roga  vera

UNA APORTACIZ A LA RISTORIA DEL GRAVAT MCUDERN A CATALUNYA




GRAVAT 1

I1: Rio del Piombo.

III: hi ha un canal estret amb un pontet que uneix els dos
costats. A banda { banda de l'aigua s'agrupen les ca-
ses, En primer terme, a l'esquerra, s'entreveu una
construccid més senyorial amb una columna { un capi-
tell que sosté l'edifici.

IvV: aiguaforet.

vV ps: 265 x 207.
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Gravat 2

GARBES

Arran d'aquestes garberes, JOAN TEIXIDOR fa una valoracid
de tot el cicle de la vida. Des que es planta el blat,
quan creixen les espigues i maduren, fins quan se seguen i
reposen. Amb aixd ens diu que a la vida quotidiena no cal
que hi hagi aguesta mena de desfici per la novetat. la na-
tura, que és prou savia, es va repetint ary rera any amt
tranquilitat, sense patir gens ni mica pel futur perque,
com cada any, també aquest tindrd una tardor, un hivern,
una primavera { un estiu,




IX: molt treballat de trames, aconseguides amb el joc de
talles 1 contratalles rectes i paralleles i perfilant
amt l{nia forta les estructures arquitectdniques. Es
nota, perd, omparant-ho amb altres gravats seus, bu-

rins per exemple, que els aiguaforts no eren el fort
de JAUME PLA.

VENECIA

El text que illustra aquest gravat es titula Venécia i en
ell es fa una comparanga entre les ciutats farcides de
cotxes, gent i trafec, les ciutats d'on venim, i la tran-
quilla { placida Venécia dels carrerons d'aigua i villes
senyorials. D'una Venécia malauradament decadent, on la
riquesa i fastuositat que veiem plasmada a les teles dels
grans mestres pintors, ha deixat pas a una vida de somnis
i de records.

GRAVAT 2

II: Les garbes,
II1: es veu en primer terme un camp segat, amb les garbes

ajegudes al seu damunt. Al fons { a l'escuerra, una
casa amb una palmera { altres arbres; uns pals de la
1lum { una arbreda a la dreta.

IV: punta seca.

v: ps: .50 x 195,

IX: el gravador juga aquf amb les talles i contratalles i
amb una factura profunda pels arbres del fons. El cel
és tot blanc, sense cap nuvol. El paisatge correspon
a Altafulla.
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II:
III:

iv:

GRAVAT 3

Norma.

una nena recolzada damunt d'una taula sobre el seu
brag esquerre. L'altre el té amagat. La mirada és
abstreta i pensativa.

punta seca

ps: 250 x 196.

el cos i el brag tenen una factura molt superf.cial,
mentre que la importancia recau en el rostre, en el
cap. El cabell és fosc per l'acumulacid de tinta a
les rebaves. El colze també estd remarcat com a punt
de suport sobre la taula,

Aquesta nena és la filla gran de JAUME PLA. El retrat
l'havia fet quan la Ncrma tenia tan sols sis o set
anys.
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Gravat 4

‘etd Jel
ending,
b
Jue &L

mante!l del mor ég la platja sinwcsa
2ap a terra, hi ha els camps ubérrims
g wnzerslen. I ewmig dels coamps agquesta alira Ilum

. *

le les cliveres que .megem tamt$ som wn mar de plata.
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ELS FILLS

Per parlar dels fills, aquesta curta narracid que illustra

el tercer gravat de la monografia, ens trasllada a quan

ell, el pare, anava a l'escola i ho aprenia tot dels més

grars, dels mestres sobretot. Perd descobreix que el mes-

tratge no es va acabar en finir 1’escola, sindé que comenga

altra volta quan es tenen fills. Ells t'interroguen i et
fan veure coses que 7o sabies ¢ que ja havies oblidac.

GRAVAT 4

II: Oliveres i e] mar.

III: es distingeixen tres zones. La del primer terme, for-
mada per uns matclls i un tronc d'un arbre amb pogques
fulles encara, que marca una forta vertical a !'es-
querra de l'estampa. La zona intermitja, 1l'~scupa un
camp amb oliveres, una casa i un arbre al bell rig
que situa una altra vertical en la c¢rmposicid. Al
fons, s'estén la mar. El cel estid net de tot ravol.

IV: punta seca.

vV ps: 250 x 195.

IX: molt variada de tons i grafismes, aiternant els creua
ments de ratlles i ap.sofitant els negres de les en-
talles profundes de la punta seca en els arbres. Es
Altafu’la.

LES CLIVERES I EL MAR

En aquesta punta seca de JAUME PLA s'uneixen dos elementrs
molt arrelats a la nostra cultura i que l'escriptor ha
glossat en el text. Sén les oliveres i el mar. £l mer ée la
Mediterrdmia i l'olivera el seu arbre, el comtrapunt just del blau,

el gries de sormi que l'acompanya. Si bé el gravat és en blanc

.3
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Gravat 5

AMETLLERS

Després de fer un elogl liric de la magnificéncia de 1'a-
ller, des de la seva floracid tan primerenca fins gque
1 seu fruit, JOAN TEIXIDOR ens mostra la part prac-
ica de la mmeravella que ens ofereix aquest arbre. L'amet-
lla ens la podem menjar, fer-ne una beguda refrescant,
crerces per a la pell o ens pot escalfar amb la seva closca
tot fent un bon foc. Tan popular i tan nostra és que sis
pobles de Catalunya la porten per encapgalar el seu nom.




i negre, les paraules que el comenten !'omplen de colors
i de gensacions {, al llegir-les, transformen el negre de
la tinta en multiples impressions que recorren la nostra
memdria visual, olfactiva { tactil traslladant-nos al mdn

real, enmig de les oliveres { el mar.

GRAVAT S

Paisatge d'Altafulla amb ametllers.
un primer terme ens ofereix uns matclls { les silue-

tes dels ametllers completament nus per entre les
quals es divisa un poble: Altafulla.

punta seca,

pa: 250 x 195,

la forga del trag i de lu factura recau en e
vegetals <:i primer terme, en els matolls { e
llers. El poble estd fet amb unes entalles molt suaus,
sense creuar,i el cel també estd treballat aquest cop
amb linies fliuixes gque moltes vegades no deixen anar

1'eina del contacte amb e] metall.

GRAVAT &

.
»

[

I
I

g

Iv:
Vi

Del Camp de Tarragona.

I:

és un paisatge amb uns camps en primer terme i uns
arbres distribulits per la planxa, sense cap fulla en-
cara. Un paller es recclza ¢n el tronc d'un d'ells,
Al mig hi ha unes cases.

buri.,

ps: 1%% x 202.

quasi tot estd treballat amb tragos parallels com és
habitual en JAUME PLA. Tragos parallels que rarament
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es creuen. La sensacidé de clar i fosc s’aconsegueix
amb la proximitat ¢ llunyania de les entalles { amb
la profunditat o superficialitat de la incisid de
1'eina. El cel torna a estar exempt de bur{. El pai-
satge correspon a Altafulla.

CAMP DE TARRAGONA

Per cantar les excelléncies de 1l'equilibrl, la senzillesa
{ 1'ordre del paisatge dol Camp de Tarragona, plasmats en
aquest gravat, 1'escriptor ens parla primer, per contrast
{els contrastos palesen millor 1'antagonisme) dels paisat-
ges romantics ...om tot s'estremeir, les rascades brollen tewpestu-
ceament, els arbres delirenm 1 leg altes mumtanyes clamen 2l cei. Tot
aixd no existeix aqui{, en aquestes conirades. Enguany La
=t mya gerd rujol 1 la saseada uma petita riera. L'aigua ranta per
les 2équies amb wn ritme pausat que eng acompanya com una digerera
melodia; ki ha wn vol dlocell som uma ocarfeia, una mico de vent on ¢l

moli 1 molt a prop la palpitacid eristallina del mar.
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GRAVAT 7

II:

III:

Maria Angels.

veiem una noia de cintura en amunt amb el brag es-

querre darrera del cap i amb la cara recolzada damunt
l'altra ma.

bur{ en sanguina.

ps: 159 x 171.

els perfils estan fets d'un sol cop de buri{ i la cara
i els cabells mostren més acumulacid de linies gaire-
bé sempre paralleles. Aquestes, perd, no sén mai
iguals, la monotonia del tra¢ gueda trencada per la
diferéncia d'intensitat de l'entalla. Tot el fons de
la planxa té una veladura de tinta. la Maria Angels

s la muller de l'artista FRANCESC D'A. CASADEMONT.

I )
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Gravat 8

s rarrers 1ol poble eren buits. Fls paramemts de lee rages,

cete 2 oamb uves clerrures perites. El samp emsaru es Ficava

cnire les *ases ¢ leg palmeres { les atzavares feiem uma Dlum
eriz ashre l'core © el gris,




UNA DONA

La Maria ingels, protagonista del buri{ que hem comentat,
ha servit a JCAN TEIXIDOR per parlar scbre els records de
1'amor d'una parella. Un amor que amb els anys s'ha anat
marcint i que els cal renove:r segons el pacte que es varen
fer, ens diuen,...quan ['amor era wn mpuls primigent [ no podiem

saber qué ems hi Jugdvem.

GRAVAT 8

I1: <Cases d'Altafulla.
ITI: 1 primer trerme |'ocupa un terreny erm, sense edifi.

"

ar, amb decs pals de la llum i ma*tolls { atzavares

eantremig. Al fons, unes cases,i una palmera a la dre-
1

ta. Pel cel suren un parell de navols.,

be

IX: sempre a les puntes seques hi ha més llirertat de
fismes | més diversitat de talles | contratalles,

Tambe aqui{ es ddna el cas amb gran variacid de tora-

iitatr de grisos,.

CASES DE POBLE

Agques*® racd d'Altafulla, on tot esta on calma L on hi man-
ca la preséncia humana, és 2] motiu gque ha dut a1l conzenta-
rista a comparar aquesta buldor de les hores fortes de so
o tothom s'2scapoleix esperant la marinada, [ e

del brogit { l'alegria dels dies radiants de la festa ma-
Jor on tot és curull de joia i la gent nmple els carrers

de gom a gom.
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GRAVAT 9

II: Nu dempeus.
III: una noia nua sosté una peca de roba amb la md dreta

i amb l'altra es toca els cabell..
1v: buri.
vV ps: 269 x 208.

N
s 7~ - >
"
w
F1 upd va resseguint perfils 1 les formes s'inflaren
- « ¥ F ¥

em 1z gova sadéneia, S'imflexioma lz 1inmia amb wma
frrea tensa que apuntala els flancs 1 decanta les ee-
patiles. Hi ha un movimemt de vida persegrit com wn
acmi, Elg bragos s'airequen i1 Teo8 cames es v.nelen.

'

cot e'agquieta en el temderol del pit i em l'obaga del sexe.
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Gravat 10

EL MAS

En aguesta narraci{d es torna a parlar de la regularita’ en

el devenir del temps. Al mas ...els homes amarem ctreballame e

oo

1 fille amb una persisténeta obgessiva. Tot era el mareir, la
wiin el epeball, 2l dia 1 la mit, #lz raizemerts { les mopre, El
=12 era refugt © eina, solag 1 amguria, perd domava P I'estar-hi
rercud mgcessitem arrelar-wos som els arbres, Fil, 2! narra-
dor, era fadristern { va haver de buscar-se la vida { es-
vavilar-se, perd encara ara, entremig de les places |
czses de ciment somia aquell mas d'on fa molts anys en va

sortir,




IX: predomina la linia en els perfils. Les ombres estan
lleugerament insinuade: amb entalles paralleles., E}
trag és continuat i segur, perd sense monotonia.
Quant a 1‘'anatomia, caldria remarcar que a la cama
esquerra, amb la qual s'aguanta la noia, !i manca un
estudi de la posicid del peu que sosté tota l'estruc-
tura i que ara queda un xic a l'aire,

EL NU

Es evident que el nu d'agquest gravat és plenamen* académic
ant per la pusitura com per la manera e trsballar-lo

¥

I per lloar aquest academicisme l'escriptor ha fet un re-

. 3

torregut per 1'evolucld del nu femen{ dess dels grecs fins

»

. . \ U e
alg dies en qué .. .eg ‘amcarem ‘sz zcadémies { I'arrizer wmiiria a2

I ”~

. 1 . q P I - . M- ¥
TRETSIYr WL Ml AL caprer o o a .4 poarga. LM BLgul, B ha uwma qoTa

e . . . . . .
Thimtimicat em qué el wu somtinua la seva vigdmeia. Les velles lie

- x
pong Fopem zpresee 47
5 Sorem zprese

UM MANETL PPOW SXRANET U Dergué ¢l romy wo poe

- . [ -
topwmy de tant pwm o rtawr v Tesz mowmg dg D Tartiata,

21t Els masos
tII: al bell mig 4de l'ezstampa s'agrupen unes cases a les
quals hi mena un cam{ del primer terme. Al fons, tres

palimsres | terres de conrey amb dues o tres casetes.

Els arbres encara no tenen fulles { el cel ezstd de-

b
i ps: 270 x 2B,
IX: contrasta la rectitud de les cases amb la llibertat
de les frrmes vegetals. Les entalles es creuen sovint
{ ofereixen una gran variacid de formecs i matisos.
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GRAVAT 11

II: Pajisatge del Delta.
III: el primer terme estd occupat per uns camps i tres ar-

bres al mig que formen tres fortes verticals traves-
sant tata la composicid. A “‘'horitzd, una caza i més
arbres afilerats per tota la planxa. A la dreta, ura
paimers corbada.

IV: burf.

Ve ps: 242 «© 178,
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L2 3

ia casa, els arbres i la franja del primer terme sén
els punts més forts, de ractura més profunda, que
predominen a l1'estampa. La resta és quasi blanca.

El paisatge és del Del*a 4e 1'Ebre.

EL DELTA DE L'EBRE

Agquest cop, el fragment del Delta de 1'Ebre que tenim al
davan. ha inspirat JOAN TEIXIDOR a fer, després 4'ura des-
cripeid del paisatge, una comparanga entre la vida de
i'Ebre 1| la vida humana, des que neix eufdric | ~ristalll

fins que mor lentament engolit per les aigues de I

W
A
o
3

FRAVAT 12

JPRSP———

II: El moll de vent,
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III: un cam{ central ens mena cap 2 un mol{ de vent situat
al bell mig de ]l'estampa. A 1'esquerra hi ha plantes,
un paller { un pal de la llum. A la dreta, una tanca,
una figuera de moro { alguns arbres sense fulles. Al
fons, una petita pineda.

IV: punta seca (14)

Vi pe: 300 x 236,

IX: a tota la part dreta predominen les zones negres de
talles profundes { amb molta acumulacid de tinta a
les rebaves. El cel és completament blanc. Ofereix
una gran riguesa de matisos | grafismes. £s un dels
millors grevats de la monografia., lLa tematica per a

aguesta estampa fou treta dels voltants de Grarocollers,

Com es pot veure al punt VYV, aquest grava' és e] més
grart 1 la petjada de ['eszquerra coincideix smbh el re-
iligat del llibre,

MoLi DE VENT

!

'l vent és el protagonista del text que glossa aguest dar-

#

rer gravat fet a la punta seca. Tot personificant-lo,l'au-

tor eng explica les delicadeses de la seva brisa, o] bHram

ie la seva firtia o 1'impetu desenfrenat que desmboca irre-

meiablement en la tragédia. Tanmateix perd, després de la
tempesta vindra la calma.

El llibre es clou amb 21 seguent colofé:

AQUEST LLIBRE HA ESTAT IMPRES
EN ELS OBRADORS DE

GRARIQUES LAIETANA
DE BARCELONA
SOTA LA DIRECCIO DE

JAUME MA.
$'ACABA LA VIGILIA DE LA MERCE DEL
1982
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D'aquesta monografia també hem consultat 1'exem-
plar que té JAUME PLA { que correspon a 1'EXEMPLAR DE COL-
LABORADOR A,

El llibre estd relligat { engquadernat amd pell { porta to-
ta una série de proves addicionais que el fan diferent als
altres exemplars. La seva distribucid és la seglient:

1. A la contracoberta antericr hi ha la planxa correspoe-
nent al Gravat 8, de coure niguelat i amb tinta als
solcs perqué es vegi millor el dibuix. (pl: 24% x19%).
Prova d'un autoretrat d'una planxa perduda.

(28]
»

Portadella.

3

Frontispic! amb l'autoretrat del gravador,

(5 L N )

. Portada.

6. Justificacid del ¢tiratge. Exemplar de Collaborador A
dedicat a la Nerina (1%},

. Endreza,

8. Trajectdria arti{stica de Jaume Pla a cura de FRANCESC

X.FUILG ROVIRA.

. Intze gravats amb sengles textos que #1s glossen.

¥

o

3

e

Curriculum Vitae de. gravador.

Index,

P
=
»

Colnfs,

ot
.

Jues proves d'estat de ['autoretrat del {rontispici.

. UDibuix invertit del Gravat 1.

Foy

[
A b W P
.

na suite dels gravats de]l llibre en esztat definitiu,

o
*

sense signar | estampats s/pp edicid.

Analitzarem tot seguilt les proves addicionals que ro apa-
reixen a 1'exemplar de la B.C. gque acabem de wveure,
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PROVES ADDICIONALS

AUTORETRAT D'UNA_PLANXA PERDUDA

TII: autoretrat de JAUME PLA amb ulleres i fumant en pipa,

IV: punta seca.

V: ps: 245 x 102,

Vi: coure.

ViIi: Jaume Pia, 1l., a.i.d., 4ins la pisada
VIII:"1/1 d'una planxa perduda», 11., a.i.e,

FRONTISFICI
i1 prova en estat definitiu
2 proves d'estat

P.EN ESTAT DEFINITIU

I11: autoretrat de JAUME PLA.

Yii: Jaume Pla, 11. ,a.l.d.
VIiii:*Collaborador A", 11., a.l.s,

P.E.1

YIil: Jauyme Pla, llapis de color verd, a.i.d.
Viliivion eartar 272, 11l., a.l.e.

SI1: Jaume Pla, 1l1., a.i.d.
Jilll:"3er eatat 2/2%, 1l., a.i.e.
IX: tira*t en color sépia.

DIBULX DEL GHAVAT |

IIT: dibuix invertit del gravat 1.
IV: llapis da colors { llapis carbd,
Vi: pp de dibuix
Il: Jaume Pia
ZeV-80

VIII:"Rio del Piombo®, li.,

del mateix format que =]
1i., a.i.4.

a.i.d.

BLEDHEBREIBDES

de la planxa.

ilibre.




{2)

(3)

Wt

(101}

{11}

Vegi's 1'spartat W i formulacis del projecte. La W
nalitat de Jaume Pla™ del capitol 1 del primer volum de la tesi.

No citem agqul e¢ls 1libres que iliustrd o dirigl JAUME PLA per-
qué mm:ﬁtsmﬂmﬁ%&gﬁigmii%u%
trobar a la bibliogralis.

Al V1 Congrés Internacional d'Ex-libris celebrat a Barcelona
el 1958, JAUME PLA hi va presentar un projecte per a dezignar
i catalogar les tdcniques dels ex-libris i les seves caracte-
ristiques més particulars. Aquest projecte mostrava unes si-
gles de caire internacional per a tothom i que permetien la
identificacié dels ex-libris segons el sistema 4 impressid.
El projecte fou acceptat per unanimitat i avui rep el nom de
Sigles Bar-eiona.

PLA, Jaume.- Famosos i oblidate 7 retrats de primera ma.
Barcelona, Edicions La Campana, 1989. (En el moment d'escriure
aquestes ratlles el llibre encara no havia sortit al carrer i
podria ser que el seu titol hagi variat lleugerament).

Per »és .nformacid vegi's i'apartat “Jaume Pla. Una trajectd-
ria artistica” escrit per FRANCESC X.PUIG ROVIRA | que encap-
cala la tercera monografia de LA ROSA VERA.

Per més informacié vegi's els volums 14 i 16 de la G.E.C.

“atdlogo Las Ediciones de La Rosa '"ra. Barcelona, Las Edicio-
nes de La Rosa Vera, MCMLXI (19611,

JOAN TEIXIDOR va publicar posteriorment aguests textos rense
esrentar que ja s’havien editat l'any 1982 a LA ROSA VERA. El
liibre on apareixen aquests escrits es titula Apunts encara
1983-1985. Barcelona, Ed. Degtinc, cal.El Dofi, 1986

Vegi's la repruduccid de l'endreca a la pdgine =egiient.

Aquesta caglistra ls va fer JAUME PLA sob- 3 plenxa l1ito-

grifica | després la va acolorir » =i, ;- #t fer servir
una gamms de colors sisilars en tots els exs . Els colers
708
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PER UNA AJUDA DL DEPARTAMENT DE CIATURA
F MITIANS DE COMUNIC e
GENERALITAT DB CATALUNYA.
L'EDITOR VOL FER-HO CONSTAR PUBLICAMENT
TOT AGRAINT-HO.

A NERINA | AL NOA,
QUE HAN TINGUT TANTA PACIENCIA

Endreca de la monografis ca JAUME PLA.

L ol & o e |
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i

1149

de 1'exesplar de la B.C. que comentem on el  Blav lclar i

fosc) i un rosat. La litografia es va estampar en negre i les
mides sén de 35 x 33, ocupant l'algads de cinc rstlies tal
com es pot apreciar & ls fotocdpia:

o

profunduat del rema del gravat en cbs sows
maluples aspecies. Amd fou possible gri-
caes 00 tant 20k 2 ks comemnplacd de In se-
va obes pervonal. wné 1ambé 2 Is lecrues
atenes dei weu tractar de les womagues «al-

L'EXEMPLAR ONIC 4'aquesta monografia no es va arribar a mun-
tar pergué JAUME PLA encara %4 la majoria de les planzes §
ng estan cancellades, la qual cosa vol dir que rno existeix un
tiratge asb els metalis inutilitzats., Alguns 4'aquests cou-
res, els va vendre | 4’ lires, els va regalar ast algun sxem.
piar preferent, La resta , els té ell on espera de cedir-los
& aiguna entitat que en tinguli cura | on puguin Yer algus
BETVEe] .

Jegons les normes vigents, JAUME PLA havia de cedii 3 exem-
vlars de la seva wonografia a través del dipdsit legal. Un
i'ells &s per la B.C. (1/3), ¢! ssgon per la Universitat de
Barceiona i el tercer per Madrid. Aguests tres exemplars sén
independents del tiratge normal i o3 sumen als vuitanta-cinc
que s'especifiquen a la justificacid del tiratge.

A 'index del llibre ki consta srréniasent Que aquest gravat
é3 un puri.

L'esposa de JAUME PLA, ia NOBMA BACIN, o8 .3 =orir d'accident
la primavera del 1953, Aquell mateix any, JAIME PLA es va
tornar a casar amb la NERINA SACIN, germana de la NORMA |  a-
quest exenplar estd dedicat a ella.

D'aquest matrimoni en va néixer un noi. A ells dos, a la sare
toal Tiil, JAUNE PLA els endreca ia monografia,tal com hem
¥ist a la dedicatdrias 4ol llibre Iv.nota 10).
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UNA APORTACIO A LA HISTORIA DEL GRAVAT MODERN
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Abreviatures emprades en aquest voluM........ooiviivvvsnnennnans
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ACLARINENTS



Les fitxes que mcstrem a continuacid tenen la mateixa estructura que
les elaborades per l'apéndix dels llibres, perd ajustades a les pecu~
liaritats de les colleccions. S6mn fruit d'un estudi personal i no
s'han copiat d'enlloc,

Les colleccions que s'analitzen pertanyen totes a la B.C. i al M.AM,
llevat del Voluml de LOS ARTISTAS GRABADORES que és de JAUME PLA,

Les notes les hem collocades al final de cada colleccid i estan im-
preses sobre paper més fosc per a diferenciar-les de la resta | faci-
litar la seva localitzacié.

Quan un nameroc, lletra, paraula o text sén extrets de ('original, ho
expressem entre cometes, després de dog punts o hé amb un altre tipus
de lletra.

Les transcripcions de textos sdn literals | malgrat hi hagin faltes
d'ortografia, les hem mantingudes.

Les justificacions del tiratge i els colofons s'han escrit o repro-
duit del natural, sense corregir-ne res i seguint la mateixa composi-
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Les respostes dels artistes plastics i dels escriptors provenen del
questionari que se’'ls va enviar.,

El senyal / vol dir que hi ha canvi de linia a l'original.

Sempre estudies primer el plec definitiu de la colieccid. Ens referim
al plec que es lliurava als subscriptors amb l‘estampa, el comentari
i la portada. Es a partir d'aqui que comentem les proves addicionals
de }'exemplar preferent.

Guan parlem de proves addicionals alludim tant a les proves del gra-
vat com al dibuix i als autdgrafs dels comentaris, és a dir a tot
alld gue conté d'extra l'exemplar.

A voltes, analitzant la prova definitiva, hem descobert técniques ©
1'4s d4'eines que no constaven a la portada del plec del gravat. Al-
tres vegades ho hemvist mercés a les proves d'estat o a la planxa,i
he hem canviat a la prova definitiva.

Per ser aguesta una tesi feta per persones que coneixen en la practi-
ca el mbn del gravat, hem volgut ser el maxim de riguroscs en l'estu-
ol de les técniques tot { que reconeixem gue en alguna ocasid poden
haver-hi apreciacions errdnies. De vegades és dificil esbrinar-ho tot
correctament, sobretot quan les tdcnigues sén barrejades. Perd creiem
que el risc és un senyal també de serietat i de voler arribar al fons
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sense caure en la facilitat que hauria suposat parlar de tdcnica mix-
ta o de tdcniques globals.

Hem d'advertir que en parlar de colors, a les caplletres, a les por-
tades o als gravats, sempre és una apreciacid personal i diffcil de
descriure amb exactitud. £8 probable que després d'un temps o fins
i tot en altres circumstdncies de llum i de conservacid es valorin
d'una altra forma,

Hi ha vegades que no es comenten els punts concrets, un per un, per-
qud s6n caracteristiquecs generals de cada illustracié { aleshores ja
ho fem constar en l'andlisi especifica de 1'exemplar, a nivell gene-
ral.

Sempre que hem pogut, hem reproduit les illustracions, perd som cons-
cients que a les fotocdpies es perden moltes qualitats | els tragos
més subtils gairebé no s'aprecien. De tota manera sempre es pot re-
chrrer a l'original per comprovar algun comentari.

QJuan les mides del full ho permeten, la reproduccid de les imatges
és de la mateixa mida que l'original, si no és reduida, perd zempre
donem la relacid del format al punt V de ['andlisi de la illustracié.
Els autdgrafs dels comentaris, en canvi, sempre sbn com els originals

També les firmes dels gravadors i dels escriptors sén del natural i
les hem reproduides perqué hem cregut que eren les més fidels { gque
alhora donaven més color i agilitat a la lectura del treball.

Moltes de les planxes les vdrem trobar al taller de JAUME COSCOLLA i
de JORDI SANCHEZ i és molt probable que encara n'hi hagin més, perd
ia quantitat de material que tenien feia dif{cil un escorcoll ben fet.
D'altres les varem analitzar a la Seccid de Gravats del Museu d'Art
Modern, perd a hores d'ara es troben al Museu de les Arts Grafiques
del Poble Espanyol de Montjuic.

En la catalogacid de les proves addicionals hem mantingut el segient
criteri:

Les hem catalogades com a proves d'estat (P.E.1, P.E.2..)
srdenant-les segons l'evolucid del treball:

- quan encara no eren com la definitiva.
- nuan les entalles eren com a la definitiva, perd er: .ra
hi havien les remargues.

Les hem catalogades com a proves en estat definitiu:

- 81 e} treball era igual que a la definitiva perd estam-
pades en un altre color.
- guan segons ia nostra andlisi el treball erz el mateix
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que 3 la definitiva malgrat portés una altra numeracid.

- 8i no estaven bisellades perd la resta ecra com el gra-
vat del plec definitiu, doncs creiem que els bisells
no afecten la part gravada.

Els possibles dubtes o aclariments que puguin quedar a 1'aire pensem
que es rescldran en l'apartat de les fitxes i més encara en l'andlisi
concreta de cada colleccid.




PITYA CENERAL D'UNA COBLECCIS




FITXA GENERAL

[+

AUTOR
tiroL
LLoc
EDITORIAL
ANY

G.1  TAULA

G.2  HISTORIA DE L'OBRA

G.3  CAKACTERISTIQUES GENERALS

G.3.1 DISTRIBUCIS
G.3.2  TIRATGE

G.3.3  SIGNATURA
G.3.4  TIPIGRAFIA
G.3.5 ILLUSTRACIONS
G.3.6  OBSERVACIONS

INSTRUCCIONS PER AL MANEIG DE LA FITXA

G L'autor o autors, el titol, el lloc, | editorial i l'any de la
colleccid queden reflectits 3 la portada general de cada obra
la gual reproduin en una fotocdpia.

A la COLLECCIO DE GRAVATS CONTEMPORANIS i a LOS ARTISTAS GRABA-
DORES, els autors només figuren a la taula perqué en fer la por-
tada encara no se sabia del cert qui hi participaria.

G.1 Aixl com a 1'apartat dels llibres feiem constar en aguest
punt la biografia dels autors de l'obra, agqui, donada la geva
extensif | el fet que sigui una obra conjunta de melts artis-
tes plastics i d'escriptors, hem cregut convenient no fer-ho
Ja que seria una tasca d’un tema monogrdfic a part. En aquest
punt ens hem limitat a mostrar la taula de cada colleccid on
hi ha 1'autor, el titol de 1'obra, la tdcnica i l'escriptor
que ¢l comenta.
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G.2

c.a
G.3.1

G.3.2

G.3.3

G.3.4

G.3.%

G.3.6

En el cas de les colleccions, l'origen de l'obra 1'expliquem
en el capftol III, "Les colleccions i els colleccionistes”,
del primer volum. La seva extensid hauria estat poc 3gil
de lectura en un tipus d'andlisi com aguest.

Aquest apartat recull la disposicié dels plecs segons 1'or-
dre establert per l'editorial. La distribucid que es mos-
tra correspon a un exemplar de l'edicié corrent per tal de
donar una visid més general de tot el conjunt.

En aquest punt no solament comptabilitzem els exemplars de
1'edicid corrent, sind també els preferents,doncs tots ells
formen part del ~onjunt glcobal del tiratge | creiem gque no
s'han d'excloure, Altrament, a la justificacid del tirat-
ge que s'hi adjunta, es pot trobar especificat rada série
i cada exemplar amb alld que contenen.

Aqui reproduim només la firma de l'autor del prileg mentre
que la dels artistes plastics | dels escriptors es troba
en el punt VII de l'andlisi particular de cada illustracid.
Aixd és per facilitar la identificacid ae cada autor amd
el sey gravat o el seu text.

A l'aparrat del mostrari de la tipografia reproduim els di-
ferents tipus de lletra que apareixen a les colleccions amb
el seu cos corresponent i les abreviatures que hem fet ser-
vir per a nombrar-les.

En citar ies illustracions ens referim tant a ies estampes
de cada plec, com a les vinyetes o les caplletres dels pro-
ilegs 1 a les nadales de regal per als subicriptors. En
aguest apartat també es parla de les planxes, de [a “.eva
localitzacid, del material i de si estan o no cancellades,

En aquesta seccid es comenten les caracteristigues de la
colleccid que s'analitza i que no s'han citat en cap dels
apartats anteriors. S6n observacions de tipus general que
afecten a tota la colleccid, mentre que els aspectes més
particulars es fan constar en |'analisi de cada plec.
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PITXA ESPECIfPICA D'UN EXENPLAR




E.1
E.2
E.3
E.4
E.5

E.6
E.7
E.0
E.9

E.1l

E.2

.ﬁ‘

FITXA Rspecirica

NOMERO DE L'EXEMPLAR
DISTRIBUCLD
PROPIETARI
PROCEDENCIA

MIDES

B.5.C COBERTES
B.5.F FULLS

NOMERO DE PAGINES
NUMERO D*'ILLUSTRACIONS
PAPER I FILIGRANES
OBSERVACIONS

INSTRUCCIONS PER AL MAKNEIG DE LA FITXA

Aqul ez déna el nimerc de |'exemplar concret que estem ana-
*
iitzant,

La distribucid dels plecs sol ser la mateixa que la de | ex-
emplar general, perd a voltes hi ha proves addicionals, a
voltes en manguen a voltes n'hi ha de regalades..., i a.ux{
eg fa constar.

Sempre ens hem basat en l'exemplar de la Biblioteca de Cata-
lunya perqué és una mostra represzentativa dels exemplars més
comunsg i ens era fAcil d'accedir-hi. Només el Volum I de LOUS
ARTISTAS GRABADORES queda exclds d'aquesta norma perqud no el
tenien. De la COLLECCIO DE GRAVATS CONTEMPORANIS i ELS GRA-
VADORS DE LA ROSA VERA hem analitzat també les proves addi-
cionals de 1'EXEMPLAR UNIC del Museu d'Art Modern per la seva
raresa, afegint-hoc & 1'estudi dels plecs definitius de la B.C

En aguest punt hem citat com i (uan va arribar l'exemplar al
seu lloc de destf. 5i fou adquirit per compra, Si va ser una
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B.5

E.6

E.8

E.9

donacié particular o un regal de l'editorial,

Les mides les donem en nmilimetres i corresponen a les cober-
tes (E.5.C) i a les mides dels fulls {E.5.F).

En el cas de les colleccions no podem donar el nimero de pid-
gines com hem fet amb els llibres perquéd es tracta de plecs
sense numerar i disposats en rama. Només els plecs del prd-
leg solen ser numerats | els que contenen els gravats i els
comentaris porten signatura. La relacid que donem, doncs,
correspon al ndmero total de plecs i a la seva disposicid
dins de l'exemplar.

Quan parlem d'illustracions parlems d'imatges gravades i també
dels dibuixos, si n'hi ha.

Les filigranes es reprodueixen a |'apartat "Mostrari de la
tipografia | de les filigranes™, amb les abreviatures gque hem
utilitzat per a citar-les,

Les observacions sdn aquells aspectes que fan referéncia a
i'exemplar concret que analitzem | que li donen una persona-
litat prépia, identificant-lo com aguell exemplar i no com
ury aitre. Ens referim, per exemple, a la seva catalogacid per
part dels propietaris, a la seva marca o segell, a la seva
numeracid, ete,
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PITXA D'UNA IDLUSTRACIS




FITXA TRCNICA D'UNA ILLUSTRACIO

i AUTOR

11 tiroL

111 DESCRIPCIO

v TECNICA

v MIDES pl planxa
p8 pisada
PP paper

Vi SUPORT

Vil SIGNATURA
VIil ESTAT o ANOTACIONS
IX GBSERVACLONS

INSTRUCCIUNS PER AL MANEIG DE LA FITYA

La catalogacid que nosaltres posem per encapsalar la fltxa d'una 1l
lustracid segueix L'ordre de les proves que Rem trobat en | Cexemplar,
Aixi quan diem GHAVAT | ens referim al gravat del plec ndmero 1.
vuant a les gproves addicionals, P.E.1 vol dir prova d'estar numers
1, PLE.Z, prova d4'estat nimero 2, i aixl succesgivament, Por ser
que la prova que nosaltres citem com a P.E.1 porti en la seva numera-
cib original “Zon estat”, per exemple, perd com que és el primer eg-
tat que conté l'exemplar, hoe fem constar com a tal i al punt VII1 ja
diem quina anoctacid porta el gravat.

1 En l'analisi del plec definitiu, citem en primer lloc el grava-
dor i després el literat, mantenint ['escriptura del nom tal
com ve a la portada del plec. Quan estudiem les proves addici-
onals només anoctem el nom del gravador.

11 El titol correspon al que hi ha imprés a la portada del plec i
el subratllem per a remarcar que és un titol.
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111

v

Vi

Les descripcions ¢'han fet a partir d'una visié perscnal, perd
intentant ser el midxim d'objectius possible,

Quan parlem de “"dibuix invertit del gravat" som conscients que
és el gravat el que s'inverteix i que el dibuix és anterior,
perd com que partim de 1'andlisi de 1'estampa, ella és el nos-
tre punt de referéncia. Els dibuixos sempre es troben amb el
conjunt de proves addicionals i els comentem desyrés d’haver
vist els gravat del plec definitiu, el qual prenem com a pauta
per explicar tota la resta.

Quan la técnica ¢ les técniques no coincideixen amb les que hi
ha a ia portada del plec, ho fem constar amt una nota,

3i hem pogut analitzar les proves d'estat de la illustiaci$,
anomenem les técniques per ordre d'aparicié en les esmentades
proves, Tanmateix hem procurat descriure totes les técniques
encara que n'hi hagi en poca quantitat. Creiem gue el tipus
d'estudi aix{ ho requeria i no hem volgut caure en la simplici-
tat de parlar de técnica mixta i prou.

Totes les proves s6n estampades en negre si no es diu una altra
cosa.

Legs mides 3dn en milimetres i ez dfna la relacib per ordre. En
primer lloc les de la plaxa (pl) -si |'hem poguda veure-, en se-
gon lloc la de la pisada {ps) i per Gltim la del paper ippl.

Juan donem mides sense indicar a qué corresponen (J00x150) ens
referim sempre a la pisada.

En els dibuixos comentem la mida de tot el paper 1 no la de la
imatge,

Juar a l#g proves d'estat hi posem les mides de la pisada ég per
indicar que s8n diferents a les de l'estampa definitiva. Solen
ser més g.oang pergue cs tracta de |'espai de les remarques, que
encara gue no estiguin gravades ho estaran en proves ulteriors.

51 no es donen mides, s'entén que €8 com la delinitiva.

La diferdncia entre les mides de la planxa i les de la pisada és
molt poca, perd la fem congtar per demostrar com es Ailaten les
fivres del paper | tasmhé per fer palég gque hem tingut la planxa
a les nostres mans.,

En aguest punt parlem del suport. Tant de la matriu {metall o
fusta) com del paper on s'ha fet e] dibuix o s'ha estampat el
gravat.

5i no s'esmenta el tipus de paper, cal entendre que &3 el ma-
teix que el de }'edicid corrent.

Quan analitzem la planxa i especifiquem on es troba el senyal

18




de cancellacié ens referim a la situacid en el metall { no a
l'estampa. lLa relacid d'aquesta marca al gravat la donem al
punt IX en parlar de la planxa inutilitzada.

Vil En aquesta seccid reproduim la signatura autdgrafa de |'artista
pldstic { la de i'escriptor respectivament. La firma corres-
pon exactament a la mateixa que hi ha al plec definitiu o a
les proves d'estat, si és diferent.

A 1'andlisi de les proves addicionals, en lloc de la firma po-
sem el nimero del gravat i amb aix$ volem donar a entendre que
és la mateixa que la que hem reproduit a |'estampa definitiva
Si és diferent, la mostrem aild mateix.

La firma de JAUME PLA, com que apareix molt sovint, a voltes
només diem Jaume Pla , aleshores ens referim a agqueszta firma:

Y=

5i n'és una altra, la reprodulm en el seu lloc.

Guan en el gravat diem gue la signatura éz a l'a.i.d., signi-
fica fora de la imatge:

[ ]
Dinaix
Z: &% a dintre 5 a la planxa ja ho aclarim,
. 3 N .
Er e#ia dibuixos es congidera (langle del full:
Vit Ern agquest espal tant hi fem constar la numeracid del gravat,

el sey estat, com gqualsevol anctacid referent a aquella prova

dibuix, Sempre ho posem entre cometes per ndicar que és
una transcripeid literal. Tal com hem comentat al comen-
cament, nosaltres cata.oguem | numerem les proves segons e]
conjunt gue hem trobat en l'exemplar i, a voltes, no coinci-
deixen amb les de ['sgutor. Les hem ordenades segons |'evo-
lucid del treball { 8i no estem d'acord amb la numeracid ori-
ginal ho declarem, sempre perd, fent constar la numeracid
o anctacid original i explicant el perqué no compartim aquell
criteri.

X A les observacions comentem la part técnica del gravat, la seva

factura, les cremades de mordent, el treball de les entalles,
el tipus de trac... També es fa un breu comentari del text
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que glossa 1'estampa dcl qual, a vegades, en reproduim algun
fragment per afavorir la descripcié i demostrar la compenetra-
cid entre la imatge gravada i la paraula escrita,

També en aquest punt hi figuren algunes respostes del gilestio~
nari que es va enviar als collaboradors per tal de comentar com
i quan se'ls féu la proposta de participar en Les Edicions o
bé la relacid que varen tenir entre ells, els escriptors amb
els gravadors,

En l'estudi de les proves addicionals citem on rau la diferén~
cia entre una prova i l1'altra, o bé on es troben les remarques,
si n'hi ha. Sempre entre prova i prova hi ha increment d'en-
talles encara que només sigui a les remarques, perd moltes ve-
gades no ho comentem perqué es faria inacabable. Tanmateix, si
e] catalogues com un estat diferent, és segur que hi hes trobat
divergéncies amb l'anterior.

Juan diem gue la prova estd bisellada volem donar a entendre
que ja nc hi ha remarques. De no ser aix{ diem: bisellada perd
amb les remargues.

51 parlem que la prova no estd tallada, ens referim que encara
porta les remarqueg, les quals desapareixaran quan e3 facin els
bisells,

20




MOSTRARI DE LA TIPOGRAFIA
I
DE LES PILIGRANES




TIPOGRAFIA DE LES COLLECCIONS

ANTICA WEISS rodoma : A.N.r.

La borda aquesta nit Quina folga, en nit de glaca,
serd brogent dels altres; Sortir amb noies al carrer
per a cabre-hi tu i jo, I, darrera la mulassa,

tenim ¢l cor massa aspre. Perdre’ns pel bosc carboner;

10 ¥
o8 il acg 14

esta representacion literaria son muy desiguales: la «Danza
de la Muerte» interesa mas por su simbolismo de época que
por el valor intrinseco; Villena es sélo un precursor una figura

mra I8

Es raro, si, y es también eficaz el migico baile del
alfabeto, tan corto y delicade y con tantos servicios.

AT S

ANEIGA WEISS cureiva : A¥W.e

y acabada que ésta sea, siempre habrd la gran distancia que separa al
dicho del becho. Mayor serd nuestra cosecha cuando al relato descrip-
tivo se una la interpretacion: cuando se nos diga o se intente decirnos lo

aoe 20
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PERPETUA rodoma @ P.».

mé:rm&hm La escritura a miquina data de fines
bres de armas y por el humanismo europeo, del 3*3‘0 XVilt, y aunque su invento ha
ls generacién siguiente iba a ser de reposo tenide en el mundo gran resonancia,
y reconcentramiento de hombres de letras y no sc le ha concedido tanta importan-

. e
sog 18 08 14

Los primitivos habian dado la maxima vida poética a los
temas de ultima Edad Media, renovados en la ideologia y la
forma del Renacimiento. La alegria del vivir triunfando de

ace 1A

GARAMORD rodona . G.r.

Pocos escritores que no sean los grandes En el campo que estropean la fruta de
clsicos de la Edad de Oro han merecido  |os vergeles y el de las grajillas, es

elogios mis fervorosos que Jovellsnos. muchas veces consecuencia de la ex-

*
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IBARRA rodoma @ I.p.

peint et unique, il faut aller le voir la ol il est; mais
la gravure le reproduit  sa fagon et en répand I'ima-

ge, la semblance, le souvenir. La gravure permet

23
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FILIGRANES DE LES COLLECCIONS

FILIGRANA GUARRO : Pil.G.

GVARRO

FILIGRARA LUIS GUARRO : Pil.L.G.

y@mmmm

FILIGRANA ROSA VERA : Fil.R.V.

ROSA \VERA

hgquestes sdn lea filigranes gue figuren regularment a les Cclleccions
de LA ROSA VERA, En els tulls de les proves addicionals en trobem

algunes altres, perd només aparsixen una © dues vegades 1 les

reproduim en el seu moment.
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CODLECCIO DE GCRAVATS CONTENPORANIS
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10.

G.1 (1)

JOAQUIM SUNYER. — Maternitat, aiguafort i punta seca. Co-
mentat per Josep M2 de Sagarra.

FRANCESC DOMINGO. — Espectadors, aiguafort i ruleta. Co-
mentat per A. Oriol i Anguera.

JOSEP GRANYER. — De les besties, aiguafort. Comentat per
Pere Quart.

EMILI BOSCH ROGER. — La Rambla, aiguafort i punta seca.
Comentat per Joan Alavedra.

PAU ROIG. — Le chemin dHautot, aiguafort. Comentat per
Josep Pla.

JAUME PLA. — Ny, punta seca i buri. Comentat per Joan
Teixidor.

JOSEP OBIOLS. — Jema mitologic, punta seca. Comentat ,per
J. V. Foix.

FRANCESC SERRA. — Repés, aiguafort i punta seca. Commtat
per Tomas Garcés.

IGNASI MUNDO. — Figura, aiguafort i punta seca. Comentat
per Josep M.* Lopez-Picé,

JOSEP AMAT. — Plaga del Palau, aigua-tinta. Comentat per
Marius Gifreda.
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i1.

21.

12.

13.
14.

15.

16.

17.

18.

19.

22.

23.

24.

JOSEP MOMPOU. — Taller de pintor, punta seca. Comentatper
Francesc Pujols.

OLGA SACHAROFF. — Mare i fill, punta seca. Comentat per
Clementina Arderiu.

E.-C. RICART. — Veremadores, buri. Comericat per Maria Manent.
PERE PRUNA. — Extasis, aiguafort. Comentat per Sebastid Sin-
chez Juan.

JOSEP M.» MALLOL SUAZO.— Nu, punta seca. Comentat per
Rossend Llates. -

JOSEP HURTUNA. — Paisatge, aiguafort i aigua-tinta. Comen-
tat per Joan Santamaria.

FRANCESC D’A. GALL — Luxsiria i castedat, aiguafort, punta
seca i ruleta. Comentat per Carles Riba.

OLEGUER JUNYENT. — Mallorquina, aiguafort. Comentat per
Carles Soldevila.

CARME SERRA. —Jnterior, aiguafort. PRIMER PREMI DE GRAVAT
DE LA ROSA VERA. Comentat per Jordi Cots i Moner.

RAMON DE CAPMANY. — Encontorns, aiguafort. Comentat per
Josep M.? Boix i Selva.

ISMAEL BALANYA. — Solstici d'estiu, vernis tou. Comentat per
Lluis Carandell. -

RAFAEL BENET. — Les postres, punta seca. Comentat per Jordi
Benet.

RAFAEL BATALLER. — Pont sobre el Sena, atgua~t1r;ta a la goma.
Comentat per Josep M.* Garrut.

ANTONI OLLE PINELL.— L'hort de !'ermita, a:guafort i punta
seca. Comentat per Octavi Saltor.

29




COLLECCIO DE GRAVATS CONTEMPORANIS
EDICICNS DE LA ROSA VERA

JOAQUIM SUNYER

MATERNITAT
AIGUAFORT ! PUNTA SECA

COMENTAT PER
JOSEP M. DE SAGARRA

i

Exemple de Portada de cadascun dels plecs que formen la COLLECCIO DE
GRAVATS CONTEMPORANIS ipunt 6.1, Volum I)
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G.3

G.3.1

1. Portadella.

2. Portada a dues tintes (negre { ocre-verdds) compaginada
amb un tipus de lletra i diferents cossos tal com es
mostra a la fotocdpia del punt G.

3. Justificacid del tiratge.

4, Prdleg a cura de Jaume Pla amb vinyeta a l'aiguafort i
a l'aiguatinta del mateix autor.

Vocabulari técnic de gravat.

Vint-i-quatre plecs amb vint-i-quatre gravats d’'artis-
tes { técniques diferents, illustrats per vint-i-guatre
textos de diversos escriptors. Cada plec consta de:

6.1 Portada a dues tintes (negre i ccre-ver-
d6s) compaginada amb un tipus de lletra
i diferents cossos tal com es mostra en
la fotocdpia de la pagina anterior.

6.2 Un text a la contraportada.

6.3 Un gravat a la plana d'enfront.

7. Taula.
&, Colafsd,

G.3.2

Edicid d'un total de 58 exemplars distribuits com segueix:

It




D’aquesta collecci6 se’n fa una tirada limitada a 58 exem-
plars, inutilitzant tot seguit les planxes. Els gravats estan
numerats a ma i signats per llurs autors i comentaristes.

La reparticié de la tirada és la segiient:

Un EXEMPLAR UNIC que conté els dibuixos originals de
P'artista, el manuscrit del comentari, totes les proves d'estat
i una prova de la planxa inutilitzada.

10 exemplars, numerats de Il a XI, que contenen diverses
proves d’estat i una prova de la planxa destruida.

39 exemplars, numerats de 12 a 50.

8 EXEMPLARS DE COL'LABORADOR, marcats A a H. 2

G.3.3

Tal com {ndica la justificacid del tiratge, totes les es-
tampes estan signades autdgrafament a llapis, a 1'a.i.d.
Fls textos també  estan signats autdgrafament, perd amb
tinta., Les firmes es mostren al punt VII de cada gravat.

W3
(%]

.4

La part tipografica fou ouwra de la S,A.D.A.G. que va com-
pondre el proleg 1 els textos dels gravats 1,3,4,6 1 11
amb la lletra A.W.r. de cos 16; els dels gravats 2,5 { 16
amb el cos 12 1 la resta amb el cos 14,
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G.3.5

Les planxes sén de coure, llevat la del gravat 18 gque és
de 1lautd. Foren polides i1 niquelades en els tallers Ador.
N'hi ha un total de vint-i-cinc: una que encapgala 2! prd-
leg, gravada a 1'aiguafort { a l'aiguatinta, i vint-i-gua-
tre treballades en diferents técniques i glossades per
sengles textos., Les planxes dels gravats 1,5,9,14,18 { 20
es troben al taller de JAUME COSCOLLA i la resta s4n a la
Seccidé de Gravats del Museu d'Art Modern de Barcelona on,
segons consta en els registres del Museu, van entrar-hi el
novembre del 1952 llevat de la 2,13,19,23 1 24 que ho fe-
ren 1'agost del 1953 (3). La pianxa de la vinyeta del pro-
leg no l'hem trobada; la resta porten una marca en senyal
de cancellacid.

£s la primera colleccid de LA ROSA VERA i va sortir en dos
volums des de l'any 1949 fins al 1952 (Volum I: 1949-1950,
Volum II: 19%1-19%2), Cada volum consta de dos tums for-
mats per fascicles que s'entregaven aproximadament cada
mes,.

Tots els gravats foren estampats per JAUME PLA.

A vint-i-dues de les estampes hi apareix la figura humana.
Només cinc dels gravats tenen el format apaisat.

Nou dels textos que glossen els vint-i-guatre gravats van

encapgalats per un t’tol.
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TTXA ESPECEFICA
E

E.1

EXEMPLAR UNIC numerat 1/%8 que conté els dibuixos origi-
nals de l'artista, el manuscrit del comentari, tctes les
proves d'estat { una prova de la planxa inutilitzada (4},

(s)

E.3
Pertany a la Seccid de Gravats del Museu d'Art Modern de
Barcelona,

E.4

Fou adquirit per subscripcibé a LES EDICIONS DE LA ROSA VE-
RA. El primer tom d'aguest volum es completd el 2% de se-
tembre de 1950 { el segon el 20 de gener de 1951 (&),

E.S5

Tom 1: E.5,0: 348 x 2%7 Tom 2: E.5.C: 350 x 25%
£E.5,F: 340 x 250 E.8.F: 340 x 250

X




E.6
(7)

E.?7

177 1llustracions en total dividides en dos toms { distri-
buides com segueix:

Tom i: 13 gravats estampats en tretze plecs (1 al prdleg 1
els altres comentats per sengles textos | numerats
4'1 a 12).
48 proves d'estat.
10 proves en estat definitiu,
11 proves de la planxa inutilitzada (8},
15 dibuixes.

Tom 2: 12 gravats estampats en dotze plecs amb [lurs co-

mentaris { numerats de 13 a 24,

39 proves d'estat,

4 proves en estat definitiu.

12 proves de la planxa {nutilitzada.
13 dibuixos,

A més d'aquestes {llustracions, l'exemplar té una série
d'autdgrafs dels comentaris (9) repartits entre els dos
toms: Tom 1: 12 autdgrafs § Tom 2: 9 autdgrafs (10).

E.8
Paper de fil Biblos de la casa Guarro, amd barbes i ia fi-
ligrana G. en els fulls dels plecs definitius. Als altres
fulls de les proves addicionals, es fard constar la fili-
grana en el seu moment, 8i n'hi ha.
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E.9
Els fulls est.n disposats en rama { en forma de plecs amd
signatura, llevat dels de les proves addicionals que vénen
tallats i, a voltes, enganxats sobkre un altre paper.

Tot el conjunt estd guardat en dos estoigs de la mateixa
Colleccid: el primer recull els exemplars { proves del
Tom 1 { el segon els del Tom 2 (Els plecs definitius estan
emmarcats per tal d'exposar-los).(11)

Totes les estampes que conformen els vint-i-quatre plecs
estan numerades "1/58%, a 1'a.i.e., a llapis, mentre que
la resta de proves es fa constar en cada cas.

ANALISI DE LES ILLUSTRACIONS
VOLUM I, TOM 1

VINYETA DEL PROLEG

I: JAUME FLA

I1I: fragment de la taula 4'un taller de gravador on hi
veiem un pot amb eines de treball, dues ampollietes
de vidre, dues puntes d'acer, una lupa de peu, un tud
de tinta, dos burins {una planxa amb leg inicials "J.
P." a 1'a.i.d., les quals ens mostren que es tracta
del taller de JAUME PLA autor de la vinyeta. El ta-
ller correspon al del carrer Juli Verne, on JAUME PLA
treballava quan es va fer aquesta Colleccid.
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eria molt interess.nt que per part d’aquells
estudiosos que s'ocupen del fet artistic es
fes un estudi a fons de les causes que motiven l'abs2ncia total
de gravadors entre els artistes catalans, tant pretérits com con-
temporanis. En efecte, si descomptem el cas de Xavier Nogués
- excepcio valuosa, capag ella sola de fer-nos oblidar i perdonar
la manca de tradici6 - no trobariem cap més nom mereixedor
del qualificatiu justificat de gravador. Algi, modernament, ha
cultivat el gravat - pensem en Vila-Arrufat, Colom, Junceda -
perd d’'una manera tan esporadica, tan sense conseqiiéncies de
cara a un possible mercat d'estampes, que dir, a base de llurs
obres - altrament valuoses — que tenim gravadors seria segura-

JAUME PLA. Vinyeta del Prileg
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A 1'esquerra dela vinyeta hi ha gravada la lletra "S*
que constitueix la capital del prdleg encapgalant la
paraula "Seri{a..."

IV: afguafort { aiguatinta a la goma.

'K tirat a planxa perduda.

vIii: "J.pP.", al metall, a 1'a.i.d. de la planxa que hi ha
al gravat.

IX: La caplletra és un ric desproporcicnada, en el sentit
que pesa més la part superior que la inferior,i aixd
dificulta la seva lectura com a lletra. Tanmateix
JAUME PLA diu que 1li i{nteressava més cercar una forma
compositiva adequada que no pas una lletra ben feta.
Ltatiguatinta, que és a la goma, correspon precisament
a la lletra.

GRAVAT 1

1: JUAQUIM SUNYER amb comentari de JUOSEP M# DE SAGARRA.

il: Maternitat.

III: una mare asseguda abraga entre les seves cames un nen
nu dempeus.

IV: aiguafort { punta seca,

vV pl: 250 x 173 , ps: 247 x 170.

VI: c¢oure niquelat | envernissat,amdb una aspa de cancel
lacid cue creua tota la planxa.

Harin Je [ogar

VIt ‘Shn\qcf‘ //

IX: 1'aiguafrrt té una sola cremada { ha servit per di-

buixar el perfil de les figures; la resta estd feta
amb la punta seca, a base d'entalles curtes i paral
leles que, a voltes, es creuen per donar lloc a les
trames { configurar les ombres del cos. Scta la firma




Gravat 1 de JOAQUIM SUNYER




del gravador, escrit amdb llapis diu: 1-49, Aixd cor-

respon al mes { l'any en qué es va estampar aquest
gravat. El text que 1'illustra porta per t{tol Els
primers passos {1 és un quartet que rima 1-3, 2-4 %
diu aix{:

. 14 /k~:¢-~t1~ /hdp"¢j‘ ’
ki « BEL . “ . )

(TN a.wma;/a e sa,
¢ L'a~vdclera 9 s e dedans,

e; LY. M &?ﬂéaanwgq. 7;44 117~¢14.

[rrtas

’ 94/07“”""
S

Autdgraf del comentari del gravat de JOAQUIM SUNYER
a cura de JOSEP M* DE SAGARRA i que forma part de
I'EXEMPLAR URIC del M.AM,

GRAVAT 2

1: FRANCESC DOMINGO amb comentarti d'A. ORIOL I ANGUERA.
I1: Espectadors.

L0
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Sravat £ de FRANCESC DUMINGO




I11:

1v:
V:
VI:

VII:

IX:

una dona { tres nens asseguts de perfil miren cap a
una mateixa direccidé. La dona té un nadé a la falda.
aiguafort { ruleta.

pl: 255 x 175 , ps: 252 x 173,

coure niquelat 1 envernissat, amd l'aspa de cancella-
>ié de cap a cap de la planxa.

04”"7‘ ,tinta Q..Onrg ' Q-a-lww‘\/

1'ajguafort a servit a DOMINGO per marcar la forma
i els perfiis del seus "espectadors" amb una sola
cremada, mentre gque amb la ruleta 1i ha donat les om-
tres tant en elg caps com en el fons. Sota la firma,
escrit també amb tinta, hi ha la data: I1[-49. El text
que el glossa fa plena referéncia al gravat alludint
constantment al seu autor.Vegem-ne un fragment:

L'autdntica simfonia en la compogicid de Domingo
estd a saber crear un ritme secret Que confereir
la unitat a travds del moviment, mée que a través
de l'estructura. El veritable ideal de Domingo
devia ésser el d'arribar a la comprgicid ¢ tot
seguit somprovar que no podia toecar wna ecola rat-
lla aenee afectar la "unitat” (finalitar} del
gravat,

Aquesta és 1'Gnica vegada que ORIOL I ANGUERA parti-
cipava en LA ROSA VERA. FRANCESC DOMINGO, en canvi,
aquest mateix any faria els gravats pel 1libre Africa
negra que ja hem comentat en aquesta tesi. FRANCESC
DOMINGO wva aprendre de gravar amb EDUARD CHIMOT,

Aquest volia ensenyar-1i les técniques més pictdri-
ques com ara l'ajguatinta { les resines, perd tot ai-
xd quedava ben lluny de 1'estil lineal caracter{stic
de DOMINGO que,com a gravador,fou un artista fracas-
sat a causa d'un mal mestre. La técnica el dominava.
Mai no podia expresar-se { deixar fer a la seva md
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Gravat 3 de JOBEP GRANYER




perqué podia més la técnica que ell mateix. Segons
JAUME PLA, aquest gravat de LA ROSA VERA és un dels
millors de FRANCEST DOMINGO perqué s'ajusta molt més
a la seva manera de treballar i és més fidel al seu
estil artistic. Nosaltres recolzem aquesta opinid 1
creiem que, comparat amb els gravats d'Africa regra,
aquest els supera amb escreix.

GRAVAT 3

I: JOSEP GRANYER amb comentari de PERE QUART,

II: De les bésties,

11: quatre vésties en posicid erecta: un 1led { una zebra

amb llurs cries,

iv: aiguafort.

Ve pl: 2%1 x 178 , ps: 249 x 173,

VI: coure niguelat i1 envernissat, amb |'aspa de cancella-
cid que ocupa tota la planxa.

S -@u Cﬂuaxz//‘

IX: L'aiguafort presenta un gran treball de trames acon-

c2guides a base d'anar descobrint el vernis i some-
tent la planxa a successives cremades de mordent tal
com ens ho demostran les proves d'estat d'aquest
Exemplar Unic 1 que veurem més endavant. Els negres |
els grisos més foscos sorgeix.n tant per superposicid
d'entalles ({procés de treball caracteristic de JOSEP
GRANYER) com per les diferents menjades d'actid. Sota
la firma del gravador, { tamb% en llapis, trobem la
data: [II-49, El poema gue PERE QUART escrigué en
aquesta primera collaboracié amb GRANYER es titula
Profecia. Es tracta d'un quartet on rimen els versos

4




parells i els imparells, tot alludint als animals que
l'artista ha gravat en la planxa:

L'home ja devorat per !'home en la temebra,
renaizerd la Jungl: de la cendra dele murs,
i arpibaran els dies del 1led { de la aebra
verticals, com nmoealtres, perd emcara tan purs!

GRAVAT 4

FMILI BOSCH ROGER amdb comentari de JOAN ALAVEDRA.
I'i: La Hambla.

fragment de Les Rambles de Barcelona amb gent que hi

passe fa, descansa, llegeix....




Iv:

VI

VIIL:

IX:

aiguafort i punta seca.

pl: (12) , ps: 180 x 262.
coure acerat, amb l'aspa de
cap a cap de la planxa.

oo, R oger

les entalles del gravat sdn sempre paralleles, perd
alhora molt lliures, sense una simetria rigurosa i
crevant-se poques vegades. Predominen els tragos en
diagonal 1| de dalt a baix. De punta seca n'hi ha molt
poca (en algunes persones de l'esquerra del gravat i
en algun tronc dels arbres), alld que realment predo-
mina és 1'aiguafort. L'estampa estd molt picada degut
als fongs. El text de JOAN ALAVEDRA s'inicia amb
el nom del gravador | descriu la seva Rambla fent re-~
feréncia a | 'estampa de BOSCH ROGER:

Bosch-Roger és, en la pintura catalana, el movi-
ment. [ la seva Rambla ens déna el pas de dansa
d’uns troncs que s'inclinen, obren els bragos i bar-
regen la tofa de llurs cabelleres amb un esbojarra-
ment de piuladissa d’ocells. La gent seu, s’encanta
o camina per aquest envelat dels déus dintre una
llum que sabem verdosa, tocada a claps per la mel
del sol, que la illumina i entebiona com en un
Renoir. Mirant les figures, diriem que les nimfes
de la fonteta de bronze han deixat llur gest d’ex-
hibicié6 emperesida i marxen, ritmiques com Vic-
tdries, empeses per la marinada, Barcelona amunt.

i6
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Aquest és 1'Gnic escrit que JOAN ALAVEDRA féu per LA
ROSA VERA.

GRAVAT 5

I: PAU ROIG amb comentari de JOSEP PLA.
I1: Le chemin d'Hautot.

III: paisatge rural de Normandia amb un cam{ al mig on hi
ha quatre persones: dues dones { dos nens. Un parell
d'arbres grans a banda { banda del cam{. A 1'esquerra,
una casa de camp -un "mancir"- {, a la dreta, en treu
el nas una altra,

7




viIi:

IX:

ajiguafort.
pl: 154 x 220 , ps: 150 x 220.
coure acerat { envernissat.

7 /2'1‘ /o Feo

—

l'aiguafort té més d'una cremada a 1'acid { el tray
és lliure { més aviat curt, molt ric de grafismes {
sense cap entalla gratuita. A les zones més fcsques

m—

les talies 1 contratalles ajuden a donar consisténcia
a la tinta acumulant-la en els solcs i creant aix{
els negres més intensos. El gravat s'ha netejat amb
"retroussé", perqué si c¢s deixava ben net les linies
semblaven talment filferros, mentre que aix{, amb a-
questa sensacid de punta seca vellutada, tot el gra-
vat es mostra més callid i molt més Rembrandti{i. Per
aguesta éepoca de LA ROSA VERA, PAU ROIG ja era molt
gran (setanta anys) i tenia un desprendiment de reti-
na que i impedia fer qualsevol feina minuciosa d4d'a-
quest tipus. Per aixd, JAUME PLA, que coneixia la
gran tasca de PAU ROIG com a gravador, selecciona un
parell dels seus gravats i els aprofita,amb gran en-
cert ,per a incloure'ls en aquesta colleccid. Es també
per aquest fet que ni a |'exemplar del M.AM, ni en cap
altre no hi ha ni una prova d'estat. Per solventar
aquesta mancanga JAUME PLA va estampar els gravats
sobre diferents tipus { formats de paper a fi de po-
der oferir més proves per la suite { mostrar dife-
rents possibilitats { versions del suport. El text
que va escriure JOSEP PLA per illustrar aquest gravat
de PAU ROIG és com una descripcid escrita fil per
randa d'alld que veiem a la planxa,afegint-hi colors,
sorolls 1 olors que, malgrat no veiem ni sentim, ens




els fa imaginar { intuir mitjancant la seva ploma
fins al punt que ¢ls notem plenament nostres. El

text que mostrem correspon a l‘autdgraf que inclou a-
quest EXEMPLAR UNIC:

| Mevesd lhy nlly, obra dels' e , ferdse'na
prisira do dibsy o flolowt oo Pressia , o la pay
Sasiseqg 4 Novuqawana .
Boprsticle wn ol poll mansw” Wbty oo la
Lt . warda floger wepalal oA’ agustl pais . lua
Kessrasgin Smoviue ¢ Aasondia alra e L ¢
doa Kde besana pus sl Lo pliga Cda v
A—.J&;M*W%;“‘!QMJ%

v e mory ! da Lo )‘";‘:"“ 4‘“""‘ o hadey  foue,
.““M*mﬂwcﬁfaomq’
o G »g““"b‘"*wm‘dim
Coia P iore ¢ Menble Gral ﬂvﬁ-“:-us:w
A ma Ui A efligy A ehany . b Lo
Lol €L forrsied da Lo primavive Ol €
MW“M;“M.& ﬁf“é«“%
el Casces 10 seaia Weden balder o /“d»"'*é'
Cre oty dlasek dal, waavpsy, G bty Kuen
ae Mg ased e owln o e, bl Ll o
Aobte . I La Poveonna sl eI o




Gravat & de JAUME PLA



GRAVAT 6

I:

II:

IIX:

iv:

Vi

VIT:

1¥:

JAUME PLA amb comentari{ de JOAN TEIXIDOR.

Nu.

una noia nua, asseguda en una cadira, recclza un brag
er el respatiler { 1'altre a la barana d'un 11it. Al
cap hi porta una cinta.

punta seca { btur{.

pl: 260 x 181 , ps: 259 x 177.

coure niquelat i envernissat, amb l1‘'aspa de cancella-
cid de cap a cap del metall.

=8¢ ) I

les entalles del gravat sdn sempre paralleles { a

voltes es creuen formant trames que configuren els
diferents griscs | negres de l'estampa. Sota la fir-
ma del gravador hi ha la data escrita en llapis: 49,
El poema de JOAN TEIXIDOR és un sextet de versos
liiures que parlen de la cambra quieta { del! cos In-
quiet de la noia del gravat. Mostrem aqu{ 1'autdgraf
de l'autor inclds en aquest exemplar:

;E\m bouw Ilsn (& tanw & U5 neSes
1eau wo dabem smcrd gan G Mg

r«l\«. Wm-bw ! Scuru, Sem

. L Atwnl 1= ahﬁuanL!g;: v uhe)
£a waatomm Q.Mvti | ol la o) &!dn'af
Sewtounon Q8 unveupa ou Tg bl
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GRAVAT 7

I: JOSEP OBIOLS amb comentari de J.V.FOIX.
II: Tema mitoldgic.
II1I: parella mitoldgica. Ell toca una doble caramella i

ella porta una tija.




Vil

1X:

punta seca.

pl: 216 x 167 , ps: 214 x 159.

coure niquelat 1{ envernissat, amb el senyal de can-
cellacid de cap a cap de la planxa.

el tractament de la punta seca #s molt similar al que
veurem més endavant, al Volum II, sota el *{tol An-
gels. Una linia irregular i trencada envolta les dues
figures, Les talles { contratalles paralisles,formant
o no trames, els donen el volum | la valoracid tonal.
El text de FOIX és un poema format per quatre guin-

tets gue rimen 1-3-4 §{ 2-%,

GRAVAT 8

Vvii:

FRANCESC SERRA amb comentari de TOMAS GARCES.
Qﬁgés.

tors 4'una noia que descansa recolzada damunt dluna
taula. Una trena 1§ envolta el cabell.

atguafort | punta seca.

pi: 181 x 249 , ps: 17% x 245,

coure niquelat i envernissat, amb 1'aspa de cancella-
cid que creua tota la planxa.

46 ‘QS‘GAL&H:
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IX

tot 1 que hi ha &lgun toc de punta seca, el gue real-
ment predomina en aquest gravat és 1'aiguafort. Un
gravat de factura densa on les l{inies s'han tragat un
xic corbades per tal de modelar la forma. L'aiguafort
té més d'una menjada d'acid, perd el creuar-nt de les
entalles tamhé ajuda a crear el to desitjat, El co-
mentari de TOMAS GARCES estad fet en forma de poema i
es titula Belia dorment. El configure: dos quartets

on rimen els versos parells | en el] es fa referéncia
a alguns trets espec{fics de la figura del gravat,

Talment una coroma t'afeiruga
la trema d'or, bella dorment.
Ombpa 1 claror et desitgen
memtre naufraga ton eement,

L'ombra i el brag un dolg coiz{ t'ablanen,
g'aprima la claror. )
La lluma, a cau dforella, €t diu un somi
i et canta wma cargd.
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GRAVAT 9

vI:

IGNASI MUNDO amb comentari de JOSEP M8 LOPEZ-PICO.
Figura.

una ncia descalga, asseguda en un silld empallat,re-
colza el cap sobre la ma dreta.

aiguafort {1 punta seca.

pl: 240 « 180 , ps: 235 x 172,

coure niquelat { =nvernissat, amb 1'aspa de cancella-

cid de cap a cap de la planxa.

.
— 4“0

Vil: Ao




IX: és un gravat de linia lliure { decidida on la figura
apareix tota resseguida per una ratlla gruixuda i
forta feta amd l1'ajut de dues o tres de fines. Hi{ ha
moltes talles 1| contratalles que es creuen formant
una série de trames, també de gran llibertat, perd
un xic gratultes. Sota la signatura del gravador hi
ha la data en llapis: 49. IGNASI MUNDO no coneixia
JAUME PLA abans de collaborar a LA ROSA VERA. Fou
VECTOR M# D'IMBERT qui 1! el va presentar. Tots dos,
director { promotor, anaren a casa seva per fer-}i
la proposta de gravar per la Colleccid. MUNDO havia
gravat molt poc 1 ho féu a 1'Escola de]l Treball, amd
JOSEP HURTUNA 1 SIMG BUSOM entre altres. Assegura no
conéixer bé -alld que es diu amdb domini { profunditat-
cap técnica de gravat; la més adient 11 és la lito-
grafia, la qual ha anat practicant amb BUSOM, Després
de participar en LA ROSA VERA, ha segult gravant es-
poradicament fent un album de 12 aiguaforts, editats
per en BARBERA amb presentacid de FRANCESU FONTBONA.
E1l mateix va escollir JOSEP M» LOPEZ-PICO per illus-
trar e] seu gravat, { considera que aquest escriptor
era potser masega elevat per a un gravat tan medicere.
El text, que és un poema lliure, fa referéncia a la
idea abstracta de .a pau i la tranquilitat reflecti-
des en la figura calmada { gairebé en éxtasi del gra-
vat de MUNDO.

GRAVAT 10

I: JOSEP AMAT amb comentari de MARIUS GIFREDA.

II: Placa del Palau.

III: paisatge urbd de la Plaga o Pla del Palau. En primer
terme, a la dreta, s'alca 1'edifici dels Porxos G'En
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Xifré, on hi ha el restaurant "Set Portes". Al fons,
el Govern Civil.

ajguatinta a la goma, atguafort i tocs 4= ruleta (13)
pl: 251 x 166 , ps: 245 x 160,
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VI: coure niquelat i envernissat, amdb la marca de cancel
lacié de cap a cap del m.tall.

VIl eetal MW 9‘%"‘"‘“’

IX: una cremada més forta d'acid configura les l{nies que

ressegueixen totes le. estructures arquitectdniques o

les dels arbres | els cotxes. Dues de més suaus for-

men com una patina i donen a entendre el clima plujds

de]l] gravat. L'ajguafort 1 la ruleta, encara que en

poca quantitat, hi sén també presents per intensifi-

car els negres a les finestres { als balcons.fal dir,

perd, que aquest aiguafort gairebé no es veu perqué

el tapa l'aiguatinta. Només s'entén la seva preséncia

en el cas que servis de pauta pel dibuix. JAUME PLA

i JOSEP AMAT es van conéixer a casa de la pintora

russa OLGA SACHAROFF, veilna del barri de Sant Gervasi,

al carrer de Manacor. JOSEP AMAT vivia en aguella é-

poca al carrer Juli Verne, també a Sant Gervasi, i

alla fou on JAUME PLA 1i va proposar de gravar per

a Les kdicions:

U Aihine Guas dopopriaitn A fos tona edlisd’ S
)""{‘(‘:’ fre":‘»ﬁ\-u fratPn 4neaia Port M0 f.vu:v" f""""‘z""
2’?3”' Akl parbelondh gug en Lloe A eluslian &/
e o um Loilitat 00 al Slin m 9 soela Lt tenverbosie

‘

-

i rab - ] ‘
Aix{ doncs, acceptd l'oferta. Aquest tema del Pla del
Palau 1i era molt familiar a JOSEP AMAT. La seva fei-
na de professor de dibuix i de pintura a 1'Esccla de
Llotja, on ara hi ha 1'edifici de la Borsa, 1i perme-
té interpretar-lo des de diversos punts de mira. Un
cop fet el dibuix i passat al metall, JAUME PLA s'en-
carregd de tota la “cuina" de la planxa. JOSEP AMAT

58




no s'amaga pas de dir que ell no en sabia ni en sap
de gravar. Es limitava a seguir els consells del seu
mestre {1 prou. Després de la seva collaboracid a LA
ROSA VERA, JOSEP AMAT no ha gravat gairehé gens. Tan
sols la litografia ha estat una de les tédcniques a la
qual s'hi ha dedicat un xic més. El text { comentari

de MARIUS GIFREDA, a qui el propi artista va escollir,
fa referéncia als edificis que es veuen en el gravat
i al temps plujbés que palesen els paraigies | els re-
flexos de 1'aigua al carrer:

bea c¢b%7ob¢L wna Lelicasla coﬂv‘iadtl, 7uﬁL Hod ko
o evdoleir= Bls anbres Lo Ao Patac

¢ * *

faranes Ao ber cares ara mio1 e W/“;'M

Fragment de l'autdgraf del comentari del gravat de JOSEP AMAT a cura
de MARIUS GIFREDA i que forma part de 1'EXEMPLAR ONIC del M.A.M.
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Amb aquest text MARIUS GIFREDA {niclava i cloia al-
hora la seva participacidé en LA ROSA VERA.

GRAVAT 11

I: JOSEP MOMPOU amb comentaril de FRANCESC PUJOLS.
I1: Taller de pintor.

I11: la model, nua 1 amb les mans darrera ! cap, posa pel
pintor que esta assegut davant el cavallet amb la pa-

leta a les mans. Al davant hi ha un gat agegul en un
tamburet,
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L'elaccid de model, va dir fa molts anys

el nostre Fortuny. El model d'eleccid,

diu ara també el noetre Mompou. L'un

amb el pingell { l'altre amb el bwrf. I s

que 81 el pintor dels temps passats cer-

cava l'dnima de la forma, el pintor

dels tempe presents, mirant els temps futurs,
ha trobat el fome de 1'dnima.

Aquest és el comentari de FRANCESC PUJOLS sobre la
punta seca de MOMPOU i 1'Gnic jue féu per a LA ROSA
VERA.

IV: punta seca.

V: pl: 233 x 180, ps: 230 x 177.

VI: coure niquelat { envernissat, amb una aspa que {nuti-

litza la planxa d'extrem a extrem {14),

“In 0 T O U—

VII: /) ' ‘
%@wr

IX: és una punta seca ben caracter{stica per les grans
rebaves que ocasiona. El trag és molt lliure | tremo-
1és alhora. Aquesta manera de gravar és bern propia
de MOMPOU, tal com anirem velent #n tota la seva col
laboracid 4ins LA ROSA VERA. £s una manera de gravar,
altrament, molt adient a la seva forma de dibuixar,
com ho demostra 1'estudi que féu per aquesta estampa.
Els gravats de MOMPOU poden semblar, a primer cop
d‘ull, fets depressa { corrents, sense pensar-s'hi.
Ben 1lluny d'aixd és el seu treball. Tal com veurem
en les diferents proves d'estat, en les mGltiples
proves d'estat, el procés és lent i elaborat, pensant
cada ratlla i cada moviment amb minuciositat i refle-
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Primera punta seca de MOMPOU, a tall de prova, abans de fer
el gravat titulat Taller de pintor per aquesta COLLECCIS de
CRAVATS CONTEMPORANIS (ps: 194 x 55, pp: 33% x 247)

PR

V)

i

3 .
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|
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xi6é, gravant cada prova pas a pas, sempre tenint en
compte 1'estat precedent. Fins { tot, abans de fer
aquesta punta seca, la primera de la seva vida, va
voler provar l'eina en un tros de planxa i sentir qué
passava alld al damunt, en aquella superficie llisa
1 1luenta. El resultat fou un gravat a la punta seca
molt fresc | interessant { del qual! només en té una
prova JAUME PLA { el propi autor (vegi's pg.antcrior).
A 1l'exemplar que JAUME PLA té d'aquesta Colleccid
també hi ha dues proves del mateix tema que El taller
de pintor, perd que foren rebutjades i que curiosa-
ment estan gravades a 1'aiguafort. De fet, comparant-
ies amb les puntes seques, creiem que e] mateix MOM-
POU  deuria veuyre la diferéncia de qualitat guant a
frescor 1 espontaneitat de la punta seca enfront de
1'atguafort, { decid{ de renunciar a aquesta técnica

que en el seu cas no i era gens adient,

GRAVAT 12

VII:

GLGA SACHAROFF amdb comentari de CLEMENTINA AKRDERIU.
Mare § fill.

una dona guaita { soté en bragos un nadd.

aiguafort { punta seca (15).

pl: 230 x 171 , ps: 230 x 160,

coure niquelat 1§ envernissat, amb varies aspes gque
cancellen tota la planxa.

el trag del gravat és3 molt dol¢ i suau, suau per se-
gulr 1'amorositat del tema { la dolgor de la mirada
de la mare vers el seu fill. El cabell ondulat d'ella




estd fet mitjancant la modulacid de les entalles.

El text porta per titol Mare { infant { és un poema
de tretze versos que rimen 1-3-%, 2-4-6, 7-7-11 { 8&-
10-13. En ell CLEMENTINA ARDERIU alludeix al goig que
sennit la mare en veure { tocar el cos nu del seu fi-
ilet.
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