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1. El viaje de Juan Borchers posee dos condiciones que lo
particularizan. Una es la de ir hacia las fuentes en el sentido de descubrir, de
develar sus raices, los origenes de su cultura, visitar los sitios historicos para
tener la experiencia directa. Una segunda condicion es su intento por mirar
desde lejos la tradicion, englobando todos los objetos de estudio bajo un punto
de vista propio, fruto de una apropiaciéon e interrelacién de ideas tanto
contemporaneas a él, como clasicas. Borchers, como sujeto del viaje, cumple
con las propiedades enunciadas por Leed (1991): “La movilidad reduce a
breves instantes la vision del mundo del viajero. Pone una distancia
caracteristica entre el observador mévil y el mundo que él o ella observa. Limita
la observacion a las superficies, a lo externo, a las lineas y figuras que pueden
ser cogidas rapidamente pasando” (p. 84). Esta superficialidad es una de las
criticas asestadas al viajero, al considerar su vision de los hechos, exterior y
simplificada; sin la riqueza, la carga histérica y la complejidad de quien lo vive
cotidianamente. Esta critica tiene sus matices, al depender el juicio de la
transferencia al campo de la observacion del entrenamiento intelectual del
viajero, ademas de los objetivos de dicha observacién. Pero esta, su supuesta
debilidad, es transformada en una fortaleza por Borchers, al ser su objeto de
estudio un objeto fisico y no aspectos sociales, politicos, costumbres o
tecnologias. Su principal propoésito fue el entrenamiento de sus sentidos para
hacerse sensible a las variaciones y las alteraciones en obras de arquitectura
con un innegable valor universal. Bajo esta interpretacion, las observaciones no
corresponden a una percepcion apurada a grandes rasgos, sino a una fina
diferenciacion de los pequefios cambios perceptibles. La aparente
superficialidad en las observaciones de Borchers devela propiedades del objeto
ocultas para quien esta mas interiorizado de él, para quien conoce su historia y
sus transformaciones, sus simbolos y significados. Es relevante este
develamiento si consideramos que los edificios visitados ya eran conocidos por
Borchers a través de las publicaciones, pudiendo concluirse que el viaje no fue
una corroboracion de lo ya sabido, sino un genuino y directo enfrentamiento a

su realidad espacial, corporea, figurativa y material.

Los monumentos de la historia de la arquitectura analizados -Campo
de los Milagros, Plaza de San Marco, Catedral de Burgos, Catedral de Notre
Dame de Paris, piramides de Gizeh- fueron utilizadas como paradigmas para
indagar en dos dimensiones temporales y dos nociones materiales de una obra
de arquitectura. Las dos dimensiones temporales son: la vivencia o la
experiencia directa y la larga duracion o la ubicacion de un objeto

arquitecténico en un arco de tiempo mayor, formando parte intrinseca de una

! Segtin Leed el viajero,” viaja en el espacio, “viaja en realidad en el tiempo”, vuelve a los

origenes de la “civilizaciéon” y reconstruye los “pasos” de su desarrollo”. (p. 164)
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serie temporal. Las dos nociones materiales son: el aspecto como la superficie

externa de la obra y la estructura como aquello que la sostiene.

El conocimiento o “saber” del viaje basado en la experimentacion y la
generalizaciéon de una serie de objetos confrontados en cuanto a sus
semejanzas y diferencias, Borchers lo asocia al trabajo en terreno de un

botanico, haciendo de la morfologia vegetal su principal herramienta.

2. La tesis se elabor6 mediante una revision de documentos, una
reconstruccion parcial del viaje y una lectura de la bibliografia consultada por
Borchers, estableciendo como principio para el planteamiento de las hipotesis,
la similitud de conceptos y la constancia de sus significados, imagenes e ideas
en los tres aspectos antes mencionados; se privilegié la blsqueda de
particularidades por sobre las interpretaciones generalistas. Bajo esta
estructura, la metodologia permiti6 de manera fundamentada establecer
conexiones entre los documentos de Borchers y su época. Las pruebas
facilitadas por la enorme cantidad de documentos tal vez reducen las
posibilidades de aplicar las mismas estrategias a otros casos de estudios, con
una documentacion dispersa o limitada. En esos casos sera necesario elaborar
otras estrategias para la formulacion de las conjeturas y la busqueda de

pruebas para su confirmacion o refutacién.

3. Los temas elegidos en cada uno de los tres itinerarios arrojan, cada
uno por separado y en su conjunto, un claro panorama de la obra de Borchers,
de su singularidad y de los ramificados lazos con su época. Basandose en las
obras de autores que marcaron la época (Ghyka, Thompson, Choisy, Fletcher,
Husserl, Le Corbusier, Spengler, Ruskin), otras menos difundidas pero
igualmente importantes (de autores como Frobenius, Nicod, Worringer, Capart,
Hildebrand) y las clasicas (tales como las obras de Alberti, Vitruvio, Platén, etc.)
y a una revision critica contrastada por una concienzuda observacion de la
realidad, Borchers dio pie a una vision propia. En este sentido, su absorcion de
la modernidad fue heterogénea, dado los multiples referentes y su asimilacion
con distintos matices. Consideré como principal exponente de la arquitectura
moderna a Le Corbusier, incluyendo en sus estudios a los arquitectos y

tratadistas desde Grecia hasta el Renacimiento.

El ser un sujeto en continuo desplazamiento imprimié un particular sello
en el pensamiento de Borchers, enmarcado dentro de la crisis en la concepcion
espacio temporal de principio del siglo pasado, atizada por las ciencias exactas
y los movimientos artisticos de vanguardia. Borchers propuso para la
arquitectura un coherente cruce entre este espacio y tiempo, girando desde las
ciencias exactas hacia las concepciones de la historia, la filosofia, el arte, la
fisiologia y el psicoanalisis.

La fragmentaria concepcion de tiempo histérico en la que concurrian

una serie de dimensiones la época y el ciclo, el autor y la obra, la memoria y la
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geometria, interpretada a partir de la lectura de Spengler, Huizinga, Pinder y
Herrera es un claro ejemplo del sincretismo del pensamiento de Borchers, en el
cual se combinan de manera libre formas y principios de conocimiento que no
necesariamente corresponden a una misma corriente. La incorporacién de las
dimensiones temporales en la comprensién de todo objeto arquitecténico fue
abordada por Borchers como una forma cultural, es decir, junto a la dimension
temporal cercana fijada por la vivencia directa de la obra de arquitectura,
también hay otras dimensiones temporales lejanas en las cuales la obra es la
exteriorizacion de procesos internos ligados a la cultura del momento y a
huellas de las culturas pasadas. Esta forma de relacionarse con el mundo que
le rodeaba se expresa en una fuerte presencia de la distancia y sus efectos
opticos, en cuanto a la independencia y el alejamiento de las interpretaciones
asignadas a la intencionalidad de la forma, aduciéndola en algunos casos a un
reflejo de la cultura del tiempo en el cual fue pensada y ejecutada la obra, en
otros a la autoria y en otros a una sensibilidad contemporanea, todos ellos

coparticipes en la interpretacion.

La representacion fue la herramienta de aprehension y estudio del
mundo que le rodeaba, cuestionandola en su capacidad para expresar e
interpretar la experiencia. Ante el control y la seguridad asociada a la
proyeccion paralela, Borchers objeta el automatismo en su uso, validando el
extrafiamiento de la percepcion, por ende, la necesidad de herramientas mas
adecuadas para representar lo percibido, desprendiendo al observador de sus
preconceptos. Esta validacion se ve reflejada en una relativizacién de las
medidas absolutas del objeto en pos de una geometria de la vision, permitiendo
de este modo hacer inteligibles la percepcién del espacio arquitectonico. Esta
“geometria” involucraba unas reglas generativas de la forma, reglas que fueron
estudiadas a través de las analogias con la naturaleza y un orden abstracto

subyacente posible de ser expresado en el medio construido.

La comprensién de los diferentes planos de representacion del objeto
dentro del aparato epistemolégico de Borchers, especificado a través del terna:
objeto ideal, objeto geométrico y objeto sensible, cumple una funcién central en
la contrastacion entre los modelos tedricos y la realidad perceptual. Una
fructifera diferenciacion que va desde las apariencias del objeto hasta las
reglas generales de su conformacion, concepcion estructurada sin lugar a

dudas bajo el alero de la Teoria de las Ideas de Platon.

Si las apariencias permiten construir el total del objeto mediante una
sumatoria de perspectivas y la idea se aboca a la construccion inteligible del
objeto, el objeto geométrico que también es objeto matematico, se ubica entre
ambos dos al igual que la escala intermediaria, o la escala de la arquitectura se

ubica entre la escala humana y los fenémenos perspectivos.
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Deducimos de estas oposiciones o pares binarios y de la presencia de
un tercer término de mediacion, la aplicacion de una aufhebung hegeliana en la
gue dos ideas contradictorias son superadas por una tercera, donde coexisten
partes de las dos posibilidades en pugna en una unidad final que borra el limite,
al mismo tiempo, negando la contradiccién y conservando los términos
enfrentados. Recordamos aqui la recomendacion realizada por Favino, filosofo
italiano y amigo de Borchers, comunicada a Suarez en una carta (15/7/1950,
FJB-C0105) distinguiendo la figura de Hegel como el centro del pensamiento

moderno cuyas corrientes las consideraba solo variaciones de ese centro.

Otra forma de presencia de la distancia en la obra de Borchers es la
constitucion de una metodologia de correlacion entre el medio construido, el
medio cultural y el medio natural, decantada de la experiencia europea y
africana, imaginando la posibilidad de ser replicada en América. Para ello,
propuso una ocupacion del espacio americano, la cual suponia, en primera
instancia, comprender la naturaleza y sus geometrias, estudiar el paisaje en
Chile, del mismo modo que lo habia hecho en Europa y Africa, tomando como
objeto de estudio los vegetales, los animales, los minerales, y en una segunda

instancia la traza de las ciudades fundacionales americanas.

Una ultima distancia surge del contexto histérico del viaje. Borchers
desembarca en Europa tres afios después del final de la Segunda Guerra
Mundial y nueve después de la Guerra Civil Espafiola, con una Europa
devastada de la cual casi no hace mencién, a excepcion de un breve pasaje en
Italia. Esto es lo referente a las apariencias, al medio construido, pero en el
plano intelectual también se produjo un quiebre, expuesto por Didi-Huberman
en Ante el tiempo (2011) consistente en la doble muerte del pensamiento
alemén, especificamente de la Historia del Arte aleméan, debido a la fractura
gue significd para su desarrollo la Segunda Guerra y la posguerra. Por un lado,
algunos de sus pensadores emigraron a otros paises y tuvieron que reducir y
simplificar su forma de pensar erradica de Alemania®. Por otra parte, se impuso
un rechazo al pensamiento germanico a nivel global. Pero si observamos,
frente a este rechazo generalizado, buena parte de las referencias intelectuales
de Borchers son germanas (recordemos cuando Borchers informa de las
dificultades para comprar libros de Joseph Strzygowski por su supuesta filiacion
nazi), rechazo al cual Borchers fue inmune, seguramente por sus raices y su
distancia al conflicto, aprovechando su natural contacto con Alemania logré un

acceso privilegiado a una compleja y vanguardista cultura.

2 “El desplazamiento a otros paises de estos pensadores limité el uso de sus
herramientas de andlisis y critica, sus referencias propias, sus giros de estilo y de pensamiento,
sus palabras intraducibles, reduciendo su lenguaje a uno mas pragmatico, supuestamente mas
cientifico. Al renunciar a su lengua, los historiadores del arte de la Europa herida terminaron por

renunciar a su pensamiento teérico”. (Didi-Huberman 2011, p. 77).
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4. La determinacién de las raices, contextos y definiciones de los
términos utilizados por Borchers, siempre apuntd hacia una interpretacion
ajustada a la lectura de los documentos y a las referencias explicitadas,
permitiéndonos encauzar las diferencias y las particularidades de su
pensamiento, detectando ademas como aparentes similitudes estaban

marcadas por profundas diferencias.

Por ejemplo, la escala humana expuesta por Le Corbusier en el
Modulor, cuyo centro es el cuerpo geometrizado sobre la base de la seccion
aurea, la escala humana para Viollet le Duc, expresion de la coincidencia entre
las medidas del objeto arquitectonico y las necesidades humanas aplicadas al
total de un edificio, la escala humana propuesta por Borchers relacionada con
el transporte de la medida asociada a los objetos, siendo objeto una cosa que
ejecuta una accién apropiada al servicio del hombre. Otra diferencia la
encontramos en el trato dado a la Naturaleza; para Le Corbusier es una
analogia discursiva, para Ruskin es la fuente de la belleza y para Borchers una
manera de comprender la realidad. Pareciera la misma Naturaleza, pero la
observacion, sus métodos y resultado obedecen a fines muy diferentes.
Borchers contrapone a la significacion asignada en templos y catedrales a las
irregularidades en las medidas que aparentemente debian ser similares, las
sutiles variaciones de lo uniforme a la exacta repeticion impuesta por los
principios del movimiento moderno, considerandolas una variable fundamental
de la plasticidad en la arquitectura. Aunque Ghyka y Cook comparten esa
significacion, le asignan un valor secundario, en cambio Choisy lo considera
Unicamente como un quiebre de la monotonia y Hambidge una pérdida de

exactitud. Otros lo ven como un error 0 un pintoresquismo.
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7._Glosario
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Concepto

Aglomeracion:

Alzado plastico:

Analogia:

Apariencia:

Aparicion:

Cosa:

Cristal, el:

Cuerpo plastico:

Espacio visual, el:

Definicién

Caracteristica morfologica que describe la relacion de

continuidad entre los objetos (Borchers).

Corresponde a la realizacion de las perspectivas
empiricas de un objeto arquitectonico. Vid. perspectiva

empirica o anotacion descriptiva.

Spengler define la analogia de los o6rganos en la
biologia a su equivalencia funcional. El significado del
concepto moderno de analogia es aquella estructura
similar en diferentes organismos que no provienen de
un ancestro comdn y son parecidas porque realizan

funciones semejantes. Vid. homologia.

Conjunto de las sensaciones - visuales, tactiles,
auditivas-— en el momento de la percepcion del objeto
(Paz). Vid. aparicion.

Realidad subyacente y estable, nunca del todo visible; el
sistema de relaciones que simultdaneamente, es el

molde y la esencia del objeto (Paz). Vid. apariencia.

Figura sefialada por signos o sensaciones de contenido;
figura se entiende como una serie de signos directivos,

ordenada segin un esquema (Uexkull). Vid. objeto.

Es lo que Borchers denomina al concepto de la ventana
de Alberti. Su técnica consiste en poner un vidrio entre
el ojo del observador y el objeto observado, traspasando
al vidrio cada una de las lineas de la perspectiva.

Configuracion del objeto entero mediante una sumatoria

de perspectivas. Vid. alzado plastico.

Dentro de la triple forma del espacio representativo,
estas son formas de entendimiento de la realidad; por
tanto, el espacio visual esta constituido por la impresién

en la retina, teniendo dos dimensiones (Poincaré).
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Espacio tactil, el:

Espacio motor, el:

Experimentos del espacio:

Extension arquitecténica:

Fendmeno perspectivo:

Geometria de la sensacion:

Historia:

Dentro de la triple forma del espacio representativo, las
cuales son formas de entendimiento de la realidad, el
espacio tactii estd compuesto por sensaciones
musculares que surgen del esfuerzo de acomodacién
del ojo que permite apreciar las distancias, del cual

surge la tercera dimensioén (Poincaré).

El espacio motor esta relacionado con los movimientos
del cuerpo (Poincaré), dentro de la triple forma del
espacio representativo, las cuales son formas de
entendimiento de la realidad.

Experiencias directas en el medio construido, posibles
de ser generalizadas. Su filiacion con el método
geométrico exige un campo de estudio acotado,
restringido, con figuras definidas y reducidas en su
namero, para luego producir conclusiones del caso que
sean generalizadas por desplazamiento, es decir, una
universalizacion de un conocimiento particular mediante

la induccién (Borchers). Vid. método geométrico.

Superficie continua de todo lo que nos rodea, es

concreta. La geometria es abstracta.

Se refiere a la experiencia de la profundidad.

Estudio de la relaciéon entre geometria y percepcion;
adopta como elemento inicial del método de andlisis los
datos sensibles, tratando, a partir de ellos, lograr la
variedad de geometrias que se puedan construir, un
orden inverso al de la geometria tradicional la cual

comienza con la abstraccion (Nicod).

Naturaleza e Historia son las dos posibilidades extremas
que tiene cada hombre de ordenar la realidad
circundante como imagen césmica. La Historia
representa una ordenacién de la imagen césmica en el
sentido temporal: el producirse o el devenir de los
hechos. En cuanto a forma de conocer el mundo
circundante utiliza la experiencia de la vida (Spengler).

Vid. naturaleza.
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Homologia:

Idea:

Imagen mental

Irracional:

Método comparado:

Método geométrico:

Spengler define la homologia de los 6rganos en la
biologia a su equivalencia morfolégica. El significado del
concepto moderno de homologia es aquella estructura
compartida por diferentes organismos que derivan de un

ancestro comun. Vid. analogia.

Conjunto interior de posibilidades (Spengler).

Imagen construida desde la mente, la memoria y los
recuerdos, en oposicidn a la imagen de la percepcion, la

apariencia.

Borchers denomina irracional al residuo inesencial de
Ryckert. El método de las ciencias naturales es
generalizador y su conocimiento se forma con
elementos universales y no singulares, buscando
descubrir leyes universales. Para ello, en el analisis del
objeto de estudio se diferencia entre lo esencial y lo
inesencial, conformando esta segunda categoria en el

residuo, el resto no reducible racionalmente.

El método comparado propuesto por Fletcher se
estructura en cinco secciones: Influencias (geogréficas,
geoldgicas, clima, religion, historicas, social y politica);
el caracter arquitecténico, ejemplos de edificios,
comparacion (plano, muros, aberturas, cubierta,
columna, moldura y decoracién) y libros de referencia.
Los trabajos publicados hasta esa época (1896) eran
exponentes de una excesiva aislacion de la Arquitectura
de su entorno, proponiéndose Fletcher con el fin de
sacar a la luz los efectos de las influencias en las
cualidades de los estilos, analizarlos como totales y
contrastar las partes basicas y esenciales de los

edificios de una misma y de diferentes épocas.

Método analitico-inductivo, caracterizado por una
reduccion intencionada de la realidad a sensaciones,
elementos y conceptos simples los cuales son
relacionados de manera IOgica, secuencial e
incremental en complejidad. EI método geométrico de

Spinoza parte de la definicién de una serie de axiomas
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Morfologia histérica:

Morfologia idealista:

Mundo intermediario:

Naturaleza:

Objeto:

Objeto geométrico:

Objeto ideal o mental:

Objeto sensible o plastico:

Ocupacion del espacio:

sobre los cuales posteriormente es edificado el resto del

sistema.

Estudio de las formas de la cultura bajo la lente del

tiempo (Huizinga, Spengler).

Intuicion de una conformacion abstracta unitaria de la
cual se pueden deducir una variedad de formas
(Goethe).

Zona de mediacion entre la escala humana y los

fendbmenos perspectivos.

Naturaleza e Historia son las dos posibilidades extremas
que tiene cada hombre de ordenar la realidad
circundante como imagen césmica. La Naturaleza es el
conjunto de cuanto es necesario segun leyes,
representando una ordenacion de la imagen césmica en
el sentido espacial, la extension, el producto. En cuanto
a forma de conocer el mundo circundante utiliza la

experiencia cientifica (Spengler). Vid. historia.

Toda cosa que ejecuta una accion apropiada al servicio

del hombre (Uexkull). Vid. cosa.

Intermediario entre el objeto sensible y el objeto ideal. El
objeto geométrico surge de realizar una serie de
generalizaciones del objeto sensible con las cuales se

logra comprender y reducir su variedad.

Corresponde a una ordenacion de una serie de objetos
sensibles contenidos en un modelo. Pertenece al mundo

inteligible. Vid. idea.

Objeto que percibimos a través de los sentidos.

Pertenece al mundo sensible.

Descripcion del espacio de un objeto arquitectdnico
consistente en una simplificacion geométrica la cual se
expresa mediante la representacion de las trazas en la

planta y el corte.
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Paisaje cultural:

Paisaje natural:

Perspectiva:

Perspectiva empirica o anotacion

descriptiva:

Pléastico:

Portadores de escala:

Protoforma, protofenémeno,

protoplanta:

Punto de vista (point of view):

Rectangulo estatico:

Rectangulo dinamico:

Reduccién a signos:

Paisaje en el que toma mayor presencia la intervencion

del hombre. Paisaje creado por la cultura humana.

Paisaje en el que domina lo natural. Paisaje en el cual la
naturaleza es lo dominante por un bajo nivel tecnolégico

0 una baja densidad de asentamientos humanos.

Representaciéon en un plano de las disminuciones
aparentes de las medidas de los objetos como efecto de

la distancia.

Técnica de dibujo consistente en dibujar lo que se ve y
no lo que se sabe o se cree estar viendo. Vid. alzado

plastico.
Sensible, perceptible a través de los sentidos.

Todos aquellos objetos que forman parte del medio
natural, tales como animales, éarboles y hombres;
unidades reconocibles cuyas medidas son referencias
para nuestros sentidos: tacto o vision.

Para la morfologia idealista de Goethe, el origen
idealizado o punto de partida intuido de todas las
transformaciones que constituyen una forma, un

fendmeno o una planta.

Nocidén de la geometria sensible de Nicod referente a la

apariencia del objeto desde una posicion en el espacio.

Rectangulo cuya razén entre los lados es un numero
entero (1, 2, 3, ...) o fraccionario (3/2, 4/3, ...). En estos

rectangulos se basan las proporciones estaticas.

Rectangulo cuya razén entre los lados es un numero
inconmensurable (1, V2, V3, V4 ). En estos rectangulos

se basan las proporciones dinamicas.

Accion mediante la cual se agrupan y ordenan por
clases y tipos los elementos que componen un

documento.
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Reduccién al plano o reduccion a Manera de interpretar y esclarecer lo multiforme del
lo simple: mundo que nos rodea restringiéndolo a una
representacion inteligible de los aspectos esenciales, en
un todo divisible en partes reconocibles. En la reduccion
al plano la interpretacion se realiza mediante una

representacion bidimensional.

Sentido pléstico: Sentido de disposicién, tamafio, forma y posicion de las
partes en cuanto a sus caracteristicas superficiales

(Spengler).

Signografia: Interpretacion de la obra de arte mediante la
identificacion y ordenacion de la relacion de signos y
significados, una especie de desciframiento de un
jeroglifico. Segun Borchers este tipo de estudio
facilitaria la lectura e interpretacion del arte, dado que
en muchos casos las obras han perdido su capacidad
de comunicaciéon por un desconocimiento de los

significados asociados a los signos.

Simbolo: Segun Spengler un simbolo es un signo sensible y
extenso que posee un significado determinado. Para
Ghyka el simbolo tiene relacion con la capacidad
evocativa de las formas de ideas esenciales

Simbolo primario o simbolo Modo de sentir la extension, es decir, el modo de sentir
cultural: Vid simbolo. el espacio por parte de una cultura. El simbolo primario
es un signo sensible, indivisible y con un significado
determinado, no traducible en conceptos, pero
expresado en todas las posibles exteriorizaciones de
una cultura. El simbolo primario de la Cultura egipcia es
el camino; de la cultura antigua (Grecia) es el cuerpo
proximo, bien delimitado, encerrado en si mismo; de la
cultura occidental es el espacio infinito, el “bosque
infinito”, la aspiracion hacia la profundidad de la tercera
dimension; de la visién arabiga es el mundo como cueva

(Spengler).

Teorema espacial: Proposicion demostrable légicamente a partir de

axiomas o de otros teoremas ya demostrados.
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Teoria de grupos:

Transporte de la medida:

Vision de golpe:

Zona cultural:

Un grupo se define mediante una operacion la cual le da
estructura al grupo, siendo la estructura un principio de
asociacion o clasificacion. La teoria de grupos estudia y
compara grupos de operaciones y transformaciones,
consideradas independientes de los objetos o de los

conjuntos, concretos o ficticios, a que pudiera aplicarse.

Capacidad del ojo de comparar medidas de diferentes
objetos mediante un proceso de memorizacion visual en
el cual se igualan y agrupan las medidas similares en
conjuntos, llamado percepcion de analogia de forma.
Esta agrupacion de medidas similares es controlada por

los rangos de diferenciacion de la percepcion.

Corresponde al primer contacto, percepcidon fugaz o
"coup d'oeil", en el cual se devela la totalidad del objeto
arquitectonico al observador. La visibn de golpe
constituye para Borchers una herramienta para capturar

las relaciones fundamentales del objeto

Término sindnimo al de circulo o &rea cultural de Ratzel
inscrito dentro del paradigma del difusionismo, el cual
intenta explicar las diferencias y semejanzas culturales
mediante la difusién y las migraciones. El circulo o area
cultural es wuna unidad geogréfica relativamente
pequefias basada en la distribucion contigua de

elementos culturales similares.
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FJB-L03-0010 7 | 3 ] 1948 4 7 | 1950 Libreta 10
FJB-L04-0011 21/ 10 / 1950 31/ 12 / 1950 Libreta 11
papeles personales
L g
referencia £ © contenido
FJB-PP0015 14 / 8 [ 1950 Solicitud Beca ltalia
FJB-
PP0017.01 / 12/ 1950 carta de Mario Géngora del campo
FJB-PP0017 1/ 12 / 1973 Curriculum vitae para Fundacién Guggenheim
FJB-PP0019 6 / 3 / 1970 Circular COAM, anuncio conferencia Juan Borchers
FJB-PP0025 1949-51 Solicitud Beca Francia
carpetas de estudio
8 ] 2
referencia © € © formato lugar titulo
FJB-D1181 1938 cuaderno Paris sit
FJB-D0640 1938-39 /1947 fichas Paris s/t
"Experiencias Taller"
FJB-D0587 1943 (inventario)
FJB-D0529 1943 Lecturas hechas
FJB-D1125 1943-47 cuaderno Santiago / Buenos Aires sit
Estética. Origen de la
tragedia en el espiritu de la
FJB-D0464 1944 cuaderno Santiago musica
IV NAT I. Ciencia General
FJB-D1124 1947-48 cuaderno Santiago / Madrid B.
Reflexiones sobre viajes
FJB-1090 1947-49 cuaderno geometria, carta Tucuman
FJB-D0565 invierno 1948 block Paris Apuntes Generales
la afirmacion sin
FJB-D0590 1948 block justificacién indemostrable
hojas en
FJB-D0892 8 / 1950 carpeta Anatomia
Vegetal 1. Sobre
Naturaleza la espiral y el
FJB-D0552 1950-51-52-53-54 fichas Sevilla huevo
cuaderno
FJB-D1129 1958-1961 anillado Diario Paris
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hojas en

FJB-D0286 28/ 12 | 1961 carpeta Orden pléstico
hojas en Fenémenos proporcional
FJB-D0911 12 / 1962 carpeta en el Camposanto de Pisa
hojas en Plastica (cartas de J.
FJB-D0539 1962-1963 carpeta Borchers a J. Bermejo)
FJB-D1220 1964 Opera Chillana Digesta
hojas en "scritti lunghi”
FJB-D0361 24 | 4 | 1968 carpeta Ritmo Métrico
hojas en
FJB-D0090 28/ 5 [ 1972 carpeta Le Metre Octaedroide
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Bibliografia Complementaria

LIBROS Y ARTICULOS CITADOS POR BORCHERS

Este listado lo componen libros y articulos citados por
Borchers en el periodo 1947-1951, que aunque fueron
consultados, no se utilizaron en la presente tesis.

ALBERTI, Leén Battista 1550, De Re Aedificatoria. Traduccién al castellano:
1991, traduccion de Javier Fresnillo Nufez, Ediciones Akal, Madrid. Prologo de
Javier Rivera con ilustraciones tomadas de C. Bartoli, L'Architettura di Leon
Battista Alberti. Tradota in lingua fiorentina da Cofimo Bartoli Genti huomo.
Académico fiorentino. Con la aggiunta de Disegni. Firenze, Lorenzo Torrentino,
1550.

BISE, Pierre 1923, Hippoda-mos de Milet, Archiv fir Geschichte der
Philosophie, 35 (XXXV), (XXVI11)1923, p.13-42

BARDET, Gaston 1948, Le nouvel urbanisme, Vincent, Fréal et Cie, Paris.

BRUNHES, Jean 1910, La Geéographie humaine. Essai de classification
positive, principes et exemples, F. Alcan, Paris.

BUHLER, Karl 1933, Ausdrucksthorie. Das System an der Geschichte
aufgezeigt. Traduccion al castellano: 1980 (1* edicion 1950, Revista de
Occidente) Teoria de la expresion. El Sistema Explicado por su Historia,
Alianza, Madrid.

BURCKHARDT, Jacob 1905, Weltgeschichtliche Betrachtungen. Traduccion al
castellano: 1944, Reflexiones sobre la Historia del Mundo, traduccién de Luiba

Damore, El Ateneo, Buenos Aires.
COCTEAU, Jean 1950, Orphée, Editions A. Bonne, Paris

FROBENIUS, Leo 1922-1931, Atlas Africanus: Belege zur Morphologie der

afrikan. Kulturen, 8 vol., Oskar Beck, Miinchen.

FROBENIUS, Leo 1933 Kulturgeschichte Afrikas — Prolegomena zu einer
historischen Gestaltlehre, Phaidon Verlag, Zurich. Traduccién al italiano: 1991
(1% edicion 1950 en la coleccion “Biblioteca di studi etnologici e religiosi”) Storia
delle civilta africane, traduccion al italiano de Clara Bovero, Bollati Boringhieri
Editore, Gli Archi, Turin.

HAUSHOFER, Karl 1933, Japan und die Japaner Eine Landes- und Volkskunde
Zweite Auflage, Leipzig & Berlin.
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HERDER, Johann Gottfried 1784-91, Ideen zur philosophie der geschicte der
menscheit. Traduccion al castellano: 1959, Ideas para una Filosofia de la

Historia, traduccién de J. Rovira Armengol, Editorial Losada, Buenos Aires.

HERRERA, Juan de 1935, Discurso de la Figura Cubica, Editorial Plutarco,
Madrid. Prologo de Julio Rey Pastor.

HETTNER, Alfred 1907 Die geographie des menschen, Geographische
Zeitschrift, Leipzig.

KUBLER, George 1948, Mexican architecture of the sixteenth century, Yale

University Press, New Haven.

LAVEDAN, Pierre 1925-1941, Histoire de l'urbanisme, 3 vol., Henri Laurens,
Paris.

LONA, Italo 1949, L'utopia di Hipodamo di Mileto, Rivista di Filosofia, p. 150.

LORIA, Gino 1929-1931, Storia delle matematiche: dall'alba della civilta al
secolo XIX, 3 vol. ed. 1929-33 (1 vol. ed. 1950, Ulrico Hoelpi Editore, Milan),
Sten, Torino.

MATISSE, Henri 1947, Le chemin du couleur, Art Present n° 2. En: Matisse,
Henri 1977, Reflexiones sobre el arte, Emece Editores, Buenos Aires.

MILLER, Henry 1941, The colossus of Maroussi, Colt Press, San Francisco.

MOESSEL, Ernst 1926, Die proportion in antike und mittelalter, C.H. Beck in
Miinchen.

MURRAY, H. J. R. 1913, A History of Chess, Oxford University Press, London.

RATZEL, Friederich 1909, Anthropogeographie. Traduccion al italiano: 1914,
Geografia del’'uomo (Antropogeografia). Principi d’applicaziones della scienza

geogréfica alla storia, traduccion de Ugo Caballero, Fratelli Bocca Editori, Turin.

COMPANIA MADRILENA DE URBANIZACION 1911, La ciudad Lineal,

Imprenta de la Ciudad Lineal, Madrid

STANISLAWSKY, Dan 1947, Early spanish town planning in the world, The
Geographical Review, 37 (XXXVII), January 1947, p.94-105.

STRZYGOWSKI, Joseph 1940 Die deutsche nordseele, Adolf Lufer Verlag,
Leipzig.
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STRZYGOWSKI, Joseph 1938 Geistige Umkehr. Indogermanische
Gegenwartsstreifziige eines Kunstforschers, Carl Winter, Heidelberg.

STRZYGOWSKI, Joseph 1936 Aufgang des Nordens, Schwarzhaenptan,
Leipzig.

STRZYGOWSKI, Joseph 1936 Spuren indogermanischen Glaubens in der
bildenden Kunst, Carl Winter, Heidelberg.

STRZYGOWSKI, Joseph 1923, Origin of Christian church art: New Facts and

Principles of Research, Clarendon, Oxford.

STRZYGOWSKI, Joseph 1922, Die landschaft inder nordischen kunst, Verlag

von E. A. Seemann, Leipzig.

STRZYGOWSKI, Joseph 1918 Die baukunst der armenior und Europa. A.
Schooll, Wien.

UEXKULL, Jacob von 1925 (2% ed. 1945), Cartas Bioldgicas a una Dama,

Revista de Occidente, Madrid.

VICO, Giambattista 1725, Scienza Nuova. Traduccion al castellano: 1995,
Ciencia Nueva, traduccion y notas de Rocio de la Villa, Editorial TECNOS,
Coleccion Metropolis, Madrid. La presente traduccion es de la tercera edicion
de 1744, publicada el mismo afio de la muerte de Vico.

WITTGENSTEIN, Ludwig 1921, Tractatus légico-philosophicus. Traduccion al
castellano: 1979, traduccion de Enriqgue Tierno Galvan, Alianza Editorial,
Alianza Universidad, 32 edicion, Madrid. Introduccién de Bertrand Russell, p.
11- 28.

WOLFFLIN, Heinrich 1946, Kleine Schriften :1886-1933, Benno Schwabe &
Co., Basel.

ZEISING, Adolf 1854, Neue Lehre von den Proportionen des menschlichen
Kdrpers, aus einem bisher unerkannt gebliebenen, die ganze Natur un Kunst
durchdringenden morphologishen Grundgesetze entwickelt und mit einer
vollstandigen historischen Uebersicht der bisherigen Systeme, Rudolph Weigel,
Leipzig.
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AA. VV. 1988, Le Corbusier, Il linguaggio delle pietre, Marsilo, Venecia.

AA VV 1997, Le Corbusier e I'Antico. Viaggi nel Mediterraneo, Electa Napoli,

Napoles.

AAVV 1997, Catélogo del Vile Reencontré de la fondation Le Corbusier. Le
Corbusier Voyages Rayonnement International, 5 de diciembre de 1996 al 5 de

febrero de 1997, Napoli, Palazzo Reale, Sala Dorica, Cortile delle Carrozze.

AHLBERG, Hakon 1943, Gunnar Asplund Architect 1885-1940, Svenska
Arkitehters Ribsfobund, Estocolmo. Traduccién al castellano: 1982, Gunnar
Asplund, arquitecto, 1885-1940, traduccion de Luis Bravo, Colegio Oficial de
Aparejadores y Arquitectos Técnicos de Madrid, Arquitecturas (4), Valencia.

ASPLUND, Erick Gunnar 2002, Escritos 1906/1940. Cuadernos de viaje 1913,
El Croquis Editorial, Biblioteca de Arquitectura (10), Madrid. Escritos
1906/1940, ed. José Manuel Lopez, traducciéon al castellano de Inés Leal
Maldonado y Stefan Junestrand, p. 1 — 270. Cuadernos de Viaje 1913, ed. Luis
Moreno Mansilla, traduccién al castellano de Luis Bravo y Lena Huttner, p. 271
—383.

CORNELL, Elias 1961, Himlen som ett Valv —Om Asplunds rumsgestaltning,
Arkitektur n° 5. Traduccion al castellano: El Cielo como una Béveda, p. 73-93,
en AHLBERG 1982.

GOETHE, Johann Wolfgang von 1816-17, Italienische Reise. Traduccion al
castellano: 2001, Viaje a lItalia, traduccion de Manuel Scholz Rich Editorial
Iberia, Biblioteca Grandes Viajeros, Barcelona.

GRESLERI, Giuliano 1995, Viaggio in Oriente: Charles Edouard Jeanneret,
fotografo e scrittore, Marsilio Editori & Fondation Le Corbusier, 32 edicion

revisada y ampliada, Venecia.

JOHNSON, Eugene J.; LEWIS, Michael J.; LIEBERMAN, Ralph 1996, Drawn
from the source. The Travel Sketches of Louis I. Kahn, MIT Press. Catalogo
gue acompafd la exposicion Drawn from the source. The Travel Sketches of
Louis I. Kahn en el William College Museum of Art, del 6 de Abril al 9 de Junio
de 1996, Williamstown, Massachuset. Michael J. LEWIS, Kahn's graphic
modernism, pp. 1 — 24. Eugene J. JOHNSON, Sketching abroad, pp. 33 — 110.
Ralph LIEBERMAN, In the footprints of the master: the photographic campaign,
pp. 111 — 118.
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Bruno REICHLIN, L’Esprit de Paris, p. 52-63. Luisa Martina COLLI, La
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La Obra Construida por el Taller, 1960-1970

La Cooperativa Eléctrica de Chillan (1960-1966) y La Casa Meneses
(1960-1970) *

Un factor diferenciador de la obra de Borchers es la extension y
coherencia de su trabajo, ubicando en un plano continuo su labor teérica y su
hacer, considerandolos ambos como las dos caras de una misma hoja. Esto
gueda demostrado en sus dos obras construidas® y sus mas de 50 proyectos
no construidos®, desarrollados individualmente o con su Taller formado junto a
Isidro Suérez (1918-1986) y Jesus Bermejo (1928). Aunque Borchers fue la
figura en torno a la cual giraba la actividad del Taller, no es posible fijar su

autorfa directa® en todas las obras, pero si un influjo intelectual.

“Una obra de arquitectura aparecerd mas genuina y densa
cuanto mas proceda de grupos de personas aplicadas a gestarla y
tanto mas arraigue en un estado de cultura general. No lo digo sélo de
una correlacion entre las distintas disciplinas, sino mucho méas en
cuanto que de hecho abarque de manera organica, como un cuerpo
colectivo, unitario y viviente, las infraestructuras. Se apoye en todos
los miembros y elementos servidores de la obra, incluyendo la mano
de obra inferior hasta llegar al contacto con la materia misma, no
produciendo hiato”. (Borchers 1971, Discurso Breve para un
estudiante de arquitectura, escrito inédito, p. 18 del manuscrito)

! Las fotografias y la planimetria proceden del nimero especial de la Revista Hogar y
arquitectura n° 87, Marzo / Abril, 1970, p. 40-51. Los croquis originales de Borchers, a la
presentacion del edificio Copelec en el libro Los hechos de la arquitectura, F. Pérez, A. Aravena, J.
Quintanilla, ARQ, 1999, p. 244; la tesis de Magister de Marcelo Sarovic “Horizonte de concepcion y
realizacion en el edificio para la Cooperativa Eléctrica de Chillan. Intervencion proyectual desde la
reconstruccion de un proceso” vy al sitio web del Archivo de Originales Sergio Larrain Garcia-

Moreno  (http://www.uc.cl/sw_educ/archivodeoriginales/plano/html/f_info.html). Las figuras vy

axonométricas son del autor.

2 Juan Borchers, en forma individual y junto a su Taller, cuenta con una serie de
proyectos que quedaron en diferentes estados de desarrollo y otros que llegaron a ser construidos
parcialmente (el proyecto Los Canelos), siendo dos las obras con un mayor grado de concrecion: el
edificio para la Cooperativa Eléctrica de Chillan y la casa Meneses.

% Una primera catalogacién y estudio de la totalidad de estos proyectos se encuentra en
la investigacion FONDECYT, llevada a cabo por un equipo de la PUC, Ch, publicada en parte en el
numero especial de la Revista CA nimero 98, El taller de Juan Borchers. Una busqueda alternativa
para el ejercicio de la arquitectura.

* Las dos obras construidas se iniciaron sin la presencia de Borchers. En el caso de
COPELEC, Borchers se encontraba en Paris desde donde sostenia un intenso diadlogo por
intermedio de cartas, principalmente con Jesls Bermejo. En el caso de la casa Meneses, Borchers
llegé al pais cuando se iba a iniciar su construccion. Pese a estas dificultades, Borchers participd
activamente por medio epistolar en los dos proyectos, ambos firmes expresiones de sus
propuestas.
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La obra construida, circunscrita al periodo 1960 - 1970, la componen el
edificio de la Cooperativa Eléctrica de Chillan, COPELEC (1960-1966)° y la
casa Meneses (1960-1970). De enorme valor resultan el desarrollo de dichos
proyectos, la correspondencia y el andlisis elaborado por Borchers de las dos

obras mencionadas, durante su proceso de proyecto y ejecucion.

Las obras de Borchers, arriba mencionadas, aparecen por primera vez
publicadas en 1970 en un especial de la revista espafiola Hogar y Arquitectura6
dedicado a la arquitectura chilena, en el que se recogen dos articulos de
Borchers: La medicibn como substrato del fendmeno arquitectural, con
cantidades crear cualidades y Lectura de una obra plastica, el orden de las
ideas, el reportaje fotograficos y la planimetria de COPELEC y la Casa
Meneses. En Chile, cinco afios después, el edificio COPELEC aparece

publicado en un escueto articulo escrito por Isidro Suarez en la Revista AUCA’.

Borchers se encontraba en Paris cuando se iniciaron ambos
anteproyectos, llevandose adelante su desarrollo mediante una
correspondencia sistematica y permanente con Bermejo y Suarez. Asimismo,
durante la construcciéns, la correspondencia continu6 como una forma de
registro del estado de avance, de proposiciones de desarrollo del proyecto y
reflexiones con diferentes grados de abstraccion. Entre los temas tratados en la

correspondencia estan las leyes de generacion y variacién de los elementos

® El encargo era inicialmente mas amplio y contemplaba el local de la Cooperativa, una
casa para el gerente, una fabrica de postes de hormigén y un taller para el arreglo y montaje de
transformadores, salén de actos para la Cooperativa, oficina de administracion y locales de venta.,
Durante su desarrollo, el proyecto fue reducido en gran parte por motivos presupuestarios
eliminandose el salén de actos y la fabrica,fusionando en un mismo volumen las oficinas, salas de
venta y la casa del gerente en la tercera planta.

® Revista Hogar y Arquitectura, n° 87, marzo / abril 1970, p. 26-64.

" Suérez, Isidro 1979, Edificio para la Cooperativa de consumo de energia eléctrica de
Chillan, Revista AUCA n° 36, p. 56-58.

8 Durante la construccién de COPELEC que demord cuatro afios, entre septiembre de
1962 y marzo de 1966, Borchers visita la obra seis veces (el 9 de mayo, el 11 de septiembre y el 8
de noviembre de 1963. Entre el 20 y el 23 de enero y el 18 y el 20 de julio de 1964. Los dias 5y 6
de marzo de 1965), mantiene una correspondencia permanente con JesUs Bermejo e Isidro
Suérez, quienes estaban a cargo de la construccion. “Las cartas que aqui retengo van desde el 18
de octubre de 1962 continuo al 22 de junio de 1964 (creo que hubieron algunas antes, y
posiblemente intermedias) lo que da un afio + 8 meses de correspondencia = 20 meses unas 55
cartas +1 carta cada 11 dias como media [...]. Lo que importa en el contenido de estas cartas lo
hace al fondo es que va dando el valor de emocion de los golpes de apreciacion en fases
apartadas con intervalos de 10 dias media. Lo que hace de esta literatura otra que la pudiera
provenir de un diario de obra: algo mas expresivo. Dado la lentitud con que se fue construyendo no
serd en la apreciacion aislada y para el caso mal la cadencia de un golpe de vista cada 10 dias
(creo que es justo y quiza deteniéndome a lo justo quiza podria alargarse a 1 carta cada 15 dias-
intervalo de cambio mental”. (J. Borchers 26/6/64. Texto introductorio al conjunto de cartas
enviadas a JesUs Bermejo durante el proceso de construccién del edificio de Chillan, 1962-1963,
FJB-D0539)
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componentes de la obra y la reduccién a los principios fundamentales de
relacion entre el hombre y la extensién arquitectonica’. La utilizacién de la
correspondencia como medio de comunicacion y reflexién, queda enmarcada
en la estructura mental caracterizada por la distancia'® que tifie la obra de
Borchers y del Taller, en general, y del proyecto y construccién de COPELEC,

en particular.

En cuanto al proyecto y su concepcion, Borchers situa a COPELEC
como la obra més significativa del Taller, considerando la casa Meneses como
un desarrollo de las ideas de la propuesta de COPELEC. Borchers inicia la
descripcion de ambas obras basandose en la ordenacion de la extension y las
dimensiones de la traza fundacional de la ciudad de Santiago; una manera de
trazar que “se generalizd por todo Chile” (LOP, pp. 61), corroborandose esa
presencia continua en su reflexion acerca de la ciudad americana de las
medidas, la traza y la geografl’all. Bajo este punto de vista, el paisaje o el
contexto directo aparecen en la obra como un factor abstracto y dimensional.
Aunque en rigor, en zonas alejadas de la trama fundacional se haya
abandonado el sistema dimensional base de la traza fundacional, ain se
mantiene la estructura de los solares de 20-21 metros de frente y 30-28 metros
de profundidad. Esto explicaria por qué los dos solares de proyecto, el de
COPELEC y el de la casa Meneses tienen aproximadamente la misma
superficie y forma®®, siendo que estan fuera del area de la ciudad fundacional

de Chillan y Santiago respectivamente.

El edificio COPELEC, emplazado a mitad de cuadra, mantiene la linea
de fachada alterando su altura de ciudad colonial de una o dos plantas a tres,
restringida en su tiempo por limitaciones constructivas y sismicas. El proyecto
se plante6 analogamente a la casa colonial con un frente continuo y un patio
interior, re-valorizando el interior de la cuadra, el antiguo patio de la casa de
ciudad. Sin embargo, el patio interior integrado por el espejo de agua y la casa

del cuidador que estaba en el fondo del solar, no fueron construidas,

° La extensién arquitecténica es la superficie continua de todo lo que nos rodea, es
concreta. En oposicién, la geometria es abstracta.

 Hernan Riesco denomina y caracteriza la modalidad epistolar como una forma de
"control a la distancia” y un método de transmision de conocimiento. (1999, Seminario El taller de
Juan Borchers)

™ La mayoria —si no se puede decir que todas o casi todas- de las ciudades fundadas en
Chile por los espafioles se emplazan en topografias del mismo tipo, planas, con una leve pendiente
que permita el escurrimiento de las aguas, con la cercania de algin rio, que no cruzaba la traza de
la ciudad, pero que desde ella se podia acceder faciimente. Con el paso de los afios, estos
afluentes de agua han sido absorbidos por el crecimiento de las ciudades.

2 E| solar de COPELEC tiene por medidas 20,40 x 29,20 mts., los cuales son
aproximados a 21 x 28. El solar de la casa Meneses tiene por medidas 20,68 x 29,87. De este

modo, queda claro que tanto las medidas como la superficie de los solares es similar.
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1 La traza fundacional. La divisiéon habitual de la cuadra en
cuatro solares y su posterior subdivision en series menores
(dibujo del autor).
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2 Perspectiva del patio interior con la cara posterior del
volumen que da a la calle, el espejo de agua, el corredor y
el cuerpo menor que alberga el archivo y la sala de trabajo
para el gerente de la Cooperativa. (Dibujo original de Juan
Borchers, fuente: Sarovic 1999)
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3 planta baja primera planta segunda planta planta cubierta

3 Plantas del edificio COPELEC (Borchers, 1970).
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4-5 Fotografias exteriores edificio COPELEC (Borchers,
1970)
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reduciéndose la obra existente al volumen delantero. Este volumen esté inscrito
en un paralelepipedo que tiene por medidas 21 metros de frente, 10,50 de
altura y 12,60 de profundidad, descontado los elementos adosados o que
sobresalen, y que corresponde a la descomposicion de un cubo mediante la
serie clbica™.

Un frente continuo hacia la calle, dos medianeros, un frente con
voliumenes adosados hacia el patio y una cubierta poblada de claraboyas y
lucernarios, configuran sus cinco fachadas. Las fachadas se presentan
profundamente influidas por su orientacion. La fachada sur (aquella que no
recibe luz directa en el hemisferio sur) posee un entramado horizontal y vertical
con diferentes planos de profundidad, y un hermético muro de coronamiento
gue de modo discontinuo y ritmado es perforado por vanos verticales y una
saliente angulada. Tanto desde la calle como desde el patio, la coronacion del
edificio presenta tras la horizontalidad del remate superior del primer plano, una
serie de prismas con forma de cufia de variadas orientaciones y tamafos. El
interior, con una doble altura es asociada por Borchers con una sala hipostila y
la dltima planta, de menores dimensiones, casi ciega y maciza con un
entablamento. Resulta evidente en esta eleccion su intento por ligar a
COPELEC a la historia de la arquitectura mediante la recreacion de arquetipos

arquitectonicos clésicos.

3 La serie constituye para Borchers el alfabeto del arquitecto. Asi como los pintores no
manejan el espectro completo de los colores, sino uno limitado y los musicos escriben con siete y
hasta doce sonidos de toda la gama audible, es que Borchers considera homélogamente la serie.
“El nimero y variedad de los colores es grande, el pintor los reduce a un nimero mucho menor”.
(LOP, p. 60) “La paleta de Delacroix ha variado bastante, de un grupo de afios a otro. La de
Cézanne hacia 1904 tiene 16 colores fijos. La de Renoir 11 colores. La de Bonnard, 10 colores. La
de Matisse, 17 colores. La de Dufy, 17 colores. La de Derain, 21 colores. La de Braque, 21 colores.
La de Leger, 11 colores. La de Chirco, 23 colores”. (MA, p. 253) Borchers busca en su serie un
crecimiento lento con términos intermedios que no la hagan tan rigida en comparacion con la serie
de Fibonacci o el Modulor de Le Corbusier, el cual se relaciona con el hombre solo por sus
medidas y la imposicién de una serie geométrica. “Medir exige dos cosas: una unidad estética y un
sistema dindmico de multiplicacién”. (MA p. 161) Borchers fija unas distancias relativas donde se
producen los cambios de percepcién, donde se pasa de un campo a otro, de modo que abarca tres
tipos de magnitudes con ocho términos cada una. De estos tres campos que ocupa la serie clbica:
el tactil, el visual y el musical, sélo una parte tiene realidad arquitecténica, quedando los otros fuera
de dicha realidad. Los valores de la serie cubica de Juan Borchers son: 4, 5, 7, 9, 12, 16, 21, (28),
37, 49, 65, 86, 114, 151, (200), 265, 351, 465, 616, 816, 1081, 1432. Respecto del proyecto,
Borchers observa que su estado fluido y variable, por intermedio del nimero, se solidifica y busca
su calibraciéon. Mayores antecedentes de la serie cubica en la descripcion del libro Meta

Arquitectura de esta tesis.
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6 Fotografia interior del edificio COPELEC. De fondo el
brise soleil, separador entre el espacio interior y el patio
posterior, a la derecha la rampa y al centro una de las
columnas doble cénicas (Borchers 1970).

7 Fotografia de la fachada posterior de edificio COPELEC.
La reticula del brise soleil y en la esquina izquierda inferior
el descanso de la rampa (Borchers, 1970).

8 La sala hipéstila compuesta por siete columnas doble-
cénicas (dibujo original de Juan Borchers, fuente: Cruz
1989)

9 El entablamento sobre la sala hipéstila (dibujo original de
Juan Borchers, fuente: Cruz (1989)
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Borchers propone que el proyecto sea pensado sobre la base de la
generacién de un minimo de elementos y unas reglas de variacion**, como si
de un juego de ajedrez se tratara. Bajo estos supuestos la obra es un potencial,
una posibilidad de las multiples que plantea el proyecto. Los elementos son lo
indivisible, son la pieza primaria mas simple de la que pueden surgir todos los
compuestos. En el caso del proyecto de arquitectura, Borchers denomina estos

elementos proyectos elementales’®.

El orden y la separacion -0 sectoracion como veremos, mas adelante,
gue denomina Borchers a esta operacion- en las dos primeras plantas,
esquematicamente se puede reducir a tres franjas traslapadas'® en ambos
sentidos longitudinal y transversal. Se pueden identificar los conjuntos de
elementos que constituyen cada uno de los traslapos. Longitudinalmente un
primer traslapo lo constituyen el volumen flectado (caja escaleras) y el forjado
de la primera planta que abraza este volumen. El segundo traslapo, el muro
curvo y el complejo rampa-descanso. Todo esto limita por los extremos el
acceso a vehiculos (este) y un acceso a servicios secundarios (oeste), y al
centro el espacio doble altura. Transversalmente, podemos mencionar los
complejos de fachada norte y sur que definen un espesor mayor con las

columnas doble-cénicas

M“En su expresién mas sintética, el proyecto se concibe como un juego de reglas.”
(JBLC, pp. 50) Ejemplo explicito de esta manera de pensar y proyectar lo encontramos en las
obras del artista Sol LeWitt (1928-2007), similitud corroborada por JesUs Bermejo en su
Conferencia (Junio, 2002). Para LeWitt la idea es lo que le da forma a una obra, su materializacion
es un procedimiento para visualizar la idea, guiada por instrucciones basicas. De este modo, el
trabajo del artista es la formulacion de la idea, operacién conceptual que se encarna en un objeto
sobre el cual no se tiene control. La obra de arte es planteada como un juego con un nimero
reducido de leyes, poniendo una especial atencion en las formas elementales, las combinaciones y
sus variaciones. Los procedimientos son puramente sintacticos y mediante operaciones de
transformacion nos abren al espectro de sus posibilidades. Aungque la combinatoria esta regulada
por las leyes del juego enunciadas en las instrucciones, en la ejecucion de obra hay que tomar
decisiones improvisadas que se evallan in situ. (AAVV 1994, Sol Lewitt dibuixos 1958-1992,
Fundaci6 Antoni Tapies, Barcelona)

'3 “E| proyecto elemental, es el proyecto mas simple posible]...] es el disefio mas simple
que significa arquitectura” (IA p. 52). La base de la nocién de proyecto elemental de Borchers la
podemos encontrar en la lectura que realiza Wittgenstein y de su concepto de proposicion
elemental o hecho atémico. En cuanto a la generacion de un proyecto elemental, todo poliedro
regular puede ser sometido a operaciones tales como traslaciones, rotaciones, simetrias, etc.,
respecto a un punto, recta, plano. Las operaciones pueden realizarse sobre el total de la figura o
sobre una parte; pudiéndose combinar las operaciones también. Los proyectos elementales
plantean una continua salida de la convencion al hacer que esa pieza basica de proyectacion sea
arquitecténica no como reproduccién de arquetipos clasicos sino como proceso mental. Jesus
Bermejo en su conferencia (Junio del 2002) plantea una analogia entre el proyecto elemental y el
Genoma Humano.

'8 Espesores que pueden ser homologados a la transparencia fenomenoldgica de Colin

Rowe (Colin Rowe y Robert Slutzky 1976 Transparencia: literal y fenomenal)
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10 Despiece y nombre de los elementos que componen la
obra (de izquierda a derecha). Fila superior: Entramado
patio (norte), volumen flectado (Caja escala), rampa y cajon
del descanso de la rampa, cuerpo curvado adosado,
cafiones de luz. Fila inferior: Muro curvo, mezanine,
columna doble cénica (sala hipéstila), entramado frontal
(sur) y entablamento y claraboyas (dibujo del autor).
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11 El volumen flectado y el muro curvo, desde el interior
son homodlogos al ser ambos, curvos y perforados, y
diferenciados al limitar uno con la circulacién horizontal de
los vehiculos y el otro con la circulacion vertical que
comunica todas las plantas. En su relacion estos dos
elementos oprimen el espacio interior (Borchers 1970).

12 En los cuerpos que transgreden el paralelepipedo, es
decir el volumen auténomo del descanso y el cuerpo
curvado adosado, se produce la contradiccion de que se
estd mas afuera dentro del paralelepipedo que en ellos,
dado su hermetismo. El cajén de descanso de la rampa es
un cubo perforado con un cielo recortado por una profunda
claraboya. Este cubo sobresale al paralelepipedo inicial,
transgrediendo el entramado de la fachada norte. El suelo
de la rampa, fraccionado en dos por su materialidad, posee
una mitad con un revestimiento negro y brillante, y la otra
con un hormigén que se ha pulido con el tiempo(Borchers
1970).

13 Las claraboyas. Los cafiones de luz, méas que conducir
o recortar una entrada de luz, corporizan el rayo luminoso,
lo hacen presente, lo escalan y lo orientan. Las superficies
no conducen la luz, son la luz. A diferencia de una
perforaciéon en un plano, para atravesar con la vista los
cafiones de luz es necesario tomar una posicion precisa
para percibir su profundidad completa. En general, los
elementos vinculados a las entradas de luz, como son los
cafiones de luz y las claraboyas incorporan al proyecto la
direccion diagonal en el plano vertical. Los cafiones de luz
constituyen universo en si mismo de figuras; algunos son
conos truncados, otros cilindros y otros son figuras curvas
extruidas (dibujo del autor).
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14- 15 Las siete columnas doble cénicas. Las columnas
doble cénicas pueblan las dos primeras plantas quedando
dos de ellas fuera del interior relativo. Realizo esta
diferenciacién entre un interior absoluto y uno relativo como
del paralelepipedo y sus posibles sectoraciones por
elementos macizos o transparentes. Pese a parecer
similares cada una de las columnas es diferente a la otra
bésicamente por posicién, por lo que la rodea y la penetra y
por unas incisiones horizontales y verticales que las
orientan. La repeticién las unifica, su entorno las varia,
haciendo de cada una de ellas una columna uUnica
(fotografias, Borchers 1970, dibujo del autor).

17

16-17 La mezanine constituye un elemento mediador del
espacio de la calle y el interior de doble altura. Insinuado ya
en el exterior por el pafio curvo flotante, establece una
tension entre ellos por una viga que atraviesa la fachada
sur amarrando el pafio curvo y una columna doble conica
(Borchers 1970)
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Como bien se indicé lineas arriba, junto a los elementos simples,
Borchers propuso unas reglas de variacion con las cuales opero, todas las
cuales son de orden geométrico o aritmético. La topologia y “el aislador”, la
poliedrizacion, la descomposicion y la “medicién plastica” se incluyen dentro de

este grupos de reglas que permiten ejecutar la obra de varias maneras.

Paso a explicar cada uno de ellos. Borchers desplaza hacia el ambito
topologico la delimitacion de los espacios. En el entendido que existe un medio
exterior y uno interior, para que se cumpla con tal sentido hay algo que los
separa, y eso que separa Borchers lo llama aislador'’. Lo que esta simple
relacion topoldgica “separa” o “une” puede representar, es muy variable,
dependiendo de cémo y lo que se defina (LOP, p. 62); la figura de su perimetro
puede variar ilimitadamente, pero la condicién de unir o separar no. Segln
Borchers el hombre tiene que sectorizar la extension para poder realizar
acciones en ella, por un lado operaciones de separacion y multiplicacion y a la
par de ordenacién. Todas estas operaciones de sectorizar'® se pueden reducir
a poliedrizar. En cuanto a la descomposicion, Borchers la ve como una
herramienta productiva de posibilidades. La superficie de un poligono “puede
ser descompuesta en una multitud de triangulos de varias maneras; disociarse
y reagruparse en forma de otra figura equivalente en &rea aunque de forma
diferente.” (LOP, p. 63) Una superficie poligonal, antes que ser una figura es un
area que puede tomar diferentes figuras. La medicion plastica corresponde a la
utilizacion de la serie cubica en la calibracion del proyecto.

Sobre estas reglas y elementos de proyecto, el equipo del Taller
avanzo en bocetos de elementos tridimensionales que terminaron de ajustarse
y combinarse en la obra, de manera tal que no quedaron fijados de antemano,
sino que conservaron un estado de variabilidad hasta su construccion®®,

Mientras la obra no era construida, su materializacién se encontraba en un

17 w_as condiciones de la vida no lo constituyen, ni el organismo, ni el medio exterior,
sino que estan en los dos al mismo tiempo" (C. B.). Este intervalo es el lugar de la obra
arquitectural; es alli, colmandolo fisica y espiritualmente, que ésta encuentra su razén de ser.” (MA
p. 182)

18 Deformar, acercar, alejar, inclinar, apartar, bajar, dilatar, exorbitar, suprimir, y también
disponer, ordenar, reunir, dividir, conexionar, proporcionar (LOP p. 62) son todas operaciones de
poliedrizacion.

9 «E| plano de ellas significaba una combinatoria de unas cuantas figuras y procesos
fundamentales: algo podia ejecutarse de varias maneras posibles sobre la base de una invariante.”
(LOP p. 60)
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18 El cajon de descanso de la rampa inicialmente es un
cuerpo mas bien neutro que por alargamiento del
paralelepipedo y la deformacién trapezoidal de su base
adquiere dos direcciones: una vertical y otra horizontal.
Este procedimiento lleva adelante Borchers con cada uno
de los proyectos elementales y con la relaciéon entre ellos
(dibujo original de Juan Borchers, fuente: Cruz 1989).

19 Esquema de las relaciones plasticas entre los
elementos. Al igual que en el cajon de descanso de la
rampa, Borchers analiza el conjunto de direcciones
construidas por un conjunto de elementos (dibujo original
de Juan Borchers, fuente: Cruz 1989).
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20 Seccion del edificio Copelec (dibujo original de Juan
Borchers, fuente: Cruz 1989).
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21 El diagrama superior corresponde a la explicacion de los
dominios topolégicos y su posibilidad de ser simplemente o
multiplemente conexo (figura extraida de LOP, p. 63).

22 Las relaciones con el cuerpo humano estan presentes
en el proyecto como una homologia.

“HOJA ENIGMATICA / proyeccion del cuerpo en el objeto /
A = el rostro, el busto= articulado / = variable / B = el
vientre y las costillas = ¢¢?? / movible / C = las piernas =
fuertes, simple, / grande = alargado = hueso / D = lo que
hace aero, clama / llama, alza, indica / Si bien este
proyecto tendrd UN ROSTRO, un ser enigmético =" (dibujo
original de Juan Borchers, fuente: Pérez 1999)
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estado provisorio®, dejandola en un continuo ajuste. De este modo si la obra
construida es una posibilidad de las mdltiples ejecuciones del proyecto, la obra

construida es una exteriorizacion de un potencial latente dentro de él.

El proyecto de la casa Meneses, aungue corresponde a una misma
manera de pensar el proyecto posee sus diferencias. La planta estd compuesta
por muros rectos y curvados que atraviesan y abren un cuadrado girado que es
utilizado como referencia. Se buscaba que el habitante pudiera ocupar la
totalidad de la superficie del terreno, de manera tal, que lo construido permitiera
una relacion interior-exterior no escindente, sin corte. En el edificio Copelec, la
planta estid compuesta por unos muros medianeros rectos, columnas y muros
curvados, los cuales, en su mayoria, quedan inscritos en un rectangulo. Con
esto se buscaba que sus habitantes fueran remitidos a moverse al interior del
paralelepipedo construido. De cada uno de los elementos que componen estos
proyectos, Borchers estudia su configuracion en particular y su modo de

relacionarse con los demas por medio de perspectivas esquematicas y plantas.

Para los dos proyectos Borchers utilizé como figura ordenadora del
sistema de medidas, el cubo descompuesto mediante la serie cubica la cual fue
planteada como una manera objetiva de medir y cuantificar el campo de lo
sensible. Borchers considera que el orden matematico que utilizamos para
describir o referir los fenbmenos sensoriales y que nos permite un punto de
partida, difiere esencialmente del mundo de nuestras percepciones sensoriales,
abocandose a desarrollar la unién entre el mundo sensible y el inteligible

obligandolo a un permanente estado de contemplacién y ensayo.

El célculo de lo sensible tiene su contrapartida en el célculo de la
estructural. Para Borchers un factor que marca e imprime caracter, a la obra, ya
desde el disefio, es la pertenencia de Chile a una zona con una actividad
sismica continua*. Esto, junto a otros factores, incide en la eleccion del
material y el tipo estructural, sometiéndolo, eso si, a lo que Borchers denomina

la construccion vigente.

“La obra en Chillan hecha en hormigon armado, entendido como
una “fundicion en frio”; la en Santiago, en hormigén armado y ladrillo

(el ladrillo trabaja como estructura). Ambas concebidas como tipos

2 Borchers le otorga un sentido profundo en su modo de trabajo al factor econdmico de
una obra, reconociendo que normalmente es considerado marginalmente -solo como presupuesto-.
“La fluencia intermitente del financiamiento de ambas obras [refiriéndose a la casa Meneses y a
Copelec] (aun no estan terminadas) trae el que ha de realizarse, ya en la parte lo esencial, dejando
base para su prosecucion.” (LOP pp. 60)

% «Una obra de arquitectura en Chile en tanto que cuerpo sélido fisico supone los
seismos. Este hecho —region de temblores de tierra— le imprime carécter. Esto ya desde el disefio.”
(LOP p. 60)
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estructurales, como una extension al sentido de la definicién de tipo
estructural de Torroja.” (LOP p. 60)

El proyecto Copelec luego de sucesivas redefiniciones en cuanto a sus
posibilidades materiales, se lo llevé a una pureza y abstraccion maxima en la
cual el material debia de ser “uno” y moldeable, que pudiera asumir toda la
variedad de figuras y por intermedio de esta radicalizar lo que era la
sensibilizacion con la medida; la contraparte plastica de la complejidad formal

del edificio.
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23 Fotografia interior de la Casa Meneses (Borchers 1970)
24 Fotografia exterior de la Casa Meneses (Borchers 1970)

25 Fotografia exterior de la Casa Meneses (Borchers 1970)
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26 Planta baja Casa Menenes. (fuente Revista Hogar y
Arquitectura 1970)
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27 Planta baja edificio Copelec. (fuente Revista Hogar y
Arquitectura 1970)
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