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Les sardanes de Pep Ventura han estat el fil conductor d'un treball de recerca que tenia per
objectiu estudiar el procés de classificacié de les musiques segons criteris ideologics 1 de
classe a Catalunya i, més especificament, determinar quin paper va desenvolupar la musica
popular en la concrecié dels diferents models de pafs entre la restauracié dels Jocs Florals i
la Primera Republica (1859-1874). El pretext de les sardanes, a més, havia de servir per
localitzar en aquest ball de moda empordanes unes caracteristiques més semblants a les
relacionades amb la societat de l'espectacle que no pas els valors i caracteristiques descrites
en el relat tradicionalista, hereu del mite, que es va acabar consolidant al segle XX. En les
pagines que tanquen aquest estudi, procedim a oferir els resultats que n'hem obtingut a

partir de tres conclusions principals.

En primer lloc, hem comprovat que el sorgiment de la musica popular en l'época
contemporania esta estretament relacionat amb el final de I'Antic Régim i amb 'obertura
d'Europa i dels territoris colonials a noves possibilitats economiques, politiques, socials i
culturals. Per tant, activitats musicals com van ser el fenomen coral, la rellevancia dels balls
de moda, l'interés per les cancons de tradicié oral, o la difusié d'himnes revolucionatis,
s'han de comprendre des d'aquesta perspectiva amplia de construccié d'un nou régim a
inicis del segle XIX. Les sardanes de Pep Ventura s'inscriuen perfectament en aquest procés

1 és només amb un estudi en conjunt que els resultats poden arribar a ser satisfactoris.

A Figueres, una vila amb poc més de 10.000 habitants cap el 1860, s'hi va produir un
augment en la diversitat i en el nombre d'activitats musicals, una caracteristica que Scott
descriu a la base de la «revolucié de la musica populat». La causa principal d'aquest
fenomen, doncs, no és tant la magnitud d'un nucli urba, siné el fet que s'hi desenvolupin
els mecanismes socials que ho fan possible, encara que sigui a escala reduida. Els fets més
rellevants —i que també hem localitzat en altres ciutats catalanes— sén, basicament,
quatre: l'obertura d'espais publics a l'aire lliure, 'impuls en el mecenatge de les arts i de les
ciéncies, la construcci6é d'un teatre municipal i 'organitzacié d'un teixit associatiu en gairebé

totes les capes socials.

Al seu torn, l'increment de la demanda publica i privada va ser el motor d'una industria

musical —de compra i venda d'instruments, d'edicié de parttitures, de circulacié de



394 | Les sardanes de Pep Ventura i la musica popular a Catalunya

repertoris, de fundacié d'orquestres— que, com a arreu d'Europa, també a I'Emporda va
contribuir a consolidar l'ofici d'una generacié d'interprets i de compositors nascuts en les
primeres decades del Vuit-cents. Igual com Philippe Musard, Louis Julien, Johann Strauss,
Niccolo Paganini o Franz Lizst, Pep Ventura va haver d'enfrontar-se a un mén musical
nou, que li permetia viure amb els avantatges de llibertat i d'autonomia de 'artista romantic,
pero que l'obligava a dependre de 'aplaudiment d'un public més actiu que en altres epoques
si volia dedicar-se plenament a aquesta professié. Malgrat que a Figueres hi havia altres
musics, ell va ser molt probablement el més carismatic, reconegut com a clarinetista del
Teatre municipal i, sobretot, per les interpretacions amb la tenora i el bon nom de la seva

orquestra.

En aquest sentit, son interessants les sardanes sobre temes d'opera i de sarsuela, ja que
permeten relacionar les dues activitats principals del music, explicar la importancia de les
representacions teatrals en una vila com Figueres, mostrar el valor de novetat i l'interés que
despertaven aquestes peces, i vincular Pep Ventura a una practica, la de traslladar la musica
escénica al context del ball, tan habitual a l'¢poca i tan utilitzada per compositors des de
Paris fins a 'Havana. A més, la correspondéncia entre els titols de les sardanes i els de les
operes 1 sarsueles de la cartellera figuerenca han estat la clau per poder organitzar

cronologicament un fons de partitures practicament sense referéncies temporals.

La perspectiva de situar les sardanes en un context molt més ampli, d'abast internacional,
ha servit per donar resposta, entre altres questions, a un dels enigmes més arrelats al mite
de Pep Ventura: el de la invencié de la sardana llarga. La voluntat de resoldre la qliesti6 a
nivell local i el fet que la documentacié tampoc hi ajudava, havien marcat, fins avui, dos
limits practicament infranquejables. Per trobar la solucié només calia observar diferents
exemples de contradanses d'Antic Regim i llur transformacié en models contemporanis.
Les contradanzas cubanes, els balls rossellonesos i les sardanes empordaneses compartien
aquest origen en les contradanses precedents i la forma musical binaria. Tanmateix, mentre
els dos primers exemples van mantenir aquesta estructura, les sardanes van prendre la
forma de les contradanses ternaries, també habituals en els salons de ball a mitjan segle XIX,
tot 1 que van mantenir el cicle de repeticions en dues parts, els curts i els llargs (que podem

representar amb l'esquema AABCBC).

Aquest canvi va suggerir el nom de «largues», pero no pas perque s'’haguessin anat

«allargant» sind perque el nimero de compassos, efectivament, era més alt. No podem
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afirmar ni desmentir que Pep Ventura en fos un dels impulsors principals (com a minim
n'hem detectat alguns precedents, com Abdé Mundi), perd hem trobat les dues
motivacions que van propiciar la transformacio: el music-compositor va guanyar un espai
per al lluiment i per a la inclusi6é de la melodia significativa de la sardana a la part central
(B), mentre el bon ballador podia demostrar I'habilitat en l'aplicacié del nou sistema de

comptar i repartir en finalitzar el ball (C final).

La identificacié de les sardanes com a «contradanses sardanes» i la relacié amb exemples
cubans i rossellonesos, tanmateix, no ha estat pas casual. Al fons de Pep Ventura hi hem
localitzat balls segons l'estil rossellones, que molt probablement la cobla d'en Pep devia
interpretar a les festes majors de la Catalunya del Notd, i que sovint s'havien confés amb
sardanes «curtes» del repertori antic. Per altra part, les sardanes que va compondre amb
ritme d'havanera, com Quiéreme nisia hermosa o La mulata, sén un altra mostra de l'esperit de
novetat que inspiraven unes composicions que als anys seixanta van arribar amb forca a
Catalunya provinents de la provincia germana d'ultramar. La relacié de les sardanes amb la
musica cubana, especialment en qlestions ritmiques, ha plantejat, a més d'aixo, nous i
prometedors camins per a la recerca en temes interpretatius que esperem poder

desenvolupar més endavant.

La segona conclusié que podem aportar és que a Figueres les sardanes no van tenir la
mateixa consideracié que qualsevol altre ball de moda, especialment a partir de la Revolucié
Gloriosa. Al llarg de la decada de 1860 van gaudir d'una gran rellevancia social, i la forca
visual, corporal i sonora que potencialment exercien com a ball a l'aire lliure, van ser les
caracteristiques idonies per a convertir les sardanes en una eina de reivindicaci6 ideologica
durant el Sexenni Revolucionari. Algunes sardanes prou conegudes, com FE/ foc de Castelld
d'Antoni Agramunt —escrita i ballada en el context de la Tercera Catlinada—, ja feia temps
que apuntaven en aquesta direccié. Tanmateix, el nostre estudi ha posat en evidencia que
I'as simbolic de les sardanes com a emblema republica federal —afiliacié majoritaria a
'Emporda— va formar part d'un programa tragat a consciéncia, i que Josep Anselm Clavé

va ser-ne el principal impulsor.

A final de la decada de 1850, Clavé va establir contactes intensos amb els republicans
federals del Camp de Tarragona i amb els de I'Emporda, i va trobar en l'activitat castellera
dels primers 1 en les sardanes llargues dels segons, dues manifestacions festives adients per

fer visible el paper de les classes populars en un programa ideologic que volia impulsar
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l'orgull i el paper social que corresponia a les classes productives. El music barceloni va
sumar els castells i les sardanes al cant coral, i va elaborar al voltant de les tres
manifestacions una nova cultura popular, activa i al servei dels valors republicans federals.
La peca cotral Lo pom de flors, composta l'estiu de 1859, va reunir la melodia de les gralles
castelleres en la introduccio, i una sardana en la part central, indicada explicitament a la
partitura, constituint el primer testimoni d'aquell projecte d'ampli abast territorial. La tardor
de l'any segiient, i ja no pas de manera simbolica siné real, castells, sardanes i cant coral es
van trobar a Montserrat davant la reina, una veritable demostracié de forga republicana que

en aquelles dates encara va passar forca inadvertida.

La composici6 de Lo pom de flors va coincidir, gens casualment, amb la restauracié dels Jocs
Florals a Barcelona. El 1859, i malgrat haver sorgit de I'impuls de progrés economic i social
dels primers romantics, les elits intel-lectuals catalanes van seguir camins ideologics
divergents, entroncats en dues vies principals: la conservadora i catolica, d'una banda, i la
republicana i laica, de l'altra (malgrat que els matisos van ser molts entre carlins,
monarquics, progressistes, possibilistes o federalistes). Va ser precisament en aquesta
radicalitzacié dels projectes de pais, que la musica popular va deixar d'interessar com a
element pintoresc —seguint les mateixes pautes que Hobsbawm i Dahlhaus han descrit per
definir el «protonacionalisme» o el «nacionalisme cosmopolita» de la primera meitat del
segle XIX— per formar part, de manera activa, de la cultura popular com a posicionament

en les lluites ideologiques 1 politiques.

Es molt significatiu que la primera trobada entre Pep Ventura i Josep Anselm Clavé es
produis, també, el 1859. Des de llavors i d'una manera ben explicita, el music empordanés
va participar del projecte republica federal que, per altra banda, es desenvolupava en
sintonia amb el sentir de la majoria de figuerencs. Sén els anys de les sardanes sobre temes
corals de Clavé, I'inici de la composicié de sardanes corejades i de la cooperacié, juntament
amb altres musics de Figueres —com Barrera, Monereo i Coté— en la promocié dels
coristes de la Societat Coral La Erato, fundada el 1862, i de les societats corals del rodal de

la capital empordanesa.

L'esclat de la Revolucié Gloriosa va produir un vincle encara més explicit entre les sardanes
1 el republicanisme federal. Els himnes revolucionatis 1 les cancons dictades en les diferents
escomeses de la Tercera Carlinada es van amplificar des de les places publiques: no només

es cantaven els fets del Foc de Ja Bisbal, sin6 que es ballaven amb una intencié
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propagandistica i desafiant. Perque en pobles veins de signe carli, el ball del contrapas es va
convertir en l'emblema contrari, el del tradicionalisme, fins al punt que les festes majors
d'aquests anys van esdevenir una veritable lluita simbolica ballada. L'agost de 1868, poques
setmanes abans de la Revolucié de Setembre, Josep Anselm Clavé ja s'havia ocupat de
mostrar en un «Gran Concierto Nacionaly, els balls que representaven una Espanya caduca
i els balls que s'alineaven amb els nous temps revolucionaris: s'hi va interpretar un
contrapas de Pep Ventura per a orquestra simfonica com a mostra totalment folkloritzada

d'un «baile antiguo catalan» enfront d'una «Sardana ampurdanesa (nueva)».

Abans del mite de Pep Ventura, per tant, podem assegurar que les sardanes no eren neutres,
ja anaven associades a la ideologia republicana federal, i que aquesta relacié es va manifestar

d'una manera molt clara entre els anys 1868 i 1874.

Tanmateix, mentre a Figueres es cremaven decrets de quintes al mig d'una rotllana, es
ballaven sardanes amb la cangé del Foc de la Bisbal i el contrapas quedava arraconat de les
festes republicanes, des de Barcelona comengaven a aparcixer veus que identificaven la
sardana amb valors d'antiguitat i de catalanitat, tebutjant-ne qualsevol relacié amb les

pugnes ideologiques empordaneses del present immediat.

Una bona prova d'aquesta contradicci6 és que el 1871 i des de Barcelona, van aparéixer,
bruscament i inesperada, els primers atacs a les sardanes sobre temes d'Opera i sarsuela,
advertint de l'amenaca que suposava la moda estrangera pet a una dansa catalana que calia
preservar. Aquest fenomen, molt semblant al que s'havia desenvolupat una generaci6 abans
a la Catalunya del Nord, era totalment contradictori amb la realitat de les sardanes a
I'Emporda i amb la complicitat entre musics i balladors per mantenir-les com a mitja de

transmissié de modernitat.

Pero quin motiu hi havia per utilitzar la sardana i no pas un altre ball com a garant
d'aquesta tradicié catalana i, en definitiva, d'un model determinat de pafs, que els

conservadors defensaven amb tanta vehemeéncia?

La resposta a aquesta quiestié constitueix la tercera i dltima conclusié del nostre treball: per
la necessitat de contrarestar la for¢ca d'un ball republica federal que al llarg d'aquella decada
havia comencat a sovintejar a Barcelona i que, a partir del 1868 es presentava, juntament
amb el cant coral d'en Clavé, com una amenaca per a aquells que volien construir un pafs

de model tradicionalista que destinava un paper subaltern per a les classes populars. Des
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d'aquest punt de vista, és clar que el catalanisme conservador va haver d'absorbir i
neutralitzar els simbols republicans federals i transformar-los en simbols nacionals a
primers del segle XX! No fer-ho hagués estat un error estrategic, el perill que en algun
moment del tombant de segle es revifés l'esperit revolucionari. Per tant, abans que Pella i
Forgas el 1883 intentés esborrar el passat revolucionari de les sardanes i s'esforcés,
«Depuestos odios y rencores» —els de la Tercera Guerra Carlina i del periode republica—,
a reescriure'n la historia, podem afirmar que almenys durant sis anys intensos, tant des del
catalanisme conservador com des del republicanisme federal se les van disputar com a

simbol d'uns valors contraposats.

El punt culminant d'aquesta disputa va esdevenir-se en les Festes de la Merce de 1871 i,
encara més, en les del 1872. La festa major de Barcelona es va convertir en un laboratori de
proves, una terreny abonat en el qual les renovades diversions publiques podien mostrar les
posicions ideologiques que lluitaven per I'hegemonia en uns anys de molta tensié. L'octubre
del 1872 la cobla de Pep Ventura va ser convidada a Barcelona per tocar «bailes antiguos» i
des de les pagines de La Renaxensa es van esforcar en remarcar el caracter catala de la
tenora i d'un compositor que s'inspirava en les cancons de tradicié oral. Perd pocs mesos

després, Figueres celebrava la Primera Republica amb sardanes revolucionaries i ballant

1'Hinme de Riego.

En les croniques de La Renaxensa, a més, hi hem pogut detectar els primers indicis de
classificacié dels repertoris musicals per questions ideologiques i de classe: mentre les
sardanes hi eren descrites segons les caracteristiques de la musica «tradicional catalana» —
unes caracteristiques que ja es van anar consolidant en aquesta decada—, les partitures de
Clavé hi eren analitzades segons els parametres musicals de la musica «vulgar, talment com
en altres paisos també havien comencat a fer: destacant-ne la simplicitat harmonica (un dels
fonaments principals de l'argumentacié de qualitat formal de la musica culta) i empetitint-
ne el valor social. Aixi, també d'una manera sobtada, Les flors de maig es convertia en musica
popular segons la idea d'una musica de poca consideracié académica. I mentre en la festa
major del 1871 Clavé havia estat designat per organitzar un festival musical i un concurs de
musiques militars, el 1872 la comissié artistica, liderada per Mila i Fontanals, va decidir
transformar aquell certamen en un «Concierto de musica clasica y coros populares»

establint una distincié clarissima per questié de classe i d'ideologia entre el repertori
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simfonic alemany i frances i les peces corals, de més baixa consideracid, del compositor

barceloni.

Per una banda, doncs, les sardanes —el cant coral i els castells— formaven part d'un
projecte ideologic en el qual la nova musica popular era fonamental per reivindicar un
paper politic per a les classes treballadores 1 un programa de millores socials i economiques.
I per l'altra i de manera simultania, les sardanes i els instruments de la cobla comenc¢aven
un procés de folkloritzacié que es va anar consolidant en les decades de 1880 i de 1890,

pero que ja es va iniciar anys abans.

Tanmateix, i és interessant remarcar-ho, ambdoés plantejaments van compartir l'interés petr
les cancons de tradici6 oral i per la llengua catalana. I aquesta caracteristica és,
precisament, la principal causa de confusié a l'hora d'utilitzar les paraules «popular» i
«tradicionaly —sobretot en 'analisi des de la distancia historica— en les musiques d'aquest

petiode.

Pep Ventura va incloure cancgons de tradicié oral a les seves sardanes perque sabia que,
igual com els cors de les operes, tothom en reconeixeria —i n'aplaudiria— la cita dins d'una
musica de nova composicié o, senzillament, provinent d'un altre context musical. Aixi,
quan va compondre les sardanes Lo cant dels aussellets o Labirondom guina doncella Ventura
pretenia crear una nova musica per al poble, potser amb al-lusions a la imatgeria romantica
del passat, perd amb for¢a menys censura moral que en els cangoners d'aquesta ¢poca. No
tenia cap intencié de recuperar unes melodies en perill de caure en l'oblit, tot el contrari,
volia aprofitar allo que era oralment actiu i amb forca social. Es més, hem pogut
comprovar que aquestes sardanes van ser escrites alternadament amb les que incorporaven
fragments d'havaneres, d'operes, de sarsueles i d'himnes revolucionaris. Entre unes i altres,
doncs, no hi havia cap contradiccié conceptual. En l'elaboracié del mite, pero, si que es feia
evident la contradiccié entre un tipus de repertori i l'altre, motiu pel qual les sardanes sobre

temes d'Opera i sarsuela es van haver d'amagar sota l'argument d'errors de joventut.

En referencia al tema de la llengua, la voluntat de Clavé i de Ventura era que les classes
populars poguessin expressat-se amb la comoditat d'una llengua d'as habitual per convertir-
la en llengua de cultura al mateix temps que els coristes pujaven a l'escenari. Per aquest
motiu el catala de les sardanes corejades i de les peces de Clavé s'esqueia més al concepte

del «catala que ara es parla», que no pas al d'una llengua com a valor historic i patrimonial,
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element que pesava més en els Jocs Florals. Tanmateix, en una lectura erronia i per
influencia del mite, al llarg del segle XX la intencié de Clavé i de Ventura ha quedat
difuminada i inclosa dins del mateix procés de recuperacié de la llengua que Manuel Mila i
Fontanals o Francesc Pelagi Briz, malgrat que el projecte federal tenia en la llengua

interessos ben distints.

Només ens queda afegir que el procés de separacié de les musiques per qiestions
ideologiques i de classe que hem descrit es va produir, obviament, en el marc d'uns canvis
generals 1 accelerats de la politica espanyola. A més dels problemes interns, el govern
espanyol comengava a tenir un conflicte important a les provincies d'ultramar. Cuba també
havia fet la propia revoluci6 del 1868, i la Guerra dels Deu Anys (1868-1878) tan sols va ser
l'avantsala de la independencia definitiva. Les sardanes-havaneres de Pep Ventura, a banda
de fer-nos reconsiderar parametres interpretatius, han aportat noves perspectives de la
intensa relacié musical entre Catalunya i Cuba. A més de compartir un mateix origen en les
contradanses d'Antic Régim, tant les sardanes com les danzas van tenir un paper destacat
com a formes revolucionaries de protesta contra el govern de Madrid. La contradanza E/
Somaten de Manuel Saumell —considerat el pare del nacionalisme musical cuba— 1 la
Sardana Can Can de Pep Ventura van participar d'un mateix impuls reivindicatiu. Des
d'aquesta perspectiva, les danzas ballades en rotllana a Figueres, i les sardanes interpretades
a 'Ermita de Montserrate a Matanzas mostren, una vegada més, que els republicans
catalans i els insurrectes cubans van establir llacos i ho van fer, també, amb l'intercanvi de
musiques. No és cap secret la relacié entre families catalanes i cubanes i llur implicacid, a
vegades contradictoria, amb les lluites per a la independencia de I'Tlla. Ara podem mostrar
que aquests lligams també hi eren en la vida musical. El triomf de I'havanera o americana a

Catalunya, podria tenir també un component ideologic o reivindicatiu?

Finalitzem aquest treball d'investigacié amb la certesa d'haver contribuit a ampliar els
coneixements sobre Pep Ventura i les sardanes del segle XIX. No hem negat la vigencia del
mite, que pot seguir existint mentre la cultura popular continui essent necessaria per
reafirmar determinats valors d'antiguitat i catalanitat d'un nacionalisme d'ideologia
conservadora. El nostre objectiu ha estat mostrar un altre sentit historic en les sardanes
interpretades i ballades abans de 1'altim quart del Vuit-cents: el d'una nova cultura popular
impulsada sobretot pels republicans federals amb la voluntat de teivindicar, en el marc d'un

pla d'accié que incloia la insutreccié i la revolucid, un nou ordre politic i social. Un
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projecte, el del conjunt de les families republicanes, que no va dissoldre's amb la
Restauracié Borbonica, perod que, en paraules de Pere Gabriel, a partir dels anys vuitanta va
haver «de delimitar amb major precisio les seves definicions a l'entorn del moén obrer i la
construccié d'un estat liberal, democratic o simplement progtressista». En aquesta transicio,
el periode que Hobsbawm anomena I'«Era de I'Imperi», el paper simbolic reservat per a la

sardana va respondre a necessitats nacionals ben diferents.






INDEX

D’IL LUSTRACIONS, TAULES I EXEMPLES MUSICALS

Il-lustracions

1.1. Fotografia amb la facana del Teatre municipal de Figueres i una cantonada de
Pesglésia de Sant Pere. Josep Maria Cafiellas (1856-1902), «Fachada del Teatron.
Figueres, BFC, Album Rubaudonadéu, vol. 1, 1888-1889.

1.2. Fotografia amb visi6 de les dues facanes del Teatre municipal de Figueres. Autor
desconegut. Barcelona, Institut del Teatre, Fons Eduard Rodeja.

1.3. Fragment de la planta i I’alcat del Teatre municipal de Figueres. Girona, AHG, Fons
Govern Civil, Serie 06.01.01, top. D253, «Proyecto para el aumento de cuatro palcos en
el primer piso del teatro de la Villa de Figueras. Formado por el arquitecto D. José Roca
y Bros. Barcelona 30 julio de 1866».

1.4. Sardana larga de la Molinera de Pep Ventura, partitura holografa. Barcelona, CEDOC,
Fons Pep Ventura, n. inv. 81.

1.5. Sardana larga sobre motives de la Traviatta de Pep Ventura, partitura holografa.
Barcelona, CEDOC, Fons Pep Ventura, n. inv. 58.

1.6. Sardana Opera I/ Masnadieri de Dos sardanas largas sacadas de motivos de la opera 1
Masnadieri y Roberto il Diavolo ’ Abdé Mundi, particel-la d’«ofiglis bajo», o sigui, oficleide
baix (tonalitat real, mi major). Barcelona, Arxiu particular de Jordi Ledn.

1.7. Sardana Opera I/ Masnadieri de Dos sardanas largas sacadas de motivos de la opera 1
Masnadieri y Roberto il Diavolo d’Abdé Mundi, particel'la de «bombardén» (tonalitat real,
fa major). Barcelona, Arxiu particular de Jordi Leén.

1.8. Sardana I/ Roberto de Dos sardanas largas sacadas de motivos de la opera I Masnadieri y
Roberto il Diavolo I’Abdé Mundi, particel-la d’«[ofiglis| bajo» (tonalitat real, mi major).
Barcelona, Arxiu particular de Jordi Leén.

1.9. Sardana I/ Roberto de Dos sardanas largas sacadas de motivos de la opera I Masnadieri y
Roberto il Diavolo I’ Abd6é Mundi, particel'la de «bombardén» (tonalitat real, fa major).

107

108

108

109

110

111

111

112

112



404 | Les sardanes de Pep Ventura i la musica popular a Catalunya

Barcelona, Arxiu particular de Jordi Leén.

1.10. Gravat amb un grup de ministrers de la ciutat de Perpinya. CARRERE, J.B. (1787). 113
V'oyage pittoresque de la France. Province de Roussillon. Paris: Lamy, p. sense numerar, lamina

29.

1.11. Gravat que representa la part final d’'un ball en algun poble del departament 113

frances dels Pirineus Orientals. HUGO, Abel (1835). France pittoresque on description
pittoresque, topographique et statistique des départements et colonies de la France. Paris: Chez
Delloye, lamina sense numerat.

2.1. Fotografia del Passeig Nou de Figueres. Josep Maria Cafiellas (1856-1902), 179
«Velocipedistas, Paseo Nuevor. Figueres, BEC, Album Rubaudonadéu, 1888-1889.

2.2. Fotografia de la Rambla de Figueres des de la part baixa. Josep Maria Canellas 179
(1856-1902), «Vista de la Rambla». Figueres, BFC, Album Rubaudonadéu, 1888-1889.

2.3. Fotografia de la Placa de I'Ajuntament de Figueres. Josep Maria Cafiellas (1856- 180
1902), «Plaza de la Constitucién y Casas Consistoriales». Figueres, BFC, Album
Rubaudonadéu, 1888-1889.

2.4. Fra Diavolo. Grand guadyille (pour orchestre) avec choenrs ad libitum sur l'opéra d’Auber. Patis: 181
A. Lamotte, 1866, particella de trompeta I, fragment.

2.5. Sardana Fra Diabolo de Pep Ventura, particella holografa, corneti 1. Barcelona, 181
CEDOC, Fons Pep Ventura, n. inv. 162/4.

2.6. Sardana Victorina y colegialas de Pep Ventura, partitura holografa, fragment. 182
Barcelona, CEDOC, Fons Pep Ventura, n. inv. 97.

2.7. Frament impres i esborrany manuscrit del programa del concert que es va celebrar a 183
la Placa de Catalunya de Barcelona el dilluns 30 de setembre de 1872 en la segona edicié

de les Festes de la Merce. Barcelona, AMCB, serie L118, «Fires i Festes (Merce)», top. B

5-H-6, caixa 46.911. Any 1872. Subcarpeta «Junta directiva: Despeses (registres), index
expedients».

3.1a. SAINT-SIMON, Claude-Henri (1821). 7re gpinion politique des industriels. — 1er chant des 243
industriels (Extrait Du Sistéme industriel, 2¢ Partie, pag. 196 et suiv.). Paris: Pautor, p. [214].

3.1b. SAINT-SIMON, Claude-Henri (1821). 7re gpinion politique des industriels. — 1er chant des 244
industriels (Extrait Du Sistéme industriel, 2¢ Partie, pag. 196 et suiv.). Paris: Pautor, p. [215].

3.1c. SAINT-SIMON, Claude-Henri (1821). 7re opinion politique des industriels. — 1er chant des 245
industriels (Extrait Du Sistéme industriel, 2¢ Partie, pag. 196 et suiv.). Paris: Pautor, p. [2106].

3.2a. LISLE, Rouget de ([1825]). Cinguante chants francais, paroles de différens antenrs. Mises en 246
musique avec accompagnement de piano, par Rouget de Lisle. [s]] : [s.d.], p. 202.

3.2b. LISLE, Rouget de ([1825]). Cinguante chants frangais, paroles de différens antenrs. Mises en 247
musique avec accompagnement de piano, par Rouget de Lisle. [s]] : [s.d.], p. 203.
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3.2c. LISLE, Rouget de ([1825]). Cinguante chants frangais, paroles de différens antenrs. Mises en 248
musique avec accompagnement de piano, par Rouget de Lisle. [s]] : [s.d.], p. 204.

3.2d. LISLE, Rouget de ([1825]). Cinguante chants frangais, paroles de différens antenrs. Mises en 249
musique avec accompagnement de piano, par Rouget de Lisle. [s]] : [s.d.], p. 205.

3.3a. SORIANO FUERTES, Mariano (1865). Memoria sobre las sociedades corales en Espaiia, 250
dedicada a la Real Academia Espaniola de Argueologia y geografia del Principe Alfonso. Barcelona:
Establecimiento tipografico de D. Narciso Ramirez y Rialp, p. 93.

3.3b. SORIANO FUERTES, Mariano (18065). Memoria sobre las sociedades corales en Esparia, 251
dedicada a la Real Academia Espanola de Argueologia y geografia del Principe Alfonso. Barcelona:
Establecimiento tipografico de D. Narciso Ramirez y Rialp, p. 94.

3.4. Programa de concert organitzat per Josep Anselm Clavé, en el qual va participar 252
P'orquestra de Pep Ventura, publicat a Eco de Enterpe (a. 11, n. 86, 03.10.1860, p. 165).

3.5. Sardana larga de tenor de Pep Ventura, partitura holografa. Barcelona, CEDOC, Fons 253
Pep Ventura, n. inv. 72.

3.6. Sardana Lo cant dels aunsellets de Pep Ventura, partitura holografa. Barcelona, 254
CEDOC, Fons Pep Ventura, n. inv. 78.

3.7. Sardana La Ewmbustera de Pep Ventura, partitura holografa. Barcelona, CEDOC, 255
Fons Pep Ventura, n. inv. 44.

3.8. Sardana del pardal de Pep Ventura, partitura holografa. Barcelona, CEDOC, Fons 256
Pep Ventura, n. inv. 67.

3.9. Sardana Larga Mon para mana casada de Pep Ventura, partitura holografa. Barcelona, 257
CEDOC, Fons Pep Ventura, n. inv. 79.

3.10. Marcha de Tannbanser de Richard Wagner, particel-la, soprano. Barcelona, Federacié 258
de Cors de Clavé, n. inv. 178.

3.11. «Acte segon. Escena quatrena», Marxa de Tannhduser de Richard Wagner, particel-la, 258
tenotr. Barcelona, Federaci6 de Cors de Clavé, n. inv. 178.

4.1. Contradansa Byolin Primo, anonim, particel'la, violi. Barcelona, BC, «Follias, Ballets, 307
Sardanas, Contradansas, Minuets, Balls, Pasapiés i moltas altres cosas d’aquell temps vell
que ara son poch usadas, pero amb tot son bonicas i molt alegres». top. M741/22, f. 51r.

4.2. Contradansa francesa Los petimetres y las petimetras recollida per Pau Minguet al llibre 307
E/ noble arte de danzar a la francesa y a la espaiiola (Madrid, el autor, 1758, p. 13). II'lustracié
extreta de Rico (2009: 205).

4.3. Balls de Pep Ventura, partitura holografa. Barcelona, CEDOC, Fons Pep Ventura, n. 308
inv. 117.
4.4. Espaiiola de Pep Ventura, partitura holografa. Barcelona, CEDOC, Fons Pep 309

Ventura, n. inv. 118.

4.5. Sardana Totas bolen arens de Pep Ventura, partitura holografa. Barcelona, CEDOC, 310
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Fons Pep Ventura, n. inv. 67.

4.6a. Contradanza dos cornetines de Josep Marraco Ferrer, partitura holografa. Barcelona, 311
BC, Fons Matraco Ferrer, top. M4775/31.

4.6b. Contradanza dos cornetines de Josep Marraco Ferrer, partitura holografa. Barcelona, 312
BC, Fons Matraco Ferrer, top. M4775/31.

4.7. Sardana Lo sommni de una verge de Pep Ventura, partitura holografa. Barcelona, 313
CEDOC, Fons Pep Ventura, n. inv. 37.

4.8. Sardana Labirundum quina doncella de Pep Ventura, partitura holografa. Barcelona, 314
CEDOC, Fons Pep Ventura, n. inv. 14,

4.9. Contradanza n. 1 de Julia Roig, particel-la, violi I. Ripoll, ACRI, Fons de partitures, n. 315
inv. 197/1.

4.10. BISCARRI, Jaume (18065). Six havaneras de J. Biscarri. Paris: E. 1 A. Giraud 315
4.11. Sardana de los dos ciegos de Pep Ventura, partitura holografa. Barcelona, CEDOC, 316

Fons Pep Ventura, n. inv. 96(2).

4.12. Sardana Halla voy yo, de Pep Ventura, partitura holografa. Barcelona, CEDOC, 317
Fons Pep Ventura, n. inv. 44.

4.13a. Sardana I.a mmlata de tenor de Pep Ventura, partitura holografa. Barcelona, 318
CEDOC, Fons Pep Ventura, n. inv. 16.

4.13b. Sardana I.a mulata de tenor de Pep Ventura, partitura holografa. Barcelona, 319
CEDOC, Fons Pep Ventura, n. inv. 16.

4.14. Sardana larga de Pep Ventura, partitura holografa, fragment. Barcelona, CEDOC, 320
Fons Pep Ventura, n. inv. 76.

4.15. Danza Cubana 1.a Carita, anonim, partitura. Girona, Biblioteca del Casino de 321
Girona.

4.16. Danza Cubana La Cascarilla, anonim, partitura. Girona, Biblioteca de Casino de 322
Girona.

4.17. Saumell, Manuel (s.d). La Virtnosa. Contradanza minnetto. La Habana: Edelmann y 323
Co.

5.1. Fotografia d'un grafic amb la coreografia del contrapas llarg acompanyat de la lletra 381

de la passié6 i mort de Jesuscrist. Josep Maria Cafellas (1856-1902), «Llanca. Lo
Contrapas llarch». Figueres, BEFC, Album Rubaudonadéu, 1888-1889.

5.2. Acudit grafic publicat a Lz Flaca (n.6, 15.05.1869, p. 24). 381

5.3. Contrapas sarda de Pep Ventura, partitura holografa, fragment. Barcelona, CEDOC, 382
Fons Pep Ventura, n. inv. 92.

5.4. Programa d’un «Concierto Nacional» publicat a Ecw de Euterpe (a. X, n. 350, 383
04.08.1868, p. 33).
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5.5 [Contrapas| de Pep Ventura, particel'la holografa, violi director. Barcelona, Arxiu de 384
la Federacié de Cors de Clavé, Una parte de Contrapds para orguesta y Sardana Las Noyetas de
Figueras para Coros y Orguesta, n. inv. 1.117.

5.6. Sardana Cants de/ dia de Pep Ventura, particel'la holografa, tenora 1. Barcelona, 385
CEDOC, Fons Pep Ventura, n. inv. 170/6.

5.7. Sardana Can Can de Pep Ventura, particel'la holografa, corneti I. Barcelona, 385
CEDOC, Fons Pep Ventura, n. inv. 166/6.

5.8. La cansd del 6 d’octubre, impres, encapgalament. La Bisbal ’Emporda, ACBE, Fons 386
ACBE.
5.9. Reconstruccié de la lletra de La Cansd del 6 d'octubre a pattir de la melodia de la 387

Sardana Can Can de Pep Ventura i de la sardana E/ foc de la Bisbal de Josep Canet.

5.10. Sardana E/ 6 de octubre en la Bishal de P. Costa, particella, tible 1. Tossa de Mar, 388
Arxiu particular de Vicen¢ Esteban.

5.11. Sardana E/ Foc de La Bisba/ de Josep Canet, particel-la, tible I. La Bisbal 388
d’Emporda, ACBE, Fons ACBE.

5.12. Acudit grafic publicat a L.a Flaca (a. 11, n. 67, 31.05.1873, p. 2-3). 389

5.13. Sardana Un recort a Cabrineti d'Antoni Agramont, particel'la, corneti I. Tossa de 389
Mar, Arxiu particular de Vicens Esteban.

5.14. Capcalera de La Sardana. Periddich defensor dels que sempre perden (sortira quan be /i 390
aparegni, donant d lo ménos una ballada cada vuyt dias) (a. 11, n. 6, 20.01.1882, p. 1), publicat
per Gabriel (2010: 150-151).

5.15. Il'lustraci6 apareguda a Solidaridad obrera. Organo de las sociedades obreras (a. 1, n. 1, 390
19.10.1907, p. 1), publicat per Gabtiel (2010: 152).

Taules

1.1. Relacié dels musics de 'orquestra d’en Pep Ventura amb la indicacié dels dos 63
instruments que interpretaven segons la formacié de placa ila de salo.

2.1. Relacié d’obres liriques en les quals es va basar Pep Ventura per escriure les 144
sardanes.

2.2. Relacié de partitures i patticel-les de sardanes sobtre temes d'Opera i de sarsuela que 144
s'han conservat al CEDOC.

2.3. Proposta de cronologia de composici6 de les sardanes de Pep Ventura en relaci6 a 146

’estrena absoluta de les obres liriques, l'estrena a Barcelona (de les opetes, al Teatre del
Liceu i al de la Santa Creu) i les interpretacions d'Operes i sarsueles a Girona i Figueres.

2.4. Classificaci6 de les sardanes de Pep Ventura segons la tipologia dels seus fragments 154
lirics.
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2.5. Classificaci6 de les sardanes de Pep Ventura segons la ubicacié dels fragments lirics 155
als curts o als llargs.

2.6. Classificaci6 de les sardanes de Pep Ventura segons el nimero de compassos dels 157
llargs.
2.7. Tonalitats originals dels fragments d’obres liriques de referéncia i tonalitats de les 160

sardanes de Pep Ventura.

3.1. Diferents ritmes que Pep Ventura utilitza per acompanyar el «cant de tenora» en 228
sardanes que inclouen cangons populars.

3.2. Ubicaci6 de les cancons populars en les sardanes de Ventura. 229

3.3. Instrumentacié de la melodia principal en les sardanes de Pep Ventura sobre 229
cancons populars.

3.4. Organitzacié del tipus de compas en les sardanes de Pep Ventura sobre cancons 230
populars.
4.1. Cotrespondéncia de l'estructura formal de la sardana llatga respecte de la 273

contradansa ternaria.

Exemples musicals

2.1. Sardana de los Magyares de Pep Ventura, partitura holografa, tible I, fragment. Barcelona, 151
CEDOC, Fons Pep Ventura, n. inv. 96(2).

2.2. Sardana del barbero de Sevilla de Pep Ventura, partitura holografa, fragment. Barcelona, 152
CEDOC, Fons Pep Ventura, n. inv. 82.

2.3. 1/ barbiere di Siviglia de Rossini, aria de Berta «Il vecchiotto cerca moglie», fragment 152
(Rossini 2004: 363).

2.4. Sardana Sonambula de Pep Ventura, partitura holografa, fragment dels dos clarinets que 153

correspon al duo «Oh! Come lieto é il popolo» de La Sonnambula de Bellini. Barcelona,
CEDOC, Fons Pep Ventura, n. inv. 77.

2.5. La Sonnambula de Bellini, duo d’Amina i Rodolfo «Oh, come lieto ¢ il popoloy, fragment 153
(Bellini [1831] 1999: 96).

3.1. Ritme identificat com a ritme «de sardana» en 'acompanyament del cant solista principal. 222

3.2. Un ballo in maschera de Verdi, aria d’Oscar «Volta la terrea», fragment (Verdi [1859] 2005: 222
50).

3.3. Partitura de la cangd E/ Pardal (Briz 1867: 135). 225

3.4. Sardana del pardal de Pep Ventura, partitura holografa, fragment. Barcelona, CEDOC, 226
Fons Pep Ventura, n. inv. 67 (v. partitura sencera a il-l. 3.8).

3.5. Sardana Lo cant dels ausellets de Pep Ventura, partitura holografa, fragment. Barcelona, 227
CEDOC, Fons Pep Ventura, n. inv. 78 (v. partitura sencera a il'1. 3.6).
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3.6. Sardana Mon para mana casada de Pep Ventura, partitura holografa, fragment. Barcelona, 227
CEDOC, Fons Pep Ventura, n. inv. 79 (v. partitura sencera a il‘1. 3.9).

4.1. Patr6 ritmic de la polca a mitjan segle XIX (Cernusak, Lamb, Tyrrell 2007-2013). 271
4.2. Notaci6 musical del ritme d’havanera. 294

4.3. Notacié musical que Pep Ventura utilitza per escriure el ritme de les seves sardanes- 295
havaneres en compas de 6/8 i petita vatiant.

4.4. Notaci6 musical del ritme d’havanera en compas de 6/8 que Manuel Saumell utilitzava en 295
les seves contradanzas.

4.5. Ritme d’havanera transcrit de oralitat. 298

4.6. Ritmes que Pep Ventura utilitza en les melodies de les seves sardanes-havaneres. 299
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Arxiu Historic Ciutat de Barcelona, Fons Manuscrits B, Ms. 303, «Mis Memorias
Artisticas con el Estado de las Piezas de Baile compuestas y arregladas desde el
Afio 1828 al 1884» [titol], «Memorias de un Musico escritas por pasatiempo, a la

edad de 79 afios cumplidos y sin pretension alguna» [subtitol]

Empecé la carrera musical a la edad de siete afios, aun no cumplidos, en la musica del ler
Regimiento del Real Cuerpo de artilleria, cuyo Cuartel lo tenia al ultimo de la ahora Rambla
de Canaletas, siendo afiliado como a Tambor de menor edad, al objeto de obtener mayor
prest y poder pasar a la musica como a aprendiz, como entonces se les llamaba a los de
menor edad, pasando a tocar el triangulo en los actos de obligacion y a tomar lecciones de
solfeo bajo la direccion del musico mayor que lo era en aquel entonces D. Manuel Vilella, a
quien debo mis buenos principios musicales, pero a los dos afios de estos ya por razon de
su avanzada edad se retird, siendo reenplazado por el distinguido Profesor concertista de
Fagote D. José Puig el que se encargd de continuar mi educacion musical instruyendome
en el flautin a mas de no abandonar el solfeo, por lo que a los diez afios cumplidos deje de
tocar el triangulo y pasé a tocar el segundo Flautin al lado del primero, que lo era el que
despues fue Maestro D. Juan Casamitjana, a la edad de afios once, me hizo tomar el
Clarinete sin dejar la obligacion del Flautin y solfeo, en particular este ultimo, objetando
que era el primer elemento para llegar a ser buen musico, de manera que a la edad de doce
afilos me hizo abandonar el Flautin pasando a tocar en la obligacion el papel de primer
Clarinete de repieno, como en aquel entonces se acostumbraban todas las musicas militares
y a los pocos meses ya tocaba en los pocos clarinetes primeros que componian la musica,
continuando asi hasta la disolucion de la musica por efecto de la Guerra en el afio 1822,
pero debiendo yo continuar en el cuerpo forzaron de la plaza de Tambor que yo pasaba
Revista, por lo que se me obligd a continuar en el servicio, ingresando en la Banda de
Tambores para tocar el Pifano, siendo de los distinguidos en este instrumento que en aquel
entonces se acostumbraba en todas Bandas del Ejercito desempefiando dicha plaza hasta

en Setiembre de 1823 que se me expidio la Licencia absoluta.
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Como y no obstante la obligacion a servicio de Pifano, no me distrajo el estudio de
practicar el Clarinete a cuyo efecto mi madre (Q.E.P.D.) me habia procurado uno de
baratillo y al encontrarme libre del Regimiento me propuso tomar oficio que acepté con
agrado el de Sastre, por encontrarlo mas adecuado al objeto de poder pasar el aprendizaje
en una Tienda que un hijo del Maestro habfa sido condicipulo mio en la Musica de
Artilleria, para asi tener mas consideracion a no tener que hacer ciertas mecanicas que no se
me avenian con mi caracter y a mas, toda la familia del Maestro era aficionada a Teatro y
musica, frecuentando la casa varios Artistas y aficionados a la misma, lo que dio lugar a que
tomase yo relaciones para poder darme a conocer como a musico en las muy pocas
Academias que en aquella epoca se acostrumbraban, por lo que me procuré algunos
conciertos de Clarinete y me atrevi a ejecutar uno que mi antiguo musico mayor St. Puig
me dejo copiar de entre los que el poseia para Fagote que se dignd el mismo arreglar para la
Orquesta de una Academia que se denominaba de Casa Coroleu, que lo era en la calle del
Hospital, lo que me proporcioné el que se me llamase para entrar a tocar en la Banda del
Teatro Principal, tomando a mas relaciones con los profesores de la Orquesta de dicho
Teatro se me destino a tocar el Triangulo en la misma, como tambien a suplir 2 uno de los
Clarinetes en ausencia 6 enfermedad, pasando a desempefiar la parte de segundo como es

de suponer.

No puedo menos de recordar la primera vez que se me llamé para tocar en Copla, como se
denominaban entonces y en parte continua aun las Orquestas muy reducidas para las
funciones y bailes de las poblaciones de Catalufia, compuestas por lo regular de cinco
musicos con los instrumentos, Un Flautin 6 Flauta, un Clarinete, un primer Violin, un
segundo y contrabajo (en aquel entonces) se me llamé como dejo dicho para pasar a
Martorell a2 desempefar la parte de Clarinete con la Copla de dicho pueblo, el dia 17 Enero
1820, festividad de San Antonio Abad que celebraban los Caleseros, Arrieros, e[t|cet|[e]ra y
como se me gratificara con cuatro duros por solo haber asistido en el Oficio, pasacalle en
los Caleseros, baile tarde y baile noche que se concluyé a media noche, tocando musica
sencillisima compuesta solo de Contradanzas y Valses, me entraron deseos de formar parte
de alguna de las pocas que entonces ecsistian para lo cual me recomendé con los mas
acreditados musicos y aquel afilo ya me vali6 el ir de suplente con algunas de las que se
componian, de Barcelona mismo, pues escaseaban los musicos jovenes para dichas
funciones como se deseaba por lo general y entrandome la aficion para componer, pues

encontraba toda la musica de baile en particular monotona, pero como carecia de medios
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para aprender la composicion, pues el Maestro Vilanova se llevaba tres pesetas por leccion,
unico entonces en Barcelona que se dedicaba a esta clase de ensefianza, pues los otros eran
los maestros de Capilla que lo eran todos Capellanes y algun organista lo mismo y su
sistema era muy antiguo, me atrevi a pedir a uno de los jovenes musicos salido de la
Escolania de la Merced llamado Arbés con el que habia contraido amistad las veces que iba
a tocar en los Oficios de la Escolania a todos por no tener en ella Clarinetista alguno y el
Maestro de la misma que lo era el Reverendo Padre Farreras, era muy apasionado por el
Clarinete, pues en todas sus composiciones no lo olvidaba y me mandaba avisar, para tocar
esta parte asi que, como el amigo Arbods era el encargado de avisarme en todas las
funciones de la Escolania, le recomendé para que el padre Farreras me diera alguna leccion
de Armonia y Composicion, ofreciendome el mismo a interesarse con ello y al mismo
tiempo a instruirme con las lecciones que el recibia del Maestro Vilanova y que junto con
otro compafiero que lo era Fargas, el cual asistia a tocar el Violoncelo tambien como yo en
las funciones de la Escolania en el cual habian ya hecho conocimiento, convenimos en que
a casa de este ultimo nos reuniriamos los tres y Arbos nos iniciaria bajo las lecciones que el
recibfa del Maestro Vilanova, que lo eran tres por semana, lo que asi verificabamos
habiendonos proporcionado al mismo tiempo un Metodo de Armonia y Composicion de
Reycha, en Frances, el que nos sirvié para la instrumentacion particular, 2 mas de las
partituras de Opera, por supuesto manuscritas, las que analizabamos siguiendo las
instrucciones del Reverendo Padre Farreras a las que era muy aficionado y sobre todo
partidario del Maestro Rossini, del que tenia Operas enteras copiadas por el mismo, vale a
decir por ultimo, que todos mis conocimientos de Armonia y Composicion fueron los
manifestados y como yo deseaba darme a conocer en la musica de baile a la que le habia
tomado aficion, no pasé hasta atrevirme al poco tiempo de empezar estos estudios, en
componer un par de Contradanzas y Valses que sin indicarlo siquiera a los amigos con los
cuales estudiaba, presenté en una Fiesta Mayor que me avisaron para el dia San Pedro en el
pueblo del Prat de Llobregat dichas piezas, que fueron ejecutada por los cinco que
formabamos la Copla, musicos muy conocidos los otros cuatro en Barcelona, lo que dio
lugar a que se hablara de mi al concluir dicha fiesta que fué de dos dias, diciendo que habia
hecho lo que se dice una revolucion en la musica de baile, lo que motivé el que yo tomara
mas aficion en escribir y estudiar al mismo tiempo, pues necesitaba tambien medios para
hacerme con buenos instrumentos, lo que de este modo puede lograr, pues los Clarinetes

que antes contenian cinco llaves ya lo eran con siete y ocho, como mas adelante han ido
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adelantando hasta llegar al sistema Bohm que son los ultimos con lo que ¢ concluido mi

carrera de Clarinetista.

Al afo 1828 se organizé una Copla que se la lamé La Copla de los Gallinaires por ser uno de
sus iniciadores hijo de una casa de la Calle de los Boters en donde se vendian gallinas vivas
y muertas a trozos 6 cuartos como se les llama, que lo era el compositor Dn. Ignacio Ayné
y Profesor de Contrabajo encargado de los contratos para la Copla, de los pueblos del
Llobregat y otro llamado Jaime Planas que tenia Tienda de Tocinero en el Borne (por lo
que se titulaba tambien Copla dels Nois del Born) encargado de los pueblos de Levante,
ingresando en ella con la obligacion de tocar el primer Clarinete, segundo Flauta o Flautin y
segundo Fagote, pero como no conocia este instrumento convenimos con el otro joven
elegido que lo fue Pablo Benet al que ya conoci por haber sido uno de los discipulos mas
aventajados de la Escolania de la Merced y venia obligado a tocar el segundo Clarinete, que
no conocia, la primera Flauta y primer Fagote, en que el me instruia en este instrumento y
yo en el Clarinete asi que formamos luego la Copla mas acreditada de entre las mas antiguas
que habia en Barcelona, en la misma fue cuando empecé a acreditarme con la musica de
baile que los mismos profesores elogiaban como tambien los aficionados al baile, lo que me
dio prontamente una reputacion por las poblaciones donde habia coplas organizadas las
que me hacian pedidos de la misma musica que se ejecutaba en la nuestra, que yo mismo
copiaba y ha sido lo que mas provecho me dio durante el principio de mis producciones

bailables y carrera artistica.

Habiendo fallecido el segundo de los iniciadores de nuestra copla en el aflo 1840 y en el
1842 el primero, los comprofesores de que se componia que lo eran Miquel Juandé (a)
Escolanet, Bartolomé Canalias (a) Sastre, Pablo Pret (a) Pau de San Francisco, estos todos
profesores de Violin, Pablo Benet, Flauta, etceter|a], y Felipe Costa (a) Felip el Boté, como
a Clarinete segundo y Cornetin, que fue uno de los primeros que se dio a conocer en este
instrumento en Barcelona, me eligieron unanijma]mente para quedar al frente de la Copla
debido al credito que habia adquirido, hacer los contratos, eleccion de la musica que
precisaba ejecutarse, como tambien proponer y elegir los profesores con que deberian
aumentarse en las funciones que hubiese de haber aumento, pues en el transcurso de los
afios desde su inauguracion que se habian transcurrido, se hacian todas las funciones con
mayor numero que los cinco de que se componian y venian obligados a lo siguiente: un

Flauta ¢ Flautin 1° Clarinete segundo y Fagote 1° un Clarinete 1°, Flauta o Flautin 2° y
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Fagote 2% Un primer violin con obligacion de cantar la primera voz en las funciones de
Iglesia; un segundo violin con la segunda voz, y el Contrabajo debiendo cantar la voz de
Bajo para estas funciones de Iglesia. El Sr. Ayné llevaba compuestas todas las Misas,
Ofertorios, Visperas 0 Completas, Requiems e[t]cet[er]a en lo cual era muy inteligente,
teniendo gran reputacion en aquella epoca para musica sacra a lo que se habifa dedicado con
inteligencia, conocimiento y gran voluntad. Para suplir a tan distinguido y apreciable
compafiero se propuso por unanimidad al entonces joven profesor de Contrabajo Ramon
Maynés el que se obligd tambien a cantar la parte de Bajo en las funciones de Iglesia el que
verific su estreno en la Copla en el Pueblo de Tiana el dia de la fiesta de la Ascencion,
siendo ya muy aplaudido por los inteligentes y aficionados del radio de las vecinas
poblaciones lo cual afnadié mas reputacion a nuestra Copla, cuya reputacion la alcanz6 en
dicho dia para llegar a ser uno de los primeros contrabajistas al Cembalo en los grandes
Teatros, credito adquirido como a tal en el Teatro Liceo, pasando a ocupar igual plaza en el
Teatro de Opera Italiana en Londres, despues pasé en el de Paris y de este al de San
Petersburgo, siendo tambien llamado para el Real de Madrid, que no acepté por las
dolencias que empezaran a molestarle, prefiriendo continuar en el Liceo hasta que le

sobrevino la muerte en edad aun prematura.

Como en nuestra Copla se procuré que a medida que las sociedades de las poblaciones
pedian para los bailes de las fiestas mayores mayor numero de profesores, estos se
escojieron de entre los mas acreditados, entre ellos formaron parte los tres Dalmau Padre ¢
Hijo, Vifas y otros que seria prolijo de enumerar asi como de Cantores para las funciones
de Iglesia, debiendo hacer constar que la fiesta mayor del Masnou considerada como una
de las mas acreditas de la costa de Levante, en los primeros afios de la organizacion de la
Copla, se verificaba con siete profesores, llegé a aumentarse con los ultimos afios de mi
direccion hasta el numero de Treinta, ejecutandose en los Divinos Oficios Misas de los
Maestros Compositores, Calvo-Puig, Manent, Marraco, Forns, Badia y otros, lo cual dara
una idea de lo mucho que yo en parte venia obligado a componer la musica de baile, pues
en dicha poblacion era siempre preferido el caracter de la mia particularmente con respecto
a Valses, por lo que al retirarme de la direccion dejé un buen repertorio de estos, asi como
tambien de las demas piezas en aquel entonces en repertorio al nuevo encargado de la
Copla José Sampere en el Afio 1884, y a su muerte en 1885 se encargé uno de mis
distinguidos discipulos de Clarinete Antonio Roca, que continué conservando la Copla mi

nombre hasta el afio 1887.
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Entre estos aflos, pues por mas de medio siglo recuerdan en particular las poblaciones de
Tiana, Alella, y Masnou haber yo asistido 2 sus fiestas mayores, estuve desempefiando otros
cargos de musica y son: cuando la organizaciéon de la Milicia Nacional Voluntaria el
acreditado Profesor D. José Maseras musico mayor del ler Batallon denominado de Borrell
port ser este el nombre de su comandante, me ofrecié la plaza de Clarinete Principal en la
Banda de Musica que organizo, la cual acepté con buena gratificacion y en la cual me di a
conocer como a compositor de musica militar presentando dos Pasodobles que para dicha
Banda presenté al musico mayor los que fueron admitidos y muy bien recibidos,
valiendome los placemes de mis comprofesores y de los Gefes del Batallon, lo que dio
lugar 2 que en el afio 1836 el distinguido Maestro y gran organista D. Mateo Ferrer me
hiciera nombrar musico mayor del 15° Batallon de la Milicia Nacional denominada de
Barrio con obligacion de tocar al mismo tiempo el Requinto cuyos cargos acepté
gustosisimo acompafiados de buena gratificacion cuya Principal la tenia en el que fue
convertido de Trinitarios Descalzos hoy dia Gran Teatro del Liceo, 4 la disolucion de toda
aquella milicia y a la organizacién de la nueva, fui de nuevo nombrado musico mayor del
ler Batallon, cuya Principal la tenia en los claustros del convento de la Merced hoy dia
Capitania General, disuelta otra vez esta milicia volvi a ser nombrado tambien con igual
cargo en el 2° Batallon que tuvo la Principal en el Convento de monjas de las Madalenas de
la Riera de San Juan la que continue desempefiando hasta la total disolucion de la Milicia

Nacional de Barcelona.

Mientras estuve ocupando las susodichas plazas en la Milicia Nacional arreglando y
componiendo toda la musica correspondiente a la Banda como tambien para la Copla,
formé parte como a primer Clarinete en un Teatro de Comedias que se habia organizado
en los Claustros de la Merced pasando al poco tiempo a ocupar otra plaza igual con mas
retribucion en otro Teatro construido tambien en los del Convento de Monjas de
Montesion en la que se organizé una Compania de Opera Italiana con cantantes catalanes,
lo que dio lugar a que mas adelante se formara la Sociedad del Liceo de Isabel 2* y que para
celebrar su inauguracion se andara llamar al Maestro Obiols, que en aquel entonces se
encontraba en Napoles haciendo sus estudios de composicion con el Maestro Mercadante,
lo cual dio lugar que a su regreso fuese nombrado con otros comprofesores para organizar
la nueva orquesta que debia ejecutar las tres sinfonias que indicé para la inauguracion de
dicha sociedad que se verificé en el Salon de Ciento de las Casas Consistoriales, cuya

Battuta se confié al entonces joven D. Juan Bautista Dalmau que tuve el honor de
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proponer y ser aceptado por los demas comprofesores poniendonos todos bajo la
direccion del citado maestro que dirigié los ensayos de las Sinfonias Zampa del maestro
Herold, Guillermo Tell del maestro Rossini y Fantasia Funebre Sinfonia del maestro
Mercadante cuales fueron muy aplaudidas, quedando desde entonces instaladas las catedras
de musica en el mismo local de los Claustros de Montesion; habiendo luego formado
compania de Opera, con cantantes italianos que el citado Maestro Obiols se encargd de
contratar, disponer las Operas que debian ejecutarse asi como encargarse de su direccion,
pero la orquesta siempre bajo la battuta del Str. Dalmau, como tambien continuaron en los
Conciertos Matinales que en el verano se inauguraron y en los que tomé parte como
Concertista de Clarinete asi como lo era primero de la Orquesta misma y 4 ambas partes

debo mi reputacion de distinguido profesor en este instrumento.

Alternando con la compania de Opera se formé compania de Verso 6 Declamacion
poniendose en escena las comedias de magia LLa Redoma encantadora y los Polvos de la
madre celestina, se me encargaron todos los bailables de dichas Comedias que compuse
para Orquesta como también al ponerse en escena La Passid y Mort de Nostre Senyor Jesuchrist
se me encargaron los coros de La Cena y el Lavatorio de Pies, con mas para la Banda de la
que tenia su direccion desde la organizaciéon de las Operas, el Pasodoble y Marcha del
Clavario; habiendoseme ejecutado entre las funciones dramaticas una sinfonia para

Orquesta a Telon corrido que tuvo que repetirse el dia siguiente.

Al inaugurarse el Gran Teatro del Liceo en Abril de 1847, tuve el honor de ser contratado
como a Primer Clarinete en la Orquesta, Profesor en las catedras del mismo y Concertista
en los conciertos matinales y demas que ocurrieren, debiendo hacer constar que esta
eleccion lo fue por disposicion del iniciador y fundador de la sociedad y Gran Teatro del
Liceo el muy distinguido caballero D. Joaquin de Gispert, por cuanto el maestro Obiols
que como a director y maestro de la Orquesta propuso fuesen todas las primeras partes de
la misma, ocupadas por distinguidos profesores estrangeros, alegando no considerarme a la
altura de los concertistas que se proponia contratar, pero el St. de Gispert hizo presente lo
que me habia distinguido en los conciertos y demas de los primeros tiempos de la
Sociedad, asi que pas6 a contratar los instrumentos siguientes: Violin, Violoncelo, Flauta,
Oboe, Fagote, Trompa, Cornetin y Trombon, pero de todos estos instrumentistas tan solo

se dieron a conocer en los conciertos matinales como a concertistas Mr. Chaine en el
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violin, Mr. Pague en el violoncelo, Mr. Alard en la Flauta y Mr. Luigini en el cornetin con

los cuales tuve el honor de alternar, los demas no llegaron a darse a conocer como a tales.

Para la inauguracion de dicho Teatro se me encargd compusiera la musica del Baile
Espafiol, La Rondefia, bailado por doce parejas bajo la direccion del St. Camprubi, al afio
siguiente se me nombrd director de la Banda por haberse retirado el que la habia

desempefiado en el primero que lo era el distinguido maestro Aleman Zamvestal.

Al ponerse en escena la comedia La Redoma Encantada, se me encargaron de nuevo todos
los bailes para ser ejecutados por la Grande Orquesta y para el gran baile estrangero El
diablo enamorado, la gran marcha denominada de los Diablos para el drama sacro la Passié
y Mort de Nostre Senyor Jesuchrist tambien de nuevo por ser la Banda numerosa el

Pasdoble y Marcha del Calvario.

En el afio 1852 con motivo de un gran dolor de estomago que venia sufriendo, efecto del
mucho estudio de Clarinete segin parece de los diversos medicos consulté los que se
hallaron unanimes en que me convendria cambiar [...] y dejar de tocar el clarinete,
recomendé a los Almacenistas de musica por si se presentar alguna plaza de musico mayor
en el Ejercito, cuyo Regimiento se encontrase lejos de Catalufa y se me ofrecié la del
Regimiento de Navarra n® 25 que se encontraba de guarnicion en Alicante la que acepté y
pasé a ocupar en setiembre del mismo afio, retirandome por no querer aceptar la plaza de
reglamento a que queria sujetarme un nuevo Coronel nombrado en diciembre de 1856 pues

mi contrata era de cobrar 60 duros mensuales y la de reglamento no podia convenirme.

Al regresar en Barcelona me presenté al Maestro Obiols, del que en el mismo afio habia
recibido por medio del director Str. Dalmau, carta en que se me ofrecia de nuevo plaza de
primer clarinte en la Orquesta del Liceo, la que al retirarme de la misma para pasar a ocupar
la de Musico Mayor, convine con el que lo era segundo St. Budé antiguo discipulo mio en
dicho instrumento que ocupara la de primero, reservandomela para en el caso de no poder
yo continuar en el Regimiento manifestando al maestro y al empresario que lo era el Sr.
Fuentes al serme imposible ocupar desde el momento la plaza que se me habia ofrecido,
pot no haber y ejercido en todo el tiempo ausente de la orquesta el instrumento, por lo que
convenimos en que la ocuparia transcurrido el carnaval para y o en este tiempo hacer lo

que se llama embocadura y ejercicios.
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Durante todo este tiempo entré en todos para la compra del Almacen de musica de la
Viuda de Grassi que lo tenia en la Rambla de Santa Monica n® 14 del cual me hice cargo en
mayo del mismo afo, por lo que el St. Budé que tenia un establecimiento y lo conserva aun
en la Calle Escudillers quiso hacerme la contraria con la plaza de primer Clarinete del Liceo
a cuyo efecto se valié de varias personas de influencia entre el Empresatio y el maestro
para ya que me habia guardado la plaza por tanto tiempo, fuese esta perfetta vicenda a lo que
me opuse asi como tambien el partirse la paga, pero el Sr. Fuentes me visitd
particularmente para que aceptara lo que proponia el Str. Budé atendido las influencias que
habia puesto, pero que yo no tendria que rebajarme a tocar el segundo Clarinete en las
Operas, que me correspondieren, obligandose a mas de pagar un segundo a abonarme el
resto de la paga como a primero, y a mas en el entretanto a elevar yo una solicitud a la junta
directiva del Liceo, esponiendole mis trabajos artisticos prestados desde su creacion, la que
me dio el resultado al ultimo de reponerseme al estado primitivo continuando ejerciendola
hasta el afilo 1870 retirandome de ella por los continuos ataques asmaticos que me
aquejaban ya de tiempo, mandando 4 buscar en mi reemplazo y a contratar al distinguido
concertista Salvatori, quedando totalmente yo retirado de Teatros y si solo conservando las
plazas que tenia y se me habian reservado en las capillas de San Jaime, Pino y Merced de las
que me fui retirando tambien, asi como de la Copla que asistia solamente a algunas muy
pocas funciones, quedando enteramente retirado de tocar el clarinete en marzo de 1885 que

me retiré a vivir en mi casa propia de la calle mayor, 184, 1* de la Villa de Gracia.

Con respecto 4 mis composiciones musicales, a mas de las indicadas anteriormente para el
Teatro del Liceo, cuyos originales deberan encontrarse en el Archivo del citado Teatro
como tambien las piezas de baile del mismo hasta el Carnaval, llevo compuestas 2175 del
adjunto estado; a mas, como en los primeros aflos que componia piezas de baile las coplas
de San Andrés, Granollers, San Sadurnino de Noya, Mataré y otras, me encargaron Gozos,
Rosarios, Motetes, Benedictas, Completas y Misas para las mismas, las cuales compuse pero
que no ¢ podido recordar el numero, como tambien no me fue posible reunir el numero de
Pasodobles, Marchas y Juguetes compuestos para Banda militar en las diversas plazas de
musico mayor que vine desempefiando, como tambien los arreglos para las mismas de
Sinfonias y demas por estravio de las notas tomadas al efecto y los papeles como son
Particelas, Libretas de Pasodobles y Marchas, fueron regalados al amigo Sampere la mayor
parte y todo lo restante reservado junto con todas las piezas de baile que yo llevaba

compuestas y tenia reunidas y numeradas pero al retirarme me encontré con que en el lugar
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que lo habia colocado teniendo solo a mano las escogidas y mas mazukas, los ratones se
habian apoderado de todos los montones de musica y en particular en donde mas se habian
cebado, fueron en mis primeras producciones de baile que deseaba conservar, al objeto de
poder parangonarlas con las que en mi ultima etapa de componer la diferencia que ecsistia
pot cuyo motivo decidi todos aquellos montones de papel en parte roidos los vendi a un
trapero al retirarme de la tienda, reservandome solamente algunas piezas de las escogidas

para uso de mis antiguos compafieros de copla por si les podia convenir hacer uso de ellas.

Durante mi aprendizaje de sastre cuyo maestro estaba sumamente gozoso en cuanto se me
ofrecia alguna funcion de musica para poder ganar con que ayudar a mi madre y hermana,
como tambien en aprovechar mis estudios musicales, tuve ocasion de practicar todas las
mecanicas, si asi pueden aplicarse a tocar en Llavans de Tanla cuales consistian en ir con dos
jovenes y alguna vez unidas con estos una 6 dos jovenes con su mantilla blanca concluido
el oficio de la Fiesta Mayor, dos musicos que eran un Flautin y un Violin y al presentar los
jovenes la azafata en la mesa de las casas en donde ya se comia, se quedaban los musicos en
la calle 0 carretera improvisando un Vals 0 Contradanza mientras recojian el dinero que
segun costumbre echaban los comensales en las azafatas y asi sucesivamente de casa en
casa mecanica que a veces duraba una hora lo menos sino eran dos y con el sol de verano
por lo regular; despues Las Caramellas cuales tenian lugar el sabado de Pascua de
Resurreccion, marchando con los jovenes cerca la media noche, despues de haber ensayado
los dos musicos que por lo regular debian ser un Clarinete y Violin, algun muy sencillo coro
6 cancion, llevando uno de los jovenes un largo palo al que iba unido una esta guarnecida
con lazos y cintas de varios colores la que desde la calle 6 carretera levantaban hasta la
ventana en la que la joven 6 jovenes ya aguardaban [...] cantaban 6 tocabamos algun vals
improvisado por supuesto, pues no se llevaba luz alguna, echaban dentro el cesto, huevos y
embutidos, durante esta funcion hasta el amanecer, yendo de casa en casa, pasando entre
campos pues en aquella epoca todo el llano de Barcelona lo eran y teniamos que andar a
veces un cuarto de hora lo menos para encontrar otra casa en donde se repetia lo mismo,
retirandose al concluir al Hostal de donde se habia salido, contandole toda la vitualla
recogida que se habia ido colocando en cuevanos que se habian colocado en un carrito que
llevaban al efecto y despues de recontado se repartian individualmente, tocando su parte
tambien a los dos musicos, que recuerdo el primer afio a mas de diez pesetas de
gratificacion me pertenecieron veinticinco huevos y tres Butifarras blancas que no sabia

como llevarlas y que en la Puerta Nueva me hicieron pagar los derechos de consumo, no
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obstante lo enojoso de la tal funcion al afio siguiente la repeti y otra tambien, pues los
jovenes de aquella sociedad me solicitaban cuales eran de San Martin de Provensals; tomé
tambien parte en Bandas de musica organizadas de paisanos compuestos de doce a veinte
individuos para Pasacalles de Barcelona en fiestas determinadas como San Antonio Abad,
como los Caleseros llamada de Los #res Toms en las Procesiones de la Octava de Corpus y
otras; en las de la semana santa, asisti con algunos discipulos mios de Flauta, jovenes de
buena sociedad que se dedicaban a este instrumento por poderselo llevar en la faltriquera, y
que en dichas procesiones iban tras los divinos misterios, Los Puputs, lamados asi por ir dos
6 tres tocando la Flauta y otro con un tambor enlutado, ejecutando marchas funebres y
sobre todo La Tocata de la Passid que yo les arreglaba ¢ ibamos vestidos despues de nuestra
propia ropa con un Capote de Payés negro, con la alona arreglada cubriendo la cabeza que
era dificil conocer la fisonomia del que lo llevaba por la oscuridad que por lo general
reinaba atras de los Misterios donde nos colocaban y dichos jovenes lo verificaban para
poder saludar a sus apreciados 0 conocidos durante el curso de la procesion, y yo al mismo
tiempo que les acompafiaba y les arreglaba, ensefiandoles las marchas conservaba las
mensualidades, aunque cortas, pero mientras tanto hacia buen conocimiento con familias

distinguidas.

Bajo todo lo antes manifestado puede comprenderse lo muy trabajosa que ha sido mi
carrera musical y parece que ninguno de mis contemporaneos haya pasado tantas ridiculas
mecanicas musicales para poder llegar al titulo de poderse llamar Profesor y ocupar los para
mi muy honrosos puestos que he venido ocupando en musica, pues yo ¢ vestido de Faura,
[...], e[tjcetera en la Banda del Teatro Principal, asistido con Bandas de paisanos en
Pasacalles y Tres Toms, en Procesiones de la octava de corpus con las mismas bandas, en las
de la semana santa de Puput, en Caramellas y Lilevans de Tanla, asi que con respecto a estos
ultimos encuentro se me encargd la direccion de la Copla, empezé por suplirlos en los
contratos que hacia asi como tambien las pasacalles que se acostumbraban en la mayor
parte de las Fiestas Mayores en cuanto se reunian los jovenes para ir a los bailes con otras
ridiculeces por el estilo, que a lo mejor imponian los mismos jovenes 0 administradores y
algunas veces hasta los alcaldes asi que procuré a que fuesen mas considerados los
profesores que componiamos las coplas, lo que fue como es de suponer bien recibido por
toda la profesion, resultando el poder llamarse Orquesta de tal 6 cual nombre 6 titulo y no
reunir el formar parte de las mismas muy distinguidos Artistas que antes reusaban y [...]

pues en mis primeros tiempos se sufrieron bastante penalidades como eran el tener que
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viajar con malos vehiculos como lo eran las Tartanas sin fuelles, carabanes que eran lo
mejot, pero tambien lo peor cuando se encargaban de mandarnos un carro al que le
colocaban un mal toldo, unos bancos 6 maderas cubiertos con mantas usadas y teniendo
que llevar el Contrabajo entre nuestras piernas colocado para no romperse 4 mas segun que
poblacion y particularmente de la parte del Llobregat, para las cuales nos reuniamos en la
Puerta de San Antonio, en cuando no ibamos distribuidos por las casas de los
administradores 6 particulares y se encargaban de nuestra asistencia alguna casa de comida
6 bien el Hostal del pueblo, nos encontrabamos despues de malas comidas con que al
concluir el baile no habia suficientes camas y a veces ninguna, teniendo que dormir encima
paja echada en tierra cubierta con sabanas y mantas y almohadones mas 6 menos limpio
todo, de modo que tenia que imponer muchas condiciones en las fiestas y bailes que se
contrataban en todos los pueblos del Llobregat, escepcion hecha de alguna sociedad que se
distinguia por sus buenas maneras en el contrato; con respecto a las poblaciones en donde
debiamos reunirnos por la ex Puerta Nueva, ya no tenia casi hacer observacion alguna pues
en San Andres de Palomar, San Martin de Provensals, ecetera, mas inmediato a Barcelona
ya eramos muy considerados y sobre todo en los pueblos de la Costa de Levante
empezando por Badalona y siguiendo todos los demas incluidos los inmediatos de los
montes contiguos como Tiana, Alella, ecetera en los que siempre habiamos sido muy
distinguidos y considerados de bien que ahora todas las poblaciones del Llobregat ya han
mejorado y no rehuyen de formar parte con las Orquesta de dichas poblaciones tambien,
distinguidos Artistas, asi como tambien las Orquestas de la Capital no tienen que imponer

las condiciones a que yo venia obligado ni sufrir las incomodidades de viajar.

Conste tambien, que mientras estuve al frente de la Copla cobraba igual parte que todos,
que no recuerdo por mis trabajos de contratar, se me haya hecho presente alguno, pues
hasta mis dias pasaron desapercibidos, por la musica que componia, ni el papel se me llegd

a satisfacer hasta en los ultimos afios que ponia en cuenta las copias solamente.

Conste que toda la musica que compuse para los Teatros de Montesion y el Gran Teatro
del Liceo, no cobré ni un centimo ni se me ofrecié siquiera una localidad para la Sefiora y
tuve que tomar la resolucion de pasar a retirar yo mismo la partitura del Pasodoble y
Marcha que compuse para la Passié que los copistas del Gran Teatro Liceo sacaban copias
a buen precio para las Bandas y Orquestas de distintas poblaciones, pues todas las demas

quedaron archivadas y de estas unicamente recibié un obsequio y fue que compuse un Vals
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al estilo Aleman o Francés cuya partitura con su dedicatoria a D. Juaquin de Gispert hice
entregar este Seflor mandé sacar las correspondientes copias y dispuso fuese ejecutado en
cierto dia de funcion dramatica estraordinaria con uno de los intermedios y a telon corrido
tuviendo que ser repetido a peticion del publico; concluir su ejecucion y teniendo
preparado en el Foyer del palco escenico un suntuoso refresco 4 cargo del Restauran del
Liceo, invit a todos los profesores de la Orquesta 4 celebrar el buen acojimiento que habia
merecido mi pobre produccion, como tambien la estima en que tenia al autor de su
dedicatoria por el Vals titulado el Jazmin que el mismo se digné aceptar con gran
benevolencia; no puedo menos de recordar también que al dia siguiente de haber hecho mi
debut en uno de los conciertos matinales, mando en casa un presente de algunas botellas de
vino escogido de sus propiedades, con las cuales invité a los distinguidos profesores
comenzar a saborearlas y disfrutar de la distincion que de estos recibi en mi primer

concierto y composiciones musicales en el Gran Teatro Liceo.

Debo manifestar por ultimo mi educacion de lectura y escritura fue muy poca, no obstante
de haber concurrido en los primeros afios de estar en la Artilleria a la Escuela particular que
en el mismo Cuartel habia para los aprendices de la Real Maestranza de Artilleria a la cual
me agregaron y cuyas horas eran de 8 a 10 de la mafiana en donde aprendi leer, escribir y
las cuatro reglas de Aritmetica unica ensefianza que alli se daba, pero en mis deseos de
perfeccionarme a medida que reunia alguna cantidad (en cuanto conclui el aprendizaje) la
distribuia en libros a los que tome tanta aficion como a aprender musica, asi como tambien
al haber ingresado a la Banda del Teatro, tuve deseos de aprender el idioma italiano, para la
cual llegué a matricularme en la catedra que de dicho idioma se encontraba establecida en al
Casa Lonja cuya hora lo era de 8 2 9 de la mafiana, cuyo idioma llegd 4 serme util mas
adelante para el establecimiento de musica asi como habia deseado matricularme para el
idioma frances, impediendomelo el ser la hora de la catedra por la noche, a la cual asistia
como oyente las noches que no tenia obligacion en el Teatro y tanta fue la aficion a
instruirme y poseer todos los conocimientos posibles 4 mis cortas facultades y a las horas
que me quedaban libres y que yo mismo me impuse, que llegué hasta matricularme en la
catedra de Taquigrafia, solo por curiosidad, pues que de nada me a servido, solo si el pasar
aquellas oras ocupado entre jovenes estudiosos que me hicieron tambien buenas relaciones

para mas adelante en el curso de mi carrera.
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Hoy dia tengo el consuelo y satisfaccion despues de haber llevado una vida y carrera
trabajosa, el poder descansar y vivir retirado en casa propia adquirida con mis ahorros y
estos bien administrados conservados por mi muy amada consorte, a la que dios le conceda

buena salud para poderme asistir los ultimos momentos de mi vida.
Gracia 17 Noviembre 1887

Jose Jurch

[Primer annex del document, sense paginacio]

Estado de la musica compuesta y arreglada para Banda Militar mientras desempefi¢ la plaza

de Musico Mayor en los Batallones de la Milicia Nacional.

15° Batallon. Constituido en el ex Convento de Trinitarios Descalzos hoy dia Teatro del

Liceo.

7 Pasodobles originales, 2 Marchas regulares originales, 5 Juguetes originales, 9 Piezas de
Opera, arreglo, en particular obligadas para Requinto que Desempefiaba yo mismo este

instrumento.
1r Batallon. Constituido en el ex Convento de la Merced, hoy dia Capitania General.

5 Pasodobles originales, 2 Juguetes de baile originales, 2 idem arreglo, 2 Piezas de Opera,

arreglo, partes obligadas Requinto y Clarinete.
2° Batallon. Constituido en el ex Convento de las Madalenas.

9 Pasodobles originales, 3 idem arreglo, 3 Marchas regulares, 2 idem Funebres, 3 Piezas de

Opera, arreglo.

Por lo general estas Bandas se componian sobre Treinta musicos entre estos el ruido que
era Bombo, Redoblante, dos Platillos y dos Chinescos, siendo la mayor parte aficionados
de musica que aprendian los instrumentos para librarse de llevar el fusil, y como
verdaderamente Profesores que cobraban mensualmente una pequefa retribucion no

pasaban de siete, incluso el Musico Mayor.
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De toda esta musica tanto original como arreglo despues de escrita la partitura, tenia que
copiar las partes yo mismo, cobrando por todo este trabajo cuarenta y cinco pesetas

mensuales.

Total de Pasodobles originales 21, idem arreglo 3, Marchas regulares 7, Marchas Funebres

2, Juguetes de baile originales 11, idem arreglo 2, Piezas de Opera arreglo 14.

[Segon annex del document, sense paginacid]

Estado de la musica compuesta y arregalda durante el tiempo que desempefié la plaza de
musica mayor del Regimiento Infanteria de Navarra n° 25, desde el mes de setiembre de
1852 hasta Enero de 1856 este ultimo mes cobrada la mensualidad como despedido por un
nuevo coronel y por el acceso de sueldo que venia cobrando que lo era de 320 reales

mensuales.

Pasodobles originales, 25

Pasodobles sobre motivos de opera o de zarzuela, 25
Marchas regulares originales, 9

Marchas funebres originales, 3

Juguetes de baile originales, 33

Juguetes de baile arreglo, 7

Sinfonias arreglo Fra Diabolo, Semiramide, Guillermo Tell, Giovanna d’Arco, Stiffelio,

Zampa, 6

Piezas de opera arreglo entre estas el Gran Final de la Tapada del Retiro del Mtro Manent,
29

Piezas de Zarzuela arreglo, 15

Total general
Pasodobles originales, 116

Pasodobles arreglo, 28
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Juguetes de baile originales, 40
Juguetes de baile arreglo, 2
Marchas regulares originales, 14
Marchas funebres originales, 5
Sinfonias, 6

Piezas de opera, 43

Piezas de Zarzuela, 15

[Tercer annex del document, sense paginacid]

Numero de piezas de baile que han sido ejecutadas en las Fiestas Mayores de la Provincia
de Barcelona en particular, como tambien en otras varias de Catalufia ¢ igualmente algunas
para los primeros Bailes de Mascaras que tuvieron lugar en el Gran Teatro del Liceo y otros
varios particulares de Sociedad en Barcelona mismo, que han sido compuestos y arreglados
para grande y pequefia orquesta desde el anio 1828 que empecé a componertlas hasta el 1884
inclusive que dejé de asistir en las funciones a que era llamada la orquesta a nombre del

abajo rimado denominada copla de Jurch.

Contradanzas Espafiolas 6 mejor dicho Catalanas, 803
Valses senzillos a la Catalana, 633

Valses con introduccion denominados de Socios, 140
Valses estilo Aleman 6 Francés, 005

Varsovianas, 011

Polkas, 129

Schottisch, 131

Pilés, 004

Cotillones, 004

Galops, 006



Rigodones, 100

Lanceros, 082

Polkas-Mazurkas, 027

Americanas, 090

Redowas, 010

Total, 2175

Jose Jurch

[Quart annex del document, sense paginacio]

Annex A | 461

Pueblos con sus Sufraganeos y Torres donde habia asistido con la orquesta (copla)

denominada Gallinaires, Nois del Born 'y Jurch en sus Fiestas Mayores y Bailes particulares:

[EN
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San Adrian de Besos
Badalona

Mongat

Tiana

Alella

Vallromanas
Masnou

Teya

Premia de baix

Premia de dalt

. Vilassar de baix

Vilassar de dalt

. Areny de mar

. Calella

. Cassa de la Selva

. San Martin de Provensals, Clot, Pueblo nuevo
. Santa Coloma de Gramanet

. San Andres de Palomar, Santa Eulalia
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19. Ripollet

20. Granollers

21. La Garriga

22. Gracia

23. San Juan de Horta, San Gines de Horta
24. San Gervasio, Torre de Gomis, Torre de Castafié
25. Sarria, Torre de Gironella

26. Corts de Sarria

27. Sans, La Bordeta

28. Hospitalet, Bellvitje

29. Prat de Llobregat

30. San Juan Despi

31. San Vicens dels Horts

32. Santa Coloma de Llogrebat

33. Semboy [Sant Boi]

34. Sant Climent

35. Viladecans

36. Gaba

37. Castell de fels

38. Vallirana

39. Martorell

40. San Andrés de la Barca

41. Papiol

42. Molins de Rey

43. San Feliu de Lloregat, Torreblanca, Santa Creu
44. San Just d’Esbern

45. Esplugas

46. Tarrassa

47. Sabadell

48. Palleja
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Presentem la relacié dels ballables de Pep Ventura en els quals hem fonamentat bona part
del nostre estudi. L'hem estructurada en funcié d’un criteri principal: la instrumentacié. Per
aquest motiu la llista s'estructura, d'entrada, en dos grans blocs: ballables per a orquestra de
sal6 (B1) i ballables per a orquestra de placa (B2). Dins de cada bloc hem separat els titols
segons el format dels materials —partitures o particel-les—, una organitzacié que ens ha

permes obtenir informacions cronologiques interessants:

B1. Ballables per a orquestra de sald
B1.1. Partitures
B1.2. Particel-les

B2. Ballables per a orquestra de plaga
B2.1. Sardanes llargues. Partitures
B2.2. Sardanes llargues. Particel-les

B2.3. Altres ballables de placa. Partitures

Tanmateix, cal fer explicit un matis: hem agrupat en l'apartat «partitures» els titols que
només es conserven en format partitura; en canvi, hem indicat en I'apartat «particel-les» les
diverses copies d'un mateix ballable, indicant a la casella supetrior la descripcié de la
particel-la, i a la inferior —separada per linies discontinues— la de la partitura que hi
correspon. En els ballables de plaga, a més, hem distingit les sardanes llargues de la resta de

ballables perque son el nucli de documentacié més destacat del nostre treball.

A cada exemple hi hem inclos el nimero d’inventari, el titol literari i la indicacié de genere
(si en té) i la instrumentacié. Es habitual que diversos ballables en format partitura
comparteixin un mateix numero d'inventari. De moment es tracta d'un inventati
provisional que agrupa, folis, bifolis i quaderns de partitures segons la conservacié fisica
dels documents, i és per aquest motiu que encara no hi ha un unic nimero diferent per a

cada pega.
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B1. Ballables per a orquestra de sal6

B1.1. Partitures

Per a 2 instruments. Pensem que sén estudis previs o esborranys pensats per a dos instruments

melodics (probablement dos clarinets o dues flautes).

n. inv. | Indicaci6 de geénere

Americana

Americana

Mazurca
Schotisch
119 | Schotisch
Polka
Rigodon
Valz

[Vals]
124 Lanceros

Per a 4 i 5 instruments

n. inv. | Titol literari Indicacié de genere Instrumentaci6
102 | Los Lechuguinos [tigodon] para cuatro F11/11, VI, B

53 [Danza]

53 Espariola

97 Americana

97 Polka

97 Rigodon Fl11/11, VI I/II, B
97 Schotisch

97 Valz

60 Schotisch

115 Valz para Flantas y vioknes y Baso

115 Valz para Flantas Violines y Baso

116 | La niia [Vals]

116 Un Recuerdo para 5 | [Vals] Fd I/11, VI1/11, B
76 Las 3 amigas [contradanzas] Cl1/IL VI /1L B
118 Vak ’ ’

Per a 8 instruments

n. inv. | Indicacié de génere | Instrumentacio

47 Schotisch
47 Pilee

Fl, Cl, V1 1/11, Cti, Bombardon, Fn, B
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Per a 9 instruments, amb la substitucié d’un clarinet per una tenora

n. inv. | Titol literari Indicacié de genere Instrumentacié

63 Danza para Tenor

112 Danza americana para Tenor y violines

112 Valz de Tenor con violines

112 Schotisch de Tenor con violines FL, Cl, Tn, VII/IL, Cé 1/11, Fn, [Cb]
140 | Pepita Danza para Tenor

126 | ] Danza para Tenor

140 | Los remedos del Can Can

17 | Los Rewedos del Can Can|

Per a 9 instruments, amb un clarinet pero sense tenora

n.inv. |Indicaci6 de genere Instrumentaci6

120 Abanera

120 [Habanera]

121 Valz obligado de Clarinete F11/10, Cl, VI I/11, Cd 1/11, Fn, B
127 Schotisch

128 Schotish

B1.2. Particel"les

«N°1 - Piezas de Bayle para Tenor. Tres Abaneras y un Valz por José M* Ventura». Per a 11

instruments

.| Indicaci6 de genere

Instrumentacié

Valz para Tenor

Valz para Tenor y violines [Tb en lloc de Fn]

Americana

Danza

Danza Americana

FI, Cl, Tn, V1 1/11, Cti 1/11, Fn, Tpa 1/11, [Cb]

«[S/N] - Piezas de Bayle por Venturax». Per a 9 instruments

n. inv. | Titol literari Indicacié de genere Instrumentaci6
134/1 | de campanilla Polka
1128 | De campanilla |
134/2 | E/ Andalug, Valz [substitucié d’un Cl per la Tn] | FI, C11/11, V1 I/11, Ct I/11, Fn, [Cb]
134/3 | Proserpina Habanera
134/4 | Un triste recuerdo | Habanera
134/5 | E/ Viagero Schotisch de flanta
(121 | ElViagero | Schotisch de flanta
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«N° 3 - Valz, Schottisch y Polca de Tenor por José M* Ventura. Propiedad de B[enet]

Ventura». Per a 9 instruments

n. inv | Titol literari Indicacié de genere Instrumentacié

136/1 | La Casadita
o7 || Polka para Tenor |

13672 Bl Piors Fl, Cl, Tn, VI I/11, Ct I/11, Fn, B
20 | Schotisch de Tenor |

120 Dedicat al Naixement

«N° 4 — Piezas de Baile para Flautines por Orquesta Regular. Es musica original de José

Ma. Ventura. 1873».

n. inv. | Titol literati Indicacié de genere Instrumentacié

139/1 | E/ Ruiserior Fti, CL, VI 1/11, Cti 1/1L, Fn, B
ot | VValy para Flautas Violines y Bajo | FI1/IL, VI 1/, Cb

139/2 | E/ Gallards Fti, CL, VI 1/11, Cti I/1L, Fn, B
1101 |Mevoya Cuba | Schotisch FILI/11, V1 I/11, Cb

139/3 | Mirla Fti, C1, VI 1/11, Cti I/1L, Fn, B
s | Espaiiola FI1/1L, VI1/IL, Cb

139/4 | La Perla Fti, C1, VI 1/11, Cti I/1L, Fn, B
s | ] Abanera Cl1/IL, VI 1/IL, B

139/5 | Margarita Fti, C1, VI 1/11, Cti I/1L, Fn, B
s3] Danza Fl, C1 I/1L, VI /1L, Cd I/1L, Fn, [Cb]

«N° 5 - Piezas para tenor por Ventura». Per a 9 instruments

n. inv. | Titol literari Indicacié de genere | Instrumentacid
141/1 | La Dulee
141/3 | an xitn y al Cornisens | Schotisch

120 | An xitu y al Cornisens

Fl, CL, 'Tn, VI 1/11, Cd I/11, Fn, B
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B2.1. Sardanes llargues. Partitures
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Per a 8 instruments (compas de 6/8). Tenora escrita com a instrument transpositor en fa i

bajo escrit mig to per sota de la tonalitat real

n. inv. | Indicaci6 de génere Instrumentacié
Sardana larga de tenor y cornetines i

25 , Fb, Ti I/11, Tn, Cti I/I1, Fn, B
Sardana Larga de Cornetines

73 Sardanas de fiscorno Fb, Ti I/11, Tn, Cti I/II, Fn, B

Per a 8 instruments (compas de 6/8). Tenora escrita com a instrument transpositor en fa

n. inv.

Indicacié de genere

Instrumentacié

23

Sardana Larga de Cornetin y Firscorno

Fb, Ti I/I1, Tn I/11, Ct, Fn, B

Sardana Larga de Cornetin y Fiscorno

Ti1/IL, Tn 1/11, Ct, Fn I/11, B

Sardana Larga de Cornetines

Fb, Ti I/I1, Tn, Cti I/II, Fn, B

Sardana Larga de Tenores

24

Sardana Larga de Bajos

Sardana Larga Bajos

Sardana Larga de Cornetin

40

Sardana de fluviol

41

Sardana Larga de Cornetin

Fb, Ti I/I1, Tn I/11, Ct, Fn, B

25

Sardana Larga de Tenor y Cornetines

Sardana Larga

28

Sardana de Cornetin

Sardana de Cornetines

29(1)

Sardana Larga de Cornetin

Sardana Larga de Cornetin y Firscorn

29(2)

Sardana Larga de Bajos

Sardana Larga de Tenores

30

Sardana de cornetines

Sardana de bajos

Sardana de bajo

Sardana de cornetin

32

Sardana de fiscorno

Sardana larga de cornetines

Sardana larga de tenor

Sardana de bajo y cornetines

36

Sardana larga de tenor y fiscorno

Sardana larga de tenor y cornetin

Fb, Ti I/I1, Tn, Cti I/1I, Fn, B
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Per a 6 i 7 instruments

n. inv. | Titol literari | Indicacié de genere Instrumentacié
44 La Embustera | Sardana Fb, Ti I/11, Tn, Cti 1/1I
96(2) | sempre viu Para 6 Cornetin y tenor

Sardanas para 6

Fb, Ti, Tn, Cd 1/I1, B

97 [sardana llarga]
Sardana para 6
La Salomé De cornetines para 6
Sardana larga Tenor y cornet ! i
34 - Fb, Ti I/11, Tn, Cti, Fn, B
Sardana larga de cornetin y tenor
35 Sardana larga de cornetines Fb, Ti I/11, Tn, Cti I/11, B
41 Del magi [sardana] Fb, Ti I/11, Tn, Cti I/1I, Fn
44 Del Brindis | Sardana Fb, Ti I/11, Tn, Cti I/11, B
72 Sardana larga de cornetines Fb, Ti I/11, Tn, Cd I/1I, B

Per a 7 instruments (compas de 6/8). Bajo, fiscorn i buccén escrits mig to per sota de la

tonalitat real

n. inv. | Titol literari Indicacié de genere Instrumentaci6
21 Sardana larga de tenor Fb, Ti I/11, Tn, Cti I/11, B
Sardana larga tenor Fb, Ti I/11, Tn, Cti I/11, B
2 Sardana larga de tenor Fb, Ti I/11, Tn, Cti I/11, B
[sardana llarga] Fb, Ti I/11, Tn, Cti I, Fn, B
Sardana larga de tenor y cornetin | Fb, Ti 1/11, Tn, Cd I, Fn, B
24 Sardana Larga de Tenor Fb, Ti I/11, Tn, Cti I/11, B
35 Sardana larga de fiscorno y cornet | Fb, Ti I/11, Tn, Cd, Fn, B
Sardana de tenor Fb, Ti I/11, Tn, Cti I/11, B
40 Sardana larga de cornetin Fb, Ti I/11, Tn, Cti, Fn, B
Sardana larga de tenor Fb, Ti I/11, Tn, Cti I/11, B
47 Sardana larga de tenor Fb, Ti I/11, Tn, Cti I/I1, B
Sardana de tenor y cornetin Fb, Ti 1/11, Tn, Cti, Buecon, B
58 sobre motivos de la Traviatta | Sardana Fb, Ti I/11, Tn, Cti I/11, B




Per a 8 instruments

Annex B | 471

n. inv. | Titol literari Indicacié de genere Instrumentacié
68 Sardana de campandlogo Campandlogo, Ti 1/11, Tn, Cd I/11, Fn, B
7 Sardana Fb, Ti I/11, Tn, Cd 1/11, Bajo Cantante, B
de la nina dels ulls blans Sardana
1502) La Monica Larga de Tenor
La Quimeta Larga de Tible
31(2) | Los segadors
37 Lo sonmi de una verge Sardana
Sardana para Castainela
31(1) Sardana
33 De cornetines
2% Sardana Larga
Sardana Larga
38 Sardana de tenor
Sardana larga
39 Sardana larga
Sardana larga
43 [Lo toch de les campanes] | Sardana Fb, Ti /11, T, Cti /11, Fn, B
Sardana larga
64 Del carreter Sardana larga
. sardana llarga
8 Ninas del Ter %Rigodon migi:n]. 5 de Clav¢]
78 De bon mati [sardana llarga]
Sardana de castarinela
71 Sardana larga
[sardana llarga]
[sardana llarga]
Sardana larga de tenor
72 Sardana larga de tenor y cornetines
Sardana de tenor
76 Sardana larga
96(1) | La Llangera [sardana llarga]
44 [sardana llarga]
44 Halla voy yo [sardana llarga]
100 | Anem al Livbregat! de fluviol Fb, Ti I/11, Tn, Ct I/I1, B, B
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Per a 9 instruments

n. inv. | Titol literari Indicacié de genere Instrumentacié
La pastora y la cabreta
11 Una triste despedida
an Pep y an Jaume Larga
0 Que farem!
Silberia
18 Abon son las oguetas
La trista de nostres Maras
65 Anda Salada Otra larga
Nom: toquis al moin Otra larga
70 Den Jan cuant ne ba arriba Fb, Ti I/11, Tn, Cti I/11, Fn I/11, B
La Fira del Pont Otra larga
79 Dionisia Otra
Mon para mana casada
An Gaspar Otra
97 Larga Cornet y Tenor
96(1) La presumida
Tornam al ral otra larga
La Merla
96(2) | Una Queixa
Gasilda Sardana larga
7| L viudela alegra Fb, Ti 1/11, Tn, Cti /11, Th 1/11, B
100 La Gracieta
Nineta de prop del rin
158 Sardana Larga Fb, Ti I/11, Tn 1/11, Cd I/11, Fn, B
31(1) Sardana de tenor Fb, Ti I/11, Tn, Cd I/11, Tp, Fn, B
75 Sardana de trompon Fb, Ti I/11, Tn, Cti I/11, Fn, Tb, B
33 Sardana larga de tenores | Ti1/11, Tn1/11, Cd I/11, Fn I/1I, B
42 Sardana de tenores Fb, Ti I/11, Tn I/11, C4d 1/11, Fn, B
85 Las Cutulins Sardana Larga de Fluviols | Fb 1/11, Ti 1/11, Tn, Cd 1/11, Fn, B

Per a 11 i 12 instruments

n. inv. | Titol literati Indicacié de genere Instrumentacié
84 Tristos ays Sardana Larga de tenores | Fb, Ti 1/11, Tn I/11, Cd 1/11, Fn, Tp I/11, [Cb]
61 De la calandria Sardana Fb, Ti I/11, Tn, Cd I/11, Fn I/I1, Tp I/11, B
68 Sardana larga

Sardana de tenor Fb, Ti I/11, Tn, Cd I/11, Fn, Tb I/11, Tp I/11, B|
78 [Un ballo in maschera) | [sardana llarga]




Per a 10 instruments
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n. inv. | Titol literati

Indicacié de genere

Instrumentacié

66 Ninas del Ter

[Rigodon nim. 2 de Clavé]

61 La Boravia

2 Lo Rosinyol Sardana larga
La Esclaba Sardana larga
7 Sardana larga
del pardal Sardana i ’
" Sardana para Campanoipge | F2> TH /1L, T, Cii 1/11, Fo, Tp 1/11, B
Sardana
Antolina Sardana de Cornetin
84 Una Romeria Sardana de todos
Los Papagalls Sardana
110 Lo sonmi de un Pastoret
Ninas del Ter [Rigodon nim. 3 de Clavé]
64 | [I'Arre Morea] Fb, Ti I/11, Tn, Ct{ I/I1, Fn, Tb 1/I1, B
19(2) Sardana Larga
57 La noya ja dorm! Sardana de tenor
59 sobre motivos del Faust | Sardana
96(2) | Anem a balla Sardana de tenor y cornetin
97 La agraviada Sardana larga
No la despertis Sardana larga
Cuant nos veurem! Larga
157 | Sardana dels Rajolers Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd 1/11, Tb 1/11, B
81 De la Molinera Sardana larga
Sardana larga
96(1) | No estigas trista Sardana larga
9%(2) La Enamorada Sardana de tenor
Sofia Sardana de dos Tenores
56 [sardana llarga]
31(2) | La gentil pastora Sardana llarga
[sardana llarga]
56 [sardana llarga] Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd I/11, Fn I/11, B
[sardana llarga]
Sardana larga
9%(2) Sardana Larga
[Sardana llarga]
158 Sardana larga
63 Sardana larga
82 del Barbero de Sevilla | Sardana
Bona noticia
La Marieta Sardana larga
Un sentiment Sardana Larga de cornetin
9%(2) La Teta y an Maten Sardana de Fiscorno y Tenor
Me Estimaras! Sardana de Fiscorno y Tenor
La pagesa Sardana Larga
colometa Sardana Larga de cornetin
Carmeta Sardana Larga
80 Sardana larga Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd I/11, Fn, Th, B
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B2.1. Sardanes llargues. Particel-les

Quaderns de particel'les numerats per Pep Ventura. Se n'han conservat 11 amb una numeracié que

comengca al numero 24 i acaba al 36. Hem indicat en cada quadern una cronologia aproximada a

pattir d'informacions que desenvolupem en diversos capitols de la tesi. Manquen els nimeros 27 i

33 que correspondrien, segons aquestes hipotesis, a les temporades 1869-1870, 1872-1873 i 1873-

1874 respectivament.

[Quadern] «n. 24». Temporada aproximada: 1867-1868

n. inv. | Titol Indicaci6 de genere | Instrumentacio n. i
168/1 A fosco chelo de la Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd I/I1, Tb I/11, Tp 1
_________ Sonambba. | (\VILIGbL ]
96(2) | Sardana de la Sonambula Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd 1/11, Tb I/11, [Cb] | 10
Fb, Ti 1/11, Tn 1/11, Cd /11, Tb I/IL, Tp
1082 Jeequeltens ymcl | 2
82 Sardana larga Fb, Ti I/IL, Tn I/1L, Cd I/IL, Tb I/IL, [Cb] | 10
168/3 |LaRoser | ] Fb, Ti I/11, Tn I/1L, Cd 1/IL Th I/IL [Cb] _ | o
82 Sardana de tenores Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd I/11, Fn 1/11, B
168/4 | um Consil | Sardana de fenores | Fb, Ti /11, Tn I/11, Cd I/1L, Tb I/1L, [Cb] |10
96(2) | un consol Fb, Ti /11, Tn I/11, C /11, Fn 1/11, B
168/5 | aguesta misiona Sardana de Tenor Fb, Ti I/I1, Tn I/11, Cd 1/11, Tb I/11, Tp 12
________________________________________________________ UILIChl ]
96(2) | Aguesta miiiona Fb, Ti I/11, Tn 1/11, Cd I/11, Fn I/11, B 10
Fb, Ti 1/11, Tn 1/11, Cd /11, Tb I/IL, Tp
O I yige ] 2
96(2) | Deél ballo Sardana Larga Fb, Ti I/11, Tn 1/11, Cd I/11, Fn I/11, B 10
R Fb, Ti 1/11, Tn 1/11, Cd /11, Tb I/IL, Tp
U K NS | L R | 2
96(2) | La Serioreta Sardana Larga. Fb, Ti /11, Tn /11, Cd /11, Fn 1/11, B 10
Fiscornos
. Fb, Ti 1/11, Tn 1/11, Cd /11, Tb I/IL, Tp
A e I | yicl | 2
96(2) | La Noyay al seu xicot Sardana de tenor y bajo | Fb, Ti 1/11, Tn 1/11, Cd I/11, Tb I/11, B 10
‘ Fb, Ti 1/11, Tn 1/11, Cd /1, Tb 1/IL, Tp
1085 | Lo dvaptede Proene | ymcl | 2
96(2) | Lo Disapte de pascua Fb, Ti I/11, Tn 1/11, Cd I/11, Fn I/11, B 10
168/10 | Delamepporen | | Fb, Ti I/11, Tn I/1L, Cd 1/IL Th I/IL [Cb] _ | o
96(2) | Sardana del arre moren [«Qui no se’n tiwy] | Fb, Ti I/II, Tn I/11, Cd I/1I, Tb I/1I, B
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[Quadern] «n. 25». Temporada aproximada: 1868-1869

n. inv. | Titol Genere Instrumentaci6 n. i
165/1 | anem a la Font Larga Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd 1/11, Tb 1/11, [Cb]

962) | Awemalafort | | Fb, Ti I/II, Tn I/IL, Cd I/IL, Tb I/IL B

165/2 | no'm incomodis Fb, Ti 1/11, Tn 1/11, Cd 1/11, Tb 1/11, [Cb]

96Q) | Nomincomodis | | Fb, Ti /I, Tn I/11, C4 I/IL, Th I/IL, B

165/3 | Quiereme nifia hermosa | Sardana larga Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd 1/11, Tb 1/11, [Cb]

96(2) | quieremse nisia bermosa || Fb, Ti I/II, Tn I/I1, C I/IL, Th I/IL B

165/4 | De los Magyares Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd 1/11, Tb 1/11, [Cb]

96(2) | de los Magyares |, Sardana | Fb, Ti I/II, Tn I/I1, Ct I/IL, Fn I/IL, B

165/5 | Fray José Fb, Ti 1/11, Tn 1/11, Cd 1/11, Tb 1/11, [Cb]

%62 |— | ] Fb, Ti I/IL, Tn I/IL, Cd I/IL, En I/IL B

165/6 | E/ guachindanguito Fb, Ti 1/11, Tn 1/11, Cd 1/11, Tb 1/11, [Cb] 10
96(2) | delos dos ciegos |, Sardana | Fb, Ti I/II, Tn I/I1, Cd I/IL, Th I/IL B

165/7 ) _I_‘_ﬂ_!:/_ﬂ_ﬂ_fz_‘ige_rfl _______________________ Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd 1/11, Tb 1/11, [Cb]

96(2) | La Liaminera “;j;‘j‘r’”” Largade | oy, 14 1/11, T 1/11, Cei /11, Th 1/11, B

165/8 | /a Plorosa Fb, Ti 1/11, Tn 1/11, Cd 1/11, Tb 1/11, [Cb]

%62 |— | ] Fb, Ti I/IL, Tn I/IL, Cd I/IL, Tb I/IL B

165/9 | Noya deixat estimi Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd 1/11, Tb 1/11, [Cb]

96(2) | Noya deixat estima Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd I/11, Fn 1/11, B

165/10 | ab lo so dels nostres tibles Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd 1/11, Tb 1/11, [Cb]

96(2) | abloso dels nostres tibles | | Fb, Ti I/I, Tn I/II, Cd I/I, Tb I/ILB
[Quadern] «n. 26». Temporada aproximada: 1868-1869

n. inv. | Titol Genere Instrumentacié n. i
170/1 | Vialentina y quintin Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd 1/11, Tb I/11, [Cb], Bom | 11

97 | Valentinay Quintin ||’ Fb, Ti I/II, Tn I/I1, Cd I/IL, Tb I/IL B | 10 |
170/2 | Victorina y colegialas Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd 1/11, Tb 1/11, [Cb], Bom | 11

97 | Vidorina y olegialas | | Fb, Ti I/II, Tn I/I1, Cd I/IL, Tb I/IL B | 10 |
170/3 | Del joven Telémaco Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd 1/11, Tb 1/11, [Cb], Bom | 11

9 | del joven Telemaco | Sardana laga | Fb, Ti I/II, Tn I/I1, Cd I/IL, Tb I/IL B | 10 |
170/4 | Una mirada Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd 1/11, Tb I/11, [Cb], Bom | 11

9 | — T Fb, Ti I/II, Tn I/IL, Cd I/IL, Tb I/ILB | 10 |
170/5 | Pensa amb ni Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd 1/11, Tb 1/11, [Cb], Bom | 11
%2 | ] Sardana Larga | Fb, Ti I/I, Tn I/1I, C4 I/IL, Fa I/IL B | 10 |
170/6 | Cants del dia Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd 1/11, Tb I/11, [Cb], Bom | 11

o7 |1 T Fb, Ti I/IL, Tn I/, C4 I/IL, Th I[/IL B | 10 |
170/7 | La enfadosa Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd 1/11, Tb 1/11, [Cb], Bom | 11

o7 | ] Laga | Fb, Ti I/I, Tn I/, C4 I/IL, Tb I/IL B | 10 |
170/8 | Comr tn vulgnis Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd 1/11, Tb I/11, [Cb], Bom | 11

97 | Com tw bulgis ||’ Fb, Ti I/II, TnI/I1, Ct I/IL, En I/IL B | 10 |
170/9 | Molt be Sardana Larga Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd 1/11, Tb I/11, [Cb], Bom | 11

98 |, mltbe | | Fb, Ti I/I, Tn I/11, C4 I/IL, Fa I/IL B | 10 |
170/10 | Aqueixa no me cumbé Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd 1/11, Tb 1/11, [Cb], Bom | 11

98 | Agueixanomecnmbe | | Fb, Ti I/II, Tn I/I1, Cd I/IL, Tb I/ILB | 10 |
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[Quadern] «n. 28». Temporada aproximada: 1871-1872

n. inv. | Titol Génere Instrumentacié n. i
166/1 | La Piteri Fb, Ti I/1, Tn, Cd I/IL, Tb I/1L, [Cb] 9

97 | LaPiteri | Sardana de cometines | Fb, TiI/I, Tn, Cti I/I, Fn I/ILB |9
163/4 |LaPiteri | |
166/2 | de Cabanas Sardana Fb, Ti I/11, Tn, Ct{ I/11, Tb I/11, [Cb] 9

143 | Cabanas | [partitura coral]l |
166/3 | Justina Fb, Ti I/1, Tn, Cd I/IL, Tb I/1L, [Cb] 9

97 | —_ Larga cornet y tenor | Fb, TiI/IL, Tn, Cd I/I, Fn I/ILB |9 |
166/4 | Una Rosa Fb, Ti I/1L, Ta 1/1L, Cd I/IL, Tb I/IL, [Cb] | 10

13 | —_ Sardana de tenor | Fb, TiI/IL Tn, CH I/IL, Fn I/ILB |9 |
163/5 | UnaRosa | |
166/5 | un Patonet Fb, Ti /11, Tn I/1L, Cd I/IL, Tb I/IL, [Cb] | 10

97 | Un patonet ||
166/6 | Can Can! Fb, Ti I/11, Tn, Cti /1L, Tb I/1L, [Cb] 9
13| del Cancan |  |Fb,TI/ILTn, C{I/IL,Fn,B |8
166/7 | Al non non Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd 1/11, Tb 1/11, [Cb] 10
13 | Alwonnon | |Fb,Til/I,Tn, C4I/ILEnI/ILB |9 |
166/8 | La Prusiana Sardana larga Fb, Ti I/11, Tn, Ct{ I/11, Tb I/11, [Cb] 9

97 | La Prusiana | |Fb,TiI/ILTa, CHI/ILTHI/ILB |9 |
166/9 | La amabla Sardana larga Tenor y Bajo Fb, Ti I/11, Tn, Ct{ I/11, Tb I/11, [Cb] 9
15@2) |LaAmabla |  |Fb,Til/ITn, Cd1/ILFn,B |8 |
166/10 | Ay! Quinas noyas | Sardana larga de Tenor y Bajo | Fb, Ti 1/11, Tn I/11, Cd 1/11, Tb I/11, [Cb] 10
15Q) | Ay Quinasnoyas | |Fb, WI/IL Tn,CHI/IL, Fn,B |8
[Quadern] «n. 29». Temporada aproximada: 1871-1872

n. inv. | Titol Genere Instrumentacié n. i
164/1 | La Vicenteta Fb, Ti I/11, T 1/11, Cd 1/1L, Tb 1/1L, [Cb] 10
133 | La Vienteta | | Fb, Ti I/II, Tn, C4 I/, THI/ILB | 9
164/2 | Me faras conent Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd 1/11, Tb 1/11, [Cb] 10

9 | me faras content! Sardana laga | Fb, TiI/II, Tn, C4 /I, THI/ILB | 9
164/3 | La aaprichosa Fb, Ti I/11, T 1/11, Cd 1/1L, Tb 1/1L, [Cb] 10

o4 | La Caprichosa Sardana laga | Fb, Ti I/IL, Tn, CH I/IL, Th I/IL B | 9
164/4 | La Mannela Fb, Ti I/11, T 1/11, Cd 1/1L, Tb 1/1L, [Cb] 10

o4 | LaMannela Sardana de tenor | Fb, Ti 1/IL, Tn, CH I/IL, Th I/IL B | 9
164/5 | del Baylet Fb, Ti /11, Tn I/1L, Cd I/IL, Tb I/1L, [Cb] 10
104 | DelBaitt Sardana | Fb, Ti I/IL, Tn, Cd I/IL, Th I/IL B | 9
164/6 | Dos candidats Fb, Ti I/11, Tn 1/11, Cd 1/1L, Tb 1/1L, [Cb] 10
85 |— Fb, Ti I/II, Tn, C I/IL, Fa I/ILB | 9
164/7 | del Diablo en el poder Fb, Ti I/11, T 1/11, Cd 1/1L, Tb 1/1L, [Cb] 10

o4 | Del diablo en el poder | | Fb, Ti I/IL, Tn, Cti I/IL, Tb I/I, B, Bombo |10 |
164/8 | De Catalina Fb, Ti I/11, T 1/11, Cd 1/1L, Tb 1/1L, [Cb] 10

90 | Sardana de Catalina | | Fb, Ti I/11, Tn, Cti I/I, Tb I/1I, B, Bombo |10 |
164/9 | Beparlaraspron | ] Eb, Ti I/1L, Tn I/11, Cd 1/1L, Tb I/11, [Cb] | 10
86 Be parlaras prou Fb, Ti I/11, Tn, Ct I/11, Tb I/1I, B 9
164/10 | La Custnrera Fb, Ti I/11, Tn 1/1L, Cd 1/1L, Tb I/1L, [Cb] 10

8 | La Custwrera | | Fb, Ti I/, Tn, C{ I/, THI/ILB | 9
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[Quadern] «n. 30». Temporada aproximada: 1871-1872

n. inv. | Titol Genere Instrumentacié n. i
172/1 | La Riteta Fb, Ti I/1L, Tn I/1L, Ct I/IL, Bn I/IL, [Cb] | 10
187 |LaRitta | | Fb, Ti I/II, Tn, C{ I/IL, Th I/ILB | 9
172/2 | als mirionets Fb, Ti I/1L, Tn I/1L, Cd I/1L, Bn I/IL, [Cb] | 10
1107 | Ak miioners || Fb, Ti I/II, Tn, C{ I/IL, Th I/ILB | 9
172/3 | Falipa Fb, Ti I/1L, Tn, Cti 1/I1, Fn /11, [Cb] 9
87 | Fadipa | ] Fb, Ti I/II, Tn, C{ I/I, Th I/IL B | 9
172/4 | una sita Fb, Ti I/11, Tn, Ct{ I/11, Fn I/11, [Cb] 9
1107 | UnaSia | | Fb, Ti I/II, Tn, C{ I/I, Th I/IL B | 9
172/5 | alsa noya Fb, Ti I/1L, Tn I/1L, Ct I/IL, Bn I/IL, [Cb] | 10
107 | Abanya | | Fb, Ti I/II, Tn, C{ I/IL, Th I/ILB | 9
172/6 | per tu sera la pena y per mi’l dolor Fb, Ti I/11, Tn 1/11, Cd 1/11, Fn I/I1, [Cb] 10
186 | Pertuserala penay permilldolor | | Fb, Ti I/II, Tn, C{ I/I, Th I/ILB | 9
172/7 | ail quin gust Fb, Ti I/1L, Tn I/1L, Ct I/IL, Bn I/IL, [Cb] | 10
186 | Aygungne | | Fb, Ti I/II, Tn, C{ I/I, Th I/ILB | 9
172/8 | Rosalia Fb, Ti I/11, Tn, Cd 1/1L, Fa 1/1L, [Cb| 9
1107 | LaRosaba | | Fb, Ti I/II, Tn, C4 I/, Th I/I, B | 9
172/9 | La germana Fb, Ti I/11, Tn, Ct{ I/11, Fn I/11, [Cb] 9
190 | LaGemana | | Fb, Ti I/II, Tn, C{ I/I, Th I/IL B | 9
172/10 | La Marusina Fb, Ti I/1L, Tn I/1L, Ct I/IL, B I/IL, [Cb] | 10
87 | LaMarwsina | | Fb, Ti I/II, Tn, C4 I/, Th I/I, B | 9
[Quadern] «n. 31». Temporada aproximada: 1871-1872
n. inv. | Titol Genere Instrumentaci6 n. i
167/1 | A Montserrat Sardana larga Fb, Ti I/[11], Tn, Cti I/11, Tb I/[11], [Cb]
95 | AMonserrar || Fb, Ti I/I, Tn, C{ I/I, Th I/ILB
167/2 | a la bona noba Sardana larga Fb, Ti I/[11], Tn, Cti I/11, Tb I/[11], [Cb]
195 | Adabomanba || Fb, Ti I/II, Tn, C{ I/I, Th I/ILB
167/3 | ala Salud Sardana larga Fb, Ti I/[11], Tn, Cti I/11, Tb I/[11], [Cb]
95 |alaSawd | | Fb, Ti I/I, Tn, C{ I/I, Th I/ILB
167/4 | /la Gelosa Sardana Fb, Ti I/[11], Tn, Cti I/11, Tb I/[11], [Cb]
95 | LaGelosa | | Fb, Ti I/I, Tn, C{ I/I, Th I/ILB
167/5 | la Tapasera Fb, Ti I/[11], Tn, Cd L/1L, Tb 1/[L1], [Cb]
1104 | LaTapasera Sardana Larga | Fb, Ti I/II, Tn, C{ I/I, Th I/ILB
167/6 | la Conaguda Fb, Ti I/[11], Tn, Cti I/1L, Tb 1/[L1], [Cb]
1105 |La Conegnda otra | Fb, Ti I/11, Tn, Ct I/11, Th I/11, B ?
167/7 | ya som agui Fb, Ti I/[11], Tn, Cd L/1L, Tb 1/[L1], [Cb]
105 | Yasomagui | | Fb, Ti I/II, Tn, C4 I/I, Tb I/I, B
167/8 | Benbinguda Fb, Ti I/[11], T, Cti I/11, Tb 1/[L1], [Cb]
189 | LaBenbinguda laga | Fb, Ti 1/11, Tn, Cti 1/11, Fn 1/11, B
167/9 | a Fout Romen Fb, Ti I/[11], T, Cdd L/1L, Tb 1/[L1], [Cb]
189 |aFontRomen otra sardana larga | Fb, Ti1/1I, Tn, Cti I/IL, Fn I/IL B
167/10 | A Nuria Fb, Ti I/[11], Tn, Cd I/1L, Tb I/1L, [Cb]
89 | ANwia laga | Fb, Ti I/II, Tn, C4 I/I, Tb I/I, B
167/11 | La Mulata Fb, Ti I/[11], Tn, Cd I/1L, Tb I/1L, [Cb]
16 |LaMudata Detenor | Fb, Ti I/II, Tn, C I/II, Fn I/IL, [Cb]
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[Quadern] «n. 32». Temporada aproximada: 1871-1872

n. inv. | Titol Indicacié de genere Instrumentacié n. i
169/1 | La montasiesa Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd 1/11, Fn I/IL, [Cb] |10
188 | LaMontaiiesa | Sardana laga | Fb, Ti I/II, Tn, C{ I/IL, Fn I/IL B | 9
169/2 | elis n dirin Fb, Ti 1/11, Tn, C 1/11, Fn 1/11, [Cb] 9
1103 |elsudiran |, Sardana larga | Fb, Ti I/II, Tn, C{ I/IL, Fn I/IL B | 9
169/3 | un Dols Recort Fb, Ti I/11, T 1/1L, Cd /1L, Fn I/1L, [Cb] | 10
188 | un Dols Recort |, ora | Fb, Ti I/II, Tn, C{ I/IL, Fn I/IL B | 9
169/4 | a la Mastresa Fb, Ti I/11, Tn, Ct{ I/11, Fn I/11, [Cb] 9
188 | AlaMastresa |, ora | Fb, Ti I/II, Tn, C{ I/IL, Fn I/IL B | 9
169/5 | Los passarells Fb, Ti I/11, Tn 1/11, Cd 1/11, Fn I/IL, [Cb] |10
192 | Los Pasarells | Sardana larga de Fluviols | Fb 1/IL Ti1/I, Tn, CH I/ILB | 8
169/6 | /a Bilaritcha Fb, Ti I/1L, T 1/1L, Cd /1L, Fn I/1L, [Cb] | 10
191 | LaBilariteha | OtraLaga | Fb, Ti I/II, Tn, C{ I/IL, Fn I/IL B | 9
169/7 | la batchillera Fb, Ti I/11, Tn 1/11, Cd 1/11, Fn I/IL, [Cb] |10
191 | LaBatchillera | De tibles |’ Fb, Ti I/II, Tn, C{ I/IL, Fn I/IL B | 9
169/8 | viva la broma Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd 1/11, Fn I/IL, [Cb] |10
91 |vinga broma | Sardana | Fb, Ti I/II, Tn, C{ I/IL, Fn I/IL B | 9
169/9 | rich i plorn Fb, Ti I/11, T 1/1L, Cd /1L, Fn I/1L, [Cb] | 10
o1 |\Rihyplorn | | Fb, Ti I/II, Tn, C{ I/IL, Fn I/IL B | 9
169/10 | totas bolen aren Fb, Ti I/11, Tn 1/11, Cd 1/11, Fn I/IL, [Cb] |10
1102 | Totes bolewarens | | Fb, Ti I/II, Tn, C{ I/IL, Fn I/IL B | 9
[Quadern] «n. 34». Temporada aproximada: 1872-1873
n. inv. | Titol Génere Instrumentacié n. i
171/1 | La Sileta Fb, Ti I/11, T 1/1L, Cd /1L, Fn I/1L, [Cb] | 10
11 |LaSidea | |Fb,Til/ILTn, CHI/ILFaI/ILB | 9
171/2 | La pasa rius Fb, Ti I/11, T 1/1L, Cd 1/1L, Fn I/1L, [Cb] | 10
‘11 |LaPasaRins | | Fb,TI/ILTn CAI/ILFaI/ILB | 9 |
171/3 | La Malitona Fb, Ti I/11, Ta 1/11, Cd 1/11, Fn I/1L, [Cb] | 10
‘14 |LaMaitona | |Fb,Til/ILTn, C4I/IL Fa I/ILB | 9
171/4 | La pubilleta Fb, Ti I/11, T 1/1L, Cd 1/1L, Fn I/1L, [Cb] | 10
11 | LaPubilkta | |Fb,TI/ILTn CAI/ILFaI/ILB | 9 |
171/5 | Labirundon guina doncella Fb, Ti I/11, Tn 1/11, Cd 1/11, Fn I/IL, [Cb] |10
14| Labirundum quina Doncella |~ | Fb, TiI/I, Tn, Cd I/IL, Fn I/IL, B | 9 |
171/6 | La tumbarela Otra Fb, Ti I/11, Tn 1/11, Cd 1/11, Fn I/IL, [Cb] |10
11| LaTwmbarla | |Fb,Til/I,Tn, C4I/IL Fa I/ILB | 9
171/7 | La Esparanseta Fb, Ti I/11, Tn 1/11, Cd 1/11, Fn I/IL, [Cb] |10
‘14 | LaEsperanseta | |Fb,TI/ILTn, CAI/IL Fn I/ILB | 9 |
171/8 | Ay pobres de nosaltres Fb, Ti I/11, Tn 1/11, Cd 1/11, Fn I/IL, [Cb] |10
7 Sardana Larga | Fb, Ti /I, Tn, C4 I/IL, Fn I/IL B | 9
171/9 | Lo somaten Fb, Ti I/11, T 1/1L, Cd 1/1L, Fn I/1L, [Cb] | 10
60 |LoSomaten | |Fb,TI/ILTn, CAI/IL FnI/ILB | 9 |
171/10 | Filomena Fb, Ti I/11, Ta 1/11, Cd I/11, Fn I/1L, [Cb] | 10
70 | LaFilbmena | Ota  |Fb,Til/IL, Tn, C4I/IL Fn I/ILB | 9
171/11 | Memorias del Esteba Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd 1/11, Fn I/IL, [Cb] |10




[Quadern] «n. 35». Temporada aproximada: 1873-1874
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n. inv. | Titol Genere Instrumentaci6 n. i
163/1 | Un casament Fb, Ti I/11, Tn, Ct{ I/II, Fn I/11, [Cb] |9
6o | Un casament Sardana laga Fb, Ti I/IL, Tn, Ct I/IL, Fn I/IL B | 9
163/2 | Un somni de un pages Fbe, Ti I/11, Tn, Ct I/IL, Fn I/11, [Cb] |9
6o | Un somni dewn pages | Fb, Ti I/IL, Tn, Cti I/IL, Fn I/IL B | 9
163/3 | La Teta Fb, Ti /11, Tn, Cd I/1L, Fn I/IL, [Cb] |9
70 |LaTea Sardana de tenor y tible | Fb, Ti 1/11, Tn, Cf I/IL, Fn I/ILB | 9
163/4 | La Piteri Fb, Ti /11, Tn, Cd I/1L, Fn I/IL, [Cb] |9
163/5 | Una Rosa Sardana de cornetines Fb, Ti I/11, Tn, Ct{ I/II, Fn /11, [Cb] |9
163/6 | Los ecos del Borratcho Fb, Ti I/11, Tn, Ct{ I/II, Fn I/11, [Cb] |9
N Sardana larga de tenor | Fb, Ti /1L, Tn, CTi I/IL B | 7
163/7 | Lo cant dels ansellets Fb, Ti I/11, Tn, Ct{ I/IL, Fn I/11, [Cb] |9
78 I Fb, Ti I/I1, Tn, Cd 1/II, Fn, Tb 1/11, 12
Tp 1/11, B
163/8 | a sota’l mas ventds Fb, Ti I/11, Tn, Ct{ I/IL, Fn I/11, [Cb] |9
183 | A sota al mas vantos Laga Fb, Ti I/I1, Tn, C I/II, Fn I/I[, B | 9
163/9 | La marllenga Fb, Ti I/11, Tn, Ct{ I/II, Fn I/11, [Cb] |9
(65 | LaMarllenga Sardana larga de Fluviol | Fb, Ti 1/11, Tn, Cti I/IL, Fn I/IL, B | 9
163/10 | E/ baron de la castaia Fb, Ti I/11, Tn, Ct{ I/II, Fn /11, [Cb] |9
150 | de/ Baron de la Castara | Sardana Fb, Ti I/I1, Tn, C I/II, Fn I/I, B | 9
163/11 | a veure bi Fb, Ti I/11, Tn, Ct{ I/II, Fn /11, [Cb] |9
69 |averebibo  |Oma Fb, Ti I/I, Tn, C I/II, Fn, B |: 8
[Quadern] «Para 20». Festes de la Merce de 1872
n. inv. | Titol Genere Instrumentaci6 n. i
162/1 | Un Esmolet Bell Fb, Ti I/1L, Tn I/1L, Cti I/1L, Bn /1L, [Cb] | 10
66 | Un esmolet bell | | Fb, Ti I/IL, Tn 1/1L, Cd 1/I1, Fn 1/11, [Cb] | 10
162/2 | [no s’ha consetvat]
162/3 | [no s’ha consetvat]
162/4 | Fra Diabolo Fb, Ti I/1L, Tn I/1L, Cti I/1L, Bn /11, [Cb]
162/5 | La Sonanbula Fb, Ti I/1L, Tn I/1L, Cti I/1L, Fn I/11, [Cb)
77| Sardana de la Sonanbula | | Fb, Ti /1L, Tn I/I1, Cd I/I1, Fn 1/11, [Cb] |
162/ | 1@ disapte de Pasqua [titol Fb, Ti I/11, Tn I/1L, Cti I/1L, Bn /11, [Cb]
que repetit del quadern 24]
162/7 | Del arre moren Fb, Ti /11, Tn 1/11, Cd 1/11, Fn 1/11, [Cb] |
(112 | Ddamemores | | Fb, Ti I/I1, Tn I/I1, Cd I/I, Tb I/IL, B |
57 ] [l final de Del arve moren) | | Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd I/I, Tb I/IL, B |
162/8 | Cans del abi Fb, Ti I/1L, Tn I/1L, Cd 1/1L, Fn L/1L, [Cb]
3 |- Sardana Larga | Fb, Ti 1/11, Tn I/11, Cd 1/1L, Tb I/IL B |
162/9 | Lo cant dels anssellets Fb, Ti I/11, Tn 1/11, Cd 1/11, Fn I/I1, [Cb]
| 162/10 | Enrigneta | ] Fb, Ti I/1L, Tn I/1L, Cd 1/1L, Fn I/1L, [CB] |
192) | Fb, Ti I/IL, Tn 1/1L, Cti I/11, Bn 1/11, [Cb]
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B2.2. Altres ballables de placa. Partitures

Schotischs. Per a 8 instruments

n. inv. | Titol literari Indicacié de genere | Instrumentacio
124 Polion Schotisch Fb, Ti I/11, Tn, Cti 1/1I, Fn, B
133 Lo Enamorat Schotisch Fb, Ti I/11, Tn, Cti I/I1, Fn, B

Polca, schotisch i vals. Per a 9 instruments

n. inv. | Titol literari Indicacié de genere | Instrumentacio

85 Polka i

12 T i Fb, Ti I/11, Tn, Cti I/I1, Fn 1/I1, B
114 Valz

[Contradanzas cubanes]. Per a 7 i 10 instruments

n. inv. | Titol literari Instrumentacio n. i.
76 Til/II, Tn, Cti I/11, Fn, B 7
81

a1 Fb, Ti I/11, Tn 1/11, Cd I/11, Fn I/11, B

54 Rubi

= [La Rubia] 10
9%62) Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd I/11, Tb I/11, B

158

Contrapas sarda. Per a 9 instruments

n.inv. | Indicaci6 de genere

Instrumentacié

92 Contrapas Sarda

Fb, Ti /11, Tn, Ct I/11, Fn 1/I1, B

«Cortas» - «Balls». Per a 9 i 10 instruments

n.inv. | Indicaci6 de genere Instrumentacié n. i
98 Corto [2] Fb, Ti I/11, Tn, Ct I/11, Buccen 1/11, B
Corto [2]
12 Corta [4] Fb, Ti I/11, Tn, Ct{ I/11, Fn I/11, [Cb]
74 Cortas [8]
19(1) Cortas [4] 9
101 Cortas 2]
Orro Fb, Ti /11, Tn, Ct 1/11, Tb /11, B
105 Otra
Otra
Otro
20 Sardanas cortas Balls [6] Fb, Ti I/11, Tn I/11, Cd I/11, Fn I/11, B
Sardanas cortas Balls [2] Fb, Ti I/11, Tn I/11, Ct 1/11, Tb I/11, 10
96(2) | Corta [1] (Cb]




«Pequeias». Per a 9 instruments

n. inv. Indicacié de genere Instrumentacio
103 Peguesias 0]
106 Peguerias [12] Fb, Ti I/11, Tn, Ct 1/1I, Fn I/11, B
114 Peguerias [4]

i 1/11 i1/11 I/11, B
89 Pequeria 2] Fb, Ti I/11, Tn, Cti I/11, Tb 1/1I,
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C1. Relacié i descripci6 de casinos i societats de Figueres (1842-1875)

A la decada de 1840, i segons la descripcié del politic i geograf Pascual Madoz (1806-1870)
al Duccionario geogrdfico-estadistico-histdrico, Figueres ja comptava amb una societat «de amigos
del pais», una d’arqueologia, una de frenologia, un casino i cinc societats de socors mutus

(1847: 92).

A final de la decada de 1850, el mapa d’entitats de Figueres es va transformar
significativament, igual com en altres de viles i ciutats catalanes i espanyoles. L’activitat
associativa va augmentar 1 es van fundar més casinos amb finalitats recreatives. Aquesta
tendencia assenyala que una bona part de la societat —incloses les classe treballadores— ja
s’estava organitzant no només per atendre necessitats basiques siné també per divertir-se
com a col-lectiu. Aquest creixement es va notar sobretot en determinades provincies, com
a les Illes Balears, Barcelona i Girona, a més de Cadis, Guipuscoa, Jaén, Logrofio, Navarra,
Saragossa i Sevilla. A I'inici de la decada de 1860, per exemple, al Regne d’Espanya hi havia
un total de 575 casinos i societats (Rueda 2000: 54-55).

Seguidament presentem la relacié 1 una breu descripcié de les societats i dels casinos
figuerencs fundats entre les decades de 1840 1 1870 dels quals en tenim alguna referencia
documental. Hem omes la informacié sobre la Societat Coral La Erato i sobre el Liceo

Figuerense, perque ja I’hem inclosa en diversos capitols d'aquesta tesi.

Societat Economica d’Amics del Pais (c. 1842)

Les Societats Economiques d’Amics del Pais es van estendre arreu d’Europa i Ameérica a la
segona meitat del segle XVIII i sobretot al llarg del XIX. Van néixer amb la voluntat de
millorar i promoure el desenvolupament social i ciutada a través de 'educacié dels obrers i
de les dones, d’un nou concepte d’higiene, de la millora dels sistemes de produccié agricola
1industrial 1 de ’harmonia entre classes socials (algunes d’aquestes societats, com la Societat
Economica Barcelonesa d’Amics del Pais, fundada el 1822, continuen la seva activitat al

segle XXI i tenen un pes social especific). Figueres disposava d’una societat d’Amics del Pais
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almenys des de 'any 1842, integrada per personatges empordanesos amb poder de decisio.
Des de la publicacié liberal progressista Hoja suelta, pero, la critica era evident:
que bien pudiera llamarse de zndiferentes al pais, segun los pocos resultados que de sus trabajos hemos
visto hasta ahora. Pero tendrfamos 4 gran dicha si con esta indicacion dispertaran de su letargo los

hombres influyentes el Ampurdan que son los principalmente interesados en la felicidad de esta

tierra privilegiada por la naturaleza [...] (Hoja suelta, Aviso, n.1,01.04.1842, p. 4).

Sociedad de Agricultura del Ampurdan (1845)

El 1845 l'advocat Narcis Fages de Roma va fundar la Sociedad de Agricultura del
Ampurdan i es va convertir en el personatge clau de la modernitzacié del sistema productiu
agrari empordanes. Amb la idea que la prosperitat d’un pais residia en I'agricultura com a
font inesgotable de riquesa i de poder, en aquests anys es va impulsar arreu de Catalunya
una reforma del camp: el propietari s’havia d’involucrar molt més en Pexplotacié de les
seves terres per a obtenir un major benefici economic, calia una entesa amb els treballadors,
per transmetre’ls els canvis 1 involucrar-los en el procés (Giralt, Salrach i Garrabou 20006:

389).

Per tal de difondre aquestes tesis, Fages de Roma va fundar E/ bien del pais (1845-1849)
I'organ portaveu de «as Sociedades Académica y Recreativa de Figueras y de Agricultura
del Ampurdan», un periodic bimensual del qual també n’era 'editor (Guillamet ez a/. 2009:
30). Es molt probable que la Sociedad Académica y Recreativa que compartia la capcalera
de E/ bien del pais amb la Societat d’Agricultura fos aquell generic «casino» de Figueres que

referenciava Madoz.

L’any 1851, La Societat de Agricultura del Ampurdan es va fusionar amb Pinstitut Agricola
Catala de Sant Isidre, fundat a Barcelona el juny de 1851, eixamplant aix{ 'ambit d’accid, i

permetent als propietaris empordanesos fer proselitisme a Barcelona.

Sociedad de Arqueologia (1842)

Fundada tres anys abans que la Sociedad de Agricultura, la d'arqueologia compartia el
mateix perfil social i economic. També va tenir un nom propi, el del propietari figuerenc
Miquel Sans i Serra (¢a.1815-1875). Interessat en la millora de T'agricultura de les terres

empordaneses, la seva passié per Parqueologia i antiquarisme el van portar a formar part
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de la Sociedad Arqueoldgica Matritense y Central de Espafa y sus colonias i, més endavant,
a impulsar la Diputaciéon Arqueoldgica de Girona el 1842 i a presidir la de Figueres
(Buscaté 2011: 230). Amb perspectiva historica, Sans i Serra va ser un pioner: el mateix
1842 va adonar-se de les possibilitats d’excavar les ruines d’Empuries per construir un
museu arqueologic a Figueres. L’any 1842 la seva iniciativa va ser aturada per la Comissié
de Monuments de Girona, un ens public que no va permetre que una societat privada
passés per endavant (Buscatd 2011: 280). Més enlla de 'anécdota, aquest fet permet situar
Figueres al capdavant de Iinterés romantic per les ruines. I no unes ruines qualssevol. La
intuicié de trobar a Empuries la Grecia catalana va iniciar un procés que, quaranta anys
després, va fonamentar el discurs de Josep Pella i Forgas (1852-1918) a Historia del
Ampurdan (1883) 1 va vincular un model politic conservador a les arrels hel'leniques de

Catalunya.

Sociedad de Frenologia (década de 1840)

Figueres va ser excepcionalment fructifera en professions liberals, des d’advocats, mestres,
metges, politics i una llarga llista d’oficis en posicions de prestigi. No és rar que, a més de
les societats de terratinents concentrades en linteres per la terra 1 per la historia, la vila
disposés d’una societat vinculada a la frenologia, una de les ciencies en voga a la década de
1840. La frenologia va sorgir a finals del segle XVIII a partir dels estudis sobre la fisiologia
del cervell i la relacié amb el comportament del sistema nervids que va desenvolupar Franz
Joseph Gall (1758-1828). De retorn de seu viatge per terres americanes any 1842, Maria
Cubi (1801-1875) va popularitzar aquesta ciéncia a Catalunya, juntament amb una altra, el
magnetisme animal, que va néixer com a ciencia oculta durant ’Antic Regim de la ma de
Franz Anton Mesmer (1734-1815) i que es va anar transformant un tractament medic
acceptat per la societat postrevolucionaria. Ambdues practiques van tenir un fort impacte
en la societat catalana. Fins al punt que el politic, poeta i dramaturg progressista Victor
Balaguer (1824-1901) va arribar a afirmar, per exemple, que el magnetisme era «la

conversacion de moda en nuestra capitaly (Nofre 2005: 77).

Darrere de la societat de frenologia també hi havia un altre personatge figuerenc il-lustre,
Narcis Gay i Beya (1819-1872), professor de moral i religié a I'Institut de Figueres i
redactor de E/ Eco de la Frenologia —revista quinzenal barcelonina impulsada per un grup

d’advocats, metges i tedlegs nascuts majoritariament a les comarques gironines.
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Casino Menestral Figuerense (1856)

A Figueres, la primera entitat fruit de la nova onada d’associacions va ser el Casino
Menestral, fundat el 1856 i amb seu social al numero 8 del carrer de la Presé (avui carrer de
Joan Maragall). Segons Testart (2010: 45), estava format per les «classes mitjanes i
populars» de Figueres, i es va erigir com un dels ateneus pioners a Catalunya. Tanmateix, el
Casino tenia capacitat economica per pagar subscripcions a periodics estrangers —com els
trancesos La Presse 1 La Patrie— podia organitzar més de dos balls setmanals i, fins i tot,
podia aportar recursos en benefici dels ferits en la guerra de IAfrica.’ Per tant, no estava
format per socis de les classes més rases de la societat, ni per jornalers del camp sense
propietats, ni per jornalers de fabrica a sou. En tot cas, el Casino Menestral encetava una
nova via d’associacionisme per a la menestralia urbana i el petit empresari, un proletariat
que anava a lal¢a i que comengava a tenir un pes especific en la vida social i politica. El
primer president de I'entitat va ser un advocat, Joan de Pablo, i el primer vicepresident el
dirigent republica Joan Tutau —aquest ultim provinent d’una familia de comerciants

empordanesos i primer impulsor de les cooperatives de consum (Ferrer 20006).

Casino Figuerense (1857)

Fundat un any després del Casino Menestral, tenia un perfil social molt semblant (no se’n
conserva documentaci6 directa i es fa dificil una definicié més precisa). El Figuerense va
establir 1a seu al carrer Caamafio numero 6, al mateix lloc on hi havia la redaccié del
petiodic E/ Ampurdanés, publicacié que va iniciar la primera edici6 I'agost de 1861 1 que va
néixer a redés d’aquest Casino (Guillamet e a/. 2009: 38). El primer president va ser el

comerciant Ramon Calvet (1824-1872), membre del Partit Republica-Federal.

Casino Artistico i Casino Lazo (c. 1859-1866)

Del Casino Artistico i el Casino Lazo, amb uns anys de fundacié al voltant de 1859 1 1866
respectivament, en tenim poques noticies i la majoria indirectes. Sabem per exemple, que el
general Joan Prim (1814-1870) va visitar Figueres el 5 de juliol de 1860, en el viatge de

tornada de Franca cap a la peninsula després de la victoria sobre Tetuan a la Guerra de

I ACMF, «Libro de Acuerdos. Afios 1856-1869», 17.11.1857, 141; 27.10.1859, £. 40v-41r.
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P’Africa. El general i la seva comitiva van pernoctar a la vila. Al vespre van ser convidats a
un referesc al Casino Figuerense, 1 just després van visitar «el humilde Casino Artistico,
aceptando en ¢l algun dulce de los que habia sobre una modesta, pero aseada mesa»
(Gimenez 1860: 378). No tan humil devia ser el Casino Lazo. Ho mostra el fet que en el
viatge dels poetes Frederic Mistral (1830-1914), Paul Mayer i Louis Roumieux (1829-1894)
als Jocs Florals de Barcelona I'any 1868, el Lazo els va organitzar un gran banquet, «como
de cien cubiertos». Els organitzadors, i per tant els socis d’aquest casino, van tenir, a més,
«la delicada idea de hacer que lo sirviesen varias jovenes del pais, vistiendo el sencillo y

poético traje del Ampurdany.”

Liceo Figuerense (1858)
(v. §2, p. 119)
Sociedad Coral La Erato (1862)

(v. §3, p. 195-201)

2 E/ Museo Universal, a. XII, n. 19 (09.05.1868), p. 2.
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C2. Relacio d'altres casinos i societats de la provincia de Girona (1830-
1867)°

L’abundant activitat associativa no era exclusiva de la capital de I’Alt Emporda. L’any 1865
Sant Feliu de Guixols i Palafrugell comptabilitzaven 5 casinos; Calonge, Girona i Olot 3; 1
la resta de viles de la demarcacié en tenien almenys entre 11 2. El 1861, amb 51 entitats, la
provincia de Girona liderava en nombre de casinos a nivell de tot el Regne d'Espanya
(Martinez Quintanilla 1865: 193-194). A continuacié presentem una relacié de casinos i

societats que, sense ser exhaustiva, n'és una bona mostra.

Casino Els Amics o “La Crosta” 1853
Casino La Fraternitat 1854
Palafrugell Casino La Laboriositat 1858
Casino El Palafrugellense o “Can Martinet” 1859
Societat Coral La Taponera 1859
Casino La Uniéon 1830
Sant Feliu de Guixols Cas%no La .Constancia o “dels Nois” 1851
Casino Guixolense o “dels Senyors” 1861
Casino La Amistad 1866?
Casino Gerundense 1848
Liceu Liceo Gerundense 1849
Girona Casino Gerundense (fusié dels dos anteriors) 1853
Societat Coral El Orfeén o Coro Gerundense <1862
Societat Coral La Polimnia 1862
Societat Coral La Calalonga 1864
Callgrre Societat Coral La Euterpense <1865
Casino i
Societat Coral Calongense 1867
Casino Circulo Olotense 1855
Olot Societat Coral La Unién 1857
Societat Coral El Laurel 1859
Casino Llagosterense 1856
Rlegees Societat Coral El Circulo 1861
Societat Coral La Unién 1863
Torroella de Mongt{ Societat Coral La Montenegtina 1864
Ripoll Societat Coral El Pirene 1863

3 Fonts: Martinez Quintanilla (1865); Soriano Fuertes (1864); Jiménez (1990); Bagué (1995); Costal, Gay,

Rabaseda (2010).
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Les partitures del Fons Pep Ventura que es conserven al Centre de Documentacié de
POrfeé Catala no estan signades ni datades. Es per aquest motiu que hem volgut verificar

que, efectivament, els manuscrits pertanyen a la ma del music de Figueres.

Una carta de Pep Ventura dirigida a Josep Anselm Clavé, localitzada a ’Arxiu Nacional de
Catalunya', ens ha permés comprovar que la cal-ligrafia de la carta i la que apareix als titols

de les sardanes, tant de les particel-les com de les partitures, és la mateixa.

La possibilitat que aquestes sardanes fossin d'un altre autor i que Pep Ventura tan sols les
hagués copiat és bastant remota, ja que diverses informacions publicades en diaris i altres

documents de I’época ens confirmen I'autoria d’algunes de les seves sardanes.

A partir de la cal'ligrafia de les lletres d'una carta de Pep Ventura dirigida a Josep Anselm
Clavé i de les partitures de les sardanes, presentem una comparacié entre un document
holograf i autentificat amb la seva signatura i rubrica i la lletra dels titols de les sardanes

manuscrites.

1" ANC, Fons Josep Anselm Clavé, codi ANC1-700-T-282, «Carta de Josep Maria Ventura», 08.08.1864 (v.
§3). Devem la localitzacié d’aquesta carta a la Dra. Aurélie Vialette.
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Grafia Carta Sardanes

Jose
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Dins el mateix Fons Pep Ventura del CEDOC també hi ha una capsa amb sardanes
compostes pel seu fill, Benet Ventura. La ma d’aquestes sardanes no es pot posar en dubte,
perque estan signades i datades. Aquesta informacié ens ha servit per verificar que algunes

particel-les de sardanes de Pep Ventura van ser copiades de la ma del seu fill.

Benet Ventura va continuar formant part de 'orquestra del seu pare després de la mort
d'aquest el 1875 i, molt probablement, algunes de les sadranes de Pep Ventura es van
continuar tocant. Algunes particel-les, amb el temps, s’haurien hagut de tornar a copiar a

causa del desgast.

A tall d'exemple, reproduim un mateix titol en copies de dues mans i observem que sén de
mans clarament diferents. La primera va ser escrita per Pep Ventura i la segona per Benet

Ventura:
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4

Sardana Catalina de Pep Ventura, particel-la holografa, tible I. Barcelona, CEDOC, Fons Pep Ventura, n. inv.
164.
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Sardana Catalina de Pep Ventura, particel'la copiada per Benet Ventura, tenora 1. Barcelona, CEDOC, Fons
Pep Ventura, n. inv. 164.
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E1. Relaci6é de companyies al Teatre municipal de Figueres entre 1850-

1874'

Periode
Entitats concessionaries (mes.any) - (mes.any) | Companyia i Director

11.1850 Companyia dramatica, Jaime Ibran
09.1854 - 11.1854 Companyia lirica, Juan Cavaletti
07.1855 Companyia lirica, José Sacca
Ajuntament de Figueres 10.1855 - 05.1856 Companyia dramatica, Jaime Vinardell
1850-1858 03.1856 - 06.1856 Companyia dramatica, Juan Oviols
07.1857 Companyia dramatica, Juan Montijado
Companyia dramatica i de sarsuela,
11.1857 - 06.1858 Antonio Solis
[09].1861 - [02].1862 Companyia dramatica, José Prats
[09].1862 - [02].1863 Companyia dramatica, José Saez
Liceo Figuerense 09.1863 - 05.1864 Companyia lirica, Francisco d’Auria
1858-1868 10.1864 - 02.1865 Companyia dramatica, Pedro Malli
09.1865 - 02.1866 Sociedad lirica italiana, Camilo Parodi
09.1866 - 06.1867 Sociedad lirica italiana, Camilo Parodi
10.1867 - 02.1868 Companyia, Antonio Puigsegt
10.1870 - 01.1871 Companyia lirica, Manuel Rumia
09.1871 - 01.1872 Sociedad Litico Dramatica, Ibo Biosca
01.1872 Companyia litica de Girona. Operes
Club Republicano Ampurdanés 3 1877 _ 06,1872 Companyia dramatica, Ricardo Figuerola
1869-1674 Companyia dramatica, Carlos Montafés i
09.1872 - ? Pedro Valldeperas
10.1873 — 06.1874 Fernando Guerra

! Fonts primaries: AMF, «Manual de Acuerdos del Ayuntamiento de Figueras»: Ibran (07.11.1850, 97v),
Cavaletti (13.09.1854, 117v.), Vinatdell (05.10.1855, 222r.), Oviols (27.03.1857, 65t.), Montijano (03.07.1857,
115t.), Solis (10.11.1857, 190v.), Parodi (06.07.1866, f. 56v); Biosca (23.06.1871, p. 41t.), Guerra (09.09.1873,
p. 126r.); AHMG, Lligall 1, correspondencia 1846-1867: Companyia Sacca (TOP 1211, UI 12888); EA:
companyia Prats (a. 1, n. 2, 18.08.1861, p. 3); Malli (a. 4, n. 265, 24.07.1864, p. 3); companyia D’Auria (a. 3, n.
157, 02.08.1863, p. 3); Figuerola (a. XII, n. 245, 31.03.1872, p. 3). Fonts secundaries: Tornés i Gil (1991:47),
Torrent (1972).
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E2. Relaci6 de companyies liriques i Operes en repertori entre les

temporaes 1863-1864 i 1870-1871

Companyia de Francesco d’Auria: elenc i repertori d’obres (1863-1864)°

Cisrec

Maestro concertatore é Direttore Francesco d’Autia

Prime donne assolute Elisa Devrient d’Auria
Giovannina Fossa

Comprimaria Adela Valls

Seconda donna Teresa Valls

Primo tenore assoluto Federico Astort

Primo Baritono assoluto Pietro Pieri

Primo Caricato Eugenio Monzani

Primo Basso Leopoldo Jover

Secondo tenore Luigi Fraguell

Representacions a Figueres

Verdi Rigoletto 10.09.1863, 15.10.1863
I Lombard; 18.10.1863, 22.10.1863, 29.10.1863, 05.10.1863, 17.12.1863
1/ trovatore 25.10.1863 [primer acte]
La Traviata 01.11.1863, 08.11.1863, 15.11.1863, 19.11.1863, 20.12.1863,
10.01.1864, 21.01.1864
Hernani 14.01.1864
Un ballo in maschera 31.01.1864
Donizetti L elisir d’amore 22.11.1863
Laucia di Lammermoor 06.12.1863, 10.12.1863
Bellini Norma 04.10.1863, 08.10.1863, 13.12.1863
Ricci Crispino ¢ la comare 27.09.1863

2 EA, a. I11, n. 162 (20.08.1863), p. 3; Per a les representacions, A4 (diversos nimeros, amb dates properes a
les representacions o el mateix dia).
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Companyia de Camilo Parodi: elenc i repertori d’operes (1865-1866 i 1866-1867)°

Directors Carlo Mangiagalli Vitalli
Corme Ribera Miré6

Prime Donne Assolute

Contralto é mezzo soprano
Seconda Donna

Primo Tenore Assoluto
Primo Baritono

Basso profondo

Primo Basso Cantante é Comico
Tenore Comprimasio
Secondo Basso

Maestro Concertatore
Maestro dei Coti é Suggeritore
Propietatio della Musica

Sartore ¢é propietario del Vestuatio Giuseppe Bosch
Coro d’uomini 15
Coro de Donne 6
Ofrchestra, Professori 20
Donizetti Maria di Roban 01.10.1865
Linda di Chamonnix 07.12.1865, 21.12.1865, 28.01.1866
Don Pasquale 07.12.1865, 21.12.1865, 28.01.1866
La Favorita 19.04.1866, 22.04.1866
Lucrezia Borgia 07.12.1865, 21.12.1865, 28.01.1866
La figlia del Regimento 07.12.1865, 21.12.1865, 28.01.1866
1 Martiri 06.01.1867
Verdi Un ballo in maschera 08.10.1865, 12.10.1865, 15.10.1865, 18.10.1865,
19.01.1866
1/ Trovatore 07.12.1865, 21.12.1865, 28.01.1866
La Traviata 07.12.1865, 21.12.1865, 28.01.1866
Aroldo 11.10.1866
Lutisa Miller 07.12.1865, 21.12.1865, 28.01.1866
Bellini La Sonnambula 29.02.1866, 04.03.1866
Laucia di Lammeermoor 15.03.1866, 05.04.1866
Norma 08.04.1866, 15.04.1866
Crispino e la Comare 12.04.1866
1 puritani 27.01.1867, 21.02.1867
Beatrice di Tenda 18.10.1866
Ferrari Pipelet 26.04.1867
Rossini 17 barbiere di Siviglia 30.11.1865, 03.12.1865, 17.12.1865, 31.12.1865

3 EA, a. 5, n.376 (14.09.1865), p. 3.

Constanza Novellini
Anita Ferrer

Antonietta Parodi
Elisa Rando
Gian-Mario Giusani
Benigno Giardini
Eusebio Vila
Eugenio Monzani
Guiseppe Padré
Giuseppe Garriga
Carlo Mangiagalli
Diego Salas
Giovachino Ferrer
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Companyia d’Antonio Puigsegu: elenc i repertori d’obres (1867-1868)

Els elencs de les companyies de sarsuela no eren anunciats a la premsa figuerenca amb la
. L R . , .

importancia que es donava a les companyies d’opera, 1 tampoc s’ha conservat dins el fons
del Teatre municipal la relacié completa dels cantants ni tampoc de les obres que va

representar aquesta companyia.

Malgrat que no podem detallar aquest elenc, sabem per la premsa que alguns dels cantants

princials eren: Sra. Morera, Sra. Guzman, Sr. Miquel, St. Tormos, St. Reos, Sr. Beltran.*

Fem el mateix amb les representacions al Teatre municipal, ja que malgrat que no sén

completes, donen una informacié rellevant pel nostre estudi:

Representacions a Figueres

Barbieri Los dos ciegos 28.10.1867, 19.12.1867
E/ relampago 31.10.1867
Entre mi mujer y el negro 13.11.1867, 19.12.1867
Los diamantes de la coronoa  02.01.1868

Gaztambide Los Magyares [12.11.1867],17.11.1867, [19.11.1867], 24.11.1867,
08.12.1867
E/! Valle de Andorra 10.11.1867 i una representacié antetiot, s/d.
E/ juramento 27.10.1867
Rogel E/ joven Telémaco 01.12.1867
Las Amazonas del Tormes  16.12.1867
V. Lle6 E/ maestro Campanone 20.10.1867, 05.12.1867
Oudrid E/ postillon de la Rigja 03.11.1867

Companyia de Manuel Rumia: elenc i repertori d’obres (1868-1869)

D’aquesta companyia no en tenim cap informacié, ni hemerografica ni a partir de la

informaci6 administrativa de ’Ajuntament de Figueres o del Teatre municipal.

Probablement la companyia va estar poc temps a Figueres, sobretot si tenim en compte les
dates, amb l’esclat de la Revolucié6 Glotiosa la tardor de 1868 i els convulsos mesos

seglients.

4+ EA, a. VII, n. 571 (07.11.1867), p. 3.
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D’aquesta companyia només en sabem el nom d’alguns cantants, una relacié publicada al

petiodic E/ Ampurdanés al llarg de la temporada: Sra. Alemany, Sra. Tort, Str. Esteve, Sr.
Torres, St. Riudabets.

Barbieri E/ relampago 20.10.1870,
E/ diablo en el poder 06.11.1870, 17.11.1870, 25.12.1870
Por conquista 24.11.1870
E/ secreto de una dama 01.12.1870
Los diamantes de la corona 04.12.1870
Mis dos mujeres 18.12.1870, 29.12.1870
E/ vizeonde 26.12.1870
Gaztambide Los Magyares 27.11.1870, 08.12.1870
Catalina 12.01.1871, 15.01.1871
E/ juicio final 27.10.1870, 15.12.1870
E/ valle de Andorra 20.10.1870
Las hijas de Eva 22.12.1870
Una vigja 10.11.1870
Rogel Las amazonas del Tormes 23.10.1870, 27.10.1870, 26.12.1870
E/ joven Telémaco 10.11.1870, 08.01.1871
Oudrid E/ postillon de la Rigja 03.11.1870, 15.12.1870
Por seguir a una mujer 19.01.1871
Arrieta Marina 27.10.1870
J. T. Vilar Los pescadores de San Pol 24.11.1870
Offenbach La gran sastresa de Midalven 11.12.1870
V. Lle6 E/ maestro Campanone 01.01.1871, 05.01.1871
E/ nitio 23.10.1870, 08.01.1871
Oudrid i

Gaztambide

Estevanillo

00.01.1871






Annex F

ANALISI COMPARATIVA ENTRE 8 SARDANES DE PEP VENTURA I

LES OBRES LIRIQUES DE REFERENCIA






Annex F | 507

Presentem una analisi comparativa de l'estructura formal i de la instrumentacié de les
sardanes de Pep Ventura en relaci6 amb les oOperes i sarsueles a les quals pren per
referencia. No hem volgut ser exhaustius, i per aixd proposem lanalisi de 4 sardanes

relacionades amb temes d’opera i 4 amb temes de sarsuela.

Les taules que segueixen contenen quatre parametres basics anunciats a la capegalera:

compas, estructura, textura i tonalitat.

A la primera columna hi ha marcat el tipus de compas i, seguint en direccié vertical, els
numeros d'inici i de fi que es corresponen amb cada tema de P'estructura. Si es produeix un
canvi de compas, se senyala entre paréntesi i s'enten que a continuacié segueix el nou

compas.

L’estructura es correspon amb els temes melodics, assenyalats amb lletres majascules pels
temes extensos i amb desenvolupaments (A, B, C, etc.) i amb lletres mindscules pels
subtemes (a;, a,, by, b,, etc.) que van apareixent per ordre de compas. Les lletres de
Pestructura formal en Dalfabet llati sén les que tenen correspondencia entre oOperes,
sarsueles 1 sardanes. Les lletres assenyalades en alfabet grec (sempre en les sardanes)
corresponen als fragments originals de Pep Ventura o a fragments no identificats. Les
correspondeéncies tematiques —els temes que coincideixen—entre les obres liriques 1 les
sardanes s'han assenyalat amb dues tonalitats de gris: la més clara indica que cortespon als
curts 1 la més fosca als llargs. A les sardanes, la separaci6 entre els curts i els llargs s'ha
marcat amb una linia més gruixuda aixi com amb un doble comput de numero de

compassos, reiniciant la numeracié al primer compas dels llargs.

La textura s'avalua des de dos punts de vista: la instrumentacié del passatge i la funci6 i
importancia de cada instrument, distribuint-la segons els rols de solista, acompanyament i
les seves gradacions. Els instruments en negreta son els instruments melodics solistes o
principals; els instruments en negreta cursiva son els que fan una veu que acompanya la
principal, també melodica (en el cas d’un duet, els dos instruments s’han escrit en negreta)
1 els contratemes. Els instrument escrits en lletra normal sén els que fan un
acompanyament melodic, per exemple de notes mantingudes de recolzament harmonic. Els
instruments en cursiva soOn els que fan un acompanyament clarament ritmic. L’altima

columna fa referéncia a la tonalitat de cada un dels fragments.
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VERDI, Giuseppe. La Traviata. Acte 11, Final. «Coro di Zingarelle»

Cc.4/4

Estructura

Textura

Tonalitat

1

Intr. instr.

Tp en sol 1/11, Via, V¢, Ch

2-9

A

Fti, Ob I, VI I/11, Cor
Tp ensol 1/11, Tp en do, Via 1/11, V¢, Ch

mi menor

10-13

B

Fti Ob I, Cl en do I, Cor
Fl, Ob II, Cl en do 1T
Fo I/11, V11/1I/ 111/ 1V, Va, V¢, Ch, Tam

sol major

14-17

A (a)

Fti, Ob I, VI I /11, Cor
Tp en sol I/11, Tp en do, Via 1/11, V¢, Ch

mi menor

18-21

F1,Ob 1, Clendo I, Cor

Fti, Ob II, Cl en do II, Cor

Fg I/1I, Tp en sol 1/1I, Tp en do, Tam, 17/
I/ 1V, Vie I/11, Ve I/1I, Ch

22-26

D di 2223

VI, Vla, V¢, Cb , Cor

[dl + (dZa +d2b)] dZa (23-24)

FL,Ob 1, Clendo I, V11, Cor
Fg I/II, Tp en sol I/11, Tp en do, V1 I1/111, V'la,
e, Cb

dab 24-26)

FL,Ob 1, Clendo I, VII, Cor

Fti, Ob II, Cl en do II, Cor

Fg I/11, Tp en sol 1/11, Tp en do, VI II, Via, 175
Cb.

27-31

D [di+(d2a +dav)]

[es repeteix el mateix]

mi major

70-73

coda

Flora, Cor

Dottore, Marchese, Cor

Fj, Fri, Ob I/1I, Clen do 1/11, Fg I/11, Tp en do 1/11,
Tp en do I, Trb 1/11/111, Cim, Tim, Tam, V1 11/11],
¢, Cb

mi major

VENTURA, Pep. Sardana larga sobre motivos de la Traviatta

Cc. 6/8

Temes

Textura

Tonalitat

1-2

Intr. instr.

Cri 1/1L,Fb, B

3-18

Til, Te, Fb
Ti I, Gt 1/11, B

do menor

19-26

1-15

Til/IL, F

Te, C1i1/11, B
Til, Te, Cti L, Fb
Ti 1, Cri 11, B

mi bemoll
major

do menor

16-23

Til/IL, F
Te, C1i1/11, B

24-33

D di @4
[di+(d2atdan)] 27)

Ti 1/11, Te, Cti 1/1I (cc.26-27), Fb, B

dZa

(28-29)

Til/II, Fb
Te, C1i1/11, B

dap,
(30-33)

Cti I/11, Fb
Ti /1, Te, B

3443

[es repeteix el mateix]

4451

coda 40-46

Til/II, Fb
Te, C1i1/11, B

47-51

Ti1/II, Tn, Ct I/IL, Fb, B

do major




GOUNOD, Chatles. Faust. Acte IV. «Choeur des soldats»
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Cc.2/4

Estructura

Textura!

Tonalitat

1-7

Intr.

Fti, FI, Ob I/1I
Cl en sib I/11, Fg I/11, Tp en mib 1/11 i en sib, Tim,
Bom 1 Pla, VI1/1I, Va, Ve, Ch

8-23

Clensib I/II
Fg I/11, Tp en mib 1/11 i en sib 1/11, Bom i Pla, 17},
Va, Ve, Ch

24-38

Fti, fl, Ob I/II, Cl en sib I/II
Fg I/IL, Tp en mib 1/11 i sib 1/11, Cté en sib 1/11, Tr
1/11/111, Bom I Pla, Trg, 11, Va, 1, Cb

si
bemoll

major

38-39

ritme

Ctien sib 1

40-55

B (bi1+by)

by

Fl, Cl en sib I, Cti en sib I, Banda Interna (Cti
en sib I)

Clen sib 11, Fgl/ I, Ct en sib 11, Th 1/11/111, Bom i
Pla, Trg, Ca, V), Va, V¢, Cb, Banda Interna (Th en
mib 1/11 7 en do, SaxB en sib, SaxCh en sib)

b,

Fti, Fl, Ob I, Cl en sib I, Cti I, Banda interna
(Cti en sib I, Tpt en mib I)

Ob I, Cl en sib 11, Fg I/1I, Tp en mib 1/11 i en sib
1/10, Cti en sib II, Th I/11/11I, Bow: i Pla, Tri, Ca, V]
I/1I, Va, V¢, Cb, Banda interna (Cti en sib II, Tpt en
mib 11, T en mib 1/11 7 en do, Saxhom B, Saxhorn Cb)

56-59

C (c1tc)

C1

Ob I, Cl en sib I, Tp en mib I, Banda Interna
(SaxS en mib, Tb en mib I)
Ob 11, Cl en sib II, Tp en mib IT

C2

Fti, F1, Ob I, Cl en sib I, Tp en mib I, Cti I,
Banda interna (Cti I en mib, Tpt I en mib),
V1, Vla

Ob I1, Cl en sib II, Tp en mib II, Cti en sib 11,
Banda interna (Cti en sib II, Tp en mib II, Tb
en mib 1/11)

Fg 1/11, Th 1/11/11, Bom i Pla, Trg, Ca, Th en do,
Banda interna (SaxB en sib, SaxCb en sib), Via, 1,
Cb.

60-63

C (c1tc)

Es repeteix: el mateix:

64-69

coda

Fti, Fl, Ob I, Cl en sib I, Cti en sib I, Banda
interna (Cti en sib I, Tp en mib I, Tb en mib
I), VII/II, Vla

Ob II, Cl en sib II, Fg I/II, Tp en mib I/1I,
Cti I, Banda interna (Cti en sib II, Tp en mib
II, Tb en mib II)

Th I/11/1I1, Bom i Pla, Trg, Ca, Banda interna (Th en
do, SaxB en sib, SaxCbh en sib), ¢, Ch

mi
bemoll

major

! Per manca d'espai a les taules hem considerat oportu abreviar les exptessions «si bemoll» (sib) i «mi bemoll»
(mib) en els instruments transpositors que fan necessaria la indicacié, malgrat que les tonalitats musicals en
catala s'escriuen sense l'abreviatura.
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VENTURA, Pep. Sardana sobre motivos del Faust

Cc.2/4

Temes

Textura

Tonalitat

1-8

Intr.

(14

Til, Cd I, Fb, Tb I/II, B

(4-8)

Tnl
Tb I/11
T:I/1I, Tn II, Ct 1/11, Fb, B

9-24 (6/8)

aﬂﬂa ﬂagﬂ

a7 (9-16)

Tnl
T:I/1I, Tn II, Fb, B

221 (17-24)

Tn1, Th 1

Tn IT (c.20-24), Tb II (c. 21-22)
Cti 1/11 (c.17-20)

Ti 1/11, Fb, B

do major

25-32

1-7

Intr.

Till, Tn1l, Ci I, Fb
Til, Ca II, Tn I
Tb1/11, B

Til/Il, Cd I, Fb
Tnl/1l, Th1/1I, B

8-23

Tnl
TnlIl, Thi, T I/1I, B

24-38

TnII, Tb I/I1
Ti 1/1I, Tn I, Fb, B

fa major

38-39

ritme

Ti /1L, TuI/11, Fb, Th 1

40-55

b1 @o-47)

Tnl
TnIl, Thi, TH II, B

b2 48-55)

Til, Tn1, Cd I
Ti I, Tn I1, C# 11, Fb, Th I/11, B

56-63

C1 (56-57 i 60-
61)

Tn I, Tb 11

C2 (58-59 i 62-
63)

Til, Ci I, Fb
Ti IT, Tn II, Cti IT
Tb 1/1L, B

64-65

coda

Ti I/1I, Tn 1/11, Cd 1/1I, Fb, Tb I/II,
B

si bemoll

major
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VERDI, Giuseppe. Un ballo in maschera. Acte 11. Escena, Cor i Quartet. Final Segon

(Amelia, Renato, Samuel i Tom)

Cc.4/4

Temes

Textura

Tonalitat

1210

A (ata)

Samuel, V11, Fl (cc.3-5)
Clensib I/II, Fg I (cc.3-5)
Vi Via, Ve, Ch

si bemoll
major

11-17

B b (11-13)

Samuel, Tom
FI, Clensib I, V11/I1
Fol/I, Tpenfal/ll i en sib 1/11, Via, V¢, Ch

b2 (14-16)

Samuel, Tom, Fl, Fti, Ob I, Cl en sib I,
V11/11

Fol/II, Tpenfal/Il i sib 1/11, Vla, V¢, Ch

VENTURA, Pep. Sardana Del Ballo

Cc.2/4

Temes

Textura

Tonalitat

1-8

a

Tn I [solo cc. 1-2, 5-6]
Ti I/II, Tn II, Cd I/II, Fb, Tb I/II, Tp en do
I/11, B [tutti cc. 3-4, 7-8]

9-16

Til/II, Cd I/II
Tp endo I/II
TnIl, Fb, Th II, B

17-18

1-8

coda

Tb 11, B
Tp endo I/II
T: 1/11, Tn I/11, Ct 1/11, Fb

Tnl
T:I/1I, Tn II, Ct 1/11, Fb, Th 1/11, B

ritme

Tnl

10-17

A@

Til, Tn1,Cd 1, Tb I
Ti I, Tn 11, C# 11, Thi, T I1, B

18-29

B b1 18-21)

Til, Tn1,Cd 1, Tb I
Ti 10, Tbi, Th 11, B

b2a (20-25)

Ti1/II, Tn I/1I, Cd 1/1L, Fb
Tb 1/ILTp en do 1/11, B

bab 26-29)

Thb 1/11
Tp en do 1/11, B

30-37

el

Tnl
Ti1/11, Tn Il, Cti 1/11, Fb, Tp en do, B

38-42

B (bab)

Tb I/1I
B

38-42

coda (2a casella)

Til/II, Tn I/II, Cd I/1L, Fb, Tb I/II, B

do major

2 El primer compas que analitzem aqui correspon a ’andante quasi allegretto, el n® 41 en ’edicié consultada.
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ROSSINI, Gioachino. Il Barbiere di Siviglia. Acte I1. Escena cinquena, «Il vecchiotto cerca

moglie» (Berta)

Cc.2/4

Estructura

Textura

Tonalitat

1-12

A (instr.)

F11/1I, Clla I/II, VI I
V1L Via, Ve, Ch

13-19

B (instr.)

FII/II, Clla I/II, VI I
Fg 1/11
V1L Via, Ve, Ch

20-25

coda de B (instr.)

FII/II, Clla I/II, VI I
Fg 1/11
V1L Via, Ve, Ch

25-33

V11, Berta
VI Via, Ve, Ch

3441

V11, Berta
Fg I/11, V111, Vla, V¢, Cb
Fi1/11, Clla 1/ 11

42°49

C

Berta
Fo I/11, VI, Via, V¢, Ch

50-54

coda de C

Berta
FII/1L, Clendo 1/11, Fg I/11, V7, V¢, Ch

la major

55-71

D di (55-63)

Berta
Vil
V111, Vla
Ve, Cb

dz 471y

Berta

Fl, Clla, VIT
V111, Vla
FgI/1I, Ve, Ch

72-79

Berta
V4, Via

80-88

Berta
FII,Clial, VII
Fg I/11, VI1I, Vla, V¢, Cb

89-96

coda de F

Berta
FII/11, Clla I/11,
FoI/1I, VI, V7], Ve, Ch

97-99

instr.

V11I, Vla

mi major

100-109

VIL S
VI, Via, Ve, Ch

110-116

B (b)

V1L S
Fg I/11, V111, Vla, V¢, Cb
Fi1/11, Cl la 1/ 11

117-124

C

Berta
Fg 1/11, V1, Vla, V¢, Cb

125-140

G (gtg

Berta
FoI/11, VI, Via, V7, Ch

141-156

coda stretta

Berta
F11/11, Clen do 1/11, Fg 1/11, V', Via, V¢, Ch

157-159

coda instt.

FLI/11, Clen do 1/11, Fg 1/11, V7, Via, 17, Ch

la major
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Cc.2/4 | Temes Textura Tonalitat
1-9 A Tnl fa major
17 1/11, Tn I, Ct 1/11, Thi, Fn 11, B
10-17 B Tnl
Fn1/11, B
18-25 C C1 (18-21) Tnl
Cr 1/11, Fb, Fn 1/11, B
C2 (22-25) Ti I, Tnl
T: 1, C# 1/, Fb, Fn 1/11, B
26-30 coda de C Til, Tnl
T: I, Tn1l, C+ 1/11, Fb, Fn I/11, B
1-9 D (dv) Tn I [V1I, no S] do major
T 1/11, Tn I/, Ct 1/11, Fb, Fn 1/11, B
10-17 E Tnl
T 1/11, Tn I, Gt 1/, Fb, Fn 1/11, B
18 silenci [Anacrusa del 19]
19-22 F Tnl
Fb
T 1/1L Tn I, G 1/, Fn 1/11, B
23-28 Coda de F TiI/II, TnI/II, Cd I/II, Fb
Fn1/11, B
29-31 instt. FnI/IL, B
32-41 A Til, Tnl fa major
T: 1, Tn 1/11, Ct# 1/, Fb, Fn 1/11, B
42-44 B (bt+b) Tnl
Tnl/II, Fb, Fnl/Il, B
45-52 C Til, Tnl
T 1 Tn /11, Ci# 1/11, Fb, FnI/11, B
53-60 G (9 Til, Tnl
T: I, Tn1l, C+ 1/11, Fb, Fn I/11, B
61-68 coda stretta Til, TnI, Fb
T: 1, Tn /1, C#1/10, Fn1/11, B
69-71 coda TnI, Cti I, Fb, Fn I/II, B
T 1/11 Tt 11, CH 11
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GAZTAMBIDE, Joaquin. Los Magyares. N° 4, Escena IV. «Quién al son de mi viola»
(Georgey) i Cor?

Cc. Temes Textura Tonalitat
1-2 Int. instr. VI, Via si bemoll
3-18 A a1 (3-10) Ob I major

Ob1L, V11, Via

a2 (11-18) Ob I, Georgey
OblIlL, VI Via

19-26 | B (b+b) Fl, Clensib I, V1 I, Cor
Fti, Cl en sib IT
Ob 1/11,, V111, Via, Violon, B

27-34 A a1 (27-30) Ob I, Georgey
Ob 11, V'la, Violon, B
22 (31-34) Fti, Fl, Ob I, Cl en sib I/II, V1 I, Geotgey, Cor
Ob 11, V111, V'ia, Violén, B
35-42 | Codade A Georgey

Fti, FI, Ob I, Cl en sib I, V1 I, Cor

Ob 11, Cl en sib 11, Fn, VI 11, 1'la, Violén, B
43-50 | ----- Marta

Fti, FI, Ob I, Clensib I, V1T

V111, Via, Violon, B

o Georgey (cc. 57-58 i 61-62)

51-62 F#, Fl, Ob I/11, Cl en sib I/11, V1 1/11
ANDANTE 61-97
98-105 | A a1 (98-101) Ob I, Georgey si bemoll

Ob 11, V'ia, Violon, B major

22 (102-105) Fti, Fl, Ob I, Cl en sib I/II, V11, Geotgey, Cor

Ob 11, V111, V'ia, Violén, B
106- Coda de A Georgey
113 Fti, Fl, Ob I, Cl en sib I, V1 I, Cor

Ob 11, Cl en sib I1, Fn, V111, V'la, Violin, B
114- C Georgey i Marta
121 Fti, FI, Ob I, Clensib I, VIT

V1L, Via, Violon, B
122- Coda de C Cor
129 F#, Fl, Ob I/11, Cl en 5ib 1/ 11, Fn, V11/1I, Violén, B
129- D intr. instr. F#,V11/11, Via, Vielén, B mi bemoll
156 (129-132) major

di (133-144) Cl en sib I/II, Georgey

Fti, Fl, Ob I, Cl en sib I/IT
V11/11, Via, Violén, B

dza (145-150) Fti, Fl, Ob I/II, Cl en sib I/II, Vi I, Cor
Fn, Vla, Violon, B
dab (151-156) Cor

Fti, FI, Ob I/II, Cl en sib I/II, VI T
FEn, Via, Violon, B

3 Per a l'elaboraci6 d'aquesta analisi ens hem basat en les patticelles manusctites de la sarsuela Los Magyares
ue es conserven a I'Arxiu Historic de la Societat Gener: utors i Editors de Barcelona (n. inv. .
q I'Arxiu Historic de la Societat General d'Aut Editors de Barcel M195
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157-
173

€ (157-164)

Fti, FL, Cl en sib I/1I, VI I, Cor
Ob I/11, Fn, V111, Via, Violin, B

coda e (165.173)

Cor
F#, Fi, Ob 1/II, Cl en sib I/1I, Fn, V7 I/II, V/a,
Violon, B

174-
198

di 174-186)

Cl en sib I/II, Geotgey
Fti, Fl, Ob I/, Cl en sib I/II
V11/11, Via, Violén, B

d2a (187-192)

Fti, F1, Ob I/1I, Cl en sib I/II, VI I, Cor
Fn, Via, Violin, B

dab (193-198)

Cor
Fti, FI, Ob I/II, Cl en sib I/II, VI T
Fn, Vla, Violén, B

198-
214

coda
vocal

a (198-202)

Georgey, Cor
Fti, Fl, Ob I/1I, Cl en sib I/II, VI I
Fn, V11, Via, Violén, B

b (203-214)

Georgey, Cor
Fti, Fl, Ob I/II, Cl en sib 1
Clen sib 11, Fn, VI1/II, Via, VViolén, B

214-
223

coda instt.

Fti, FL, Ob I, Clensib I, VI I
Ob I1, Cl en sib 11, Fn, V111, Vla, Violin, B

VENTURA, Pep. Sardana De los Magyares

Cc. 6/8

Temes

Textura

Tonalitat

1-16

A

a1 (1-8)

Tnl
TnlIl, ThII

22 (9-16)

Ti1/II, Cd I/IL, Fb, Tb I
Tu /11, Th II, B

1724

1-8

Coda de A

C

TiL, Tn1, F
Ti II, Tn II, Cti I/I i Tb I (cc.19-20,23-24)
Tb 11, B

Til/II, TnI/1I
Th1/11, B

9-16

Coda de C

Ti1/1L, Tn1/11, C# 11, Th 1/11, B

si bemoll

major

17-43

D

intr. (17-20)

Ti1/11, Tn 1/11, Fb, B

di 2132

Cti I/11, Tb I/II
Ti1/11, Tn I/11, Fb, B

d2a (33-43)

TiI/IIiTnI/II (38-40), CtiI/IL, Tb I/II
Fb, B

43-52

Coda

Tn 1, CtiI/II
Th I/II
Ti 1/1I, Tn I, Fb, B

mi bemoll

major
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GAZTAMBIDE, Joaquin. Los Magyares. N° 2. «jArre, mulital» (Fray José)

Cc. 6/8

Temes

Textura

Tonalitat

1-36

A

Intr. de A (1-10)

CldoI, VII
Cldo IT, VI I, Vla
Violon, B

22 (11-18)

Cl do I, V1 I, Fray José
Cldo IT, VI II, Vla
Violon, B

18-19

Cor
F#, Fl, Ob I/11, Cl do I/11, Fn, V11/II, Via, Violon,
B

b (20-27)

Fray José
CldoI,VII
Cldo IL, VI II
Violon, B

27-29

Fti, Fl, Ob I/II, Cl I1/11, Fn, V1 I/1I, Vla (27-
28), Cor
Violon, B

a2 (29-36)

Fray José
CldoI, V11
Cldo II, V111, Vla
Violon, B

37-38

Cor
F#, Fl, Ob I/11, Cl do I/11, Fn, V11/II, Vla, Violon,
B

coda de A (38-48)

Cl do I/I (40-47)
Fti, Fi, Ob I/IT (37-38/48), Cl do I/II (3740), Fis
(37-38/48), VI1/1I, Via, Violon, B

si major

49-92
/4

intr. (49-56)

Fti, F1, VI I
Cl do I/11, Fis
V111, Via, Violon, B

b1 (57.64)

Fray José (57-58/61-64), Cor (59-60)
Fti, Fl, VI I

Cl do /11, Fis

1711, Vla, Violon, B

b2 65-72)

Cor (65, 67-68,70-72), Fray José (66,69)
Fti, Fl, Ob I/II (65, 68, 70-72), Cl do I/II, VI I
V111, Via, Violon, B

b1 (73.92)

Fray José (73-74, 78, 81-82, 85-86) Cor (75-77,
79-80, 83-84, 87-88), Fray José i Cor (89-92)

Fti, Fl, Ob I/II (78-92), Cl do I/II (81-92), VI I
Cl do 1/11 (73-80)

Fn, V111, Via, Violon, B

mi menor

93-192

intr. (93-100)

Fti, FL, Ob I, Cldo I, VI I
Fn, V111, Via, Violén, B

C1 (101-108)

Fray José
Ob 1, VII
V111, Via, Violén, B

€2 (109-116)

Fti, FI, Ob I, Cldo I, V11, Cor
Fn, V111, Via, Violén, B

C3 (117-132)

Fray José
Fti, Fl, Cldo I /11 (124-132), Ob I,
Fis (129-132), V11

mi major




Annex F | 517

C4 (133-151)

Fray José

Fti, Fl, V11,

ClI/1I

V1L Viia, Vielén, Cb

C1 (152-159)

Fti, Fl, Fray José
Ob I/11, VI 1
V111, Via, Violén, B

C2 (160-167)

Ob I/II, Cl do I, VI T, Cor
Fti, Fl,
Fn, VI1I, Via, Violén, B

coda Vocal (168-188)

Cor
Fti, FI, Ob I/II, Cldo I
Fn, VI1/II, Via, Violén, B

coda instr. (189-194)

Fti, Fl, Cl do I/1I
Fn, VI1/1I, Via, Violén, B

VENTURA, Pep. Sardana Fray José

Cc. 6/8

Temes

Textura

Tonalitat

1-10

Intr. de A

Til, Tn1
Tb I/1
B

11-20

coda de A

Ti I (11-16), Ti 11 (17-21), Tn I (1112, 17-
21), Tn II, Cti I/1I

Ti1 (17-21), Ti 11 (11-16), Fb, Th 1/11 (011-12),
B (211-12,21)

re major

21-32
@/4

1-8

by

Tnl
Ti I/11,Ct I/11 (22-23,26-27), F
Tnll, C+#1I, Th I/1I, B

part instr. final
de Bi 132

intt.

Ti I/II, Tn I/II, Cti 1/II, Fb, Th 1/II, B

Til, Ci I, Fb, Tb I
Ti I, Tn 11, C# 11, Th 11, B

9-16

Gy

Tnl
CH#1/11, Thi, ThI/11, B

1724

C,

Ti I, Ct II (21-24), Fb, Tb I (21-24)
Ti 01, Tn I, CH1 (21-24), Th 11 (21-24), B

25-38

G 25-31

Tnl
C#1/11, Fb, Th I/1I, B

32-38

Til/II, Tn1/II, Fb, Tb I
Tb 11, B

39-47

Gy

Tnl
T:I/1I, Tn II, Fb, Th II, B

sol menor

do major

48-55

al] (coda)

CtiI, Tb1
Ct II, Tb II
Ti1/11, Tn I (52-55)/11, Fb, B

fa major
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ROGEL, José. El joven Telémaco. «Introduccion y Coro de ninfas»*

Cc.4/4 | Temes Textura Tonalitat

1-4 intr. instr. Fl, Fti, Ob I, VI I/1I do menor
Ob II, Cl en do I/II, Fg I/II, Ct I/II,
Figle, Tb I/II, T p en do I/II, Via,
[Violon], Cb

Tim

5-20 A A1a (5-8) Tlple I/II, V11

Clendo I/IT

Tim, V111, Va, [Violon], Cb

a1b (9-12) Fl, Fti, Cl en do I, V11 (c. 10), Tiple I/II
Tiple II (cc.8-9)

Ob I, Fg I/11,

Ob Il, Cl en do 11, C#i 1/11, Figle, Th I/11, Tp en
do I/11, V1 1/1I, Via, [Violén], Ch

A24(13-16) Fl, Ob I, V11, Tiple I/1I
Clendo I/11
V1L, Via, [Violén], Ch
2b (17-20) V11, Tiple I/11

ObI ClendoI
ClendoII, Fg I

V111, Via, [Violin], Cb
21-36 B (b+b) Fl, Clen do I, Tiple I do major
Fti,Cl en do II, Tiple I

Ob I/11, Ct I/1,

Fg 1/11, Figle, Tp en do 1/11, Tim, V1 1/1I, Vla,
[Viiolén], Ch

37-44 C C1 (37-38141-42) Tiple I/II

(Cezrcl+ed) Tp en do 1/11, Tim, V11/11, Via, [Viokin], Cb

C2 (39-40 1 43-44) Fl, Cl en do I, Tiple I

Tiple II, Cl en do II,

Ob I (cc. 39-40), Fg 1, Cti 1,

Tim, V11/11, Via, [Violén], Cb

45-50 coda Tiple I

Tiple IT

Clen do I/II, Fg I, Cd I, Tp en do 1/II, VI
1/11, Vla, [Violén], Cb

Tim

4 Per a l'elaboracié d'aquesta analisi ens hem basat en les particel'les manuscrites de la sarsuela E/ joven
Telémaco que es conserven a I'Arxiu Historic de la Societat General d'Autors 1 Editors de Barcelona (n. inv.

J14).



VENTURA, Pep. Sardana Del joven Telémaco

Cc. 6/8

Temes

Textura

Tonaliat

1-8

a

Ti I/II, Tn /1L, Fb, Ct I/1I, Tb I/II,
B

Bom

8-16

CtiI, Tb I (Tb II c. 13-16)
Cti 11
Ti 1/11, Tn 1/11, Fb, B

coda

Ti /1L, Tn I/11, Ci 1, B

Til, Cdl, Fb, Tb L, B
Ti 1, Tn 1/11, C# 11, Tb I, Bom

Til, Tn1
Ti I, Tn I1, C#1/11, Fb, T I/11, B

do major

la menor

CtiI, Tb1
Cti II, Th IT
Ti 1/1I, Tn 1/11, Fb, B, Bom

42-59

C C1 (42-45 i 50-54)

Tn I
Tb I/11
Tbi, B, Bom

C2 (46-49 i 55-58)

Til/II, TnI, Fb, Tb I
TbII, B
Bom

do major

59-65

Tnl
Ct I/1L, Tb I (c. 62-63)
T:I/1I, Tn II, C# 1/11, Th 1/11, B, Bom

fa major
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VICENTE Arche BERME]O, José. El Baron de Ia Castafia. N° 4. «De lo feudal bello
ideal» (Manrique, Macario, Paloma)’

Cc. 6/8| Temes Textura Tonalitat
1-4 intr. instrum Fti, Fl, Ob I/II, Cl en sib I /II, Cti I /11, V11 si  bemoll
Violon major
Fg, Th 1/11, Figle, Tp en mib 1/11, V111, Via, B, Tim en sib i
Jfa.
5-16 A Ob I/II, Manrique

Fti, Fl, Cl en sib I/1II, Fg, Ct 1/II, Tbh I/1I, Figle,
Tp en mib I/II, VI I/Il, Vla, Violén, Macatio,
Paloma

B

17-39 B B1 (17-28) Ob I, Manrique

VI1I (cc.17-22)

FI,ObII

Clen sib 1/11, Fg, Tp en mib 1/11, V1 1 ¢.(23-28), V1 11,
V'la, V'iolon, B

B, (29-39) Fti, Fl, Ob I, V1 I, Manrique

Ob II, Cl en sib I/1I, Cti 1/II, Macario, Paloma

Fg, Tb I/11, Figle, Tp en mib 1/11, V1 II, Va, Violén, B,
Tim (ec. 36-29),

N° 1. «Solo de Paloma»

Cc. 6/8| Temes Textura Tonalitat
1-4 intr. instr. Fti, Fl, Ob I/II, Cl en do I/II, V1 I, Violon te major
Cti en Ia I/1I,

Fg, T 1/11, Figle, Tp en re i la, VI II, V'la, B, Tin en re i la,
Bom

5-20 A Fl, Ob I/I1, Cl I, Paloma

V11/11

Cl1I, Fg, Tp en re I/11, Vla, Viol6n

B

2132 | B b1 Fti, Fl, VI I, Paloma

Clendo I/II

Ob I/I1, Fg

Tpenreila, VI

b> Vi1

Ob I/11, Cl1 I/1I

Fg

Tp en reila, V111, Via, Violin, B

33-41 | coda instrum. Fti, F1, Ob I/11, Cl en do I/II, Cti I/I1, V11, Violon
Fg, Th 1/11, Figle, Tp en re i la, V1 II, Via, B, Tin en re i la,

Bom

5 Per a l'elaboraci6 d'aquesta analisi ens hem basat en les particel-les manusctites de la sarsuela E/ bardn de la
castaiia que es conserven a 1'Arxiu Historic de la Societat General d'Autors i Editors de Barcelona (n. inv.
B38).



VENTURA, Pep. Sardana Del Barén de Ia Castafia
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Cc.2/4

Temes

Textura

Tonalitat

14

intr.

Til/II, Te, Cti I, Fb
Cti 11, Fn 1/11, B

5-16

A

a1 (5-8)

Ti1/II, Te, Cti I/11I, Fb
Cti I/II, Fb, Fn I/II, B

22 (9-16)

Til/II, Te, Cti I, Fb
Ti I/II, Cti I, Fl, Fn I/II, B
Fn1/11, B

17-39

1-4 (6/8)

Intr.

b (17-28)

Te, Cti I, Fb, Fn I
Ti /11, Te, Fb, Fn I1, B

b2 (2039

Ti I/I1, Te, Cti II, Fb (c. 29-30)
Cti I, Fb, Fn I (31-39)
Ti 1/11, Te, Cti 1T, Fn 1/11, B

Til, CtiI (c.1)/IL, Fb, Fn I
Ti 10, Te, Fn 11, B

5-20

CtiI, Fb, Fn 1
Ti I/II, Te
FnllL B

Cti 11

21-32

Cti I/II, Fb, Fn I
Ti 1/1I, Te, B

33-36

Coda

Til, Cd I/II, Fb, Fn 1
Ti 10, Te, Fn 11, B

37-46

Coda

Tn
Fb, Fn 11, B

do major

fa major









