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[I1.I1 EL SOSTENIMIENTO DE LA VIDA ANTE LA CRISIS

A lo largo de este capitulo, me propongo considerar el modo en que los sujetos
enfrentan la lucha por la supervivencia, en términos materiales como sociales, a nivel de
sus interacciones sociales, y el campo de posibilidades o alternativas vitales a las cuales
hacen frente. Consideramos en ambos films el sostenimiento de la vida como un dilema
que se expresa a nivel tanto subjetivo como relacional, en el marco de una sociedad en

crisis como la argentina alrededor del afio 2001.

El analisis de los films nos enfrenta ante distintas dimensiones de la lucha por la
supervivencia; por un lado, la material en su expresién mas radical que pone en juego
la vida misma, ante la imposibilidad de encontrar caminos que garanticen la
supervivencia en su sentido mas primordial; v por el otro, la supervivencia social, que
cuestiona la posibilidad de un sujeto de ser reconocido en cuanto tal por el otro, asi
como de reconocerse a si mismo frente a la embestida de la crisis tanto a nivel relacional

como subjetivo.

Resonancias sobre la crisis

En vistas al abordaje empirico de los films seleccionados que recorreremos a partir de
este capitulo, entiendo por crisis sociales procesos histéricos que ponen al sujeto a la
deriva en términos tanto de existencia material como de reconocimiento social, dejando
al descubierto la vulnerabilidad y la precariedad humana que el capitalismo se ha
emperiado en negar, y donde los dictamenes de la division sexual del trabajo hacen agua
a la hora de sostener la produccion y el sostenimiento de la vida. Sin embargo,
paradojalmente, pueden resultar escenarios propicios para el surgimiento de
discontinuidades, fisuras, en relacion a las normas sociales y de género hasta el
momento imperantes. En este sentido, para Jorge Gaggero, director de Cama Adentro:
“También el 2001 estd envuelto en esa posibilidad de liberacion, de liberarte de tu clase,
de caer. De realmente caer, de dejarte caer y tomarlo como algo no traumdtico, sino

como un aprendizaje de vida”.

Desde nuestro objeto de investigacion, la cuestion radica en pensar, a partir de los
proximos tres capitulos de analisis, qué sucede cuando aquellas categorias sociales
fundantes de nuestro ser social, pierden sustento y significancia en la estructura social
(como puede ser la figura de trabajador a lo largo de la crisis de 2001 en Argentina,
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donde el desempleo alcanzé como veremos mas adelante, cifras estrepitosas) y dejan al

sujeto a la deriva en términos tanto de existencia social como de reconocimiento mutuo.

Butler en ese sentido sugiere que la amenaza de la pobreza vy la lucha por la
supervivencia deben pensarse desde el aporte que puede significar la fantasia en tanto
camino que nos permite imaginarnos a nosotros mismos y a los otros de una forma
diferente. “La fantasia es lo que establece que lo posible puede exceder a lo real; la
fantasia senala una direccion, senala hacia otra posibilidad, y cuando esta otra

posibilidad esta incorporada, entonces la hace propia” (Butler, 2006: 306).

Para Zizek, la nocion psicoanalitica de la fantasia no puede ser reducida a un escenario
fantastico que opaca el horror real de la situacion, sino que, al contrario, la fantasia esta
del lado de la realidad, apoyando al sujeto a soportar el “sentido de la realidad”. En
contextos donde el sujeto sufre una “pérdida de realidad” y comienza a percibir lo real
como un universo “irreal”, como puede ser nuestro caso de analisis, este universo
pesadillesco no es “una mera fantasia” sino, por el contrario, es lo que queda de la

realidad cuando ésta pierde su apoyo en la fantasia (Zizek, 2005).

Asi, podemos pensar que el cine producido a lo largo de la crisis de 2001 en Argentina,
constituye un recurso narrativo que busca recuperar el elemento fantastico que la
realidad ha perdido, de modo que el sujeto pueda fantasear o esté en libertad de flotar,
de pasar de una posicion de sujeto a otra (Zizek, 2005), de modo de poder ampliar el
campo de posibilidades vivibles y habitables. De este modo, el cine como recurso tanto
artistico como politico, nos permite considerar el modo en que el relato ficcional
repercute sobre lo real, rescatando el elemento fantastico que le ha sido arrebatado a la

realidad.

En este sentido, los lenguajes simbélicos - el cine entre ellos - sensibles al devenir de
la realidad en la medida que son atravesados e interpelados por ella, cimientan en esa
misma interrelacién sus propios rangos de politicidad “con formas de intervencion que
componen y descomponen la realidad por medio de una invencion poética” (Amado,

2009: 10).

Ana Amado refiere al “desborde de la representacion” para aludir a la accién
metabolizante que hace el cine de la politica, donde las imagenes promueven
perspectivas que trascienden el mero registro o duplicacion de lo dado. Asi, “toda
representacion hace presente, pero no necesariamente restituye o repite” (Amado 2009:
43).
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Dialogos y tensiones entre ficcion y realidad

En este sentido, nuestro proposito de estudiar la realidad a partir de la ficcion parte
de tomar en consideracion la funcion productiva de la ficcion (Ricoeur, 2006),
entendiendo que la realidad es inseparable de la ficcion, dado que vivimos en un “mundo
interpretado”, un mundo que muda y acerca del cual realizamos, a través del lenguaje,

miltiples redescripciones (Rorty, 1998).

Ante un escenario social devastado, la categoria misma de realidad entra en crisis,
siendo sustituida “por una idea de realidad detras de la cual se esconden diferentes
ejercicios de construccion de lo social” (Quintana, 2003). El cine nos permite, asi, plantear
una idea de realidad compleja, miltiple, infinita, imposible de abarcar en una sola
mirada, dandole contorno y forma a nuestras vivencias, y ensanchando, a través de la

ficcion, los limites de aquello que consideramos como real.

Y es aqui donde la ficcién en sus miltiples expresiones (ya sea la literatura, el cine,
incluso la television) habilita caminos alternativos de reconocimiento de si a través del
reconocimiento del otro, en este caso, imaginario, pero no por ello menos real en

términos del impacto emocional que genera sobre el espectador.

Richard Rorty considera que el potencial imaginativo de la novela, el cine vy la
television radica en llegar a concebir a los demas seres humanos como “uno de
nosotros”, y no como “ellos”, a partir de una descripcion detallada de cémo son las
personas que desconocemos, que permita repensarnos a nosotros mismos. Su propuesta
consiste, asi, en un giro global en contra de |a teoria y hacia la narrativa. En esta linea,
Jorge Gaggero, director de Cama Adentro, en la entrevista afirma: “Me interesa el cine
como una forma, y estd implicitamente en “Cama adentro®”, como una forma de entender

al otro, de hacerse el otro, entonces este es el desafio”.

En esta misma linea, para Martha Nussbaum la narrativa permite percibir y
comprender los sentimientos relativos al sufrimiento humano; es decir, el otro no
representa sufrimiento, sino que sufre, lo cual facilita identificarse con éL. Incluso, la
autora reconoce sobre el arte su funcion politica - a pesar que su contenido no sea
expresamente politico - en términos de cultivar habilidades imaginativas fundamentales
para la vida politica, en relacion a la capacidad de imaginar las experiencias de los demas

y participar asi en sus sufrimientos.

Aclaremos, entonces, que nuestro interés no radica en el estudio del cine como

institucion o como industria, sino mas bien como un tipo de discurso con una fuerte
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condensacion de significados sociales, culturales, filosoficos y psicoldgicos (Metz citado
por Rossi, 2007), asi como un discurso no sélo estético y artistico, sino también un
discurso social y politico, capaz tanto de reproducir como de generar cambios sobre la

realidad, subvirtiendo el orden imperante.

El proceso de seleccion de las peliculas tuvo como intencion escoger dos films que se
acercaran mas a la idea de Barthes de “textos de goce” que a los “textos de placer”,
entendiendo que el texto de placer es aquel que satisface, que colma y provoca euforia,
que viene de la cultura pero no rompe con ella, sino que se mantiene ligada a una
practica confortable de lectura. Mientras que el texto de goce, en cambio, provoca una
ruptura en la medida en que coloca al lector (en nuestro caso, al espectador) en estado
de pérdida, incomoda, llegando incluso a generar un cierto fastidio, haciendo vacilar los
cimientos histéricos, culturales y psicologicos del sujeto, poniendo en duda la

consistencia de sus valores (Barthes, 2008).

En ambos casos, se trata de historias que, en palabras de David Oubina, se hallan
alejadas del mainstream, periféricas (Moore y Wolkowicz 2007), suponiendo un desafio
para el espectador en tanto que, desde los margenes, cuestionan fronteras y normas
sociales hasta ese momento incuestionables, que ahora tambalean al mismo tiempo en

que las estructuras sociales parecen derrumbarse.

En este sentido, el limite entre ficcion y realidad en ambos films es mas bien difuso.

Asi, lo remarca Maria Victoria Menis a propdsito de El Cielito:

“Nosotros empezamos a desarrollar la teoria, a construir los personajes, toda la
realidad empieza a colar, entra, empieza a entrar, entrar, entrar. Pero entra de una
manera nunca forzada, nunca nos entré de una manera pastiche, nunca nos entré
de una manera.. Nos entré para construir a los personajes bdsicamente. Y para
mostrarlos en sus lugares. Lo que se ve, por ejemplo, mds grande de la crisis se ve
en Buenos Aires, porque la crisis estd todo el tiempo. El hecho que un chico se tire
de un tren, ya hay una crisis, la fdbrica estd cerrada, etc. Siempre estd pasando por
detrds de la situacion de los afectos que estdn pasando en la pelicula, siempre estdn
pasando algunas cosas por detrds. Estd pasando en la construccién de los
personajes y estd pasando muchas veces por detrds”.

En relacion a los limites permeables entre ficcion y realidad en Cama Adentro, Jorge

Gaggero considera:

“Yo no separo los géneros de ficcion y documental y hago documentales y ficciones.
Me cuesta a mi.. Para mi son peliculas, hay muchas cosas de “Cama adentro” que,
siendo ficcién, son mds reales que.. Como que desde el documental tratds de
plasmar una historia de una forma lo mds sincera, y a veces para ser sincero tenés
que hacer ficcion. Es mucho mds sincero plantearte un documental como una
ficcién, para mi, que pensar que lo que estds haciendo, porque en un documental,
ponés una cdmara, pero lo que elegis contar de esa realidad no es toda, es algo, es
un tema, es algo que a vos te impacta. jPor qué te impacta a vos? Te podés esconder
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pero eso ya mds es un estilo. Podés usar personajes reales, podés usar actores,
podés usar una luz, un decorado, pero lo que vas a contar es algo.. Yo intento
contar algo mds genuino. Hasta también en “Cama adentro” hay tomas totalmente
documentales, donde no habia gquidén, habia una propuesta documental para
filmarlas y se filmé de una forma documental, sin guion. Todas las mujeres que
estdn ahi haciendo cola para pedir trabajo, todo eso son pibas reales, testimonios
reales. Llegamos con la cdmara y cada una hizo la entrevista, yo no sabia que iban
a decir ni quienes... Todas esas fueron asi. Hasta mismo ella cuando lo hizo, lo hizo
también Dora, O la fiesta en el country también fue medio documental o sea.. lba a
ser una fiesta, con los perros, pero yo no sabia muy bien de qué iba, y se indagd a
partir de esos personajes. Después cada didlogo estaba escrito pero también hay
un intento en poner a una mujer que habia sido empleada domeéstica en la vida
real, ya ahi hay un intento de..”

A través de la variable [Recistro Crisis] hemos buscado dar cuenta de las diversas
modalidades bajo las cuales el recorte temporal y social deja su huella en el discurrir de
ambos films. En primer lugar, una estrategia comi{n puesta en juego en ambas peliculas
es la presencia fisica o sonora - a través del recurso de la voz en off - de los medios de
comunicacion, en especial la radio y la television, que operan como “telén de fondo” de
la accion de los personajes, dando cuenta de noticias que hacen alusién a un presente
de alta crispacion social en relacién a las medidas econdmicas restrictivas y al malestar
politico de la Argentina de 2001.

En segundo lugar, el ambito piblico - a través de sus calles, sus carreteras, sus plazas
- se vuelve el termometro de un clima social convulsionado. Asi, la crisis atraviesa las
fronteras que parecian infranqueables entre el campo vy la ciudad, entre sus barrios,
diseminandose a través de las rutas, de las calles, de las plazas como arterias que unen

horizontes lejanos bajo un mismo destino.

Los ejemplos que siguen a continuacién, ambos del film El Cielito, refieren a un
piquete en medio de la carretera, asi como a una manifestacion popular en plena
estacion de tren de Constitucion, en la ciudad de Buenos Aires.

Escena 1

El Cielito

(INT. OMNIBUS - MANANA. Ya hay mds luz. El bus pasa por un pueblo. Chango estd
despierto y Félix lo entretiene. El bebé no para de sonreir. Un poco mds adelante y
a través de la ventanilla, vemos manifestantes al otro lado del camino, que haciendo
fogatas estdn cortando la ruta. No sélo hay hombres, hay también mujeres y nifios.
La policia ha logrado, a fuerza de golpes, abrir un paso por donde pasa el 6mnibus
con dificultad. A continuacién, vemos un cartel colgado entre unos drboles que dice
“bienaventurados los nifios”. ¥ unos kilbmetras después, una acopiadora de
cereales).

En relacion a esta escena Maria Victoria Menis considera “Era una época de piquetes,

si. Yo no inventé nada. Es decir, si, yo puse el piquete a propésito. Pero yo sabia que
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todos los dias habia piquetes en esa ruta. Yo necesitaba que hubiera un piquete porque

era lo que estaba pasando”.
Escena 2

El Cielito

(EXT. CALLE - CONSTITUCION - DIA. Félix, llevando a Chango, camina por las atestadas
veredas del barrio de Constitucidn, donde hay manifestantes con pancartas y
bombos, manifestdndose por la calle. Félix avanza por entre la multitud de la Plaza
Constitucion, y continda caminando por el barrio, entre vendedores ambulantes,
mendigos y ruidos de sirena, en busca de una pension).

Al respecto, la directora agrega:

“Cuando vo lo filmo a él en Constitucion, absolutamente documental, porgue la
camara lo va siguiendo sin que la gente se dé cuenta que la camara estd filmando,
él sale a caminar con el bebé y desemboca en una protesta. Yo le digo, “vos camind”,
“a vos no te importa nada, sos Félix con el bebé”, "yo lo que pase, a vos no te
importa nada”, “vos no tenés gente detrds, no tenés cdmara, no tenés sonido, no
tenés nadie”. Entonces él actué e hizo todo asi, todos los recorridos los hizo asi. El
no sabia desde cudndo lo estdbamos filmando, ni desde ddnde lo estdbamos
filmando, nada”.

Alejandro Fernandez Murray, coguionista, advierte que, mas alla del registro
documental de escenas como la recién citada, durante el rodaje lo llamativo fue que las
personas no advirtieran la presencia de Félix y Chango, y menos aln que no se
detuvieran a darle dinero. Aqui mismo él considera que opera la metafora de la “burbuja”
- utilizado en un sentido diferente al mayormente manejado a lo largo del film - como
refugio de la impotencia, del miedo vy la indiferencia de los transelintes, que les coarta
incluso la posibilidad siquiera de mirar al otro a los ojos y comulgar en su dolor,

expresado de acuerdo con Levinas, a través del rostro.

En tercer lugar, en relacion especificamente a Cama Adentro, si bien ésta no es una
pelicula sobre la crisis, la misma se filtra en la vida de sus personajes de un modo
rotundo, dejando huella en sus recorridos vitales, en sus cuerpos, en sus silencios. En
este sentido, Gaggero opta per despejar intencionalmente al guion de Cama adentro de
la irrupcion de lo politico, para dejar vestigio de la crisis sobre el cuerpo de sus

personajes, en términos de cicatrices.

“Habia un par de escenas mds. Habia una escena en el colectivo, cuando Beba vuelve
que sube una manifestacién al colectivo que iban a alglin lado y como que
empezaban a cantar en el colectivo y ella se sentia con miedo, entonces Beba estd
ahi... Después quedd con la incomodidad de vigjar en un colectivo que era mds...
Pero en la escena anterior tenia una cosa como mds irruptiva, algo politico también,
tampoco era mucho, eran un par de transiciones.. Hasta algunas como mds cliché
que pasaba por una cola de tipos pidiendo laburo cuando Beba iba a lo de las
cremas, toda arreglada, pasaba el contraste con una hilera de gente buscando
laburo. Qué se yo, habia cosas mas asi que las fui depurando, porque realmente la
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crisis se sentia en ellas hasta adentro del departamento v era mds interesante
que_" ##

Sin embargo, a pesar de su decision de quitar las escenas explicitas que hacen
referencia a la crisis, la misma se filtra por las rendijas de las cerraduras, de las aberturas,
de aquello que separa y limita el ambito doméstico del mundo de lo piblico. Si bien el
desmoronamiento es econdmico y politico, Gaggero se centra en el ambito privado vy el
modo en que la crisis se cuela y es reinterpretada en el ambito tanto de las relaciones

personales como de lo subjetivo.

Modos de producir y sostener la vida en crisis

En este apartado buscamos analizar sobre el modo en que se estructuran las practicas
vitales de hombres y mujeres en una sociedad capitalista patriarcal, en vistas de
garantizar el sostenimiento de la vida, bajo los dictimenes de la divisién sexual del

trabajo.

A nivel tedrico, consideramos que dichas practicas se tejen a través de una matriz de
relaciones entre posiciones, psiquicas o sociales, que crea relaciones de necesidad entre
las mismas, y sélo son viables en la medida en que sean ocupadas por distintos sujetos,
femeninos o masculinos. Consideraremos aqui el impacto de la crisis social sobre el

trastrocamiento de la estructura relacional entre los géneros.

En el caso de la funcién proveedora normativamente masculina, la crisis produce un
vaciamiento de sentido de esta categoria de género, dejando a la deriva no solo a la
categoria de “trabajador”, sino también la de padre, compaiiero, proveedor y en Gltima
instancia de “hombre”. De modo que, en muchos casos la crisis econdmica ha arrastrado,
arrinconado a muchos hombres hacia el fracaso y la humillacion, frente a la imposibilidad
de repensarse a si mismos en este contexto de devastacion econdmica y social, y que
en casos limite, ha llevado al suicidio como expresion de la progresion del desastre que
golpea al mundo del trabajo y que marca la derrota de los trabajadores ante las

condiciones imperantes (Dejours, 2012).

A continuacion, tomaremos en cuenta para este capitulo las categorias consideradas
por Mingione (1993) en su revision de la obra de Polanyi acerca de las modalidades de
produccion de la vida humana: la redistribucion, la reciprocidad, el mercado, el

autoabastecimiento, el regalo y el robo.
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La provision en apuros

En el marco de la modalidad mercantil de produccion de la vida humana, segiin
Mingione, nos centraremos en El Cielito para reflexionar desde una perspectiva de género
acerca del impacto subjetivo y vincular que supone el deterioro de las condiciones
laborales para el género masculino, a través del personaje de Roberto que condensa las
implicancias que dicho proceso ha supuesto sobre la dignificacion que aporta la

participacion social a través del trabajo.

En términos de Castel concebimos al trabajo como “un soporte privilegiado de
inscripcion en la estructura social” (2002: 15). Por tanto, dicho autor establece que el
trabajo “es mas que el trabajo, asi como el no-trabajo es mas que el desempleo, lo que
no es poco decir” (Castel, 2002: 390). En consecuencia, los procesos sociales de
devastacion del mundo del trabajo, que han tenido lugar en la década de los noventa en
Argentina, han venido a confirmar a partir de la falta tanto el rol determinante del trabajo,
por el hecho mismo de su escasez y disminucion, asi como de su relevancia en términos

identitarios y de reconocimiento, en especial para el género masculino.

Es justamente en las implicancias (de |a falta) del trabajo sobre los vinculos familiares
donde queda en evidencia que, para la ética del trabajo, éste aparece no sélo como una
actividad noble y dignificante para los hombres, sino también jerarquizadora no sélo en
términos de capital / trabajo, sino también en términos de género. De modo que, la
masculinidad hegeménica, no sélo reporta beneficios a los hombres que la encarnan,
sino también costes y sufrimiento, no sélo para el sujeto involucrado (en este caso,
Roberto), sino también danos colaterales para sus vinculos mas cercanos (Mercedes y

Chango).

De este modo, el trabajo resulta fuertemente ambivalente, en tanto supone alienacion
e infelicidad bajo las relaciones de explotacion capitalista, pero a su vez puede ser el
mediador de la autorrealizacion y el reconocimiento, a través de un mecanismo de
apertura para la reapropiacion y la retribucion simbélica (Dejours, 2006). Justamente, la
significacion de trabajo en términos de reconocimiento y de significacion de la propia
vida para el género masculino, es lo que le confiere a esa relacion en contextos de crisis
su dimensién mas dramatica donde el trabajo se vuelve precario, inestable y escaso.
Para Dejours (2006), no contar con los beneficios del reconocimiento sobre su trabajo vy
sobre si mismo, supone para el sujeto enfrentarse a un tipo de sufrimiento

desestructurante y desestabilizador de su propia identidad.
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Con el campo de fondo, como metafora del pais agroexportador que la Argentina
alguna vez supo ser, nos encontramos con un escenario desolador signado por el cierre
de fabricas y por la precarizacion creciente de las condiciones laborales. Roberto se erige
como una victima de dicha caida, sin demasiados recursos materiales ni emocionales
para hacer frente a la crisis, la cual a la vez que se le hace carne, lo vuelve
paradojalmente un agresor ante Mercedes (Ver apartado “Sobre maltratadores

maltratados”, en pag. 336).
Consideremos la siguiente escena:
Escena 3

El Cielito

(Suena la campana. Va a empezar el otro round. Ambos vuelven otra vez su mirada
a la tele. Van tomando sus cervezas).

ROBERTO: No te conozco,

FELIX: Soy de Parand.

ROBERTO: ;¥ qué hacés por aca?

FELIX: Me dijeron que acd hay laburo...

ROBERTO: Un laburo bérbaro (se rie). Acd no pasa nada... A mi me rajaron de la
fabrica hace un par de arios.

(Roberto se levanta y se pone su gorra, como para irse).
ROBERTO: Bueno, sigo laburando, che.

(Roberto le vuelve a hacer un jueguito de box a Félix a modo de despedida. Cuando
Roberto se va, Félix come el resto del sdndwich que Roberto dejo sobre un plato en
el mostrador. Saliendo del bar, Félix agarra unas monedas de propina que quedaron
en una mesa).

El boxeo resulta una metafora sugerente de la impotencia, de la derrota social y a su
vez de la imposibilidad, por otro lado, de la caricia, del abrazo, de la ternura hacia el
otro. Encarna la caida fuera del ring para Roberto, como también de la melancolia de lo
que podria haber sido, y hasta de la ilusion todavia palpitando de lo que algin dia

suceda: “Changuito.. A vos te voy a sacar campedn algiin dia..” (Roberto a Chango).

En este sentido, Alejandro Fernandez Murray, psiquiatra psicoanalista (co-guionista
de El Cielito) confiesa que se inspird en un paciente para la construccion del personaje
de Roberto, fuerte, robusto que, si bien hubiera querido ser boxeador,

contradictoriamente sufria de ataques de panico.

“Si, pero mucha gente le qustaria que en la “Cdmara Oscura” el tipo fuera un
maltratador y no. No se necesita un maltratador para irse de la casa. (Risas). No
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hace falta®. En este caso [El Cielito] si es un maltratador pero también cuidado. Yo
no estoy para nada queriendo justificar a un maltratador, pero nos molestamos
también en conseguir un personaje que también ha sido maltratado por esta
sociedad, de muchos lados. Hay un abandono, un no cuidado, por ejemplo, del
campo, de todo lo que tiene que ver con el campesinado, con inmigrantes que
vinieron en un momento dado, se metieron en el campo y pudieron trabajarlo,
pudieron vivir de eso y después eso lo arrasé la crisis econémica. Crisis de distintos
tipos porque, por ejemplo, poner una fabrica gigante a 10 km. de ahi, arrasar con
todos los que estaban trabajando, que todos abandonen el campo porque el campo
no les daba nada, entonces todos se fueron a trabajar a esa fdbrica, estuvieron por
ahi diez aros en esa fdbrica, después esa fdbrica se cierra, y vos qué sos. No sos
obrero, no sos campesino, “a mi la tierra no me interesa, a mi esto no me gusta,
mi viejo lo hacia, mi abuelo lo hacia”. jQué hacés vos? Te vas con una bicicleta y un
carrito a hacer alquna chanquita, tomds en el bar de la estacidn, y todavia nosotros
tuvimos que mostrar que circulaba el tren porque si yo tenia que mostrar la verdad,
no circulaba el tren™. [..] Este tipo Roberto, vos no golpeds de casualidad. Hay una
sociedad que tampoco te contuve, hay una cultura que no te contuvo. Entonces
tratamos de mostrar que el malo de la pelicula, no. El villano de la pelicula, no. [..]
Son tres personajes huérfanos, los cuatro”,

La dificultad de Roberto radica en no poder avizorar otros recorridos, sujetado a una
trayectoria laboral degradante, precaria, que va perdiendo todo vestigio de lo que alguna
vez fue la figura del trabajo digno y formal en una Argentina con una estructura social
caracterizada histoéricamente por la movilidad social ascendente. La imposibilidad de dar
continuidad a esa trayectoria de progreso social en relacion a la generacion de sus
padres, le vuelve a Roberto impensable su revinculacion y resignificacion de esa herencia

de trabajo familiar vinculada al trabajo de la tierra y al contacto con la naturaleza.

Se trata asi de un quiebre desolador respecto al vinculo generacional de Roberto, tanto
en relacion a la herencia de sus progenitores, como en relacion a su hijo Chango ante la
imposibilidad de sostenerse en su rol proveedor, como aquel (nico eslabdn perdido que
le otorgaria sentido a rol de padre. El vaciamiento de la funcion proveedora deja sin
sentide su funcion paterna y atenta contra su funcion de companero sentimental a través

de la violencia.
Autoabastecimiento como modalidad de sostenimiento

El autoabastecimiento, segliin Mingione, es la produccion directa de bienes y/o

servicios, para la satisfaccion de las propias necesidades. Entran dentro del

10 Luego de El Cielito, Maria Victoria Menis estrena el film La cdmara oscura (2008) donde incurre
nuevamente en la temdtica de la huida materna, a través de su personaje principal, Gertrudis, pero esta
vez con un destino mds auspicioso aungue no por ello menos transgresor.

* fn la década de los “go, bajo el gobierno de Carlos 5. Menem, el sisterna ferroviario en Argenting,
luego de varias décadas de desinversion y contraccidn, fue desmantelado con impacto negativo en vastas
regiones del pais y la aparicién de pueblos fantasma a la vera de los ramales abandonados (Silvestri y
Garelik, 2008).
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autoabastecimiento los cuidados personales y también la produccion de bienes para
nuestro propio consumo o uso individual - en este apartado nos centraremos (nicamente

sobre esto Gltimo y dejaremos la cuestion del cuidado para profundizar mas adelante -.

En su expresion mas proxima al tipo ideal, el autoabastecimiento exige una relacion
inmediata con la naturaleza, o mediada por instrumentos de produccion construidos por

uno o una misma.
En el caso de El Cielito pondremos en didlogo las siguientes dos escenas:
Escena 4

El Cielito

(EXT. CAMPO CASA - MANANA. Vemos el campo con la huerta. A un costado un
montén de latas tiradas desordenadamente).

ROBERTO: Esta es la huerta. Vas a tener que ir levantando todo eso, sabés? De a
poco. Mds alld estdn los frutales.

(EXT. PATIO - DIA. Vemos a Mercedes en su rutina de todas las mananas, ddndole de
comer a las gallinas y a los cerdos los restos de la comida de la noche).

ROBERTO (mientras camina, sin detenerse alrededor de un galpén, sequido por Félix):
Lo mds importante son los ingredientes que se usan para las salsas y los dulces. El
laburo no es dificil. Toda mi familia lo hizo y les dio de comer siempre... Pero las
cosas cambiaron... A mi no me gusta y nunca me gusté... La fruta la traes y la vas
dejando alli. Ella te va a decir lo que tenés que hacer. Ella se ocupa de todo esto, le
qusta. Pero ahora con el pibe se le complicé.

(EXT. CONTRAFRENTE - DIA. Félix estd martillando un cajén. Mds atrds, Mercedes se
acerca a unas macetas con plantas v las riega, mds atrds Roberto se estd yendo
con la bici.

ROBERTO: Chau,
Escena 5

El Cielito

(INT-GALPON FABRICA-DIA. Vemos una fotografia antiqua de un hombre mayor
colgada de la pared).

MERCEDES: Ese era el padre de Roberto.

MERCEDES: Aqui se hierve.. Esto es para las salsas... Aqui se hierve.. acd se
muele...... los condimentos..... .

(INT-GALPON. Hay varios recipientes grandes de cobre, baldes, estantes con frascos,
cacerolas, cucharones, etc. Hay dos grandes mesadas. Ellos estdn caminando por
entre las mesadas mirando. Mercedes indica a medida que van pasando por las
cosas, las senala y las toca, se las muestra bien, las acaricia),

(Mercedes quiere agarrar un cuaderno del estante. Por un instante no sabe qué
hacer con el bebé. Busca dénde apoyarlo. Finalmente en un gesto mudo, invita a
Félix a que lo tome y antes de que Félix lleque a darse cuenta, se lo pasa. Félix no
sabe bien cémo agarrarlo. Ella se lo acomoda entre los brazos. Félix se queda medio
duro con el chico en sus brazos. Se miran. Mientras tanto, Mercedes toma unos
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vigjos cuadernos. Ella trata a los cuadernos con la misma delicadeza con que Félix
trata al Chango).

MERCEDES (ensimismdndose con el cuaderno): ;Ve? Estas recetas, con letra tan
prolijita, las escribié mi suegro...

(Félix casi no le presta atencién. Estd ocupado con Chango: observa su pelo
renegrido, la forma de su cabeza).

MERCEDES: Estas son recetas muy antiquas, ves? Aqui todos iban escribiendo... éstas
las trajeron sus padres de otro pais...

MERCEDES: Preparacion de la mermelada de durazno... $e eligen duraznos
maduros... Yo todo lo aprendi con el vigjo, el padre de Roberto.

(Mientras tanto Chango ha extendido su mano y “se prende” de un dedo de Félix.
Félix, torpemente, duro, sin saber qué hacer observa al bebé tomado de su mano
que sonrie. Félix sonrie completamente metido en el mundo de Chango).

MERCEDES: Al vigjo se la habia ensefiado su mamd... aqui dice....Nona. Vos vieras la
paciencia con que él me ensefid cuando llegué... porque yo no soy de acd... (PAUSA)

(Mercedes se queda con el cuaderno entre las manos. Félix sigue jugando con
Chango. Después de un momento, Mercedes va saliendo de su ensimismamiento.
Observa a su hijo en brazos de Félix. No puede evitar casi sonreir al ver como Félix
le juega v el bebé sonrie. Al cabo de un momento, Mercedes hace un gesto para
tomarlo. Félix lo pone torpemente en brazos de su madre. Mercedes va para afuera).

MERCEDES: Atrds estdn los canastos.

Si bien, un elemento llamativo que atraviesa a El Cielito es el refugio en el silencio de
los personajes, ante la imposibilidad de otorgarle un sentido coherente a aquello que les
ocurre, v donde el miedo v la vergiienza los deja sin palabra ante la violencia y la
exclusion social que recorre sus historias vitales; en estas dos escenas brota
discursivamente de alguna forma el reconocimiento de si mismo por parte de Roberto y

de Mercedes ante Félix, aunque con modalidades diferentes.

Por un lado, escuchamos a un Roberto que se dirige con un tono amable y cordial
hacia Félix, que no hace mas que asentir con la mirada baja, caminando por detras de
él. En ese mondlogo, ademas de darle las indicaciones sobre qué hacer, como hacerlo,
Roberto devela algunos secretos de una produccion familiar, que constituye su (nica
herencia y que, sin embargo, se empenia en despreciar. Y aiin mas, se devela asi mismo,

en sus frustraciones, sus limitaciones y sus condicionamientos

Mientras que, por el otro lado - como pocas veces a lo largo del film - Mercedes rompe
la cadencia de silencios y se erige ante Félix de un modo luminoso a través de un relato
apasionado y ensimismado acerca de un tesoro familiar de recetas, formulas y secretos
abrigados cuidadosamente por ella. A la vez que Roberto le da la espalda, Mercedes hace
suyo ese legado, lo recrea y se recrea, en un trabajo laborioso de contacto con la
naturaleza, aludiendo a los frutos que esta tierra supo alguna vez dar para alimentar a

buena parte de la humanidad. Asi, es enfatizado el rol nutricio de la tierra como fuente
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generosa de alimentos y sostenedora de la vida- veremos algunas paginas mas adelante
la relevancia que adquiere en el film el rol nutricio tanto en términos fisiolégicos como
relacionales -, aludiendo a la metafora que forma parte del relato histérico de la Argentina

como “granero del mundo”.
;Redistribuir qué?

Nos centraremos especialmente en Cama adentro para abordar el andlisis de la
funcion redistributiva en el vinculo entre Beba y Victor, su ex esposo, a quienes no sélo
los une Guillermina, la hija en comin entre ambos, sino también una dependencia
econoémica que trasciende el vinculo marital y que hace mella en este proceso de

deterioro econdomico.
Escena 6

Cama Adentro

(INT. RESTAURANT DE UN CLUB DE GOLF - DIA. Victor entra al restaurant y se detiene
a saludar a una pareja de conocidos. Intercambia con ellos unas palabras de
cortesia. Giran hacia Beba que se encuentra sentada en otra mesa y se saludan con
la mano con una sonrisa algo forzada. Victor los despide y se dirige hacia la mesa
donde se encuentra Beba, a quien saluda con un beso).

VICTOR: jQué tal, cdmo estds?

BEBA: Bien.

VICTOR: jHace mucho que estds?

BEBA: No, no, recién. jlugaste’?

VICTOR: Si, jugué, no muy bien.

BEBA: Pero te hace bien porque caminds.
VICTOR: Si, si.

(MOMENTOS DESPUES).

BEBA: Te queria pedir un favor, Victor. Que me prestes algo de dinero.
VICTOR: ;Cudnto necesitds?

BEBA: Cinco mil,

VICTOR Las cosas en el negocio no andan tan bien. Ya es tiempo que te mudes a un
departamento mds chico. Tenés que achicar gastos. Dora la podés tener por horas,
o jubilarla y buscarte una mds barata.

BEBA: Lo de Dora no lo voy a discutir (elevando la voz).
VICTOR: Beba, estdn los Torre, por favor no hagas una escena.
VICTOR: jPor qué no vendés los aros?

BEBA: Porque los guardo para cuando se case Guillermina. Guillermina no se va a
casar, al menos no con un hombre.

BEBA: No sé como te atreves a darme consejos, vos que reventaste la herencia de
mamd. Con tus cines de Florencio Varela (burlona), la fdbrica de cajas de cartén, la
imprenta para hacer figuritas...
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VICTOR: ...el laboratorio de fragancias, las cremas autobronceantes. Beba, los malos
negocios los hicimos los dos.

BEBA: jNo me quiero ni acordar! ... Para hacer figuritas de jugadores...
VICTOR: Claro, de qué iban a hacer (risas).

La figura de “mantenida” gque reviste al personaje de Beba en un primer analisis, nos
lleva a advertir que se trata mas bien de algo asi como un pacto de mutuo acuerdo que
no solo tiene que ver con lo econémico, sino también con la importancia de sostener
aln hoy las formas ante los demas, a cualquier precio (“Beba, estdn los Torre, por favor

no hagas una escena”).

Se trata de una herencia econdmica y social amasada no sélo a través del trabajo, las
inversiones y los emprendimientos fallidos, sino también de la herencia familiar aportada
especialmente por Beba. De modo que hay una deuda histérica que no podra ser nunca
saldada por Victor, que tiene que ver con el origen social de Beba, del cual él hizo (y

hace) usufructo.

Sin embargo, la cara oscura de este pacto implicito, no hablado, supone la
intervencion de Victor sobre las decisiones personales de su ex mujer, digitando sus
movimientos y sus decisiones, en lo que hace a su economia personal, y no sélo eso. En
otras palabras, en los intentos de arreglo por parte de Victor por dejar de mantener
econdmicamente a su ex mujer, se produce un recorte en la autonomia de Beba,
consentido por ella misma, en pos de sostener unos beneficios materiales, que son

también simbélicos, cada vez mas recortados y mas deslucidos.

Dora funciona en esa puja entre Victor y Beba como la moneda de cambio a la que
Beba parece no estar dispuesta a renunciar. Nos preguntamos, en ese sentido, qué
significa Dora para Beba en términos de estatus social, mas allda de su funcion de
trabajadora doméstica que la exime a Beba - en palabras de Jorge Gaggero - de poner
“las manos en la mierda”. Especificamente el director en su entrevista nos dice: “No sé
como habrd sido la relacion con su hija, pero los panales se los cambiaba Dora, ella no
ponia las manos en la mierda. Como que también eso marca una distancia”. Sera una
de las cuestiones sobre la que nos internaremos en el proximo capitulo (Ver “Dora y

Beba frente al espejo”, pag. 308).

De modo que, volviendo a la pregunta que titula este apartado: jRedistribuir qués,
nos encontramos con una funcién social de “redistribucién” vaciada de sentido, pero
sostenida en su esqueleto, en su forma, aun cuando excede la relacion de ex pareja

entre Beba y Victor, y cuando no resta mucho para redistribuir. Lo que queda son mas
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bien deudas contraidas entre ambos a lo largo de una historia vincular que los ata, los
aferra, a pesar de todo y donde, ante el sismo que supone la crisis, se hunden, se

aplastan uno al otro.

En consecuencia, el vinculo actual entre Beba y Victor viene a echar luz sobre la
mistificacion del amor romantico que recubre aquellos mecanismos de invisibilizacion
(Fernandez, 1989) en relacién al contrato conyugal, que configuran un entramado
relacional de dependencias, prerrogativas y costos en torno a disputas de poder, en
términos de género, que anudan subjetivamente a los sujetos, mas alla del vinculo
amoroso. De modo que lo que perdura hoy entre Beba y Victor es una estructura al
desnudo de dependencias en términos patriarcales, en torno a la figura sexuada del
dinero que configura un modelo signado por la necesaria subordinacion de uno a otro

(Coria, 1989).

Para Clara Coria (1989) la adscripcion del dinero a lo masculino es una asociacion
simbdlica vinculada a la normatividad de género que asigna a los hombres el deber de
mantener econémicamente a la mujer (y ex mujer, en el caso de Victor y Beba), junto a
la atribucion de administrar sus bienes (y servicios, como es el caso de Dora). De acuerdo
con lo gue la autora llama “la division sexual del dinero”, mientras los hombres se ven
compelidos en su funcién de provision y administracion del dinero (redistribucién), las
mujeres “compensan” dicha dependencia a partir de los beneficios que reporta esta
situacion, en términos de bienestar y proteccion, que las “exime de ponerse a prueba y
enfrentar el juicio de la realidad que se impone por si mismo cuando un individuo adopta
una actitud de participacion activa” (Coria, 1987: 55). La perpetuacion de la dependencia
- como es el caso de Beba - disminuye asi la tension y la angustia provocada por el
conflicto frente a la posible vivencia de libertad, decodificada consciente o©

inconscientemente como una clara transgresion en términos de género.

Coria llega a hablar de mecanismos de contraviolencia por parte del sujeto
dependiente quien recurre a mecanismos encubiertos de violencia frente a la situacion
de tener que pedir, la cual “pone al que pide a merced del dader que puede caer en la
tentacion de poner condiciones” (Coria, 1989: 131). Dichos mecanismos de
contraviolencia parecen vincularse en nuestro analisis, como veremos, a estrategias
discursivas humillantes frente a la mirada de terceros, por parte del sujeto dependiente

al sujeto proveedor.

Para Coria, en este sentido, la sexuacion del dinero es un mecanismo de violencia

invisible, con consecuencias para el psiquismo femenino, al que denomina la violencia
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de la dependencia - que pareciera operar en términos similares a la carga diferencial del

cuidado sobre las mujeres -,
Segln la autora, la sexuacion del dinero consiste en que

“hay alguien que - de manera abierta o encubierta, por propia decision o
imposicion - delega en otros la posibilidad de decidir. ¥ de esta forma la
capacidad de eleccion y el poder de decision se les vuelven ajenos. En esa
ajenidad se hace cargo la sumision. Es en estos tipos de dependencia en los
que se entrelaza la violencia” (Coria, 1989: 128).

En nuestro analisis resulta clave la distincion que realiza la autora entre la
independencia economica y la autonomia de las mujeres. En el primer caso, entiende
por “independencia econémica” la capacidad de obtener recursos propios como
consecuencia directa de la creciente participacion de las mujeres del mercado de trabajo.
Mientras que en el segundo caso, asume la “autonomia” como la capacidad de utilizar
dichos recursos, tomando decisiones con criterio propio y hacer elecciones que incluyan
evaluaciones de alternativas posibles y de otras personas implicadas. De modo que, la
cuestion candente para esta autora radica hoy dia en que la independencia econdémica
que muchas mujeres han logrado no se ha traducido en absoluto en garantia de

autonomia (Coria, 1987).

Para reforzar esta linea de andlisis, rescatamos un intercambio con Jorge Gaggero al
respecto:
“.. el esposo de Dora es como un sometido v el esposo de Beba un poco también,

Es un buen tipo, le marca las cosas pero.., estd en otra ya. Es mds “no me hagas
quilombo™. Es tremendo, es como que pasé la pdgina.

Y COMO ESTO DE MANTENER A LA EX, ES FUERTE, jNO?

Lo ve como algo que estd establecido y estd bien. Como algo.. Obviamente te
planteas.. Lo que quedé me parece que es lo mds interesante y natural y no
demoniza al hombre sino que es un poco.. Como que estas mujeres.. Fue como
plantearlo al revés, generalmente las historias o muchas veces los hombres tratan
a esas mujeres como consortes o como partes aleatorias de una estructura que
solamente es su mundo, Y en ésta, no. Son las mujeres las que tienen a sus hombres
que son como un mal necesario (risas). No sé cudnto mds lo... Son como contratos.
Pero tiene mucho de las relaciones de contrato”.

Modalidades de cuidado

Para el abordaje analitico de las modalidades de cuidado desplegadas a lo largo de
los dos films, proponemos la construccion de una tipologia que nos permita dar cuenta
de la complejidad de relaciones tejidas en torno al “cuidar y ser cuidado”, en el marco

de una sociedad donde la crisis hace del cuidado un asunto candente,
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La cuestion clave a considerar es si resulta suficientemente riguroso y esclarecedor
utilizar el término “cuidar” como un genérico para referirse a las tareas orientadas a la
atencion de las necesidades de las personas, o si, por el contrario, esta definicion es
demasiado amplia vy, por tanto, no visibiliza el abanico de acciones y relaciones

desplegadas frente a las demandas de atencion, cuidado y servicios.

Para resolver esta cuestion, recuperamos en esta instancia la propuesta conceptual
de Diemut Elisabet Bubeck en Care, Gender and Justice (1995), quien plantea que en el
marco de las tareas de cuidado, las mujeres se ven sometidas a relaciones de
explotacion; sin embargo, el cuidado no deja de ser una actividad imprescindible, que

forma parte de la vida de las personas y que requiere ser garantizado socialmente.
Bubeck define el cuidado como

"la satisfaccion de las necesidades de una persona por parte de otra persona
donde la interaccion cara a cara entre la persona cuidadora y la cuidada es un
elemento crucial dentro del global de la actividad, y donde la necesidad es de
tal naturaleza que no existe ninguna posibilidad de que la persona en necesidad
la satisfaga por si misma" (Bubeck, 1995: 129, traduccién propia).

Asi, la autora reserva el término cuidar para las atenciones que una persona no se
puede dispensar ella misma, con la condicion de que quien las facilita sea responsable
de hacerlo, en el marco de una interaccién cara a cara; y se refiere al resto de las
actividades de atencion a la persona con el término servicio. Cuidar y servir, en
consecuencia, no se distinguen en funcion de lo que se hace; por el contrario, lo que
marca la diferencia es el tipo de relaciones que se establecen en el desarrollo de la

actividad.

Lo relevante del planteo de Bubeck es que ofrece un modelo de analisis de la
produccién doméstica donde el cuidado y el servicio son formas de relaciones y no
actividades sustantivas en si mismas. Su conceptualizacion constituye asi una potente
herramienta analitica que permite identificar las relaciones de explotacion en el ambito

domeéstico y la problematica sobre la responsabilidad hacia la poblacion dependiente.

Lo que cabria problematizar de la propuesta de Bubeck es en qué términos es
asignada la carga de responsabilidad. Como sabemos, la responsabilidad por el cuidado
ha sido asignada unilateralmente a las mujeres (y ellas han interiorizado ese mandato y
la culpa que supone su transgresion), desconociendo la vulnerabilidad propia de la
especie humana y la necesidad imperiosa de establecer relaciones reciprocas de cuidado.
Esta Gltima idea exige, en cambio, definir el lazo social en términos de responsabilidad

solidaria y colectiva, donde cuidar y ser cuidado sean roles y posiciones intercambiables
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democraticamente, en relacion al momento vital de cada persona. En este marco, la
categoria de responsabilidad, entendida en términos de unidireccionalidad, pierde
preeminencia, apelando a sentidos como la mutualidad, la reciprocidad y la

intercambiabilidad de roles.

Como bien sabemos a esta altura, |a participacion activa de las mujeres en el mercado
de trabajo no ha supuesto una democratizacion del cuidado al interior de los hogares, ni
mucho menos una mayor responsabilidad por parte de los Estados para garantizar
servicios de cuidado universales y gratuitos, especialmente en paises donde los Estados
desempefian un rol subsidiario respecto al cuidado. Frente a esta situacion, la alternativa
ha sido la externalizacién de las tareas de cuidado a mujeres en condiciones sociales
desventajosas. Sin embargo, a pesar que muchas mujeres pueden transferir parte de las
tareas domésticas a través de la contratacion de otras mujeres, el proceso de
mercantilizacion del cuidado lejos esta de liberar a dichas mujeres de la carga de
responsabilidad sobre el cuidado y menos aln de favorecer una distribucion del trabajo

mas igualitaria al interior de sus hogares.

Cabe preguntarnos entonces, jqué implicaciones tiene que lo que se hace no sea
cuidar sino servir? Fundamentalmente, que quien en realidad seria “responsable” de
hacerlo ahorra un tiempo que puede dedicar a otras actividades que van en su beneficio.
En consecuencia, cuando una persona delega una tarea que considera que no le reporta
un beneficio personal esta recibiendo una transferencia de tiempo que podra dedicar a
actividades en beneficio propio, retroalimentando el poder que le permite eludir sus
responsabilidades asignadas normativamente. Asi, dispone de un excedente de tiempo
que puede dedicar a otras actividades, como el desarrollo de su carrera profesional, el
crecimiento personal o el establecimiento de redes de relacion que contribuyen a

aumentar su poder (lzquierdo, 2008).

De este modo, el concepto de transferencia hace referencia a relaciones sociales,
politicas y econdmicas, donde el empoderamiento de una de las partes (hombre
proveedor respecto a su mujer ama de casa, mujer profesional respecto a mujer
cuidadora, pobre), es a costa de la carencia de la otra, generando un resultado de suma
cero, contraposicién a la propuesta transformadora de Toro y Boff (2009) de plantear las

relaciones de cuidado en términos ganar-ganar.

Por tanto, frente a la tension y resistencia que genera democratizar el cuidado en el
marco de las familias, la mercantilizacion del cuidado desplaza la cuestion transfiriendo

el cuidado a otras mujeres, sobre la base de relaciones estructurales de desigualdad en
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términos de clase, etnia, género. Cabe preguntarnos, entonces, jhasta qué punto la
incorporacion y participacion de las mujeres al mercado de trabajo ha significado una
transformacion estructural, en tanto el trabajo de cuidado ha sido externalizado a otras

mujeres subordinadas?

Asi, mas alla de los beneficios reportados por la transferencia de las tareas de cuidado
a través de su mercantilizacion, la organizacion familiar sigue estando fuertemente
determinada por la division sexual del trabajo, en tanto por un lado buena parte de los
costes de produccion de la vida humana se externalizan a las trabajadoras domésticas,
asi como por el otro las mujeres continGan siendo las responsables, de manera directa
o indirecta, de la “gestion, organizacion y cuidado de la vida” (Carrasco, 2001: s/n) de

sus hogares.

En conclusion, el proceso de incorporacion de las mujeres al mundo laboral ha puesto
de manifiesto que lo que las mujeres hacen histéricamente no sélo es cuidar de las
personas dependientes, sino también desempefiarse como servidoras al servicio de los
hombres, en el marco de relaciones de explotacion, en los términos sefialados por Iris
Young. La explotacion, entendida como la transferencia del producto del trabajo hacia
los hombres adultos, se mantiene, por vias diferentes, como una constante, convirtiendo

el cuidado en servicio, en el sentido que apunta Bubeck.

Asi, proponemos la construccion de la siguiente tipologia sobre la base de dos ejes
que nos ayuden, por un lado, a distinguir entre los sujetos cuidadores (ama de casa /
cuidadora) los cuales difieren por el tipo de relaciones sociales que entablan con el sujeto
objeto de cuidados (ya sean vinculos familiares o vinculos laborales); por el otro,
diferenciar fundamentalmente la actividad de cuidar de la de servir en funcion no solo
de lo que se hace sino también del tipo de relaciones que se establecen en el desarrollo
de la actividad (ya sean vinculos simétricos de reciprocidad, o vinculos asimétricos de

explotacion de clase y/o de género).

AMA DE CASA CUIDADORA
CUIDAR Cuidado Plus de cuidado no retribuible
SERVIR Explotacion Externalizacion de las tareas de
cuidado
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La figura ama de casa

De acuerdo a nuestra perspectiva tedrica, la figura “ama de casa” se enlaza
necesariamente a la figura de proveedor en una estructura vincular patriarcal que
establece posiciones complementarias, pero no reciprocas. En este caso, la posicion “ama
de casa” consiste en producir y sostener la existencia a través de actividades que buscan
satisfacer las necesidades y garantizar el bienestar emocional de aquellas personas con

las que se estd vinculada por lazos de parentesco.

Sin embargo, el tipo de vinculo que establece el ama de casa respecto al resto de los
integrantes que componen la familia difiere sustancialmente, de modo que mientras
algunas actividades son de cuidado otras son de servicio. En las tareas de cuidado el
ama de casa establece relaciones de mutualidad (Mingione, 2993) diferidas en el tiempo
y con ejercicio de la reciprocidad respecto a las personas objetos de sus cuidados,

garantizando la continuidad de las relaciones sociales y los mecanismos de socializacion.

Si bien la figura social de ama de casa asume la dependencia constitutiva que
caracteriza a la especie humana, lo hace de manera unilateral. Es decir que, si bien el
cuidado es una responsabilidad ineludible de los sujetos sociales en razon de la
precariedad que caracteriza a la naturaleza humana, la cuestion que el feminismo ha
buscado visibilizar es la asignacion unilateral de dicha responsabilidad sobre el género
femenino, la cual es reforzada tanto en términos de la division sexual de trabajo, como

de la conformacion de los deseos en términos obedientes con el orden imperante,

De modo que, es muy dificil sostener que la relacion entre el ama de casa y el
ganador de pan sea de mutualidad. En todo caso, para que se produjera mutualidad en
la relacion, se requeriria eliminar el componente de poder de las relaciones patriarcales

tejidas en torno a posiciones de subordinacion entre el proveedor y el ama de casa.

Por tanto, todas aquellas actividades de cuidado realizadas por el ama de casa en
beneficio de la figura del proveedor y en detrimento del propio tiempo vy energia vital, se
convierten en tareas de servicio , en el marco de relaciones de explotacién de género -
con excepcion de aquellas situaciones en la que el proveedor se encuentre en una
situacion de dependencia por enfermedad -. En los proximos dos apartados,
analizaremos la distincién en términos analiticos entre cuidar y servir por parte de la
ama de casa, a través de la figura de Mercedes, en el primer caso como cuidadora de

Chango, y luego como servidora de Roberto.
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Alrededor del rol nutricio

Las tareas de cuidado para las amas de casa en el marco de sociedades patriarcales
ha sido un mandato de género que a nivel de la performatividad de género se manifiesta
como un repertorio  cotidiano de tareas, responsabilidades, preocupaciones y
compromisos tan invisibles como ineludibles, reproducidos a través de la discursividad
social y politica, por medio de ficciones discursivas como la “naturaleza femenina”, el

“instinto materno”, etc.

Lo que distingue propiamente estas funciones en términos de “cuidado” es que se
trata de necesidades y atenciones que personas dependientes del circulo familiar no
pueden resolver por si mismas, en razén de su ciclo vital, su estado de salud,

capacidades especiales, etc.

Si de sostener la vida se trata, nada mas basico y fundamental en las relaciones
sociales que el rol nutricio, en términos de la dependencia fundamental que distingue a
la especie humana respecto a un otro para garantizar la supervivencia en términos
fisiologicos, pero también emocionales a través de la mirada que sostiene y acompana
dicha funcién. La funcion nutricia nos remite a la dimension material de la existencia
humana y, aiin mas, a un modo de vivir relacionalmente, lo que pone de manifiesto la
naturaleza vulnerable de los seres humanos, asi como también la capacidad humana de
dar respuesta a ella. En consecuencia, se trata de una concepcion fundante de la

naturaleza humana, cuyo punto de partida es la vulnerabilidad humana.

La actividad de alimentar, de dar de comer es una actividad histérica, de la cual la
especie humana no ha logrado desprenderse jamas, que esta teniendo lugar repetida e

incesantemente. En este sentido, Alejandro Fernandez Murray sefala:

Lo que si trabajamos de parte de Félix (..) era poder trabajar como lo que
supuestamente la sociedad o la cultura le otorga como el lado femenino del hombre
(..) Por ejemplo, yo le doy mucha importancia en la pelicula, que elegimos en el
quidn, este rol nutritivo de la mujer, o sea, esto de dar de comer, dar de comer,
terminds de dar de comer, lavds los platos y ya tenés que pensar de vuelta que vas
a dar de comer al otro. ¥ eso me parecio muy interesante, filmarlo a él tantas veces
dando de comer tanto en el campo como en la ciudad”.

Por tanto, mas alla de vinculo primordial entre la madre que le da el pecho a su hijo,
el rol de cuidado y nutricion es asignado unilateralmente a las mujeres, en términos de
la division sexual del trabajo, como ya hemos planteado a lo largo del marco tedrico. Sin
embargo, el film El Cielito problematiza sobre la funcién nutricia en términos de género,
a través del triangulo que se teje entre Mercedes, Chango y Félix, y que deja a Roberto

totalmente desplazado, ante su imposibilidad de sostener la vida de su hijo.
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El mismo Alejandro Fernandez Murray, coguionista del film, afirma respecto al rol
nutricio que: “Un poco la pelicula se interroga sobre eso. j;Qué pasa, no lo puede hacer
un hombre? ;0 en qué condiciones lo puede hacer? ;Qué necesitaria como condiciones

0 como caracteristicas o como cualidades?”.

Otra dimension central en relacion a lo nutricio es la accion de “poner la mesa”, que
excede lo fisiologico y nos remite a una dimensién cultural que recubre la funcién nutricia
de elementos amorosos, donde Félix recrea el vinculo con su abuela en su relacion con

Chango. En palabras de Alejandro Fernandez Murray:

“El repite la mesa de la abuela. Viste lo que supone poner la mesa. Al mismo tiempo
es como la metdfora de familia. Yo le doy mucha importancia (..) en Europa, lo que
era la chimenea que en francés se dice “foie” que es el hogar, que tiene que ver con
lo nutricio, con dar de comer. El rol de la mujer es fundamental ahi, o sea, en esa
creacion de familia. Es verdad que una escena filmada bien de poner una mesa ya
te crea algo convivial, cdlido, te crea algo, acd hay lazos”.

Incluso, la funcion nutricia es llevada al extremo...

“Viste que, me parecid bdrbaro eso, que los tipos le roban la guita pero le roban la
bolsa de comida, o sea que él también les da de comer a los ladrones. Todo ese
tema, jno? Y que ya en la mesa famosa de ese cuarto de hotel ya no hay nada para
comer (..) Viste que cuando él pide la limosna lo (inico que compra son yogures y
cosas para Chango”.

De algn modo, El Cielito parece sugerirnos que lo que queda por sostener y garantizar
en un escenario de devastacion a nivel social y subjetivo, es el sostenimiento de la vida
afectivamente, al lado del otro y con el otro. Esta idea esta de tal modo enfatizada que

Mercedes alimenta a su perro, a las gallinas, etc.

Continuaremos profundizando en relacion a los vinculos de mutualidad en el marco
de los caminos del reconocimiento, enfatizados a través del recurso filmico de la simetria

en el apartado “De la reciprocidad a la mutualidad entre Félix y Mercedes” (ver pp. 319).
El ama de casa como servidora

De acuerdo con la distincién conceptual ofrecida por Bubeck, dentro de las actividades
que desempefia un ama de casa, se mezclan actividades de servicio y de cuidado, en
tanto ella cuida porque quiere, porque se ve impelida a atender a las personas que siente
que dependen de ella y porque no tiene mas remedio. Por tanto, la categoria de ama de
casa no solo refiere a la funcion social de cuidadora, sino también de servidora, en tanto
que hay un tercer sujeto que se beneficia en tanto se ve exceptuado socialmente de

desempeniar dicha funcién constitutiva de la relacionalidad social.
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A través del vinculo de explotacion, segin Iris Young (zo000), se transfieren los
resultados del trabajo de las mujeres en beneficio de los hombres, a través de un proceso
sistematico, pero no reciproco, en el cual las mujeres se dedican a mantener y aumentar
el poder, categoria y riqueza de los hombres. Se trata de una explotacién de caracter
patriarcal en tanto es sobre la relacion proveedor / ama de casa en la que se fundamenta
la explotacion (lzquierdo, 2011). Este proceso de transferencia sistemdtica de recursos
por parte de las mujeres hacia los hombres tiene como consecuencia paradojal el
contribuir a aumentar el poder de los hombres en detrimento de ellas mismas, a través

del fruto de su propio trabajo.
Escena 7

El Cielito

(INT. COMEDOR CASA - NOCHE. Poca luz. El interior de la casa es un gran ambiente
donde estdn la cocing, una mesa con cuatro sillas, a un costado contra la pared,
una cama camera, una cuna desarmable, una television pequena encendida y una
mezcla de pequerios muebles y objetos, de distintas épocas. Todo es muy humilde.

En la mesa estdn sentados comiendo, Roberto y Félix, A un costado Chango duerme
en la cuna. En la cocing, Mercedes sirve la comida.

ROBERTO (a Félix): Hoy no tiene que entrenar, asi que aproveche (le sirve vino).
FELIX: Gracias.

ROBERTO (a Mercedes que estd juntando la mesa): Te salié rico el quiso hoy
(toquetedndola).

(Félix come con fruicidn su plato de comida).

(Mercedes junta comida en un viejo plato de aluminio. El perro afuera se acerca al
mosquitero sabiendo que va a comer).

MERCEDES: Ya va Popeye.. ya va.

(Mercedes sale afuera con la comida).

(Félix tiene la intencién de levantar su plato de la mesa y Roberto se lo impide).
ROBERTO: Deja, deja.

(Félix forzadamente vuelve a sentarse en la mesa).

(Chango se pone a llorar. Llora cada vez mds fuerte. Roberto no se mueve. Félix mira
hacia fuera).

ROBERTO: Mercedes,
(El bebé sigue lloranda).
ROBERTO: Pard un poco, che (nervioso).

(Mercedes entra a la casa cargando ropa limpia, se acerca a la cuna y alza a Chango,
quien se calma automdticamente. Mientras tanto, Roberto y Félix miran la
television).

ROBERTO: Sigue la ruta cortada. Hay una cantidad de camiones parados. Y ahora
van a cortar las vias del tren.
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(Mercedes le estd dando la mamadera a chango. Félix observa de reojo a madre e
hijo).

La escena se configura asimétricamente en términos de género en tanto que, mientras
Roberto y Félix se encuentran sentados a la mesa comiendo, Mercedes con delantal de
cocina se encuentra de pie en la cocina, desplazada de la escena de la mesa como
espacio de encuentro y de didlogo al momento de la cena. Por el contrario, Mercedes se
limita a semwir la comida como a levantar la mesa con la cabeza gacha, siendo sorprendida
y humillada por el toqueteo de Roberto, ante la presencia y la mirada de Félix, quien

percibe la escena con incomodidad.

Incluso la funcion nutricia, como veiamos anteriormente, es enfatizada a través de la
accion de darle de comer las sobras de la cena al perro, Popeye, a quien le dirige sus
Gnicas palabras en esta escena. En cambio, no hay registro que Mercedes se sirva su
cena. Sin embargo, Alejandro Fernandez Murray senala la importancia de advertir sobre

las resistencias en el marco mismo de relaciones de sometimiento:

“Viste que ella no se sienta nunca en la mesa... Ella estd ahi en un rol periférico, de
servidumbre, pero lo que yo siempre valoro es que no se sabe si ella no estd invitada,
o si ni ella tiene ganas de estar ahi. Eso le doy mucha importancia, o sea, el que
estd en la periferia del otro diga “estd bien vos me metés en la periferia pero a mi
me chupa un huevo porgue prefiero quedarme afuera”.

Una vez que Mercedes sale del cuadro de la escena, para ir al patio a alimentar a
Popeye, a pesar que Félix tiene la intencién de levantar su propio plato de la mesa,
Roberto se lo impide forzandolo a wvolver a sentarse a la mesa, transfiriendo

normativamente dicha tarea sobre Mercedes.

Luego, al momento que Chango se larga a llorar, Roberto le demanda a Mercedes que
se haga cargo del nino. Sin embargo, mas alla de dar cuenta discursivamente de una
orden de caracter directivo [Oroenar/oemanpar/oar iINpicaciones— SUPERCODE SENTIDO DIRECTIVO DE LA
Accion], a nivel corporal podemos percibir cierto nerviosismo e incluso incomodidad por

parte de Roberto en relacion a su falta de capacidad para alzar y calmar a su hijo.

A través de la funcion [conminuen By] de Atlas Ti 6.2 hemos enlazado analiticamente esta

escena con la que sigue a continuacién:
Escena 8

El Cielito

(EXT-CONTRAFRENTE- DIA. Es la manana. Plano gral. del campo v de la casa. Hay
viento, nubes grandes. Félix, se acerca a la casa y observa la situacion de los
animales. Roberto estd afuera, sentado en la mesa. Félix se acerca.

ROBERTO: ;Cémo amanecié el hombre?
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FELIX: Bien...
ROBERTO: Venga, tomese unos mates,

(Mercedes sale de la casa con el mate y la pava, con la cabeza agachada. Félix se
acerca a la mesa. De refilén descubre que Mercedes tiene una marca de un golpe en
el brazo. Félix y Mercedes entrecruzan una mirada. Mercedes avergonzada baja los
ojos. Roberto prueba el mate).

ROBERTO: Estd bueno.
FELIX (poniéndose de pie): Gracias.

Esta segunda escena seleccionada para este apartado se estructura de un modo muy
similar a la analizada anteriormente. Asi, la direccion del film remarca, a través de los
recursos formales escogidos, el modo rigido en que se estructuran las relaciones
patriarcales. Nuevamente Roberto se encuentra sentado a la mesa y lo interpela a Félix
para que lo haga también, al tiempo que Mercedes en su funcion compelida de servidora
es quien, de pie v con la cabeza gacha, le sirve mate a Roberto y va en busca de la

mermelada, tras la orden de Roberto.

Tanto en una como en otra escena, el cruce de miradas entre Félix y Mercedes es lo
que le otorga mayor dramatismo al triangulo que se arma entre los tres personajes, en
tanto es la mirada de Félix la que interfiere sorpresivamente en el sostenimiento de la
sumision y la explotacion de género a la que es sometida Mercedes por parte de Roberto.
La mirada de Félix opera para Mercedes a modo de espejo, a lo cual ella responde
avergonzada. Incluso, tal como analizaremos en el apartado “Sobre maltratadores
maltratados” (ver pp. 336) es la mirada de Félix la que opera como testigo de la violencia
de Roberto sobre Mercedes, al poner su mirada sobre su brazo golpeado. En palabras de
Fernandez Murray, “Efectivamente la presencia de él es un catalizador para que aflore
aun mds el malestar de ella. Ella no puede tal vez decirlo, formularlo, pero el malestar

de ella aflora. Pasa por la mirada de él".

Me interesa remarcar antes de dar por concluido este apartado el desfasaje que se
produce entre Roberto v Mercedes en torno a la estructura relacional tradicional de
proveedor y ama de casa en el marco de la crisis del trabajo de la cual es victima Roberto.
La falla respecto al cumplimiento del rol de proveedor de Roberto devela con mas fuerza
el caracter arbitrario e injusto del rol de servidora que lleva adelante Mercedes. Si bien
en estas escenas su performatividad de género es obediente, sin ofrecer resquicio alguno
de resistencia, sabemos que su transgresion de género hacia el final del film sera

implacable.
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Externalizacion de tareas de cuidado

Frente a la masiva incorporacion de las mujeres al mercado de trabajo, la
democratizacion del cuidado en el marco de las familias se convierte en un terreno en
disputa sobre el tiempo, la responsabilidad, la autonomia y, en dltima instancia, la
identidad de los sujetos genéricos en cuestion (sus roles, deseos, culpas, formas de
reconocimiento, etc.). La pregunta latente alrededor de este tema seria “en qué medida
la redefinicion del lugar de ellas en el afuera ha sido acompanada por una redefinicién
equivalente del lugar de ellos en el adentro” (Wainerman 2007: 182). Ante la falta de
respuesta, el propdsito de esta seccion es plantear la externalizacion y mercantilizacion
del cuidado como una valvula de escape para aquellos sujetos que ocupan posiciones
sociales privilegiadas, lo cual los habilita a desplazar asi hacia otras personas (en
especial, mujeres pobres) las tareas de cuidado, como aquellas actividades menos

valoradas tanto en términos econémicos como simbolicos.

Entendemos la “externalizacion del cuidado como la derivacion por parte de
determinadas instituciones o individuos de ciertas responsabilidades de atencion a
personas dependientes y/o a la propia persona, hacia otra institucion o sujeto” (Duarte
Capderros, 2008: 127). Se trata de un fendmeno que expresa la desigualdad social, incluso
entre las propias mujeres, en términos de la transferencia del trabajo de cuidado que se
produce de unas a otras, en base a ejes de poder, donde sistematicamente los ausentes

de estas cadenas de cuidado son los hombres (Pérez Orozco, 2006).

Asi, la tendencia a la externalizacion del cuidado de las personas permite afirmar que,
siendo una actividad asignada a las mujeres, es al mismo tiempo una actividad
desplazada a las personas subordinadas; donde, en el caso de las mujeres inmigrantes,
convergen la desigualdad sexual, étnica y de clase (lzquierdo, 2008). De modo que, la
mercantilizacion del trabajo doméstico va acompanada de un proceso de devaluacion

social.

La externalizacion aparece como respuesta o solucion a la situacion de conflicto
provocada por la incompatibilidad de demandas entre el ambito familiar y el laboral. La
incompatibilidad entre ambas esferas surge en el momento en que las demandas de uno
de los ambitos entra en conflicto con las demandas del otro, siempre y cuando éstas

sean responsabilidad de una sola persona.

Cuidar de la gente es una actividad productiva susceptible de ser mercantilizada y
que se puede realizar bajo una diversidad de regimenes de relacion. Como cualquier

actividad, tiene un coste de oportunidad para quien la realiza, expresada en las tensiones
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propias de quien asume una ética doble, la del cuidado y la de la provision. Asi estas
mujeres, de algin modo, absorben las cargas atribuidas tradicionalmente a los hombres,
sin abandonar las que tradicionalmente se atribuian a ellas. Este dilema - segin nuestra
hipotesis de trabajo - expresaria, sobre todo en contextos de crisis social, un vacio en la
asuncion de las funciones atribuidas a los hombres, viéndose de alglin modo afectadas

las relaciones de género.

Partimos asi de considerar entonces la mercantilizacion del trabajo doméstico como
un servicio, de acuerdo a su definicion, que habilita a quien lo contrata de desplazar
responsabilidades y requerimientos de la vida diaria en otra persona que, por su
condicion de subordinacién a nivel social, depende de ella para su supervivencia

material.

La mercantilizacion del trabajo doméstico en Argentina (CEMyT, 2010) tiene una larga
historia vinculada a los sectores sociales mas favorecidos. De acuerdo a los datos
relevados por la Encuesta Permanente de Hogares el trabajo doméstico remunerado es
una ocupacion que concentra un ndmero importante de mujeres: se observa que en el
segundo trimestre del 2010 representaba al 17,8% del total de mujeres ocupadas vy el
22,2% del total de asalariadas de todo el pais. Este fendmeno adquiere mas relevancia
cuando se advierte que el empleo asalariado representa al 80% de la ocupacién femenina.
Para ese mismo periodo, la informalidad laboral alcanza el 85% entre las trabajadoras
domésticas remuneradas. Una situacion contrapuesta se evidencia entre los restantes
empleos ocupados por las mujeres que es de un 28,4%. Sin embargo, es importante
considerar que el 13 de marzo de 2013 fue sancionada en Argentina la Ley 26.844
“Régimen Especial de Contrato de Trabajo para el Personal de Casas Particulares”, la cual
incorpora nuevos derechos para el personal de casas particulares y exige a los

empleadores su registro.

Sin embargo, Catalina Wainerman (citado por Canevaro, 2009) distingue dos tipos de
mujeres que contratan servicios domésticos por parte de otras mujeres. Por un lado,
reconoce la categoria de “ama de casa” propiamente dicha, es decir, en términos de una
mujer que no participa activamente en el mercado de trabajo y que, por tanto, idealiza
el trabajo como una gracia y un espacio de esparcimiento, realizacion, evasion frente a
las responsabilidades del hogar. Para Canevaro, el tipo de las “amas de casa” coincide
de acuerdo a un estudio empirico con modelos jerarquicos de relacionamiento entre
patronas y empleadas. Entre estas empleadoras el autor no hallé dificultades ni conflictos

morales frente al hecho de no haber comido nunca con la empleada ni que tampoco

Géneros contingentes: Luchas por el reconocimiento en contextos de crisis social | 267



significase un dilema el uso o no de uniforme dentro del trabajo. A pesar de ello, dentro

de este grupo la "ambigiiedad afectiva” también esta presente.

Por el otro, Wainerman reconoce a aquellas “mujeres trabajadoras” que requieren de
servicio doméstico como condicién para participar activamente del mercado de trabajo.
En este caso, las trabajadoras plantean visiones mas matizadas y complejas donde la
participacion econdémica no es siempre y necesariamente fuente de gratificacion y
crecimiento. Segln Canevaro, aquellas empleadoras que trabajan son quienes
manifiestan una mayor sensibilidad e identificacion con las empleadas en tanto

encuentran sus situaciones, condiciones y trayectorias de vida proximas a las de ellas.

En el caso de Beba, se trata de un caso de “ama de casa” propiamente dicha, en los
términos propuestos por Wainerman. Sin embargo, es interesante considerar que Jorge
Gaggero construye la dupla entre Beba y Dora, en base a la relacién de su madre con
Lidia, la persona que trabajé por anos en su casa, sosteniendo el cuidado del director y
sus hermanos cuando eran nifos, mientras su madre se desempeniaba profesionalmente

como arquitecta.
“Yo pensé que era una pelicula mucho mds ajena a mi, de lo que realmente después
al empezar a indagar sobre el tema, obviamente uno siente la necesidad de

investigar y lo primero que uno investiga es lo que tiene mds cerca. Pero ya tenia la
pelicula adentro porque ya lo habia vivido. Ya habia vivido un poco esta relacién”.

Tareas, exigencias y destrezas

Esta escena nos ofrece un primer acercamiento a las tareas, exigencias y destrezas

propias del trabajo doméstico, a través de la performatividad de Dora:
Escena o

Cama Adentro

(COMEDOR PRINCIPAL. Una mano ajada gatilla un rociador, el producto cae en nubes

de gotas sobre un piano de cola. Enérgicos movimientos circulares de una mano
munida de una franela le devuelven el brillo. Encontramos el difuso reflejo de Dora
(55), Dora endereza su robusto cuerpo, enfundado en un uniforme de mucama®
color azul con pintitas blancas. Lustra unos muebles. Aparece un portarretratos con
la foto de Beba de joven).

Las tareas y destrezas exigidas por el empleo doméstico van desde la limpieza, cocina,
lavado y planchado, hasta el cuidado, arreglos hogarefios v cualquier tipo de favores
personales. En dltima instancia, se trata de todas aquellas actividades crientadas a
garantizar el bienestar de la unidad familiar, de modo que las tareas de cuidado rebasan

los servicios contratados. Se trata de un plus de trabajo no reconocible, enmarcado bajo

1 Mucama = Criada o sirvienta.
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la “ética del cuidado” femenina a la cual se espera que responda obedientemente el
personal doméstico (como es el caso de Dora en relacion a Guillermina, la hija de Beba),
mas alla de la “ética del trabajo” sobre la que sostiene la funcion de provision (como es

el caso de Dora en relacion a Miguel).

Es tal la amplitud de actividades exigidas que se vuelve para los sectores sociales
medios y altos en Argentina una demanda “imprescindible” - segln un criterio de clase
-, que a la vez opera de manera invisible y no reconocida, de modo que la relacion laboral

que se entabla esta sujeta muchas veces a explotaciones y violencias.

La dinamica del trabajo suele ser repetitiva y estar sujeta a exigencias muchas veces
carentes de sentido, orientadas a satisfacer necesidades vitales (cuidar, cocinar, dar de
comer, etc.), como asi también a atender demandas propiamente de clase que operan
de acuerdo a criterios de orden, limpieza, decoracion y pulcritud propios de sectores
sociales acomodados. En este sentido, segln Beatriz Gimeno “es un trabajo realmente
sin valor ya que puede no hacerse. A un nino, a un enfermo o a un dependiente, hay
que cuidarlo, es una necesidad social, pero la casa puede estar sin barrer y puede abrirse

una lata” (Gimeno, 2010: s/n).

5i bien el mercado y la industria han avanzado notablemente en transformar el trabajo
doméstico a partir del disefio de nuevos electrodomésticos, productos de limpieza, etc.,
la demanda social del empleo doméstico sigue siendo la misma. De modo que, en lo que
refiere exclusivamente a las tareas domésticas, mas que una necesidad vital, se trata de
una demanda de clase en términos de bienestar, comodidad vy distincion
(profundizaremos sobre esta cuestion en el apartado “Dora y Beba frente al espejo”, ver
pp. 308).

Si bien la demanda de empleo doméstico se mantiene entre los sectores acomodados
de Argentina, las modalidades en que se emplea a estas mujeres han sufrido
modificaciones??. El modelo tradicional responde a la modalidad “cama adentro”, segiin
la cual la trabajadora pernocta en el hogar del empleador/a y dispone de algin dia de
salida para su descanso. Este es el modelo al cual responde el vinculo laboral entablado
en la pelicula Cama Adentro entre Beba y Dora, donde la exigencia consiste, ademas del

cumplimiento de las tareas ya senaladas, el estar permanentemente “a disposicion de”,

2 En Argentina el servicio doméstico es una ocupacion completamente feminizada, prdcticamente la
totalidad de quienes desarrollan esta actividad son mujeres, siendo una ocupacion que concentra a una
alta proporcion de mujeres provenientes de familias pobres, mujeres migrantes, mujeres indigenas y
afrodescendientes.

Géneros contingentes: Luchas por el reconocimiento en contextos de crisis social | 269



ante la falta de criterios establecidos sobre la duracidn de la jornada laboral, sobre los

momentos de descanso ni los espacios de privacidad.

Este modelo tradicional ha dado lugar en Argentina a la adopcion de nuevas
modalidades de contratacion hoy en dia mas difundidas, como el trabajo “jornada
completa” o “por horas”, algunos o todos los dias de la semana, para uno o varios
empleadores/as, reduciéndose notablemente la modalidad de pernoctar en la vivienda

del empleador/a (CEMyT, 2010).
Fronteras de lo intimo

Otra particularidad del empleo doméstico radica justamente en el ambito en el que
se desarrolla el trabajo, dado que el vinculo laboral toma lugar en el propio hogar del
empleador o empleadora. Esto supone una serie de particularidades propias del ambito
doméstico en comparacion con otros empleos de servicios que ocurren en el ambito

publico, por ejemplo.

De este modo, la incorporacién histéricamente del trabajo doméstico a la vida
cotidiana de las familias de sectores acomodados en Argentina, bajo la modalidad
tradicional “cama adentro”, supuso la inclusion a nivel arquitectonico de una disposicion
espacial y una dinamica determinada del espacio doméstico en funcidén de este vinculo
laboral.

Asi, se erigen determinadas fronteras sostenidas a través de una disposicion espacial
que reserva un ambito especial del hogar para el “personal de servicio” con una
funcionalidad paralela al del resto del hogar, a través de un cuarto de servicio con
comunicacion directa a la cocina, que dispone generalmente de su propio bafio. Incluso,
en el caso de los edificios, los mismos suelen tener una entrada exclusivamente de
servicio y un ascensor que asegura una circulacién secundaria, paralela, que evita el

encuentro, el roce, la convivencia.

Es bien interesante como en el film Cama Adentro |a espacialidad - en especial la casa
de Beba -, adquiere protagonismo y expresa magistralmente las distancias, los
encuentros, las simetrias y desigualdades que atraviesan el vinculo entre Beba y Dora y
que se va configurando a lo largo del film a través de la performatividad, en términos
espaciales, de ambos personajes. El mismo Jorge Gaggero, director de Cama Adentro nos
sumerge en la entrevista en el proceso de construcciéon y armado del espacio en términos

narrativos, volviéndose, seglin él, un protagonista mas:
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“Eso fue un gran esfuerzo, un trabajo monumental, primero desde el guién y
totalmente abrazado y dimensionado en un trabajo con el arte, con el vestuario,
con la fotografia y con ese departamento y cdmo ir mostrando, cémo crear imdgenes
y que se retrate eso desde un departamento (..) es una forma apropiada, sutil.
Incluso ese departamento, como se va narrando ese interior de a poco, los
ambientes, siendo un departamento mucho chiguito. Filmamos en un departamento
de 100 metros cuadrados, como mucho, un 70 por ciento de una pelicula. Lo vas
descubriendo, no es que te aburris, porque te podrias aburrir, pero siempre se va...,
hasta un momento en que Negds al cuarto, en un momento lo unis, todo eso fue
diseriado, un trabajo que ahora entiendo como muy preciso. La verdad, que a mi
me asusta llegar a esa precisidn, la verdad (risas). Pero también era preciso desde
el guidn, yo me habia dibujado... Mi madre que es arquitecta, vo lo hice con la planta
de un departamento que es de mi bisabuela que yo conocia y tenia mientras escribia
la planta de ese departamento porque para mi era muy importante cudntos pasos
daban, los silencios, visualizar cuando una hablaba por teléfono y la otra estaba
atrds”.

Se trata de una geografia de lo intimo desplegada en ese pequerio espacio del hogar,
con sus fronteras intangibles y a la vez perceptibles, sus vias de acceso y circulacion que
las acercan tanto como las alejan, y a la vez con sus aberturas que operan no sélo como
resquicios por donde se filtra la luz del dia, sino también por las cuales subrepticiamente

se cuela la crisis. En ese sentido, Gaggero comenta:

“Imaginate que ademds los dos cuartos estdn.., el ascensor estaria como en el
medio de esos dos.. Pero en definitiva los dos cuartos de ellas, separados por esa
muralla, estaban los dos en el fondo y después se desarrollaba hacia adelante y ahi
se encontraban. O sea, cada una tenia que hacer ese camino. Tenés la salida de
servicio al lado del cuarto de ella, la cocina, el comedor y el living. Esa transicidn de
ambientes y esa circulacién era lo que necesitaba para poder narrar la pelicula. En
la despedida, vas viendo todo y vas recorriendo todo el lugar y recién ahi recorrés
todo ese lugar y, bueno, todo eso estd pensado. Funciond, funciond. Para esta
pelicula me inspiré ver un departamento, cémo es un departamento de clase media
alta con su cuarto de servicio y su entrada diferenciada, son imdgenes”.

Las distancias vy fronteras que se erigen espacialmente y se recrean
performativamente en el ambito del hogar, sostienen y refuerzan una relacion jerarquica
de trabajo, inmersa en la intimidad de un hogar, en las miserias y secretos de quienes
conviven, que relaciona a empleadora y empleada, en este caso Beba y Dora, en un
vinculo de especial intensidad y gran ambigiiedad. “Esos espacios hacen a la vez de
frontera con los otros habitantes de la casa, establecen fisicamente el lugar social que la
trabajadora ocupa en la jerarquia del hogar” (Gorban, 2012: 39).

“En la convivencia los espacios y los objetos se convierten en fronteras moviles
que se operativizan para recordar que esa mujer que en muchas ocasiones es
considerada como parte de la familia, en Gltima instancia es alguien ajeno a la
intimidad familiar. Asi el disfraz de la relacion laboral como «parte de la familia»
es un componente que configura la relacion en tanto tal, ya que de esta forma

establece limites y permisos a lo que la empleada puede y no puede hacer”
(Gorban, 2012: 39-40).
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Una de las nociones clave que plantea D. Gorban en este sentido es la de repertorios
de demarcacion, como el
“conjunto de practicas que las empleadoras ponen en acto en su relacién con
las trabajadoras que contratan, en funcion de establecer limites y distinciones
entre estas (ltimas y ellas y sus familias. Estos repertorios son los que permiten

sostener la diferencia y la distancia social en un contexto en el que lo intimo es
objeto de trabajo” (Gorban, zo12: 35).

En consecuencia, los limites en constante negociacion y disputa entre empleadoras y
trabajadoras en el Ambito de lo intimo dan “cuenta de la manera en la que se identifican
y distancian unas con otras en un juego de interacciones en el que las relaciones entre

mujeres se configuran desde la desigualdad social” (Gorban, 2012: 35).

Frente a esa disputa uno de los limites clave es aquel que distingue la intimidad de
la privacidad. De acuerdo con Béjar, la privacidad es definida como un espacio de
soberania individual, el cual sdlo tiene lugar en condiciones de modernidad, en la medida
que Onicamente la sociedad moderna permite su desarrollo sistematico como practica,
como ideologia v como derecho (Béjar, 1988). En esta linea, Iris Young propone definir la
privacidad, tal como hace una parte de la teoria liberal, como un aspecto de la vida y
actividades del que cualquier individuo tiene el derecho de excluir a los demas (Young,
1990). Mientras que, la intimidad hace referencia a relaciones excepcionales en su
intensidad, fundadas en el deseo de compartir un proyecto comin en un mutuo cuidado

de las personas que participan en esa relacion (Béjar, 1988).

En consecuencia, a pesar que el vinculo laboral entre Beba y Dora se da en la intimidad
de la convivencia diaria, Beba apela a la privacidad para preservar determinados aspectos
de su vida personal de la vista y oido de Dora en la cotidianidad de su hogar incluso,
como veremos, a través del recurso discursivo de las mentiras y los engafios. La cuestion
a preguntarnos es qué esconde Beba y por qué.

Corporalidades: Acercamientos y distancias

Los “repertorios de demarcacion” a los que refiere Gorban son escenificados,
reproducidos e incluso transgredidos, a través de la dimension discursiva y corporal de
la performatividad de género, siendo el propio cuerpo el territorio sobre el cual se

imprimen y dejan huella las desigualdades sociales y de género.
Mary Douglas utiliza la nocidn de "registro de dignidad” como
"una buena manera de designar la distancia del cuerpo real como expresion

de respeto. La gama entre el respeto y la intimidad proyecta un indicador
espacial de uso social. De manera similar, los lingiiistas han observado que el
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lenguaje, la distancia que se tome de las funciones corporales y de las partes
del cuerpo proyecta respecto o falta de respecto. El indicador de la distancia
puede aportar informacién compleja, no sélo sobre un valor Gnico por el
respeto, sino también sobre relaciones altamente diferenciadas” (1996: 26).

En este sentido, entre Dora y Beba se despliegan una serie de dispositivos
performativos del orden tanto de lo discursivo como de lo corporal que escenifican un
vinculo jerarquico y desigual, mas alla de las ambivalencias y tensiones emocionales que
lo atraviesan. En términos discursivos, mientras Beba se dirige a Dora por su propio
nombre, Dora lo hace en términos de “Senora Beba” y ninguna de las dos tutea a la otra,
lo cual especialmente en Argentina refuerza distancias sociales, generacionales y de

clase.

En términos corporales, un elemento clave es el uniforme de servicio doméstico que
no solo es utilizado por Dora dentro del espacio doméstico, sino que también lo utiliza
a la hora de salir a hacer la compra por el barrio. Incluso, en el paisaje urbano de la
Ciudad de Buenos Aires suele ser un indicador clave respecto a aquellos barrios
tradicionales y de alto nivel adquisitivo donde las “muchachas” suelen circular con

“delantal”. Uno de ellos es el barrio de Belgrano donde reside Beba.

Se trata de un dispositivo dentro del repertorio de exigencias del servicio doméstico
que opera como una estrategia para cubrir el cuerpo de la trabajadora en un trabajo
netamente corporal, asi como incluso por cubrir las distancias sociales que suelen
caracterizar a estas mujeres, en términos de origen, social, étnico, etc., expresado a
través de su vestimenta y de su aspecto fisico. Es el propio “delantal” o uniforme de la
trabajadora un simbolo de estatus social para la familia contratante, razén por la cual
debe ser utilizado en sus salidas por el barrio. Incluso, como puede verse en el film, no
es el mismo uniforme el que utiliza Dora para limpiar que para recibir visitas, como

ocurre en la escena de poker desplegada en casa de Beba.

Veremos a continuacion la escena de la peluqueria, de cierta complejidad analitica en

términos corporales:
Escena 10

Cama Adentro

(EXT. CALLE. Beba y Dora caminando por la calle, camino a la peluqueria. Dora sin
su uniforme de mucama®, caminando unos pasos detrds de la sefiora Beba).

(INT. SALON DE BELLEZA - DIA. Frente a un amplio espejo Irma, Beba y Dora observan
revistas con fotos de la fardndula. Buscan un peinado para Dora).

23 Ver nota al pie 21.
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IRMA: La reina de Espania. jQué tal?

BEBA: ;Y tipo asi la Legrand?

IRMA: No, hay que decolorar...

BEBA: No, digo el peinado.

(Dora pasa la hoja).

DORA: Este.

BEBA: jlvana Trump? Dora asiente convencida.

(INT. SALON DE BELLEZA - MOMENTOS DESPUES. Beba y Dora tienen sus cabezas
metidas dentro de unos aparatosos secadores de pelo color rosa, cada una leyendo
una revista. Beba mira de reojo a Dora).

Se trata de una de las escenas mas interesantes del film. En una primera instancia,
se enfatiza en términos formales la simetria de la escena, aludiendo en términos
narrativos a la horizontalidad entre Beba y Dora, reforzada por el hecho que en esta
ocasion Dora se encuentra sin uniforme, de modo que, como excepcion, son dejadas a
un lado transitoriamente las distancias entre ambas. De algiin modo, la peluqueria como
espacio social eminentemente femenino pareciera igualarlas bajo un mismo destino
narcisista, donde Dora elige hacerse el peinado de Ivana Trump... Sin embargo, a pesar
de la aparente simetria que sugiere la composicion de la escena, Dora se vuelve un
reflejo de la posicién social de Beba, frente a sus amigas en lo que sera luego la escena
del pdker, a la que recién nos referiamos. Se produce, asi, una referencia mutua y
simbidtica, donde una habla de la otra, donde una refleja a la otra, a tal punto que Beba
lleva con ella a Dora a la peluqueria para la ocasion (profundizaremos sobre esta idea

en el apartado “A propdsito de proyecciones e introyecciones”, ver pp. 311).

En una segunda instancia, es importante advertir que |la escena de la peluqueria esta
antecedida y seguida por una caminata por la via pablica, al salir y marcharse ambas del
salon de belleza en la que Dora se ubica por detras de Beba, remarcando a través de su
performatividad corporal, la desigualdad que las vincula. Sin embargo, Gaggero advierte
que, a pesar de esta distancia, Dora a nivel performativo “camina con mucho mads soltura
por la calle. En cambio, Beba tiene que ir con anteojos, siente que se tiene que refugiar
porque en la calle hay pobres.. También Belgrano es muy asi. Para mi Belgrano es una
frontera de tantas clases y ahi conviven muchas clases, sectores, por la estacion de tren,

el Barrio Chino, como que se dan unos contrastes interesantes”.
El plus no retribuible del trabajo doméstico

Tal como plantea Mary Goldsmith (1981), si bien es tentador considerar al servicio

doméstico como el remanente de un pasado feudal, es necesario destacar la importancia
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del salario. En el caso de la modalidad “cama adentro”, en general se paga a la
trabajadora en parte con dinero y en parte en especie (casa y comida). Sin embargo, el
factor salario predomina por sobre el pago en especie, tal como queda de manifiesto en
la disputa entre Dora y Beba por los salarios adeudados que la llevan a renunciar a su
trabajo. De modo que, seg(in esta autora, en una sociedad dominada por el capitalismo,
las relaciones capitalistas tienden a permear a las demas, incluso a las relaciones entre

patronas y empleadas domésticas.

De acuerdo con Goldsmith, la venta y compra de trabajo doméstico cae dentro del
terreno de la “circulacion simple”, es decir, que la base del intercambio para ambas
partes es la adquisicion de “valores de uso”. La fuerza de trabajo de la trabajadora
doméstica no es adquirida para crear plusvalia (y por lo tanto ganancias) sino por los
valores de uso concretos que produce. La trabajadora doméstica contratada de manera
privada por una persona, intercambia su fuerza de trabajo por ingresos (salario,
beneficios o renta). Difiere en este sentido del asalariado agricola, fabril o de servicios
cuya fuerza de trabajo es intercambiada por capital y que crea plusvalia. Se trata, por lo
tanto, de un trabajo improductivo. 5in embargo, que el trabajo de la empleada
domeéstica sea improductivo, no niega que facilite la produccion y expropiacion de
plusvalia por parte de quien la contrata, en tanto - en términos de Young - hay una
energia vital y un sobrante de tiempo a disposicion del contratante que le habilitaria a
participar del mercado de trabajo y del circulo de acumulacidn capitalista, entre otras

COs4as.

Esta autora aclara que no es la naturaleza propia del trabajo doméstico, sino las
relaciones sociales en que se realiza, lo que lo define como trabajo productivo o
improductivo. Si una trabajadora doméstica se emplea en una agencia de limpieza es
productiva - como es el caso hipotético de Dora cuando se entrevista en una agencia -:
en ese caso, ella intercambiaria su fuerza de trabajo por capital variable que se le paga
en forma de salario. A través del ejercicio de su fuerza de trabajo se produciria un valor
mayor que lo que se le pagd en el salario. Este exceso es expropiado por el capitalismo
en forma de plusvalia. Sin embargo, para la persona que contratd a la agencia comprando
los servicios de esta trabajadora, ella es improductiva porque sus servicios representan
un gasto. La paradoja que advierte Goldsmith en relacién a México es que mientras que
el 90% de la PEA empleada en el servicio doméstico en casas particulares es femenina,

cuando se industrializan algunas de estas actividades hay tendencia a emplear hombres
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en vez de mujeres, lo cual da cuenta de los mecanismos perversos del mercado de

trabajo que opera segiin criterios discriminatorios en términos de género.

Como ya senalamos, si bien estas mujeres operan como trabajadoras bajo la “ética
de la provision” (este es el caso de Dora en tanto (nica proveedora del hogar que
conforma con Miguel), se establecen areas grises entre las actividades de servicio que
brindan y las de cuidado, en tanto ven regido su trabajo por una superposicién entre
dicha ética y la “ética del cuidado”, en tanto mujeres y en muchos casos madres (aunque
no es este el caso de Dora). Esta ambivalencia que incorpora elementos de cuidado en
una relacion de servicio implica anadir algo mas a su actividad de servicio, algo mas que
no es retribuido, un valor emocional y de atencion suplementario, que se deriva de su
disposicion ética hacia el cuidado, lo cual desencadena mecanismos identificatorios entre
la trabajadora domeéstica y la mujer contratante, del cual ésta (ltima obtiene un plus que
le brinda tranquilidad y confianza en relacién, por ejemplo, al cuidado de sus hijos

pequenios.

De este modo, las trabajadoras suelen proyectar en los nifios y ninas de las familias
para las que trabajan el vinculo que tienen con sus propios hijos e hijas. Incluso, las
empleadoras saben de esta tension y se benefician de ello, en tanto no sélo quieren una
persona que se dedique al servicio, sino que quieren algo mas, dificilmente
mercantilizable, que es mas probable encontrar en una mujer que en un hombrla

atencion al otro teniendo como fin su bienestar.

Analicemos a continuacion dos escenas de Cama Adentro en relacion al vinculo entre

Beba, su hija Guillermina y Dora:
Escena 11

Cama Adentro

{INT. DPTO DE BEBA - LIVING Suena nuevamente el teléfono. Dora se detiene, vuelve
sobre sus pasos y atiende).

DORA: Hola... (El rostro de Dora se transforma).

DORA: Hola Guille! Yo bien gracias a Dios, ordenando el caos que deja tu madre, mi
amor (Dora se sienta en el piso relajadamente).

DORA: No, salid.. No, no pasé nada.. Te Nlamamos porque hace mucho que no
sabemos nada de vos y estdbamos un poco preocupadas...

DORA: jEstds comiendo bien, mi amor? Acd con los lios de siempre.. Mird, no es
para tanto como dicen. De todos modos, este es un barrio tranquilo, jviste?

DORA: Ah, mi casa.. Ya terminamos las dos piezas, ahora para fin de afio, si Dios
quiere, ponemos el piso, va a quedar hermoso.

DORA: jVenis vos para las Fiestas?
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DORA: Ay qué pena! Bueno, pero es mejor que tengas los papeles, si, hija, si.
DORA: ;Mi mail? Esperame que busco un papelito para anotar...
Escena 12

Cama Adentro

(INT. CUARTO DE BEBA / TOCADOR, PASILLO- NOCHE Beba y Dora entran al cuarto,
Beba conduce a su empleada a su tocador, Dora se sienta y queda enfrentada a un
amplio espejo, observa su rostro rodeada de infinidad de productos).

DORA: Seriora, lamé Guillermina.

BEBA: jQué dijo?

DORA: Queria hablar con Ud., saber cémo estaba.
BEBA: ;Y Ud. qué le dijo?

DORA: Le dije que estaba todo bien. Iqual estd asustada por las cosas que salen en
los diarios.

BEBA: ;jElla como esta’?

DORA: No sé, yo la escuché bien...

BEBA: ;No va a venir para Navidad?

(Dora guarda silencio).

BEBA No va a venir, sequro. Con Ud. siempre habla, conmigo nunca.

(Beba observa el rostro de Dora que se relaja. Las manos de Beba se detienen).
BEBA: Me bajo la presidn.

(Dora se levanta y toma a Beba de un brazo).

DORA: Venga, acuéstese (Dora conduce a su patrona a la cama)

BEBA: No, a esta cama no. Lléveme al cuarto de Guillermina.

(Ambas salen del cuarto, con paso sinuoso caminan agarradas por el oscuro pasillo.
Beba afloja su cuerpo. Dora debe soportar casi todo su peso).

DORA jNo se haga la tontal jHaga un esfuerzo Serioral

(INT. CUARTO DE GUILLERMINA - NOCHE Dora entra al cuarto y acomoda a Beba sobre
la cama, le saca los zapatos y la tapa con una frazada).

DORA: jLe traigo algo con azticar?
BEBA: No, quédese.

BEBA Dora, Ud. podria quedarse en esta habitacién. Es grande, mds confort, el bafo
con banadera...

(Dora la observa sorprendida).
BEBA: Hablo en serio.
(Dora se levanta).
BEBA: ;A donde va?
DORA: A mi cuarto, sefiora.
Asi, en el marco del triangulo que conforman Beba, Dora y Guillermina, se genera un

terreno en disputa donde lo que esta en juego, de un modo latente, es la asuncién de
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la funcién maternal en relacion a Guillermina. En consecuencia, se establece entre Beba
y Dora una relacién que pivotea entre lo conflictivo, lo afectivo, la competencia v la
demanda. Se trata fundamentalmente de un vinculo que se origina y se nutre de una
permanente tension. Si bien podemos suponer que histéricamente Beba se ha deslindado
del cuidado de su hija Guillermina, en la medida que ese rol fue transferido y asumido
por Dora, supone ahora para ella una amenaza acrecentada por la distancia que la separa
de su hija que vive en Espana, en un escenario historico donde decenas de miles de
personas argentinas dejaban el pais alrededor del afio 2001 en busca de un mejor

destino.

Asi, los elementos de cuidado introducen aspectos inconmensurables que a la vez
constituyen una condicion implicita fundamental para el desempeno exitoso del trabajo
doméstico, sostenido sobre un mandato de género fundamental, que por la relatividad
de su valor hace incomparable la funcion de cuidado y, por tanto, poco reconocida a

nivel social.

Cabe agregar - tal como queda plasmado en las escenas recién seleccionadas - que el
elemento de “cuidado” muchas veces genera rispideces en términos emocionales en la
medida en que el rol de madre se haya en competencia y disputa con el de la cuidadora,
en tanto que la madre no deja de sentirse interpelada como responsable del cuidado de

sus hijos.

En Gltima instancia, se evidencia el atravesamiento del vinculo entre Beba y Dora por
el poder, el cual circula entre ellas en variadas direcciones y sentidos. Mientras Beba
pretende sostener el ejercicio del poder tanto sobre su hija como sobre su criada, Dora
responde al mismo colocandose en el lugar de Beba vy, asi, infantilizandola, como la otra
cara ce la accion de cuidar. Gaggero en su entrevista nos confirma nuestra lectura al

respecto:
“Dora parece tener un contacto mucho mds humano, mucho mds directo y franco,
que lo que tuvo Beba con su hija. También es muy fuerte darte cuenta... Yo creo que
Beba se da cuenta y eso también, perderla a Dora es perderla también un poco a
su hija, perder la posibilidad de.. También es envidia, jno? (...) Se juega ahi también
una pelea por los afectos, con lo que hicieron y no hicieron en cuanto a sus afectos.

Las dos comparten.. ¥ también Dora que reproduce un montdn de cosas de la
patrona®.

El atravesamiento ideoldgico del trabajo doméstico

En términos de continuar indagando acerca de aquellos elementos del trabajo
doméstico que rebasan la dimension econémica, entra ahora en consideracion - tal como

lo plantea Goldsmith - el elemento ideolégico, en términos de ejercicio de poder que

Voria, Maria Andrea | 278



sostiene y reproduce las diferencias de clase al interior del propio hogar: “la sirvienta es
el (ltimo escalén en todas las casas. De alguna manera resulta una reafirmacion para
todos los miembros de una casa el hecho de que, no importa que tan malas sean las
condiciones, siempre hay alguien mas abajo en quien descargar las frustraciones”
(Goldsmith; 1981: s/n).

El propio Gaggero en su entrevista plantea en términos de su propia biografia la
tension siempre presente entre el elemento ideoldgico y afectivo que atravesaba el

vinculo de su familia con Lidia:

“..Cosas como muy intimas, que me causaban muchas preguntas muy complejas.
Por otro lado, hasta qué punto se aceptaba este tipo de relacién en la casa, hasta
qué punto habia una proximidad pero también un rechazo a tener que sentir o
plantearse concretamente todos estos temas. Y una complejidad politica y también
ideoldgica que no estaba tanto en mi casa pero que estd, bueno, la clase
trabajadora, jno? Yo vengo del seno de una familia militante, entonces la
contradiccion también. Que no es tanto.., porque mi madre siempre la ayudd,
siempre fue slper generosa. Pero en mi contexto de ficcién me parecia mds
interesante una persona que.. Y no sé, quizd surgié que la Beba es una persona
como menos considerada o mds mezquina, o representante de una (..) Y cémo se
posiciona la clase media, clase media-alta, tenia ganas de contar eso”.

En el caso del relato ficcional, hay una blsqueda por parte de Beba de sostener la
contratacion (y la cercania) de Dora, incluso mas alld de las posibilidades materiales de
Beba frente a la crisis, que excede la definicion tedrica de servicio. Es decir, un plus de
gracia que le ha remitido el trabajo de Dora a Beba por anos, y que la embarca ante la
crisis en una bilsqueda desesperada por sostener su presencia a cualquier precio. Se
trata de una presencia que por si misma la sostiene a nivel discursivo en su posicion de
“Seniora Beba”#, lo cual le reporta un beneficio en términos del sostenimiento y el
reconocimiento de si misma - mas alla de la caida estrepitosa que esta sufriendo en
términos econdmicos y sociales -, como del reconocimiento ante sus pares, en especial,
de sus amigas, a partir de la presencia/posesion de un sujeto subalterno que se vuelve
una marca de distincion. Aqui, al contrario de la interpretacion de Goldsmith, podriamos
considerar que se evidencia no tanto un vinculo capitalista sino feudal, presidido por la
responsabilidad reciproca que se busca mantener al margen de los cambios en las

condiciones materiales.

“ Sefiora Beba es el titulo que lleva el film de Jorge Caggero en el exterior de Argenting, donde se
desconoce el sentido de la expresion “cama adentro”.
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Escena 13

Cama Adentro

{INT., CASA DE SARA - NOCHE. En el centro de un living de techos altos, sentadas
alrededor de una mesa de juego, Beba, Meme, Perla vy Sarita acomodan sus cartas.
Beba observa a Delia (la nueva mucama® de Sarita), acercarse con un vaso de
whisky. Delia, insegura, deja el vaso junto a Beba y se aleja rumbo a la cocina
luciendo un delantal rosa bien ajustado a su joven figura).

SARA: Estd a prueba por una semana. Sabe cocinar, lavar y planchar y por ahora es
dedicada. Trabajaba en el arzobispado de Misiones.

MEME: Los curas la echaron...
PERLA: jAh si?

MEME: Por algo serd...
SARITA: jShhhhh!

MEME: Sara deberias darle una charla instructiva, no vaya a ser que... (Meme
representa gestualmente un embarazo).

MEME: Vos sabés que Beba le pagd dos abortos a Dorita. ¥ eso que Dorita no tenia
esa figura.

PERLA: jEn serio, Beba?

Beba guarda silencio.

MEME: Parece que Luisito, el portero (risas).

PERLA: jBasta! Hace mucho que no sabemos nada de Guillermina. ;Cémo estd?
BEBA: Muy bien, estd muy bien.

Se trata de un didlogo entre amigas donde la referencia al servicio doméstico aparece
plagada de denigracion y donde queda al desnudo el grado de injerencia sobre la
privacidad de las trabajadoras. De alglin modo, hay una nueva dimension de aquel plus
indecible que diferencia al trabajo domeéstico de otros trabajos de servicio que tiene que
ver con arrogarse la capacidad de intremision en la vida privada de las trabajadoras
contratadas. Aqui radica uno de los grandes nudos dramaticos del film, que completa y
complejiza el analisis en relacion a aquel plus indecible, invalorable, del trabajo de Dora
como empleada doméstica, en el que ella desplaza la posibilidad de tener hijos,
consagrada en favor de Beba. De modo que la deuda de Beba hacia Dora, excede los
salarios atrasados; se trata de una deuda, de un expolio imposible de poner en valor,
que refiere a la usurpacion por parte de Beba del tiempo vital, las energias y, en (ltima
instancia, de un destino posible y alternativo para Dora. Aqui el didlogo entre ficcion y
realidad que plantea Gaggero, en términos discursivos en relacion a esta cuestion, resulta

esclarecedor para nuestro analisis:

2 Ver nota al pie 21.
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“Ya habia vivido un poco esta relacién (..) Lidia trabajaba en casa, también tenia
su novio que se habian conocido en casa porque mi madre es arquitecta y él era
como el pintor. Pero por otro lado también me alucinaba la relacion, mds con mi
hermano, porque conmigo yvo ya estaba mds grande, y la decisién de ella de no
haber tenido hijos, si era una decision, ya de mds grande, y tomar como hijos a
nosotros o a Martin, no sé, cosas como muy intimas, que me causaban muchas
preguntas muy complejas”.

Ambiguedades y anudamientos emocionales

Como vimos, los limites porosos entre aquello que es propio del servicio que Beba
contrata de Dora vy el plus de cuidado que Dora esta intermitentemente dispensando a
Beba, hacen del vinculo laboral un vinculo plagado de ambigiiedades y tensiones. Tal
como advierte Débora Gorban (2012), la realidad del trabajo doméstico remunerado se
presenta atravesada por las miltiples tensiones provenientes de la ambigiiedad que el

vinculo supone.

De acuerdo con esta autora, debido a la convivencia que supone la privacidad del
hogar, el aislamiento respecto de otras trabajadoras, asi como el quedar alejada de
cualquier forma de visibilidad piblica, se originan relaciones de tipo afectivo y personal

entre la trabajadora y quien la emplea, que hacen compleja la dindmica de esta actividad.

El dilema radica, asi, en el modo en que se configura una relacion laboral que debe
lidiar permanentemente con la intimidad del hogar y con las emociones “a flor de piel”
de la persona o familia contratante, las cuales generalmente permanecen resguardadas
y latentes en el marco del ambito plblico. De modo que, si bien el vinculo laboral entre
Beba y Dora - empleadora y empleada doméstica - esta establecido en términos
jerarguicos, en mas de una ocasién dicha jerarquia queda discursiva y emocionalmente
desdibujada, al desplazarse al terreno de lo familiar, lo amistoso y hasta lo erético, como

veremos en la escena a continuacion.

En otras palabras, el peso y la distancia infranqueable que las aleja socialmente, las
anuda en términos emocionales, volviéndose un vinculo emocionalmente complejo v
ambivalente, donde las demandas exceden las exigencias y el compromiso laboral, para
adentrarse en el terreno movedizo y confuso de las demandas y frustraciones
emocionales, sobre lo cual ampliaremos en el apartado “La dialéctica entre desconocer
y reconocer al otro: Dora y Beba frente al espejo” (ver pag. 308).

Veamos la siguiente escena:
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Escena 14

Cama Adentro

HAB. DE SERVICIO. Vemos a Dora sentada en su cama, angustiada, escuchando a la
sefiora Beba gritar. Camina dubitativa por su cuarto. COCINA - LIVING. Hasta que la
vemnos salir hacia la cocina, caminando lentamente hacia el living y acercdndose
hacia la seriora Beba que estd tirada en el sillén con su pierna en alto).

BEBA: No me toque. Trdigame un whisky.
(Dora se aleja).

BEBA: ;A donde va?

DORA: A buscar cosas para curarla.
BEBA: Le pedi el whisky ahora.

(Dora le sirve el vaso de whisky y se lo acerca a Beba, con lo Gltimo que queda de
la botella de whisky. Se acerca a curarle el pie a la sefiora).

BEBA: No, no me togue. Me duele mucho.,

Dora se agacha junto a las piernas de su patrona y con cuidado le quita las medias
a Beba para curarla).

DORA: La voy a desinfectar, seflora, con un poquito de alcohol.

BEBA: jMe va a doler!

DORA Tiene una astilla clavada senora.

(Beba estira el brazo y repentinamente su rostro se contrae de dolor).
BEBA jBrutal

DORA Ahora si salid.

Si bien la escena se enmarca en una [CONVERSACION DE MANDO Y OBEDIENCIA] la misma esta
plagada de ambivalencias, donde la tension principal esta dada por el contacto corporal.
Por un lado, Beba transfiere a Dora aquello que ella podria hacer por si misma, como por
ejemplo servirse un whisky y desinfectarse la herida. Sin embargo, Beba en un
posicionamiento subjetivo de [PACIENTE MANIPULADORA] — posicién que repetira en relacion
con su ex pareja, Victor - digita y direcciona la accion de Dora, incluso sobre el propio

cuerpo de Dora.

Cuando Dora le sirve el whisky a Beba se trata de una accion de servicio [servir], en
respuesta obediente a una orden [ORDENAR/DEMANDAR/DAR INDICACIONES— SUPERCODE SENTIDO
DIRECTIVO DE LA ACCION] planteada por Beba. Mientras que cuando Dora busca los elementos
necesarios para curar a su patrona nos desplazamos al terreno del cuidado como plus,
donde su accionar excede los requerimientos explicitos del trabajo doméstico, pero
donde el “estar a disposicion del otro” y garantizar su cuidado, comodidad y bienestar

termina siendo una demanda tacita.
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Si recordamos el desarrollo tedrico en torno a “Deseos, faltas y demandas” (ver pp.
141) podemos entender que el servicio de Dora no gira en torno a la satisfaccion de
necesidades vitales que Beba no puede resolver por si misma, sino que ella opta por
transferirlas a través de la contratacion de Dora. Por tanto, mientras el “servicio” gira en
torno al campo de la resolucion de necesidades vitales y sociales, transferidas y
exteriorizadas, como limpiar, cocinar, alimentar, etc.; el cuidado dispensado por el
servicio doméstico se orienta vanamente hacia una demanda radicalmente intransitiva
que no pide nada en concreto - es decir, no supone ningln objeto -, porque lo que pide,

en (ltima instancia, es amor, evidenciando asi su vulnerabilidad econémica y emocional.

Asi, cuando buscamos dar cuenta de aquellas tareas relativas al cuidado, como un
plus por parte del servicio doméstico, como un indecible, nos trasladamos al campo de
las “demandas” esencialmente insatisfechas, donde el sujeto objeto de las demandas -
en nuestro caso, Dora - es percibido como alguien admirable por quien uno es seducido
y, a la vez, como algo que uno odia y que produce repulsion, lo cual pone de manifiesto
la ambivalencia que guia al sujeto hacia su objeto de amor. Es decir que, en términos de
la escena, a la vez que Beba se siente complacida por el cuidado brindado por Dora, v
su herida es utilizada como una excusa para sentirse cuidada y para demandar el afecto
y el carino de Dora - incluso, podemos dar cuenta de cierto erotismo entre ellas en algin

instante de la escena -, concluye la escena insultandola: “jBruta!”.

Acerca de los regalos

A continuacion, una de las escenas en este sentido de mayor complejidad narrativa:
Escena 15

Cama Adentro

(INT. DEPARTAMENTO DE BEBA - DIA. Encontramos a Beba descansando sobre su
sillon predilecto, pensativa; sobre la mesa vemos restos de una naranja y de una
vela. Repentinamente, suena el timbre. Beba se sobresalta).

BEBA: jQuién es?
DORA (OFF) (a través de la puerta): Seiiora soy yo, Dora...

(Beba se sorprende, parece no saber qué hacer, observa el living, se mira al espejo
y se acomoda su cabello...).

BEBA: Dora, no encuentro la llave (mientras se cepilla el cabello). Vaya por la puerta
de servicio.

(Vemos a Dora volver a entrar por el sector de servicio y a Beba que entra a la
cocina, abre la puerta y encuentra a Dora, impecablemente arreglada).

BEBA: Ay, Dora... Pero bueno.. Mi queridal 5i hubiera sabido que venia me hubiera
arreglado un poco.
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DORA: Feliz cumplearios,
BEBA: Gracias, gracias. Pase, pase (cierra la puerta).

(INT. COCINA, DEPARTAMENTO DE BEBA - MOMENTOS DESPUES. Ambas se encuentran
sentadas en la mesa de la cocina. Beba abre el paquete con la torta de cumplearnios
que Dora le prepard. A continuacién, Dora le entrega un regalo).

BEBA: Dora, para qué se puso en gastos (desconcertada toma el envoltorio).
DORA: Una pavadita, sefora.

BEBA: Medias..

DORA: Espero que le guste.

BEBA: Espere un segundito... (se pcne de pie).

(Mientras espera, Dora abre la puerta del living y descubre el living a oscuras, con
los muebles enfundados, opaco por el polvo y la falta de limpieza. Dora se asoma
al interior de su cuarto en penumbras y vuelve a la cocina. Observa sobre la mesada
platos sucios. Dora se quita el saco, abre la canilla y comienza a lavar. Luego, vuelve
a la mesa, le pone una vela a la torta y espera a la sefiora Beba).

INT. COCINA - MOMENTOS DESPUES. Beba entra a la cocina, ha cambiado su ropa y
su rostro sutilmente maquillado).

BEBA: Una velita.. (toma una caja de fésforos y enciende la vela).
DORA: No se olvide del deseo.

(Beba mira fijamente la vela, sopla y la llama se apaga).

DORA: jFeliz cumplearios!

BEBA: Gracias.

(Beba toma un cuchillo para cortar la torta).

DORA No la corte, déjela para festejar con sus amigas.

BEBA ;Qué amigas? (Beba corta una porcion de torta y se la alcanza a Dora. Se corta
un pedacito y la prueba).

BEBA: Qué rica.
DORA: Serora.. Voy a tener que ir yendo.
(La sonrisa de Beba se nubla).

BEBA: Uno acumula tantas cosas con los anos, que le preparé un bolso para Ud. y
Miguel con ropa, cremas y barro de este.. [Silencio]. ;En serio se tiene que ir tan
pronto?

DORA: §i, estoy esperando un llamado de una agencia, estoy buscando alge por acd,
asi de paso me quedan unas horitas para Ud.

(Beba asiente con la cabeza).

BEBA: Llévese un pedazo para Miguel (le corta un pedazo y se lo prepara para llevar).
DORA: Gracias, senora.

BEBA: Vamos... (se dirigen hacia la puerta de servicio).

(Beba toma un sobre y se lo entrega a Dora).

BEBA: La carta de recomendacién que me pidid.

DORA: Gracias.

BEBA: La acompario abajo, asi le abro la puerta.

Voria, Maria Andrea | 284



(EXT. EDIFICIO - INT. TREN. Vemos a Dora y a Beba despedirse en la puerta del edificio
de Belgrano y luego a Dora vigjando en tren. En voz en off, Dora lee la carta de
recomendacion que le prepard la seriora Beba: “Certifico que la seforita Dora
Dominguez ha estado 28 arios al servicio de la familia, habiendo sido siempre su
comportamiento irreprochable. Es persona trabajadora v competente, de absoluta
honradez y decencia. Se retira por su propia voluntad. Beatriz Pujol, Buenos Aires 4
de noviembre del 2001”.

En el dia de cumpleafios de Beba, Dora amablemente le prepara una torta de
cumpleanios y decide llevarsela a Beba sin previo aviso, para lo cual se ha alistado con
su mejor ropa y le ha comprado un pequenio presente. Beba, en cambio, cuando escucha
el timbre se encuentra recostada en el sillon, en ropa de cama, con su casa desordenada,
las persianas bajas, por lo cual reacciona con cierto desconcierto. Es la primera vez que
Dora - transgresoramente - decide tocar el timbre de la “puerta principal” de su casa,
reafirmando que su presencia no se debe ya a una razén laboral, sino mas bien amistosa,
con el propdsito de agasajar a Beba por su cumpleanios. Beba algo nerviosa y sorprendida
atina a mirarse al espejo y peinarse su cabello, al tiempo que le “ordena” a Dora que se

dirija por la puerta de servicio.

Una vez mas, el elemento emocional se intercepta con el elemento ideoldgice en la
performatividad desempenada por Beba, donde a la vez que se emociona y se pone algo
nerviosa ante la presencia imprevista de Dora, le indica con [SenTipo pIRecTivo] que se dirija
por la puerta de servicio, como un modo de resguardar la jerarquia que histéricamente
las wvinculd, a través de la estructura arquitectonica del edificio, que refuerza
ideolégicamente la desigualdad de clase. Beba sanciona, asi, la transgresion de Dora de
dirigirse por la puerta principal a través del recurso discursivo de las ordenes y las
indicaciones, con el propésito de resguardar la distancia social entre ellas, a pesar que

el vinculo entre empleadora y trabajadora ya haya concluido.

A pesar de la humillacion que supone para Dora comprobar que nunca sera
merecedora de entrar por la “puerta principal” a la casa de Beba, se dirige como siempre
lo hizo por la puerta secundaria. Una vez arriba, saluda a la “Sefiora Beba” con su mejor
cara, en agradecimiento de algliin modo por los afios de trabajo ofrecidos, asi como
también a la espera que Beba le entregue la carta de recomendacion que le solicité para
buscar un nuevo empleo. Asi, ambas se muestran muy afectuosas tanto a nivel discursivo
como corporal al momento del encuentro. Sin embargo, la ambivalencia emocional e
ideoldgica es de tal magnitud que, una vez dentro de la casa, vemos a ambas sentadas
alrededor de la mesa de la cocina, territorio historicamente demarcatorio de la funcion

de Dora como trabajadora doméstica.
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Una vez sentadas a la mesa y que Beba abre el paquete con la torta y un pequeno
presente, decide sorpresivamente levantarse por un momento para “arreglarse”, tal
como si la imagen que le devuelve la mirada de Dora no le permitiera sostener asi la

figura de “Sefiora Beba”.

Al momento que Beba se retira a su cuarto, Dora se pone de pie y recorre con su
mirada los rincones de la casa en penumbras, enfundados y cubiertos de polvo. Cuando
descubre los platos sucios sobre la mesada de la cocina, se quita el saco, abre la canilla
y comienza a fregar, asumiendo un destino de “servicio” que la vincula
irremediablemente hacia Beba. Sin embargo, aqui el servicio que Dora decide hacer por
Beba de fregar sus platos sucios, no se enmarca ya dentro de una relacion laboral, razén
por la cual se convierte en un “regalo” mas, cuyo costado mas complejo es reafirmar en
términos performativos la sumision hacia Beba, al sostener una relacion de explotacion
por fuera del marco de una relacién laboral. Momentos después, se recompone en su rol
de agasajadora, le coloca una velita al pastel y se sienta a la mesa a la espera que la

Sefiora Beba vuelva para el festejo.

Beba entra en cuadro ahora mas arreglada, se sienta a la mesa y se dispone a soplar
las velas del pastel, a lo cual Dora le advierte: “No se olvide del deseo”. Como analizamos
en términos tedricos, a diferencia de la demanda, el deseo opera con la falta; es decir,
no con el acaparamiento de Beba hacia Dora, no con el querer tener todo de ella, ni
tampoco con el odiarla por “abandonarla”, sino con el deseo renovado que si bien todo
no es posible, algo si es posible. De algiin modo, es esta la escena donde queda sellada
la pacificacion entre Beba y Dora - lo cual quedara reafirmado en la escena final del film
-, que permitird a partir de aqui un nuevo encuentro entre Beba y Dora, donde el deseo

-y no ya la demanda - resultara principalmente para Beba un nuevo resorte de vida.

La ambivalencia de la secuencia, atravesada por distancias ideolégicas y
anudamientos emocionales, devela la relevancia de la figura de Dora para Beba. A pesar
de hacerla entrar por la puerta de servicio y de recibirla en la mesa de la cocina, es Dora
la (nica persona con quien Beba cuenta para celebrar su cumpleafios. Es de las pocas
escenas que se la siente sincera a Beba cuando manifiesta “;Qué amigas?”, asi como
distendida, disfrutando de la visita. 5in embargo, la invade la angustia al momento que
Dora le comunica que se tiene que ir. En palabras de Gaggero: “Ahora necesita que le

lave pero también que se quede porgue también somos amigas”.

Antes gque Dora se marche, Beba amablemente le hace entrega de la carta de

recomendacion en la que certifica los afos de trabajo de Dora al servicio de su familia y
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de su compromiso laboral. A su vez, le hace entrega de un bolso con ropa y cremas para
ella y para Miguel. En consecuencia, se trata de una secuencia donde ambos personajes
se intercambian “regalos” a pesar que - tal como establece Mingione - en el intercambio

no se establece equivalencia entre lo que se da y lo que se recibe.

Una condicion que establece Mingione respecto al regalo es que requiere sacrificio y
pérdida; es justamente sobre esta condicién donde radica la distancia en la accion de
regalar de uno y otro personaje. Mientras que en la accion de regalar de Dora hacia Beba
podemos divisar facilmente la entrega que para ella supone; en cambio, en Beba implica
tan solo deshacerse de algo que previamente ha perdido sentido para ella, y por eso se

vuelve prescindible y por tanto “regalable”.

En Gltima instancia, a pesar de tratarse de un desprendimiento de algo que ha perdido
sentido en la realidad actual de Beba (el ejemplo paradigmatico es el piano), la accién
de regalar de Beba hacia Dora implica un plus que tiene que ver con la expresion de
poder, donde Dora a pesar de no haber acordado los términos del intercambio,

indefectiblemente adquiere una deuda con Beba imposible de saldar.

Para finalizar, Gaggero trae a colacion en la entrevista un recuerdo de cuando era muy
pequerio donde, en el marco de la relacion con la empleada doméstica de su familia de
origen, queda magistralmente claro la dimension del regalo como “sacrificio” y expresion

de la desigualdad entre clases:

“Yo me acordaba que venia otra chica Dora, teniamos dos mucamas®, Dora sigue
estando, una cama adentro y otra que venia un dia. Y Dora que venia un dia por
semana una vez nos invitd al casamiento de su hija. Y fuimos todos. Me acuerdo
una escena gue llegaba el brindis, estaba bdrbaro para mi, era el contacto directo
realmente con otra clase, mads alld la primaria, la secundaria, aparte estaba bueno.
En un momento, hay que brindar, traen las botellas que eran todas sidras y a
nosotros nos traen una botella de champagne. Lo recordé, mird que tenia 7 afios.
Yo lo senti, lo percibi también, porque podés no percibirlo. ¥ lo recordé cuando
estaba haciendo la pelicula”.

? Ver nota al pie 21.
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