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* Planos registrados y firmados por Rogelio Salmona. FLC.
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FLC 09522

Fachadas Norte -Oeste
Con Wogensky y De Leon
18/06/48

FLC 09525

Corte transversal de la cava, Corte sobre la chimenea
Con De Leon y Gardien

28/06/48, 20/07/48

FLC 09523

Detalles de construccion de dos muros

Con Bodiansky, De Leon y Gardien
20/06/48, 02/07/48

31/01/49, 02/05/49, 15/05/49

FLC 09526

Detalles de la fachada bodega y sotano
Con De Leon

02/07/48, 20/07/48

Fabrica Duval

ANEXO 2

Planos dibujados por Salmona en el Atelier de Le Corbusier



Fabrica Duval

—————————————————————————— i —

FLC 09535 FLC 09538

Puntos posteriores del ascensor Bloque de circulacon 2°, 3° y 4° pisos
Con De Leon, Medel y Gardien Con Gardien
06/06/48, 07/06/48, 15/07/48, 31/08/48. 20/07/48, 23/11/48
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FLC 09541

Tercera planta

‘Con De Leon y Gardien

30/07/48, 04/08/48, 05/01/49, 14/02/49/, 20/02/49, 02/04/49

FLC 09557
Conserjeria, cotas de implantacion
Con Wogenscky

04/10/48

Eéj_briéa Duval

FLC 09558

Conserjeria, Pan de Verre, fachadas sureste y suroeste. Montaje y
detalles '

Con Wogenscky y Weismann

04/10/48 o

FLC 09536

Planta general

Con Wogensky y De Leon
18/06/48

ANEXO 2
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Fabrica Duval

- FLC 09560
FLC 09559 o
= e Conserjeria, plan de murs et moellons
Lonseenta sonbliesnnitions Con Wogenscky, Kennedy, Gardien y Weismann

D5/10/38, 2005 05/10/48, 20/10/48, 05/01/49, 31/01/49

FLC 09561 FLC 09564

Fachada sureste, cava, corte AA, Corte BB Bloque de circulacion, detalle de la estructura
Con Wogenscky, Kennedy y Gardien. Con Wogenscky, Gardien y Weismann.
20_!11?!4-8. 20!‘11‘!4&.'10?02!4&.0.1!03:‘49 13/11/48, 15/11/48, 06/12/48, 17/01/49, 07/02/49
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Con Samper Tipo A-5 Con Samper

.12/49

|
FLC 18668A FLC 18668B FLC 18669
Con Samper ‘Con Samper Con Samper
112149 .112/49 J12/49

ANEXO 2 477



FLC 18670 ) FLC 186708 ' FLC 18670C
Tipo F10 Tipo F10 Tipo F N
Con Samper .112/49 Con Samper 112148 Con Samper  25/10/49, 15/12/49

|

FLC 18671 FLC 18671A | FLC 186718
Tipo E9 Tipo E9 Tipo E9
Con Samper 112149 Con Samper .112/49 Con Samper ./12/49

478 ANEXO 2. PLANOS DIBUJADOS POR SALMONA EN EL ATELIER DE LE CORBUSIER | Tatiana Urrea Uyaban



FLC 18672
Tipo D8 .
Con Samper ..[12/49

FLC 18673B
Tipo C7
Con Samper 112149

FLC 186728

Tipo D8
Con Samper

FLC 18674A
Tipo B6
Con Samper

Roqy Rob

FLC 18673A
Tipo C/ o
Con Samper 112149

FLC 18674B
Tipo B6
Con Samper .112/49

ANEXO 2
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FLC 18674C | FLC 18674D

Tipo B6 Tipo A5
Con Samper .112/49

FLC 18676 FLC 18758
ST Tipo A6

Con Samper Con Samper
.12/49 15/12/49
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Con Samper

FLC 18675A
Tipo AS
Con Samper .112/49

FLC 18759
Tipo F14
Con Samper
15/12/49



FLC 18760 FLC 18761

Tipo H16 Tipo 1117 -
Con Samper ‘Con Samper FLC 18763
15/12/49 15/12/49 0

FLC 18764 FLC 18765 ~ FLC 18766
Asinacién: Garages, Camiones y Peatonal Tipo 2 Tipo A9
Con Samper ' Con Samper Con Samper
15/12/49 15/12/49 15/12/49

ANEXO 2 481



Roq y Rob

FLC 18978 FLC 18982
Con Samper Con Samper
15/12/49 15/12/49

I__

| |

| =

ot FLC 19983
Con Samper 1105?;1 ;:gpper
15/12/49 2/4
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Flosiso FLC
‘Estudio del Centro Civico CéntrUCi\nce B
..101/1950 10/01/1950

FLC 31565

FLC 33686
Sin titulo Estu ;del Centro Civico ' izacion en los barrios
22/03/1950 28/01/1950

ANEXO 2 483



484

FLC 09952° FLC 09952B
Plano de sétano Plano de soétano
08/01/1953 08/01/1953

FLC 09954 FLC 09955 _
Casa B Primer piso Casa B Segundo piso
13/11/1952 Con Kim y Michel

15/11/1952 , 10/07/1954
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- FLC 09953
Casa B Planta de primer nivel
12/11/1952

FLC 09956

Casa B. Elevacion fachada Este-Oeste
4538

Con Sachinidis

20/11/1952



FLC 09957

Casa B Fachada Este-Oeste
4539

21/11/11952

FLC 09960

Casa B Corte longitudinal, elevacion Fachada Sur
Con Sachinidis

17/11/1952

" FLC 09958 FLC 09959

Con Sachinidis Casa B Fachada Sur

4540 4541

19/11/1953 Con Sachinidis
18/11/1952

FLC 09961 ~ FLC 09962

Casa B Corte longitudinal Casa B Corte longitudinal. Elvacion fachada norte
Con Kim Con Sachinidis

06/11/1953 14/11/1952
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FLC 09963 FLC 09954 ~ FLC 09966

Casa B Corte transversal Plan de verre du rez des chaussées Plano de vidrios del segundo piso
Con Sachinidis y Doshi Con Kim Con Kim '
06/11/1953 .112/1952 11211952

'FLC 09968 FLC 09969 FLC 09970

Casa A Primer Piso Casa A Segundo piso Casa A Fachada norte y sur
‘Con Sachinidis Con Kim Con Kim

.112/1953 .112/1952 .112/1952
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FLC 09971 FLC 09972 FLC 09973

Casa A Fachada Este Casa A Fachada Oeste Casa A Corte longitudinal elevacion Oeste
Con Sachinidis y Doshi Con Sachinidis Con Sachinidis
17/12/1952 15/12/1954 15/12/1952

FLC 09974 _ FLC 09975 FLC 09976

Casa A Corte longitudinal, elevacion Este Casa A Corte transversal por la escalera y la doble altura  Casa A Corte longitudinal por el muro central
Con Sachinidis y Doshi Con Sachinidis ' Con Kim

07/12/1952 07/01/1953 08/01/1953
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Casas Jaoul

FLC 09977 FLC 09978 FLC 09982

Casa A Rez-des-chaussées- pan de veurre Casa A Pan de veurre primery segundo piso. Elevacion y Casa A primer piso

Con Kim corte Con Sachinidis

17/12/1952 Con Kim .112/1953
23/12/1952

FLC 10011 FLC 10012 FLC 10015

Casa B primer piso Casa B fachada Este-Oeste Casa B pan de verre Rez-des-chaussées
Con Sachinidis Con Sachinidis y Kim Con Kim

13/11/1952 21/11/1952 ..112/1952
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Casas Jaoul

FLC 10016 FLC 10017
Casa A primer piso Casa A segundo piso
Con Sachinidis Con Kim

..112/1953 ..112/1952

FLC 10018

Casa A corte longitudinal elevacion Este
Con Doshi y Sachinidis

16/12/1952

FLC 10128A

Croquis de estudio en perspectiva interior con silueta. Policro-
mia
25/09/1952
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banisme Chandigarh

FLC 05275 FLC 05.15_8

Estudio de vias V2y V3.... Estudio del plan de volumenes (Secretariado, Asamblea, Palacio del goberna-
23/4/1951 dor y Alta Corte)
.103/1954

FLC 05159 FLC 05291 FLC 29149

El Capitolio Chandigarh. Estudio del plan de volimenes Siluetas Croquis y notas
(Secretariado, Asamblea, Palacio del gobernador y Alta Con Le Corbusier ..103/1953
Corte). Con modificaciones ..10311954

.103/1954
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FLC 05275 _ FLC 05158 _
Estudio de vias V2y V3.... Estudio del plan de volimenes (Secretariado, Asamblea, Palacio del goberna-
23/4/1951 dor y Alta Corte)
.103/1954

FLC 05159 FLC 05291 FLC 29149

El Capitolio Chandigarh. Estudio del plan de volimenes Siluetas Croquis y notas
(Secretariado, Asamblea, Palacio del gobemnador y Alta Con Le Corbusier ..103/1953
Corte). Con modificaciones ..10311954

.103/1954
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LC 31156

L FLC 05444
Croquis de estudio con disposicion interior Tipo 8, Peones. Corte y fachada

23/03/1953

Palacio del gobernador Chandigarh

FLC 05465
Plano general
07/05/1954

- |

= — |

FLC 05482 ' FLC 05557
Tipo 10, asistentes (6 casas) plano y cortes Tipo 5. Secretaria del gobernador, Secretaria militar ADC.
08/06/1954 : ' Plano y cortes

24/06/1954
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FLC 05556
‘Tipo 5. Secr. del gobernador, Secr. militar ADC. Plano y
cortes

24/06/1954



arh

Palacio del gobernador Chandig

ELC 05563 -FLC 05564 FLC 05566
Plano y cortes. Tipo 9. Superintendentes (2 Tipo 13. Peones. Cortes y fachadas Tipo 11 Clerks senior
casas gemelas). Doctor (una casa). 07/03/1954 28/06/1954

FLC 05568

FLC 05567
Tipo 11 Clerks senior Tipo 9 Superintendentes
28/06/1954 10/06/1954

FLC 05569 _
Plano general de arborizacion
07/03/1954
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FLC 05570 FLC 29094A ' FLC 29094B
Tipo 10. Asistentes (6 casas). Fachadas Tipo 5. Secretaria del gobernador, Secretaria militar ADC.  Tipo 5. Secretaria del gobernador, Secretaria militar ADC.
07/03/1954 Planta y cortes Planta y cortes

24/06/1954 24/06/54

FLC 29095

) ’ RN FLC 29098 _ _ FLC 29099
Tipo :5_. Secretana del gobernador, Secretaria militar ADC. Tipo 10. Asistentes (6 casas). Fachadas Tipo 10. Asistentes (6 casas). Fachadas
Planta y cortes. 08/06/1954 08/06/1954

24/06/1954
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FLC 29100 FLC 29101

Tipo 9 Superintendentes (2 casas gemelas). Doctor (una  Tipo 9 Superintendentes (2 casas gemelas). Doctor (una %CO f?g‘;ﬁ( W
casa). Plano y cortes ccasa). Plano y cortes 2800611954
10/06/1954 10/06/1954 . 954

it FLC 2010858 Tio 13 Peores
07/03/1954 OB Ret 954

07/03/1954
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Propuesta N14
09/03/1954
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Casa ti a Rochelle

FLC 20762 | FLC 20766
Tipo F3-1 (45 m2, 3 habitaciones), Perspectiva de los tipos F4-2 y F5-2
10/05/1953 | 24/05/1953

FLC 20763
Tipo F5-1 (727,
!| 5 habitaciones)
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FLC 20762

Tipo F3-1 (45,m2, 3 habitaciones)
Con Wogensky '
10/05/53 '
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Casa tipo La Rochelle

e

_ ~ FLC20763
TipoF5-1 (72m2, Shabitaciones)
14/05/53

FLC 18666A 2
Con Samper
.112/49
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Certificado de trabajo, expedido por Le Corbusier. Julio de 1954. FRS.




Certificado firmado por Lucien Febvre: Rogelio Salmona es nominado a alumno Carta de Pierre Francastel. 11 de noviembre de 1960. FRS.
titular de la EHES. 15 de septiembre de 1953. FRS.

500 ANEXO 3. CARTAS Y CERTIFICADOS EXPEDIDOS A ROGELIO SALMONA DURANTE LA DECADA DE 1950 | Tatiana Urrea Uyaban



PARIS, le 10 octobre 1957
CENTRE NATIONAL

DES INDUSTRIES ET DES TECHNIQUES

SOGIETE ANONYME Al GAPITAL GE 1LB36.000.00C DE FAANGS

4. Place de la Defense »
PUTEAUX (Seine) Monsieur Roger SALMONA
TEL LON. 14-87 o 45-45 Architecte,
R C.SEINE 54 B 8070 15bis, avenue de Villars
.
EP/CA PARIS 7Téme
- EP/IR
x
Cher Ami,

Au moment oli, pour des obligations de famille, vous
vous voyez contraint de quitter le C.N.L. T, je tiens & vous dire
combien j'ai personnellement apprécié la collaboration si impor-
tante que vous y avez prise, Je suis d'autant mieux placé pour le
faire que voici mainfenant deux ans que nous avons travaillé quos=
tidiennement ensemble,

Si j'avais moi-m8me 4 ceuvrer dans la construction,
je ferais tous mes efforts pour m'assurer votre collaboration ;
wous Btes, & mon point de vue, parmi les jeunes qui pouvez nous
donner des espoirs dans l'avenir,

Vous partez en Amérique du Sud, aprés avoir passé
une grande partie de votre vie en France. Il peut vous &tre utile
de vous référer & vos travaux faits iei : je vous autorise bien vo-
lontiers & utiliser ma référence sans réserve,

Je vous prie de recevoir, cher Monsieur Salmona,
l'expression de mes meilleures amiti€s,
Le Président,

Yy
Al oead

/' E.POUVREAU

4. Ploce de la Défense

CENTRE NATIONAL
DES INDUSTRIES ET DES TECHNIQUES

SOGIETE ANONYME AU CAPITAL DE | 836000 GO0 BE FRANGS

PUTEAUX, le 18 aofit 1958

®
PUTEAUX (Seine) %
TEL LON. 14-87 21 49-45 Monsieur Roger SALMONA
F.C.SEINE 54 B 8070 Universidad de Las ANDES,
. Calle 18 A Carrera l E
BOGOTA
— (Colombie)
Cher Ami,

Malgré que je™me sois pas encore manifesté i vous, je
veux que vous sachiez que je n'oublie pas un seul instant les mois
- je dirais m@me les années - que nous avons passés ensemble
et qui m'ont permis d'apprécier votre talent et aussi votre carac-
tere.

Vous savesz combien j'ai regretté de vous voir quitter la
France avant que le G, N.L. T. auquel vous avez apporté tant de
soins et tant de dévouement ne soit terminé, Au moment oh nous
allons llinaugurer, je pense & vous et Jje vous envoie toutes mes

Y

E. POUVREAU

Carta de Pouvreau, presidente del CNIT; la segunda de ellas, enviada a la ciudad de Bogota. 10 de octubre de 1957 y 18 de agosto de 1958. FRS.

ANEXO 3

501



<
o
x
w
=
<

0
LN
(@)
©
O
£
O
o
o
0]
O
©
C
RS
O
(48]
=
O
)
.0
(V5]
—
v
=2
=
D
©
(4v]
O
C
©)
=
(4°]
wn
9
O
(@)
@)
o
—
)
o
(49]
=
=
O
n
(D)
©
+
—
(4v]
o

Sefores ,_—-'-- 5 ,5'_1 5 g
YIEFBROS DEL CONSEI0 ACADEICO

hprecisdos occhores t

En =i ealidad de antigue alumme de 1z Facultad de Arguiiectura, en la cual
cursh loo afies 1945- 1946- 1947 = y 1948, hablends sprobade todes lsa mate-

rias eorrespondientes a 1os pr A do, y tercers, y donde obtuve —
promedios de Taller (Composicifn Arquitectonica) siporiores o sutre (4)
segfn consta en los archives de da faculiad y en el eertificade que incluve,
¥ BaNbens Aiedos anbaiios vidiyay &/ Bavne ¥ res)tuds! ik Yabor deHios e
fios de estudins de Arquitecturs, do practica en 1 constmecidn y do nsis~
tenci; o diversos cursos detalladss nfs adelante, adends de unaractividnd ~
docente a #f regres a Colosbia duraite el afie de 1258, desed Téspectussamon—
te someter al conceic acads =1 aspiracifn & ‘61 grade de Arguitec—
o en 1a Facultad de krquitecturs do le Universidad Naciomal, scmetifndore a
les condiclones gue ustedes tengan a bien sgtablecer pare mi caso.=

¥ permito & 1én enuncrar breverente la trayectoria rue he seqiido

desde ni Tetire de 12 Fecaltad.—

Juldo 1948 - Ingrese al Taller de Le Corbusier - 35 - Rue de Sewres Paris,

1951~ Regreso al Taller de Le C ¥ P hasta mediados del afo

1954, Durante ui ssistencia & sste taller laboré en 1s .
tez provectos, cwyo detalle consta en el certiftwmdo de Le-Corbuster cuya fo-

@

Gy
tosecpin les estoy incluyendo.-
1954 - heociacién con el Arguitects Georpes Pollak para el proyects de in
conjunte’ de 325 viviendas economicsc del Gobierno Frances.—
1955-1956-1957~ Llanade por Bernard Zerhfuss y Jean de Mailly arquitectos
¥ Urbanisias, Jefes dela repifn Norceste do Peria pura 18 direccibn del -
fquipe de Arguitoctos que elaborS los plancs para In censtruccién del Contro
Kaclonal de las Ing ing y do laz Tecnicns (' C.N.I.T ) y 1z coordinacién
‘con log diferentes equipes do ingeniercs que tuvieron & su corge 1a resliza~

-cifn de 1a obra.- En'la uceifn de este eto tuve la tinidad -

proy o

de !.nvérugnr"y aplicsr los i 'z adguiridos en loa diferentes cen-

tros tecnicos = los tuales asist{ en loz afios anteriorss.- Permansc! en 1a =
obra hasta 1z termipacién de la ¥ lag &

Durante estos doo afio trabaje con jean Prouvé en el disefio y en la realiza-
¢ibn de lag estructuras pethlicas, y con los ingenicros Esguille y Lacombe

en ¢l diseto de las estruckuras do concreto. reforzado y concretos postensio-
andos; en ol disefio de 1a solucién csttuotaral purs s boveds do concroto de:
218 metros de lu sctuo en la primevs etapa coms Conaojere pl Ingeniero F.l.

tervia-
1957~ Contratade por 1z Universidad de log kndes de Bogoth, come profesr de
Historts do la Arguitectura y oprdisador de talleres.-
rofesoride 1a Facultad de Arquitectira de 1a Universithd -
Macionsl pare el Taller 111 en colaboracién con el profesor leinaldo Valemeia,
Realizacibn de varics anteproyectos y proyectal .-
Similténeanente adelanté las siguientes actividades:
low= Bscucls préctica de Altos Zstudios de 1a Sorbona on 1t cue obtnve el -
rontrapients de "slunno titular! el 15 de septiesbre de 1953, en la eual se-
gu!. w mmtm-'m-nmshg&a- especislizacionss,— '
20.- listoria Econfnics de las ciudades con el profeser Lombord 1949-1950
1951-1952, Sociologia del Avte y de 1a Arguitcctura con el prefesor Flerre

(3)



(3
Fraueastel de 1949 & 1957,- En los peges de jullo, sgesto y septiembre de

1955 iec! baje la direceifn y patrocinis del profeser Prancestel en )
Florencin (Ttaliz), pers sdelantar estudics sobee la Arcuitecturs de lom
siglos 15 316 \m

30.~ hsistencia en el Conservatoric de Artes y Oficios, durssnde durante

Inclt Un certificado de Le Cortusier.
Un nonbraniento del Minfsterio de Zduencifn,

Dos cortes de valides del Comsorvaterlo do Artes y Oficios.
los afios de 1951 o 1953, clazes de Motemdticas, Corstrucciones Civiles —
Doz eartas del Premideste del Contro lacional de las Indus-
(Concretos, Resistencia, diseflo cstructural) e Historis go 1o Construceifni.-
trins y delng tocnicag.-
4oe= Eacuelz del Louvre, curso de Historia del Arte ledernc, con el £
: 2 s Tn certificado de la Foeultod de Arquitectura de la Univerai-—
sor Jean Cocsou en los afios 1954 ¥ 1955 .-
7 ded Naelonnl, firsade por el Arquitecto Doctor Camilo Yayo Cay-
S04~ A |artir de 1955, petrocimndo por la ZScuela de Altos Estidios de In 3
codiy-
rbona, y por la Universidad de los Amdes, que fimncld parte dol trobajo,

arpecd o reunir sistemfts te tma doc 16n fotogrificn sobre temas
de Argaitecturs, logrando reunir mms de 5,000, docunentos Hue extén en eate
monento cxsi totalmente clasifieadoc y gue reposan en la Zacuela de \ltoas =
Estudics de Pariz ¥ en 1n Universidad de los Andes de Bopptf .-

Parn realizar este trabajo he debido, en michso copos, ir A In fuente de la
documentacifn, hablendo en esta etepa viajade per Grocia, Francin, Italis ¥y
Alemanfa .- lac otras fuentes de inforracifn fueren les prehivos del Ingti-
tute de Arte y Argueclogis, la Biblioteca Hoctonal y la Escuela de Ballas Ar-
tos de Foris.-

Este trabajo tenis como pmlmd traer & Golombin el material pecesario para
docunenter e ilustray loo cursos de listorin y Teoria de 1a Aruitectura, ¥
cangtituir un archivo ¥ uma fototech o especialisada de Arguitecturs, y que
potrfa sex 1= base pare upn fototecs general del Arte,-

£g mi moyor deseo gue ustedes se sirvan considerar ls troyoctoris cup ho Be-
guide en pucstre profesifn, pare gue deterrinen las copdiciones bajo 1n5 sun-
Yos doba obbener mi diplons de Arqiitecto en 1= Paciltad de Arcuitectira de
1a Tnivernidad Hacional de Colombiam.—

Sin otre particular quedo de ustedes miy respetucsanecie.

. AU

Correspondencia Unidad de Archivo de la Facultad de Artes de la Universidad Nacional, carta fechada el 15 de diciembre de 1958, con motivo de la solicitud del titulo de arquitecto.
En: Unidad de Archivo, Facultad de Artes Universidad Nacional. Documento N° 7.3.3.1-4. Cortesia: Cristina Albornoz.
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Rogelio Salmona
Comentarios sobre el Concurso
del Colegio Emilio Cifuentes

Revista Semana, 1959

Si es indiscutible que la arquitectura moderna
estd elaborando un lenguaje propio, resul-
tado de una nueva visién y de los adelantos
técnicos; que ha logrado nuevas posibilidades
espaciales y que estd continuamente creando
nuevas formas y tipos estructurales; es indu-
dable también que estos hechos no son pro-
ducto de un azar o de un feliz acontecimiento
obtenido al final de una serie de repeticiones y
de ensayos empiricos, sino que, como en toda
creacion de arte, un producto de una coinci-
dencia clara y de una intencién plastica.

El acto creador necesita en arquitectura
un proceso de elaboracién y de maduracion,
que corresponde al movimiento de ideas mas
avanzado de su tiempo, a la vez que entra en
oposicién con las férmulas elaboradas y los es-
guemas conformes, base -aquellos y éstos- de
un gran porcentaje de obras en la actualidad.

Separarse de ese movimiento general, re-
sultado de actos y busquedas de movimientos
anteriores, es tratar de abrir un camino nuevo,
lo cual denota un conocimiento del desarrollo
y materializacién de las ideas, asi como una
intuicion creadora que, en muchos de los ca-
sos, se adelanta a las intenciones propias del
autor y satisface una serie de necesidades, a
la vez que hace surgir otras. Todo aquello im-
plica de inmediato imitaciones y réplicas, ya
que identifica y encarna aspectos de la expe-
riencia practica y especulativa de una época,

y constituye un esquema, un modelo, que en-
gendra nuevas conductas y hace surgir nue-
vas hipdtesis.

ES claro que si la “obra” en muchos de los
casos se adelanta a la conciencia del artista, se
escapa también de las posibilidades del medio
que la recibe.

Nos encontramos, por consiguiente, como
lo ha anunciado P.Francastel, obligados a to-
mar conciencia de otro aspecto del problema:
el arte es primero una problematica. El artista
tiende primero a solucionar una dificultad téc-
nica. Se coloca en el plano experimental y lo
logra cuando encuentra una primera solucion.
Parte en seguida de esta soluciéon para tratar,
amplidndola de abordar nuevos problema sde
orden plastico. “los problemas, que se plan-
tean, por consiguiente, a un artista, son, en
primer lugar, problemas de empleo y de enri-
quecimiento de medios”.

Estas notas no tratan de analizar el pro-
yecto para el Colegio de Facatativa, desde el
punto de vista de lo funcional, de las cualida-
des o astucias de sus plantas, del material em-
pleado, de su economia, etc. Intenta colocarlo
en el plan general de las ideas, escudrifiar bajo
qué aspectos corresponde a uno de los tantos
movimientos de la arquitectura moderna; cua-
les son sus cualidades especificas y su inten-
cion profunda.

Pero analizar este proyecto, que acumula
una serie de fermentos, de aspiraciones perso-
nales, y de expresion formal, es ain maés dificil,
puesto que rompe un poco con el empleo de
férmulas corrientes del lenguaje arquitecté-
nico y trata de crear una nueva sensacion del

espacio, asi como formas diferentes de las del
repertorio actual en Colombia.

En arquitectura, el aspecto formal no pue-
de desligarse del aspecto espacial. Es nece-
sario analizar la invencion formal en relacion
con la intencién espacial, para determinar las
consecuencias de la obra en el campo de las
ideas vy, asi, apreciar sus cualidades plésticas.
La arquitectura es un todo. Para lograrla, de-
ben intervenir, ademas del esfuerzo personal,
el don natural del artista, la busqueda y la
intencién, pero, sobre todo, el conocimien-
to del medio para el cual la obra se produce,
la legibilidad de sus medios de expresion, la
invencién de formas ricas poéticamente, con
los cuales el arquitecto tiende a posesionarse
del espacio.

Esta posesion del espacio es la real dificul-
tad de apreciacion del proyecto, puesto que el
autor trata de lograrlo, no con la colocacién
armoniosa de un bloque con relacién a otro
bloque, sino con la creaciéon de un espacio re-
ceptor del paisaje envolvente organicamente
elaborado, con un sistema de volimenes que
responden a necesidades funcionales.

La solidez de una obra de arquitectura se
determina por la relacién armonica entre es-
pacios (paisajes, espacio entre los volimenes,
espacio interno); no producto del azar o re-
sultado obtenido al relacionar un bloque con
otro, sino por la creacion consciente e inten-
cional de ese espacio.

Si ciertos ejes de la composicién son la
base de una metodologia para organizar una
planta, un volumen, o el espacio interno, ellos
no son suficientes para lograr el espacio total,



y mucho menos para crear una nueva sensa-
cién espacial.

Logara ritmicamente el espacio libre y exte-
rior, o encuadrarlo poéticamente y fue la bus-
queda de siglos de arquitectura, a la vez que se
hacfan intervenir otros elementos de composi-
cion, como la luz, las sombras, la decoracién,
los materiales, etc. Este proyecto presenta as-
pectos, que corresponden y se avecinan a otras
obras contemporaneas en las cuales la tentativa
de posesion del espacio exterior se hace mas in-
tencional, y trata empiricamente de introducir
un nuevo elemento de composicién plastica a
los ya adquiridos por la arquitectura moderna.

Toda época, y la nuestra tanto como cual-
quier otra, se ha caracterizado por la semejan-
za de los problemas planteados. Hay menos
diferencias, por ejemplo, entre un arquitecto
de hoy y un matematico, que entre el mismo
arquitecto y otro del siglo XV; y asi como las
matematicas han hablado de un “espacio to-
polégico”, los arquitectos con un sistema dife-
rente (es cierto) de expresion, buscan la misma
finalidad: posesionarse del lugar. Es, por con-
siguiente, la creacién de una nueva realidad
plastica que corresponde a una nueva visién y
a nuevas sensaciones.

Esta realidad espacial, aun arcaica e impre-
cisa, es una de las tentativas actuales de la ar-
quitectura, y uno de los aspectos interesantes
del proyecto. Hay, por un lado, creacién de un
espacio exterior, valorizado con relacién a un
paisaje existente, con vistas a lograr una nueva
sensacién del espacio.

En el proyecto del Colegio de Facatativa, ve-
mos una tentativa de evitar esa diferenciacién

y de comunicar el paisaje existente por los es-
pacios creados entre los diferentes volimenes.
Estos espacios se comportan como “embu-
dos” que dirigen intencionalmente el paisaje
al espacio interior. Para lograr tal alternativa,
la planimetria general del edificio se adapta
a la intencién bésica espacial. El proyecto no
se elabora, por consiguiente, a partir de unos
esquemas conformes funcionalmente justos,
sino a partir de una esquema de sintesis que
responde a la intencion espacial, base del pro-
yecto y motos de la poética de la composicién
arquitectdnica.

Igualmente y por una similitud lirica, los
espacios interiores son analogos formalmente
a los espacios libres exteriores, siendo su pro-
longacién légica interior, y repiten a la inversa
la tentativa buscada en el exterior: prolongar el
espacio interno a través de los espacios libres
hacia el paisaje existente.

El lugar, el paisaje, los volimenes funcio-
nalmente necesarios son los elementos de base
que, organizados, va a crear, por un lado, ese
espacio intencional y, por otro, la integracion
del conjunto al lugar. La posesion del espacio
exterior no se limita, por consiguiente, al es-
pacio en sf, sino que lo prolonga dentro de un
espacio general, creando de inmediato un pai-
saje arquitectonico, a partir de una realidad:el
paisaje existente, y de una base lirica: los dife-
rentes espacios entre los volimenes.

El paisaje es un elemento plastico primor-
dial. Existen diversas maneras de hacerlo inter-
venir en la composicién arquitecténica: sea por
un encuadre cinemascépico, de interior a exte-
rior, como en la “Villa Savoy” de Le Corbusier,

sea compartimentdndola a medida que se cir-
cula o se hace intervenir el movimiento (Torre
Eiffel), o de exterior a interior (Rovaniemi de
Alvar Aalto). Igualmente la arquitectura pue-
de acusar un paisaje, poniéndose en oposicion
con él (Hotel Quintandinha, en Petrépolis, de
Niemeyer), o al contrario, adaptarse a él (Casa
de la Cascada, Taliesin, de Frank Lloyd Wright).
Pero en todos los casos existe una diferencia-
cion plastica entre un elemento y otro, entre la
arquitectura y el paisaje.
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ALCALDES DE BOGOTA

Jorge Gaitan Cortés: Octubre de 1958
a agosto de 1966

Virgilio Barco Vargas: agosto de 1966
a septiembre de 1969

Emilio Urrea Delgado: Septiembre de 1969
a agosto de 1970

Carlos Alban Holguin: Agosto 1970
a abril de 1973

BANCO CENTRAL HIPOTECARIO

Gerente BCH: German Botero de Los Rios

Subgerente del Departamento de
Construcciones BCH: Arquitecto Samuel
Vieco Sénchez

Jefe de Interventoria BCH (contable

y administrativo): Ingeniero Fabio Botero
de Los Rios

Jefe de instalaciones BCH: Ingeniero
Oscar Torres

Estudios de suelo BCH: Gedlogo
Nicolds Miranda

Presupuesto BCH: Sr. Israel Lachmann

PROYECTO ARQUITECTONICO
Y URBANISTICO

Disefio y supervisién arquitecténica:
Arquitecto Rogelio Salmona

Equipo de la oficina de Rogelio Salmona:
Arquitecto Colaborador: Luis Eduardo Torres

Dibujantes: Marfa Victoria de Téllez,
Leonor Matinez

Magquetas: Manuel Ocafa

Coordinacién del proyecto, Interventoria
Técnica y Coordinacion de la obra:
Arquitecto Urbano Ripoll

Elaboracion del Manual de Mantenimiento
del Conjunto: Arquitecto Urbano Ripoll

FIRMAS CONSTRUCTORAS
DELEGADAS

Torre A (centro): a partir del nivel 61: Cuéllar
Serrano Goémez & Cia - CSG

Torre B (sur), s6tanos y plataforma hasta
los niveles 61 y 57: Esguerra Sdenz Urdaneta
Samper & Cia - ESUS

Torre C (norte): a partir del nivel 57: Pizano
Pradilla Caro & Cia - PPC

ESTUDIOS TECNICOS
Topografo: Ingeniero Jaime Gonzélez
Estructuras y Cimentacion: Doménico

Parma Marré & Asociados Ltda. Ingenieros
Consultores. Célculos estructurales.

Calculistas:

Ingeniero Camilo Zorio
Ingeniero Antonio Paez
Ingeniero Nicolas Arrubla
Ingeniero Tomas Shuk
Arquitecto Rafael Esguerra
Sr. Jaime Gonzélez

Ingeniero Hernan Sandoval
Ingeniero Rafael Urdaneta
Sr. Juan Pizano

Ingeniero Hernan Sandoval

Ingeniero Alvaro Campos

Instalaciones hidraulicas y sanitarias:
Ingeniero Carlos Strauttmann
Ingeniero Alvaro Campos

Ingeniero Mario Bricefio

Ingeniero Angel Fernandez

Ingeniero Alvaro Tapia

Sra. Leonor de Pardo

Sr. Eduardo Romero

Sr. Antonio Péez

Instalaciones eléctricas y telefénicas:
Ingeniero Nicolas Arrubla

Jaime Bernal

Luis Otero

Alvaro Umana

Jairo Gutiérrez

Oficina de Otero y Veldsquez

Instalaciones mecanicas: Angel Fernandez



Instalaciones de aire: Alvaro Tapia

Ascensores: Rafael Beltran, Federico Déver,
Nicolas Arrubla.

MAQUINAS Y EQUIPOS INSTALADOS'
Instalacion eléctrica general

Subestaciones: Empresa de Energia Eléctrica
de Bogota

Tableros: Siemmens de Colombia
Tableros parciales: CODEL
Cajas de contadores: SICARD

Sistema eléctrico

Planta de emergencia: Cummins Diesel
de Colombia

Sistema de refrigeracién de la planta:
Clayton y Bell and Gosset

Instalacion telefénica y de citéfonos:
Ericsson de Colombia

Intercomunicaciones: Siemmens

Antena de television: Benco Television
Asociates, de Canada (Telequipos, S.A.,
firma representante en Bogoté)

Pararrayos: Guterman y Villa Ltda

1 Esta informacion se ha tomado tanto de la corres-
pondencia de obra como del Manual elaborado
por Urbano Ripoll y de las actas del comité téc-
nico. FRS.

Instalacion de agua potable

Bombas: Ferrostaal de Colombia Ltda
Bombas Aurora

Sistema contra incendios

Equipos: Metales y Equipos Ltda
Gabinetes metalicos: IMALCO, LTDA

Ventilacion mecanica
Ventiladores y motores: GAMKO Ltda
Sistema de eliminacion de basuras

Chutes, chimenea, incinerador y tanques
de ACPM: Ingenieria Ltda

Quemador: MAQUIN Ltda

Maquinas solenoides: Controles Industriales

OTRAS FIRMAS INVITADAS (a las reuniones
a prestar su asesoria o a presentar sus
propuestas):

Para cimentacion y estructuras

Antonio Paez Restrepo

Pablo Séenz Cardona. Ingeniero civil
y de suelos.

Victor Romero y Cia, Ltda. Ingenieros
Consultores. Mecanica de suelos, disefo
de cimentaciones y pavimentos. Asesoria
e interventoria.

REDI Ltda, Ingenieros Consultores.
Ingeniero Giorgio Sivori.

Guillermo Gonzalez Zuleta & Cia, Ltda.

Hidrociviles. Mario Gutiérrez C.

Para propuesta de materiales

- Pisos de madera
Caribean Hardwood Co., de Barranquilla.
PAVCO, representante Alberto Angel

- Impermeabilizaciéon de tanques
Fiber Glass*

- Ventaneria de aluminio
Sun Seach de Colombia; Arquitectos Herbert
Ritter y Hernando Villate

Prestige Designs -Alfonso Guzman, Gerente-;
SUN-SASH DE COLOMBIA LTDA

Fernando Correa Munoz

Rodriguez & Gompf *

- Antena de television
Tele-Equipos S.A.*

- Incineradores y chuts de basura
Ingenierfa Ltda.*

- Material para la fachada
Tubos Moore

Loceria Colombiana de Medellin
Santa Fé*

Fibraglass
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Instituto de Investigaciones Tecnolégicas-ITT:
Dres Jihansen y N.N. Morales

- Cocinas

Industrias Prometeo*

- Ldmparas para exteriores
Cristacryl de Colombia*

- Copias y reprografia
Industrias Auros Ltda.*

- Muebles para banos y enchapes
- Mancesa*

Corona

Standard

- Ascensores

Mitsubishi Colombia Ltda

Otis Elevator Company*

Schindler de Colombia S.A

H. Rodeck & Cia., Ltda. Distribuidores de Stahl
Alemana. Bogota-Colombia

- Arborizaciéon y jardines
Flores y Jardines de Colombia*
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Cuadro de areas del proyecto

Habitantes
Estacionamientos

Area del terreno

Area construida

Area de ocupacién

Area libre

Area de vivienda

Area de comercio

Area de Guarderia

Area de sala multiple

Area de Cafeteria

Area de garaje y servicios mecénicos
Area de administracién
Area de las salas de reuniéon
Densidad

Tipos de apartamento
Indice de Ocupacién

Indice de construccion

Porcentaje de area libre

Fuente: FRS.

1.500

250

8.046 m2
60.000 m2
2.081 m2
5.965 m2
47.106 m2
1.700 m2
420 m2
450 m2
600 m2
9191 m2
132 m2
400 m2
1840 h/ha
17
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El Conjunto Residencial del Parque
Memoria del Proyecto
Rogelio Salmona, 2000

El Conjunto Residencial del Parque inicia su
construccion en 1968 y se termina en 1970.

Los primeros bocetos, croquis y compo-
siciones del proyecto, se inician, en cambio,
cuatro afos antes. Entre 1964 y la iniciacion
de la obra fue una época de incertidumbre, de
dudas y de ensayos sucesivos para encontrar la
forma justa del proyecto, no solo desde el pun-
to de vista arquitectonico, sino también desde
el punto de vista urbano y paisajistico.

El futuro proyecto tenia un programa pre-
ciso que correspondia a la visidon que tanto las
entidades publicas como las privadas tenfan de
la ciudad y de la arquitectura: visiéon contradic-
toria, pragmaética e historica. Contaban més la
rentabilidad, la alta densidad, las formas arqui-
tectonicas andlogas a las de las grandes urbes
americanas, el uso especulativo del suelo y del
espacio de la ciudad, que la ciudad misma. Peor
aun, contaba més la norma que hacia caso omi-
so de las caracteristicas del sitio y del entorno
en el cual el nuevo edificio se iba a implantar.

El sitio —conformado por la abrumadora
topografia, la Plaza de Toros, el Parque de la
Independencia (abandonado hacia més de 15
anos) y la magnifica vista panoramica del piede-
monte, alin no contaminado por la multitud de
torres y edificaciones densas, invasiones y ocu-
paciones sin sentido del lugar— debia no sélo
tenerse en cuenta en la elaboracién del pro-
yecto, sino, y sobre todo, exaltarse por medio
de una arquitectura implantada de forma tan
correcta y sensible que transforme la ciudad y la
moldee, que sea el palpito del lugar y lugar de
encuentro entre la razén, el encantamiento y la

poesia. Entre la claridad y la magia; una arqui-
tectura que se pudiera descubrir, gue no se im-
pusiese, pues es mas bella cuando se descubre
con sorpresa, como se descubre la naturaleza.

Finalmente, una arquitectura que se in-
tegre con la existente Plaza de Toros y que
permita la transparencia entre la ciudad y su
piedemonte, recuperando la escarpada calle
contigua al Parque de la Independencia, con-
vertida en un Jardin peatonal formado por las
escalinatas y rampas unidas al conjunto resi-
dencial y al parque.

Un criterio fundamental en la concepcion
del conjunto arquitectonico implicaba que éste
fuera abierto, como corresponde a una idea
de ciudad, democrética, tolerante y rica en
espacios publicos, concebidos para el disfrute
del ciudadano.

En efecto, el proyecto se implanté en el sitio,
se compuso y se impuso (a pesar de los prejui-
cios), de manera que fuera apropiado por to-
dos los habitantes de la ciudad. De hecho, hoy
en dia, cualquier ciudadano puede recorrer el
conjunto residencial, atravesarlo, y si es el caso,
disfrutarlo, como se disfruta un espacio publico,
aunque éste sea privado. No tiene rejas, no en-
cierra a sus habitantes. Forma parte de la ciudad.

Es claro que un proyecto que pretendia ser
transformador, estética y espacialmente, de
una zona no podia limitarse exclusivamente a
ella. Debfa también concebirse como un hito
para toda la ciudad, como deberia serlo toda
obra arquitectonica: una sintesis inteligente
de vivencias, de conocimientos, de pasiones y
de nostalgias, conformando un hecho cultural
que no sélo mejore el espacio publico de la
ciudad, sino que ayude en su creacién y esta-
blezca una transicién generosa y armoénica en
el espacio privado.

Cuando una obra logra recrear, conservar,
integrar y prolongar pedazos de ciudad enri-
queciendo el espacio publico y el paisaje urba-
no, pasa de ser un simple hecho constructivo a
un hecho arquitecténico que puede llegar con
el tiempo a ser admirable.

Justamente esta era la intencién al compo-
ner el Conjunto Residencial El Parque, hacer un
proyecto que por sus cualidades formales y am-
bientales pudiera llegar a emocionar, a darle a la
ciudad un espacio renovado y activo socialmen-
tey a recuperar el olvidado y destrozado Parque
de la Independencia y su calle contigua.

M4s que un proyecto arquitectonico, se tra-
taba de provocar un hecho urbano contunden-
te: renovacion de un sector y transformacién
del paisaje urbano, evidenciar el paisaje natu-
ral; transparentarlo a través de la arquitectura;
utilizar un material local dominante y crear una
densidad acorde con una adecuada ocupacion.

A diferencia de las otras artes, la arquitec-
tura, sustancialmente abstracta, aunque mate-
rialmente utilitaria, estd condicionada por los
acontecimientos y el contexto del cual forma
parte. Una de las caracteristicas es que debe
tener un claro concepto de la realidad, es decir,
que debe poder evaluar lo propio; saber ex-
traer del fondo de la propia cultura y geografia
las soluciones mas acordes a las necesidades
y comportamientos. La arquitectura no debe
separarse ni de su tiempo ni de su gente. Pero
debe ir mas alla.

Debe proponer espacios que emocionen,
que se aprehendan con la visién, pero también
con el aromay el tacto, con el silencio y el soni-
do, la luminosidad y la penumbra y la transpa-
rencia que se recorre y que permite descubrir
espacios sorpresivos.



Permitir que se produzcan hechos sorpre-
sivos como reflejos y sombras, transparencias
y escapes visuales; unidad en la diversidad era
tan obligante en el planteamiento del proyecto
como su funcionalidad.

Dadas las caracteristicas topograficas de
Bogota y del sector, el subir y bajar constan-
temente obligaba igualmente a componer un
edificio coherente para producir en los peato-
nes o en sus propios habitantes, al recorres y
atravesar la arquitectura, goce y emocion.

Los primeros planos de los edificios, sus for-
mas y volimenes, fueron organizados para crear
continuidad entre el interior del conjunto y el ex-
terior, entre el espacio comunitario y el publico.

Los fuertes cambios de nivel del terreno
fueron aprovechados en la composicién, de
manera que se forme desde la parte mas baja
de la "Calle de las Escalinatas”, hasta los ulti-
mos pisos de los edificios, continuidad de pla-
nos, escaleras, de jardines y terrazas.

Se trataba de crear un proyecto arquitectd-
nico que rebasara los limites de su propio pro-
grama y propusiera un basamento a escala del
peaton conformado por plazoletas y jardines,
andenes, iluminacién, arborizacion, una silueta
y terminales de la edificacion, y que fuera per-
cibido en forma diferente desde los distintos
sitios de la ciudad. Con el objeto de crear una
relaciéon estética entre el ciudadano y la arqui-
tectura. Relacién que se va modificando y va-
riando a medida que se presentan cercanias y
lejanias, sobre todo a medida que se penetra 'y
se recorre el espacio arquitectonico. Variaciones
que son enriguecedoras para los sentidos, pero
variaciones “contenidas”, sin perder la unidad.

Todas estas ideas asi esbozadas fueron las
determinantes principales de una composicion
arquitectonica que debia ser aprobada, tanto

por la entidad contratante del proyecto como
por las entidades oficiales.

No fue fécil la labor de convencimiento de
dejar el “proyecto abierto”. La idea de “seguri-
dad” prima sobre cualquier aspecto y determina
en el tejido urbano un tipo de ocupacién basado
en el encerramiento. La fluidez, la continuidad
gue existe en la ciudad va desapareciendo a me-
dida que proliferan estos “conjuntos cerrados”:
enrejados y vigilados por hombres armados.

La ciudad va perdiendo su esencia, como
es la de ser un espacio abierto, generador de
convivencia, de solidaridad y de encuentros
para toda la comunidad.

El Conjunto Residencial del Parque intenta-
ba demostrar que era posible (y lo fue) hacer
para Bogota propuestas arquitecténicas y espa-
ciales que contradijeran la tendencia al encerra-
miento, al olvido del paisaje, de la luminosidad,
a los atributos del material, y volverla, otra vez,
como lo dijo Gastdn Bachelard, nuestro rincon
gue conserva los recuerdos y la emociéon del
mundo. Intentaba también volver a pensar la
ciudad como un conjunto de espacios abiertos,
generadores de arquitectura y a su vez, genera-
dos por la arquitectura, en el que desaparece-
rian los espacios y lugares residuales que tanto
dafio les hicieron a las ciudades colombianas, y
volverlas a su verdadera razon de ser: producir
alegria y placer al habitarla.

No fue facil tampoco reducirle la densidad
al proyecto. Las normas permitian una mayor
densidad que contradecia el analisis del sitio.

Mayor ocupacién y mayor altura de las edi-
ficaciones habrian cerrado la transparencia a la
ciudad, a su panoramica e impedido una bue-
na relacién entre los construido y lo no edifica-
do. Igualmente, las formas no tradicionales de
la composicién arquitecténica, resultado, no

de un capricho, sino del andlisis del sitio, con
sus caracteristicas propias (asoleacion, topo-
grafia luminosidad, entorno), y la forma como
la arquitectura se iria descubriendo desde los
distintos angulos visuales y perspectivas, plan-
teaban serios problemas de composicién o de
interpretacion.

No es facil “ver” la arquitectura presentada
con dibujos 0 maquetas. Se necesita un cierto
grado de iniciacién y de conocimiento de su his-
toria, que deberia ser materia de estudio en el
bachillerato, si se quiere de una vez por todas
mejorar el aspecto y la calidad de las ciudades
colombianas. La ciudad la hacen sus habitantes.
Ese conocimiento de la arquitectura es el fruto
de una continua busqueda proyectual y tedrica,
un trabajo por medio del cual se trata de captar
el sueno del hombre por crear su lugar.

En resumen, el Conjunto Residencial del
Parque tiene ya mas de 30 afios de existencia.
El tiempo ha demostrado que era posible so-
far con un conjunto arquitectdnico abierto a
la ciudad, de alta densidad, pero con una ade-
cuada ocupacion, que era posible también, a
pesar de las criticas, componerlo y construirlo
con un material dominante en sus fachadas;
que la unidad y variedad de un proyecto es el
resultado de una infinita paciencia para esco-
ger, seleccionar las respuestas mas adecuadas
acordes con el sitio, con la geografia y con el
entorno, con el material que tiene sus propios
atributos y exigencias formales, pero sobre
todo, con el propio proyecto arquitecténico
que exige rigor, claridad, medida y armonia,
para lograr una habitabilidad enriquecida por
su propia espacialidad, por formas variadas,
por la luminosidad y los reflejos del material,
las escalas y la medida, ofreciendo a la ciudad
una obra respetuosa, arménica y bella.
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Residencias El Parque
Estructura

Terreno y Cimentacién

Pag 1

Desde el punto de vista de naturaleza del sub-
suelo, el problema de integrar al terreno las
cargas de un grupo de edificios importantes,
no presentaba particulares dificultades. Sin
embargo, ciertos lentos movimientos de gran-
des masas de tierra observados en zonas cerca-
nas, planteaba un problema de consideracién:
la eventualidad de un proceso de deslizamien-
to en curso o potencial siguiendo la fuerte
pendiente natural del terreno.-

Este problema fue estudiado a fondo. Se hi-
cieron sondeos en gran nimero bien sea en el
lote de la construccion, bien sea monte arriba,
para determinar caracteristicas del subsuelo y
detectar la presencia eventual de alguna super-
ficie de deslizamiento. Se excavaron pozos de
inspeccién para efectuar una observacién pro-
longada y directa de los eventuales movimien-
tos relativos de los distintos estratos del terreno.
Se estudio detenidamente el estado de toda la
construccion de la zona. Todas estas investiga-
ciones llevaron a la conclusién de que el desliza-
miento sospechado no existia ni actualmente ni
potencialmente. Esta conclusién muy importan-
te, autorizé el desarrollo del proyecto.-

La naturaleza del suelo aconsejé trasladar
las cargas del grupo de edificaciones a capas
profundas por medio de pilas de gran didme-
tro (caissons) excavados a mano y construidos
en concreto reforzado. Algunas de estas pilas

se construyeron con inclinacion respecto a la
vertical con el objeto de resistir correctamente
a la combinacién de todas las cargas verticales
con la componente horizontal del empuje de
la tierra. La fuerte pendiente del terreno vy el
consecuente desbalanceo de dichas compo-
nentes horizontales sugiri6 la solucién que la
figura 1 ilustra.-

Pag 2.

Una vez resuelto el problema de la integracion
de las cargas al terreno, se planted el problema
sucesivo del disefo de la estructura disefiada a
recibir las cargas de columnas y transferirlas a
las pilas.-

Figura 1.

Varios factores jugaron en ésto:

- La necesidad econémica de evitar grandes
excavaciones lo cual, dada la inclinacion e
irregularidad del terreno natural, implicaba
grandes asimetrias.

- La forma poco usual de las edificaciones.

- La necesidad de resistir los fuertes esfuer-
zos resultantes de los impactos sismicos.

- La redistribucion de cargas entre columnas
y caissons.

- La presencia de esfuerzos, también de re-
distribucion, resultante de la inclinacion de
algunos caissons.

Operando en manera combinada entre Ar-
quitectura e Ingenierfa, se resolvié disefar una
estructura continua amoldada, de la manera
mas econémica posible, a la forma del terre-
no. Resulté una estructura de enorme rigidez
gracias a su forma, a la continuidad con muros
de contencién de planta poligonal, a la integra-
cién de placas y rampas al conjunto estructural.
Esto, si bien complicé el dibujo, rindié econo-
mico el diseno (sic) para cumplir con todos
los requerimientos de resistencia necesarios.-

En sintesis resultd un sistema muy satisfac-
torio de conjunto estructural: grandes pilas en
el subsuelo con didmetro incrementado en su
extremo inferior, recogidas superiormente por
una estructura de gran rigidez, de la cual se
desprenden las estructuras altas naturalmen-
te elasticas.

Estructura alta

Los ejes de las edificaciones juegan en un siste-
ma de coordenadas
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polares cumpliendo los requisitos arquitectoni-
cos y logrando una tipicidad en la distribucion
estructural que, si bien se aleja del concepto
convencional cartesiano, no deja de tener to-
das las ventajas econémicas y de ordenacion
de una tipicidad racional. La figura 2 ilustra
el concepto.-

Los elementos verticales de carga son cor-
tinas en concreto reforzado dispuestas segin
los ejes; las placas entre cortinas son nervadas
en dos sentidos no perpendiculares entre s,
sino con una inclinacién correspondiente a la
distribucién polar de los ejes. Esta textura se
logra con un sistema reticular celulado que
emplea bloques de planta romboidal; asi la
angulacion de los ejes correspondientes a la
concepcion arquitectonica del proyecto, llega
al elemento pequefio, elemental, constitutivo
de la estructura. Y asi, entre cortinas vecinas,
no paralelas, se desarrollan placas tipicas. La
figura 3 ilustra esta unidad.-

Ella contiene la solucion, también tipica, de
las instalaciones eléctricas y sanitarias.-

Gracias a este planteamiento general, com-
binando en el sistema polar las unidades tipicas,
se llega a la organizacién de los tres edificios
principales que, si bien presentan formas dife-
rentes, evidencian su gran armonia estructural.-

Cierta complejidad se presentd al estu-
diar el aspecto de resistencia al sismo de las
tres estructuras de los tres edificios principa-
les. Las dos Torres norte y sur, escalonadas en
altura, con planta anular parcial y distribucién
sensiblemente radial de las cortinas de carga,
aparentan ser muy sensibles a fendmenos de

oscilacion torsional. Y la Torre central, satis-
factoriamente simétrica en su distribucion en
planta y altura, presenta una esbeltez y una
masa dignas de particulares cuidados. En am-
bos casos, y especialmente para las Torres la-
terales, el problema fue acentuado por la falta
de literatura correspondiente.-

Pag 4

La primera etapa del estudio consistié en de-
terminar las cargas horizontales equivalentes
a una oscilacién del terreno. Se aplicaron las
formulas recomendadas por el “Seismology
Comette Structural Eingeneers Association
of California”, se estudiaron varios esquemas
tedricos simplificados considerandolos como
casos limite superior e inferior, sometidos a
una oscilacion de la base que en cierta forma
fuese equivalente en aceleracién, velocidad y
amplitud a los datos del temblor de “El Cen-
tro” de California de 1940; se consideraron las
formas de oscilar de pequefios modelos. Como

Figura 2.

consecuencia de todos estos estudios y consi-
deraciones se llegd a la conclusion de que era
ampliamente satisfactorio asumir que las es-
tructuras de las tres Torres fuesen sometidas a
una carga horizontal igual al 4% de las cargas
muertas verticales, con una distribucion trian-
gular de presién maxima en el tope de las Torres.

Este factor mas o menos correcto para las
Torres laterales, es sin duda alguna exagerado
para la esbelta Torre central. Sin embargo, su
mayor altura aconsej6 aplicarlo también para
este caso. Por otro lado, la hipdtesis de distri-
bucion triangular es tal vez sobrada para las
Torres laterales en cuanto su masa no es uni-
formemente repartida en altura sino conden-
sada en los pisos inferiores de planta mayor.
Pero, también en este caso, se optd por ese
criterio mas conservador.

Una vez establecido este valor y distribucion
de la carga horizontal, se procedi6 al disefio es-
tructural. Las dos torres laterales se soluciona-
ron de manera distinta de la Torre Central.

Figura 3.
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El esquema estructural para las Torres la-
terales consistié en un conjunto de cortinas
verticales, simplemente voladas desde su base
y diferentemente orientadas. Se disefaron en
primera aproximacién repartiendo la carga to-
tal en manera proporcional a la rigidez de cada
cortina en dos proyecciones ortogonales. Lue-
go se establecié la excentricidad entre el centro
de carga y centro de rigidez

Pag 5

(...) ajustada. Resulté un valor que, para el
caso mas notable, el de la Torre norte en el
nivel del terreno, condujo a un momento tor-
sional total del orden de 6.000 toneladas por
metro. Como estructura resistente a este tipo
de esfuerzo se considerd un portico de planta
anular parcial integrado por cortinas y placas,
siendo las cortinas consideradas actuando en
el sentido de su rigidez minima. La figura 4
ilustra en planta este concepto y el tipo de de-
formacién supuesto.-

A este tipo de calculo se dio importancia
muy particular. En efecto se habia observa-
do, en pequefios modelos, que esta forma
estructural, sometida a impactos en la base,
responde con una oscilacion de tipo torsional
cualquiera que sea la direccién del impacto.
Se observd que también estructuras provis-
tas de buena simetria, con distribucion como
la indicada en la figura 5 o sea con cortinas
dispuestas radialmente, tienden siempre, a
pesar de su simetria, a oscilar torsionalmen-
te. Su mayor elasticidad torsional, las inevi-
tables excentricidades entre centro de carga

y centro de rigidez, -los diferentes valores
del factor de ductilidad entre el caso de os-
cilacion paralela a la direccién del impacto
y la oscilaciéon torsional, son otros tamtos
factores probablemente de este tipo de res-
puesta a los impactos en la base. Incluso, en
una oportunidad, observando los efectos del
temblor de 1967 en un edificio estructurado
en cortinas con orientaciéon ortogonal, o sea
sin asimetria tedrica, se registraron ciertos ti-
pos de figuras en las obras de acabado cuya
Unica explicacion podia ser la de una oscila-
cion torsional local.-

Todas estas observaciones y estudios hicie-
ron surgir la duda de que considerar el fené-
meno torsional en su aspecto global, o sea,
basdndose simplemente en el esfuerzo resul-
tante de la excentricidad entre centro de car-
ga y centro de rigidez, podia ser una hipdtesis
pobre. Podian presentarse fenémenos torsio-
nales locales debidos a la elasticidad de la pla-
ca vista en planta.-

Figura 4.
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Por consiguiente y finalmente, se optd por
aplicar la carga horizontal segin una curva
circular mas o menos circular con centro en
el centro geométrico de la figura anular. Se
consideré que esta hipdtesis era la mas seve-
ra posible desde elpunto de vista torsional. En
efecto dio lugar a un disefio que pone el con-
junto estructural de la Torre norte en condicio-
nes de resisitir satisfactoriamente un momento
torsional total del orden de 15.000 toneladas
por metro contra las 6.000 resultantes de la
primera hipotesis de la eccentricidad (sic) del
conjunto. La superposicién de los esfuerzos asi
calculados a los correspondientes al funciona-
miento de cortinas voladas desde su base en
la direccién del impacto en estudio, condujo
al disefio final. Esta superposicién implica des-
plazamientos horizontales del tipo ilustrado en
la figura 6.-

Un ultimo control llevado a cabo para es-
fuerzos provenientes de sismo en las Torres

Figura 5.



laterales fue el correspondiente a la posible
deformacién en planta de las placas

En conclusion, a pesar de su forma no
usual, las Torres laterales pudieron ser amplia-
mente defendidas contra un sismo severo. El
incremento en el costo estructural fue mas o
menos el que corresponde a toda obra impor-
tante en zona sismica. El sismo no era razén
suficiente para prescindir de formas arquitec-
tonicas interesantes; una simetria cartesiana
rigurosa en la distribucién de los elementos
estructurales no era condicién indispensable
para resistir a sismo.

Puntos de vista diferentes guiaron el di-
sefio de la Torre central. Alli la forma no im-
ponia consideraciones torsionales especiales.
Un funcionamiento de cortina simplemente
volada desde la base conducia a esfuerzos no
aceptables para las cortinas mismas. El esque-
ma convencional de pértico integrado por las
cortinas y las 36 placas inducia a cierta per-
plejidad debido a la grande diferencia de rigi-
dez entre elementos verticales y horizontales.
El estudio de esquemas un poco simplificado

Figura 6.

pero semejantes en cuanto a relaciones de rigi-
dez evidencid que los esfuerzos de las cortinas
sufrian una grandisima variacién al variar los
coeficientes de rigidez de las placas: flexion en
las placas vistas en su proyeccion horizontal.
Podria llamarse efecto de latigo y proviene de
la redistribucion de la carga horizontal entre las
cortinas. Las placas resultaron suficientemente
anchas y suficientemente reforzadas para re-
sistir con amplitud a este tipo de esfuerzo.

En conclusion, a pesar de su forma no
usual, las Torres laterales pudieron ser amplia-
mente defendidas contra un sismo severo. El
incremento en el costo estructural fue mas o
menos el que corresponde a toda obra impor-
tante en zona sismica. El sismo no era razén
suficiente para prescindir de formas arquitec-
tonicas interesantes; una simetria cartesiana
rigurosa en la distribucién de los elementos
estructurales no era condicién indispensable
para resistir a sismo.

Puntos de vista diferentes guiaron el disefo
de la Torre central. Alli la forma no imponia
consideraciones torsionales especiales. Un fun-
cionamiento de cortina simplemente volada
desde la base conducia a esfuerzos no acepta-
bles para las cortinas mismas. El es-
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guema convencional de pértico integrado por
las cortinas y las 36 placas inducia a cierta
perplejidad debido a la grande diferencia de
rigidez entre elementos verticales y horizonta-
les. El estudio de esquemas un poco simplifi-
cados pero semejantes en cuanto a relaciones
de rigidez evidencié que los esfuerzos en las

ortinassufrian una grandisima variacion al va-
riar los coeficientes de rigidez de las placas.
En efecto, al asumir médulo elastico aparente
igual para columnas y placas resultan ciertos
valores para los esfuerzos principales, mientras
que al asumir moédulo elastico aparente para
las placas mitad que el de las cortinas resultan
valores para los momentos de cortinas hasta
300% superiores a los del primer caso. Y es
bien sabido que es imposible fijar valores se-
guros a dichos mdédulos eldsticos. Cualquier
ensayo de flexion de placas lo demuestra. Se
habria podido efectuar un disefio doble para
los dos casos limite, pero evidentemente, esta
manera de proceder habria conducido a un al-
tisimo gasto de materiales resistentes.

Se llevé a cabo, entonces, un anélisis si-
milar basado en las posibles variaciones de ri-
gidez de los miembros horizontales, para un
esquema asf llamado de placas antisismicas.
Se introdujeron 6 fuertes enlaces entre corti-
nas repartidos en altura, provistos de secciones
del mismo orden que los miembros verticales.
Resulté un esquema de pértico de rigideces
bien balanceadas que demostré cierta insen-
sibilidad en sus esfuerzos frente a la variacion
importante de los médulos elasticos aparen-
tes. Se considerd que éste era un esquema de
funcionamiento confiable. Al pasar a disefio fi-
nal los fuertes enlaces fueron localizados en los
pisos 3°, 9°, 15°, 219, 27°y 33°. Se realizaron
construyendo en concreto reforzado una par-
te de los muros divisorios de dichos pisos, tal
como lo muestra la figura 7. Arquitectura hizo
con agrado las concesiones correspondientes.
Resulté asi una estructura de disefo sencillo
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y seguro. Los comentarios hechos anterior-
mente acerca del funcionamiento torsional de
estructuras basadas en cortinas dispuestas ra-
dialmente, fueron tenidos en cuenta también
en este disefio; las placas y las cortinas, fueron
adicionalmente disenadas como parte de una
estructura torsional.

Como comentario general vale la pena se-
fAalar que los detalles constructivos fueron ob-
jeto de estudio especial. Densidad de refuerzo,
despiece del mismo, enlaces perpendiculares
a las barras en toda direccién, combinacion
con pases y otros requerimientos de las ins-
talaciones mecénicas, todo esto fue detallado
y controlado en su ejecucion. Por su lado, la
malla reticular de las placas contribuyd posi-
tivamente a resolver los problemas de funcio-
namiento de detalle.

Finalmente, para dejar completamente des-
pejado el panorama de los problemas sismicos,
se dedico un estudio detenido a los efectos pro-
bables del manto de ladrillo que envuelve to-
das las estructuras. En primer lugar se impuso
la condicién de que este manto fuese basica-
mente homogéneo y continuo en forma tal de
evitar concentraciones de esfuerzos en deter-
minados sitios. Luego se analizd, en esquemas
simplificados, cudl podria ser el incremento de
rigidez al considerar este manto como parte
estructural integrada al esqueleto resistente. El
célculo correspondiente indicd que la hipotesis
de una carga horizontal igual al 4% de la carga
vertical cubrfa ampliamente esta posibilidad de
funcionamiento. Se estudié un detalle especial
y seguro de fijacion del ladrillo para evitar des-
prendimientos parciales en caso de sismo.

Figura 7.

Conclusion- El disefio estructural de esta
obra se llevé a cabo lentamente y laboriosamen-
te, comenzando por esquemas simples que se
iban poco a poco complicando y combinando
entre si, con el propdsito de llegar a tener una
vision completa y segura del funcionamiento
dindmico de las estructuras y adquirir confianza
en lo que poco a poco se iba conformando. El
calculo operatorial, con sus brillantes funciones
impulsivas para entrar en los sistemas oscilato-
rios, fue la herramienta usada.-

DOMENICO PARMA MARRE
Bogotd D.E., Abril 4 de 1974

Transcripcion del documento original. FRSy A. P./ U. A.
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Introdulcci()n dgl Manual de mantenimiento
de instalaciones y equipos del proyecto,
elaborado el febrero de 1973.

?\

EDIFICIO RESIDENCIAS "EL PARQYE" *'OHIOTECA
LURBANG RIPOLL

MANUAL DE MANTENIMIENTO D= INSTALACIONES Y EQUIPOS

Introduccidn

) El presente manual tiene por objeto dotar a la administra—
cibn del edificio y al personal auxiliar de una descripcidn sucinta de
las instalaciones y equipos que forman el edificio, as{ como el de es—
tablecer mormas y pricticas tendientes 2 establecer un mantenimiento
preventivo de dichas instalaciones y equipos.

Para 1a elaboracién del manual se consultaron a més de

los planos, especificaciones ¥ catSlogos, la opinién de los disefado-

res y constructores del edificio, a los suministradores y fabricantes
de equipos, También se tuvieron en cuenta las modalidades especia-
les del sistema de administracién y de los subcontratos de manteni=
miento ya establecidos.

El manual es un documento adicional a los planos actua—
lizados y a las especificaciones del edificio. Por otro lado, el ma—
nual no agota el tema sobre el mantenimiento. La administracidn de~
berf ampliarlo con la experiencia obtenida en el manejo del edificio.
Igualmente se recomienda la adicién de las modificaciones y nuevas
instalaciones que sea necesaric efectuar.

En cada capitulo se han tratado cuatro (4) subcapftulos
asl:

1= Desecripcion del sisterna.

2 - Operacibn,
8- Equipos varios.
4 - Mantenimiento,

Se adjuntan trece (13) diagramas cuyo objetivo es el de
lograr una répida comprensitn y ubi i6n de los sistemas descritos.
Para una informacibn més detallada se deberéin consultar los planos
actualizados. '

Seadwncamogosdalanwfadatossquims.

El presente manual fué elaborado por el Arguitecto Urbano
Ripoll, quien contd con la valiosa colaboracidn de las firmas cons—
tructoras, de la administracién del edificio, del Arquitecto Rafael Es-

guerra y el Ingeniero Nicolés Arrubla.

Bogoth, Febrero de 1,973
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Diagrama N° 1. Ubicacién de subestaciones eléctricas, tableros generales y planta de emergencia.

ANEXO 10. PLANOS INCLUIDOS EN EL MANUAL DE MANTENIMIENTO DE INSTALACIONES Y EQUIPOS. POR URBANO RIPOLL, 1973 | Tatiana Urrea Uyaban




L8 {ut!

O\ O LS

YT =2Qq
=

TFFETRYL. A& W

STHITTON =BT YIvsSs -

)

o

Tredid 0 g

___iyfervuptar prigsipal
'ng&jr_o_ a2 coghsl da P‘(Qf‘/*f\

_igtzrropter 2 Dz acorpae-
F\ +Hdas Az e aroezncia

|
I ;
l . odreamm cop

I adcotpetdas

caja dz empalme

geperador \

T AT AT 3 : 0
7 ALA S S S S 7y sozrfa :
T [ de agua 4

A S S g ' . ;
/// /// ; 7 . = B Coklcule dal
g Vi /. T : e, ‘
L/j A Sugievlo de
/Q //// Bomioa Ball Traysiztrengcia
et el and (-_tzr_
s = o3l P S S
mdauiva Diesel lazidny

g @
2 f
0 m =
£ ¥
£: 1
S §]
J f‘E F‘ ‘
L
1'E
@
B
o M
y £ )
5P .
C
nom 4
- /&
e

Diagrama N° 2. Torre A - Sala de maquinas. Ubicacién de planta y tableros.
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Diagrama N° 3. Alzado A-A (tableros de control de planta).

ANEXO 10. PLANOS INCLUIDOS EN EL MANUAL DE MANTENIMIENTO DE

Diagrama N° 4. Tablero de control de planta.
Alzado y diagramas adicionales.
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Diagrama N° 5. Controles en tableros A-B-C.
Alzado y diagrama de luces piloto.
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Diagrama N° 6. Cuadros de periodicidad del mantenimiento.
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Diagrama N° 7. Esquema de interconexion.
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Diagrama N° 8. Esquema de T.V. y pararrayos.
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Diagrama N° 9. Esquema de funcionamiento de tanques y bombas.

ANEXO 10. PLANOS INCLUIDOS EN EL MANUAL DE MANTENIMIENTO DE INSTALACIONES Y EQUIPOS. POR URBANO RIPOLL, 1973 | Tatiana Urrea Uyaban



1
|
jl

i
%
|

LAl 3

*
b=
=
@
= =
] [ Ry
& = —
& -] ]
B 5[] . =]
[ = i
= " - '—E
= 8| | C— |
# @ ===l
< =1 4 w [ il
i sl -
- =
i A el
£ = Ii il
= : =
e a
1 e
* '
= .
= 4
. Tl :
I 5 i — =
i —t ) e =
i - L Ll
T | | — : 3} =
e i ] T | —_— 5
—_— - e == = — > - i

E C SO N Jﬁ» FO\FICIn B

Pl EE EUT e A
= ASSpET(nAs (oo

E=sipmasad ‘e, ShTme=t
FoTERS DR AW TOTRBLE

LaammANeA Lt Bfy

e U Bii=L L i e

Diagrama N° 9A. Esquema de funcionamiento de acometidas generales.
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Diagrama N° 10. Localizacion de tanques, gabinetes y siamesas.
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Diagrama N° 11. Esquemas de inyeccion y extraccion de aire. Localizacion de salas de ventiladores.
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Diagrama N° 12. Localizacion de chutes, bocas, incineradores, tanques de ACPM, valvulas solenoides y corona de lavado.
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Premio Nacional de Arquitectura 1976
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Entrevista a Michéle Salmona
Por Tatiana Urrea Uyaban
Paris, 14 de diciembre de 2010

Tatiana Urrea. Michéle, cuénteme aquello
que recuerde sobre la vida de Rogelio Sal-
mona en Bogota, en Paris con Usted.

Michéle Salmona. Yo llegué a Parfs, en
1951 y encontré a Rogelio en el 53. Para mi fue
una historia muy importante la llegada a Parfs,
para hacer mis estudios y después, mi vida. En-
tonces, Rogelio estaba fascinado con la arqui-
tectura del Mediterraneo, de Marruecos, de los
dos lados de este mar. Yo no fui con él a esos
viajes, porque aunque querfa, yo tenfa un nifo
de brazos, Paul.

Ademés Rogelio tenia otras preguntas dife-
rentes a las mias sobre, por ejemplo de Grecia.
El tenfa un sentimiento profundo que lo vincu-
laba con ese lugar.

Recuerdo que hicimos un viaje formidable
en 1953. Nuestro nifio, Paul, fue hecho en el
viaje. Salimos de Paris con una Vespa, -como
todo el mundo en ese momento- y fuimos
de Paris a Espafa y de Espafa a Paris y nues-
tro objetivo fue observar el arte Cisterciense.
Estuvimos en todos los lugares donde habia
arte Cisterciense, hasta las Ultimas iglesias de
los Pirineos, entre Francia y Catalufa.

Insisto en esto, porque el mundo arabe
fascinaba a Rogelio de manera soterrada, no
evidente. Cuando he leido el catélogo de la Ex-
posicién sobre Rogelio', veo que alli identifican

1 Se refiere al catdlogo de la Exposicion itineran-
te: “Rogelio Salmona: espacios abiertos/espacios
colectivos”

el mundo mozarabe, pero también hubo un
interés particular de él por el otro lado del Me-
diterrdneo y tal vez él no lo haya dicho, pero
era latente su fascinaciéon por una arquitectura
abstracta. Yo no tengo un gusto particular por
el psicoanalisis, pero Rogelio era una persona
gue no hablaba mucho, hablaba poco. Todo el
mundo pensaba que él era un comico, pero en
realidad era un hombre que no hablaba mu-
cho en la vida cotidiana, era una tumba.

TU. Michéle, cudl fue el recorrido de ese via-
je? He traido un plano para sefnalar los pun-
tos por donde pasaron.

MS. La primera salida desde Paris fue ha-
cia una region que queda en una meseta, una
planicie. Y hablo de esto porque Rogelio me
ensefi¢ una abadfa ubicada en una zona de-
sértica y expandida. Cuando pienso en esto,
yo creo que él recordaba como un souvenir
a Colombia: estas zonas vastas expandidas,
solitarias, salvajes y esta region entre los Al-
pes y el Mediterraneo, en el Parque Nacional
des Ecrins, es una zona expandida y ahora el
estado francés un parque regional del verdor.
Ahora hacen congresos alli, es otro mundo.
Rogelio amaba el desierto. Hay tres abadias
pequefnas que quedan por aqui en la Catalu-
Aa Francesa. Eso le fascinaba, antes no habia
nadie. Recuerdo lo que hicimos durante una
noche, nos quedamos alla en la frontera y nos
dimos un bafo en un rio salvaje, en una Fran-
Cia que ya no existe.

Los momentos de viaje eran muy especia-
les, por ejemplo en el viaje hasta Catalufa,
encontramos unas abadias, en La Provence, es

muy cerca de la costa, es esta época no habia
nadie adentro, ni sacerdotes, estaba tan salvaje,
que habia perros monteses, linces ibéricos, y na-
die querfa hacer aun la conservacién de este lu-
gar. Tantos gatos habia, que eran una presencia
inquietante para Rogelio, ellos y la vegetacion.

TU. ¢COmo viajaban?

MS. El organizaba todo, hacfa la ruta y du-
rante el verano se iba solo porque Paul, nues-
tro primer hijo, estaba muy chiquito. El hacfa
viajes planeados, estudiados y llenaba su vida
asf, con los viajes y yo me quedaba en Paris con
los nifios.

TU. Salmona durante esos viajes ¢Fue a bus-
car la ciudad de sus padres?

MS. El no hablé nunca de su mama sino
hasta su muerte. Cuando yo la encontré, era
una mujer bellisima que tuvo la vida de Rogelio
en su mano. Esa mujer fue capaz de decir a Ro-
gelio: {TU quieres ir a donde Le Corbusier? (Te
gustaria trabajar en su taller? Con esa concien-
cia que tenia, separarse de un hijo que amaba
tanto, fue muy duro y muy inteligente. Cuan-
do él parti6, fue tremendo, como un sacrificio,
pero la historia le demostré que tenfa razon.

Y de la tierra de su padre, si, él era insacia-
ble de Grecia, asi como de Catalunya.

TU. Hablemos de Tunez: cuando Rogelio fue
a Africa del Norte, ¢Se fij6 en la manufactu-
ra de los objetos, de la tierra en la perfec-
cién de su construccion, {Usted tuvo algo
que ver en esto?
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MS. No, yo creo que Rogelio conocié todo
esto solo, nunca fuimos juntos. Hay un lugar:
Nabel (que quiere decir Napoles), en Tunez la
capital de la tierra cocida, con la cual se ha-
cen azulejos y botellas, conocido de todos los
europeos. Yo sé que Rogelio estuvo alld y que
le impresioné mucho este lugar. Yo regresé a
Tlnez con los nifos, porque en los veranos
ibamos a ver a mis padres por dos meses y
regresdbamos luego a Paris. Rogelio conocid
toda mi historia en TUnez, pero compartir ese
tiempo con él alli era imposible, pues era difi-
cil pedirle cosas concretas y ademas él tenia el
gusto de conservar un silencio y una reserva
total sobre sus asuntos.

TU. {Cémo era Rogelio en su vida publica?

MS. Hablaba solo cuando habia un publi-
co muy educado, como Francoise Choay, por
ejemplo. Le fascinaba “hacer el payaso”, pero
de una manera inteligente. Por ejemplo, conta-
ba siempre una historia de su paso por Tanger,
contaba la manera como los hombres admi-
raban el cuerpo de otros hombres, incluido él
en la calle. Es sabido que Tanger es la capital
llena de intelectuales y de hombres que pasan
y tratan de seducir a los otros... El con esto no
tenfa ninguna intencién moral, solo el deseo de
hacer reir con su particular manera de contar
cémo caminaba entre los hombres y la ciudad.
También contaba la forma como descubri6
Marruecos y a veces pienso que este aspecto
de su personalidad es lo Unico que realmente
conozco de Rogelio, pues en él la frontera entre
el mito, el fantasma y la realidad no era clara.

Rogelio era muy complejo, es decir, tan
pudoroso, de una manera tan religiosa, que
cuando fuimos a los Pirineos, no habia nadie
alrededor, solo nuestra Vespa y nuestra tienda
de acampar y yo me queria bafar desnuda, él
no estuvo de acuerdo y esto era contradictorio
pues siendo tan pudico, al mismo tiempo tenia
siempre el deseo de provocar.

De otra parte, Rogelio detestaba los obje-
tos, él podia vivir en un garaje, tenia un lado
asceta, contrario al gusto por viajar; recuerdo
por ejemplo, el enorme gusto, la obsesiéon por
conocer los castillos del Loire. Durante los pri-
meros anos que yo tuve mis nifios, él se fue a
visitar todos los castillos a pesar del frio inver-
nal y ahora que lo pienso, ésta pudo haber sido
una influencia importante en su arquitectura.

TU.ZCOmo conocid Usted a Rogelio?

MS. Yo soy de una ciudad chiquita cer-
ca de Cartago. Sali de alld a los 18 a hacer
estudios de Antropologia y Psicologia Social.
TUnez tenfa una universidad importante, pero
alli no habia orientacién sobre sociologia del
trabajo, que era lo que me interesaba. Llegué
a Paris en 1951 y conoci a Rogelio a los 22
afos. Lo conoci a través de un amigo mio de
TUnez, abogado y economista judio, que me
inicié en el mundo de la musica. El tenfa una
discoteca excepcional, era comunista y de-
fendia a los musulmanes que querian la in-
dependencia de Tunez. De familia burguesa,
con una madre judio italiana de élite y con un
potencial cultural importante, tenia una cul-
tura muy fuerte de origen local. Se llamaba
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Luciano Mizard. Yo fui a verlo y encontré a
Rogelio al pie de mi amigo -que se habia ac-
cidentado una pierna en la montafa-, al lado
de su cama. Luciano tenfa muchas maneras
proximas a Rogelio: taciturno, hablaba muy
poco, con una accidon permanente de resis-
tencia a todo y después se volvié director de
la seccién de asuntos politicos de Grenoble,
amigo, compafero de los dos, una amistad
sin fin tuvimos con él.

Cuando lo conoci a través de mi amigo,
Rogelio tenfa una enfermedad del colon, te-
nia dolor de cabeza permanente. Estaba muy
enfermo y la razén de su enfermedad era su
trabajo en el Taller de Le Corbusier... El tenia
un tratamiento y no podia comer nada. Cuan-
do yo llegué al hotel donde vivia cerca de No-
tre Damme, muy modesto, empecé a hacerle
pollo hervido en agua, porque todo lo tenia
prohibido; él estaba muy fragil, delgado, sin
fuerza, sufria de vértigo. Después fue a ver un
médico que le dijo que estaba somatizando su
trabajo y le ordend comer de todo y dormir
una siesta después de la comida. Recuerdo
que Doshi también sufria de vértigos, como un
nifo. Yo pienso que habfa mucha tension en
el taller de Le Corbusier y que esta era la causa
de su malestar.

También conoci a todos sus amigos duran-
te esa época...y a proposito, debo decir que Le
Corbusier era un hombre sadico. Rogelio tenia
un deseo por hacer las cosas cualquiera que
fuera la resistencia que se le presentara, inclu-
SO si esa resistencia comprometia su trabajo.
Pero Le Corbusier era un hombre muy desa-
gradable y displicente. Tenia la costumbre de



exprimir a los hombres que estaban trabajan-
do para él y de organizarlos unos contra los
otros, asi como suele hacerse en la escuela
francesa, educando con la rivalidad.

TU. Michele, ¢Hablamos acerca de las in-
fluencias que pudo haber recibido Salmona
durante los afos que compartieron juntos
en Paris?

MS. Cuando conocf a Rogelio, él ya cono-
cia a Francastel. Fuimos compaferos e ibamos
a clase juntos con muchos otros latinoameri-
canos. Yo admiro el arte no figurativo, lo digo
con sencillez, pues todo el arte musulman era
de arte no figurativo. Yo no comprendia nada
el arte del Renacimiento, y entrar en él fue un
regalo de Rogelio y de Francastel, a través de
sus clases. Después de varios afos, Galienne,
la mujer de Francastel hizo tres libros sobre el
Renacimiento, ella era una muy buena vulgari-
zadora de Pierre.

A propdsito, Lucien Goldman, especialista
en Pascal, un pensador de la Europa Central,
-donde habia al mismo tiempo fascismo y sta-
linismo-, ejercié una influencia importante en
Rogelio. Rogelio amaba sus escritos, le fascina-
ba la provocacién extrema que suscitaba Gold-
man a través de la palabra.

Rogelio tenfa un gran amigo polaco en la
UNESCO: Kovalsky, a quien Rogelio frecuenta-
ba por esa época en Paris. Y cuando Rogelio
vino a Paris a ver a sus niflos después de su
regreso a Colombia no fue a visitarlo, esto fue
extrafo, porque Kovalsky lo estimaba y siem-
pre le fue muy fiel. El ejercié una importante

influencia sobre la vocaciéon experimental de
Rogelio, pero como estoy recordando vy tra-
tando de relacionar los hechos pasados, yo
creo que Rogelio tenia celos hacia él, un hom-
bre reconocido en Estados Unidos, en donde
experimentaba en el mar, con la estructura
de los metales y encofrados de los edificios.
Nuevamente aqui se juntaron dos personalida-
des explosivas y diferentes: uno latino medi-
terrdneo y el otro, enorme y polaco. A pesar
de que los nifios y yo lo visitabamos cada se-
mana, sé que Rogelio jamas volvié a comuni-
carse con él.

Hubo una persona importante en ese mo-
mento: el ingeniero de Le Corbusier, Vladimir
Bodiansky. A Rogelio le interesaba mucho su
obra, desde que las casas de Beziers. Juntos
fuimos a ver esas casas, hechas mediante un
proceso industrial y recuerdo que Rogelio es-
taba muy impresionado por esta obra, pero
sobre todo por las ideas novedosas de este in-
geniero que queria hallar la manera para que
mediante la industrializacién barata se erra-
dicara el problema del alojamiento. En ese
momento, en 1954, teniamos el problema
del hacinamiento, de la falta de un adecuado
alojamiento para gran cantidad de personas
que se encontraban en una situacién grave,
y se velan muy pocas cabezas, pocos hom-
bres que proponian cosas posibles. El fue uno
de ellos.

Rogelio tenia una vision de arquitecto pero
una visiéon de socidlogo también. Olvidaba
mencionar que él conocia a Piaget, por ejem-
plo y que ese conocimiento de sus teorias lo
debi¢ influenciar en una escuela para nifios

muy interesante que hizo durante esa primera
época en Bogota. En ese mismo tiempo hizo
el proyecto de vivienda en Timiza que era muy
interesante. Yo no sé porque Rogelio aban-
dond este tema de la vivienda social, porque
tenfa un discurso sobre el alojamiento social
muy fuertemente fundamentado. Es posible
que en Colombia Rogelio no haya encontrado
la posibilidad de industrializar sus propuestas,
como si lo hizo el ingeniero de Le Corbusier,
quien ofrecia casas muy chiquitas y muy bien
logradas, que hoy, gracias a la tecnologia y la
industrializacién se venden por piezas. Rogelio
siempre hablaba de la posibilidad social y po-
litica de hacer un ensayo de industrializacién
estético sobre la vivienda.

Rogelio se interes6 mucho por el destino de
lannis Xenakis, que vivia cerca de nosotros con
su mujer, en cerca de la Ecole Militaire, ellos vi-
vian en la misma situacion que nosotros. Eran
tan cercanos que Rogelio acompand a Xenakis
a Alemania a las primeras premiaciones de sus
obras, ivolvieron muy felices, porque Xenakis
habfa recibido tomates y huevos sobre la ca-
beza...! Una historia llena de respeto y admi-
racion por trabajar juntos donde Le Corbusier,
por hacer los célculos de los edificios.

Por Ultimo, diria que Francoise Choay, gran
amiga de Salmona y de la inteligencia francesa
de esta época, ha ayudado histéricamente a
cuestionar los dogmas de Le Corbusier desde
un punto de vista intelectual.

TU. Rogelio era reaccionario contra Le Cor-

busier, pero ¢No era una contradiccién, se-
guir trabajando en su Taller?
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MS. Si. Y yo digo esto con ternura: Rogelio
tenia muchos comportamientos de nifio; como
estudié las teorias de las ciencias sociales, creo
que después de estudiar con Francastel, Roge-
lio se habia “elevado” en su formacién y para
completar este proceso, quiso “matar al padre”.
Creo que esa es la razén de su actitud sistemati-
ca contra Le Corbusier, aunque fuera conciente
de que le debia mucho de lo que fue en su vida.

Ya habifa dicho que estabamos en una
Francia en donde se hacia una arquitectura
muy pobre, razén suficiente para que Rogelio
abordara de manera critica la situacién, pero
ademas, por su formacién, él tenia que matar
a sus maestros, a todos menos a Francastel,
porque él tenia una enorme cualidad, la de
ser un pedagogo, algo que nunca caracteri-
zarfa a Le Corbusier, quien ademas, le pagaba
muy poco a sus empleados, cada uno con una
historia personal dificil, sometidos a jornadas
extenuantes y jugando el papel que su jefe les
determinaba. Rogelio sufria mucho, porque
ante estas condiciones Le Corbusier no solo
era indiferente, sino que se burlaba de su si-
tuacion. Pero de esto casi nunca se habla. Por
esto, finalmente él se fue del Taller y se instalé
en la CNIT, en la Defense.

TU. Las fuentes se contradicen respecto a su
retiro “forzoso” del Taller a mediados de los
anos 50.

MS. Rogelio hizo entonces muchos viajes
solo y conmigo y decidié no regresar donde Le
Corbusier después. Le pidieron entonces que
trabajara en el CNIT y encontré alli la ocasién

para no volver. Era un momento en el que no
sabfa si querfa vivir aqui en Paris o en Colom-
bia, donde habia posibilidades interesantes, al
igual que en el Norte de Africa para sus colegas.
El buscaba soluciones que no se concretaban,
que aqui tal vez no tenian posibilidades de
desarrollo. Aqui, en Europa la arquitectura y
el mundo de los arquitectos estaban despres-
tigiados, y él no queria participar en ese am-
biente decadente, por ello buscaba soluciones
imposibles a los problemas y sufria con ello.

Yo le digo a la gente que me habla de un
Rogelio Salmona como “el tipo que hizo con Le
Corbusier los grandes planos de ciudades”, que
él proponia justamente lo contrario, Salmona
era la alternativa frente a esas construcciones
de ciudades enormes que ahora se demuelen.
He ahi uno de los puntos de no acuerdo con
Le Corbusier.

TU. Hableme del pensamiento politico de
Salmona en ese momento.

MS. Rogelio fue Trotsquista. Varios de
sus amigos eran activistas, por ejemplo Boris
Fraenkel, quien tradujo a Marcuse, él venia de
Polonia y en mayo del 68 estaba todavia sin pa-
peles, fue considerado como apatrida, no tenia
plata, pero era un intelectual y vivia para leer.
Rogelio y yo tenfamos tres habitaciones, en la
chambre de bany de Paris. Viviamos en un pe-
queno apartamento de 25 ¢ 30 m2 con duchay
Boris cada dia venia a almorzar y a comer a casa
Recuerdo haber cocinado mucho para ellos. Bo-
ris apreciaba mucho a Rogelio, compartian su
pensamiento politico, la visién sobre el mundo.
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Hay algo que es muy importante para
nuestra generaciéon y que Rogelio conocia mu-
cho. Es el movimiento anti psiquiatric, sobre el
que tampoco se habla. Durante los afios 50 y
60, se separan los comunistas del comunismo y
esto es tan dramatico, porque los ubica en una
encrucijada. Recordemos que Rogelio era Trots-
kista, comunista y muchos de sus amigos que
compartian esta tendencia regresaban a sus
paises y sufrian graves depresiones. Rogelio fue
testigo de este sindrome. Por mi parte, el apren-
dizaje lo hice viviendo el colonialismo en Tunez.

Rogelio y yo, fuimos moldeados con esas
cuestiones sociales de la izquierda y Rogelio
me mandaba cartas y cartas sobre la diferen-
cia entre trotsquismo y comunismo que yo no
comprendia en ese momento. Tuvieron que pa-
sar afos para que lo entendiera. Pero él, tenia
gran cultura sobre esto cimentada en sus lec-
turasy en la amistad con Boris Fraenkel y lannis
Xenakis. Recuerdo que una ocasiéon, hubo una
gran huelga de verano con la gente de La Poste
y todo el correo de Rogelio me lleg6 al tiempo,
y en él me explicaba las diferencias entre las
posiciones de los movimientos de izquierda...
Rogelio ha tenido un capital intelectual formi-
dable en Paris. El pensaba que el derecho de la
formacion continuada de los adultos, no sélo
significa tener el derecho de estar mejor, sino a
crear una cultura del tiempo libre.

Rogelio se fue en el momento cuando esta
cuestion nacia. Todo lo que él encontré sobre la
necesidad de la democracia que abre la cultura
a todo el mundo. El se fue cuando la cosa esta-
ba lista, cuando la Ley de Cultura surgid, esto le
interesaba muchisimo. A esta Ley le interesé la



antipsiquiatria como una reflexion sobre la de-
mocracia....Hemos tenido esta suerte histérica.

TU. Y {Cémo era la relacién de Ustedes con
los colombianos y demas latinoamericanos
que se encontraban en ese momento en
Paris, ¢Compartian este pensamiento, parti-
cipaban de actividades juntos?

MS. Los colombianos no vinieron nunca
a comer a casa, solo venian los arquitectos de
Paris. Recuerdo a Vieco, por ejemplo, pero Ro-
gelio iba a su casa, pues él y su mujer hacian
muchas fiestas, aunque también vivia en una
chambre de bany. Muchos de ellos se casaban
con mujeres extranjeras, sobre todo francesas.
Y se reunian con frecuencia, pero cuando Ro-
gelio iba, estaba contento media hora y como
no le gustaba ni beber ni las relaciones super-
ficiales, se ausentaba rapidamente. Debo decir
que yo compartia y admiraba ese lado ascético
de él, porque la vida es corta y los dos sabiamos
la importancia del tiempo que se pierde. Re-
cuerdo también a German Samper, por quien
Rogelio tenfa mucha simpatia pero también
mucha suspicacia sobre su formacién catdlica.

Habia un par de suramericanos, Augusto
Tobito y Pablo Solano, con quien tenia una
fuerte amistad. De sus amigos franceses, arqui-
tectos, con quienes compartia formas de pen-
samiento y maneras de trabajar, recuerdo que
se fueron a Africa del Norte, en donde habia
posibilidades de hacer cosas verdaderamente
importantes y novedosas. Ellos identificaron
que alli era donde estaba todo el mercado de
las nuevas ciudades.

TU. Toda la vivienda fue “social” para Sal-
mona, él lo afirmaba. {Por qué cree que
dejo a un lado la experimentacion sobre ese
proyecto que se anunciaba tan coherente en
sus primeros anos en Bogota?

MS. Es posible que la experiencia de
Rogelio se organizara a partir del apoyo de
los mecenas.

El debié tener una vision del medio que le
podia dar los recursos y las posibilidades para
explotar su imaginacién a través de obras més
patrimoniales, mas monumentales. Sus pro-
yectos son asi, coherentes con su pensamien-
to, con su imaginacién, son monumentales,
singulares. {Cudntas personas han hecho pro-
yectos sociales en Bogotad?. De cierta manera,
se trataba de aprovechar las oportunidades y
al mismo tiempo, de dejar huella usando sus
fantasias, sus recuerdos, él queria eso. Era un
hombre poco comun.

TU. Michele, {Coémo deciden ir a Colombia
y cual fue su experiencia alli?

MS. Cuando resolvimos marchar a Colom-
bia, yo esperaba trabajar alli, pero cuando nos
instalamos me di cuenta de que no habfa mu-
cha oportunidad de acceder a un trabajo. En
esa época en Parfs, una mujer sola, que tiene
hijos, que ensefa en la universidad, que hace
investigaciones, puede vivir apoyada en su
circulo de amigos. En Bogota era dificil para
nosotros, primero porque esa condicién de so-
lidaridad no se daba y porque Rogelio no tenia
los mismos comportamientos que en Paris. Yo

lo comprendo porque él no estaba preparado
para compartir ese momento con la familia,
tener su trabajo y criar a sus hijos al mismo
tiempo. Era imposible para él dejar el trabajo
en Bogotd. En Paris la vida es dura, pero tienes
una vida comunitaria, de ayuda de grupo.

Llegamos a vivir en la Universidad de los
Andes, en una casa de adobe, maravillosa, las
ventanas se abrian sobre una calle que subia
hacia la montafia, donde se disfrutaba de una
vida muy activa. Eduardo Angulo y su mujer
lvanna vivian muy cerca de nosotros y nos
frecuentdbamos entonces. Ella tenia una acti-
vidad politica importante en ltalia, era aboga-
da, y para ella siendo también extranjera no
encontré tan facilmente su manera de vivir en
Bogoté en ese momento. Recuerdo que Eduar-
do Angulo me dio a conocer la musica popular
colombiana. El llegaba con los discos “Fuen-
tes” de cumbia que me fascinaban, y alcancé a
tener una coleccién muy grande de mdusica de
las costas. A Rogelio, por supuesto le gustaba
otra musica, la clésica, el jazz, nuestra sensibi-
lidad musical nos diferenciaba.

Yo tenfa en Parfs un trabajo de formacion
e investigacion, relacionado con la planeacién
de la ciudad. En Bogotd mi amiga Luz Amoro-
cho, trabajaba en temas similares en su ciudad.
Tenfa la ilusion de trabajar con ella, pero habia
poca posibilidad de un trabajo serio y bien
pago. Sin embargo, aprendi el espafiol y con
Luz visité Cali, Cartagena y aprendi un poco de
esa civilizacidon que me interesaba mucho. He
tenido la oportunidad de regresar alli en dos
ocasiones posteriores, pero en ese momento
yo estaba joven y no encontré mi espacio.
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Yo vivi en Bogota un ano y medio y no fue
facil, me cai sobre mi ojo y me rompi la méa-
cula. Me diagnosticaron un tumor que no se
desarroll6.

Yo pienso que yo no hubiera hecho nada
en Bogotd, porque no habfa nada que hacer.
Yo no tenia derechos, ni referentes alla. Creo
que la educacién en Colombia y en América
Latina favorecia a los hombres. Hoy, mis ami-
gos tienen una tercera mujer suramericana,
que los hace marchar: ellas, veinte afos me-
nores, les dicen a los hombres lo que deben
hacer. Y las mujeres de mi generacién hacemos
un chiste sobre esto: primero la francesa, se-
gundo la gringa y tercera, iSuramericana!

En Bogota, los hombres eran los mejores,
ahora ya no, por ejemplo, Luz Amorocho fue
en su momento, una persona excepcional.

TU. Entonces cuando vivieron alla, Roge-
lio estaba trabajando en el proyecto de
las Torres el Parque, {Qué recuerda de ese
momento?

MS. Volvi con Paul, nuestro hijo mayor a
vivir en Paris. Rogelio dijo que vendria a bus-
carnos y como esto no paso, después de un
tiempo regresé a Bogotd y en la vida de él
habian pasado muchas cosas rapidamente.
Vivia entonces en una casa de su amigo Ga-
briel Serrano, un hombre formidable; a quien
le fascinaban las casas populares, construidas
con materiales tradicionales como el bambu
y como Rogelio desde hacia un tiempo ha-
bia desarrollado su pasién por la arquitectura
popular encontré en Gabriel un camarada. La

casa quedaba cerca del Colegio San Bartolo-
mé, sobre la Cra 5 con calle 33, era muy fria
y tenfa goteras que cafan sobre la cama. Alli
Rogelio en la mitad de un primer piso tuvo su
primer taller, el primer lugar a donde venfan
personas a trabajar con él. Es posible que la
foto que tomo Paolo Gasparini sea en esta casa
de Serrano.

Durante este segundo viaje me quedé un
aho en Bogotd y cuando nacid nuestro segun-
do hijo decidi volver a Paris. Pues Rogelio y yo
sabiamos que lo nuestro estaba deshecho y
juntos sabiamos también lo que yo queria: no
depender sino de mi profesién. Ninguno de los
dos queria hacer un drama de nuestras cosas
comunes. Una manera de decir: “estd bien,
haz tu vida"” era volver a Paris con los nifos, a
investigar en el Departamento de Planeacién
de Paris. Mientras tanto, Rogelio no sabfa lo
que queria y tampoco habia recibido una invi-
tacion para trabajar en Parfs.

Yo visité las Torres del Parque cuando volvi
a hacer un trabajo, creo que en el aflo 1968.
Los edificios no estaban terminados atin y Ro-
gelio nos los hizo visitar, con mucha ofuscacion
hablaba sobre las cosas que no estaban bien
hechas, se ponia furioso con los obreros. Pero
de otra parte, estaba verdaderamente feliz con
este proyecto, porque se relacionaba con otras
personas que compartian sus intereses.

Nunca vivimos en ese lugar, pero me han
hablado de los apartamentos, de su espacio,
de la vegetacién, del barrio. No entré nunca
y tampoco me acuerdo de quiénes trabajaron
alli, sélo recuerdo que siempre me encontraba
con mi amiga Luz Amorocho.
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TU. ¢En qué momento de su vida en comun
conocen a Francoise Choay?.

MS. Francoise Choay hace parte de la gran
burguesfa cultural de Paris. En ese momento,
ella era una intelectual que tenia “salén”, es
decir, que su casa estaba abierta a la actividad
cultural, a las tertulias, discusiones, debates.
Rogelio se presentaba alli con Xenakis y Kovals-
ky, entre otros. Alli asistian los filésofos marxis-
tas reconocidos, se hacian fiestas y las mujeres
ibamos con nuestros hombres.

Cada una hacia el esfuerzo de ir alla: a una
casa vieja, con salén abierto y suficiente dinero
como para comprar obras de arte moderno.
La Choay tenfa muchas obras de Ives Klein y
como yo desde entonces era miope y ademas
no conocia la obra de Klein, vi la pintura, pasé
mi mano por encima y dije. “iYo puedo ver
ahora!!l”. Rogelio estaba furioso por mi im-
prudencia. La verdad es que yo respeto y adoro
a Francoise Choay, pero no a su actividad so-
cial. Admiro su manera de hablar, de vestirse,
su estilo original para peinarse, es de una clase
cultural burguesa-ancestral-francesa, original,
imposible de imitar. No es una persona comun.

Recuerdo esas reuniones muy chic de la
“inteligencia parisina” y recuerdo también que
Rogelio estaba en ese momento con la obse-
sién de tener huecos en el pantalén. Cuando
entré a este lugar, habia un gran empresario
que querfa mucho a Rogelio, lo invitaba siem-
pre a comer cerca del CNIT, y yo le decia "¢Por
favor, tu puedes tener un pantalén entero?”, y
él me decfa “¢Tu me amas entero como soy?".
Ahora pienso que en estas manifestaciones



habfa un gran deseo de contradecir al estable-
cimiento. A proposito, cuando Rogelio vino a
ver a los hijos después de su primera estadia
en Bogot4, buscd a este mecenas parisino, con
tal suerte que el seior murié a los ocho dias de
la llegada de Rogelio, quien esperd por meses,
otras posibilidades de trabajo antes de volver a
Colombia definitivamente.

TU. {Qué panorama se veia para un posible
trabajo de Salmona en Paris?

MS. Rogelio no habria tenido ninguna po-
sibilidad en Paris en los afios 60, estoy conven-
cida de esto. Yo creo que muchos arquitectos
interesantes de su generaciéon se fueron por-
que aqui no podian hacer nada. Se estable-
cieron sobre todo en Africa del Norte, como
lo decia a buscar verdaderas posibilidades de
exploracién sobre los temas urgentes de la ciu-
dad. Otros hicieron las ciudades alrededor de
Paris, con grandes bloques, tremendas moles
modernas aisladas de las calles. Pero eso no
era para Rogelio ni para ninguno de los que
corrieron otra suerte en otros paises.

TU. (Tiene algun recuerdo del momento en
gue muere Le Corbusier?

MS. No sé como fue para Rogelio esta noti-
cia. Yo creo que los franceses desconocieron los
verdaderos problemas de la arquitectura en el
momento. Y hoy no es mejor, la situacién ahora
es peor que cuando Rogelio y sus amigos con
energfa e ideas estaban acé con Le Corbusier. Yo
oigo las palabras delirantes sobre él, pero creo

que los franceses no tienen interés en cambiar.
En todo caso, es un golpe de tiempo nuevo el
gue se abre con la muerte del “

Afortunadamente Rogelio no se quedd
aqui,...

maestro”.

TU. Acerca de su vida actual, Michele...

MS. Yo he pasado toda mi vida de inves-
tigadora, conociendo el trabajo campesino, la
complejidad del trabajo del campo. Desde hace
20 afios, asesoro a estudiantes que hacen tesis
de doctorado conmigo sobre este tema, por-
que la naturaleza es ahora lo que importa, an-
tes nos centrabamos en las relaciones sociales,
en las luchas sociales. Estamos redescubriendo
la preservacion de la naturaleza y yo soy mili-
tante en este objetivo. Es que durante sesenta
afos hicimos una labor de urbanizacién nefas-
ta de los territorios y hoy estamos descubriendo
que debemos hacer algo por la naturaleza.

Mientras estuvimos juntos, yo le ensefié a
Rogelio los métodos de las Ciencias Sociales y
también la psicologia social del trabajo.

TU. Michele, gracias.... Por la entrevista,
porque creo que las relaciones de los hom-
bres de ese momento con sus mujeres, fa-
milias, padres, hijos y recuerdos de infancia,
pueden en gran medida, explicar sus obras
y como los edificios son parte de la memoria
de un pasado cultural siy personal también.

MS. Yo quiero decir una cosa triste: Boris
Fraenkel amigo de Rogelio se suicido, él no
quiso morir de vejez. No sé si Rogelio lo supo.

El tuvo influencia sobre la pedagogia de los
nifos, sobre los pensadores, sobre el mismo
Rogelio.

TU. Son las 2:53 p.m. en Paris. Hace frio
afuera y Michele se va con su monitor, quien le
lee cada tarde, ya que sus propios 0jos no se
lo permiten...
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ANEXO

“Métro du soir”

Un encuentro con el arquitecto
colombiano Rogelio Salmona.
Por: Francois Chaslin

Parfs, 2003.

Agradecimiento: Paul Salmona.
Transcripcién: Santiago Medina, estudiante
de la Universidad de los Andes.
Edicion: Tatiana Urrea Uyaban.

Francoise Chaslin: Recibimos esta noche
al célebre arquitecto colombiano Rogelio Sal-
mona, quien trabajé con Le Corbusier después
de 1948, estudié con Pierre Francastel en La
Sorbona, lo que sin duda le sirvi6 para tomar
distancia de los “dogmas modernos” del Es-
tilo Internacional, de los cuales, de hecho, Le
Corbusier habfa hecho lo propio durante los
anos 20.

Salmona vuelve a Bogotd, en 1958, des-
pués de una década en Europa y desarrolla
una arquitectura muy pléstica, muy rica volu-
métricamente, que utiliza todos los recursos
del ladrillo del que él rescata el caracter tactil,
que juega también con muros macizos en lu-
gar de columnas y pilares. Ejemplo de esto son
los rascacielos Torres del Parque en Bogotd, y
maés recientemente la Casa de Huéspedes Ilus-
tres en Cartagena de Indias, ambas, obras em-
blematicas de la arquitectura latinoamericana
del siglo XX.

Rogelio Salmona tiene hoy 76 afos y los
tenemos acé en una de sus estadias en Parfs.

(Suena de fondo Israel Romero con su
acordedn. N del T.) Rogelio Salmona este era
Israel Romero y “El Morre” Moreno en un due-
lo de acordeones, ¢Los conoce?’

Rogelio Salmona: No.

FCh. Usted es colombiano pero nacido en
Paris, curiosamente en 1929. Sus padres
eran judios hispanicos de origen tesaldnico,
¢Porque sus padres se fueron de Tesaldnica
y en qué anho?

RS. De eso no tengo idea. Mi madre en
realidad nacié en Francia de varias generacio-
nes, era de Béziers, pero la verdad no sé por
que se fueron, de hecho supimos que éramos
judios un dia que mi papa llego en mil nove-
cientos cuarenta y pico a casa complemente
trasformado diciendo “a partir de hoy seremos
todos judios”.

FCh. Aunque en Tesalénica uno sabe muy
bien a que etnia pertenece, por ser un ciu-
dad pruriétnica.

RS. Si, si. Evidentemente.

FCh. (No se preocupaban entonces de
los judios?

RS. No, mi padre se consideraba un libre
pensador, él no era para nada religioso, y por
parte de ninguno de los dos recibi una forma-
cion religiosa.

1 "El Acordedn del Diablo” de Stefan Schwietert.

FCh. Me dice que se fueron de Tesalo6nica.
{Cuéndo?

RS. En 1925.
FCh. Y usted nace en Paris...

RS. Si. Naci en Paris y en 1931 nos fuimos
a Colombia.

FCh. Pero, {no llegan directamente a Bogota?

RS. No, se establecen mis padres en la Cos-
ta Caribe, en Barranquilla. Pero para la educa-
cion mia y de mi hermano se van a Bogota.

FCh. (En que trabajaban ellos?

RS. Mi padre de hecho era técnico en algo
relacionado con la seda, coloreando la seda o
algo asf, un trabajo muy comun en Barcelona.

FCh. Su padre, ¢{Habia vivido en Barcelo-
na antes?

RS. Si.

FCh. No estd muy seguro del empleo de su
padre...

RS. No, no, la verdad no estoy muy se-
guro, la verdad de esos temas nunca nos
preocupamos.

FCh. Entonces se fueron a Bogota para su
educacion, educacién que recibié en el Li-
ceo Francés Louis Pasteur, un colegio muy
reciente y bastante brillante de la ciudad
de Bogota.



RS. Se llamaba liceo Francés, “Louis Pas-
teur” se llamé un poco después.

FCh. Lo que hace que usted se haya criado
dentro de una cultura francesa...

RS. Si, desde el comienzo...

FCh. Ese colegio era muy particular porque
alli estaban bastantes refugiados progresis-
tas y modernistas en su mayoria.

RS. Asi es, habia no solamente judios lle-
gados de Polonia. Habia un gran ndmero de
refugiados republicanos espafoles que en
Colombia, y aunque habfa mas en México, en
Colombia habfa un ndmero considerable de
intelectuales de la época que se establecieron
sobre todo en Bogota.

FCh. Usted se acuerda como se dio en cierta
manera su “Colombianizacién”?

RS. La verdad fue un proceso muy rapido,
hablabamos las dos lenguas y el tema de la
nacionalidad nunca fue un problema, pues mis
padres eran libre pensadores, amaban Colom-
bia y viajaron bastante por el pafs.

FCh. Descubrieron bastante rapido el
folklore, las tradiciones rurales...

RS. Si, las tradiciones rurales, las urbanas,
la literatura hispanoamericana, eran personas
que lefan bastante, habia una buena biblioteca
en nuestra casa.

FCh. Lo digo porque su arquitectura es muy
marcada por un cierto “Colombianismo”...

RS. Si, evidentemente.

FCh. iY en qué nivel ubicaria usted este
“colombianismo” de su arquitectura?

RS. ...De hecho, cuando mi hermano
y yo éramos nifios, Bogotd estaba en plena
construccion, jugabamos en las calles, en los
potreros, por la ciudad apenas estaba desarro-
[landose y fue a partir de 1935-1940 que una
ciudad de 300 mil habitantes pas6 a ser de 7
millones hoy en dfa, por lo que vivimos una
ciudad en permanente cambio.

FCh. Por ejemplo el ladrillo ya lo habia to-
cado, puesto que es uno de sus temas en su
arquitectura.

RS. Si, el ladrillo es el material que se usa
normalmente.

FCh. (Para el revestimiento?
RS. Pues para el revestimiento o no...
FCh. (En las casas de los pobres?

RS. Las casas de los pobres eran en ladrillo,
mientras que los ricos lo usaban solo para el
revestimiento, pero no es eso lo que me inte-
res6 cuando volvi a Colombia después de 10
anos en Francia. En realidad me cuestionaba
sobre qué arquitectura debia hacer.

FCh. Usted comenzé sus estudios en 1947
en la Facultad de Arquitectura de la Univer-
sidad Nacional con un refugiado: Leopoldo
Rother, nacido en Breslau en 1894, y que
llegd como muchos emigrantes de Europa
Central, seguramente era judio, ¢éno? Y se
cri6 con la doctrina moderna.

RS. El fue alumno de la Bauhaus, ademas
era musico. Yo asisti a sus clases apenas du-
rante el afio y medio en el que estudié en la
Universidad Nacional, él me influencié enor-
memente, sus clases me gustaban mucho.

FCh. Lo que él ensenaba {Seqguia la doctrina
de la Bauhaus?

RS. Si, ciertamente, era toda una teoria de
arquitectura con nimeros y demaés.

FCh. {Qué edad tenia? ¢Unos 50 anos? Se
podria decir que era todavia joven. Su obra
de la Ciudad Universitaria de Bogota, la Pla-
za de Mercado de Girardot, el Edificio Na-
cional de Barranquilla, son de gran calidad.

RS. Si. A mi me parece que es un obra de
muy alta calidad arquitecténica.

FCh. Y luego en junio del 47, cuando us-
ted apenas comenzaba sus estudios, llega a
Bogota Le Corbusier. Primero, él qué fue a
hacer a Bogota? Se conocen bien sus viajes
a Brasil, a Argentina...

RS. Le Corbusier llega a Bogota en 1947
invitado por el antiguo presidente de la Orga-

ANEXO 13

539



540

nizacion de Naciones Unidas ONU que era un
colombiano de apellido Zuleta, que lo invitd
para que conociera la ciudad.Tuvieron una
muy buena amistad puesto que Le Corbusier
disefiaba la sede de la ONU en Nueva York.
Bueno, entonces llegé Le Corbusier cuando yo
hacia mi primer afo de arquitectura y habia un
grupo que lo habia ido a recibir al aeropuerto
gritando “viva Le Corbusier, abajo la Acade-
mia” al punto de tener carteles y demas, era
bastante cémico.

FCh. Si qué cémico, ¢Usted tenia para en-
tonces 18 anos...?

RS. Ni siquiera 18.

FCh. Le Corbusier fue incluso a su casa, su
padre lo recibié...

RS. Si, fue varias veces a mi casa, mi padre
lo invitd repetidamente a comer y un dia dijo:
"...este joven cuando sea arquitecto, tiene que
ir a trabajar en mi oficina, es alli donde va a
aprender arquitectura”.

FCh. Usted se acuerda de su comporta-
miento fisico, psicolégico en esos anos...

RS. Si, si. De hecho era exactamente el mis-
mo que vi después, 10 afnos mas tarde en Parfs:
un hombre muy seco, con un muy buen estado
fisico, vela bastante mal, con un gran sombrero
negro, sus grandes gafas y hablaba muy rapi-
damente de lo que habia que hacer —espacio,
vegetacion, sol-, permanentemente, sin parar.

FCh. ¢El dibujaba mucho? ¢Usted lo veia di-
bujar? ¢Lo hacia en publico?

RS. No, él no dibujaba en publico. Obvio,
lo vi dibujar, en la oficina, pero nunca lo hacia
en publico.

FCh. Es decir, que no iba sacando su cua-
derno mientras paseaba... Después resulta
que bastante rapido suceden los famosos
incidentes del 9 de abril de 1948 en Bogota
y nace un periodo politico de incertidumbre
y de peligro.

RS. Si, la ciudad fue destruida por un in-
cendio, hubo revueltas, era un poco peligroso
y es en ese momento que mi papa le escribe
un carta a Le Corbusier diciéndole que le en-
viaba a su hijo a estudiar en su oficina. Le Cor-
busier me recibe, pero ni se acordaba quién
era mi padre, lo habifa olvidado por completo;
me dijo que no tenia ningun trabajo para mi,
que aparte soélo tenia un ano de arquitectura y
que yo no sabia nada, entonces le dije, pues ya
vine asi que me quedo. Después de esa actitud
un poco desafiante me dijo que le ayudara a
Teodoro Gonzalez de Ledn con dibujos para
el ASCORAL. Y después de eso, muy rapida-
mente -pues asi estd fechado-, trabajo con Le
Corbusier en el Plan para Bogota. Le Corbusier
hizo el Plan Director para Bogota dos afos mas
tarde, del que sélo el Plan Vial se llevé a cabo
en la ciudad.

FCh. Y este fue un Plan muy importante en
la historia del urbanismo moderno porque

es alli donde se planteé por primera vez la
idea de los sectores que mas adelante se rea-
lizarian en Chandigarh, que es basicamente
seccionar el territorio en funciéon del trazado
vial. ¢{Usted trabajé también en Marsella, en
el proyecto de 25 unidades de habitacién?
¢En qué barrio de Marsella?

RS. Niidea, no me acuerdo, era en las coli-
nas como a 5 6 6 kms de la Cité Radieuse.

FCh. Un plan que era, -perdéoneme-, com-
pletamente bestial.

RS. Era el plan de Saint-Dié de 40mil inqui-
linos, ubicado en Marsella.

FCh. Fue entonces varias veces a Marsella.
RS. Si, fui a Marsella por mi cuenta porque
queria ver la Unidad de Habitacion, queria ver

el terreno, por lo menos.

FCh. La Unidad de Habitacién estaba en
construccion...

RS. No, creo que ya estaba terminada.
FCh. No, porque la Unidad es de 1952.

RS. Pero la estructura estaba lista y el edifi-
cio como tal estaba terminado.

FCh. (Y que efecto le produjo?

RS. No fue del todo positivo. Me parecia
que era un edificio aislado de la ciudad y me
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gustaba mucho Marsella. No entendia muy
bien ciertas decisiones, el sentido mismo de las
teorfas de "espacio, vegetacion y sol”.

FCh. {Usted no era muy receptivo de algu-
nos conceptos de Le Corbusier?

RS. No estaba muy convencido de eso.
FCh. Y ahora iSigue seguro con su opinién?

RS. Seguro. Después de haber visto la pro-
puesta de 25 unidades en las colinas, o del
Plan para Bogot4, creo que eso no era lo que
se debfa hacer.

FCh. Usted trabajé también en Chandigarh,
un poco en el Capitolio, ¢Coémo pudo tra-
bajar ahi siendo que esa es un obra muy de
Le Corbusier?

RS. Pues dibujaba lo que Le Corbusier me
decia, no hacia mucho més...

FCh. Y él se lo explicaba por medio de dibu-
jos, o a través de palabras?

RS. Con dibujos, hacia esbozos y después
trabajamos en ellos, luego venia y los corregia
permanentemente.

FCh. Ese edificio es fabuloso, y en la Villa
Sarabhai también trabaj6, una casa prodi-
giosa, le confieso que actualmente en anti-
cuarios de Paris hay fragmentos de esa casa,
unas piezas en hormigén armado que son

de 1 mt. de alto, deben pesar unas 3 to-
neladas que son una especie de terminales
como unas lamparas y las estan vendiendo
muy muy caras. Seguramente mas impor-
tante todavia, porque se ven huellas en su
obra posterior son las casas Jaoul que Le
Corbusier disefo entre el 51 y el 55, y donde
su participacion fue importante.

RS. Si, ahi participe activamente en el
disefio.

FCh. Ahi Le Corbusier hizo esas grandes bo-
vedas en ladrillo.

RS. Si, de esas casas hice practicamente
todos los dibujos pero lo que me influencié
de manera mas fuerte fue un arquitecto ca-
talan, Scorza que Le Corbusier hizo venir para
que se explicara la tradicion de la béveda ca-
talanay él me tomé como ayudante, me fui a
Béziers con él y alli me explico cémo se hacian
las bévedas y me parecié muy interesante. Por
otro lado, ya habia realizado un cierto nime-
ro de viajes en Espafia y Africa y eso me habfa
dado cierto conocimiento de la béveda sarra-
cenay catalana.

FCh. No se si conozca la entrevista que hace
10 6 15 anos se le hizo a la hija de Jaoul,
donde explica la pena que le daba vivir en
una casa que sus vecinos y amigos de co-
legio consideraban una fabrica, era la casa
mas fea y rica de Boulogne.

RS. Si.

FCh. Quedé la marca de su paso por la ofi-
cina de Le Corbusier en los planos del pro-
yecto Roq et Bob en Cap Martin que estan
siendo escaneados en este momento. Se ve
hasta en la obra completa de Le Corbusier
esos planos firmados por usted, lo que re-
sultaba un poco imprudente: firmar planos
de Le Corbusier.

RS. Si, ciertamente, a él no le gustaba que
eso pasara, de hecho no sé por qué la firma
quedd ahi.

FCh. Y entonces eso {Como se daba esto
normalmente en el taller?

RS. Pues 0 no se firmaban o se recortaba
la firma, pero yo tenia cierta facilidad para ha-
cer perspectivas y él me habia pedido que le
hiciera varias y en un libro que se publicé hubo
varias que se publicaron tal cual yo las habfa
hecho, hasta con un pequefio perro que habia
dibujado y a Le Corbusier le habian gustado
mucho y las dejo tal cual.

FCh. Pues este dibujo firmado, que por cier-
to es muy famoso, si no estoy mal esta en
una pagina completa en el libro de la obra
completa, es del 15 de diciembre de 1949 y
esta su firma acompafnada de una segunda
firma, la de German Samper.

RS. Si, fui yo quien escribié “Salmona-
Samper”

FCh. {Quien es “Samper”?
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RS. Es un arquitecto colombiano, mayor
que yo, que ya tenia diploma, que habia traba-
jado varios afos y se habia ido a trabajar con le
Corbusier desde hacia unos meses.

FCh. Hay una foto muy famosa que es del
taller en 35 Rue de Sévres, de la que no se la
fecha, que era un antiguo convento, demo-
lido en los anos 70, donde esta Le Corbusier
con unos arquitectos dentro de los cuales se
reconocen unos franceses: Aujame, una sui-
za que no estd nombrada, una americano:
Woods, dos griegos muy famosos: Xenakis y
Candilis, un coreano, un finlandés, un polo-
nés, un irani, un chino, vemos un hungaro,
un portugués, un uruguayo, en definitiva
era una “torre de babel”...

RS. Esta foto debe ser tomada en 1952 6
53y debe haber dos chinos y un indio porque
ellos llegaron unos meses después de haber
comenzado el Plan de Chandigarh.

FCh. Usted aprovecho el tiempo donde Le
Corbusier también para viajar, hizo varios
viajes por Francia, Espafia, Africa del norte,
¢Que buscaba en estos lugares?

RS. Eso si que es otra historia. Viajé mucho
porque estaba enormemente guiado por una
formacion distinta a Le Corbusier, asociada a
Pierre Francastel de quien fui alumno durante
10 afos. Durante toda mi estancia en Paris fui
religiosamente a sus cursos en La Sorbona. Me
interesaron mucho porque queria saber qué
era la arquitectura romanica, la arquitectura

gética, el Renacimiento, en fin, entonces co-
mencé a hacer los recorridos que habldbamos
en clase. Lefa a Focillon.

FCh. Para entonces Francastel era relativa-
mente joven, tenia 50 ahos mas o menos,
pero lo que es curioso es que Francastel era
un enemigo declarado de Le Corbusier.

RS. No, no le gustaba pero no era un
enemigo.

FCh. Perdoneme, pero escribié en Arte y
Técnica sobre la Cité Radieuse:

"

Il'y aura des inspecteurs d’'étages
dans la machine a habiter de Marseille, et,
dans le monde qu'il réve, la joie et la pro-
preté seront obligatoires. Cette tendance de
I'oeuvre de La Corbusier est révélatrice du
mal qui ronge notre époque que ce mons-
trueux ordre nouveau soit la version perver-
tie d'une idéologie qui, en elle-méme, parait
infiniment dangereuse pour I'"homme: per-
sonne n'a le droit de faire de force le bon-
heur du voisin.” (Habra inspectores en los
pisos de la maquina de habitar de Marsella,
y, en el mundo que el suena, la felicidad y
la limpieza serdn obligatorios. Esta tenden-
cia en la obra de Le Corbusier es reveladora
del mal que ronda esta época en que este
monstruoso orden nuevo sea la version
pervertida de una ideologia que en si mis-
ma parece infinitamente peligrosa para el
hombre: nadie tiene el derecho de obligar
la felicidad del vecino).

Eso es sin duda algo mas que disgusto.
{Qué fue lo que le aporté Francastel?

RS. Trabajando donde Le Corbusier yo bus-
caba otra cosa, queria formarme, y me parecia
que después de un afo de ser dibujante de Le
Corbusier debfa buscar otra cosa, mi papa in-
sistia que entrara a la Escuela de Bellas Artes y
me presenté peor me parecia estdpido y le es-
cribi que no queria esa formacién académica.
Le comenté a Le Corbusier y me dijo que era
con él que se aprendia arquitectura, le dije
eso a mi padre y me dijo que era necesario
otra cosa, eso era insuficiente. Para ser arqui-
tecto hay que tener cierta cultura. Y buscando
en La Sorbona encontré, con un amigo co-
lombiano, hoy un importante periodista, los
cursos de Francastel en donde me presenté.
Eramos al comienzo 5 6 6 personas que to-
mébamos estas clases. Comenzaba sus cursos
con Pintura y Sociedad y me interes6 mucho,
asf que asisti todos los sébados durante uno o
dos meses, hasta que un dia me pregunté yo
que hacia y me invité a un café. Yo era el mas
joven del curso, el promedio era mucho ma-
yor que yo y cuando supo que trabajaba con
Le Corbusier dijo que era un bérbaro con una
pequefa sonrisa, yo le dije que era ahi donde
trabajaba, que aprendia mucho y me parecia
la suya una muy bella arquitectura, defendi
a Le Corbusier. A partir de ahf no falte nunca
a sus clases, de vez en cuando me invitaba a
su casa y nunca mas hablé mal de Le Corbu-
sier, respetaba mucho que hiciera escuela en
su oficina pero al mismo tiempo daba libros
para leer como Focillon o Panofsky. Y fue en
vacaciones que me dijo que tenfa que viajar,
tenfa que conocer las diferentes escuelas del
Romanico, etc.
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FCh. Le preparamos una sorpresa, es la voz
de Francastel haciendo alusién a la obra
de le Corbusier, es un documento poco di-
fundido del 17 de septiembre de 1964, Le
Corbusier estaba todavia vivo, y fue dada
en La Maison de la Radio RTF por ETP (Ecole
d’'Ingenieurs de Travaux Publiques), en par-
ticular al Urbanismo Moderno.

(Se oye la grabacién):

Les presentamos a continuacién el colo-
quio de Le Corbusier y el Urbanismo Moderno
organizado por La casa de Radio y Television
Francesa por ETP.

Les presentamos la primera parte de la
conclusién del sefor Pierre Francastel, Direc-
tor de Estudios de la Escuela Préctica de Altos
Estudios:

(Se oye la voz de Pierre Francastel):

“Le Corbusier no es un hombre de una sola
pieza, me temo que después de esta reunion
nos quedamos con la impresion que es un fuer-
za de la naturaleza, un especie de monolito,
pero Le Corbusier es todo lo contrario. Le Cor-
busier es el hombre que dentro de su prevision,
dentro de esa vision del futuro que tuvo, estuve
tentado, seducido a entrever una cantidad de
aspectos y de posibilidades. Y si no las llevé a
cabo no podemos en lo absoluto quejarnos.
Ese es el precio del tamafio de su disefio y de la
calidad misma de su visién. Sin embargo, este
hombre, este visionario que en el aspecto de
la imaginacién -su vision de la ciudad futura-,
es el Julio Verne de nuestra época, de la arqui-
tectura, es un personaje extraordinario en ese

sentido. Y que por otro lado tuvo las capaci-
dades, y cualidades del artista, del arquitecto
esencialmente y hay que hacer hincapié sobre
esos otros aspectos del hombre que es un gran
creador en arquitectura y urbanista evidente-
mente. Informé y orientd la organizacion del
urbanismo y de la vida del mundo moderno en
gran medida e igualmente organiz6, aunque
no siempre, en concordancia con los preceptos
mismos que él formulaba sobre el plan urba-
nistico; pero seguramente no seré yo quien le
haga objecién. Me parece que, en otras cosas,
es extremadamente importante indicar que el
rol que ocupé Le Corbusier no puede ser con-
siderado, como comUnmente se ha hecho,
como quien definié y determiné la forma vy el
marco de la vida moderna. La vida evoluciona,
no ha parado. Cualquiera que hubiera sido el
poder y la potencia de la imaginacién de Le
Corbusier en los afios 1920, y por el simple he-
cho que solo una parte de lo que él queria se
realizd, la situacién ha cambiado. No hay duda
que tomar hoy la Carta de Atenas o cualquiera
de los primeros escritos de Le Corbusier como
un manual para crear el arquitecto perfecto o
el urbanista perfecto, (...)pero es el éxito mis-
mo de las obras lo que reconocemos haciendo
esta constatacién. No creo en lo absoluto que
la funcion de las sociedades exprese sus nece-
sidades. No hay necesidades “normales” en un
hombre o en una sociedad. Somos nosotros
quienes damos a los hombres o a las socieda-
des sus necesidades. Damos necesidades en la
medida que formulamos posibilidades de ac-
cion, posibilidades de actividades y estas ne-
cesidades se validan y de hecho se desarrollan

en la medida que sean aceptadas, y eso no es
para nada algo que se imponga de golpe, y
es en funcion de las ideas y de los hechos que
sean expresados que enseguida se organizan
el conjunto de actividades del resto de la so-
ciedad. Con esto no quiero decir que ese resto
de sociedad no tiene otra opcién sino seguir
los preceptos dados, pero yo creo que hay ahi
una relacion dialéctica entre los usuarios de la
arquitectura y los creadores de ésta que es sus-
ceptible de ser confundida, y por consecuencia
hay una permanente relacion en movimiento
que se encarga de establecer la calidad de una
época y que complace los suefio de quienes
tienen consciencia de ésta, y estos son quie-
nes formularon una hipotesis. Es justamente
esta nocion de hipotesis a la cual me gustaria
consagrar ciertas reflexiones pues es esta hi-
pdtesis la que establece los problemas, suscita
las reflexiones, suscita las necesidades, suscita
las aspiraciones y es en ese sentido que es una
obra considerable que, yo creo, nunca ha deja-
do de cumplir su rol.

Sin embargo creo también que la idea de
que existe una Unica forma, “la buena” forma,
de la arquitectura y el urbanismo contemporéa-
neo es a su vez un error. Hay un método como
lo dijo el sefor Eugene Claudius-Petit para
abordar lo problemas, y estos problemas no se
reducen a unos datos simples e iguales en cual-
quier parte, por consiguiente no se puede con-
cebir que haya una sola formula, sea cual sea,
-y no quiero disminuir a Le Corbusier diciendo
que él no la haya dado-, que sea la férmula
del buen urbanismo de mafnana y la buena
arquitectura de hoy. La vida es un desarrollo,

ANEXO 13

543



544

estoy convencido, y justamente lo que no he-
mos indicado lo suficiente, es que la obra de Le
Corbusier, el arquitecto o el tedrico urbanista,
estuvo en constante evolucion, en constante
contradiccién y en constante desarrollo.”

FCh. Pues he ahi una conferencia, sélo un
fragmento pues es mucho mas larga, en
donde...

RS. Es muy emocionante, la verdad estoy
un poco conmovido.

FCh. ...Francastel es muy claro y respetuo-
so, porque esto se dijo en un coloquio en
homenaje a Le Corbusier que estaba vivo,
viejo. Pero de todas formas se siente una cri-
tica muy clara cuando dice que para el de-
sarrollo no hay ninguna formula, sabiendo
que en particular en el urbanismo lo que le
Corbusier planeé fue eso, una férmula.

LEl hecho de viajar por Francia, Espaia
y demas cree que le ayuda a distanciarse de
ese "estilo internacional”?

RS. Si, claramente, hay dos aspectos. En
ese momento trabajdbamos en el Plan para
Bogoté y no estaba del todo de acuerdo, no
solo por la influencia de Francastel que me
explicaba lo que era una ciudad, en clase con
Lombard aprendi de la historia de las ciuda-
des &rabes desde El Cairo hasta Sevilla lo que
era muy interesante, ver como se desarrolla
una cultura urbana, y empecé también a vi-
sitar ciudades en el Mediterraneo, me intere-
saban mucho, y a dibujarlas justamente, sus

siluetas, hacia miles de croquis siguiendo de
hecho las lecciones de Le Corbusier. Pero so-
bre todo, tuve una espacie de amor a primera
vista con el Islam y su arquitectura, espe-
cialmente en Espafa, en Granada, en Sevilla
y en Coérdoba.

FCh. {En qué aspectos?

RS. En el aspecto de la alegria misma de
la arquitectura, como decirlo... del gusto de la
arquitectura, del goce de la arquitectura. Me
parecia que era esta una arquitectura hecha
para todos los sentidos, podia ser vista, tocada,
olida... en fin, y eso me marcé enormemente.

FCh. Eso esta claro: que su arquitectura esta
muy marcada por eso, el ladrillo, los patios,
la manera de relacionar estos patios, no
de manera cartesiana por las mitades sino
buscando las diagonales, el agua y demas
elementos que vienen directamente de La
Alhambra. Al parecer Le Corbusier no le dio
permiso para que se restableciera después
de sus vacaciones, y cuando llego, lo habian
despedido.

RS. Si. Y con toda la razén, tenfamos 20
dfas de vacaciones y yo habia tomado 3 meses
en Africa del norte, un viaje magnffico, y en-
viaba sisteméaticamente postales diciendo que
estaba en uno u otro lugar, desde todos lados
enviaba noticias porque tenia que hacer presen-
cia por lo menos, y cuando llegué me dijo que
ya no habia lugar para mi en el taller. Me fui. Al
cabo de una semana recibi en la habitacion del

hotel una nota preguntando si no me habia sui-
cidado aun. Con esta carta comprendi que tenia
otra vez mi puesto en el taller y al otro dia volvi.

FCh. (Y guardd esa maravillosa carta?

RS. Si, tengo varias de Le Corbusier asi
como de Francastel.

FCh. Me imagino que volvié a hacer muy
juiciosamente todo lo le dijeran.

RS. Claro. Después de eso dibujé muy jui-
ciosamente, esto fue desde Chandirgarh, que
retomé mi trabajo.

FCh. Bueno, pues tuvo la fortuna de traba-
jar con otros arquitectos como Jean Prouvé
en unos cortes que estaba industrializando y
sobre el Palacio de CNIT en La Défense.

RS. Si. Eso fue al final de mi estadia, le dije
a Le Corbusier que iba a hacer una cierta expe-
riencia en una obra, porque hasta ahora todo
habia sido tedrico, le dije que me iba a trabajar
con Prouvé pero fue muy despectivo: “qué se va
a meter alld” me dijo. Le dije que me interesaba
trabajar con Pier Luigi Nervi que habfa hecho
unos bocetos para la béveda pues fue Esqui-
llant quien finalmente hizo la estructura. Me fui
a presentar con Bernard Zerhfuss, Gran Premio
de Roma, que eran las tres grandes figuras de la
arquitectura francesa de entonces con Camelot
y de Mailly, que controlaban la construccién de
La Défense, Le Corbusier aceptéd finalmente y
creo que quedd un poco aliviado.
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FCh. Su biografo, German Téllez, cont6 que
el ano después de su partida, Le Corbusier
dijo que usted hablaba mucho, que era muy
inquieto y que el verdadero arquitecto co-
lombiano era Samper.

RS. Si, parece que dijo eso, pero no creo que
sea asi. Algo que si me dijo un dia criticdndome,
-aunque yo no lo veo asi-, fue que Samper era
un ledn mientras que yo era una gacela, no en-
tendi muy bien si me quiso decir que era muy
fino y delicado...

FCh. Escuchemos a su amigo lannis Xenakis
(suena el Piano). Escuchamos una composi-
cion de 1973 interpretado por la china Aki
Takahashi. Xenakis ya era musico cuando
trabaja como ingeniero donde Le Corbusier.

RS. Si, trabajaba en los proyectos de Le
Corbusier pero siempre con la cabeza en
su musica.

FCh. (Desde el comienzo tenia esa forma
con la que la conocemos hoy?

RS. Si siempre fue asf, yo segui muy de
cerca su evolucion, hasta lo acompane a Do-
naueschingen donde recibié su primer premio
musical, cuando escribié Metastasis.

FCh. Cuando hizo Metastasis estaba donde
Le Corbusier.

RS. Si claro, eso fue en los primeros anos,
1950 6 51. Me acuerdo mucho de él, me

parecia un ser excepcional, muy inteligente,
de mis mejores amigos y en el taller era posi-
blemente quien tomaba mas distancia de los
dogmas de Le Corbusier.

FCh. Si, de hecho a él lo echaron también.

RS. Si claro, después de Bruselas en 1958.
FCh. Le Corbusier le dijo literalmente: “iDe-
vuélvame la llave!”... Era una figura rebelde
en el taller.

RS. No para nada, era muy aplicado, hacia
lo que tenia que hacer, estaba muy metido en
su musica, de hecho simpatizaba mucho con
Le Corbusier, en realidad todos, unos con mas
distancia que otros, pero Le Corbusier nunca
aceptaba la discusion, a veces uno podia opo-
nerse un poco pero era muy dificil eso.

FCh. Xenakis le aporté mucho a Le Corbu-
sier, ideas ritmicas muy importantes. Era
musico en el término convencional de la pa-
labra, hacia geometria con la musica.

RS. Un matemaético de la musica, creo que
tocaba el piano.

FCh. Y a “Corbu” (Lo vio alguna vez tocan-
do un instrumento?, porque hay fotos de él
con un violin o con una guitarra.

RS. Si a él si, eso era con nosotros pero
apenas la raspaba, era divertido, pero no
era musico.

FCh. En 1958 vuelve a Colombia después de
10 afos, estd joven aun, tiene 30 anos, no
tiene diploma y el titulo lo obtiene sélo 5
anos después por un proyecto que se cons-
truyé y German Samper también vuelve y
entonces tenemos dos colombianos con he-
rencia “corbusiana” muy diferente una de
otra. ¢{Como la calificaria usted?

RS. Pues el primero, volvi6 mucho antes
que yo, él estuvo 5 afios en el taller y yo mas
de 9. Samper siguid con esa linea “corbusia-
na” y yo tome mi camino, yo me considero un
discipulo de Le Corbusier pero no un seguidor,
él me interesa mucho como arquitecto, mucho
menos como urbanista, pero su influencia es
muy grande en lo que hice después.

FCh. Ya hablé de sus fuentes “corbusianas”,
{Pero hay otros arquitectos europeos o de
fuera que lo han marcado?

RS. Me gusta mucho Scharoun.
FCh. {Alguna vez estuvo con éI?

RS. No, desafortunadamente no.

FCh. {Ha visitado por ejemplo la Filarmoni-
ca de Berlin?

RS. Por ejemplo, pero sobre todo las obras
de 1930. Aalto también me emociona.

FCh. {Ha ido también al norte a conocer
su obra?
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RS. No, recibi el premio Alvar Aalto y no
conozco personalmente su obra. El siempre
me ha interesado, desde que lo conoci en el
taller de Le Corbusier.

FCh. (A Le Corbusier le gustaba Aalto?

RS. No, Le Corbusier no se interesaba
por nadie.

FCh. (Y como encontraba el entonces esa
prodigiosa fuente para permanentemen-
te transformar su arquitectura? Porque su
arquitectura fue absolutamente transfor-
mada: Ronchamp o La Tourette son unos
verdaderos impulsos.

RS. Fue una evolucién, eso viene con Ron-
champ, Chandigarh, Bogota. Se podria decir
que todo esto lo aprendid en Grecia, en las is-
las griegas. Pienso que esto puede venir de la
iglesia de Mykonos. Seguro eso, mas lo que él
mismo llamé los “objetos a reaccion poética”:
piedras en la playa, un trozo de madera....

FCh. Le dedicé un poco de tiempo a la en-
seflanza en esos primeros anos...

RS. No, muy poco en realidad. Hay otro
personaje que me interesé mucho: Francoise
Choay.

FCh. Filosofa y critica de arte.

RS. Asi es, nos volvimos muy amigos cuan-
do estaba saliendo del taller de Le Corbusier,
yo estaba vinculdndome con Prouvé y sus

libros me marcaron mucho: “L' urbanisme, uto-
pies et réalités: Une anthologie” y “Lallégorie
du patrimoine” y los escritos que ha hecho so-
bre las nuevas ciudades.

FCh. Me imagino que también ha visto la
excelente traduccion que hizo de Alberti.

RS. Claro, “La regle et le modele”, es un
libro extraordinario.

FCh. Cuando volvié a Colombia, se puede
decir que se interes6 mucho en una busque-
da geométrica, se dedico a estudiar ciertos
alcances de la geometria ¢Qué buscaba con
la geometria?

RS. El orden, la serenidad, la organizacién
de espacio.

FCh. {La arquitectura prehispanica?

RS. En Colombia esta la cultura Muisca,
de hecho hay varias culturas prehispanicas. Es-
tando en Francia tenia claro que no se podia
hacer una arquitectura moderna que olvidara
ese legado prehispanico, encontraba cierto
sortilegio muy importante para enriquecer la
modernidad en América Latina. Lef mucho so-
bre las arquitecturas prehispanicas, en espe-
cial en el Museo del Hombre de Paul Rivet, lo
visité varias veces estando acé en Paris y cuan-
do volvi a Colombia me puse en la tarea de
visitar todas estas culturas en México, en Pert
y Colombia. Me ayudé mucho a entender el
espacio abierto, ceremonial, porque creo que
la arquitectura es, como lo dije en una confe-

rencia, la confluencia entre la geografia y la
historia. Es por eso que me intereso en enten-
der ese lugar geografico para hacerlo corres-
ponder con su historia y crear un lugar.

FCh. Se puede decir que su arquitectura en
parte es teldrica, muy asentada en el suelo
0 mejor, es eruptiva y erguida, como sacada
de la tierra misma.

RS. Si lo que intento hacer es una arqui-
tectura que se ubique entre el cielo y la tierra.

FCh. Si, por ejemplo, cerca al cielo, las To-
rres del Parque, que se podria decir su obra
maxima -no sé si esté de acuerdo-, es una
obra muy venerada por asi decirlo de los
ahos 60, en Bogota si no estoy mal, alli vive
usted. Se implanta de una manera magnifi-
ca alrededor de una plaza de toros de estilo
hispano-moro, y alli se encuentran tres to-
rres, que si no conté mal en una foto la mas
alta tiene 35 pisos, llenas de vida, esculpi-
das, sus siluetas, sus fachadas... en ladrillo
como un enorme barroquismo pero a la vez
ruda que es una obra simplemente asom-
brosa que espero algun dia ir a visitar.

RS. Hice ese edificio porque con él quise
crear un prototipo que se pudiera oponer a la
arquitectura propuesta por Le Corbusier con-
tra los cerros. Le Corbusier habia puesto en los
planos una serie de edificios como los de Mar-
sella. Resulta que Bogotd estd construida en el
pie de monte, lo que hace de los cerros algo
muy importante en la ciudad. Estd construida
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de manera lineal y tenemos asf la montafa y la
Sabana y lo que queria buscar era una arqui-
tectura que revelara y tuviera una transparen-
cia entre la ciudad, los cerros y la arquitectura,
buscaba hacer una propuesta para cambiar un
poco esa arquitectura internacional que ocupa-
ba el espacio dejando de lado lo que la rodea.

FCh. De hecho son tres torres pero que no
son para nada paralelepipedas, son de cierta
forma unos arcos, céncavas, convexas, que
bailan un poco entre ellas y en funcién de la
plaza de toros y que a su vez estan en una
pendiente que las comunica con un gran
jardin botanico que le da cierta boscosidad
tropical al proyecto.

RS. Hay una estrecha relacion entre el pai-
saje, la vegetacién, la arquitectura, los recorri-
dos, las transparencias.

FCh. Estoy muy impactado con el uso de la
naturaleza, hay otro edificio de los afos 70
en Bogota, Alto de Pinos, que es un conjun-
to residencial digamos de lujo en ladrillo,
resuelta en forma de “U” sobe la pendiente
con unas fachadas muy préximas las unas
de otras, que yo creo que ni en Francia se
podria construir tan cerca, y en ese interior
hay unos arboles colosales, como presos en
esa “U" que baja la pendiente.

RS. Asi es, es una zona de la ciudad que se
desarroll6 por los afos 60 y eran llenas de vege-
tacion que la urbanizacion especulativa arrasé
y quedaba un terreno con seis grandes arboles.

Asi que las premisas eran: la pendiente de 45°
y conservar los arboles, lo que hizo que se esta-
bleciera un aterrazamiento tanto en el sentido
vertical como horizontal. Quise con eso demos-
trar que se podia conservar la naturaleza sin
destruirla para integrarla con nuevos proyectos.

FCh. Descubrimos en Francia, hace 25
anos, su arquitectura en una exposicion de
arquitectura colombiana en el Pompidou.
Durante los mismo anos estdbamos muy
emocionados por lo que se llamo la Escuela
de Barcelona, con Coderch, Bohigas y com-
pania y habia una cierta similitud o por lo
menos para mi, un joven estudiante en esa
época. Por un lado el uso del ladrillo extre-
madamente modulado, cierta esculturali-
dad, chimeneas, etc. {Tenia usted contacto
con ellos?

RS. No, es una completa casualidad, cuan-
do fui a Barcelona por primera vez en los afos
60 descubri eso mismo.

FCh. (Descubri6 la escuela de Barcelona y
también estuvo golpeado por esta sensacion?

RS. Claro, me parecié extraordinario, no
conocia Coderch, y menos en la época Fran-
quista cuando la relacién entre Colombia y Es-
pana era muy poca. Fui a Barcelona en un viaje
gue organicé a Francia porque Bohigas fue a
Colombia y me propuso publicar el proyecto
de las Torres del Parque en 1970, exactamente
en Arquitectvras BIS e hizo un nimero con la
arquitectura que habia hecho, asi que fui con

fotos y planos del edificio. Y fue ahi donde
descubri esa arquitectura magnifica. Coderch,
el mismo Bohigas y Bofill en Calle Nicaragua
con uno de sus primero proyectos.

FCh. Si, un edificio que hace esquina. Pero
hay también ahi una busqueda de textura,
cierta divergencia, la presencia de la natura-
leza de una manera muy fuerte por mas que
sea en la ciudad. Usted comenzé hacien-
do vivienda social, es decir en condiciones
mas modestas aunque siempre con una alta
plasticidad que es, a mi entender, dada por
el uso de diagonales que hacen que el edi-
ficio suba en altura con planos de 30° o 45°
con pendientes que cortan el espacio.

RS. Si, es un proyecto hecho en 1958 ape-
nas volvi. En Bogota hice dos proyectos “popu-
lares”, uno es El Polo y el que usted sefala es
San Cristébal.

FCh. El Polo es un proyecto bastante mo-
desto, me refiero al tamano, de tres o cua-
tro pisos pero con unas intenciones urbanas
muy claras.

RS. Si, porque cuando volvi me di cuenta
que la arquitectura que se hacfa no era colec-
tiva, eran pequefas casas individuales, aisladas
unas de otras, con rejas que se negaban a la
calle y perdia su importancia y quise proponer
una arquitectura diferente, una arquitectura
colectiva en la que la calle y el espacio urbano
se convirtiera en un espacio de encuentro, en
un espacio de importancia.
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FCh. Sin embargo es muy modesto, son
muy pocas casas.

RS. Si, pero lo importante era la posicion,
el mensaje y en ese sentido hice el mismo pro-
yecto en la parte sur de la ciudad, la parte po-
bre, dispuse varios edificios escalonados con
terrazas alrededor de un pequefo centro cul-
tural que nunca se construyo.

FCh. (Fue Cavipetrol el proyecto que no se
construyd, cierto? Que es en parte un eco
del otro.

Bueno como ya lo hemos dicho varias
veces usted es un gran amante del ladrillo,
viene un poco de Jaoul, de su infancia, etc.
{Pero hay también razones de comunidad
en la construccién o economia?

RS. Bueno, pues por una parte es el ma-
terial con el que la poblacién de Bogota y la
region construyen, es un prefabricado que
viene estandarizado, industrializado, entonces
sale muy barato. Los obreros lo trabajan con
gran facilidad, es el material mas comun de la
region por lo que me propuse utilizarlo, enten-
derlo y enriquecerlo.

FCh. Pero a la hora de hacer 35 pisos, no usa
el ladrillo, lo hace en metal o en concreto.

RS. No claro, son en concreto, en Colom-
bia no se usa el metal, es muy caro.

FCh. (El ladrillo es de cerramiento, para ha-
cer paredes?

RS. El ladrillo es solo el cerramiento, el li-
mite entre el interior y el exterior, la estructura
es prefabricada con unas pantallas de arriba a
abajo, es sélo una piel entre afuera y adentro.
Los ladrillos tienen 25 ¢cm de espesor.

FCh. Sé que es amante de un libro, poco
conocido vy dificil de entender, Citadelle de
Saint-Exupéry, un libro publicado 4 afos
después de su muerte que en la cultura fran-
cesa no estd muy difundido, es un libro de
filosofia muy fragmentado donde hay pa-
ginas magnificas sobre el ladrillo, que Ger-
man Téllez cita en repetidas ocasiones, me
costd un poco encontrarlo en francés pero
aqui traje un muy lindo fragmento: “De
méme que celui-la, qui a détruit sa maison
avec la prétention de la connaitre, ne posse-
de plus qu’un tas de pierres, de briques et
de tuiles, ne retrouve ni I'ombre ni le silen-
ce ni I'intimité qu’elles servaient, et ne sait
quel service attendre de ce tas de briques,
de pierres et de tuiles, car il leur manque
I'invention qui les domine, I'ame et le coeur
de l'architecte. Car il manque a la pierre
I'ame et le coeur de I'"homme.” (al igual que
este otro, que destruyd su casa con la inten-
cion de conocerla, no tiene ahora mas que
un montoén de piedras, de ladrillos y tejas,
no encuentra ni la sombra ni el silencio ni
la intimidad que le proporcionaba, no sabe
que le puede ofrecer este montén de la-
drillos, de piedras y de tejas, porque falta
la inspiracién que los domina, el alma vy el
corazén del arquitecto. A la piedra le falta
el alma y el corazén del hombre). En ese

mismo sentido hay un antiguo cuento grie-
go de un hombre que quiere vender su casa
y lleva una muestra de ladrillo al mercado.
Al ladrillo usted logra darle una apariencia
plastica pero esta claro que por ejemplo, en
el norte de Francia esto no es evidente y eso
que su ladrillo es bastante espeso.

RS. Bien, yo me dedique a estudiar cémo lo
obreros trabajan con el material, su peso, me-
didas, esto corresponde al obrero sosteniendo
el ladrillo en una mano y en la otra mano el pa-
lustre con la pega, si el ladrillo es muy pesado
el obrero no puede trabajar, si es muy chico se
pierde tiempo, y todo este ritual es después te-
nido en cuenta en el disefio pues es en ultimas
él quien construye. Al hacer un plano no es
hacer un achurado y poner “ladrillo”, hay todo
un ritual detras del proceso constructivo del la-
drillo para que se pueda hacer un disefio que
permita al obrero usar bien el material, pensar
y hacerlo de manera eficiente. Y fue asi como
entendiendo el ladrillo me di cuenta que habia
piezas que con el tiempo se habian dejado de
usary habia que retomarlas, como los dinteles
o las jambas, le propuse a la industria hacer
una piezas inicialmente para mi pero después
se convirtieron en productos en serie.

FCh. La verdad es que el ladrillo es un ma-
terial que no permite muchos juegos, jugar
con sus dimensiones, retrocesos, cenefas,
cornisas... me llama mucho la atencién
cuando usted tiene un angulo, le gusta mu-
cho resaltarlo y lo hace como cuando uno
entrelaza las manos.
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RS. Si es una especie de imbricacién por-
que de lo que se trata es de no romper el ladri-
llo, hay que saberlo manejar para que siempre
esté la pieza completa, tiene un ritmo, un sen-
tido, hay que saber empezar y rematar una
hilada de ladrillo de una forma muy precisa,
matematica y para esto hay que hacerlo en el
lugar, aprender desde el dibujo esta imbrica-
cién y esto permite una infinidad de juegos, asf
como las metopas vy triglifos, siempre hay una
cantidad de referencias....

FCh. Habla de una gran posibilidad de jue-
gos con el material, pero en realidad en
usted son poco numerosos, se limitan a
lo esencial.

RS. Lo que yo hago es emplear uno o dos
sistemas.

FCh. Esta claro que es usted muy discipli-
nado, es muy bello marcar un angulo, ha-
ciendo que el ladrillo resalte la diagonal,
referenciando por ejemplo la forma en que
los venecianos hacian los dngulos resaltan-
do con una decoracion precisa en los pala-
cios por ejemplo.

RS. Si, hay toda una tradicion en ese sen-
tido, pero yo lo uso principalmente porque el
ladrillo exige esto de una manera técnica, pero
también porgue un angulo es muy importante,
hay que saber llegar a este y terminarlo, es muy
importante en la arquitectura y va mucho més
allé del punto de cruce de dos planos, alli hay
algo que pasa, hay que ser muy sutil.

FCh. Habla de esto de una manera un poco
fenomenoldgica, con misterio.

RS. Pues si, se necesita sombra, misterio,
claridad, en fin, la penumbra, al fin y al cabo
la arquitectura es eso, misterio. También tiene
musica, silenciosa por cierto...

FCh. Esta manera de encuadrar las ventanas
con una pieza que usted diseAo, un poco re-
donda, la usa repetidamente para hacer ce-
losias también, una especie de muro macizo
perforado que de una manera muy bella
deja ver un poco lo que pasa del otro lado.

RS. Son vestigios del mundo isldmico; tras-
parencias, velos. Puesto que el sol es importan-
te, estd en constante movimiento y hace que
esto esté cambiando también, pasa de oscuro
a claro, de la penumbra a la claridad, y la ar-
quitectura debe evidenciar estos aspectos del
clima, del color del tiempo, del color del ladrillo.

FCh. En dias pasados miraba el centro co-
munal de la Nueva Santafé y hay una especie
de salén inmenso bordeado por completo
con este elemento y es maravilloso el efecto,
se crea como una calle de siluetas y transpa-
rencias y noté también que en ciertas partes,
por cuestiones de estatica, hay unas pilastras
en el plano, que hace que no sea un plano
de celosia sino que cada tanto hay una es-
tructura. Estructura en concreto que es muy
particular porque tiene un revestimiento en
ladrillo con cierta irregularidad o por lo me-
nos asi se ve en las fotos, como si no estuvie-
ra del todo resuelto.

RS. Pues en realidad es una pieza muy es-
pecial, esta celosia pasa delante las columnas
y crea un cierto ritmo, a veces se genera un
color, la gama de rojos propia del ladrillo que
contrasta con los tonos azules de los “azule-
jos” que viene también de la cultura arabe.

FCh. También es muy curiosa esa explo-
racion de los patios redondos, en particular
en uno de los dos edificios del Archivo Na-
cional de Bogot4, uno de los edificios es un
gran cubo, muy grande, con ventanas cua-
dradas pero extrano al llegar a los dngulos
achaflanados y se entra por una especie de
cueva, de umbral, para llegar a un patio cir-
cular en el centro también en ladrillo que
curiosamente tiene un figura en el suelo en
ladrillo mas oscuro, un poco como Miguel
Angel hizo en el Campidoglio.

RS. Si, es exactamente eso. Lo quise poner
alli 'y la razén es porque en el dia en ladrillo
puedo alcanzar 40° grados de temperatura,
mientras que en la noche baja a 10° y tocaba
hacer unas dilataciones por lo que elegi hacer
estar juntas con otro ladrillo y lo que este di-
bujo hace es basicamente permitirle al ladrillo
dilatarse aparte de decorar el patio.

FCh. Otra particularidad de su arquitectura
es hacer que se derive, y encadena los patios
por recorridos en diagonal lo que es bastan-
te inusual, la verdad no se me ocurre ningun
ejemplo en donde eso suceda y podria arries-
garme a decir que eso es un poco un sello que
le es propio. Creando sensaciones espaciales
muy enriquecedoras y ambiguas a la vez.
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RS. Bien, pues yo lo que intento es crear
espacios dentro del espacio, de crear una se-
rie de espacios abiertos, pues el espacio que
no estd cubierto es muy importante y esto
viene desde las culturas prehispanicas, y hay
un poema que me ha servido notablemente
como inspiracién: “Cuando entro en mi casa,
penetro en la tierra, cuando salgo de mi casa
subo al cielo.” Y en ese sentido, lo que inten-
to es hacer una serie de espacios que estan
enterrados, patios en bateria que descienden,
encadenan y son a su vez la estructura espa-
cial del proyecto y es alrededor de éstos que
se organiza el programa del edificio —bibliote-
ca, sala de lectura, las habitaciones, las salas,
o cualquier otra cosa —.

FCh. Nos habiamos quedado en el encade-
namiento de los patios, eso es algo que lo
implemento progresivamente desde el final
de los anos 60.

RS. Si, tal cual, fue algo progresivo que
se dio con el Centro Gaitan, un museo sobre
la vida del caudillo de izquierda asesinado, y
se construyé pero lleva en construccién 20
anos... de hecho hay muchos proyectos que
comenzaron en esa época y que aun hoy si-
guen en construccién, son ruinas.

FCh. Sin embrago, también lo implementé
en grandes casas que construy6 en la Sa-
bana, en un museo en Armenia, en fin, en
numeroso proyectos y en particular quisiera
hablar de uno de los mas destacados y es la
Casa de Huéspedes de la Presidencia de la

Republica en Cartagena, cuéntenos un poco
sobre él.

RS. Pues Cartagena es una ciudad muy es-
pecial, este fue un proyecto muy delicado pues
la ciudad es una gran ciudad colonial que se
conserva muy bien su centro histérico en donde
prima la arquitectura colonial militar y religio-
sa y las zonas residenciales estan constituidas
por grandes casas de los siglos XVI y XVII.

FCh. Alli construy6 también la casa del gran
escritor colombiano, Gabriel Garcia Mar-
quez, que de hecho no la usa mucho pues
vive en México..., pero volviendo a la Casa
de Huéspedes...

RS. Pues esta casa esta construida para re-
cibir en Cartagena visitantes ilustres y es donde
llega el Presidente cuando esta en la ciudad.
Después de la Constitucion se establece que
el poder se lleva en Bogota y en Cartagena al
mismo tiempo, por lo que ésta seria una espe-
cie de sede de gobierno...

FCh. Es como un palacio anexo por decirlo
de alguno forma.

RS. No, justamente no quise hacer un pa-
lacio, es una casa. Se construye en un penin-
sula completamente olvidada frente al fortin.
Habia un edifico de 100 metros cuadrados del
siglo XVIl y esta casa es de unos 2000 metros,
14 habitaciones, la habitacién presidencial, va-
rios salones, en fin... y lo que quise hacer fue
una ciudad pequefa.

FCh. Si, es muy particular porque es una
ciudadela. Es un lugar bastante plano, muy
compacto, a diferencia de una ciudad vy lle-
no de misterio, por sus recorridos, patios,
jardines, etc. Pero en cierto punto tiene un
gran aire a la arquitectura prehispanica, esa
especie de grandes terrazas que vemos en
los Incas o Mayas. Arquitecturas muy pesa-
das, espacios abiertos vastos, muy podero-
sos, como pirdmides “planas” en donde el
peso y la horizontal dominan el proyecto.

RS. Si, asi es, antes que nada queria que
fuera algo muy discreto, ya no se ve hoy por
hoy, se puede decir que la vegetacién y la natu-
raleza cubrieron la casa. Sélo ciertos espacios
estan despojados de esa naturaleza pero en
general tiene el aspecto de una ruina colonial,
y eso hace parte de la casa.

FCh. Pues es una arquitectura que es a la
vez muy sutil pero impresionante en el uso
de diversos materiales: una piedra porosa,
calcérea...

RS. Si, eso es piedra coralina, de lo que las
murallas estan hechas.

FCh. Tenemos eso, tenemos vigas en hormi-
goén armado, boévedas en ladrillo. Todo eso
es un gran repertorio de materiales que se
combinan muy bien, y me trae a la mente
una casa en Espana, Utzon, en Mallorca.
Hay algo en su masividad, textura, las sen-
saciones de los materiales.
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RS. Si, esa casa es muy bonita. Yo lo que
quise hacer fue primordialmente una casa en
donde no se necesitara para nada la climati-
zacion pues hay una temperatura natural muy
alta, pero estd en un lugar muy ventilado, con
gruesos muros construidos de forma tradicio-
nal con piedra y argamasa. Los muros llegan
a 40 centimetros, con sus bévedas en ladrillo,
unas muy bajas, otra muy grande que despier-
tan sensaciones facilmente.

FCh. Sensaciones de eternidad, con ese
peso de las boévedas...

RS. Asi es, y reforzado por las terrazas,
rampas que lo conducen a estas terrazas y en
las cuales se descubre todo el entorno, la natu-
raleza y la ciudad al fondo.

FCh. Hay un muy particular manejo del
suelo —para un discapacitado seria un poco
duro—, pero hay un muy espacial manejo
de niveles....

RS. Hay rampas por todas partes...

FCh. Y en total se cuentan 32 niveles de
suelo distintos. iUn terreno plano, usted lo
convierte en 32 niveles distintos!.

RS. Eso es impresionante. Hay un manejo
de niveles que es importante, muy trabajado
y de forma extremadamente sutil, aparte te-
nemos el agua que recorre el edificio, canales
que estan por todas partes.

FCh. Eso viene de la Alhambra...

RS. Claro, viene de alli y de la arquitectu-
ra colombiana donde los canales son también
tradicionales, desde las grandes haciendas co-
loniales y republicanas.

FCh. (En serio? {Y como es eso?

RS. Pues el agua se tiene en unas fuentes,
que por lo general estan en los patios, y alli se
reserva en tanques y se hace circular un poco
por esos espacios.

FCh. Esta casa es cerrada, ¢Cierto? ¢Es del
Presidente y no se puede visitar?

RS. Pues en un momento dado si se po-
dia entrar, mientras el Presidente no estuvie-
ra, ahora no por razones de seguridad un
poco idiotas.

FCh. Trabaj6é usted también en proyectos
gigantes de vivienda social, barrios enteros
casi de 10 mil habitantes.

RS. En eso trabajé al comienzo, cuando se
podia hacer arquitectura digna. De un tiempo
para aca eso termind.

FCh. {Por qué?
RS. Porque ahora las habitaciones son muy

pequenas, los niveles de habitabilidad muy ba-
jos. Los intereses econémicos rigen...

FCh. Pero, {No es un poco desertar...?

RS. Si, en cierta medida es un poco eso,
pero de otra parte la vivienda esta en este mo-
mento en manos de especuladores, de la plata
que hacen a costa de la plata de los pobres.
Ellos tienen sus arquitectos, que pagan muy
mal, por cierto, hacen pésima arquitectura y
con esto efectos nefastos para la ciudad. Se
llegan a aglomeraciones inhabitables.

FCh. Pues le digo en la mayoria de paises
del mundo los arquitectos dejaron un poco
de lado la vivienda por razones como las
que usted menciona.

RS. Pues se hacen numerosos concursos,
buscando recuperar un poco esa vivienda dig-
na pero es imposible.

FCh. Pienso por ejemplo en Timiza...

RS. Timiza por ejemplo, es un concurso
gigante, construimos apenas la mitad de las 3
mil viviendas inicialmente presupuestadas.

FCh. iComo se vive alli hoy en dia? ¢Esta
muy degradado?

RS. No, en lo absoluto, estd en muy buen
estado. El Ultimo gran proyecto de vivienda
de ese estilo que hice, la Nueva Santafé, que
son también viviendas sociales, estd en muy
buen estado.

FCh. Claro que no es la misma situacién, Ti-
miza es una especie de periferia, mientras
que la Nueva Santafé es en todo el centro
de la ciudad. éNo lo criticaron mucho por
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intervenir en pleno centro histérico de esta
forma tan radical?

RS. No pues en realidad ya estaba muy de-
teriorado ese lugar hacia unos 30 afos, habia
casas muy deterioradas que el Estado por estar
muy cerca del Palacio Presidencial habfa decidi-
do destruir por razones de seguridad.

FCh. Aunque no es la misma escala de la in-
tervencion, la Nueva Santafé son unas 1000,
1500 viviendas... Este proyecto de la Nueva
Santafé fue un proyecto que usted comenzé
en 1983, en una época que ya se puede de-
cir “posmoderna”, y se siente un poco.

RS. Por un lado, no hice el proyecto solo,
éramos 5 haciéndolo; algo que lo hizo muy
complicado. Aparte de eso hay una fuerte in-
fluencia de formas un poco posmodernas, un
poco caricaturescas, los techos, las ventanas,
cosas que no me gustan mucho, pero bue-
no,... sobre todo lo que hicimos fue recupe-
rar la manzana, ese cuadrado de 80x80 con
un jardin al interior. Y eso es algo muy im-
portante, pues se recupera la estructura de la
ciudad, que estd hecha a partir de las Leyes de
Indias, con el damero, recuperamos ese valor
original que estaba aun inscrito en el terreno
y conservamos exactamente su morfologfa.
Hicimos 5 pisos de altura con una variedad
de apartamentos alrededor de unos grandes
patios con arboles.

FCh. Pues estuve viendo los planos de este
proyecto y me causd curiosidad que las
manzanas son muy regulares, un poco como

en Barcelona. Sin embargo en este caso se
ve que las manzanas estdn muy trabajadas,
en los angulos, unas estan incompletas y se
puede acceder a estos centros, y eso hace
muy interesante, que no son manzanas re-
gulares, todas iguales, sino que cada una
tiene sus particularidades.

RS. Pues lo que se buscaba era que den-
tro de esa uniformidad obligatoria dada por el
programa, se lograra la diversidad de ciertos
elementos que permitieran la especificidad de
todos los espacios. Hay ciertas intenciones que
hacen intervenir elementos de la ciudad que se
ven de fondo en las manzanas y que sirvieron
para crear las composiciones de los espacios
del proyecto.

FCh. Hay una cosa que me llama mucho
la atencion de las fotos aéreas y son esas
bolas que hay en el techos, que suman una
decena, gigantescas de unos 10 metros que
nunca entendi qué son.

RS. Calentadores solares de agua para los
bafios. Hay unos captores de calor horizonta-
les, que no se ven en la imagen, que calientan
el agua.

FCh. Pero todo esto le da un toque pintores-
co, un poco como de “nifo bueno”. Pues la
verdad no entendia nada porque esta mane-
ra de representarlo en los planos y hasta en
maqueta representa arboles generalmente...

Bien, el tiempo se nos agotd y solo me
queda preguntarle que esta haciendo Roge-
lio Salmona en este momento.

RS. Estoy adelantando dos grandes pro-
yectos, uno, el Instituto Pedagdgico Nacional
un proyecto de 35 hectéreas. El colegio pasa
de tener 4 mil a 20 mil estudiantes por lo que
las instalaciones actuales son insuficientes,
de entrada hacemos una biblioteca nueva y
4 escuelas mas, la de bellas artes, la técni-
ca, de educacién fisica, en fin, un proyecto
muy grande de casi 100 mil metros cuadra-
dos. Tengo también un proyecto en Espaia,
en Madrid, 160 viviendas en el centro de la
ciudad, muy cerca de Atocha y un proyecto
muy reciente cerca de Madrid, un museo de
estudios tecnolégicos.

FCh. {Para esto sigue usando la misma tra-
dicion del ladrillo?

RS. Pues en Madrid hay una importante
tradicion del ladrillo, pero el hormigén no lo he
olvidado, siempre hice los edificios en ladrillo.

FCh. Se dice que no le gusta el hormigon...

RS. Pues no lo amé en un momento dado
pero ahora sf...

FCh. Pues Rogelio Salmona, muchas gra-
cias, oigamos una cancién que se llama Ma-
ria Brethania, hecha a partir de un poema
de Mario de Andrade?: Salve las hojas.

2 Maério Raul de Morais Andrade (Sao Paulo, 9 de
octubre de 1893 - jbid., 25 de febrero de 1945)
fue un poeta, novelista, ensayista y musicologo
brasilefo.
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Arbelaez Camacho, Carlos
Paris, 1916 — Bogota, 1969

Realizé sus estudios primarios en Bruselas
pero, con el regreso de su familia a Colombia,
ingres6 al colegio San Bartolomé de Bogota.
Mas adelante se traslada a Nueva York, para
terminar finalmente su bachillerato en el Co-
legio Alemén de Bogota. Ingresé a la Universi-
dad Nacional de Colombia de la que se gradud
como arquitecto en 1943.

En 1945 acepta dictar la catedra de Intro-
duccién a la Arquitectura en la Universidad
Nacional de Colombia y es aceptado como
miembro del grupo CIAM. Tras los disturbios
del 9 de abril de 1948, Arbelédez y otros ar-
quitectos, proponen la creacién de un orga-
nismo especializado para la reconstruccion de
Bogotad. En 1949 es nombrado Director Ge-
neral de Edificios Nacionales del Ministerio de
Obras Publicas. Un afo después, ademas de
continuar como catedratico de la Universidad
Nacional, es profesor de Historia de las Comu-
nidades (Urbanas) en la Pontificia Universidad
Javeriana. En 1952 abandona este trabajo para
adelantar estudios complementarios en Lon-
dres en donde se hace alumno del Ministry of
Housing and Local Government, y en el School
of Planning and regional Research. En 1953
se traslada a Paris, donde estudia en el Minis-
tére de LUrbanisme. En 1961 es nombrado
presidente de la Asociacién Colombiana de
Arquitectos y en 1962 funda y dirige el Institu-
to de Investigaciones Estéticas de la Pontificia
Universidad Javeriana que hoy en dia lleva su
nombre.

Fue miembro fundador de la Sociedad Bo-
livariana de Arquitectos en Caracas en 1963.
En 1964 obtiene la Mencién de Honor en la
Il Bienal Colombiana de Arquitectura por los
trabajos realizados en el Instituto de Investiga-
ciones Estéticas. Para 1965 decide dedicarse
exclusivamente a la investigacién, renunciando
asi a sus otros cargos, en 1967 fue nombrado
Secretario General de la Academia Colombiana
de Historia.

Argan, Giulio Carlo
Turin, 1909 - Roma, 1992

Historiador y critico de arte italiano influencia-
do por el critico literario Benedetto Croce. Fue
profesor en las universidades de Palermo y de
Roma, en donde ejerce como alcalde (1976-
1979). Es un escritor prolifico, especializado en
analisis de la historia de la arquitectura des-
de el Renacimiento y el Barroco hasta el siglo
XX. Las monografias de artistas, reflejan su
interpretacion conceptual de la obra de arte,
dentro de. Sus publicaciones mas famosas son
El arte italiano de Giotto a Leonardo da Vinci,
Arquitectura barroca en ltalia, El arte del siglo
XX,, Walter Gropius y la Bauhaus y Lo artistico
y lo estético, entre otros.

Axelos, Kostas
Atenas, 1924 - Paris, 2010

Filbsofo. Comprometido con la resistencia
griega a la ocupacion alemana e italiana du-
rante la Segunda Guerra Mundial. Fue militan-
te comunista y participé en la Guerra Civil, por

lo cual fue condenado a pena de muerte por
el gobierno de derecha de su pais. Escapa jun-
to con Cornelius Castoriadis y llega a Paris en
1945. Alli termina sus estudios de filosofia y se
convierte en investigador en el Centre National
de la Recherche Scientifique-CNRS. Junto con
Edgar Morin, Roland Barthes, Jean Duvignaud
y Colette Audry, dirige la revista Arguments,
cuyo enfoque se dirigié hacia el replantea-
miento de la forma marxista de pensamiento.

Bachelard, Gaston
Bar-sur-Aube, 1884 - Paris, 1962

Filésofo, poeta, fisico y critico literario, influen-
ciado por el pensamiento de Jung y de la van-
guardia surrealista. Para él la ciencia es incapaz
de producir verdad. Interesado el el pensamien-
to cientifico escribe £/ nuevo espiritu cientifico,
La formacion del espiritu cientifico y El materia-
lismo racional. Su faceta literaria y critica queda
plasmada en sus estudios sobre la psicologia
de los elementos, publica: Psicoandlisis del fue-
go, El agua y los suenos, El aire y los suenos. La
poética del espacio (1957), es uno de los libros
maés citados por Salmona, cuando se refiere a
la composicion de espacios para habitar

Barco Vargas, Virgilio
Cucuta, Santander, 1921 - Bogotd, 1997

Egresado de la Facultad de Ingenierfa Civil de la
Universidad Nacional de Colombia. Miembro
del Partido Liberal, fue designado Secretario de
Obras Publicas de Norte de Santander y dos
anos después, Secretario General del Ministerio
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de Comunicaciones y Ministro de Obras PU-
blicas. Fue Concejal, elegido a la Camara de
representantes, Senador, Alcalde de Bogota de
1966 a1969 —por su labor en este cargo se le
conocié como “el alcalde que le cambié la cara
a Bogota”-, Embajador de Colombia ante los
Estados Unidos y el Reino Unido y Presidente
de la Republica de 1986 a 1990.

Bayon, Damian Carlos
Buenos Aires, 1915 - Paris, 1995

Historiador, critico de arte, escritor y docen-
te. En 1948 funda la revista Ver y estimar, sus
articulos, abordaron artistas, exposiciones y
probleméticas tanto del campo local como
internacional, asi como de diferentes periodos
historicos. La seccién de bibliografia referida a
la arquitectura moderna le da enorme presti-
gio en el momento. Desde 1949 vive en Parfs,
en donde sigue al frente de la revista hasta su
Ultimo ejemplar en el afio de 1955. Es enton-
ces cuando inicia su trabajo al lado de Pierre
Francastel, antes de viajar a la Universidad de
Texas, en Austin.

Bermudez Umana, Guillermo
Soacha, Colombia, 1924 - Bogota, 1995

Arquitecto colombiano que se destaco por el
diseno de casas y edificios de vivienda, locali-
zadas principalmente en la ciudad de Bogota.
Estudié arquitectura en la Pontificia Universi-
dad Catdlica de Chile y se gradu6 en la Univer-
sidad Nacional de Colombia en 1948. Trabaj6
en el Ministerio de Obras Publicas de Colombia

y junto con su colega y ex compafiero Hernan
Vieco y con Francisco Pizano, conforman la fir-
ma Domus. Trabaj6 con Fernando Martinez Sa-
nabria en el disefio de la Facultad de Economia
de la Universidad Nacional de Colombia. Por el
diseno de su propia casa gana el premio a la
mejor residencia en la Primera Bienal Colom-
biana de Arquitectura en 1962. Fue profesor
de taller de Disefio de esta Universidad hasta el
momento de su muerte en 1995.

Bloc, André
Argel, 1896 - Nueva Delhi, 1966

Arquitecto francés, escultor, editor y fundador
de numerosas publicaciones sobre arquitectura
y ciudad como L' Architecture d” Aujourd’hui,
Science et Industrie o Revue de I" ingénieur.
Fundador en 1949 del Groupe Espace. En
1921 conoce a Le Corbusier quien lo influencia
definitivamente. En 1951, forma el grupo Es-
pace en compafia de varios artistas como Jean
Dewasne, Etienne Bothy, Jean Gorin, Félix Del
Marle, Edgard Pillet, Victor Vasarely y Nicolas
Schoffer, entre otros. Su objetivo es llevar los
ideales del constructivismo y el neoplasticismo
al ambito social, pues considera la arquitectu-
ra, la pintura, la escultura y el arte en general
como un fenémeno social.

Bodiansky, Vladimir
1894, Kharkov, Rusia (actual Ucrania)- 1966,
Paris, Francia

Ingeniero civil especializado en la construccion
de puentes y represas en el Instituto de Inge-
nierfa Civil en Moscu. Se hizo a la nacionalidad
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francesa en 1929, después de unirse a la Le-
gion Extranjera.

Estudia en la Escuela de Graduados de la
Industria Aeroespacial y la Ingenieria Meca-
nica de Paris, donde se gradu6 en 1920. Tra-
bajé como director general de los Talleres de
Aviacion. Abre su propia escuela de aviacién
Aeronaves Bodiansky en donde desarrollaba
investigaciones. Trabaja en la prefabricacion de
hormigén de la ciudad de Muette en Drancy
y en la construccion de estructuras metalicas
para construcciones arquitecténicas.

En 1945, funda y dirige la parte técnica del
Taller de constructores ATBAT con Le Corbusier
y Louis-Jacques Lefebvre. Alli permanece hasta
1949y en 1951 se asocia con George Candilis,
Sadrach Woods y Henri Piot, para llevar la ofi-
cina ATBAT en Casablanca.

Breuer, Marcel
Pecs, Hungria, 1902 - New York, 1981

De origen judio, es uno de los principales maes-
tros de la arquitectura moderna. Estudi6 en la
Bauhaus de Weimar en la época de Gropius
como director y posteriormente se hizo a cargo
del taller de muebles de la Escuela. La silla B3 lo
inmortaliza como disefiador, ya que es la prime-
ra en usar el acero tubular para su estructura.
Posteriormente disefia la silla Wassily. En 1930
participa en la Deutscher Werkbund a cargo del
disefo de interiores de la Seccion Alemana de
la exposicion de la Sociedad de Artistas Deco-
radores Franceses. En 1946 abre su estudio en
New York, en asocio con Nervi y Zehrfuss para
desarrollar el edificio de la Unesco en Paris.



Brunelleschi, Filippo
Florencia, 1377 - 1446

Arquitecto, escultor y orfebre del Renacimien-
to italiano, rompe con su obra el estilo prece-
dente: el gético. Su participacién en la mayor
de sus obras, la construcciéon de la cUpula de
Santa Maria del Fiore, en Florencia, ltalia, se
remonta al ano 1404, cuando es consultado
como parte de una comisién sobre la mane-
ra de construir los contrafuertes de las capillas
absidiales de la catedral. En 1418 participa en
el concurso para la construccion de la clpu-
la junto con Ghiberti y numerosos arquitectos
mas. En 1419 se le reconoce su presentacion
-en compaffa con Donatello y Nanni di Bian-
co-, de un modelo construido con ladrillos y
mortero, sin ningun tipo de armazdn.

Sus conocimientos en matematicas y la
gran capacidad de inventor (Inventa la pers-
pectiva cénica), lo llevan a construir todas y
cada una de las maquinas necesarias para ha-
cer posible la construccién de la Clpula.

Otras de sus obras son la Basilica de San
Lorenzo (1421-1428), la Fachada del Hospital
de los Inocentes (1419-1444), La Capilla Pazzi
(1429-1461) y el proyecto para la Iglesia de
Santa Maria de los Angeles, entre otros, todos
en la ciudad de Florencia.

Brunner, Karl Heinrich
1887, Perchtoldsdorf (Baja Austria) - 1960,
Viena.

Ingeniero y arquitecto graduado de la Tech-
nischen Hochschule Wien en 1912 y Doctor

en Ciencias Técnicas en 1913. A finales de la
década de 1920 llega a América Latina para
desarrollar planes de desarrollo urbano. Su pri-
mera experiencia en Chile lo lleva a ser Conse-
jero Técnico de Obras Publicas y Profesor de la
Universidad de Chile en 1929.

Cuatro afios después dirige el Departamen-
to Municipal de Urbanismo de Bogota, Colom-
bia, en donde ejerce como Consejero Urbanista
del Gobierno desde 1935. Su Plan de Desarro-
llo Territorial para Bogota (1933), incidi6 en la
transformacion de la ciudad hasta la década de
1960 y origina el proceso de expansién de la
ciudad. A través de éste, se conciben las vias
como espacio publico bajo la forma de ave-
nidas y paseos. Las catedras de Urbanismo,
Arquitectura Paisajista, Historia y Teoria de la
Arquitectura en la Universidad Nacional son
recordadas por sus alumnos desde 1938. En
1948 Brunner vuelve a Austria como asesor del
Municipio de Viena para reconstruir la ciudad
después de la Segunda Guerra Mundial.

Sus principales proyectos son la Ciudad
Universitaria Bolivariana y Proyecto de Urbani-
zacion Adyacente de Medellin, la elaboracion
y direccion de los proyectos del IV Centenario
de la Fundacion de Bogota, el trazado de la
Avenida Caracas, el Parque Nacional y los ba-
rrios La Soledad y Palermo. Autor del Manual
de urbanismo. Dos tomos., publicados por la
Imprenta Municipal de Bogota.

Camelot, Robert
Reims, 1903 - Paris, 1992

Arquitecto y urbanista. Fue Gran Premio de
Roma en 1933. Asociado con Paul Herbe,

construye proyectos en los que las condiciones
de higiene, iluminacion y ventilacién se hacen
posibles con la utilizacion de materiales loca-
les. En 1957 se dedica a ensefar en la Escuela
de Bellas Artes. Como urbanista participa en
las primeras propuestas para el CNIT en La Dé-
fense, en 1958.

Candela Outerino, Félix
Madrid, 1910 - Durham, Estados Unidos,
1997

Arquitecto espafol que desarrolla su trabajo
principalmente en México y Estados Unidos. Es
reconocido por su trabajo geométrico de las
formas a partir del desarrollo de los parabo-
loides hiperbdlicos en hormigén armado, cuyo
mejor ejemplo se encuentra en el Palacio de los
Deportes para los Juegos Olimpicos de 1968.
Se hizo famoso por la construccién de mas
de 800 céscaras de hormigén armado o Thin
concrete shells, construcciones racionales, re-
sistentes, esculturales y bellas. Forma parte
del Ejército Republicano durante el inicio de la
Guerra Civil Espafola hasta su exilio en México,
de donde adquiere su nacionalidad en 1941.
Trabaja como catedratico en la Facultad de
Arquitectura de la Universidad Nacional Auté-
noma de México-UNAM, desde 1953. Trabaja
en la Universidad de lllinois en Chicago desde
1971 hasta 1978. Después de esta vinculacion,
Candela se dedica al disefio de proyectos den-
tro de los que se destacan la Ciudad Depor-
tiva de Kuwait, el Estadio Santiago Bernabeu
de Madrid y el Centro Cultural Islamico de la
misma ciudad, entre otros.
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Cassou, Jean
Bilbao, 1897- Paris, 1986

Fue un reconocido escritor, hispanista y critico
del arte moderno. Estudié en la Facultad de Le-
tras de la Universidad de la Sorbona donde se
especializé en filologia hispanica. Reconocido
activista politico, y militante antifascista, traba-
j6 como redactor jefe de la revista Europe en el
periodo entre guerras mundiales. Son recono-
cidas sus traducciones de Novelas Ejemplares
de Cervantes, asi como los poemas de Federico
Garcia Lorca y Antonio Machado. Algunos de
sus titulos mas reconocidos son Les inconnus
dans la cave de 1933, Les massacres de Paris
de 1936 y Le centre du monde de 1945. Su
obra publicada més reconocida de critica del
arte se la dedica a Picasso y es del afio 1940.

Chatelet, Francois
Boulogne-Binancourt, 1925 - Paris, 1985

Fil6sofo, historiador y académico. Participa en
los movimientos revolucionarios de la posgue-
rra 'y se une al trotskismo. Entre 1954 y 1959
fue miembro del partido comunista francés.
Milité en la Confederacion General del Traba-
jo y en el Movimiento Anticolonial durante la
Guerra de Argelia, 1954-1962. Fue un gran
activista durante Mayo de 1968; se manifestd
en contra de la Guerra del Vietnam y a favor de
la liberalizacion del aborto. A partir de 1969
participa junto con Michel Foucault y Gilles
Deleuze en la fundacién del Departamento de
Filosofia de la Universidad de Paris VIII - Vin-
cennes. Influenciado por Gaston Bachelard,

Alexandre Kokeve y Karl Marx, se dedica a es-
cribir la historia de la Filosofia. Sus principales
obras son: Platon (1964); Hegel (1969), Histoi-
re de la philosophie (1972), Histoire des idéolo-
gies (1978), Histoire des idées politiques (1982)
y Dictionnaire des idées politiques (1986).

Cordier, Daniel
Bordeaux, Francia 1920

Critico de arte, coleccionista, marchante e his-
toriador. Activista de la Resistencia durante la
Segunda Guerra Mundial, rescata esa historia
a través de una detallada documentacion y
una exhaustiva investigacion histérica.

Cuéllar, Serrano, Gémez

Gabriel Serrano Camargo, José Goémez Pinzéon
y Camilo Cuéllar, fundaron en 1933 la que sera
una de las firmas de ingenieros y arquitectos
mas importante de Colombia. Posteriormente
se asoci6 a la firma el arquitecto Gabriel Larga-
cha Manrique.

En las primeras obras de la firma, se apre-
cia la continuacién del eclecticismo que por
entonces imperaba en la arquitectura colom-
biana. De ese periodo se destaca la sede del
Jockey Club, un elegante edificio neoclasico
basado en el modelo del club inglés, con un
elaborado trabajo de detalles, construido en
uno de los costados de la Plaza Santander, en
el centro de Bogotd. Varias residencias par-
ticulares de ese periodo muestran el manejo
de los estilos inglés y neocolonial, adoptados
como modelos para la arquitectura doméstica
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bogotana. La arquitectura de Cuéllar Serrano
Gomez se caracterizd por un impecable ma-
nejo funcional, la exploraciéon de nuevas po-
sibilidades tecnoldgicas y el desarrollo de una
estética sensible dentro de su austeridad.

Los proyectos hospitalarios fueron una de
las preferencias personales de Gabriel Serrano,
y en ellos puso a prueba su conocimiento es-
pecializado. De este interés surgieron proyec-
tos como los hospitales San Carlos (1941), San
Juan de Dios (1948), San Ignacio (1950), San
Rafael y Simén Bolivar, y las clinicas David Res-
trepo (1950), San Pedro Claver y Colsubsidio
en Bogota.

Otro campo de especial importancia en el
trabajo de la firma Cuéllar Serrano Goémez fue
el de los edificios para oficinas. En este campo
se destacan la sede para el Banco de la Republi-
ca en Barranquilla (1949), los edificios Seguros
Bolivar (1956), Accién Cultural Popular (1957)
y el edificio Ecopetrol en Bogotad (1957). La
firma planed también el Centro Internacional
de Bogota y proyecté varios de sus principales
edificios, entre los que sobresale la torre del
Banco Cafetero. En la vasta obra de la firma
Cuéllar Serrano Gémez, se encuentran muchas
obras de interés estructural especial. Entre ellas
cabe destacar el Aeropuerto Internacional El-
Dorado de Bogotd, inaugurado en 1960. En
otra escala, Gabriel Serrano, conjuntamente
con los ingenieros José Gémez Pinzén, Domé-
nico Parma y Andrius Melko, desarrollaron y
patentaron en 1948 el entrepiso en concreto
conocido con el nombre de Reticular celulado,
uno de los primeros logros en el desarrollo de
la industria de la construccién en Colombia.



Currie, Lauchlin
Nueva Escocia, Canad4, 1902 - Bogotd, 1993

Economista canadiense, nacionalizado colom-
biano. Trabajé en Estados Unidos en la Reserva
Federal y en el Departamento del Tesoro, has-
ta 1935. Fue asesor econémico del presidente
Franklin Delano Roosevelt durante la Segunda
Guerra Mundial y llegé a Colombia en 1949,
acusado de espionaje por el gobierno esta-
dounidense. En este pais desarrollé una serie
de trabajos encaminados hacia la planeacion
econdmica: planes de desarrollo en materia
agricola, ferroviaria, laboral y educativa, vin-
culados con el Banco Mundial. Propuso la
creacion del Departamento Nacional de Pla-
neacion. Permanecié en el pais como docente
de la Universidad Nacional de Colombia, don-
de fue decano de la Facultad de Economia y
en la Universidad de los Andes, como Profe-
sor Emérito. Fue nombrado asesor en politicas
econdmicas del presidente Misael Pastrana e
impulsé la creacion de las Corporaciones de
Ahorro y Vivienda y el sistema de Unidad de
Poder Adquisitivo Constante (UPAQ).

Delaunay, Robert
Paris, 1885 — Montpellier, 1941

Pintor cubista, quien trabajé con formas
geométricas y monocromos. En 1912 se de-
clara orfista y junto con su esposa Sonia De-
launay, trabaja un arte abstracto basado en
la reiteracién y composicion de formas circu-
lares y de colores brillantes. Sus series Ritmos
y Ritmos eternos, se caracterizan por expresar
su obsesion por el movimiento. Paul Klee se

encarga de traducir su ensayo Sur la lumiére,
publicado en Der Sturm en 1913.

Delaunay, Sonia
Odesa, Ucrania, 1885 - Paris, 1979

Fundadora del Orfismo, en compania con su
esposo Robert Delaunay. Se inspiraba en las
formas del cubismo y en la paleta de colores
de Paul Gauggin, Vincent van Gogh y Hen-
ry Matisse para trabajar yuxtaposiciones de
prismas rotos. Se dedicaba a experimentar
con gouaches, experimentos que la llevaron
al disefio textil y de modas durante los afos
cuarenta. Durante su primer matrimonio con
el marchante de arte Wilhem Uhde conoce a
artistas como pablo Picasso, Geoges Braque y
Robert Delaunay, quien se casaria con ella pos-
teriormente. Amiga de Guillaume Apollinaire,
incursiona en las vanguardias artisticas hacia
1913, cuando conoce al poeta Blise Cendrars.
En 1923 trabaja con Tristan Tzar4, disehando
para él la escenografia y el vestuario de una
obra de teatro. Trabaja en el montaje de la Ex-
posicion Internacional de Artes y Técnicas de
la vida Moderna en 1937, junto con artistas
como Jacques Villo, Roger Bissiere y Jean Crot-
ti. En 1964 dona unas de sus obras y de su
esposo y se convierte en la primera mujer que
expone en el Museo del Louvre.

De Mailly, Jean
Paris, 1911 - 1975

Arquitecto francés. Estudia en el taller de Char-
les Lemaresquier en la Escuela Nacional de

Bellas Artes. Es el primer Gran Premio de Roma
en 1945. Es nombrado en 1949 por Eugene
Claudius- Petit, -Ministro de Reconstruccién y
Urbanismo de francia- para supervisar una se-
rie de edificios en Toulon La Seyne -sur - Mer
y Marsella a través de la Empresa Estatal para
la Region Mediterranea. El desarrollé una es-
trecha colaboracién con la constructora Bouy-
gues, con quien realizé un gran nimero de pro-
yectos de arquitectura, incluyendo La Défense.

Conocido por ser uno de los tres arquitec-
tos responsables del Centro Nacional de las In-
dustrias y las Técnicas-CNIT, en el barrio de La
Défense, de Paris.

Fue elegido miembro de la Academia de
Bellas Artes del Instituto de Francia en 1968.

Dorfles, Gillo
Trieste, 1910

Critico de arte, psicoanalista, poeta, ensayista
italiano. Funda en 1948 el Movimiento de Arte
Concreto junto a Monnet, Soldati y Munari.
Entre 1949 y 1955 expone en la libreria Salto
de Milan, en el colectivo de Arte Concreto, en
la Galerfa Bompiani de Milan, en la exposicion
itinerante en Chile y Argentina y en la Galeria
del Fiore de Milan. Desde 1954 es miembro
de la seccion italiana del grupo Espace, junto
a Munari, Monnini, Reggiani y Veronesi. Algu-
nas de sus publicaciones son: Le oscillazioni del
gusto (1958), Ultime tendenze nellarte di oggi
(1961), I kitsch (1970), Moda e Modi (1979), La
moda della moda (1984), Elogio della disarmo-
nia (1987), Itinerario estetico (1988), da ultimo
Horror pleni. La (in)civilta del rumore (2008).

ANEXO 14

557



558

Esguerra Saenz Urdaneta Suarez & Cia.

La firma fue constituida en 1946 por los arqui-
tectos Rafael Esquerra Garcia, Rafael Urdaneta
Holguin, Daniel Suédrez Hoyos, German Samper
Gnecco y Alvaro Saenz Camacho; este Ultimo
fue también gerente de la compafia. La firma
llevd a cabo importantes proyectos arquitecto-
nicos en la capital, tales como la Biblioteca Luis
Angel Arango, el Palacio Arzobispal y el Museo
del Oro del Banco de la Republica, asi como
la remodelacién de la llamada Plaza Santan-
der. Ademas de la creacién y el desarrollo de
estas obras, sus arquitectos participaron en la
restauracién de la iglesia de la Veracruz, en un
intento por “devolverle su apariencia original”;
igualmente, intervinieron en la capilla del Sa-
grario. En Medellin construyeron y disefiaron
los edificios Coltejer y Banco Popular. En Cali, el
Centro de Administracion Municipal y el Hotel
Hilton, entre otros; en Barranquilla, los edifi-
cios del Banco de la Republica y de Avianca;
ademads, en Cartagena dirigieron la arquitectu-
ra del Centro de Convenciones.

Federici, Carlo
Ventimiglia 1906 — Bogota 2005

Carlo Federici nacié en 1906, en la region de
Liguria en los limites con Francia. Estudié mate-
maéticas en la Universidad de Génova en 1931.
En 1932, gand un concurso para desempefar
el cargo de profesor asistente en la misma Uni-
versidad, donde dirigi6é luego las catedras de
Geometria Proyectiva y Andlisis Algebraico. En
1948 recibi6 la invitacién del entonces rector

de la Universidad Nacional, Gerardo Moli-
na, para venir a Colombia y dictar la catedra
de Légica Matematica. Se vinculé al Depar-
tamento de Matematicas y Estadistica de la
Universidad Nacional de Colombia, en el cual
dirigié varias catedras entre 1948 y 1975 y
cuya direccion desempeiid desde 1957 has-
ta 1958, fecha en la cual se encarg6 de la
Decanatura de la Facultad de Mateméticas.
En 1959 fue director de los seminarios de ac-
tualizaciéon del profesorado de matematicas y
fisica adscrito al Ministerio de Educacion Na-
cional. Se desempen6 también como profesor
de la Fundacién Universitaria de Bogota Jorge
Tadeo Lozano, profesor y rector del Colegio
[taliano, asesor del Departamento de Mate-
maticas y Fisica del Instituto de Investigacio-
nes Pedagdgicas de la Universidad Pedagdgica
Nacional, experto de la UNESCO en la Escuela
Politécnica Nacional de Quito y presidente de
la Comision Permanente de Matematicas de
la Asociacién Colombiana de Universidades
y del Ministerio de Educaciéon. Profesor emé-
rito de la Universidad Nacional de Colombia
desde 1967; presidente vitalicio de honor de
la Sociedad Ecuatoriana de Matematicas en
1966; socio honorario de la Sociedad Colom-
biana de Matematicas; socio fundador de
la Sociedad Colombiana de Fisica; miembro
honorario de la Academia Colombiana de
Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales; profesor
honorario de la Escuela Politécnica Nacio-
nal de Quito; miembro fundador del grupo
de investigacion educativa de la Universidad
Nacional de Colombia, miembro fundador de
la Sociedad Colombiana de Epistemologia y
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miembro de la Asociacién Pro-Centro Interna-
cional de Fisica.

Fraenkel, Boris
Ciudad Libre de Danzig, 1921 — Paris, 2006

Politico comunista activo en la politica france-
sa. Sus padres eran judios en Danzig al norte
de Polonia, y durante los afios veinte un te-
rritorio independiente, hecho que le confirid
el estatuto de apatrida. Conjuga la ideologfa
marxista con el nacionalismo judio a través de
la lucha por el sionismo de extrema izquierda.
Llega a Francia en 1938, para adelantar estu-
dios en agricultura y quimica, pero en 1940
es perseguido por la Gestapo. En Suiza, en
el campo de concentracién de Gierenbad en
Zurich, conoce a Manes Sperber, Lucien Gold-
mann (futuro especialista en Racine) y Aby
Wieviorka. A través de la especializacién de
sus estudios participa en una célula clandes-
tina del partido trotskista, razén por la cual
es expulsado de Suiza en 1949 y destinado a
Grenoble. Trabaja como secretario de la pin-
tora Sonia Delaunay y como organizador de
CEMEA-Centres d’Entrainement aux Méthodes
d’'Education Active, donde conocié a su espo-
sa Denise Salomon. Conocido como el inte-
lectual sin trabajo o el localizador de jévenes
de izquierda para infiltrarlos en altos cargos
publicos, Fraenkel pasé su vida leyendo, tra-
duciendo y dando a conocer las tesis de auto-
res como Reich, Marcuse, Lukacs y Trotsky. En
1966, anuncia uno de los temas principales de
mayo del 68, a través de la traduccién de La
Lutte sexuelle des jeunes de Wilhelm Reich, en



compafia de Jean-Marie Brohm. Por su activi-
dad durante esta primavera, la policia trata de
expulsarlo y le ordena retirarse hacia Alemania
Occidental. Gracias a la actividad de Francois
Maspero, su amigo, es puesto en libertad en
Sarlat, Dordogne. Entonces se inicia su retiro
de la vida politica. Fraenkel reaparece en 2001,
en el escenario internacional cuando revela el
pasado trotskista de Lionel Jospin, -quien le
habfa sido presentado por Robert Laconde-
mine, uno de sus compaferos de celda-. En
2002, decepcionado, decide romper con el ais-
lamiento al que se ha autosometido y se une
a la Liga Comunista Revolucionaria. Su intensa
vida concluye en el suicidio desde Pont du Ga-
rigliano en Parfs.

Francastel, Pierre Albert Emile Ghislain
Paris, 1900 - 1970

Pasa la mayor parte de su vida en Versalles, a
donde sus padres se trasladan poco después
de su nacimiento. Su padre es escritor, critico
de arte y su abuelo y su tfa son pintores. Asi,
crece en un ambiente sensible al arte. Contrae
polio, enfermedad que lo hace estudiar en
soledad las lenguas clasicas y la literatura. En
1921 obtiene la licenciatura en Letras en Paris.
En 1930 se gradua de Doctorado de Estado en
Literatura y publica su estudio sobre Versalles.

Funda la investigacién de su vida alrededor
del funcionamiento del arte en una sociedad
determinada, abriendo un nuevo camino hacia
lo que posteriormente se llamaria sociologia
del arte. Hace cursos en el Instituto Francés de
Varsovia, como profesor de Historia del Arte.

En 1937 es profesor en la Universidad de Es-
trasburgo. Participa en actividades de la Resis-
tencia durante la Segunda Guerra Mundial.

A solicitud de Lucien Febvre, asume la crea-
cion de una cédtedra denominada Sociologia
de las Artes Plasticas en la Ecole Pratique des
Hautes Etudes, VI section, Centre de Sociolo-
gie de I'Art - EHES en el afio 1948, en donde
permanece hasta su muerte en 1970. Su es-
posa, Galienne, asume entonces la direccion
de los cursos y da continuidad a la catedra
prestigiosa creada por él. Ejerce como Maes-
tro de Investigaciones en el centro Nacional de
la Investigacién Cientifica. En ese mismo afio
(1948) es profesor invitado en la Universidsd
de Manchester.

Gaitan, Jorge Eliécer
Bogotd, 1903 - 1948

Politico y jurista colombiano, alcalde de Bogota
en 1936, ministro de Educacién en 1940 y de
Trabajo en 1944, congresista (varios periodos
desde 1929 a 1948) y candidato disidente del
Partido Liberal a la Presidencia de la Republica
para el periodo 1946-1950. En 1919 ingresé a
la Universidad Nacional de Colombia donde se
titulé como Doctor en Derecho y Ciencias Poli-
ticas con la tesis titulada “Las ideas socialistas
en Colombia”. Viajé a Italia para matricularse
en la Real Universidad, de donde se gradud
Magna Cum Laude con la tesis E/ criterio positi-
vo de la premeditacién, dirigida y elogiada por
el eminente Enrico Ferri. Cre6 la UNIR-Union
de lIzquierda Revolucionaria. Democrata, re-
volucionario y reformista, estaba convencido

de que "“el pueblo no tiene dos partidos, sino
gue ha sido partido en dos”. Proponia una
reforma basada en grandes cambios sociales
en los que el pueblo perseguido y violentado
tuviera los primeros derechos. En febrero de
1948, durante la Marcha del silencio, frente a
100.000 personas, en la Plaza de Bolivar, pro-
nuncia la Oracién de la Paz, que resume el es-
tado critico por el que atravesaba la mayoria
de la poblacién colombiana y que expresa su
posicién como orador y politico. Fue asesinado
el 9 de abril de 1948, méas conocido como £/
Bogotazo, cuando la turba destruyé el centro
de Bogotd y se partié en dos la historia del
pais. A partir del magnicidio se desat¢ la lucha
bipartidista y se inici6 el periodo llamado La
Violencia. Miles de migrantes de todo el pais
tuvieron que huir de sus lugares de origen y
las ciudades principales absorbieron los des-
plazados. Bogota tuvo a partir de entonces un
crecimiento desbocado.

Gaitan Cortés, Jorge
Nueva York, 1920- Bogotda, 1968

Estudié en el Colegio San Bartolomé de Bogo-
td. En 1937 ingreso a estudiar Arquitectura en
la Universidad Nacional. En 1943 viajé a los Es-
tados Unidos y se matricul6 en la Universidad
de Yale, de donde se gradu6 como especialis-
ta en estructuras. Regresé a Colombia como
profesor de Arquitectura en la Universidad
Nacional. En 1947 como parte de un grupo
de arquitectos construye el Estadio de Beisbol
de Cartagena, ganador del Premio Nacional de
Arquitectura. Fue profesor de la Universidad
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Nacional de Colombia y el primer decano de la
Facultad de Arquitectura de la Universidad de
los Andes, fundada en 1948.

Inici6 su carrera politica como concejal de
Bogota, Jefe de la Oficina del Instituto de Cré-
dito Territorial-ICT de Bogotd, Presidente de la
Sociedad Colombiana de Arquitectos y primer
Alcalde de Bogoté después de la dictadura mi-
litar, entre 1961 y 1966.

En 1958 fue elegido Concejal de Bogotd
y formé parte del que posteriormente serfa
conocido como el “Concejo Admirable”. Su
Alcaldia, (1961-1966) se caracterizd por sus
importantes obras de infraestructura. Proyecté
los servicios de energia, acueducto y teléfonos
para una ciudad de ocho millones de habitan-
tes, cuando en la época se contaban unos tres
millones, planed la construccion de las aveni-
das Boyacd, 68 y 19, los parques Simén Bo-
livar y El Tunal. En 1966, el ex presidente de
Colombia Eduardo Santos lo nombré Gerente
del diario El Tiempo, de su propiedad. El 14 de
agosto de 1968 fallecid revisando unas obras
para la ampliacion del edificio del periddico.

Giedion, Sigfried
Praga, 1888 - Zurich, 1968

Historiador de la arquitectura formado en Mu-
nich. Alumno de Wolfflin, estuvo fuertemente
influenciado por la Escuela de la Bauhaus y por
Le Corbusier. Ejercié el secretariado general de
los Congresos Internacionales de Arquitectura
Moderna-CIAM desde 1928 hasta 1956. A tra-
vés de sus escritos, repercutié de manera defi-
nitiva en la cultura arquitectonica de Estados

Unidos sobre todo. Sus obras més reconocidas
son: Space, Time & Architecture: the growth
of a new tradition (1941), Mechanization
Takes Command (1948) y The Eternal Present
(1964), entre otras.

Goldman, Lucien
Bucarest, 1913 - Paris, 1970

Filésofo y socidlogo de origen judio rumano.
Fue llamando “el excelente y mas inteligente
marxista de la época” por Alasdair Mac Intyre
y por Jean Piaget. Sostenia que el marxismo
estaba en crisis y llamaba a su renovacién.
Goldman influyé de manera importante en
el pensamiento de Salmona, principalmente
al exponer este cuestionamiento. Es Michele
Salmona quien habla de él y de su influencia
definitiva en el pensamiento del arquitecto.

Gomez, Laureano
Bogota 1889 - 1965

Ingeniero, periodista, escritor, politico y di-
plomatico. Nacié en Bogota el 20 de febrero
de 1889 y muri6 en la misma ciudad el 13 de
julio de 1965. Terminé estudios secundarios
en 1905 en el Colegio de San Bartolomé re-
gentado entonces por los padres jesuitas. Se
gradud de ingeniero civil en la Facultad de In-
genieria de la Universidad Nacional en 1909.
En el mismo afio fundé el periddico La Unidad
e inicid su carrera periodistica y politica. Desde
entonces, y casi sin interrupciéon hasta 1950,
fue miembro del Congreso Nacional como re-
presentante y senador de la Republica. Fundo

ANEXO 14. GLOSARIO DE PERSONAJES Y AUTORES | Tatiana Urrea Uyaban

y dirigié durante varios afos el diario £/ Siglo.

Como dirigente del partido conservador
desde 1931, asumio la direccién de la politi-
ca oposicionista a los gobiernos liberales hasta
1948. Fue ministro de Relaciones Exteriores en
1948 y presidente de la delegacién colombia-
na a la IX Conferencia Panamericana reunida
en Bogoté en el mismo afo; en 1950 fue ele-
gido Presidente de la Republica para el periodo
1950-1954. Por razones de salud se retir6 del
poder el 31 de octubre de 1951 y fue susti-
tuido temporalmente por el Designado a la
Presidencia de la Republica, Roberto Urdaneta
Arbeldez y reasumié su cargo el 13 de junio de
1953. El mismo dia fue depuesto por un golpe
de Estado encabezado por el general Gustavo
Rojas Pinilla. Vivié en Espafia como exiliado po-
litico de 1953 a 1957, afo en el que se reunié
con el expresidente Alberto Lleras en las ciuda-
des de Sitges y Benidorm para formalizar los
acuerdos politicos que culminaron con la caida
del régimen militar del general Rojas Pinilla el
10 de mayo de 1957 y con la politica del Fren-
te Nacional.

Gonzalez Zuleta, Guillermo
Bogota, 1916 - 1995

Considerado como uno de los ingenieros es-
tructurales mas importante del pafs, se formo
en la tradicién familiar fundada por su abue-
lo y continuada por su padre Fabio Gonzélez
Tavera. Fundador de la Sociedad Colombia-
na de Ingenieros, inicié sus estudios en Chile
y se gradud en la Facultad de Ingenierfa Civil
de la Universidad Nacional de Colombia. Su



excelencia se la debfa al rigor matematico ca-
racteristico de su formacion y a la capacidad
creativa que le permitia transformar lo estable-
cido en original. Se dedica sobre todo al calcu-
lo de cascaras o cubiertas ligeras en concreto
reforzado con estructura de acero. Al actuar
sin cédigo de construccién su capacidad para
disenar cubiertas que cubren amplias luces lo
llevan a participar en el disefio y construccion
de infraestructuras deportivas. Acompana a
Leopoldo Rother en el calculo para la Plaza de
Girardot en 1945. Otras obras: Museo de Ar-
quitectura Leopoldo Rother (1948) y Coliseo el
Campin de Bogoté (1973).

Herrera Carrizosa Hermanos

La firma fue fundada por los hermanos Guiller-
mo y Hernando Herrera Carrizosa. El primero,
naci6é en Bogota en 1901 y siendo muy joven
viajé a los Estados Unidos, donde estudio ar-
quitectura en la Universidad de Michigan; pos-
teriormente, una beca que recibi6 le permitid
cursar sus estudios de postgrado en la Aca-
demia de Bellas Artes de Fontainebleau. A su
regreso a Colombia, en 1936, fue nombrado
como primer decano de la Facultad de Arqui-
tectura de la Universidad Nacional y desde alli
organizé los primeros programas académicos
y eligié los profesores.

En la década de los treinta, la firma rea-
liz6 arquitectura doméstica, representada en-
tonces por la construccién de residencias de
estilo inglés en los barrios recién planeados de
Teusaquillo, Santa Teresita, Palermo y Chapine-
ro. Una de las obras representativas que desa-

rrollaron los hermanos Herrera Carrizosa fue el
Teatro Colombia, bautizado luego Jorge Eliécer
Gaitan, sobre la Carrera Séptima, cuya estruc-
tura estuvo a cargo de la firma norteamericana
Ley & Co. En él se destacaba su fachada en
piedra que combinaba “relieves ornamentales
naturalistas con la simplificacion geométrica
del Art Déco”. Lo mas sobresaliente de la obra
fue su estructura importada de acero, de gran-
des dimensiones. A partir de 1938 el estilo que
manejaba la firma cambid, como lo evidencia
un edificio suplementario para la cerveceria
Bavaria, que presentaba una planta libre sobre
columnas con fachada abierta y un punto fijo
CON ascensor.

Jeanneret, Charles-Edouard
Chaux-de-Fonds, Suiza, 1887 - Cap Martin,
1965

Charles Edouard Jeanneret, pintor, arquitecto
y tedrico franco-suizo, considerado la figura
més importante de la arquitectura moderna.
Naci6 en La Chaux-de-Fonds (Suiza), ciudad
reconocida por sus relojes y en esta misma ciu-
dad estudi6 artes y oficios. Trabajé dos afos
en el estudio parisino de Auguste Perret y viajo
a Alemania para colaborar esporddicamente
con Peter Behrens y trabar relacion con Joseph
Hoffmann y el Deutscher Werkbund. En 1922
se asoci6 en Paris con su primo, el ingeniero
Pierre Jeanneret, y adopto para la arquitectura
el seuddnimo Le Corbusier (adaptado del ape-
llido Lecorbésier de su bisabuela). Como pintor
se asocid a Amédée Ozenfant para fundar el
movimiento purista, una corriente derivada

del cubismo. En 1920 fundd con él la revista
L Esprit Nouveau, para la que publicé nume-
rosos articulos sobre sus teorfas arquitectoni-
cas. Una de sus principales aportes, aparte del
rechazo a los estilos historicistas compartido
con otros arquitectos y tedricos del Movimien-
to Moderno, es el entendimiento de la machi-
ne a habiter, en consonancia con los avances
industriales que incorporaban los automoviles,
los grandes transatlanticos y los nuevos aero-
planos. Definié la arquitectura como el juego
de los volimenes bajo la luz, fundamentada
en la utilizacién légica de los nuevos materia-
les: hormigén armado, vidrio plano en gran-
des dimensiones y otros productos artificiales.
Una de sus preocupaciones constantes fue la
necesidad de una nueva planificaciéon urbana,
adecuada a las necesidades de la vida moder-
na (Plan Voisin para Paris, Ville Radieuse, Plan
Obus para Argel, Chandigarh, etc).

Durante la década de 1920 propuso nu-
merosos proyectos urbanisticos y residenciales,
pero sélo pudo construir una serie de villas uni-
familiares cercanas a Paris que le sirvieron para
concretar sus cinco postulados sobre la nueva
arquitectura: bloques elevados sobre pilotis,
planta libre, fachada libre independiente de
la estructura, ventanales longitudinales y cu-
biertas planas ajardinadas. Entre los edificios
de esta época destacan el Pabellén del Esprit
Nouveau en Paris (1925), la Villa de Monzie
en Garches (1927) y la Villa Savoye en Poissy
(1929-1931), aparte de los proyectos no cons-
truidos para la Sociedad de Naciones en Gi-
nebra (1927-1928) y el palacio de los Soviets
en Moscu (1928). Sus obras posteriores méas
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representativas son la Casa de Suiza de la Ciu-
dad Universitaria de Paris (1931-1932), la Uni-
dad de Habitacion de Marsella (1947-1952),
donde puso en practica su elaborado sistema
de proporciones publicado con el nombre de
modulor, la iglesia de peregrinacién de Notre
Dame du Haut en Ronchamp (Francia, 1950-
1954), el monasterio de los dominicos de La
Tourette (1957-1960) y el planeamiento ur-
bano de Chandigarh, la ciudad construida
en la India como nueva capital del Punjab,
para cuyo capitolio proyecté los edificios de
la Asamblea (1953-1961), el Palacio de Justi-
cia (1952-1956) y el Secretariado (1958). Sus
escritos mas importantes se recogen en varios
libros, entre los que destacan Vers une archi-
tecture (1927), La maison des hommes (1942)
y Quand les cathédrales étaient blanches
(1947). Le Corbusier muri6 el 27 de agosto de
1965 en Cap Martin, Francia.

Konstantinidis, Aris
Atenas, 1913 - 1993

Arquitecto, estudié arquitectura en la Univer-
sidad Técnica de Munich y representé una de
las figuras mas importantes del Movimiento
Moderno en este pais. Trabaj6 en Grecia desde
1936, donde fue nombrado jefe de la Organi-
zacién Vivienda de los Trabajadores desde 1955
hasta 1967; desde alli desarrollé proyectos para
vivienda de trabajadores. Publicé acerca de la
arquitectura anénima de Grecia: Elementos de
Autoconocimiento: Hacia una verdadera arqui-
tectura. En donde afirma su conviccion sobre
los principios de esta arquitectura, asi como

sobre el paisaje como base de conexién entre
la arquitectura y la tierra.

Kubler, George
Hollywood, California, 1912-1996

Historiador del arte norteamericano, especia-
lista en el arte de la América precolombina y
de arte iberoamericano. Arte y arquitectura en
la América precolonial: los pueblos mexicanos,
mayas y andinos y Arquitectura mexicana del
siglo XVI (1948), seran algunos de sus textos
maés reconocidos.

Lefevbre, Henri
1901 Hagetmau, Landas - Navarrenx, 1991

Filbsofo marxista francés, ademas de intelec-
tual, gedgrafo, socidlogo y critico literario. Se
gradud de la Universidad de La Sorbona en
1920. Influenciado por Louis Altusser, La pu-
blica sus obras: £/ materialismo dialéctico, El
nacionalismo contra las naciones y Hitler en el
poder, provocaron su persecucion por parte de
los nazis. Se interesé por la geografia y por los
métodos situacionistas. Fue uno de los profe-
sores que encabezé la revuelta de Mayo del
68 en Paris. Desarrolla su investigaciones sobre
cuatro temas, con los que Salmona se siente
identificado: la ciudad, el espacio social, la vida
cotidiana y el fenémeno de la modernidad. En
su libro “La production de I'espace”, conclu-
ye que el espacio es una produccién social en
donde se confrontan los valores a través de
consensos, pruebas y conflictos. Asi, las rela-
ciones tienen un escenario que es el sustrato
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material, el espacio fisico. Salmona coincide
con Lefevbre cuando reflexiona sobre el de-
sarrollo de la sociedad en un Unico escenario
posible: la ciudad. Otras obras importantes: Le
Droit a la ville, La révolution urbaine”, Critique
de la vie quotidienne y Writing on cities.

Leyva Urdaneta, Jorge
Bogota, 1912 - 1968

Estudié Ciencias Econdmicas y Juridicas en la
Universidad Javeriana de Bogota. Fue ministro
de Obras en el gobierno de Laureano Gémez.
En 1939 fue diputado por la Asamblea de
Cundinamarca y Representante a la Camara.
Ejercié como Senador y Ministro de Industria
y Comercio en el gabinete de Mariano Ospi-
na Pérez en 1949 y 1950. Fue gobernador de
Cundinamarca y diputado por la Asamblea del
Valle del Cauca en 1962. Dentro de las obras
mas representativas gestionadas por él en Bo-
gotad se cuentamn el aeropierto internacional
Eldorado, la Autopista Norte, la Carcel La Pico-
ta 'y el Monumento a los Héroes, entre otros.

Lombard, Maurice
Azzaba, Algeria, 1904 - Versalles, 1905

Historiador francés, especialista en el Islam
medieval. En sus cursos y publicaciones de la
EHESS, hacia énfasis en la importancia que
tuvo la conquista arabe que siguié en el siglo
VIl al nacimiento del Islam. Explica el renaci-
miento comercial y la economia monetaria a
la demanda musulmana y a ésta ultima el na-
cimiento de la ciudad del medioevo. Algunas



de sus obras son: Llslam dans sa premiere
grandeur : VIII-XI¢ siécle (1971), Espaces et
réseaux du Haut Moyen Age (1972), Etudes
d'économie médiévale (1978) , Les Métaux
dans I'ancien monde, du V¢ au X/¢ siécle (1974)
y Etudes d'économie médiévale (1978).

Lépez Pumarejo, Alfonso
Honda, Tolima, 1886 - Londres, 1959

Politico y empresario colombiano, en dos oca-
siones presidente de la republica (1934-1938
y 1942-1945). Hijo del empresario y banquero
Pedro A. Lépez, estudié economia y finanzas
en Londres y Nueva York. Inicié con otros jo-
venes el movimiento republicano alrededor del
periodico E/ Liberal, desde donde comenzé su
carrera politica. Colaboré con E/ Republicano
y el Diario Nacional. Miembro destacado del
partido, fue diputado a la Asamblea del Tolima
en 1915; fundd en 1918 el Banco Mercantil
Americano; fue representante de la Camara en
1925 y senador en 1930. En 1929 presidio la
convencién nacional de su partido. Triunfé en
las elecciones de 1934 y su periodo se llamé
La revolucion en marcha. Durante este tiempo
reformo la educacion en Colombia en todas las
intancias, cred las granjas escolares, los come-
dores escolares y numerosas instituciones edu-
cativasy dicto la Ley 68 de 1935 la cual permitié
que La Universidad Nacional de Colombia que-
dara constituida como un organismo auténo-
mo, con personalidad juridica, posibilidad de
decidir, y plenos poderes para organizarse a ni-
vel interno. Adquirié los predios para construir
su campus e inicio la construccion de la Ciudad

Universitaria, cuyos primeros edificios estuvie-
ron a cargo de Leopoldo Rother, Alberto Wills
Ferro, Eusebio Santamaria, Ernest Blumenthal,
José Maria Cifuentes, Erich Lange, Bruno Violiy
Julio Bonilla Plata.

Reformé el estado, modernizé al pais al
remover por primera vez la estructura econé-
mica para permitir un desarrollo industrial y
agricola, promovié la Reforma Constitucional
de 1936, inspirada en la libertad y fortalecié el
régimen tributario mediante impuestos direc-
tos al patrimonio. Institucionalizé el matrimo-
nio civil y el divorcio, creando derechos para
hijos naturales.

Martinez Sanabria, Fernando
Madrid, 1925- Bogota, 1991

Viajo a Colombia con sus padres en 1938, de-
bido a la Guerra Civil Espafiola. En 1982 ad-
quiere la nacionalidad colombiana. Se gradué
de arquitecto en la Universidad Nacional de
Colombia, donde recibié toda la influencia del
racionalismo europeo, principalmente de Le
Corbusier, de quien fue su asistente en el afno
de 1947, durante su primera visita a la ciudad
de Bogota. Trabajé bajo la direcciéon de Wien-
ner y Sert en el Ministerio de Obras Publicas,
en el proyecto de casas econémicas de la ciu-
dad de Tumaco. En 1956 llevé a cabo su primer
proyecto con el Banco Central Hipotecario-
BCH. Se vincul6 a la Facultad de Arquitectura
de la Universidad Nacional en el afio de 1957.

El proyecto para el concurso del Colegio
Emilio Cifuentes en Facatativa, Cundinamarca-
Colombia, lo enmarcé dentro de la arquitectura

organica, fuertemente influenciada por Frank
Lloyd Wright, Hans Scharoun y Alvar Aalto. En
esta etapa coincide con Salmona y trabaja te-
mas como la creacion de paisajes y el trabajo
con materiales propios de la regién. Experto
en musica clasica, artista plastico, coleccionista
de obras de arte, criador de caballos de pura
sangre y amande la buena vida, influyé en las
generaciones de estudiantes que tomaron sus
cursos de taller en la Universidad Nacional has-
ta el momento de su muerte.

Mazuera, Fernando
Pereira, Risaralda, 1906 - Nueva York, 1978

Empresario y politico colombiano. En 1947
fue elegido alcalde de Bogotd, por el presiden-
te conservador Mariano Ospina Pérez, periodo
durante el cual realizé la compra de los terre-
nos para construir la represa de Chisacd, senté
las bases del proyecto Tibité-Teusaca y empe-
z6 la construccién de la moderna Calle 26. En
1948 tras los disturbios del 9 de abril, reempla-
z6 al alcalde; ordend las obras para los puentes
de la Calle 26, en inmediaciones de los parques
del Centenario y de la Independencia, y ordend
la ampliacion de la Carrera Décima. En 1950
fue elegido de nuevo y elimind el sistema de
tranvias. En 1965 fundé Fernando Mazuera &
Compafia Ltda, una compafia urbanizadora.

Molina, Gerardo
GoOmez Plata, Antioquia, 1906 - Bogota, 1991

Intelectual, escritor y politico colombiano. Fue
tres veces representante a la Camara (1933-
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1935, 1939-1941, 1962-1964), columnista
del diario El Espectador, senador de la Repu-
blica (1935-1939, y en 1982), personero de
Bogota (1942-1943), rector de la Universidad
Nacional de Colombia (1944-1948), rector de
la Universidad Libre (1955, y 1960-1962), can-
didato a la Presidencia de la Republica (1982),
miembro del Comité para la Defensa de los
Derechos Humanos durante la administracion
de Belisario Betancur Cuartas, y miembro de
las Comisiones de Paz nombradas durante los
gobiernos de los presidentes Julio César Turbay
Ayala y Belisario Betancur Cuartas. Participd
ademas de la Reforma Constitucional de 1936,
que modificé la Constitucion de 1886.

Mumford, Lewis
New York, 1895 - 1990

Filésofo, historiador y urbanista estadouniden-
se. Su principal tesis es que la cultura tecnolé-
gica deshumanizé a la sociedad conduciéndola
a un “irregionalismo” o crimen ecolégico, ca-
racterizado por la devastaciéon del medio am-
biente, asi como a la relacion enfermiza entre
la ciudad y su entorno. En este sentido, es un
pionero al abogar por una cultura y una eco-
nomia ecolégicamente mas sostenibles. Entre
sus obras se destacan: The Culture of Cities
(1938), Condition of Man (1944), The City in
History (1961), Interpretations and Forecasts
(1973) y Sketches from Life (1982). Profesor de
varias universidades norteamericanas, dirige las
investigaciones sobre el Planeamiento Urbano
en la Universidad de Pennsylvania y trabaja en
el Instituto Tecnolégico de Massachussets-MIT.

Nervi, Pier Luigi
Sondrio, 1891 - 1979

Ingeniero civil italiano conocido por sus ori-
ginales disefos estructurales y por el uso in-
novador del concreto reforzado. Estudié en la
Universidad de Bolonia de donde se gradud en
1913. Durante la Primera Guerra Mundial a
partir de 1915 y hasta 1918, pasé varios afios
en el ejército italiano. Ejercié como profesor en
la Universidad de Harvard en 1961y 1962.

Ospina Pérez, Mariano
Medellin, 1891 -Bogota, 1976

Politico colombiano. Estudié Ingenieria civil y
fue rector de la Escuela Nacional de Minas. En-
tre 1926y 1930 fue senador en varias ocasio-
nes y ministro de Obras Publicas. Entre 1946
y 1950, obtuvo la presidencia de la Republica
con el apoyo del partido Conservador. Durante
su mandato puso en marcha un plan de de-
sarrollo econémico y llevé a cabo una politica
represiva que generaria en la persecucion a sus
contrarios -los Liberales-, dando lugar a La Vio-
lencia. Fue opositor acérrimo del politico y lider
liberal Jorge Eliécer Gaitan.

Panofsky, Erwin
Hannover, 1892 - Princeton, 1968

Historiador del arte licenciado en Friburgo.
Profesor de Historia del Arte en la Universidad
de Hamburgo hasta la Segunda Guerra Mun-
dial, momento cuando viaja a Estados Uni-
dos y ejerce como profesor en el Institute for
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Advanced Studies de Princeton y en la Uni-
versidad de Harvard. A lo largo de su vida se
dedica al estudio de la obra de Dureroy a la
escultura alemana de los siglos XI a Xlll. De-
sarrollé en Studies in Iconology: Humanistic
Themes in the Art of the Renaissance (1939),
un método en el que la Historia del Arte se
configura como ciencia de la interpretacion.
Entre sus principales obras se cuentan: Ddrers
Kunsttheorie (1915), Ddrers Stellung zur An-
tike (1922), Durers “Melancolia |” (1923), Die
Deutsche Plastik des elften bis dreizehnten
Jahrhundrets (1924), Idea, ein Beitrag zur
Begriffgeschichte der é&lteren Kunsttheorie
(1924). £l significado de las artes visuales tra-
ducir (1955), constituye una importante an-
tologia de sus obras.

Parma Marré, Doménico
Italia, 1920 - Bogota, 1989

Se formé como ingeniero civil en Génova. Lle-
gb a Colombia en 1945 y trabajé por un tiem-
po como revisor de proyectos estructurales en
la Administracién Municipal de Bogota. En
1949 se vinculd con la firma de arquitectura,
ingenierfa y construccién méas importante de
la época: Cuéllar Serrano Gémez -fundada en
1933 y aln activa-, como Ingeniero Jefe del
Departamento de Calculo. Alli se convirtié en
la figura central de los procesos de industria-
lizacion, racionalizacion y experimentaion que
se dieron con nuevos materiales para atender
el mercado en pleno crecimiento de la econo-
mia nacional. En 1962 Parma se independizé,



cred su propia oficina de proyectos y fundd
varias empresas de transformacion de materia-
les y equipos. Durante su permanencia alli, di-
sefia el famoso sistema de Entrepiso Reticular
Celulado, patente tecnoldgica, que representa
uno de sus mayores logros profesionales. Du-
rante toda la década de los afios cincuenta,
Parma trabaja en el disefio estructural de los
Hospitales San Juan de Dios, San Pedro Claver
y San Ignacio, asi como en los Edificios Eco-
petrol, Hotel Tequendama, Aeropuerto Eldora-
do y urbanizaciones como La Soledad, entre
otros. En 1962 abrié su propia oficina llama-
da Doménico Parma Asociados, Ltda., Inge-
nieros Consultores, junto con Giorgio Sivori y
Camilo Zorio.

Pevsner, Nikolaus
Leipzig, 1902 - Londres, 1983

Critico y tedrico de la arquitectura, nacionali-
zado en Gran Bretafa. Especialista en el Mo-
vimiento Moderno, sobre el cual empieza a
trabajar en la década de 1930 a partir de la
tesis que reasalta la importancia de William
Morris y de las Arts and Crafts en este proceso.
Fue profesor en la Universidad de Cambridge,
en el St. John College y en el Birbeck College,
de la Universidad de Londres. Con Carlos Raul
Villanueva, proyecta la Ciudad Universitaria de
Caracas de 1944 a 1946. Sus principales es-
critos son: Outline of European Architecture
(1942), Pioneers of Modern Design (1949) y
The Englishness of English Art (1951-1974),
entre otros.

Pizano de Brigard, Francisco
Paris, 1929

Estudié unos afos arquitectura en la Universi-
dad Nacional, y luego continué en la Univer-
sidad de Michigan, Estados Unidos, de 1946
a 1948, donde se gradué. Miembro fundador
de la Universidad de los Andes, se desempend
como decano de sus facultades de Arquitec-
tura, de Artes y Ciencias. Fue rector, Miembro
del Consejo Directivo y Presidente del mismo.
Entre 1959-1960 fue presidente de la Socie-
dad Colombiana de Arquitectos. Durante el
periodo comprendido desde su ingreso como
estudiante a la Universidad Nacional en 1943,
hasta su participacion como jurado de la Il
Bienal Colombiana de Arquitectura en 1964,
Francisco Pizano fue protagonista de primer
orden en la arquitectura bogotana. Constru-
y6 algunas obras resefadas en las antologias
e historias de la arquitectura moderna en
Colombia y figuré en una seleccion de arqui-
tectura latinoamericana del Museo de Arte
Moderno de Nueva York.

Pizano Pradilla & Caro

La firma debe su nombre a los jévenes ingenie-
ros Juan Pizano de Brigard y Luis Caro Caice-
doy al arquitecto Alvaro Pradilla Keith. Conté
también con la colaboracion de los arquitectos
Manuel Restrepo Umafa, Francisco Pizano y
Roberto Rodriguez, quienes trabajaron en la
empresa sin ser socios de ella. La compania
se caracteriz6 por la construccion de quintas
residenciales en la ciudad de Bogoté. En la

publicidad de la firma se anunciaba: “Lo mis-
mo que en los rascacielos, en los edificios de
mayor desarrollo por el aspecto horizontal,
el arquitecto moderno se muestra parco en
la accién ornamental sobre las exterioridades
murales, pero en cambio hace derroche de
recursos estéticos, higiénicos, de resistencia y
de confort para la presentacion interna de los
espacios destinados a la habitacién, al trajin
oficinesco o al comercio”. En los afos sesenta
se encargaron de hacer la remodelacién de la
Plaza de toros de Santamaria.

Prouvé, Jean
Paris, 1901 - Nancy, 1984

Ingeniero, consultor y académico, que desa-
rrolla su trabajo experimentando directamen-
te sobre los objetos, con materiales y técnicas
modernas en aras de su industrializacién. En
1929, invitado por Le Corbusier, entra a formar
parte de la Union des Artistes Modernes. Tra-
baja con Charlotte Perriand en el proyecto de
la Residencia Universitaria Jean Zay en Antony,
cuyos muebles Antonys -asientos, camas y bi-
bliotecas principalmente- lo llevan a la fama.
En 1957 perfecciona su sistema de fachadas
ligeras, faciles de limpiar y que proporcionan
una ventilacién natural hacia el interior, con-
servando el aislamiento acustico y térmico.
Colabora con la construccién del CNIT en Pa-
ris, especificamente con el disefio de las tres
fachadas levantadas en paneles modviles de
vidrio, separadas de la béveda para asumir
las dilataciones y contracciones propias de los
cambios de temperatura. Durante los anos
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sesenta, patenta el Techo reticular de superficie
variable” (para reconstrucciones) y el “Tabou-
ret” utilizado en la Universidad de Berlin por
Candilis. Afos més tarde, desarrolla el diseno
del Centro Georges Pompidou.

Rancieére, Jacques
Argel, 1940

Filésofo francés discipulo de Louis Altusser.
Particip6 en 1965 en el trabajo colectivo Para
leer El Capital, junto con Balibar y Establet. Sus
temas de trabajo son la igualdad, la lucha de
clases y la ideologia. Estudioso del cine, ha es-
crito dos recopilaciones: La Fable cinematogra-
phique y Les écarts du cinéma.

Ripoll, Urbano
Barranquilla, 1937

Obtiene el titulo de arquitecto por la Univer-
sidad de los Andes en 1957. En 1957, estu-
dia Programas de Obras y Productividad en
el Bouwcentrum de Rotterdam, Holanda. En
1958 viaja a Suiza, en donde se especializa en
Materiales de Construccion en el Instituto Po-
litécnico de Zurich. Realiza dos posgrados en
Colombia, el primero en Estructuras de Made-
ra en la Universidad Nacional de Colombia, en
1980, y el segundo, con la Junta del Acuerdo
de Cartagena, en Tecnologia de la Madera.

Desde 1979 con su empresa Ripoll Made-
ras, se ha dedicado al disefo, fabricacién y
montaje de estructuras de madera, con mas
de 380 obras construidas en Colombia y La-
tinoamérica.

Su labor como investigador es prolifica, de-
sarrollando sistemas, armaduras y estructuras
y participando en la actualizacén de codigos
de madera, seminarios y comités sobre este
tema especializado.

Ha recibido varios premios y reconocimien-
tos entre los que se destacan el Premio Nacio-
nal de Arquitectura de la Sociedad Colombiana
de Arquitectos en 1983, El premio a la Innova-
cion Tecnoldgica de la Fundacién para el Desa-
rrollo Tecnolégico Tecnos y Bancoldex en 1997
y el Premio Arquitecto en la Actividad Privada,
de la Federacion Panamericana de Arquitectos
en 1999.

Rojas Pinilla, Gustavo
Tunja, Boyaca, 1900 — Melgar, Tolima, 1975

Politico colombiano, inicid6 su carrera militar
en la Escuela de Cadetes de Bogotd en 1917.
Obtuvo el titulo de ingeniero civil en 1927 en
Estados Unidos. Participé en la guerra contra
Per( y se enrol6 en las tropas que las Naciones
Unidas enviaron a la guerra de Corea. En oc-
tubre de 1952 regresé al pais y fue nombrado
ministro de Comunicaciones durante el gobier-
no de Mariano Ospina Pérez. En el gobierno
de Roberto Urdaneta, fue designado general
de las Fuerzas Armadas. Tras dar un golpe de
Estado, en 1953 asumio la presidencia de la
Republica, deponiendo del mando a Laureano
Gomez, periodo durante el cual se dio inicio a
la primera dictadura militar en Colombia. Si-
lencié la prensa, ordend quemar las instalacio-
nes de los principales diarios, E/ Espectador 'y
El Tiempo. Durante su periodo fueron asesina-
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dos estudiantes, librepensadores, periodistas y
campesinos.

Rother, Leopoldo
Breslau, Polonia, 1894 - Bogota, 1978

Arquitecto, urbanista y pedagogo aleméan. Tra-
baj6 durante una década en la construcciéon de
edificios para el Estado Aleman, época duran-
te la cual mantuvo contacto estrecho con la
escuela de la Bauhaus. Llegé a Colombia en
1936 huyendo de la persecucién, ya que era
de origen judio. Inmediatamente y durante el
gobierno de Alfonso Lépez Pumarejo ejerce la
direccion de Edificios Nacionales, hasta el ano
de 1961. También muy pronto, en 1938 ini-
cia su labor como profesor en la Facultad de
Arquitectura de este Campus, teniendo a su
cargo el area de Teoria de la Arquitectura; pos-
teriormente imparte sus cursos en las universi-
dades de los Andes, Javeriana, América y Gran
Colombia. Uno de los primeros encargos que
recibe es el de disenar el Campus de la Ciudad
Universitaria, -de la mano del pedagogo Fritz
Karzen-. Alli disef6 los edificios para diferentes
faultades, asi como el Estadio y las porterias de
las entradas principales. La Plaza de Mercado
de Girardot constituye una de sus mejores y
mas logradas obras.

Samper Gnecco, German
Bogota, Colombia, 1924

Arquitecto de la Universidad Nacional de Co-
lombia. Trabaja en el taller de Le Corbusier
desde 1948 hasta 1954 en proyectos como el



Plan Piloto de Bogota y el Plan para Chandi-
garh. De regreso en Colombia, trabaja en el
Banco Central Hipotecario. Fue socio de la fir-
ma Esguerra, Sédenz y Samper realizando pro-
yectos como la Biblioteca Luis Angel Arango, el
Museo del Oro, el Edificio Avianca y el Edificio
El Tiempo, entre los pricipales. Fue decano de
la Facultad de Arquitectura de la Universidad
de los Andes en Bogota. Amigo y compafiero
de Rogelio Salmona, se concentrd en temas de
desarrollo de la vivienda y la autoconstruccion.

Sanpaolesi, Piero
Rimini, 1904 - Florencia, 1980

Ingeniero, arquitecto e historiador de la ar-
quitectura italiana. Se gradud en Ingenieria
Civil en la Universidad de Pisa en 1929. Desde
1932 se dedicé a la restauracién en la Gale-
ria de los Uffizi de Florencia y fue de los pri-
meros en experimentar con métodos para la
consolidacion de materiales pétreos utilizados
en arquitectura. En 1937 es nombrado como
arquitecto ejecutivo en la Superintendencia de
Firenze. En este periodo comenzé a estudiar
la arquitectura de Brunelleschi- particularmen-
te la clpula de Santa Maria del Fiore-. Desde
1943 a 1960, se desempeia como Superin-
tendente de Galerias y Monumentos. En 1946
se le nombra miembro del Comité Ministerial
para el estudio de las condiciones estaticas de
la torre inclinada de Pisa y en 1946 empieza a
ensefiar arquitectura y composicion arquitec-
tdnica hasta 1959. En 1960 gana el concurso
para catedratico de la Facultad de Arquitec-
tura en Florencia y funda el Instituto para la

Restauracién de Monumentos. Profundiza sus
estudios en la consolidaciéon de materiales pé-
treos, aplicandolos en la restauracion de los
edificios Palazzo Bartolini Salimbeni (1960-
62), Maschio Angioino de Napoles (1962-63),
Palazzo Pucci en Florencia (1962-65), Palacio
Rucellai en Florencia (en la Logia, 1963 en la
fachada de 1965-67), Basilica de San Michele
Maggiore en Pavia (1963-67), Ca * oro de Ve-
necia (1968), Rasponiy Villa Paradiso de Gaddi
en Florencia (1968). Desde 1969 hasta 1971
fue decano de la Facultad de Arquitectura en
Florencia.

Serrano Camargo, Gabriel
Sogamoso, Colombia, 1901 - Bogota, 1982

Se gradud en 1934 en la Universidad Nacional
de Colombia, de la Facultad de Ingenieria. En
1936 se vincula como profesor en la Facultad
de Arquitectura de la misma Universidad y se
gradla como arquitecto en 1949, Junto con
Camilo Cuéllar Tamayo y José Gdémez Pinzén,
fundan la prestigiosa firma Cuéllar Serrano
Gbmez, asociada posteriormente a Gabriel Lar-
gacha Manrique. Esta firma se caracterizd por
sus disenos funcionales, la exploracion sobre
las posibilidades técnicas en nuevos materiales
y la austeridad en el disefo. Entre sus obras
se destacan: el Hospital San Juan de Dios, el
Edificio Ecopetrol, el Aeropuerto Eldorado de
la ciudad de Bogota y la planeacion del Cen-
tro Internacional. En 1948 en asocio con los
ingenieros Doménico Parma y Andrius Melko,
patenta el entrepiso en concreto denominado:
reticular celulado, usado para la construccién

del Conjunto Residencial El Parque, disefiado
por Rogelio Salmona.

Sert, Josep Lluis
Barcelona, 1902 - 1983

En 1927 comenzé a trabajar con Le Corbusier
con quien mantuvo una intensa relacién profe-
sional hasta 1963. Sus primeros edificios como
el Dispensario Antituberculoso, la Casa Bloc o
el edificio de viviendas de la calle Muntaner,
todos ellos en Barcelona, primeras obras racio-
nalistas de la arquitectura espafiola. Fundé el
GATCPAC -sector catalan escindido del GATE-
PAC, Grupo de Artistas y Técnicos Espafioles
para el Progreso de la Arquitectura Contem-
porénea-, para difundir el mensaje del Movi-
miento Moderno promulgado en los CIAM.
Su Pabellon de Espana, albergd el Guernica de
Pablo Picasso, la fuente de mercurio de Alexan-
der Calder y una gran pintura de Joan Mir6
para la Exposicion Universal de Paris de 1937.

En 1939 se exilié en Estados Unidos y en
1945 fundé la empresa Town Planning Asso-
clates con Paul Lester Wiener. Como urbanista
desarrollé diversos proyectos latinoamerica-
nos, como el Plan Piloto de la Habana (1955-
1958), el Plan Regulador de Bogoté (1953) y
los planes piloto de Cali, Medellin y Tumaco
en Colombia.

Se resaltan entre sus obras el Holyoke Cen-
ter, la Facultad de Derecho de la Universidad
de Boston y los Apartamentos para estudiantes
casados en la Universidad de Cambridge, apar-
te de otros proyectos en los que mantuvo la
atmdsfera mediterrdnea de sus primeras obras,

ANEXO 14

567



568

como la Casa Chimbote de 1946, su propia
casa en Cambridge, Massachusetts de 1958
o la Embajada de Estados Unidos en Bagdad
de 1955. Fue decano en la Graduate School of
Design de la Universidad de Harvard.

Téllez, German
Bogot4, 1933

Arquitecto y Maestro en Bellas Artes de la
Universidad de los Andes, Magister en Res-
tauracion de Monumentos Arquitecténicos,
en la Pontificia Universidad Javeriana, en Bo-
gota. Cursé estudios de postgrado en Francia
y Espafa. Es Colegiado Honorario del Ameri-
can Institute of Architects desde 1978 y so-
cio honorario de la Sociedad Colombiana de
Arquitectos. Miembro correspondiente de la
Academia Colombiana de Historia desde 1967.

Fundé y dirigié el Centro de Investigacio-
nes Estéticas e Histéricas-CIE de la Facultad
de Arquitectura de la Universidad de los An-
des en el afo 1965. Fue director, del 2000
al 2004 del Instituto “Carlos Arbeldez Cama-
cho” para el Patrimonio Arquitecténico de la
Facultad de Arquitectura de la Universidad
Javeriana. Profesor de historia de la arquitec-
tura durante 14 afos en la Universidad de los
Andes, fotdgrafo de arquitectura, restaura-
dor de monumentos, es autor de numerosas
publicaciones: Critica e Imagen, |y Il, Arqui-
tectura Doméstica en Cartagena de Indias, La
Arquitectura Colonial en Santa Cruz de Mom-
pox, Rogelio Salmona, Arquitectura y Poética
del Lugar y Rogelio Salmona, Obra Completa,
entre otros.

Obtuvo el premio “Vida y Obra. 2006”
del Ministerio de Cultura y del premio “Carlos
Martinez Jiménez” en la categoria Teoria, His-
toria y Critica, de la Sociedad Colombiana de
Arquitectos, en su XX Bienal.

Vargas Rubiano, Hernando
Tunja, Boyaca, 1917- Bogot4, 2008

Inicié sus estudios de ingenieria en la Univer-
sidad Nacional de Colombia. Formé parte del
primer grupo de arquitectos egresados de la
Facultad de Arquitectura de la Universidad
Nacional en 1941. Vinculado al programa de
vivienda campesina en el Instituto de Crédito
Territorial-ICT, en el mismo afo introdujo a Co-
lombia la tecnologia del Suelo-Cemento como
material de bajo costo y facil ejecucién, y apo-
y6 su posterior desarrollé que culminé en el
conocido CINVA-RAM.

Tuvo a su cargo el proyecto y obra de la
transformacion del Pandptico Nacional, carcel
convertida en el Museo Nacional, que con-
cluyé en 1948. El afio anterior, recién elec-
to presidente de la Sociedad Colombiana de
Arquitectos —SCA-, participé en la invitacién
hecha al arquitecto y urbanista Le Corbusier
para adelantar el Plan Piloto de Urbanismo
en Bogota.

Disefi¢ obras como la Clinica de Occidente
en Cali, el edificio ICETEX y la Clinica del Coun-
try en Bogota. Entre sus obras mas conocidas se
encuentran edificios como las torres del Banco
Ganadero y UGI, donde se utilizaron sistemas
estructurales y constructivos novedosos com-
binando concretos blancos, prefabricacion,
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encofrados moviles y secuencias edificato-
rias originales.

En 1945cre6 la firma H. Vargas Rubiano
& Cia. Ltda., que luego cambié de nombre,
cuando el fundador se asocié con el ingeniero
José Ramén Leiva. La nueva empresa recibid
el nombre de H. Vargas Rubiano, Leiva & Cia.
Ltda., hasta la década de los sesenta. Poste-
riormente se incorporaron los hijos de Vargas
Rubiano, hecho que llevé a la conformacion de
la firma Vargas Rubiano e Hijos S.A.

Vieco Sanchez, Hernan
Medellin, 1923- Bogota, 2012

Su padre, El escultor Bernardo Vieco se instalé
en Bogotd durante la presidencia de Eduardo
Santos, en 1936, para esculpir los bustos de
los préceres de la independencia Bolivar y San-
tander. Esa es la razén por la cual se translada
a Bogota con su familia. Estudio arquitectura
en la Universidad Nacional de Colombia y sus
compaferos de generacién fueron Luz Amo-
rocho (primera mujer graduada de arquitecto
del pais), Dicken Castro y German Samper. Con
éste Ultimo compartié su tiempo en Parfs, en
donde estudié en la Escuela de Urbanismo y se
gradud en 1954. No tabajé en el taller de Le
Corbusier, pero se caracterizd por ser el eje de
las relaciones sociales e intelectuales colombo
francesas de la década de los cincuenta, entre
las que se destacan la establecida con Mar-
cel Breuer, Pier Luigi Nervi y Bernard Zehrfuss
que lo condujo a la participacion en el disefo
del edificio de la Unesco en Paris. Su caracter
lo aproxima a personajes como Joan Mird,



Alexander Calder, Gabriel Garcia Marquez,
Alvaro Castafo, Alvaro Mutis, Picasso, Henry
Moore, Miré, Noguchi, Hans Arp, Rufino Ta-
mayo, Marc Legger, y Roberto Matta, entre
otros. A su regreso a Colombia trabajé en el
disefo de casas unifamiliares y en el Instituto
de Crédito Territorial desarrollando proyectos
de vivienda social; con Guillermo Bermudez
desarrollé algunas asociaciones tacticas y con
Salmona, trabajé en varios proyectos. Fue pro-
fesor y decano de la Facultad de Arquitectura
de la Universidad Nacional de Colombia y uno
de los creadores de la Bienal Colombiana de
Arquitectura.

Violi, Bruno
Miladn, 1909 - Bogota, 1971

Arquitecto italiano que desarrollé la mayor
parte de su trabajo en Bogotd, durante los
afos cuarenta y cincuenta del siglo XX. Llegd
a Colombia en el ano de 1939, como tantos
otros europeos, huyendo de la guerra y bus-
cando oportunidades laborales. Muy pronto
inicia su trabajo en la Direccion de Edificios
Nacionales del Ministerio de Obras Publicas.
Estando vinculado alli, disefia una de sus obras
mas representativas: el edificio Murillo Toro,
ubicado en la carrera Séptima entre Calles 12
y 13 de la ciudad de Bogota y el edificio del
periédico El Tiempo en la Avenida Jiménez.
Amigo del arquitecto Leopoldo Rother, trabajo
con él en las aulas de la Universidad Nacional
asi como en la reforma de la Facultad de Inge-
nieria de la Universidad Nacional.

Wiener, Paul Lester
Leipzig, 1895 - s.d. 1967

Arquitecto y urbanista aleméan, desarrolld
obras y ejecutd proyectos de grandes propor-
ciones en toda América. Estudié en la Aca-
demia Prusiana de las Ciencias, realizando
estudios de posgrado en Viena y Paris. Llegd a
Estados Unidos en 1913, donde se naturalizd
en 1919. Regres6 a Europa para continuar sus
estudios y trabajar hasta 1927. Junto a Bru-
no Paul fundo in 1928 el grupo internacional
de artistas Contempora. Se asocié a la firma
Town Planning Associates de Josep Lluis Sert
con sede en Nueva York en 1937. Ese mismo
ano disen6 el pabellon estadounidense para la
Exposicion Internacional de Paris, que recibié
el Gran Premio del Jurado.

Trabaj6 con Le Corbusier en el Plan Regula-
dor para Bogotd en 1947. Entre 1948 y 1953
Wiener y Sert, disefiaron planes para la recién
incendiada ciudad de Tumaco y para Medellin
y Cali, en Colombia, de acuerdo con las cuatro
funciones basicas: habitacion, trabajo, espar-
cimiento y circulacién. Durante este periodo
participé en las diferentes versiones del Con-
greso Internacional de Arquitectura Moderna.

Williams, Amancio
Buenos Aires, 1913 - 1989

Arquitecto de la Universidad de Buenos Aires
-UBA. Con un interés marcado en la investi-
gacion, logré construir muy pocos proyectos.
Uno de ellos es la célebre Casa del Puente o
Casa sobre el arroyo (1945), que disend para

su padre y cuyos elementos principales los
constituyen las “bévedas cascara”, en hormi-
gdén y autoportantes. Dirigié la casa Currut-
chet, disefiada por Le Corbusier y construida
den la ciudad de La Plata.

Wittkower, Rudolf
Berlin, 1901 - Nueva York, 1971

Historiador del arte experto en arte italiano del
Renacimiento y del Barroco, radicado en Ingla-
terra. Recibe la influencia iconolégica de Erwin
Panofsky, asi como de Ernst Cassirer, alejan-
dose del formalismo propuesto por Wolfflin.
Trabajo en el Instituto Warburg de Hambur-
go y en Londres. Su obra Born under Saturn:
The character and conduct of artists (con su
mujer Margot Wittkower, 1963) es conside-
rada como uno de los mejores tratados sobre
la evoluciéon de la condicion social del artista.
Otras obras principales son: Architectural Prin-
ciples in the Age of Humanism (1949), Art and
Architecture in Italy, 1600-1750 (1958), Berni-
ni: The sculptor of the Roman Baroque (1955),
Alegory and the Migration of Symbols (1977)
y Sculpture - Processes and Principles (1977).

Woyenscky, André
Remiremont, Vosgues, 1916, - Saint-Rémy-
les Chevreuse, Yvelines, 2004

Arquitecto francés, de familia polaca, fue un
discipulo notable de Le Corbusier, con quien
trabaja de 1936 hasta 1956 como ayudante,
coordinador y arquitecto residente. Duran-
te este tiempo participé en Cité Radieuse de

ANEXO 14

569



570

Marseille (1945-52), Fébrica Duval (1948),
Unité d’habitation de Rezé (1952-56), Unité
d’'habitation de Briey (1955) y Comedores Es-
colares en Marcon (1959). En 1956 se retira
de alli para ejercer como profesoren la Escuela
Nacional de Arquitectura de Bruselas y para
fundar su propio estudio. Fue presidente de la
Fundacion Le Corbusier de 1971 a 1988.

Wright, Frank Lloyd
Richland Center, Wisconsin, 1867 - Phoenix,
Arizona, 1959

Estudié ingenieria civil en la Universidad de
Wisconsin y en 1887 viaj6 a Chicago para tra-
bajar como dibujante en el estudio de Adler
and Sullivan. En 1893 abrié su propio estudio
de arquitectura en Chicago. Wright acuné el
término de arquitectura organica, cuya idea
central consiste en que la construccién debe
derivarse directamente del entorno natural.
Desde los inicios de su carrera rechazé los esti-
los neoclasicistas y victorianos que imperaban
a finales del siglo XIX, se opuso a la imposicion
de un estilo, insistiendo que cada edificio de-
bia estar vinculado a su funcién, el entorno y
los materiales empleados en su construccion.
Otro de sus aportes fundamentales a la arqui-
tectura moderna fue el dominio de la planta
libre, evidente en las llamadas prairie-houses
(casas de la pradera), entre las que destacan la
Martin House en Buffalo (Nueva York, 1904),
la Coonley House en Riverside (lllinois, 1908) y
la Robie House en Chicago (1909). Wright fue
el pionero en la utilizacion de nuevas técnicas
constructivas, como los bloques de hormigén

armado prefabricados y las innovaciones en el
campo del aire acondicionado, la iluminacion
indirecta y los paneles de calefaccion.

El Larkin Building en Buffalo (Nueva York),
proyectado en 1904, fue el primer edificio de
oficinas en disponer de aire acondicionado,
ventanas dobles, puertas vidrieras y muebles
metdlicos. Entre sus innovaciones estructurales
destaca el sistema antisismico desarrollado en
el enorme Hotel Imperial de Tokio: para ganar
flexibilidad, empled una estructura de vola-
dizos apoyada en unos cimientos que flotan
sobre un lecho de barro. Entre 1909 y 1910
se autoexilié en Europa, acosado por proble-
mas personales y enemistades profesionales.
A su regreso se establecié en Taliesin, donde
construyo su propia casa y un estudio-escuela
inspirado en las relaciones maestro-discipulo.
Poco a poco fue obteniendo el merecido re-
conocimiento internacional, aunque los encar-
gos mas importantes tardaron en llegar. Entre
sus obras mas emblematicas se pueden citar la
Millard House en Pasadena (California, 1923),
la Kaufmann House o casa de la Cascada en
Bear Run (Pennsylvania, 1937, hoy abierta al
publico), el Johnson Wax Company Adminis-
tration Building en Racine (Wisconsin, 1939),
la First Unitarian Church en Madison (Wiscon-
sin, 1947) y el rascacielos Price Tower de Bart-
lesville (Oklahoma, 1953). En 1959 concluyé el
edificio helicoidal para el Museo Solomon Gu-
ggenheim en Nueva York. Entre sus aportacio-
nes también destacan sus numerosos escritos,
entre los que se incluyen An Autobiography
(1932, revisada en 1943), An Organic Archi-
tecture (1939), y Natural House (1954).

ANEXO 14. GLOSARIO DE PERSONAJES Y AUTORES | Tatiana Urrea Uyaban

Xenakis, lannis
Braila, Rumania, 1922 - Paris, 2001

Investigador de la musica tradicional de Grecia
y de la Iglesia bizantina, es el creador de la mu-
sica estocastica. Nacido dentro de una familia
griega, trabaj6é con Aristételes Kundorov, dis-
cipulo de Ipolitov Ivanov. Luché por las ideas
antitotalitarias en el Movimiento de la Resis-
tencia de Grecia durante la Segunda Guerra
Mundial, cuando un obuz impacté su cara y
provocé la pérdida de uno de sus ojos. Escapa
a la condena de muerte y se refugia en Paris en
1947. En 1948 ingresa al Taller de Le Corbu-
sier como ingeniero calculista, desarrollando
proyectos como las Unidades Habitacionales
de Nantes, Briey-en -Forét y Berlin- Charlotten-
burg, los edificios del Plan de Chandigarh y el
Centro Deportivo en Bagdad, en los que tuvo
la oportunidad de aplicar los procesos compo-
sitivos de sus obras musicales. Se involucré en
el disefo de Sainte Mairie de la Tourette y el
Pabellon Phillips de la Exposicion Internacional
de Bruselas en 1958.

Fue alumno de Oliver Messiaen desde
1952, cuando estudia composicion. Se dedica
desde entonces a la experimentacién electroa-
cUstica. En 1955, experimenta con la influen-
cia serial y los comienzos del concretismo. Para
Xenakis no es suficiente trabajar con los ‘siste-
mas’ musicales que modifican la ordenacién y
el tratamiento de la materia tradicional. Para
esto es necesaria la composiciéon de una nueva
materia, asf como usar un sistema para am-
pliar la investigacion: “El arte y especialmente
la musica tiene una funcién fundamental que



consiste en catalizar la sublimacion que pue-
de aportar con todos los medios de expresion.
Debe dirigirse hacia la exaltacién total en la
cual se confunde el individuo, perdiendo su
conciencia, con una verdad inmediata, rara,
enorme y perfecta”. Su arte de verdadera van-
guardia se refleja en Metéstasis (1954), Nomos
(1966), Cenizas (1974) y Shaar (1982). A tra-
vés de la publicacion de Musiques Formelles:
Thought and Mathematics in Composition
(1971), Xenakis hace uno de los aportes mas
importantes a la teorfa de la musica del siglo
XX. Durante la década de 1970, funda el Cen-
tre d’Etudes de Mathématique et Automatique
Musicales, dedicado a las aplicaciones infor-
maéticas y computarizadas en la musica, basa-
das en la composicion serial.

Zehrfuss, Bernard
Angers, 1911 - Neully-sur-Seine, 1996

Su familia era refugiada de Alsacia durante la
Guerra. Recibe el Premio de Roma de 1939 por
el Proyecto para el Palacio del Imperio Colonial
Francés. Gran amigo de Antoine de Saint-Exu-
péry, cuando pertenece al grupo Oppede en
Vauclus. Su interés principal reside en la cons-
truccion de edificios de vivienda, razén por la
cual llega a dirigir en Tudnez, la direccion de
Arquitectura para el Departamento de Obras
Publicas del Protectorado.

Zalamea Costa, Alberto
Barcelona, 1929 - Bogotd, 2011

Periodista, politico, hombre de letras y diplo-
matico. Inicié su carrera periodistica siendo

muy joven, a los 18 afios, cuando publica en el
diario La Razén. Apasionado por la musica cla-
sica, la historia y la belleza estética, protago-
niz6 los afos sesenta junto a Eduardo Zuleta
Angel, Hernando Téllez, Julio Mario Santodo-
mingo, Max Henriquez, Marta Traba -su pri-
mera esposa- y Gloria Gaitan, hija de Jorge
Eliécer Gaitan. El 9 de abril de 1948, vio cdmo
arrastraban el cadaver de Roa Sierra, el asesino
del caudillo.

Durante la redaccion de la Constitucion
Nacional en el afio 1991, se gand el apodo
de Doctor No y se neg6 a firmar el acta de la
Constitucion. Trabajo en la France Presse, en la
sede de Buenos Aires a inicios de la década de
1950. Gano el Premio Nacional de Periodismo
en 1995 gracias a su constante preocupacion
por el oficio de periodista, a la publicacién de
varias obrasy a su caracter tenaz, perseverante
en sus principios y en la defensa por la libertad.
De 1959 a 1961, dirigi6 la Revista Semana
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Todas son palabras textuales de Rogelio Salmona,
extraidas de sus propios textos y entrevistas.

Afectos acumulados. Sélo se pueden ad-
quirir a través de la experiencia, del viaje com-
plementado con lecturas de su historia y de la
literatura del lugar.

Alfabeto de emociones. Es la suma de afec-
tos acumulados de viajes por espacios, lugares,
arquitecturas concebidas por otros en épocas
muy distantes a la mia. Como transmitir a tra-
vés de un hecho arquitecténico concreto esas
evocaciones, esos instantes capturados en una
experiencia personal que los otros no conocen
y que por tanto no tendran en cuenta a la hora
de aproximarse a la obra. Lo dificil es eso: darle
cuerpo a esa afectividad, y sobre todo que otro
se conmueva sin que necesite tener noticias de
la conmocion anterior.

Aljibe celeste. A través de ese aljibe, de ese es-
pacio abierto, de ese techo que es el cielo, des-
cubro las nubes, los péjaros, la luna, el sol y las
estrellas, porque también miro desde el interior
hacia el exterior. No solamente es un impluvio,
sino también una explosion hacia fuera.

Arquitectura. La arquitectura no puede ser
sino femenina. Incluso se representa como una
mujer apoyada en una columna, apoyada en el
falo./ La arquitectura es tan deudora de lo coti-
diano como de lo mas espiritual del arte; ayuda
a resolver los pequenos problemas del hom-
bre, pero se encarga también, de los grandes

temas de la civilizacion y las grandes obras de
la cultura universal. Todas las intervenciones
que se hacen en el tiempo enriquecen la ar-
quitectura. Si hoy pudiéramos aprender esas
lecciones que nos proporciona la historia, ha-
rlamos mejor arquitectura y tendrfamos me-
jores ciudades. Mis primeras obras trataban
de romper con los modelos establecidos y de
identificarse y ser la expresion de las caracteris-
ticas locales. Identificacién que fue importante
pues al descubrir los valores de la tradicion,
aprendi del obrero colombiano la “poética” de
la construccion. En el fondo, lo que he trata-
do es de dar una respuesta a las necesidades
y anhelos de la sociedad a la cual pertenezco.
No pretendo con la arquitectura otra cosa que
ejercer un oficio correctamente y expresar, eso
si, toda la poesfa que en ella estd sumergida.
Porque creo que la arquitectura, cuando ha sa-
bido expresar sabiamente lo més profundo de
una época y de un lugar, el el acto poético por
excelencia. / La arquitectura es el encuentro,
la confluencia, la frontera, entre la geografia
y la historia. Sin la historia no puede haber ni
continuidad ni tradicién. La historia permite
entender y continuar en el tiempo lo que otros
han hecho y tener conciencia del futuro. Con
su conocimiento se obtienen certezas que mi-
tigan las dudas siempre presentes al iniciar un
proyecto arquitectonico, su funcion, su utili-
dad y el significado que se propone tanto para
el presente como para el futuro. Una arquitec-
tura debe ser un timpano del lugar. / Hacer ar-
quitectura es un acto politico, porque se trata
de resolver los anhelos, las necesidades de la
mayoria de las comunidades. El hacer un acto

politico es crear, un espacio publico adecuado,
un espacio publico tolerante, un espacio publi-
co enriquecido. Porque lo que esta haciendo
la arquitectura en la ciudad es crear espacios
publicos. No es politico si solo se piensa en el
pequefio terreno que se va a construir para
poderle dar una rentabilidad a un personaje
cualquiera. Entonces, tratar de que la arquitec-
tura sea abierta, que construya la ciudad, una
arquitectura que amplie los espacios publicos,
que los mejore, que los enriquezca, eso es un
acto politico.

Cartografia de los recuerdos. Aquello que
es posible hacer en arquitectura responde a
algo ya realizado en el pasado, que ha evolu-
cionado y que, si se pretende mejorar, se debe
en principio conocer. Sin conocimiento, sin
logros, no hay nada. Toda creacién es una re-
novacién de la experiencia. El que trabaja con
sistemas tradicionales sigue sisteméaticamente
un proceso dentro de los limites de su propio
ejercicio, lo mejora, lo enriquece, lo afina.

Casa. La casa no es simplemente un espacio
cubierto con todas las sorpresas que ofrecen
sus corredores, galerias, rincones, sino también
las sorpresas que ofrecen el patio y los espacios
abiertos. Si suprimo esos espacios abiertos en
el corazédn de la casa, suprimo la poesia. / La
casa es como un simbolo... Entonces lleva la
nocion de seguridad, de recuerdo, de rinco-
nes. Hay miles de rincones que le recuerdan
a uno muchas cosas que vienen del pasado o
del presente. Por eso todo espacio realmente
habitado lleva la nocién de casa. El sitio donde



uno trabaja tiene también la nocién de casa
aunque la actividad sea distinta: lo importante
es estar en un sitio apropiable.

Celosia. El Muchharaby es una celosfa que se-
para en las mezquitas el lugar de los hombres
del de las mujeres. Celosia, jalousie en francés,
viene de celosos. Ese término, por cierto, tam-
bién lo utilizan en Brasil. Muchharaby es una
pared que separa un espacio de otro. Sélo deja
ver sombras. Boa sombra, se dice para hablar
de la gracia de una mujer.

Ciudad abierta. Hay que impedir la ciudad
represiva y volver a la ciudad abierta. Una ciu-
dad donde no haya represion pero donde haya
control; donde haya polis y la policia recupere
su funciéon de recuperar la civitas. Esa es para
mi, la ciudad deseada. La solucién es politica,
finalmente. Recuperar a ese “animal politico”
de que habla Aristoteles: el hombre, el ciuda-
dano. La “ciudad contenido”, no la “ciudad
forma”. Que la “ciudad forma” siempre esté al
servicio de la “ciudad contenido”, o de fondo,
0 sea el hombre por encima de la arquitectura.

Ciudad. Porque también la ciudad es una
casa. Cuando uno regresa a su ciudad, regre-
sa a la casa, pero primero regresa a la ciudad.
Allf estan los amigos, los amores, los olvidos.
Cuando uno esta afuera, no es el cuarto lo que
echa de menos sino la ciudad. / No hay ciudad
sin arquitectura. La arquitectura, con la gente,
las instituciones, la historia y la memoria, ha-
cen la ciudad. La ciudad y el idioma, son las
construcciones mas importantes de la humani-

dad, seguin lo que dice Lewis Mumford. Es de-
cir, sin ciudad no habria cultura, ni tolerancia;
no habrian lugares de encuentro o de comuni-
cacién. La arquitectura es la que puede, justa-
mente, crear las edificaciones que perduraran
en la memoria. Luego la relaciéon es intima. Es
por eso que, la arquitectura debe tener un pro-
fundo conocimiento de su propia historia y de
la historia de las ciudades. No puede haber ar-
quitectura que sea ajena a la propia historia de
la ciudad. Se puede decir que en las ciudades
de hoy ya no hay historia. Y eso es una falacia.

Composicion. Entrar y salir, avanzar y retro-
ceder, ver la sombra y ver la luz. De seso se
trata. Toda obra es una acumulacion de entra-
das y salidas, sumas y restas, logros y frustra-
ciones. Un dia me di cuenta de que, en vez de
acumular trazos y resolver problemas a través
de los dibujos, nuevos aspectos del lugar, lumi-
nosidad, siluetas, vegetaciones, escalas y medi-
das, lo que hacfa era reducir cada vez mas los
dibujos, la composicién del proyecto. ¢Estaba
llegando a lo escencial? No. En cualquier tra-
bajo de arquitectura el proyecto inicia su pro-
pia vida y se separa de los anhelos individuales
del arquitecto.

Creacion. En arquitectura, la creaciéon no nace
de una inspiracién subita y espontédnea, sino
de una conjuncién sublime entre el conoci-
miento y la experiencia. La inspiracion momen-
tadnea desaparece al igual que el instante que
la inspird. La creacion, con el respaldo de la ex-
periencia y el conocimiento, se resuelve en re-
creacion. Desde esa perspectiva la re-creacion,

volver a crear lo creado, es una de las finali-
dades de la arquitectura. La evolucion siempre
presentara pérdidas, pero también conservara
a través de la experiencia, la decantacién de
sus aprendizajes mas valiosos para la nueva
sintesis creativa. Justamente cuando se conoce
la experiencia pasada, la creacién de lo nuevo
aparece como un imperativo; la experiencia
nunca permite retroceder, siempre estimula la
transformacion y el futuro.

Espacio. Prepararles a la hiedra y al tiempo
unas bellas ruinas, como decia Apollinaire.
De eso se trata. Volver memorable el tiempo.
La nociéon de espacio-tiempo es moderna; el
tiempo es lo que se necesita para recorrer un
espacio. Si el recorrido es un elemento de la
arquitectura, entonces el tiempo hace parte de
ella; el tiempo es necesario porque el espacio
se recorre, pero el espacio que se recorre no es
un hecho fortuito, es un hecho buscado. Hay
un espacio que se piensa para ser recorrido. Lo
mismo pasa con la naturaleza, hay una transfi-
guracion por un lado y una composicién con el
paisaje ya que ese elemento va a formar parte
del nuevo paisaje. Ni la pintura ni la escultura
tienen ese problema.

Flaneur. Cuando jugaba al flaneur, transcri-
bia las placas con nombres de lugares, calles,
casas... Donde habia nacido Eric Satie, donde
habfa muerto Flaubert, y a partir de esos viajes
hacia un viaje imaginario por la historia de los
acontecimientos y de la cultura de la ciudad.
Eso del flaneur es muy natural en una ciudad
como Paris. Al remontar esos itinerarios uno
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entra en contacto con lo que otros han visto y
han narrado, por eso asistimos a una especie
de resurreccion en que todo se vuelve presen-
te. Resolvemos un crucigrama de la ciudad a
través de busqueda de cosas que incitan. Paris
es una de las ciudades mas cantadas, fotogra-
fiadas, narradas y repreentadas del mundo.

Habitacion. Ese lugar donde uno duerme y
tiene su asentamiento total. Ese cuarto cuyas
dimensiones, para mi, iban cambiando.

Historia. El que solo sabe historia de la ar-
quitectura no sabe nada. Es necesaria la expe-
riencia vivida de cada una de las obras en las
distintas épocas. Por lo menos de la parte que
a uno le pueda interesar. Esas dos fases son
complementarias y es importante tenerlas en
cuenta. A medida que uno va descubriendo la
arquitectura la esta viendo y la va entendien-
do. Ha tenido informacion. La geografia, la
historia, la antropologia, ayudan a tener un
conocimiento y una percepcién mas amplia de
lo que vemos. Tampoco la arquitectura moder-
na se podria entender sin el conocimiento de
los hechos que la han ayudado a surgir.

Jardin. Mi primera imagen es un jardin. El jar-
din de una quinta que iba de la Avenida Ma-
riscal Sucre a la Avenida Caracas. Yo pasaba
mucho tiempo en el jardin. Salia del zaguan
y entraba directamente en él. De ahi, posible-
mente, viene la necesidad que tengo de hacer
patios seguidos, en bateria. Pienso en eso aho-
ra. Recuerdo un jardin con caléndulas: la idea
de la casa como un espacio espacio abierto.

/ Durante el Renacimiento francés, el jardin
como paisaje tuvo su auge con Le Notre y los
jardines de Versalles en el siglo XVII. Ellos re-
definieron la idea clésica de ambulatorio, el lu-
gar por donde se camina, se deambula. En ese
sentido el jardin es una paisaje que se recorre 'y
que, por la multiplicidad de perspectivas ofre-
cidas al viajero, es varios paisajes en un mis-
mo espacio. El castillo principal se yergue en
un lugar prominente dentro del gran parque,
pero ese gran parque renueva el paisaje por
la diversidad de enfoques. En esa conjuncién
casi sublime entre ambulatorio y edificacién, la
arquitectura es el elemento que articula, armo-
nizay resuelve. Uno ve el jardin a través de una
ventana, pero sélo lo ve, no lo descubre por
completo; sin embargo la arquitectura logra
evidenciar la presencia recreadora de los jardi-
nes al interior del recinto. La Alhambra es un
jardin y el Generalife es el jardin del arquitecto.
El jardin de la Alhambra podria ser la expresién
més alta del goce estético. La sensacion que
produce esa frescura animada por el sonido
omnipresente del agua, los colores di&fanos, el
recorrido donde cada paso descubre una nue-
va etapa del placer, parecen todos elementos
y momentos de una fusién magica entre obra
y entorno.

Lugar. La casa también pertenece a un lugar
y el lugar finalmente lo hace uno. El lugar es
el sitio transformado en casa. El sitio preexiste,
lo que hacemos al habitar es lograr el lugar
de acuerdo con las necesidades, las ideas, los
pensamientos o la poesia que tiene cada per-
sona. La casa la lleva uno, pero la esta llevando
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al lugar y est4 transformando el sitio en un
lugar habitable, porque no todo sitio lo es. /
Un determinado lugar exige una determinada
arquitectura, no otra. Del conocimiento de ese
lugar resultan las propuestas arquitectdnicas.
No se hace arquitectura exclusivamente para
el lugar, sino también desde el lugar. Desde
un sitio geografico cualquiera, por ejemplo,
desde la Sabana de Bogotd, se pueden pro-
poner hechos que enriquezcan la arquitectura
por sus condiciones particulares, por su to-
pologia, vegetacion y luminosidad propias de
este sitio. Pueden seguir espacialidades, volu-
menes, transparencias que no podrian resultar
de otros lugares, pero que pueden también
servir de inspiracion a otras arquitecturas en
otros sitios.

Medida. La certeza de la armonia que quiero
introducir en un proyecto viene de la memoria,
de la experiencia que he tenido con arquitec-
turas y espacios de otros y de este tiempo, que
me han emocionado profundamente, y que he
medido, dibujado y guardado en la memoria.
Ese es mi sistema de medidas.

Memoria. A la hora de relacionar la arquitec-
tura con el paisaje, la memoria es fundamen-
tal. Mi recuerdo de la infancia es mas que todo
recuerdo de jardines, olores de plantas aroma-
ticas, moyos, agua. Cada semana buscabamos
lugares distintos para correr. Nos gustaba el
olor a tierra mojada. Las épocas soleadas en
cambio, dejaban un particular olor a hojas se-
cas y mas que aromas, remembranza de colo-
res. Descubriamos las diversas plantas, algunas



descritas por Humboldt como epidendros de
diversos colores, con sus flores asomadas al
aire, las mas conocidas y las mas secretas. Ara-
lias, espinos, savias de olor penetrante por en-
tre las cuales correr era un placer. Desde muy
temprana edad supe que ese lugar serfa el mio,
en el cual construiria mi casa.

Paisaje. Se dice que el templo griego, supues-
ta morada de los dioses, era, mas que un re-
cinto, el centro desde el cual se podia abarcar,
con la mirada, la plenitud vibrante del paisaje;
que su grandeza consistia en permitir la con-
templaciéon del lugar y de todos los lugares,
en una suerte de visidon simultdnea. De modo
que la funcion del templo, el alcance escencial
de su arte, era la revelacion del lugar. El lugar
sagrado que se manifestaba, a la vez como
divino y como humano, mostrando la univer-
salidad del dios en la particular construccién
humana del edificio.

Plaza. La plaza y la arquitectura forman parte
de un mismo cuerpo. La arquitectura la limita,
la consolida, la rodea; le da escala, armonia,
ritmo y cadencia; soportales o galerias, para-
mentos y zbdcalos, aleros y cornisas, institu-
ciones y viviendas, llenos y vacios, pero sobre
todo, habitantes, que en su conjunto le pro-
porcionan una riqueza particular a su especia-
lidad. El fenémeno de los espacios abiertos es
esencialmente americano.

Principio de incentidumbre. El problema
del principio de incertidumbre es que uno
nunca sabe si ese alfabeto de emociones que

se guarda, a la hora de la verdad, va a resultar.
Como transmitir a través de una obra evoca-
ciones, instantes capturados en una experien-
cia personal que los otros no conocen y que
por tanto no tendrén en cuenta a la hora de
aproximarse a ella, es uno de los grandes retos
del arquitecto. / Entre tantas incertidumbres
permanece la certeza de que la arquitectura
debe volver presente el tiempo por sus cua-
lidades sensibles: el ritmo, el movimiento, el
silencio, las variaciones, la sorpresa; pero tam-
bién por sus propias virtudes: acontecimeintos,
nostalgias, promesas, utopias. La arquitectura
estd llamada a volverse una bella ruina porque
supo, en algln presente, emocionar y perma-
necer, porque fue capaz de transformarse, vivir
y confiarse al tiempo.

Proyecto. El proyecto no se limita Unicamen-
te a sus cuatro paredes. Se trata de trascender
y redefinir los limites de la arquitectura. Al ha-
cerla en un lugar delimitado; al interpretarla
de forma adecuada; al crear esa convivencia
entre el exterior y el interior; al crear continui-
dad y encadenar los espacios, se estdn am-
pliando los limites.

Recorrer. Cuando vivia en Paris, lo que mas
hacia era caminar sin rumbo. Perderme para
volverme a encontrar. Desde el taller de Le
Corbusier tomaba siempre el mismo camino y
me divertia encontrando las calles en diago-
nal, hasta que descubri la ruta apropiada para
hacerlo mas rapidamente. Un dia lef que Kant,
como buen alemén, tomé durante cincuenta
afnos el mismo camino para ir a su estudio de

Konisbérg, siempre a la misma hora y con tan-
ta exactitud que a su paso los tenderos abrian
o cerraban sus negocios en el momento exac-
to, pues no les hacia falta consultar el reloj. En-
tonces empecé a inventarme nuevos rumbos
para no hacer lo mismo, aunque también para
evitarme el gasto del metro. Cuando querfa
darme un lujo tomaba el camino del bulevar
que era mas corto. Cinco dias a la semana, dos
veces por dia y cada vez descubria algo dife-
rente: una ventana, un balcén, una esquina.
Conocia de memoria los arboles, a los habitan-
tes, los habitué, que acostumbran a sentarse
en el mismo banco a leer el periddico, y los veia
siempre ahi, atentos o distraidos, pero siempre
habitantes, viejos viviendo la ciudad.

Recorrido. La nocién del recorrido existe no
solamente en la arquitectura, sino también en
el entorno. Produce cambios que son palpa-
bles, que hacen que estos limites cambien. Si
se piensan esos recorridos en funcién del mis-
mo proyecto, de su propio paisaje interior, que
resuena con el paisaje de afuera que uno va
descubriendo, encuentra visiones de la ciudad
que se van modificando y que se van comple-
tando a medida del recorrido. Es una manera
de crear los limites al proyecto. / El recorrido es
también una medida de tiempo.

Recuerdo. Salia del trabajo y me gustaba visi-
tar las librerias; hacer lo que los franceses lla-
man bouquiné me causaba un placer infinito.
Podia pasar horas y horas hojeando los libros
de los anaqueles, sintiendo la calidad del papel
y guardando su nobleza en el tacto. Recuedo
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que los libros se abrian pero las hojas no se po-
dian separar, entonces habia que asomarse por
entrelas paginas, como en un inocente acto de
violacion. Placeres de un voyeur entusiasmado.

Resonancia. Lo que queda como eco en
la memoria, sin olvidarse de sus huellas, de
los pasos dados en la andadura del mundo.
Huellas que pueden ser un sonido, un olor o
una textura guardada en la memoria del tac-
to, como ocurre con los ciegos y sus manos
habitadas. / Finalmente los espacios que uno
produce son rincones del mundo, y esos rinco-
nes siempre son misteriosos y hay que descu-
brirlos. El mayor goce que tengo es cuando la
gente vive y recibe resonancias de lo que es, a
través de las resonancias que les he propuesto.
/ Es lo que uno guarda, lo que uno activa. La
resonancia siempre queda. Finalmente los es-
pacio que uno produce son rincones del mun-
do, y esos rincones siempre son misteriosos y
hay que descubrirlos. El mayor goce que tengo
es cuando la gente vive y recibe resonancias de
lo que es, a través de las resonancias que les
he propuesto.

Rincén. Cuando vivia en Paris construi mis
propios rincones. Fui creando un pequefio uni-
verso que me acercaba a la casa de Teusaquillo:
cuarto amplio, ventanas grandes, &rboles fron-
dosos. La ciudad es la continuacion del &mbito
donde uno vive. Se vive como en un embudo.
Como en un timpano que recibe los efectos
de la ciudad. Finalmente uno se los apropia.
Se sabe que el reloj de la Catedral estad para-
do, reconoce la gérgola en la que se asoma

el diablo, que los viernes a las tres de la tarde
suena un canto gregoriano, que en el invierno
los arboles dejan ver todas sus ramas. Forman
una filigrana que permite entrever cercanias y
lejanfas, accedo a un mapa casi completo de
toda la ciudad.

Tiempo. Toda modulacién del espacio es tam-
bién, en el mismo instante, modulacion del
tiempo. En ese sentido la comparacién entre la
arquitectura y la musica es mucho mas oportu-
na que con otras artes espaciales. El espacio se
puede comprar, el tiempo no, a no ser, de ma-
nera indirecta, a través del espacio. A menudo
se podria pensar en ello. {Qué era mi tiempo
antes? La Nada como diria Sartre. Cuando se
termine mi tiempo, {qué hay? La Nada. (Antes
de nacer qué habfa? La Nada. Es decir, {qué
gané al vivir? Pues gané el tiempo, y el tiempo
no es oro, como se dice. El tiempo es mio.

Timpano del entorno. En la arquitectura
mesoamericana los lugares de ceremonia, es
decir los espacios abiertos, no son solamente
“aljibes celestes” sino también centros que
recogen todas las resonancias del mundo ex-
terior. En la arquitectura occidental los volu-
menes generan el espacio abierto a diferencia
de la mesoamericana donde el espacio abierto
se crea a partir de sf mismo. A propésito del
Archivo Nacional, dije alguna vez, que era una
suerte de “timpano del entorno”. Recojo el cie-
lo, recorto las montafas, el sol a medio dia, el
sol por la tarde que va creando oscuridades,
penumbras e iluminaciones por sus lados. Veo
pasar las nubes, en fin, el gran espectéculo del
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cielo entra en el edificio. Es un aljibe del cielo,
pero también es un timpano del entorno. Sin
duda ese “no construir un lleno sino circunscri-
bir un vacio” es cierto en América.

Transformar. Romper conservando lo funda-
mental y que el paso siguiente sea -y en un
oficio como la arquitectura éste es el momento
mas dificil- la defensa de una tradicion que a
su vez se transforma. De ahi la diferencia en-
tre modificacién y transformacién. Uno trans-
forma el paisaje y lo va enriqueciendo. El que
modifica el paisaje es el que lo destroza. Las
palabras “transformar” y “modificar” aparecen
en el diccionario como sinénimos, pero la su-
tileza radica en que transformar exige cono-
cimiento, mientras que nimodificar es lo que
hace la industria: transforma la materia, pero
modifica el paisaje.

Transparencia. Es uno de los hechos funda-
mentales que se debe lograr con la arquitectura.

Umbral. El umbral, la puerta o la ventana no
son simplemente muros horadados. Significa-
dos, elementos simbdlicos, la proporciéon o la
escala pueden otorgarle al paso del exterior
al interior una connotacién de timpano. Las
transparencias pueden ser silencios. Silencios
que permitan la continuidad. Espacios indeci-
bles porque lo indecible también forma parte
de ese repertorio. Ir de un lado a otro, no es
simplemente pasar por varios espacios, luga-
res de paso.
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del Concejo, dependiente del Alcalde, para los efectos administrativos.
Se establecen sus funciones. Dado por la Alcaldia Mayor del Distrito
Especial de Bogota. Alcalde: Juan Pablo Llinas.

Acuerdo 7 de 1945, (Enero 24 de 1961), por el cual se modifica el Acuer-
do 21 de 1944, dado por el Concejo de Bogota. Publicado por la
Alcaldia de Bogotd, alcalde Juan Pablo Llinas. Febrero 08 de 1961.

Ley 12 de 1943, (Enero 26 de 1943), por la cual se otorgan ciertas facul-
tades a algunos municipios y se dictan otras disposiciones. Dado por el
Congreso de la Republica. Publicado por el presidente Alfonso Lépez,
en Febrero 05 de 1943.

Acuerdo 21 de 1944, (Mayo 30 de 1944), por el cual se divide el area ur-
banizable de Bogota en varias zonas de destino y se reglamenta cada
una de ellas. Dado por El Consejo de Bogota. Publicado por la Alcaldia
de Bogotd, alcalde Jorge Soto del Corral. Junio 02 de 1944.

Acuerdo 24 de 1958. (Noviembre 25). Orgénico de la Oficina de Planea-
cion Distrital de Bogotd. A partir de la vigencia del presente Acuerdo,
la Oficina de Planificacion Distrital de Bogota sera una entidad asesora
del Concejo, dependiente del Alcalde, para los efectos administrativos.
Establece las funciones de la Oficina de Planificacion Distrital de Bogo-
ta. Publicado por el Concejo del Distrito Especial de Bogota.

Acuerdo 30 del 61, (Junio 06 de 1961), por el cual se establece el pro-
cedimiento para la aprobaciéon de los planos relacionados con las lo-
tificaciones en el area del Distrito y se reglamenta la habilidad de las
mismas. Dado por el Concejo de Bogotd, D. E. Publicado por la Alcal-
dfa Mayor del Distrito Especial de Bogota. Junio 15 de 1961. Alcalde:
Juan Pablo Llinas.

Decreto 678 de 1968, (Julio 18 de 1968), por el cual se dictan normas
urbanisticas para las nuevas construcciones de edificaciones en la zona
central de la ciudad y se modifica el Decreto 185 de 1951. Dado y Pu-
blicado por la Alcaldia Mayor del Distrito Especial de Bogotd. Alcalde:
Virgilio Barco Vargas.

Decreto 606 DE 2001, (Julio 26). Modificado por el Decreto Distrital 135
de 2004, Modificado por el Decreto Distrital 215 de 2004. Por medio
del cual se adopta el inventario de algunos Bienes de Interés Cultural, se
define la reglamentacion de los mismos y se dictan otras disposiciones.

Acuerdo 28, (agosto 11 de 1933), por el cual se crea el Departamento de
Urbanismo en la Secretaria de Obras Publicas Municipales, se reforma
el articulo 3°. Del Acuerdo nimero 21 de 1929 y se dictan otras dis-
posiciones. Dado y publicado por la Alcaldia de Bogota. Alcalde: Luis
Patifio Galvis.

Acuerdo 38 del 1961, (Agosto 11 de 1961), por el cual se fija el Plan Vial
Piloto del Distrito Especial de Bogota. Dado por el Concejo De Bogots,
D. E. Publicado por la Alcaldia Mayor del Distrito Especial de Bogota.
Agosto 30 de 1961. Alcalde: Jorge Gaitén Cortés.

Acuerdo 46 de 1968, (Septiembre 05 de 1968), por el cual se crea el
fondo Rotatorio de estacionamientos y se dictan otras disposiciones.
Dado por el Concejo de Bogotd, D.E. Publicado por la Alcaldia Mayor
del Distrito Especial de Bogota. Septiembre 05 de 1968. Alcalde: Vir-
gilio Barco Vargas.

Acuerdo 51 de 1963. (Julio 01). Por el cual se dictan unas disposiciones
sobre zonificacién urbanistica en el territorio del Distrito Especial de
Bogotd y se crea la Junta de Zonificacion. Publicado por el Concejo
del Distrito.

Acuerdo 65 del 1967, (Septiembre 09 de 1967), por el cual se sefalan
las normas y el procedimiento que deben cumplirse para urbanizar
terrenos en el area del Distrito Especial de Bogotd y se dictan otras
disposiciones. Dado por el Concejo de Bogota, D. E. Publicado por la
Alcaldia Mayor del Distrito Especial de Bogota. Octubre 03 de 1967.
Alcalde: Virgilio Barco Vargas.

Acuerdo 65 de 1967. (Septiembre 9). Por el cual se sefalan las normas
y el procedimiento que deben cumplirse para urbanizar terrenos en
el area del Distrito Especial de Bogoté y se dictan otras disposiciones.
Derogado por el Acuerdo Distrital 6 de 1990. Publicado por el Concejo
del Distrito Especial de Bogota.

Decreto 444 de 1967. (marzo 22). Sobre régimen de cambios internacio-
nales y de comercio exterior. Expedido por el Presidente de la Republi-
ca de Colombia
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Acuerdo 85 del 59, (Septiembre 09 de 1959), por el cual se organiza el
Fondo Rotatorio de Re desarrollo, se autoriza una emision de bonos de
deuda publica y se dictan otras disposiciones. Dado por el Concejo de
Bogotd, D.E. Publicado por la Alcaldia Mayor del Distrito Especial
de Bogota. Septiembre 22 de 1959. Alcalde: Juan Pablo Llinas.

Acuerdo 70 de 1944, (Septiembre 16 de 1944), por el cual se reglamenta
el impuesto de valorizacion. Dado por el Concejo de Bogotd, Publica-
do por la Alcaldia de Bogoté. Septiembre 19 de 1944.

Acuerdo 88 de 1948. Por el cual se crea el Departamento Oficina del Pla-
no Regulador de Bogota-OPRB, encargado de su desarrollo y de poner
en vigencia los planes que de aqui se deriven.

Acuerdo 88 de 1956. (Septiembre 4). Por el cual se crea una Seccién de
Investigaciones Territoriales y Urbanisticas, dependiente del Plan Re-
gulador. Publicado por el Concejo Administrativo del Distrito Especial
de Bogota.

Decreto 1119 de 1968, (Diciembre 27 de 1968), por el cual se adopta el
Plano Oficial de Zonificacion General de la ciudad, se sefala un nuevo
perimetro urbano y se dictan unas normas sobre urbanismo. Dado y
Publicado por la Alcaldia Mayor del Distrito Especial de Bogota. Alcal-
de: Virgilio Barco Vargas.
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