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Dona i literatura en els anys trenta: la narrativa de les escriptores catalanes
Jfins a la guerra civil és el primer final de trajecte amb una certa envergadura del viatge
que, anib més illusions que consciéncia, vaig emprendre ja fa uns quants anys. En
concret, té la seva génesi en els darrers mesos d’un curs de Doctorat sobre novel'la de
preguerra, a carrec de Jordi Castellanos, iniciat 'octubre de 1993 dins de PArea de
Literatura del Departament de Filologia Catalana de la UAB. La lectura i I'analisi de
Teresa o la vida amorosa d’'una dona, de Carme Montoriol; Les algues roges, de Maria
Teresa Vernet, i Un dia de la vida d’un home, de Mercé Rodoreda (unes obres que
Castellanos ja m’havia donat a conéixer en una assignatura de la llicenciatura), van obrir
davant meu un camp d’investigacié apassionant. Aquest camp s’inscrivia a la perfeccié
en les linies de treball del Grup d’Estudis de Literanka Catalana Contemporania del
Departament (i també, especificament, del Projecte de recerca «Novella i societat
catalana 1924-1939», amb qué el Grup comptava en aquells moments). D’altra banda,
m’hi podia endinsar sense obstacles materials, si se m’autoritzava a fer-ho, gracies a la |
Beca de Formaci6é d’Investigadors que m’havia estat concedida el gener de 1994, amb un
altre tema, per la Direccié General de Recerca de la Generalitat de Catalunya. El mes de
- maig d’aquell any, un cop aprovada la sol-licitud de canvi de matéria, vaig comencar el
procés que ha revertit en P'elaboracié d’aquesta tesi.

La idea original era dur a terme un estudi complet i el maxim de contextualitzat
de la figura i obra de cadascuna de les escriptores —i en especial, tenint en compte la
importancia del génere novel-listic en el periode, de les narradores— que havien tingut Ia
seva rellevancia en els anys vint i trenta, perd que després de 1939 havien desaparegut de
I’escena literaria, no havien vist reconeguda la seva contribucié d’aquella etapa o I'havien
;i'ebutjada en benefici de la produccié posterior. Es a dir, es pretenia aportar una
aproximacié académica detallada a Ia mtaliiat d’uns #oms i d’uns textos essencialment
mal coneguts i sovint ignorats en la nostra historia de la literatura, i fer-ho dins del
panorama general de les activitats pibliques de les doﬁes vista I reﬂévéﬁcia creixent del
sector; tot plegat, emmarcat en el conjunt de les manifestacions de Ia éultm‘a catalana del

moment i considerat des de la perspectiva dels seus precedents.
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A mesura gue avangava la recerca, 'ambicid del projecte es va anar manifestant
amb tota la seva desproporcid. La temporalitat limitada de les facilitats institucionals per
dur a terme la tasca; la voluntat simultania de donar-hi forma definitiva de manera
rigorosa i, alhora, Util i accessible (en els diversos sentits dels dos mots); la comprensid
progressiva de la complexitat del tema, de la seva imbricaci6é en molts altres fendmens i
de la necessitat d’ampliar les fronteres cronoldgiques i espacials per copsar-ne a fons, i
en tots els seus aspectes, els perqués i els coms, i, finalment, la impossibilitat de
proporcionar una consideracié minuciosa i amb profunditat tant de la trajectoria
individual de cada autora com de la globalitat de la seva producci6, sobre el rerefons
pertinent i dins d’un volum fisic raonable, han derivat en una acotaci6 formal d’abast més
reduit. En favor d’un pragmatisme que, si bé no resulta complgtament satisfactori,
recolza en una valoracié detinguda dé pros, contres i prioritats, aquesta tesi voldria ser
un estudi general de la narrativa catalana de preguerra escrita per dones en el context
concret en qué es va produir: una primera aproximacié no exhaustiva al tema que,
tanmateix, no obliteri els elements que contribueixen a comprendre’l i obri el maxim de

vies de reflexié entorn de la interrelaci6 entre dona, cultura i literatura en aquella época.

L’acotacié de 1estudi: limits cronologics, espacials i lingiiistics

L’analisi se centra en la década compresa entre la primavera de 1926 i I'alcament
feﬁdsta de 1936. La revelacio, amb la nouvelle titulada Maria Dolor&, de Maria Teresa
Vernet, coneguda i valorada abans que cap altra de les noves narradores (i la més |
prolifica de totes), defineix el limit per davant; la data, a més d’inscriure’s en la Dictadura
de Primo de Rivera (el marc en el qual s’explica, inicialment, el fenomen global del
protagonisme cultural de les dones), no va gaire més enlla dels instants en qué, al nostre
pais, el debat entorn de la novel'la i la represa del génere van suposar un punt d’inflexié
en la historia literaria (1925). L’altra frontera diacronica ha vingut donada pel fet que
totes les novellistes ja tenien escrita o en embrié la seva producci6 dels anys trenta abans
de la insurreccié militar —per bé que algunes de les obres van ser pubﬁdades durant la
guerra— i, evidentment, per la nova situacié que van determinar els esdeveniments (els

quals, com €s prou sabut, van trasbalsar profundament el curs de les dindmiques
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personals i col-lectives malgrat la continuitat cuitural); en aquest sentit, avalava el tall,
encara, ’existéncia d’un estudi com Escriptors catalans i compromis antifeixista (1994),
de Maria Campillo, el qual permet seguir I’activitat de les autores entre I’alzamiento i
1939 sobre el telo6 de fons de la reorganitzacié estructural i, en conseqiiéncia,
proporciona una base de primer ordre per a la recerca sobre aquest subperiode dels
temps republicans. Les reduccions que hagi pogut implicar la focalitzacié cronologica
resultant han semblat mals menors en comparacié amb les dificultats de remuntar
Pexposicié als precedents (al segle X1X, en darrer terme) i d’allargar-la fins al final del
éonﬂicte armat, sense oblidar I’extensié material que aix0 hauria tingut com a efecte. Ara
bé, es recula 0 s’avan¢a sempre que cal (sovint, en les notes a peu de pagina); aixod
ocorre, sobretot, amb els anys immediatament anteriors al primer limit, menys perfilable
que el segon 1, doncs, més formal que conceptual.

Barcelona constitueix I’espai basic en el qual es concentra aquesta delimitacio
temporal; en especial, per la seva capitalitat cultural i per la seleccié consegiient, amb
vista a la investigacio, de les fonts documentals de primera ma: els grans diaris,
setmanaris i revistes de I’época, majoritariament apareguts a la ciutat comtal. De manera
suplementaria, el facil accés al material (a causa, d’una banda, de la conservacié conjunta
de la premsa en institucions com P’Arxin Historic o la Biblioteca de Catalunya i, de
I’altra, de la meva procedéncia barcelonina) ha incidit, tamb€, en una opcié amb ['etern
problema del centralisme perd for¢a més raonable que l'intent de cobrir tot el territori de
parla catalana. Lluny de négar-ne el sentit (la consulta de periodics locals, de fet, ha estat
ineludible en alguns casos) o de menystenir els estudis especifics, m’ha guanyat el
convenciment de la necessitat prévia d’una aportacié de conjunt, acotada a partir d’unes
linies de treball definides, per tal que puguin seguir-hi correccions, ampliacions,
matisacions, discrepancies i noves aportacions des de perspectives geografiques (o
diacroniques, naturalment) diferents i complementaries; cosa que s’estén a la tercera
delimitaci6, vehiculada per Ielement discriminador de la llengua.

He exclos les autores que van conrear la narrativa en aquells anys i a Barcelona
en espanybl (i, igualment, amb relacié al context, les que van desenvolupar la seva
activitat literariocultural en aquest idioma). Com que la tesi pren la Literatura coma
objecte principal d’esﬁldi i el criteri linglifstic tenia plena operativitat en la preguerra, no

he considerat siné les manifestacions en cataly de la cultura nostrada. Aquest barem
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presentava, des del principi, un avantatge afegit: reduir els buidatges de premsa a les
tribunes en llengua catalana, amb Pevident possibilitat d’allargar-ne Ia llista. Malgrat la
significaci6 d’algunes de les plataformes periodistiques en castelld, com ara La
Vanguardia, la circumstancia que configurin un ambit de recerca precis sancionava,
també, opcié; és una feina que queda certament pendent, peré ben delimitada en
qualitat de tasca a emprendre, una hora o una altra, per completar la que s’ha dut a
terme. Val a dir que hi ha excepcions puntuals, justificades pel fet que alguna de les
escriptores destacades hagués collaborat regularment en un determinat periodic en

espanyol o per la voluntat d’ampliar la perspectiva de Pestudi en algun sentit.

Estructura, objectius i continguts

Establerts els parametres cronoldgic, geografic i lingiifstic, he dividit Dona i
literatura en els anys trenta: la narrativa de les escriptores catalanes fins a la guerra
civil en tres grans blocs, els quals van des de la panoramica cultural i literaria fins a la
focalitzacié en una novellista, passant per Pestadi intermedi \«'——ne pas gratuitament
central— d’una consideracié agermanada de les narradores principals (excloent-ne,
obviament, la que ocupa la tercera secci). Els subtitols que encapg:alen aquestes parts
generals sén «Dona i literatura a la Catalunya de preguerra», «Les novel-listes dels anys
trenta: obra narrativa i recepcio critica» i «Mercé Rodoreda». Per explicar-ho amb una
metafora que ja m’he acostumat a fer servir, convé imaginar, com al cinema, una triada
de plans successius. El primer correspondria a la contemplaci6é aéria d’una ciutat: es
capta la forma general de Purbs, la seva estructura per sectors o carrers i la naturalesa
genérica dels edificis que la componen; les linies particulars, tanmateix, resulten difuses.
El segon pla seria el resultat de aproximacio, encara des del cel, a un bami: aixi, es
perfila un dels espais i s’adquireix una visié més nitida 'd’asyectes concrets que abans, de
lluny, no s’havien pogut albirar. El tercer, finalment, Isuposaria PPentrada de la cimera en
una casa i el recorregut per les seves estances: la imatge, en aquest punt, es defineix
forca més, perque s’enfoquen les coses de prop i pas a pas (les parets, els ri:ahies,

I’ambient, etc., tot i que sempre queden calaixos i armaris per obrir). Es tracta, en darrer “
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terme, d’un doble zoom, inicialment aplicat sobre una realitat molt amplia i
considerablement accentuat en 1’altim moviment.

A pesar de les acotacions temporal, espacial i lingiiistica, aquest plantejament ha
pres cos en un nombre final de pagines que depassa de molt les previsions inicials; sense
cap pretensié de desresponsabilitzar-me’n, convé una explicacié. Durant el procés de
redaccio, les mancances bibliografiques i I’interés potencial de les dades recollides,
majoritiriament inédites, m’han fet desestimar la sintetitzacié encara més extrema d’un
treball que, entre els seus objectius, n’ha tingut un de fonamental des del principi: servir
de punt de partida per a recerques posteriors, des del punt de vista tant metodologic com
dels continguts. Els tres grans apartats, interconnectats perd independents, representen
tres canals formals possibles, responen en graus diversos a les finalitats informativa,
analitica i interpretativa de qualsevol investigacié i han estat dissenyats de maneres
diferents, especificament, segons alld que persegueixen. Tenint en compte que una tesi

“doctoral és una modalitat académica que admet certes llicéncies de prolixitat (i que
aquesta en concret, si convé amb vista a una hipotética publicaci6, pot transformar-se
amb facilitat en tres llibres), no he volgut prescindir dels “excessos™ que configuren la

- primera part i la tercera: el mapa general on se situa I’objecte central d’estudi i una de les
seves particularitats més rellevants —que em van anar creixent a les mans, literalment, a
mesura que hi donava forma— m’han semblat prou interessants per no reduir ni I'un ni
Paltra a un capitol, a un espai limitat que n’hauria empobrit molt el tractament en tots
dos casos.

«Dona i literatura a la Catalunya de preguerra», més heterodoxa que les altres
dues seccions des de la perspectiva dels estudis literaris —des de la voluntat d’entroncar
amb els Cultural Studies, de fet—, esta constituida, essencialment, per tres grans eixos
tematics sobreposats: en primer lloc, 'accés de les dones a I’esfera cultural i literaria, en
la doble faceta del consum i de la produccid, com a aspecte clau del segle XX; en segon
lloc, les circumstancies historiques, les condicions singulars 1 els aspectes diversos que
van possibﬂitar i afectar el procés a la Catalunya dels anys vint i trenta; finalment, les
nombroses dimensions en qué aquest va prendre cos al nostre pais, tant des del prisma de
Ia literatura estricta i de la cultura en general com des de ’angle sociopolitic.

Després d'unes consideracions contextuals i metodologiques purament

ubicatories —mancades de qualsevol anim de deteniment o de precisié a causa de la
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quantitat de treballs que, des de diferents disciplines, han tractat cadascuna de les
qiiestions que apareixen—, s’incideix d’entrada en el tema del public i la novella; tot
seguit, es passa a esbossar la realitat que dibuixen els nous noms de dona en els ambits
de la poesia, la traduccid, la literatura infantﬁ, el teatre, el periodisme, les entitats, la
politica i les formes en prosa (I’ambit que tanca el cercle per donar entrada a la segona
part, dedicada a la narrativa). No s’analitzen amb profunditat els elements estétics ni
conjunturals que, inevitablement, van sorgint, perqué presideixen I'exposici6 un
determinat enfocament i una certa interpretacié, necessariament relatius i parcials
(malgrat que espero que suggeridors), a partir de les pautes valorades com a més
interessants respecte del fil conductor de cada subapartat. En IPintent de posar
simultaniament en joc tots els components literaris, cuitura}s; socials i i;ieeiégics que
intervenen —en benefici de la no simplificaci6 d’un fenomen extraordiniriament
complex—, s’hi ha dut a terme una seleccié de subtemes significatius al voltant d’una
espiral: dona i cuitura; El seguiment d’aquests subtemes, il-lustrats amb els exemples de
les figures més representatives de cada esfera, permet copsar (o almenys aquesta és la
intenci6) les interrelacions pluréls amb referéncia tant al piblic com a les autores, a les
modalitats d’escriptura que van conrear i a les activitats que van protagonitzar.

La historitzacié, els plantejaments metodoldgics i Ia reflexié global entorn
d’aspectes externs com el feminisme, la integraci6 en la vdinz‘mﬁca del moment, la‘
dedicaci6é a uns géneres més que a uns altres, la professionalitzacio, la construccié
publica d’unes certes imatges o la connexié entre cultura i politica, sempre sobre el
rerefons de la dialéctica fonamental entre tradicié i modemitat‘ caracteristica del periode,
centralitzen P'atencié dedicada a cadascun dels camps, ja que la finalitat no n’és Pestudi
detallat i, simultdniament, he volgut evitar la simple acumulacié de noms i de dades. La
visié horitzontal que en resulta no només presenta mancances, sind que €s menys
agraida, en un nivell immediat de lectura, que l’esquematitzacié‘ vertical per la quai es.
podia haver decantat la balanga. La riquesa potencial d’una explicacié calidoscopica com
aquesta, a desgrat del seu caricter bisicament informatiu i descriptiu, m’han decidit a -
correr el risc; en gran manera, perqué el material de base m’hi acabava conduint
indefectiblement, m’hi enfrontés com m’hi enfrontés. o

Les dificultats d’estructuraci6, conceptualitzacié i redaccié d’aquesta primera

part hauran valgut la pena per poc que en el producte final s’albirin el procés
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d’articulacio i els trets essencials de la realitat politica, social, cultural i literaria que va
permetre i conformar I’aparicid, al llarg de la segona meitat de la década dels vint i enels
primers anys trenta, d’'un nombre important d’intellectuals i d’escriptores; unes
intellectuals i unes escriptores assimilades a la modernitat pels sectors culturals i, elles
mateixes, piblicament autodefinides des d’aquesta com a avantguarda i representacié de
la nova condici6 de la dona,'que es van comprometre profundament amb el seu temps,
van assolir una certa professionalitzacié en el mon de la cultura, hi van assumir unes
determinades funcions i van fer una contribuci6 rellevant als esfor¢os per normalitzar la
literatura catalana. Elaborat aixi, aquest bloc —ir0onicament introductori— adquiria una
altra virtut: estalviar les giiestions més externes en les dues parts segiients per poder-les
concentrar en els temes clau; d’aqui I"ampli espai dedicat al pablic i a la novel'la com a
obertura 1 la consideraci6 sumana del panorama de la prosa en qualitat de tancament, per
bé que entremig es parli dels altres géneres literaris, del periodisme, de 1’accio
sociocultural i de la politica. Al mateix fi respon el fet que les reflexions procurin incidir
sobretot, ja, en la novel-listica i en les personalitats que configuren el grup principal de
narradores.

El gruix de ’estudi s’inicia propiament, en conseqiiéncia, a la segona part, i el
defineix la finalitat de demostrar espéciﬁcament, amb relacio a la narrativa, alld que
espero que hagi quedat explicat en general; és a dir, fonamentalment dues coses (perd en
’ordre invers a I’enunciacié que segueix): I'una, que, en el cas de la novel'la —com en el
de la resta d’esferes, peré amb un caracter nuclear a causa del protagonisme del génere,
a partir de 1925, amb relacié al tema del mercat—, el procés historic i els interessos
literaris, culturals i sociopolitics, personals i col-lectius, van confluir en I’aparici6 i en la
promoci6 d’una série d’autores; I'altra, que ‘aquestes novel-listes constituien un exponent
clar, coetaniament determinat pel factor del sexe en diversos sentits (cosa que en justifica
la delimitacié com a camb de treball), de la dindmica liteljariocultural —de les inquietuds,
les posicions, les realitzacions externes i les practiques creatives que la van caracteritzar
en la preguerra—, pel que fa tant a les trajectories individuals com a les obres.

«Les novel-listes dels anys trenta: obra narrativa i recepcié critica» comprén, per
comengar, ’estudi de la produccié en giiesti6 —amb una clara preeminéncia’ de la
modalitat d’extensi6, perd sense oblidar el conte— de sis de les set noves autores del

génere; es tracta, per ordre de publicaci6 d’un primer text novel-listic, de Maria Teresa -



Vernet i Real (Barcelona 1907-1974), Carme Montoriol i Puig (Barcelona 1893-1966),
Rosa Maria Arquimbau i Cardil (Barcelona 1910-1992), Anna Murid i Romani
(Barcelona 1904 - Terrassa 2002), Elvira Augusta Lewi (Barcelona 1910 - ?) i Aurora
Bertrana i Salazar (Girona 1892 - Berga 1974). En segon lloc, es consideren el resso
d’aquestes figures com a prosistes i la recepcié de les novel'les i dels volums de '_relats
breus que van editar. En una successié cronoldgica dins de cadascuna d’aquestes dues
grans subseccions, I’analisi de Ia narrativa es combina amb la de la seva acollida critica
per descloure els diferents components i aspectes que hi van entrar progressivament en
joc‘. S’estudien les diverses tradicions de referéncia (els models en qué es van emmirallar
les escriptores), l'opcié per determinades tendéncies creatives, el sentit que tenia
adoptar-les, els punts de contacte i les divergéncies de plantejament o de materialitzacié
literaria, els canvis al llarg dels anys i la manera com foren avaluats els llibres, en els
diferents moments del procés, per il-luminar les significacions basiques dels productes (en
singular i com a globalitat), de les seves artifexs i de Patencié publica que se’ls va
dispensar. ' .

La descripci6 i el comentari interpretatiu dels textos i dé les respostes critiques en
els contextos pertinents parteix d’una doble hipdtesi: les novellistes de preguerra i la

seva obra conformen una realitat literariocultural especialment interessant, més que pels

| resultats en si, pel que va suposar amb relacié a la voluntat de modernitzacié de la»
cultura i de la iteratura catalanes, als seus &xits, delers, mancances i limitacions; i la nova
condicié de la dona —representada per les autores mateixes i convertida en un dels eixos -
centrals de la seva activitat, en general, i de la seva narrativa, en particular— és la clau
fonamental tant de les vies literaries que aquestes intel-lectuals van emprendre en el camp
de la novella com de les valoracions de qué foren objecte. Hi ha, no obstant aixd, dues
excepeions relatives: Elvira Augusta Lewi i Aurora Bertrana. A causa de les diferéncies
que, per raons biografiques, presenten respecte dels referents literarioculturals i, en part
en conseqiiéncia, dels titols publicats, Lewi i Bertrana reben un tracte espécial; pero
 solament pel que fa a la produccid, perqué en I'ambit de les estimacions critiques,
significativament, no s’allunyen de la resta. ‘ .

D’acord amb aquests punts de partida, i feta la presentaciéx global de rigor, la
" segona part té com a introducci6, en primer terme, el seguiment sumari del lapse

cronologic en qué cinc de lesr novellistes (Arquimbau, Vemet, ‘Murid, Bertrana i
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Montoriol, successivament) van publicar unes primeres narracions a la premsa i en qué
Maria Dolors va encetar la carrera en el génere d’extensié de la guanyadora del Premi
Joan Crexells de 1934 (és a dir, Vernét). Les bases creatives dels contes d’entre 1924 i
1927 i del volumet de 1926 s’estenen, en un segon subapartat, als fonaments de la
segiient novella vernetiana, a evolucié dels relats breus d’ Arquimbau entre 1928 1 1930
i als escrits per Montoriol fins al 1931 amb la finalitat d’exposar els elements principals i
Pevolucié de la produccié d’autora en la década dels vint, abans que s’hi imposessin
altres camins: els de la modernitat entesa en un cert sentit, i essencialment canalitzada,
. dins de la ficcio, pel psicologismé i per P’intent de figuraci6 de la nova condici6 femenina.
| Com que els canals d’aquesta modernitat ja s’anunciaven en els llibres que Ia
o primera‘ de les novellistes va editar en el tombant literariocultural vers I'etapa
| iepubﬁcana (obert péié anys 1928-1929 i clos oficialment Pabril de 1931, amb la
pfaclamacié _dei nou régim governamental), la consideracid de les obres de Vernet que .
van materialitzar la transicié (compietaéé amb m} apartat sqbre els gressa;sésits
ideologics 1 litefaris subjacents) estrena la seccié nuclear, corresponent a 1931-1936,
d’aquesta segona part. Si tot seguit es plantegen els motius pels quais fou precisamént a
i m}meagamems dels anys trenta que persenahtats com Mﬁntenel, Arqumbau i Murid van
- iniciar-se en ei génere novellistic és perque i’apcm s’explica en el marc dels seus
~ principis i actmtats generals i perque els uns i les altres ajuden a entendre, al seu tom, la
idieéi}:cfésia dels productes concrets. Ja es pot entrar de ple, aixi, en la Iectm‘a‘ de les
novel-les i dels contes. | S “
En aquesta lectura, la columna vertebral de l’argumentacm és sempre, en
coheréncia amb la tesi de fons, Ia literaturitzacié de la cendlclé‘femenma. L’ordre -
diacronic permet anar seguint el procés pas a pas, tal com va tenir lloc, 1 s'hi . |

distingeixen, des d’una determinada interpretaci6 de les dades, dues fases: 1932-1934 i ‘ “

1935 1936. La pmnera, amb una clara fita en Les algues roges, de Vernet, va marcar el
" punt més éf)ig: de la nova pméutcm des d’una ;}erspectwa tant quantitativa com -
quahtauva, per aix0d ocupa el lloc preeminent del subapartat La segona, per contra, -
desclou una reﬁaccxo, corporeitzada en la segtient emrega de i’autcra ien La peixera, de y
.‘Muna (publicada el 1938 perd enllestida abans de la insurreccié militar); a par{;f |
d’aquests dos textos, es pia,ntegen els perqués d’un canvi reﬂevant? que cal mterpretax en

el seu context. En conjunt, el destacat d’alguns aspectes, les variables generals o les



divergéncies entre titols i la seva correlacido amb el panorama global de la novella
catalana s’acompanyen, quan convé, de les referéncies culturals i sociopolitiques
necessdries per comprendre’n I’abast i les significacions. El rerefons en qiiestio s’aplica,
igualment, als casos especials de Lewi i de Bertrana, reservats per al final.

Es visualitza, aixi, el que entenc com el procés de creacié d’una incipient
‘novellistica femenina moderna, en progressio ascendent fins al 1934 i afectada per un
clar decandiment entre 1935 i 1936. La reflexi¢ sobre els motius d’aquesta corba troba
un suport de primer ordre en la recepcié critica de les obres estudiades. Una altra vegada
am.b format diacronic (i, per tant, recuperant el tret de sortida dels anys vint, en concret
de 1926), I'aproximaci6 a la rebuda de les novellistes i de la seva producci6 viabilitza
una altra perspectiva d’acostament al mateix fenomen; aquesta perspectiva subratlia
I'interés i el sentit conjuntural dels productes des de ’angle de la dindmica cultural, de les
seves necessitats i de les transformacions experimentades en relacié directa amb els
esdeveniments historics. La logica pertinent explica que el parallelisme sigui asimétric
pel que fa a les dates, i que s’hagi dividit la seccié en cinc apartats determinats pel
material de base: el primer es fixa en Vernet com a revelacié fulgurant entre 1926 i 1929;
el segon es concentra en la inflexié de 1928-1931, igualment significada per I’estimacié
d’altres escriptores; el tercer es focalitza en un moment clau de canvi i de debat (1932-
1933); el quart representa el punt algid de Ja dinamica (1934, amb uns instants
precedents en la tardor de 1933 i una prolongacié fins als primers mesos de 1935 a causa
de Pajornament del veredicte del Premi Joan Crexells), i, finalment, el cinqué denota les
modificacions posteriors als fets d’Octubre i el desenvolupament subsegiient fins é
I'esclat de la guerra (1935-1936). Les notes, les ressenyes i els comentaris que van
generar els textos i les seves autores, a bands.i de confirmar allo que els primers
manifesten, acaben d’il-luminar les intencions, els mecanismes i els entrebancs practics
del que es pretén provar que no fou sin6 un esforg estratégic collectiu amb uns fins ben
concrets, en el qual les dones i la narrativa van ser dues peces fonamentals.

El cercle no queda tancat, tanmateix, fins a «Mercé Rodoreda». La hipotética
quadratura de la figura geométrica (en cas d’haver-se aconseguit minimament) vindria
~ donada per la singularitzaci6 amb qué ressalta la setena novellista, que fou una
protagonista important d’aquell esforc. A pesar que Mercé Rodoreda i Gurgui

(Barcelona 1908-1983) no va esdevenir, com a minim fins als anys del conflicte béllic, el
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nom amb més resso entre les noves narradores, diverses raons avalen el fet que
concentri, en un émifasi clar, una part sencera de I'estudi: el que va suposar Aloma per a
" la novellistica catalana de I’época; la importancia del que va precedir el llibre per
comprendre la fita individual i collectiva que aquest representava; la particularitat de la
gméuaéié rodorediana, des de diversos punts de vista, respecte de la de les seves
coetanies, i, finalment, el fet que en aquests anys es van assentar les bases essencials de
’obra de qui en la postguerra esdevindria una de les personalitats més rellevants i d’un
nivell qualitatiu més alt de la literatura de la Catalunya contemporania.

Per comprendre aquest periple especific, s’ha imposat novament el criteri
cronologic. EI seguiment de Pactivitat rodorediana des dels seus inicis fins al julio] de
1936 pretén mostrar a manera com Pautora de Sant Gervasi va buscar una via literiria
efectiva, per diferen{s camins, sense deixar de comprometre’s profundament amb el seu
temps. Per bé que la novella s’erigeix molt clarament en P’epicentre del procés (i, per
tant, és un focus d’atencid privilegiat en Pargumentacié), com que Ja recerca personal de
Rodoreda, plenament imbricada en el context cultural, va prendre un nombre
considerable de formes i es va manifestar en ambits complementaris en la mesura que
també reépania a unes necessitats compartides, es consideren, aixi mateix, tots els espais
en qué va treballar (el conte, el periodisme, el teatre, Ia literatura infantil i les entitats). El
conjunt, resseguit en una successié diacronica, il-lumina la trajectdria primerenca de
Iescriptora —menys coneguda del que podria semblar— 1 prova que Aloma (acabada
Pabril de 1936) en fou un &xit perfectament comprensible: el primer punt d’arribada
‘d’una voluntat personal definida per la implicacié al cent per cent amb la cultura catalana
i fruit d’uns plaﬁtejaments més complexos que els de les narradores coetanies, sense els
quals no s’explica alld que vindria després (almenys pel qné fa als elements fonamentals).
D’aqui que el bloc s’estengui fins a la recepci6 de la novella editada el 1938 (malgrat |
que queda fora dels limits temporals de la tesi) i que es projecti sumariament endavant,
forca més enlla de 1939, en uns apunts finals. ' |

La resta de novel listes van compartir espais 1 van édnﬁgumr un front comi del
qual Rodoreda es va desmarcar en un cert sentit, A diferéncia del seu cas, a més, Ia
significacié social i cultural de les individualitats, accions i realitzacions de Vernet,
Montoriol, Arquimbau, Muria, Lewi i Bértrana supera D'interds literari estricte de les

seves produccions; el fenomen que representaven i representen, per dir-ho de pressa,
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resulta molt més significatiu que les aportacions concretes, que els resultats artistics
obtinguts. La narrativa que van produir s’installava en uns mateixos corrents i
tendéncies, i coincidia en els parametres generals i en els objectius especifics; les autores
van contribuir al tractament de la tematica sexual des d’una altra perspectiva, perd no
van acabar de resoldre els problemes que el génere (en el doble sentit de novella i
construccid cultural del sexe) els plantejava. Contrariament a Rodoreda, i amb Pobjectiu
de dur a terme una aproximacio inicial, i tanmateix amb uns minims de rigor, a la matéria
(ja existent, d’altra banda, amb relacié a Pescriptora de Sant Gervasi), és més éperatiﬁ i
productiu acostar-s’hi globalment que no pas dedicar-hi unes anlisis personalitzades que
induirien a la repetici6, dificultarien la connexié d’aspectes i vectors diversos i derivarien
en uns estudis particulars més informatius que interpretatius en detriment d’alld que
interessa: la significacié de les dones amb referéncia a laculturaiala nérrativa catalanes
de preguerra i la contribucié que hi van fer. Tot i que Redoi'cda ha estat més estudiada,
¢l panorama bibliogrific referma, aﬁcara, Ia maﬁﬁac:e de la divisi6. |
Abans de descriure aquest panorama, cal fer un ultim apunt sobre I'estructura i
els continguts de I’estudi. En lloc d’elaborar unes conclusions (la sintesi habitual d’idees
que sol tancar una tesi doctoral), he decidit redactar un epileg. La possible {iispersié
causada pel volum complet de les explicacions ha fet que en el decurs de Pexposicid vagi
recapitulant i insistint en les giiestions fonamentals —Pesséncia de les quals, d’altra
banda, ha qéedat plantejada en aquesta presentacié—; en conseqiiéncia, un apa;:{at
d’aquelles caracteristiques hauria resultat redundant. M’ha semblat més iﬂieréssaﬂt, t
doncs, evitar la repeticio i,‘ per contra, oferir una reflexié general i anotar les vies futures
de treball que séc capag de suggerir. Es tracta, evidentment, d’una opcié menys
académica, perd confio que compensada per tot alld que la precedeix (i, també, per tot.

alld que espero que ajudi a afegir-hi en un futur immediat).
La bibliografia sobre la matéria (estat general de la qiiestio i comentari especific dels
treballs desestimats) '

No existeix cap estuﬁ: que permeti situar el fenomen de Iz literatura d’autara ala

Catalunya dels anys vint i trenta en el context corresponent, que establem les
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coordenades necessaries per a la seva comprensié general o per a I'adequada ubicacié
d’un determinat nom i d’un determinat producte; en part, cal consignar-ho, perque tot
just comencem a comptar amb les crosses imprescindibles per poder aproximar-nos amb
més coneixement de causa a les qiiestions relatives a la literatura de I’época. Les
aportacions, majoritariament des de P’ambit umversﬁan, de Joaquim Molas, Jordi
Castellanos, Maria Campillo, Josep Maria Balaguer, Marina Gusta, Jaume Aulet, etc., i
meés recentment les de la generacid que n’ha recollit el mestratge (Eulalia Pérez
Vallverdia, Margarida Casacuberta, Francesc Foguet, Teresa Iribarren, Carles Lluch,
Carme Puig i altres), han anat fornint a poc a poc unes bases importants, prou solides per
sustentar edificis amb fonaments cada vegada més ferms.'

Respecte de Dona i literatura en els anys trenta: la narrativa de les escriptores
catalanes fins a la guerra civil, aixd també és possible gracies al complement dels
estudis en altres disciplines. Dins del camp de les dones, destaca la tasca empresa pel
Centre d’Investigacio Historica de la Dona de la Universitat de Barcelona, que, sota la
direccié de Mary Nash, ha contribuit en gran manera a esclarir I'anomenada condicié
Jfemenina en Yépoca, en una linia deutora del feminisme académic desenvolupat a
Occident en les darreres décades. La ingent produccio teorica i critica que les estudioses
de Franca, la Gran Bretaxiya, els Estats Units i altres paisos han proporcionat en els
ultims temps no sempre resulta operativa a ’hora d’acostar-se a la realitat catalana,
massa desconeguda encara, des del meu punt de vista, per prescindir de la seva
exphcacxo historica i aplicar-hi, directament, uns pressuposits analitics amb unes finalitats
politiques que han estat definits des d’altres tradicions (cosa que pot derivar en
interpretacions, si més no, qiiestionables). No obstant aixd, una part d’aquestes

‘ contﬁbucions aporten elements francament utils per a la reflexi6, la comparaci6 i la

‘contextualitzaci internacional. En sén una mostra clara, i de referéncia obligada en el

! Per a les referéncies especifiques dels treballs corresponents d’aquests estudiosos —i de tots els que
s’esmenten en endavant—, v. ’apartat de fonts d’informacié i bibliografia; com que aquesta secci6 de la tesi
les inclou (i es proporcionen, igualment, en ’aparat de notes que acompanya I’argumentaci6 en cadascuna de
les tres parts principals), n’estalvio, ara, la consignacié a peu de pagina, amb el benentés que resulten
facilment localitzables. Cal advertir, aixi mateix, que a causa de Pamplitud, de la diversitat, de les
particularitats de la bibliografia pertinent i de lextensié consegiient que en requeriria la consideracié
detinguda, les explicacions que segueixen només pretenen proporcionar un estat global, sumari, de la giiestio
(sense el grau de detall que sol caracteritzar les presentacions de les tesis doctorals en aquest sentit); Iinica
excepcié la constitueixen alguns treballs puntuals que, pel fet de desestimar-los com a bibliografia de

referéncia, em sento obligada a comentar amb una mica més de profunditat.



cas que ens ocupa, els llibres de la col-leccié britinica Women in Context (una série de
monografies sobre les escriptores dels segles XIX i XX en diferents nacions) o obres
concretes com Ja d’Alison Light entorn d’ideologia i literatura a I’Anglaterra
d’entreguerres i la de Jennifer E. Milligan sobre les autores franceses del méxteix periode.

L’obra que s’hauria pogut acostar més a les pretensions d’aquesta tesi (almenys
en termes parcials, ja que en sobrepassa de molt els limits cronologics a banda i banda) és
La condicié de la dona en la narrativa femenina catalana (1900-1983) (1990), d’Anne
Charlon. Aquest treball, caracteritzat per una voluntat divulgativa que no en pbt ser
Pexcusa, i amb més bona voluntat que encert, presenta una manca de rigor que el
converteix, en el millor dels casos, en una contribucié poc fiable com a base referencial.
Enia part subtitulada «Les novel-listes dels anys 30» se’n troben, entre altres evidéncies,
les segiients proves: a) només es consignen sis de les set novel-listes (Elvira Augusta
Lewi és Pabsent); b) no es consideren —ni tan sols s’anoten, de fet— totes les seves
obres (fins al 1936, per esmentar-ne un sol exemple, falten les tres primeres, dins d’un ‘
total de cinc, de Rosa Maria ArQuirnbau), i ¢) es fan declaracions com que cap de les
autores de preguerra no va intervenir notoriament en la politica (quan Arquimbau,
Bertrana i Murid van esdevenir destacades militants de partit, la segona fins al punt de
formar part de la candidatura d’Esquerra Republicana de Catalunya el 1933). Més en
general, els plantejaments i les conclusions de I’estudiosa francesa pateixen uns defectes
fonamentals que la critica catalana ja va assenyalar en publicar-se el Hlibre, i que aquesta
afirmacié de Dultima pagina (sobre la qual resulta superflu, em sembla, qualsevol
comentari) il'lustra anecdoticament: «Hi ha [...] un catala escrit per les dones. Aquest
catala escull els mots amb sonoritats calides i sensuals. Es aquest color de “maduixa” que
retorna com un leitmotiv des de les primeres novelles de les dones catalanes, i la
presencia obsessiva del qual només s’explica per la sonoritat de la “xeix” catalana.

Forga més reconfortants, per les diferents eines que proporcionen des d’altres
perspectives, i amb relacié als camps concrets de les publicacions periddiques, de la
narrativa de génere o de la nomina de lletraferides, resulten la guia d’Isabel Segura i
Marta Selva, Revistes de dones 1846-1935 (1984), i la de Nuria Pi i Vendrell, titulada
Bibliografia de la novel-la sentimental publicada en catala, entre 1924 i 1938 (1986), o
el diccionari biobibliografic d’autores basques, catalanes i gallegues, Double minorities

_of Spain (1994), editat per Kathieen McNerney i Cnstma Enriquez de Salamanca. Pel
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que fa als treballs especifics sobre les narradores de preguerra, encara molt escadussers i
sempre, precisament per aixd, reduits a les visions generals, destaquen, per motius
diversos, el de Maria Campillo sobre Maria Teresa Vernet, que el 1986 precedia la nova
publicacié de Les algues roges, i els d’Albina Fransitorra sobre Carme Montoriol —com
la «Introducci6» a la reedicié de L ‘abisme i L’huraca (1983).

La Sal, primer, i Edicions de I’Eixample, pdsteriorment, han dut a terme, en les
darreres décades, una tasca important de recuperacié de textos que només es podien
trobar en centres documentals com la Biblioteca de Catalunya o I’ Arxiu Historic de la
Ciutat, a més de contribuir a Pestudi de les éscriptores no solament amb les

' presentacions pertinents, siné amb vohims d’un cert interés com Literatura de dones.
Una visié del mén (1988); aquesta monografia estd integrada, entre altres, per
" collaboracions sobre Montoriol i sobre Mércé Rodoreda (ﬁrmadés per Maria dels
‘Angels Anglada i per Carme Arnau, respectlvament) o0 per un text sobre les autores dels
anys trenta a carrec d’una d’elles Anna Muri ' '

La memona de Muria, homenat_;ada amb diferents menogréﬁcs de Serra d'Or i

- objecte constant de consideracié a causa de la seva longevitat, es va materialitzar

repetidament fins a la mort de Pescriptora, la tardor de 2002; per exemple, a Anna
Muria, album de records (1992), de Quirze Grifell. Aquesta memoria constitueix un
- testimoni d’excepci6 entre els significats per diferents autobiografies ~—com la d° Aurora '
Bertrana—, que, tanmateix, convé confrontar amb les dades objectives, massa sovint -
obliterades en els estudis sobre la matéria. Bertrana ha estat també, darrerament, un tema
central d’analisi i reflexio; amb motiu d’unes jornades celebrades a la Universitat de
Girona P'octubre de 1999 (Iés actes de les quals es van publicar el novembre de 2001),
per esmentar-ne un cas. El dossier que la Revista de Girona 1i va dedicar el mateix any
aplega nombrosos treballs i va descobﬁr, entre altres coses, la data real de naixement de
la novellista. Catalina Bonnin, que fou la résponsable directa d’aquest descobriment, es
va doctorar a Mallorca, també el 1999, amb Ia tesi Aurora Bertrana. Vida i i obra (1892-
1974), dos volums mxpressmnants que, malauradament resulten poc ftils pel pes- ,

' - excessiu de la descripci6 (que frega la parafrasi estricta) i, sobretot, per les limitacions d¢, .
la recerca de fonts de primera ma, que reverteixen constantment en una informacié no
contrastada, procedent, en esséncia, de I'autobiografia de Pescriptora gironina, Més

instrumental és EI feminisme i els viatges d’Aurora Bertrana. Les conferéncies inédites



del Fons Bertrana de la Universitat de Girona (2002), la tesina d’Adriana Barcia
articulada en qualitat d’edici6 de les ponéncies que 'autora féu en la preguerra (i que
eren Unicament consultables en aquesta biblioteca universitaria). Cal esperar que la tesi
d’Anna Velaz sobre Montoriol, en curs d’elaboraci6, representi una aportacié més
significativa que Ia de Bonnin; i que una hora o una altra vagin sorgint aproximacions
académiques paral-leles centrades en Vernet, Arquimbau, Murid o Lewi.

Mercé Rodoreda, en canvi, ha estat un focus d’atencié permanent al nostre pais;
una mostra recent: la Setmana Rodoreda, organitzada per I'Institut de Llengua i Cultura
Catalanes de la Universitat de Girona, ’Ajuntament de Santa Cristina d’Aro 1 la
Fundacié Mercé Rodoreda i celebrada del 7 al 13 d’abril de 2003 com a marc del simposi
Vint Anys d’Estudis Rodoredians. L’autora també ha estat i &s objecte continuat d’estudi
en nombrosos centres académics estrangers; prou que ho evidencien Mercé Rodoreda:
una bibliografia critica (1963-2001) (2002), de-Maria Isidra Mencos, o la bibliografia
que es pot localitzar en diverses pagines web. En aquest cas, doncs, no es tractava tant
d’establir unes bases inicials sdlides, amb les quals ja comptivem, com de resituar els
sentits d’una etapa que ha quedat relegada a un segon terme, tant quantitativament com =
qualitativament (un fet clar en les poques —en comparacid amb el pericde de
postguerra— i sovint problematiques aproximacions que s’hi han concentrat), pel doble
pes de I’obra posterior i del rebuig de I’autora envers les seves beceroles creatives. Per -
aix0 la tercera part, a diferéncia de les altres dues, s’obre amb una seccié dedicada a
aquest aspecte; al marge de les consideracions generals que faré tot seguit, m’ha sembfat
important encetar I’estudi de la narradora de Sant Gervasi aclarint els plantejaments
tedrics que el presideixen sobre el rerefons dels treballs existents.?

Les contribucions de Carme Amau, prou conegudes, van posar els pilars per al
coneixement de les novelles de preguerra de Rodoreda, les quals han adquirit un cert
protagonisme en els darrers temps. La tesi doctoral de Carles Cortés i Orts (Les primeres
novel-les de Mercé Rodoreda (1932-1936), presehtada a la Universitat d’Alacant el
1999) en constitueix un primer intent d’analisi global, publicat com a Ilibre amb algunes

modificacions i amb el titol Comencar a escriure: la construccié dels primers relats de

% En conseqiiéncia, em detindré encara menys en Ia seva valoracié que en la dels estudis relatius al conjunt de ‘
les narradores i al seu context cultural. Aqui, tanmateix, és on em cal justificar amb més detall el fet d’haver
prescindit de determinada bibliografia.

A'avaiiy



Mercé Rodoreda (1932-1938) (2002). A desgrat del punt de partida, encertat (la
importancia d’aquesta etapa d’aprenentatge i experimentacié per a la trajectoria de
Pautora), d’un plantejament aparentment correcte (I’aproximacio textual a les obres, la
seva consideracié respecte de la resta de Pactivitat rodorediana de I'época —el
periodisme, I’acci6 cultural o el conreu del conte— i la contextualitzaci6 en el panorama
de les lletres catalanes del moment), i, com amlmm en la versié editada, d’una conclusié
inqiiestionable (la comprensié d’Aloma com a primera consecucié de les temptatives
literaries inicials), el resuitat és defectuds per un bon nombre de motius.

En primer loc, la poca solidesa de la investigacio, ja que no s’han fet els
buidatges de premsa necessaris: ’accés a la documentacié de la Fundaci6 Merce
~ Rodoreda (a qué devem una tasca eficag, encara en procés, d’edicid dels textos
rodoredians de preguerra, entre altres cbses) hi substitueix la recerca hemerografica,
cosa que reverteix en una compilacié incompleta dels escrits apareguts a la premsa, en el
buit gan*ebe absolut d’informacié sobre la recepci6 de les novel-les i en la inexisténcia del
fons contextual de primera ma. | |

En segon lloc, la tria inadequada de la bibliografia de referéncia pel que fa a la
histdria de les lletres nostrades; tot i que s’esmenten ocasionalment algunes de les
aportacions de Baiaguer, Campillo o Castellanos, son certs estudis rellevants perd ja
superats (com Literatura catalana contemporania, de Joan Fuster, i Marginats i
integrats en la novel-la catalana, de Carme Arnau), i sobretot un treball assagistic, EI
' malentés del noucentisme, els que forneixen les bases d’una contextualitzacié que
esdevé, aixi, desenfocada, perqué no recull els aspectes essencials del periode (per
exemple, la giiestio del public amb relaci6 al génere novel-listic). |

En tercer lloc, aquesta contextualitzacié queda reduida a les pégizzes inicials 1
recapituiatbﬁes o conclusives, sense que s’hi estableixin els lligams pertinents en I’analisi
de les novel'les (una analisi de la qual, en la tesi, s’excloia Aloma,vco‘sa‘ que mutilava la
visi6 panoramica dels inicis de Pescriptora amb argunients tan fragils com que P'obra
havia estat reeditada i considerada en estudis diversos, o que no mostrava el témpteig
literari a diferéncia de les novel'les anteriors i, en conseqiiéncia, era, a criteri de
- Pestudi6s i segons exposava en la presentaci6, «el text menys repreéenfaﬁu de P'época

que estudiem» —un aspecte corregit en el llibre, probablement per indicaci6 del
tribunal). |



Potser fins i tot resulta més greu, en quart lloc, la lectura que Cortés fa dels
textos, la qual exposa una profunda incomprensié (evident en la reduida reflexié entorn
de components tan essencials com la parddia i la ironia, ni tan sols esmentats a proposit
de Sdc una dona honrada?) i exemplifica Iesterilitat en qué pot derivar aplicacié de la
teoria literaria, i en concret de la narratologia (I’instrumental proporcionat per Mikhail
Bakhtin, Mieke Bal, Gérard Genette, Julia Kristeva, etc.),’ quan és estrictament mecanica
(i voldria emfasitzar 'adjectiu per evitar males interpretacions).

En cinqué lloc, les informacions que aporta P'estudioés sén sovint contradictories,
equivocades o infundades (algunes petites mostres procedents de la tesi: (1) s’hi afirma,
en dos moments diferents, que Rodoreda coneix els membres del Grup de Sabadell a) a
la Institucié de les Lletres Catalanes el 1937, i b) mitjancant els contactes que estableix
en editar la tercera novel-la, el 1934, a Edicions Proa; (2) es confon I'endrega de Séc una
dona honrada? amb I'inici del relat, o (3) no s’identifica un fragment de Del que hom no
pot fugir com una citacié de Shakespeare, quan el text proporciona explicitament la
relaci6). | '

Bastant més operatives, efectives i suggeridores son les aproximacions de Roser
Porta, autora de sengles edicions (ja publicades) i estudis (inédits) d’Un dia de la vida
d’un home i de Crim gracies als ajuts de la Fundacié Mercé Rodoreda. Porta hi esbossa '
les linies d’una futura tesi doctoral que, sota la direccié de Joaquim Molas, s’ha plantejat
com una analisi del comput total de la produccié rodorediana de 1932 a 1936 en el seu
context literariocultural (de qué sembla que Aloma serd, perd, exclosa). Existeix, aixi
mateix, alguna analisi especifica, com la de Joan Ramon Resina sobre Crim, feta des del |
punt de vista de la parddia del génere detectivesc. La novel'la guanyadora del Premi Joan
Crexells de 1937 constitueix, amb diferéncia, el text rodoredia dels anys trenta que ha
obtingut més atencions: al costat dels d’ Arnau, hi ha un nombre considerable de treballs
sobre I'obra, per bé que focalitzats en la versié de 1969 i entre els quals, precisament per
aixd, tenen especial interés, des de la perspectiva de la preguerra, aquells que se centren
en les modificacions aplicades a I’original en la revisi6 dels anjrs seixanta.

Les biografies de I’autora publicades per Mercé Ibarz, Montserrat Casals i la
mateixa Carme Arnau dediquen, igualment, un cert espai a I’etapa republicana. Pel que fa
al periodisme, se n’han ocupat també, ocasionalment, Anna Maria Saludes, Roser Portai -

3 V. I’apartat de fonts d’informaci6 i bibliografia per a les referéncies concretes.
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Teresa Mufioz, la qual va editar les entrevistes que Rodoreda féu al periddic de joventut
Clarisme. Darrerament, han fet aportacions més encarades a la difusié Marta Nadal (amb
un album biografic) o els col'laboradors del cataleg de I'exposicié sobre I'escriptora feta
a Madrid, Mercé Rodoreda, una poética de la memoria (2002). Entre aquests
collaboradors s’hi compta Maria Campillo, que és, a parer meu, qui ha fet les incursions
més afinades i fonamentades en la produccié rodorediana de preguerra (especialment en
un article publicat a '4vui el 1983 i en una ponéncia al I Simposi Internacional de
Narrativa Breu, posteriorment recollida en les Actes que les Publicacions de I’Abadia de
Montserrat van donar a Ilum el 1998). La meva linia d’analisi de la figura i de Pobra de la
novel-lista, com es podra comprovar, n’és deutora, i voldria pensar que presenta una

clara continuitat amb la via interpretativa oberta per la professora de la UAB.

Els aspectes més formals: el sistema de referéncia i les fonts d’informacio

Ja per anar tancant la presentacié, he de fer algunes observacions técniques,
carregoses perd inevitables per acabar de prcporcionar les “instruccions d’as” de la tesi.
La primera es refereix al sistema referencial, on he optat per la hibridacié de les dues
formes habituals. En el decurs de les meves explicacions, les referéncies apareixen
sempre a peu de pagina, el métode tradicional de citacié mitjangant crides numériques.
" En el cas de les fonts d’informacié de primera ma (els textos apareguts a la prémsé,
“publicats en volum o produits amb anterioritat a 1939 —encara que P'edicioé que se n’usi,
pel que fa al material accessible en llibre, sigui posterior—), es manté la coheréncia de
format del sistema més comi a les nostres terres (és a dir, autoria si n’hi ha, titol 1
referéncia ‘completa). En canvi, per a les fonts secmldériés (textos i estudis escrits
després de 1939) uso el model anglosaxé: cognom de Pautor (o menci6 de
fes;mnéabiﬁtat general) 1 any de publicacid, éeguits de dos punts i el mimero o nimeros
de pagina. L’heterodoxia de Popeié, de la qual assumeixo la responsabilitat (i la
qiiestionabilitat), permet diferenciar visualment, en I'aparat de notes (el qual, a més, veu
- reduida, aixi, la seva extensid), el material d’aqueﬂa época de les obres, articles, estudis,

etc. que no hi pertanyen. La divisié és important perqué aporta informacié en si mateixa; -



per aixé m’he decidit a incorporar-la i I’he recollida, també, en Papartat general «Fonts
d’informaci6 i bibliografia».”

Dins d’aquest bloc, en primer terme, «Fonts de primera ma (anteriors a 1939)»
inclou les referéncies de tres menes de textos, agrupats en dues subseccions: en la inicial,
a) els articles sense signar, d’autor catala i estranger i d’autora estrangera als quals he
accedit mitjangant els buidatges de diverses publicacions periddiques —consignats en la
relacié d’abreviacions i de sigles que segueix a aquesta presentacié—, més b) els
documents publicats sense signar i d’autor catald que he obtingut en fons publics i
particulars o gracies a la collaboracié d’altres investigadors; en la segona, c) els escrits
editats que he emprat (d’autor catal i estranger i d’autora estrangera fins al 1939, i
també d’autora catalana si el moment de publicacié és anterior a 'etapa estudiada). S’hi
anoten els noms complets dels periddics on s’ha localitzat cada text periodistic
(consignats amb ébreviacions en les notes per evitar ’extensié innecessaria de I’aparat) i,
si s’escau, les capcaleres de les seccions dels diaris, setmanaris, revistes, butlletins, etc.
en qué s’inclouen (al final i entre paréntesis), suprimides a peu de pagina (excepte en els
articles i les notes sense signar o sense un titol especific) per evitar la dilatacié d’aquest
espai referencial. He marcat amb cursiva les obres contingudes en els titols (sovint entre
cometes), perqué he considerat que aixd no suposava cap traici6 als originals i, per
conira, contribuia a la claredat. La forma de les signatures ha estat respectada en les
notes per fidelitat als documents, perd en aquest bloc final he uniformitzat els noms dels
~autors per facilitar la localitzacié agrupada de les referéncies en el llistat (tot i que
s’incorpora, també, la modalitat concreta de la firma). En la meva argumentacié he
aplicat, aixi mateix, la uniformitzacié esmentada, cosa que s’estén als noms de les

seccions, editorials, col-leccions, etc. (la forma original de les quals s’ha mantingut en els
| apartats de les fonts d’informacié bibliografica i de I’apéndix).

«Fonts secundaries (1939-2003)», a continuaci6, diferencia la bibliografia
propiament d:ta (Ihbres i articles) de tot alld que procedeix d’altres suports (Intemet i
CD i video, amb la indicacié pertinent en les notes a peu de pagina). Atés el sistema
- referencial triat en aquest cas, les entrades s’organitzen en dues columnes per permetre’n

una identificacié rapida: a I'esquerra, apareix la forma de citacié usada a peu de pagina -

* Les explicacions seguents resulten més fz’xclls de comprendre si es té present I’index general de Ia tesi (al
qual, doncs, remeto).
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(cognom, o responsabilitat general si no hi ha una autoria concreta, i any); a la dreta, la
referéncia completa. En les referéncies del material d’Intemet, entre claudators, es fa
constar la data de consulta a causa de I’actualitzacié constant dels llocs i les pagines web.
Cal anotar, aixi mateix, que el mes de maig de 2003, quan vaig donar per acabada la
redaccié de la tesi, defineix exactament el segon limit cronologic d’aquestes fonts
d’informaci6 (cosa que explica ’abséncia dels estudis que s’hagin pogut donar a conéixer
des d’aleshores).

Per diferenciar-les com a objecte central d’atenci6, he exclos de les fonts de
primera ma les referéncies relatives a la produccié d’autora catalana dels anys vint i
trenta; aquestes integren la part que tanca el treball que presento. «Apéndix bibliografic:
bases referencials de Pestudi», com el sen nom indica, deixa constancia del material que
ha permés la meva feina i que hi dona sentit —el gruix de Piceberg, per entendre’ns—;
en constitueix el final per raons estructurals, pero en realitat n’és el principi, el perque de
tot plegat. L’apéndix t€ una petita introducci6 (a la qual adrego per als detalls, que
estalvio ara) per facilitar-ne 's i copsar-ne I'abast documental exacte. |

A fi de perfilar aquest abast amb el maxim de precisio, hi he incorporat, en primer

Hloc, una petita fitxa de cadascuna de les publicacions periddiques consultades, on hi ha la
informacié essencial relativa als buidatges. Després, vénen les referéncies concretes,
estructurades en diversos blocs. El primer és el dels manifestos col-lectius (de signatura
femenina i/o firmats per entitats de i per a dones). Hi segueix la llista de tota la produccié
dels anys vint i trenta de la ndmina completa de les autores estudiades de qué tinc
~ constancia; cada entrada consta d’un descriptor formal, entre claudators i situat al final,
per identificar genéricament cada cas concret.

El tractament de les autores en la tesi i la importancia que hi adquireix cadascuna,
segons els criteris predefinits, han determinat Porganitzacié de la informacié d’aquesta
llista en quatre parts. Les set novel-listes principals apareixen, naturalment, d’entrada, i
amb un quadre resum inicial que n’esquematitza les dades fonamentals. Tot seguit, ve un
segon grup de setze escriptores: les que prenen un cert protagonisme en tm'apax»'tat oun
altre de la primera part de P’estudi. En tercer lloc, hi ha les dones que van donar a
condixer, com a minim, un text a la premsa en els anys delimitats (més de sis-centes);
aquest és un apartat molt heterogeni, que inclou «petsonaﬁtats, de la qualitat i dela

importancia diverses que la secci6 inicial de I’analisi esbossa. Finalment, aqui sense cap
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anim d’exhaustivitat, apareixen les referéncies que he localitzat amb relaci6 a les autores
de més edat o d’altres ambits geografics i a dues escriptores la produccio de les quals és
en llengua espanyola (les lletraferides que queden, en conjunt, excloses de Pestudi
propiament dit, perd les referéncies relatives a les quals no he volgut prescindir
d’incorporar).

Aixi, després de (1) la presentaci6 de rigor, consigno la informacié referencial
basica respecte de (2) les publicacions periodiques buidades; (3) els documents conjunts
d’autoria femenina (personalitzada o institucional); (4) les narradores dels anys trenta;
(5) les intellectuals que es consideren amb una minima amplitud amb relacio als diferents
géneres; (6) les noves autores (o aspirants a autores, o autores circumstancials) que
s’esmenten en un moment o un altre, i (7) les escriptores conegudes o reconegudes
d’abans i d’altres parts del territori, més dues de les que van treballar en castella, sobre
les quals tinc informacié.’ A banda del sentit evident dels dos primers blocs, he volgut,
d’aquesta manera, o) dividir i ordenar alfabéticament els grups d’escriptores per ordre de
rellevancia en Ia tesi i, per plataformes periodistiques i/o cronoldgicament sota cada nom,
el material que ha aportat els fonaments a la meva feina —els resultats essencials de la
recerca hemerogrifica i documental—; &) diferenciar aquest material, com a focus
especific d’atenci6, del que contextualitza les figures i els textos (que integra les fonts de
primera ma perd en un altre sentit, cosa que explica que s’inclogui en 'apartat de Ia
bibliografia), i ¢) possibilitar Paccés general a I'un i a Paltre per separat amb vista a
possibles investigacions posteriors. ‘ '

Com que la majoria de dades d’aquest apéndix procedeixen directament de les -
fonts de I’&poca, és facil que en faltin i que calguin correccions a mesura que s’avanci en
¢l coneixement de la matéria. Espero que les dimensions del material amb qué be treballat
i el caricter de provatura inicial, amb el desig d’aportar un punt de partida, excusin, si

més no parcialment, els possibles errors que hi pugui haver. Aixo s’aplica en especial al

% Pel que fa a les primeres, dins d’aquest darrer grup, hi ha personalitats de les quals es parla en algun punt
de I’analisi al marge de la tradici6 anterior, encara que per trajectoria caldria incloure-les en la generacié
precedent: Maria d’Abadal, Maria Ballester (vidua de Ros), Adelaida Ferré, Sara Llorens, Regina Opisso,
Rosa Sensat i Leonor Serrano; el fet que continuessin en actiu i es vinculessin a algunes de les noves fribunes
periodistiques i institucionals explica que ¢ls seus noms s hagin tingut més en compte que altres en la primera
part de Pestudi; la circumstancia que fossin més grans, tanmateix, fa que en "apéndix bibliografic constin en
Papartat reservat a les autores no estudiades a causa dels factors cronoldgic o lingiiistic. Pel que fa a les
segones, es tracta de Frederica Montseny i de Maria Luz Morales, dos dels personatges més importants amb

~nom de dona dins de la cultura nostrada feta en castella en el periode de preguerra.
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tercer grup de noms, sobre la majoria dels quals no disposo de més informaci6 que la que
m’ha proporcionat la premsa.

En I'index general de la tesi, pel que fa a I'apéndix, només s’especifiquen els
continguts dels blocs corresponents al primer i al segon grups d’autores i al darrer
subgrup (a les novellistes, a les escriptores destacades en altres géneres i a les dues que,
malgrat treballar fonamentalment en espanyol, han estat incloses); altrament, hauria
calgut incorporar una llarga llista nominal i s’hauria desvirtuat la funcié d’una taula de
continguts. Per viabilitzar la localitzaciéo de les referéncies relatives al tercer i el quart

grups (la resta d’autores i les autores més grans o d’altres ambits geografics), 'apendix
* conté, al final, un subindex onomastic, el sentit del qual es limita a aquests dos apartats.
Si el resultat de la investigacié s’arriba a publicar d’una manera o d’una altra, és
previsible que inclogui I'index onomastic general (o els indexs pertinents en el cas que tot
plegat surti en més d’un volum).

En conjunt, i amb les uniques excepcions dels casos ineludibles, al llarg de les
explicacions he procurat estalviar la remissid a I’apéndix, amb el benentés que cal
adregar-s’hi respecte de cada nom. La voluntat de reduir al maxim el suport
complementari del peu de pagina, prou extens, m’ha fet optar per limitar les referéncies,
amb la sola excepcié de la inexcusabilitat a causa de la citaci6 fragmentaria, de les
- necessitats de 'argumentaci6 o de la dispersi6 espacial i cronologica. També he inclos el
ntimero de pagina al darrere de les citacions pertanyents a les obres produides per les
narradores que s6n I’objecte d’estudi principal: aixi, en reproduir fragments dels llibres
publicats per Arquimbau, Bertrana, Lewi, Montoriol, Muria, Rodoreda i Vernet (de les
seves novel-les i dels altres escrits que van editar en volum), faig constar directament,
entre paréntesis, el niimero de pagina corresponent a la primera —tot i que no sempre
linica— edicié (si es tracta d’una altra edici6, ho indico a peu de pagina). Amb els
mateixos criteris, he prescindit, en ’aparat de notes, de qualsevol explicacié sobre les
personalitats i institucions conegudes del periode.

Una peniiltima qiiesti6 practica té a veure, encara, amb les citacions. Per bé que
el material de primera ma (que inclou els documents inédits localitzats en fons diversos)
~ presenta sovint incorreccions ortografiques, sintactiques, de puntuacié /o tipografiques
(un fet que també es dona puntualment en la bibliografia posterior), m’he decidit a

mantenir la forma original sense usar I'indicador habitual dels errors ([sic]), si no és que



es tracta d’una errada de contingut. A banda de la informacié que aix0 proporciona
sobre els autors i les publicacions en giiestid, d’aquesta manera es manté opcié de
fidelitat als originals que s’aplica a les referéncies i, alhora, s’elimina I’enfarfegament
d’algunes reproduccions textuals en qué el senyal s’hauria hagut d’incorporar
profusament. Quan la inclusié d’un signe de puntuacié o d’alguna correccid m’ha
semblat imprescindible, he marcat la meva intervenci6 amb claudators, com se sol fer.
Finalment, he establert un sistema referencial intern per a les diverses parts de la
tesi. Quan convé recordar alguna cosa que ja s’ha explicat, recuperar una referéncia,
esperar el tractament més detallat, en un apartat posterior, d’un aspecte que no es pot
deixar d’esmentar en un moment determinat o quan convé consultar apéndix, la
remissid, sempre en nota a peu de pagina, es du a terme mitjangant la xifra romana
corresponent a la part en qgiiestié (I, II, III o VI, amb independéncia que coincideixi o no
amb el punt de P’argumentaci6), seguida de la numeracié ardbiga especifica del
subapartat (i, si cal, un niimero de nota). Aixi no hi pot haver confusions, i s’esquiva
Pextensié fruit d’altres procediments, potser més agradables a ia vista perd no pas més

operatius.

Agraiments

Per acabar, voldria donar les gracies a diverses persones i institucions. En
especial, a Jordi Castellanos, responsable principal de la meva descoberta de les
escriptores catalanes dels anys trenta. El seu mestratge fou essencial en la meva iniciacié
al mén de la investigacid, i les seves observacions i suggeriments han estat fonamentals
per a P'orientaci6 i la formalitzaci6 final del que constitueix Dona i literatura en els anys
trenta: la narrativa de les escriptores catalanes fins a la guerra civil. Sovint m’ha fet a
mans material introbable, i ha demostrat sempre una plena confianga en les meves
capacitats professionals. La seva solida creenga en el treball collectiu, a més, em va
proporcionar la possibilitat de formar part d’un grup de becaris (en el marc de projectes
de recerca successius del Grup d’Estudis de Literatura Catalana Contemporania de la
UAB), els intercanvis amb els quals foren —i han estat, en algun cas, fins al darrer

moment— molt fructifers. Origen i garantia de continuitat del Servei d’Informacié
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Bibliografica del Departament de Filologia Catalana de la UAB d’en¢a de la seva creacié
en els anys vuitanta, la mateixa filosofia em va permetre, a través d’aquest, I'as d’un
equipament i d’un programa informatics (un ordinador portatil i PISIS) que m’han
facilitat extraordinariament la feina de fitxatge i organitzacié de les bases documentals.
No puc deixar de consignar, paral-lelament, que en diferents moments Jordi
Castellanos m’ha proporcionat la possibilitat de treballar en condicions optimes per tirar
endavant el que ara deixa de ser una il-lusi6. La situacio en qué, per diverses
circumstancies, em vaig trobar el desembre de 1997, quan se’m va acabar la beca, hauria
pogut interrompre indefinidament la meva feina, perqué malgrat que en tres anys i mig de
’ dedicacio exclusiva havia completat gairebé els buidatges de premsaila Iocalitzacié de la
inforrnacié; em mancaven encara tota la redaccio 1 algunes hores d’hemeroteca. La seva
preocupacié constant —no requerida ni obligada, 1 per tant més apreciable— per
assabentar-me de vies de continuitat efectiva (beques, premis, ajuts, col-laboracions,
etc.), i molt especialment el fet de pensar en mi per substituir-lo al Departament de
- Filologia Catalana de la UAB entre el marg i el setembre de 1999, em van permetre
reduir considerablement unes jornades laborals incompatibles (almenys en el meu cas)
amb P’elaboracié de la tesi, cosa que va constituir-ne I’impuls definitiu. Aquest impuls va
cristal-litzar gracies a una ﬁava substitucié entre el setembre del 2000 i el setembre del
'2001; si no he pogut acabar la feina fins Pany 2003, ha estat perqué gracies a aquella
substitucié —i al fet que Josep M. Balaguer es recofdés precisament de mi— vaig
aconseguir un contracte a I’Escola Universitaria de Turisme de la UAB que, compaginat
amb la continuitat de la feina a la Facultat de Lletres, m’ha donat I’estabilitat econdmica i
laboral necessaria per, després de I'imprescindible any d’adaptacio, poder-me tornar a
- dedicar a I'estudi que avui presento i posar-hi fi. ,

Les nombroses responsabilitats i compromisos que Castellanos té no 1i han
impedit, tampoc, proporcionar—me Patencié que em calia sempre que I’he requerida. Tot
plegat ha significat I’establiment d’un dialeg estimulant i ric i d’una relacié ben cordial,
des del que m’agrada formular —potser amb més petulancia que encert— com una
coincidéncia basica, malgrat els desacords inevitables (nonhalrnent insubstancials i
directament relacionats amb la seva feina de director i amb les meves particularitats de
ddctoranda), en la comprensi6 del sentit dé la cultura, de la literatura i del treball que s’hi

concentra. Jordi Castellanos m’ha alimentat positivament aquesta comprensio i, per a mi,
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ha representat i representa tota una manera de fer, assentada en una ética individual i en
un compromis social que no tenen més escletxes que les de 'anécdota intranscendent a
qué tots estem subjectes; que es fonamenten en la solida creenca en la rad col-lectiva de
la feina que fem —cadasct al seu nivell i en espai de les possibilitats que té a Pabast—,
i que em semblen especialment lloables quan els valors oposats es van imposant cada dia
amb més forga.

Sense tantes explicacions, perd igualment al marge de qualsevol retorica, em cal
agrair també Pajut i les crosses conceptuals i materials que m’han fornit les assignatures
de Josep M. Balaguer centrades en el periode -——sobretot una de doctorat, La Parddia en
la Literatura Catalana dels Anys 20-30 (durant el curs 1994-1995), la qual em va
permetre posar les bases, mitjancant un treball de curs, de I’aproximacié a Mercé
Rodoreda que ofereixo— i la de Maria Campillo sobre els anys del conflicte armat
(Literatura Catalana i Guerra Civil l(curs 1993-1994), també de doctorat i que em va
obrir la perspectiva de la continuitat de 1936-1939). Sense anim de menystenir la feina de
lectura que he donat al conjunt de membres del tribunal, als quals dono les gracies a
priori per Iesfor¢ (siguin quines siguin les valoracions que els mereixi la tesi), a la
professora de la UAB, en especial, he d’agrair-li que hagi acceptat aquesta tasca
d’avaluaci6, perqué, en gaudir d’un any sabatic, no hi tenia cap obligaci6. Tampoc no
puc deixar de fer constar les incomptables i ﬁ'uctiferés converses sobre la tesi que he
tingut amb Eulilia Pérez Vallverdii (coresponsable amb Castellanos d’uns crédits sobre
literatura popular que, impartits durant el periode académic 1994-1995, també m’han
resultat molt utils). L’Ajut a la Investigaci6 Literaria que vaig obtenir de la Institucié de
les Lletres Catalanes per a P'elaboracié del treball Maria Teresa Vernet i la literatura
femenina dels anys vint i trenta (1998), aixi mateix, em va permetre confeccionar

- Pesquema de la primera part i de les seccions diverses que inclouen Pestudi especific de
Pescriptora. ‘ | »

Vull manifestar, encaré? les facilitats i Pamabilitat del personal de les institucions i

dels centres on he accedit a les fonts bibliografiques i al material documental de Ia
- recerca: I'Arxiu Historic de la Ciutat ‘(Casa de PArdiaca); PArxiu Municipal
Administratiu de Barcelona; ’Arxiu General i Biblioteca del Govern Civil de Barcelona;
la Biblioteca Bonnemaison; la Biblioteca Carles Fages de Climent, de Figueres; Ia

Biblioteca de Catalunya; la Biblidteca Soler i Palet, de Terrassa; el Centre Excursionista



de Catalunya; la Fundacié Mercé Rodoreda; 'Hemeroteca de la Facultat de Ciéncies de
la Informacié de la UAB, i el Servei d’Informacié Bibliografica del Departament de
Filologia Catalana de la mateixa universitat.

He comptat, alhora, amb els testimonis i la collaboracié de persones que, per
raons i de maneres diferents, es trobaven directament vinculades al tema de Ia
investigacié o em podien proporcionar dades, informacié o mitjans d’aconseguir-ne:
Anna Muria, Anna Maria Martinez Sagi, Albina Fransitorra, Joana Raspall i Mercé
Vilorbina. A totes, potser fins i tot més a les que ja ens han deixat, voldria retre’ls el
tribut especific de la memoria, per la qual els expresso un agraiment que s’estén al bon |
tracte amb qué em van obsequiar quan m’hi vaig adregar. Aixi mateix, he d’esmentar
Josep Massot i Muntaner, que, a més d’una predisposicié' permanent a Pestimul dels
- joves ino tan joves investigadors entre els quals em compto, va tenir I’amabilitat de fer-
me arribar les cartes que Aurora Bertrana va enviar a Lluis Nicolau d’Olwer, cosa que
em va estalviar el desplagament a la Biblioteca del Monestir de Montserrat.

En un ambit més personal, han incidit positivament en la meva feina Magda
Alemany, Just Arévalo, Margarida Casacuberta, Lidia Coll, Basil Dean, Ariadna Ferrer,
Francesc Foguet, Jordi Font, Gloria Furdada, Gloria Granell, Maxine Hallywell, Louise
Hooper, Toni Isarch, Carles Lluch, Josep Marcé, Carme Puig, Elvira Safont, Christopher
- Whyte, el meu germa i els meus pares. Sovint els ha tocat patir les fases successives
d’escriptura i les vacil-lacions o crisis propies (i impropies) del cas i, no obstant aixo,
m’han donat amms i suport; també m’han proporcionat, ocasionalment, material,
informacié i idees. Totes dues coses va fer durant Petapa inicial de la redacci6, perd en -
un grau inéstimable, Isabel Grafia. Una mencié especial mereixen, igualment, Teresa
Iribarren, la éompanya més incondicional de formaci6 que he tingut (tant en ambit dels
estudis com en el de la investigaci6); Cristina Riera, gracies a la qual I'elaboraci6 de
I’apéndix no m’ha resultat un malson, i, last but not least, Miquel Marcé, el qual, a banda
d’haver-se responsabﬂitzat de la correccié ortotipografica final i d’haver-me acompanyat
. comrningfx en el darrer tram de tot ;}iegat; en va viure més de prop, amb més paciénciai
| arhb més comprensié que qualsevol altra persona, el procés de gestacid, naixement i
‘,creixement primigeni. Hauria d’incloure, encara, altres noms, perd no cal que m’estengui
més. Em disculpo per endavant per les abséncies i pels oblits, ja que sense cadascun dels

ajuts i dels estimuls que he rebut durant la seva elaboraci6 Dona i literatura en els anys
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trenta: la narrativa de les escriptores catalanes fins a la guerra civil mai no hauria estat

possible.

N.R. M.
Barcelona, estiu de 2003



RELACIO D’ABREVIACIONS

a) Publicacions periddiques buidades

L’ordre és alfabétic segons les abreviacions (usades tnicament en ’aparat de notes de la tesi per
consignar les referéncies al material), i aquestes van seguides del nom de la publicacid (i, en cas que no
es tracti d’una tribuna barcelonina, 1a localitat entre paréntesis) i dels anys buidats. Un asterisc [*]
indica anys delimitats pels interessos de l’estudi {no corresponents, doncs, al periode complet
d’aparicid); dos [**], periode determinat pel buidatge en procés (inacabat), sempre en el marc dels
interessos de ’objecte d’estudi; tres [***], col-leccions molt incompletes; un interrogant entre paréntesis
[(7)], publicacions de qué només s’han pogut consultar els primers exemplars (un o dos) i sobre la
continuitat de les quals no disposo d’informacid; una a entre paréntesis [(a)], buidatge determinat per la
col-laboracid d’una sola autora i dut a terme molt parcialment, només a la recerca dels seus textos; una e
entre paréntesis [(e)], periddic en espanyol, i una 7 entre paréntesis [(i)], publicacions que no he buidat
personalment (material recollit de manera sistematica, per bé que no focalitzada en el meu tema de
treball, per altres becaris dels projectes de recerca dirigits per Jordi Castellanos en els anys noranta).
L’abséncia de signe indica que els anys corresponen a I’etapa completa d’aparicid, que no hi ha buits
importants en 1a conservacié de la publicacié i que aquesta és en catald. Els detalls relatius a les que he
buidat personalment es troben en les fitxes de la primera seccit de ’apéndix bibliografic (v. VL.1).

A4 L’Amic de les Arts (Sitges) ‘ 1926-1929
av Art Novell | | 1924-1928
APC Annalis del Periodisme Catala 1933-1934
AV : Avui 1933
BB  Bondat-Bomé 1934 (?)
BR " Brisas (Palma de Mallorca) 1934-1936 (¢)
CI - Ciutat (Manresa) 1926-1928
cL -~ Clarisme ‘ - 1933-1934
Cci4 " Claror : 1935-1936
DADA DAciidAlla ‘ 1925-1936*
DG " Dona Gentil o 1927
DPS - Deportes 1928-1930 (¢)
DE ' Després ‘ ' 1934-1936
DOEIB " Diario Oficial de la Exposicién Internacional de Barcelona 1929-1930 (e)
DS " Diari de Sabadell (Sabadell)  1924-1936* (i)
EB * El Borinot 1923-1927
EBN . ElBe Negre S _ 1931-1936
ED El Dia (Terrassa) | 1923-1936*
EM El Mati o C 1929-1934%
| \ 1934-1936 (i)
EPB ‘ Edicions Proa. Bibliografia mensual 1929 (D) V
ES ( Esplai ' | 1931-1936 (a)
o  Evolwis ) - 1931 |
FL " Flama o | 1931-1936
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Flames Noves

Fornal

Gema

Gerid

Ginesta

Hélix

L’Hora

Imatges

Joventut Catalana
Joia {Badalona)
L'Abellad’Or
L’Andreuet/L ' Andrenenc
L'dvancada 4
Lletres Catalanes

La Campana de Gracia
La Dona Catalana
Siegiu—me

La Humanitat
LInstant

La Ma Trencada

La Nau

La Nau dels Esports
Llum Novella (Terrassa)
La Nova Revista
L’Opinié

La Publicitat

La Rambla

La Revista Blanca

La Sardana ‘

La Veu de Catalunya

La Yeu del Vespre

Mirador

Moments

Nosaltres Sols!

Pamflet

Portantveu del Club Femeni i d'Esports de Barcelona
Revi&fa de Catalunya |

1921-1931%*=
1932+

1929 () (&)
1925

1929
1929-1930
1930-1936
1930
1924-1925
1928
1926-1932%%%
1925-1933
1924

1925 (7)
1925-1934%
1925-1938
19261928
1931-1936*

. 1935-1936

1924-1925
1927-1933
1920-1930%+*
1925
1927-1929 (3)

1928-1931
1931-1934 ()

1925-1936*

1930-1936*

1923-1924 (e)**
1921-1936
1923-1936*
1933%*
1929-1937
1036-1938
1931-1934
1934; 1936
1930-1936

1924-1938



RE La Revista 1925-1936*
RF Revista Ford 1930-1934 (e}
RL Revista de la Llar 1930-1931
RM Revista de la Miisica 1932

RO Revista d'Olot 1926 (9

RP Revista de Poesia 1925-1927
RV Rosa dels Vents 1936 (D)

La llista no inclou les publicacions on he anat a buscar ocasionalment, per referéncies, un article, ni
les que han estat buidades per altres investigadors/es i de les quals, gracies a les relacions professionals,
he obtingut material dispers (textos puntuals, no pas un buidatge sistemitic); per diferenciar-les en
aquest sentit, els noms no apareixen abreujats en ’aparat de notes a peu de pagina (an, a més, e
. consignen els mals ¢’ obtenci6 quan s’escau).

. b) Arxius i fons documentals consultats

AMR Arxiu Mercé Rodoreda (Fundacié Mercé Rodoreda)

" ARL Arxiu de Tomas Roig i Llop (consultat per gentilesa d’Albina Fransitorra)
FCMF '  Fons Carme Montoriol de Ia Biblioteca Carles Fages de Climent de Figueres
FNO-ABMM Fons Nicolau d’Olwer. Arxiu de la Biblioteca del Monestir de Montserrat

A causa del caricter inédit del material que hi ha dipositat, i de la impossibilitat consegfient de
proporcionar-ne la referéncia bibliografica, els documents procedents d’aquests arxius i fons que se citen
en la tesi només consten a peu de pagina (no han estat inclosos a «Fonts &’ informacio i bibliografian).

c) Associacions i entitats del periode

AF Acci6é Femenina ‘
APEC  Associacié Protectora de I’Ensenyanga Catalana
ASF " Actuaci6 Social Femenina ‘
CFEB | Club Femeni i OEsports de Barcelona
FUFEC  Front Unic Femeni Esquerrista de Catalunya
JDB Junta de Dames de Barcelona

" LCB : - Lyceum Club de Barcelona

- LFCPL o | Lliga Femenina Catalana per la Pau i ia Llibertat -
RISE : - Residéncia Internacional de Senyoretes Estudxants
UFFC - Unié Femenina Franco-Catalana |

Les sigles relatives a partits politics només épareixen en el cas de més de dues referéncies a la faccié
en qiiestid, i Gnicament a partir de la segona vegada que S’esmenten (tant al cos de P'estudi com en
Paparat de notes); aixd limita aquesta circumstancia a quatre partits: Accié Catalana (AC), Esquerra
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Republicana de Catalunya (ERC), Lliga Regionalista (LR) —posteriorment anomenada Lliga
Catalana— i Unié Democratica de Catalunya (UDC).



D’un quant temps enca creix de dia en dia P"aportacié de la dona catalana a
1a nostra cultura.

R. Folch i Capdevila (1931)

~ Véiem venir la derrota, perd ens resistiem a creure-ho. Quan les tropes de
Franco entraren a Barcelona, fou per a nosaltres com si el mén se’ns
enfonsés,

Jordi Pinell (1996)

En els diversos periodes que han marcat la nostra evolucid literaria es troba
sovint aquesta mena d’oblidanga que emboira figures un dia populars i
festejades. Noms que han Iligat un perfode amb P’altre successiu i han fet de
pont als nous ideals estétics, han caigut en ¢l més pregon oblit. Aixd explica
el nombre considerable de figures, un moment elogiades per la critica i
mimades de la popularitat i a no gaire temps de distancia recloses a I'enfony
de les nostres golfes literdries. '

J. M. Miquel i Vergés (1935)

This is not just to say that women have the right to write badly, but it is to
mantain that women’s writing should not be made to serve as handmaiden to
the literary theory of feminist criticism, which has its own cultural and
political agenda. ’ ' »

Sharon Wood (1995)






DONA I LITERATURA A LA CATALUNYA DE PREGUERRA






1. INTRODUCCIO: LA PRODUCCIO I EL CONSUM LITERARIOCULTURALS

Les dones es fiquen per tot arreu i la sort les afavoreix
per a demostrar que poden ésser Utils fins en els llocs i
oficis que hom creia reservats als homes.

V.

En les primeres décades del segle XX, el mon occidental va experimentar una de
les transformacions essencials de la seva historia centémparénia: Paccés generalitzat de
les dones a P’esfera piiblica.! El fenomen, imbricat en la consolidacié d’una societat de
masses predominantment urbana en qué s havia d’alterar 1’escala completa dels sistemes
de vida tradiciienais, constituia un dels vértexs de la complexa confluéncia de diversos
processos relacionats; basicament, els profunds canvis politics i ideologics heréncia de la
Revolucié Francesa, les mutacions econdmiques i socials produides per la Revolucié
Industrial i per la implantacié del capitalisme, les implicacions del naixement i de la
configuracié del ihoviment feminista, les reformes pedagdgiques vinculades a la
preocupacié per ’educacié dels sectors lliurepensadors i les conseqiiéncies de la Primera
~ Guerra Mundial, Al nostre pais, la suma d’aquests factors a la dependéncia politica

respecte de I’estat espanyol i la seva iﬁteraccié particular amb P'evolucié historica de
Catalunya, i més concretament amb Particulacié del catalanisme i amb els efectes de la
represa cultural desenvolupada i significada per la Renaixenca, pel modernisme i pel
noucentisme, van configurar els parametres d’una modernitat, desclosa en el periode de
preguerra, en qué les dones van adquirir un protagonisme sense precedents.

La cultura i, especificament, la literatura van ser dels primers espais on es va
evidenciar la tfansfsrmacié. Al larg del vuit-cents, el perfil de la dona com a
~consumidora i productora cultural havia pres relleu a tot Europa i les seves drees
d’extensi6; aixi ho demostren, des de finals del segle Xvim, P’aparicio de revistes

especialitzades en els paisos industrialitzats o en via d’industrialitzacié i el sorgiment -

¢

! En els moments en qué s’estava produint, ja es tenia plena consciéncia del fet; la citaci6 inicial ho
demostra (V., «Les dones-policies», DS, 30-VIII-1934).



d’un primer gruix rellevant d’autores a totes les nacions d’Occident.” Fou en els inicis del
nou segle, tanmateix, que es produi 'eclosi¢ de la doble figura de la lectora i de
Pescriptora. Jennifer E. Milligan ha assenyalat que a Franga, per exemple, la legislaci6
educativa vuitcentista de nova aplicacié va suposar una reduccié de Panalfabetisme i un
augment de Pescolaritzaci6 secundaria que van tenir com a conseqiiéncia I'assentament
progressiu d’un public estable essencialment integrat per dones; el fet fou consignat en
assajos com La littérature féminine d’aujourd’hui (1909), de J. Bertaut, Nos Femmes de
Lettres (1909), de P. Flat, o Histoire de la littérature féminine en France (1929), de J.
Larnac, Pedici6 dels quals —per si mateixa altament indicativa— posava simultaniament
de manifest que les autores, en un gir que s’estava produint arreu, havien deixat de ser

excepcions singulars en un mapa fins aleshores predominantment masculi:

[...] [Flemale authors had ceased to be rare, unique creatures, dependent on a
highly specific fusion of particular social and cultural factors. They no longer
required monastic or aristocratic ‘upbringing, for thanks to improved access to
schooling, women now were writing en masse. [...]

Certainly, in much of Europe and the United States, as a direct result of feminist
advances and improved educational opportunities, this period witnessed a
widespread increase in the number of professional woman writers and in their
national and international recognition. [...] Within the Inter-war period itself
contemporary male critics demonstrated an awareness of this snowballing female
literary movement. In 1929, Larnac affirmed that there had never been such a great
number of women writers in France and in 1938 his statement was echoed by
Nizan in his review of Elsa Triolet’s Bonsoir Thérése in which he confirmed not
only the profuse number of women writers but also the prolific nature of their
literary output, suggesting that there had never previously appeared so many novels
of female authorship, often expressly for and about women.?

Per bé que amb diferéncies rellevants fruit de les particularitats historiques, el
procés va tenir el seu paral-lel a Catalunya. Després d’una primera fase materialitzada,
entre altres coses, en la creacid i circulacié d’un nombre considerable de publicacions

periddiques adrecades a les dones i en un apreciable aflorament d’escriptores des de

? Per a aquestes dues gilestions, estudiades amb relacié a la Gran Bretanya i respecte de Ncruega i Italia,
v., d’'una banda, Beetham 1996 i, de 'altra, Garton 1993 § Wood 1995.

? Milligan 1996: 26-27. L’estudiosa consigna en nota els noms de les autores que en aquests anys €8 van
fer una sdlida reputacié a I’América del Nord, Anglaterra, Escocia, Irlanda, Turquia, Txecoslovaquia,

Hongria, Polonia, Alemanya, Italia, Espanya, Portugal, Russia, Noruega, Finlandia, Suécia, Dinamarca i
Holanda; hi afegeix els casos d’algunes escriptores de Sud-aftica, el Brasil, I’Uruguai, Xile i I’ Argentina
per demostrar 'amplitud del fenomen, i n’il'lustra la projeccié literaria amb "obtencié del Premi Nobel
de literatura per part de 1a sueca Selma Lagerldf (1909), Ia italiana Grazia Deledda (1926), la noruega
Sigrid Undset (1928) i la nord-americana Pearl S. Buck (1938). La referéncia final de la citacié al
conreu especific de 1a novel-la és un aspecte especialment interessant de la qiiestio que serd représ en el
moment oporti.
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mitjan segle XIX,* durant els primers anys del nou-cents i sobretot en les décades dels
vint i els trenta, la dona va adquirir una rellevancia molt concreta en el mercat literari,
tant en I’espai del consum com en el de la produccié. El fet, en la seva doble dimensid,
constituia un dels signes més vistosos d’uns canvis socioculturals que, havent assolit fites
significatives en diferents moments, van prendre una forga determinada sota la Dictadura
de Primo de Rivera, es van redefinir en els darrers temps del régim militar i van viure un

cert afermament —tot i que no sense problemes i dificultats d’indole diversa— durant la

Segona Republica.’

1.1. NOTES GENERALS SOBRE EL CONTEXT DEL PERIODE

El govern autoritari imposat el 1923 a ’estat espanyol amb el vistiplau de la

monarquia borbonica va tenir, com és sabut, unes determinades conseqiiéncies al nostre

z

pais:

[...] [l Jempremta de la Dictadura de Primo de Rivera sobre Catalunya va ser
fondament regressiva. Va intentar desvertebrar el pais en les seves estructures
politiques, culturals, socials. Va suprimir o mediatitzar les seves institucions, va
estroncar les llibertats, va clausurar centres, va prohibir 1’Gs de la llengua propia i
va limitar la difusi6 generalitzada de la cultura catalana. Paradoxalment,
tanmateix, va aconseguir potenciar internament aquesta realitat politica i cultural
que volia eliminar. Perseguint el catalanisme, va acabar legitimant-lo com una
veritable opcié democratitzadora; reprimint les manifestacions culturals, va acabar
facilitant una resposta creadora en el camp de la llengua, del llibre i dels signes i
simbols catalans. Tot plegat va afavorir un augment de la cohesid social enfront del
desig desintegrador del substrat catala.®

L’abolici6 de les institucions autondmiques i la inviabilitat de ’actuacié politica
van derivar en un desplagament de I'acci6 cap a I’esfera cultural, el «reducte en el qual
hom es va haver de refugiar per defensar una catalanitat perseguida». Gricies als

fonaments establerts anteriorment i ateses les condicions conjunturals, la cultura catalana

* V. respectivament Segura, Selva 1984 i McNerney, Enriquez (eds.) 1994: 415-418. En el segon cas, a
pesar d’alguns buits i errors d’informacié, les pagines de I’apéndix proporcionen una comprensié
immediata, per visual, del canvi quantitatiu (val a dir que no només pel que fa a les autores catalanes,
siné també a les basques i les gallegues).

* L’afermament terminant mai no es va poder dur a terme perque, perduda la guerra, la desfeta de 1939 i

la imposicié del franquisme van suposar la interrupci6 violenta del procés i la liquidaci6 de tot el que
I’havia fet possible.

® Roig Rosich 1992: 639, la citacié segiient també en procedeix.



va experimentar una activacié significativa, un augment a tots els nivells de la produccié i
del consum; com ha estat indicat, «és la desfeta del Noucentisme o, si es vol, de la
institucionalitzaci6 cultural per donar pas a la diversitat —al contrast i la polémica, a la
competéncia entre les diferents posicions— alld que caracteritza la nova situacid.
Paradoxalment, es produeix dins un régim dictatorial que coarta la llibertat politica i posa
traves a la vida cultural. Es, doncs, no gricies a la dictadura sin6 contra ella que es
produeix la renovacié. La introduccié d’una situacié adversa al catalanisme i a la llengua
obliga a multiplicar els esforcos de connexi6 amb el public, un punt en el qual
coincideixen la ja iniciada renovaci6 editorial i les necessitats culturals del moment [...J».”
L’oferta es va ampliar i diversificar i van veure la llum algunes de les iniciatives de més
envergadura i rellevancia de la preguerra, amb un extens suport de la poblacié: «[...] La
reaccid contra el régim i, per tant, el component patridtic esdevingueren uns
catalitzadors immillorables per a la dinamitzacié d’un mercat que tant la pseudo-
oficialitzacié de la politica i la éuitura catalanes en temps de la Mancomunitat com les
circumstancies derivades de la Gran Guerra europea havien, pel cap baix, virtualitzaty.®
Les constatacions del fenomen en les seves diverses dimensions van proliferar en
el mateix moment en qué s’estava produint, i delaten un optimisme innegable. Entre-
altres manifestacions, Joaquim Ventall6 'assegufava, el 1926, que d’enca de 'any de la
implantacié dictatorial «el nimero de revistes catalanes ha augmentat prodigiosament, el
nucli de lectors de la nostra llengua s’ha multiplicat en proporcions mé!t afalagadores, 1
les nostres edicions, que abans assolien molt pocs centenars, avui desafien els milers, i es
venen»; o el 1927, a proposit dels Ilibres catalans, Ferran Soldevila feia una observacié
tan didfana ccm aquesta: «en aquests darrers anys, des que hem entrat en un nou periode
histdric, la progressi6é de la venda del llibre catald (suposant que verament hi hagués fins .

" aleshores una progressié i no un estacionament), ha fet un gran salt».'” L’Exposicié del

7 Castéllanos 1996: 27. Quan em refereixi, a partir' d’ara, a Pimpuls cultural sota la chtadura, serd en
aquest sentit de contrareaccié (amb el sobreentés, doncs, del caricter repressiu i antxcatalamsta del
régim, perala camprens;é detallada del qual remeto a Roig Rosich 1992).

'8 Casacuberta 1995: 22.
% Joaquim Ventall6, «Feina de profit», ED, 12-VIII-1926.
" Ferran Soldevila, «Lectures i lectors», LP, 9-111-1927.



Llibre Catald a Madrid, a finals d’any, «fou un esdeveniment politico-cultural de gran
importancia» que «contribui a generalitzar Pestat d’euforia»."’

El nou context també va suposar una revisi6 del passat recent per part de la
intel-lectualitat catalana, i el génere novellistic hi va tenir un paper central. El seu
menysteniment durant el noucentisme, a causa, en mots de Jordi Castellanos, dels
«condicionaments sociologics i literaris que n’esmussen el conreu» i «que situen en un

segon pla la novel-la»,? havia generat una precarietat insostenible en el sistema cultural:

[...] Després de La vida i la mort d’en Jordi Fraginals (1912), de Josep Pous i

. Pagés, la novel'la “moderna™ practicament desapareix del panorama literari catald
i, fins al 1925, el génere travessa una crisi absoluta. El Noucentisme, malgrat els
assaigs orsians de La ben plantada —del tot irrepetible— i de Gualba, la de mil
veus i Oceanografia del tedi, que no foren publicats com a Hibres fins molts anys
més tard, va ser incapag de potenciar una novel-la propia i [...] el fracas va ser

~ assumit o amb el silenci o amb I’anatema del génere. El buit, 2 més, s’havia produit
en una cultura precaria, necessitada de Iautoafirmacié continua i una mancanga
com aquesta es feia notar. Perqué el fenomen, que no és exclusiu de Catalunya, en

- altres cultures de més abast hi té poca importancia: els circuits comercials ja estan
formats i la davallada del prestigi intel-lectual del génere entre determinats grups

d’élite hi repercuteix ben poc Entre nosaltres, perd, el problema esdevingué, ben
aviat, un problema de cultura.”

La consclencla d’aquesta precarietat es va materialitzar, ja a ﬁnals de la segona
década del segle, en una recensideracm de Ia manera de fer anterior i en modificacions

dlsposmves per part de les prmcxpals figures del moviment.' Perd caldria esperar fins als

anys vint per a I'inici de la restituci6 efectiva, quan,

- {..} liquidada la maquindria noucentista i en uns moments de pérdua generalitzada
‘de punts de referéncia —sobretot per aquells intel-lectuals que havien participat -

~ molt directament en ’engranatge politicocultural—, es feia possible de comengar a
valorar amb una certa distincia determinades preses de posicié i actuacions
concretes que havien desembocat, en alguns casos, en un carreré sense sortida.
Posicions que [..] hom va comengar a qiiestionar i a matisar a partir,
‘aproximadament, de 1917. Una d’aquestes actituds implicava molt directament les
relacions entre literatura i piblic lector, que hom va haver de replantejar de manera
drastica respecte dels anys de predomini del Noucentisme, tal i com demostra la
creacio, sobretot durant la segona meitat de la década dels anys vint, de diverses
col-leccions “populars” de novella —la “Biblioteca A Tot Vent” de I’Editorial
Proa, la col'leccié popular “Les Ales Esteses” o la “Biblioteca- Univers” de la
Llibreria Catalonia— i d’altres géneres “mengivols” com els que, segons Josep Pla, .
havien de fer rendible, per exemple, una editorial de les caracteristiques de Diana,

" 1 Vallverda 1977: 28.
- 12 Castellanos 1985: 51.
- B Ibid.: 50-51.

* Per a tots aquests aspectes i per al cas paradigmatic de Carner, v. ibid. i Yates 1975.



especialitzada en prosa. Calia normalitzar un mercat literari que, des del tombant
de segle, s’havia sustentat fonamentalment damunt d’uns ben poc ferms pilars
ideologics.”

La normalitzacié, doncs, exigia la prioritzaci6 de la novel-listica tenint en compte
I’estat en qué es trobava i el seu eminent caracter popular i modern. Aixi ho demostren
els mitjans que es van desplegar per assolir-la, d’entre els quals resulta rellevant
Porganitzacié del Premi Joan Crexells, creat el 1928 per incentivar el cultiu de la
modalitat literdria que s havia convertit en la ventafocs de les lletres catalanes en I’etapa
prévia a la Dictadura. Després d’un periode d’acoblament iniciat el 1925, el
desenvolupament propiament dit del génere es va produir sobretot a partir de la primera
concessio del guardé, coincident amb I’'Exposicié Internacional de Barcelona de 1929 i
amb un tombant significatiu de la dindmica cultural -——1’acceleracié de la voluntat de
modernitat i la consegiient obertura cap a nous models—. Els onze anys d’historia del
premi i la polémica permanent que el va envoltar il-luminen el procés, marcat pel debat i
les confrontacions internes, d’aquesta renovada fase de I'esforg iniciat en el segle
anterior per articular una literatura i una cultura al nivell de les europees.'®

La institucionalitzacié cultural subsegiient a la proclamaci6 de la Segona
Repiblica espanyola i a la constitucié del Govern de ié Generalitat el 1931, tanmateix, es
va acompanyar d’una certa crisi de consum literari, detectada ja en el tombant entre les
dues décades i manifestada en la popularitzacié de la frase «la dictadura feia vendre
Ilibres i Ia repiiblica fa vendre diaris».”” Se n’assenyalaren nombroses causes: els efectes.
de la depressié econOomica mundial provocada pel crac de 1929; el creixement de
Pinterés per la politica fruit de la nova conjuntura, la proliferacié consegiient de premsa
diaria i el decantament del piiblic vers la compra de periddics d’actualitat, evident en
Paugment dels tiratges;'® la desaparicié de Pequiparacié entre 'adquisicié de I'oferta en

catald i la protesta, la resisténcia o ['acte patridtics a causa de la legitimitat

IS Casacuberta 1995: 22. Lestudiosa remet al ja clissic estudi d’Alan Yates (v. nota 14) per al tema del
génere novellistic durant el noucentisme; per a la referéncia a Pla, aix{ mateix, adrega al proleg de
Pescriptor a Coses vistes (Barcelona: Edicions Diana, 1925)

18 V. Casacuberta 1995,

17y, entre altres, Pere Guardiola, «De la crisi del llibre, encaray, ED, 1-IX-1931. R&pe::te dela cnsx '
reianva dels anys 1928-1930, v. les dades i P’analisi que es proporcionen a Vallverda 1977.

18 Sembla que La Publicitat, per esmentar-ne un cas, va arribar-lo a doblar (alxi es feia constar a Manuel
Brunet, «La crisi del llibre», LP, 4-X11-1930).
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politicocultural obtinguda; el caracter reduit, en termes demografics, del mercat
autocton; la pugna permanent amb els productes en altres llengties (sobretot en espanyol,
per® també en francés) i la competéncia de nous mitjans —noves formes d’oci—, com la
radio o el cinema; el descrédit de la critica; la desaparicid de moltes publicacions, i,
finalment, la poca maduresa o la idiosincrasia del public catald, les limitacions de la
literatura nostrada —del panorama de la creaci6 estricta— i les mancances del sistema
literari en general.'”” D’entre totes aquestes causes, les darreres resulten especialment
interessants perqué incidien en la problematica nuclear dé la cultura catalana, és a dir, en
les auténtiques deficiéncies que patia i que Poptimisme de l'etapa anterior havia
dissimulat. Dos dels seus verbalitzadors foren Pere Guardiola i Armand Obiols, els quals,
amb argumentacions de naturalesa diferent i en contextualitzacions dissimils, van
coincidir en la percepcié de la caréncia fonamental: una tipologia variada de llibres
d’entreteniment que vehiculessin I'eradicaci6 definitiva del problema de la baixa xifra de
lectors.

El setembre de 1931 Guardiola manifestava el seu escepticisme davant la crisi,
per bé que declarava que el jovent consumidor de ’obra de Josep M. Folch i Torres no
havia trobat una literatura d’enllag, unes novelles «purament de distraccio» que
permetessin ¢l pas posterior cap a lectures més complexes.”’ A parer del col-laborador
d’El Dia, aquesta mena d’obres —amb ben poques excepcions, com Vint anys (1931),
de Rafael Tasis— havien estat menystingudes a Catalunya, i els relats d’aventures i de
viatgcs, les novel'les «d’entregues», etc. i la difusié de les edicions populars hi havien
estat igualment negligits. Obiols, en una exposicié forca més extensa i aprofundida,

desenvolupada en una série d’articles publicats en el tombant de I’any sc'.giient,21 afirmava

1 A més dels articles citats en les dues notes anteriors, v. per exemple Rafael Tasis i Marca, «Politica i
literatura (Dialeg de circumstancies)», LP, 31-V-1930; Josep Teixidor, «De la crisi del llibre», ED, 6-V-
1931; Armand Obiols [Joan Prat], «La crisi del libre (III)», LP, 7-1-1932; Francesc Trabal, «Llibres!
Solucions a la crisi del llibre», LP, 24-XI-1932, i Ventura Plana, «El llibre, en aquest moment.
Comentari entorn del nostre moviment bibliografic actual», LR, n. 284 (21-1-1935), 4.

% Pere Guardiola, art. cit. La referéncia a escriptor no és, en absolut, gratuita, perqué el seu nom
s’associa indestriablement amb la creacié d’un public i amb la consolidacié de la literatura infantil i de
génere (rosa) en catald, amb les seves «liniques iniciatives estables i duradores tant en aquest camp com
en altres» (Pérez 1995: 340). Per la popularitat assolida i per la mena de literatura que representava en
aquests anys, 1’autor va convertir-se en una veritable obsessio6 per als sectors cultes de preguerra.

! Entre finals de 1931 i principis de 1932, Joan Prat, sempre signani Armand Obiols, va dedicar
diversos comentaris al tema en la seccié «Les Lletres», de La Publicitat: v. «Crisi», LP, 22-X11-1931;
«Crisi del llibre», LP, 31-X11-1931, i «La crisi del llibre (III)» (v. nota 19).
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que la clau de la qiiesti6 era la situacié greu —segons la seva opinié de resolucio
imminent— que afectava les lletres catalanes des de feia temps i que s’havia prolongat
durant el periode dictatorial, I’aparent esplet literari del qual responia tinicament a raons
politiques que no podien enganyar ning. Per a ell, existia una crisi material del llibre (es
publicava poc i la poblacié es mostrava indiferent davant I'oferta) a causa de la
confluéncia de dues limitacions: d’una banda, el caracter reduit del piblic, perqué només
un sector lentament conquistat pel periodisme estava capacitat per a la lectura de
literatura en llengua autdctona; de I'altra, la pobresa dels géneres populars en catald, i
concretament «la pobresa de la produccié de novel-les a Pabast del piiblic inhibits,” és a
dir, la mancanga de llibres agradables, suggestius i facils. Segbns el critic, Pacompliment
de la nacionalitzaci6 escolar havia de fer augmentar el nombre de persones preparades, i
la seva existéncia efectiva havia de ser fixada per enfortiment de les lletres catalanes.

Les formulacions de I'un i de Paltre remeten a dos dels eixos principals
interrelacionats entorn dels quals va girar la dindmica cultural catalana de preguerra: el
geénere novel listic i el tema del piiblic. En aquest marc general, «en uns moments en qué,
entre nosaltres, la novella recupera la seva funcié literaria i‘lluita per fer-se amb un
mercat (és a dir, intenta de crear, tematicament i formalment, una imatge d’ella mateixa
que sigui, també, la de la societat que li dona naixenca i a la qual es dirigeix)»,” es van
plantejar nombroses giiestions. Una d’elles, la importancia de les dones en I’assentément
d’un grup de lectors estable i de qualitat; i directameﬁt —perd no Unicament— vinculada
amb aquesta, el paper que tenien les autores entre els seus agents possibilitadors. El
sector consumidor que configuraven aquelles i el c{}njuntv confegit per les escriptores i les
seves obres, com demostraven les cultures modernes en qué s’emmirallava la Catalunya
del periode, constituien alhora un exponent i un canal de la regularitzacié que es
recercava. No ¢s estrany, doncs, que saltés a la palestra publica i se situés a primera linia
d’actualitat el fenomen que, en la seva doble dimensi6, van significar recurrentment les

expressions literatura femenina i public femeni.

% Citacié procedent de la tercera referéncia de la nota anterior.
% Castellanos 1982: 115.
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1.2. CONSIDERACIONS TERMINOLOGIQUES 1 CONCEPTUALS

Parlar de literatura femenina i, per extensio, de public femeni després del debat
que la critica feminista ha sostingut entorn del caracter problematic de I'adjectiu podria
semblar, a hores d’ara, fora de lloc.”* Des dels diferents ambits del feminisme tedric (el
literari, el sociologic, I'historic, I’antropologic, etc.), s’han demostrat I'ambigiitat, el
reduccionisme i la carrega ideologica del significant a qué es vincula el qualificatiu; és a
dir, del femeni com a correlat d’una idea, Ia de la feminitat, que, vehiculadora d’uns
interessosb determinats, no és sind una categoria historica, arbitraria, un conglomerat de
trets, funcions i condicions sﬁposadament essencials que s’assignen i assimilen a un sexe
en un sistema social concret. Els estudis feministes sobre el génere —terme
canceptuaﬁtza&er de la distancia entre la biologia i la seva construcci6 cultural (la imatge

~amb queé s’associa en una societat especifica)— han previngut dels perills de treballar
am}b‘uha nocié q%xe recull el que en la societat éccideﬁta}, al llarg del temps, ha canalitzat
la negaci6 de Ieéb,diferéﬁcies de classe, raga, personalitat, experiéncia, etc., entre les
dones, n’ha fonamentat la submissié i dominacié i n’ha legitimat I’anul-lacié com a
subjectes, amb‘ el confinament consegiient a Palteritat i a la invisibilitat, Els pressupdsits

subjacents al patriarcat, a una estructuracié social sexualment jerirquica basada en

- 24 He exclos I'exposicié detallada de Ia discussi6 perqué, més enlla de la seva complexitat i de Pextensié
explicativa que suposaria desglossar-ne el procés i les posicions, no aporta elements fonamentals amb
relaci6 a la Catalunya del periode estudiat. Els termes de la interrogaci6 politica, ideoldgica, social,
literaria, etc. que, especialment en les darreres décades, ha afectat el binomi sexe/génere (és a dir, la
condicié sexual, biologica, i les seves representacions culturals) no tenen massa a veure, des del doble
punt de vista conceptual i contextual, amb la preguerra catalana. Es tracta d’un debat produit des de
tradicions foranes (’anglosaxona i Ia francesa, bisicament) que se situa en una conjuntura marcadament
diferent, imbuida de ’impuls i de ’evolucié del moviment feminista a partir dels anys seixanta del segle
XX, 1 en qué els pressuposits patriarcals i els mecanismes del seu manteniment i de 1a seva imposicié es
replantegen des de la mateixa arrel i des d’un qilestionament radical de les bases que han sustentat la
societat occidental. Aquest marc reflexiu i el seu desenvolupament, no obstant aixd, s’han materialitzat
en un volum ingent d’estudis Pinterés de molts dels guals, per raons diverses, fa impossible la seva
obliteraci6; les dades Iﬁstéri:{aes i les vies d’aproximacié que aporten suposen una contribucié d’un
sentit, d’una operativitat i d’una utilitat que obliguen, com a minim, al marge de les citacions o
referéncies puntuals, a una consideracié sumaria —i per tant necessariament simplificada i
esquematitzada—, Per a una visié aprofundida i matisada del tema, remeto a la bibliografia
especialitzada i als estudis generals introductoris que hi faciliten Paccés; per exemple, els ja classics de
K. K. Ruthven i Toril Moi o els més recents de Maggie Humm i Marta Segarra i Angels Carabi {v.
Ruthven 1984, Moi 1985, Humm 1994 i Segarra, Carabf (eds.) 2000). Aquest darrer és un recull de
col-laboracions que té els avantatges afegits d’estar escrit en una Hengua més proxima i de proporcionar

una explicacié global i ficilment comprensible tant del proces hxstbrlc com dels camins que es fressen
actualment,
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binomis asimétrics i sobreposats,” en qué la desigualtat s’ha teoritzat i exercit per
mitjans diversos sobre la base de I’entronitzaci6 del fet cultural com a fet natural (dels
efectes perfectament definits, 1 per tant inevitables, de la marca biologica), han estat
denunciats, exposats i qilestionats des de nombroses perspectives, amb una voluntat
critica i transformadora proveida d’estratégies sovint confrontades que han generat una
gran riquesa practica i conceptual. Les propostes i les iniciatives de reformulacié o
reapropiacié del sentit del terme gémere s’han complementat amb les que en
propugnaven el rebuig des de la conviccié de la necessitat de reinventar les categories
d’analisi i de repensar-ne tant les aplicacions com el marc tedric. El fons de discussié
actual presenta un procés, un desenvolupament i uns objectius que es troben ja molt lluny
dels estadis primigenis, en qué la prioritat se situava en la recuperacié d’un passat
aparentment inexistent com a restitucié historicopolitica ineludible, tot i que aquesta
finalitat ha continuat fornint una linia d’investigacié important els fruits de la qual
configuren un gruix quantitativament i qualitativament significatiu.”®

Un estudi centrat en la figura i Pobra de les escriptores catalanes dels anys vint i
trenta, i que s’inscriu, doncs, si més no de manera parcial, en el plantejament que s’acaba
d’esmentar, no pot prescindir dels conceptes de literatura femenina i piblic femem’. Per
diferents raons. La primera, I'is generalitzat de I'un i I’altre en I’¢poca. La consulta de la
premsa del periode proporciona exemples innombrables del recurs a aquests termes (i
també, encara que no de manera tan freqiient, a termes afins o més especifics, com lefres
Jfemenines, lirica femenina, poesia femenina, poética femenina, novel-la femenina,
lectores, dones que llegeixen, llegidores, etc.), per identificar i classificar respectivament

les consumidores de cultura escrita i I’«art literari producte d’autoresses».”’ Aquest s

¥ Em refereixo a la diferéncia biologica conceptuada en la parella home/dona, desglossada en les
dicotomies socioculturals subjecte/objecte; jolaltre; radlsentiment, intel-ligéncialemotivitat;
reflexidlintuicic; forgalfeblesa; esfera piiblicalespai doméstic, etc., amb les subsegiients identificacions
entre home, subjecte, jo, rad, intel-ligéncia, reflexio, forca i esfera piblica enfront de dona, objecte,
altre, sentiment, emotivitat, intuicio, feblesa i espai doméstic.

% La col-leccié Women in Context, de I"editorial britanica Athlone, iniciada el 1993 i que ha publicat ja_
diversos volums sobre les escriptores d’entre mitjan segle Xix i finals del xx en diferents paisos

europeus, n’és un bon exemple (v. Garton 1993, Wood 1995, Holmes 1996, Forsas-Scott 1997 i Davies

1998). Com ho és igualment, en un altre sentit, la proliferaci6, també a Anglaterra, de treballs centrats

en les autores d’entreguerres, entre els quals val la pena destacar, per la naturalesa variada i per I’interés

que tenen, Dowson 1996, Montefiore 1996 i Ingman 1998.

27 A. Esclasans, «Final i | preludi», LH, 4-11-1934, V, també, entre molts a!tres, Pepeta Valeri, «Adséncié
d’una poética femeninay, DS, 1-IV-1925; Cecili Gasodliba, «Lletres femenines», LN, 16-VI-1931, 27-VI-
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exigeix la consideracié de les dues nbciens, i n’avala I"acceptacié més enlld de possibles
objeccions actuals.?® La seva desqualificacié aprioristica, de fet, constitueix una projeccié
des de pressupOsits molt posteriors, que basteixen barreres ideologiques
obstaculitzadores i absurdes amb relacidé a la comprensié dels dos fendmens.

+ Obstaculitzadores des del punt de vista histdric, perqué es neguen en certa manera unes
dades objectives que pfoporcianen informacié rellevant; absurdes des de la mateixa
perspectiva del feminisme académic que (almenys des d’alguns dels seus plantejaments)
en justificaria la detraccié, perqué un dels seus objectius, com s’ha dit, és excavacié
arqueblbgica visibilitzadora, necessariament diferenciada —amb totes les contradiccions i
els problemes que el debat teoric ha desclos— per motius historics i politics obvis.

Tenint en compte el potencial de la seva documentacié goéitiva, cal partir del fet
ingiiestionable que els sintégmes literatura femenina i public femeni van circular en la
preguerra per identificar i definir globalment les dues realitats en qiestié. La voluntat deA
recupefér—ies, descriure-les i interpretar-les com a objecte d’anadlisi delimitat i
independent, per bé que en absolut aillat del seu context, hi troba un dels seus arguments
més solids. Aquest argument és triplement refermat: d’una banda, per Passumpci6 de la
particularitat genérica d’una part de les mateixeé autores; de I'altra, per I'operativitat
coetania de la singularitzaci6 en la consideracié de les dones com a element especiﬁc
fonamental en la 'conﬁgurac‘i() d’un mercat cultural modern, i, finalment, pel
reconeixement des de tots els ambits de la vida piblica, }en els mateixos moments,
d’ athesta senya d’identitat cai 1ectwa i de la rellevancia dels agents que delimitava en
I’espai de la producci6 i del consum. ,

La consciéncia pohtxca (fenmusta i nacionalista) de les escnptores catalanes de

P’época i les possibilitats efectives de la diferéncia sexual en la dinamica social i cultural

1931 i 23-X-1931, i idem, «Lletres femenines. PresS oberta, per Maria Teresa Vernet. “Biblioteca A tot
vent”. Imp. Clarassé», LN, 1-IX-1931; Rosa Maria Arquimbau, «“Literatura femenina”», EV, n. 19 (28~
X1-1931), 2; Alfons Maseras, «Lirica femenina», LVC, 13-X-1933; Carme Karr, «A les llegidores de la.
“Pagina Femenina™, LVC, 14-1-1928 [vespre}; C., «Les dones que llegeixen Proust», M, n. 31 (29-
VII-1929), 1; Magali Mistral, «Dones Begxdores», EV, n. 14 (12-1)(—1931), 6, i Carles Cardé, «Vida
espiritualy, CLA4, n. 10 (febrer 1936), 34.

% En el context del debat que he resumit, el principal retret recolzaria, probablement, en tres aspectes: la
perpetuacié de les dicotomies tradicionalment sustentadores del sistema patriarcal que suposa
Pacceptacié de la categoria del femeni, el problema de I’essencialisme subjacent en aquesta opcid i
’homogeneitzacié consegiient de les dones —per més relativament 1 matisadament que es pugui
formular—. Hi ha hagut, no obstant aixd, qui ha analitzat aquestes qgilestions des de la complexitat que -
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dels anys vint i trenta es van combinar en unes actuacions i unes trajectories literaries en
les quals, en la recerca d’un espai propi —individual i de conjunt— dins del nou univers
representat pel segle XX, la carta del sexe va tenir un paper fonamental. Les noves
condicions conjunturals hi conduien indefectiblement. La modernitat, entesa com el
sistema heretat pel mén occidental després dels canvis crucials que van donar Iloc a unes
formes de vida especifiques a la fi de la Primera Guerra Mundial, no es podia permetre
ignorar la intervenci6 i la preséncia de la dona en totes les seves expressions, entre les
quals, la produccié i el consum de la literatura; de fet, les va reclamar, potenciar i
demarcar explicitament, i la diferenciacio, tal com es va dur a terme, aporta elements
molt significatius per a la comprensi6é de la composicié ideoldgica de la societat en qué
es va produir.

En la demarcacié a qué s’acaba de fer referéncia, Padjectiu femenifina era,
obviament, el terme clau. Definidor d’una subclasse dins del sistema literariocultural a
partir d’un element extern (el sexe), era aplicable, en conseqiiéncia, a qualsevol esfera i
tant a Pespai de P'emissié com al de la destinacié o recepci6.”’ Que es tractés d’un
indicador sexual evidenciava dos aspectes complementaris: 1’estructura patriarcal de la
societat en qué prenia sentit i els canvis que s’hi estaven produint. La marca era

‘necessaria perqué designava una alteritat, el factor no “universal” —ja que aquest,
identificat amb el masculi, no exigia cap especificacié—,” i en suposava alhora, doncs,
Padmissi6. El femeni incorporava una posicié subjectiva, connotava una agéncia |
productiva i consumidora que calia diferenciar, subratllar i fer explicita per censigné:-ne
Pexisténcia tenint en compte la seva rellevancia en les cultures occidentals de referéneia.

L’aplicacié generalitzada del qualificatiu representava, aixi, un constrenyiment i un

presenten i des de les possibilitats que obren per al mateix feminisme; s’han establert vies alternatives
d’aproximacid que admeten, precisament, el manteniment de les categories (v., per exemple, Fuss 1989),

% Femenilina, com he explicat en alguna ocasi6 (v. Real 1998a: 7, nota 1), s'usava per fer referéncia a
tot allo relatiu a les dones; podia apargixer, aixi, determinant qualsevol substantiu sempre que se’n
volgués constrényer el significat a aquest ambit. En el cas de la produccié, i per al camp de P’art, per
exemple, v. Elvira Augusta Lewi, «[Art femeni]», LDC, n. 536 (10-1-1936) [15]). Pel que fa a la
destinaci6, és prou il-lustrativa I’aparici6 del terme en els noms d’associacions —Accié Femenina (AF),
Lliga Femenina Catalana per la Pau i la Llibertat (LFCPL), etc.— i en els titols de les seccions fixes a la -
premsa (com ara, entre moltes altres, la «Pigina femenina» de La Veu de Catalunya).

% L’ds de termes com literatura masculina o piiblic masculf era molt més estrany: es va donar
Gnicament amb relacié a les contraparts femenines; sobretot, en els anys trenta, a mesura que la

diferenciacié va anar prenent protagonisme (v., per exemple, Joan Sacs [Feliu Elias], «Literatura
literaria», M1, n. 141 (15-X-1931), 6, i «Llibres d’actualitat, LVC 10—111-1934) '
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reconeixement simultanis, i recollia una ambivaléncia fonamental en I’¢poca; una
ambivaléncia general que ’estudi del periode, i en concret de I'esfera literaria —tant
globalment com en la seva sectoritzaci6é sexual—, permet de ratificar: la tensié entre la
pervivéncia d’uns valors i d’unes practiques politiques i socioculturals i la seva
modificaci6; les contradiccions existents en cadascun dels vértexs i en tots els seus espais
intermedis, i la dialéctica constant (de vegades extraordinariament problematica) dins
mateix dels plantejaments, actituds i posicions esquematicament qualificables de
tradicionals o moderns. '

Mantenir els conceptes de literatura femenina i piblic femeni des d’aquesta
perspectiva en I’aproximacio a les lletres catalanes de preguerra esdevé, per tant, una via
de consignaci6 i d’aproﬁmdiment en una historicitat molt més que formal, la qual obre la
possibilitat de tot un altre ordre de consideracions. Unes consideracions que, certament,
el mateix periode converteix en inevitables només que s’hi excavi una mica, perqué

resulta evident que fement, malgi‘at 1’Gs abassegador del terme, es trobava en un procés
de redefinici6 directament relacionat amb un fenomen molt ampli i complex. La vaguetat
i la imprecisié del mot cdnnotaven la inestabilitat d’una idea de feminitat que, sancionada
fins aleshores per les estructures de poder patriarcals i articulada a partir dels seus
parametres en la tradicio recént, experimentava transformacions practiques i tedriques
inédites. S"‘estava’ formulant una nova imatge de la dona ‘amb majiscula, de Ietern
JSement, des de les directrius de la modernitat, sobretot com a conseqiiéncia del fet que la
realitat del sector social en qué la categoria tenia el seu referent directe (els costums, la
mentalitat, la vida quotidiana de les dones) havia comengat a canviar i s’anava modificant
de manera molt ripida —en part també per la incidéncia dels nous models, que hi influien
(i de vegades molt podefosament, com en el cas dels que s’imposaven a través del
cinema) en la mesura que s’anaVen configurant—. Causes, processos i efectes, aixi, es

conglomeraven en un magma de components clars perd dificils d’aillar a causa de la seva

profunda interconnexié.’!

' A les justificacions precedents de I’acceptacié terminoldgica de femeni/ina cal afegir-hi una

consideracié marginal respecte de la llengua catalana que no es planteja en altres idiomes: el carcter

limitat del camp semantic corresponent a causa del caricter malsonant dels termes mascle i femella. Si

~ en anglés, per exemple, la diferéncia entre male/female i masculin/feminin és perfectament operativa en
’ambit dels estudis literaris (es parla de female writers o female readers, en equivaléncia a women

writers i women readers, sense necessitat de recorrer a la polisémia sexual i cultural de I’adjectiu), no -

ocorre el mateix en catald. Per aquesta rad, i atés que en I’argumentacié anterior s’exposa la
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L’acceptacié de les dues categories en aquest marc permet de plantejar-ne
simultiniament la problematica i les limitacions, perqué viabilitza la matisacié
superposada de I’abast del seu us operatiu. Un dels canals d’aquesta matisacié ve donat
pel fet que els mateixos anys vint i trenta, tot i que en menor grau, proporcionen
testimonis que 'accepcié consensuada del terme femeni no va neutralitzar-ne en absolut
les ambigiiitats. Encara que combinat amb literatura i public va configurar dues
etiquetes funcionals indicadores d’una part dels agents, dels productes i dels
consumidors del sistema literariocultural, la cirrega semantica que arrossegava va obrir
alguns interrogants significatius sobre I'assimilacié immediata i inequivoca entre sexe i
génere (dona = fement | home = masculf). La identificacié de la dona subjecte i de les
caracteristiques genériques dels fruits (literaris) de la seva subjectivitat, és a dir, entre un
element extern a ’obra artistica i els seus trets interns, fou explicitament qﬁestiaha&é‘

La diferéncia real, textual i palpable, entre la produccié d’un home i la d’una
dona, entre la produccié dels autors i de les autores, va generar alguns comentaris i
reflexions que demostren la consciéncia de Parbitrarietat i de la vaguetat de la nocié de
feminitat i de Padjectiu que la qualificava. El 1927, per exemple, Doménec Guansé
afirmava el matis femeni present en Pescriptura de totes les dones alhora que es
preguntava sobre la significacié del terme: | |

[...] fins les més exaltades femeni#tes, ja tenen un instint que les dugui a triar
aquells treballs que llurs mans —que mai no tindrien de deixar d’ésser blanques—
poden embellir. Hi ha evidentment moltes professions, molts oficis, que a mesura
que se n’apoderin les dones, perdran molt del seu aspecte groller per agafar una
mica de grﬁciaf Fins dirieu que aleshores la vida esdevindra menys cantelluda i més

amable.
Tanmateix, ;qui podria dir ben b& qué és 0 no és femeni?*?

Que tot i admetre’n la indefinicié el critic no deixés de fer servir el concepte
denota un cert acord tacit basat en les idees (d’altra banda igualment difuses) de gracia,
delicadesa, bellesa, modestia, discreci6, comprensi6, suavitat, amabilitat, tendresé,
gentilesa i serenitat, contraposades a la forca, la duresa, 'autoritat, la dignitat, orgull, el
domini, etc. amb qué s’identificava la virilitat. Perd no necessariament des de la o

correlacié univoca dona-feminitat i home-masculinitat. Nés una prova evident el fet que,

problemética conceptual del qualificatiu i del substantiu que li correspon, he optat per 16is de femen en
la seva aplicacié sexual, és a dir, per fer referéncia a les dones; si en algun moment interessa la
significaci6 relativa a la dimensié ideologica, incorporaré Iaclariment pertinent per evitar confusions.
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dos mesos després, el critic escrivis: «arriscariem d’afirmar que no sén les escriptores qui
han aportat a les lletres més matisos de gracia, de delicadesa i de feminitat: ;Voleu una
obra més femenina que la de Jacint Benavente?.” I, encara, que anys més tard
assenyalés els equivocs que envoltaven I’etiqueta sensibilitat femenina des del rebuig de
la seva assimilacio a feblesa, fragilitat i preciosisme artificids de to (aspectes que
identificava més amb un efeminament repulsiu que amb la feminitat), al mateix temps que
’equiparava a una qtiestié «de perfumy», d’«acuitat a copsar uns detalls, amb humor o
tendresa, que escaparien a un temperament viril»;** aquestes qualitats, segons ell, eren
dificils de trobar en la literatura de les dones a causa de les semblances que, «per
suggestié o per mimetisme», presentava amb la dels homes.

Les dificultats d’identificar el femeni en una obra artistica concreta, d’acotar-ne
la feminitat, es justificaven des de La Veu del Vespre el maig de 1933 en els termes
segilents: «€s quelcom tan alat, tan inabastable, que escapa a tota definici6 i,
naturalment, molt més encara a tota norma que intenti subjectar-la o a tota regla o codi
que vulgui prescriure"l».35 En aquesta citacio, i al costat de 1’aquositat de la nocio,
resulta evident la idealitzaci6 que la caracteritzava, cosa que apunta vers un altre aspecte
a tenir en compte: ’accentuacid de la positivitat o de la negativitat del concepte segons a
que s’apliqués, en una objectivacié que remet novament a 1’estructura social on operava.
Perqué, d’una banda, s’entronitzava la figura de la dona culta, bella, saludable, decidida,
conscient i ideal companya de I’home en contraposicid a I’antic model de timidesa,
resignaci0 i ignorancia (en una incorporacié dels canons moderns que permetia
neutralitzar-ne el potencial transformador més radical a partir de la critica a la seva
assumpci6 unicament frivola i superficial), i la feminitat havia esdevingut una categoria
humanistica, un valor segur per contrast amb la masculinitat que havia conduit al

desastre de la Gran Guerra;*® perd, de I'altra, es continuaven aplicant pejorativament

32 Doménec Guansé, «Feminisme i feminitaty, LN, 23-X1-1927.

33 {dem, «Un feminisme a I’inrevésy, LN, 20-1-1928.

34 fdem, «Clementina Arderiu als Amics de la Poesia», LR, 4-VII-1936.

3 M. R. [Millas, 7], «Dones vestides d’homey, LVV, 20-V-1933. L’autoria és femenina (v. VL.6).

38 V. [Suzanne Desternes,] «El régim soviétic i la dona», LN, 30-X-1929 (I’autoria consta en la nota que
precedeix el text); per a una analisi il-luminadora, en el cas de la Gran Bretanya, de la influéncia del
conflicte bél-lic en el que ha estat anomenat la feminitzacié dels valors socials i de les idees de la nacio,
v. Light 1991. Convé assenyalar que el fenomen no fou privatiu d’aquesta esfera, siné que també va
afectar, per exemple, el catolicisme (v. Lluch 2000: 70-71).
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termes com feminitat, efeminament o feminitzacié per significar problemes i defectes
concrets en ambits diversos.’’

Malgrat detectar la impossibilitat de sobreposar sexe i génere, doncs, el tdpic
funcionava; i, en el camp literari, continuament. Es clar que la importancia d’una figura
com la de Caterina Albert / Victor Catald en les nostres lletres dinamitava la
inconsciéncia davant la problematica, com a paradigma de la qual fou assenyalada
’empordanesa. El mateix Doménec Guansé es va fer resso de la giiesti6 en ressenyar
Contrallums (el llibre de narracions publicat per I'escriptora el 1930), perd des d’una
perspectiva diferent de la que havia de caracteritzar els seus comentaris posteriors i la
qual aportava, justament per aixd, una visié interessant en un cert sentit. L’article |
subratliava la significacié de ’obra d’Albert en el panorama literari catald i, amb relacié
al feminisme i al fet que no s’hi solia incloure el nom de I'autora perqué la “virilitat”
d’aquesta (tant pel pseudonim que usava com pel trets de la seva producci(')) semblava
anar-hi en contra, incloia la reflexié que «{...] precisament el més revolucionari que pot
fer una feminista és aixo: fer que en I’exercici de la seva professi6 ens faci oblidar del seu
sexe. Fins als més liberals aixd ens semblard massa revolucionari».’® Renunciar al sexe,
segons aquesta interpretacio, constituia la manera més radical d’afirmar-lo; és a dir, que’
la igualtat auténtica (i d’aqui P'observacié que fins i tot «els més liberals» havien de
trobar-ho excessivament «revolucionari») passava per la desaparicié de la diferéncia
sexual, per Peradicaci6 de la necessitat d’emfasitzar-la o de vindicar-la.**

37V, les mostres que n’aporten Carles Capdevila, «Crisi del caricter, de qﬁi?»,'LP, 7-VIII-1929 (on es
feia referéncia als defectes de determinats sectors intel-lectuals en termes de feminitat), o Bellafila [Josep
Carner], «Dues posicions femenines», LP, 23-V-1934 (en qué femeni s’identificava amb intolerant i

practic). Una dimensié d’aquest aspecte és el doble clixé de la dona angel i Ia dona dimoni, de llarga .

tradici6 en la cultura occidental; en la literatura femenina de la Catalunya de preguerra, aquest clixé fou
objecte de tractaments modificadors, els quals emmxraﬂaven els canvis que Pafectaven en les
formulacions socials modernes (v. 11.2.2.2.2).

3% Domeénec Guansé, «Victor Catalds, LR, n. 46 (9-11-1931), 9.

%® Aquesta opini6 ha estat defensada per algunes feministes al larg de la histdria recent del moviment;

al marge del debat académic, la Catalunya dels darrers anys del franquisme i dels primers de
P’anomenada transicié democratica n’aporta un bon exemple. El criteri hi va fonamentar una de les
posicions principals de les dones compromeses: aquella que advocava per la lluita conjunta dins dels
partits d’esquerres en pro d’una societat igualitiria de debd, en la qual el feminisme esdevindria -
innecessari perqué no hi hauria opressions. El sector més radical, en canvi, reivindicava la Iluita
especifica, des de Ia diferéncia, amb I’argumentacié que aquesta utopia era fal-lag, com demostraven les

practiques dels homes socialistes o comunistes, defensors del model social en queé, en teoria, el

funcionament patriarcal havia de quedar bandejat (v., entre altres, Pamies 1983: 23-24). En les décades
dels vint i els trenta, la qiiesti6 de fons no girava al voltant de la col-laboracié o no amb els partits (fruit
d’un dret tot just aconseguit), sin6 entorn de Peix feminisme / projecte politic, cosa que va denvar en
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Per a les noves escriptores, per a les dones que van iniciar la seva carrera literaria
en els anys vint i trenta, aquesta opcid, tanmateix, no era possible encara que la
desitgessin, perqué la condici6 sexual i el treball des d’aquesta posicié constituia un valor
de reivindicacié constant en les esferes culturals ~—un valor que els obria, a més, moltes
més portes que mai—. La seva activitat i produccié foren viabilitzades i acollides, en
bona part o almenys en certa manera, pel fet de ser de dona, d’aurora, ja que el

~ component femeni conformava una de les parcel-les de la normalitat i de la modernitat
culturals enteses com a diversitat {cosmopolitisme i multiplicitat tematica i formal),
professionalitzacié i consum —en altres paraules, mercat— que a Catalunya es pretenien
assolir des de feia temps i que, de fet, van caracteritzar el periode, sobretot a partir de

finals dels anys vint.** Guansé, altre cop, ho va manifestar explicitament el 1931:

La literatura catalana, Ia nostra vida literaria, es va fent cada dia més normal.
Deixa d'ésser monocorda. Ja no és una literatura feta només que per poetes
floralescos. Els escriptors catalans comencen de tocar totes les cordes, de cultivar

tots els géneres, de servir els gustos més diversos del piblic. I, encara que amb
timidesa, el pmfessms:ahsme literari s’estén. Es probable que el fet que hi hagi uns
quants senyors que viuen exclusivament de la literatura catalana, faci adonar al
burgés distret que la nostra literatura és una cosa tan seriosa i respectable almenys
. com [’elaboracié de qualsevol altre producte de la indistria catalana. En fi, una
* altra cosa que palesa aquesta normalitzacid, és la intervencié activa de la dona.
Ino és que fins avui no hi hagi hagut cap escriptora. No oblidaré pas que, amb
- Victor Catal3, la nostra renaixenga ha tingut una de les figures més encimbellades;
ni que, amb Clementina Arderiu, hem tingut un dels poetes més fins i més
sensibles. Perd la primera escudava la seva personalitat femenina en un nom viril.
Les altres feien, de vegades, una Huissor molt viva, perd es mantenien en regions
Hunyanes i molt pures, sense intervenir en 13 barre;a
Ara les coses han canviat.”!

Les coses, en efecte, havien canvxat (i havien de contlnuar canvmnt encara, al

llarg de 1a decada). I no només amb referéncia a la produccié literaria fememna, sind

~una doble oposici6 essencial: en el marc del catalanisme, es van contraposar el feminisme de dretes —
vinculat a Porbita de la Lliga (LR)— i el feminisme d’esquerres —sobretot relacionat amb Esquerra
Republicana de Catalunya (ERC)—, mentre que des del comunisme o des de I’anarquisme es va establir
una dicotomia expiiczta entre feminisme burgés i feminisme marxista o revolucionari (v. I.S.ZA}

* Per a Ia consideracié de la varietat com a valor, emmirallat en la voluntat de diversificacié dels E

models i de les propostes literarioculturals, amb un punt de mira clar en els referents europeus i operatiu’

~ en un régim politic nou —el republicé«mw que es volia integrador de totes les realitats anteriorment sense

possibilitats, v. Balaguer 1994: 1, 87 i 125-126; un dels testimonis de’ I’epoca en aquest sentit el
proporciona L. Nicolau d’Olwer, «Mcmzs d’optimisme», LP 11-X-1928,

! Doménec Guansé, «Les dones i les Hetresy, LR, n. 69 (25-V-1931), 12; per al desglossament dela
idea del canvi i de la seva significacié especifica, v. 11.3.2. A partir d’aqui, fets els aclariments
‘ terminologics pertinents, prescindeixo de la marca diferencial per als termes relatius al génere. B
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també —i de manera rellevant perqué afectava un collectiu molt més ampli— amb

relacié al consum per part de les dones; és a dir, amb relacié al phblic femeni.
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