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comercials de les empreses teatrals, la preferéncia dels espectadors per uns determinats
dramaturgs, "hegemonia de la produccié espanyola al Parallel de Barcelona, les
mancances estructurals, 1'esgotament dels models anteriors, les limitacions dels intents de
modernitzacié de Pescena i la desconnexié de les obres respecte de la nova realitat
social.’** La urgéncia d’una renovacié amb profunditat fou manifestada des d’un consens

%3 que la institucionalitzacié cultural de la

generalitzat sobre el seu estat deplorable,
Repiblica no aconsegui resoldre malgrat alguns esforcos evidents, com ara
Porganitzacié, la tardor de 1932, del Premi Ignasi Iglésias.™* No obstant aixd, uns
quants joves dramaturgs van obrir alguns camins vers la desitjada transformacié. Carme
Montoriol fou, segons Xavier Fabregas, un dels «autors que partint de géneres
essencialment burgesos, com I"“alta comédia”, comencen a formular uns plantejaments
critics que esdevenen paral-lels a la desintegracié de la Dictadura i a totes les il'lusions
que esclataran sense ambages amb Padveniment de la Repiiblica»; en un clar

testimoniatge de la crisi social del moment,

[...] davant 1a complaenga amb qué retraten la burgesia catalana els autors
immediatament anteriors [...] els representants de la nova generaci6é dramatica, si
bé limiten encara la critica a casos individuals, suggereixen que darrera els
exemples exposats rau la incapacitat de la burgesia per a continuar essent la classe -
rectora del pais [...] Els dos representants més acceptats d’aquesta generacié que

apunta al voltant dels anys trenta sén J. Millas Raurell i Carme Montoriol.*”*

Montoriol, que s’havia donat a conéixer com a autora de poesia i de contes i,
sobretot, com a traductora, va prioritzar molt aviat el teatre. El mateix 1928, amb motiu ,
de la seva versié dels Sonets shakespearians, explicava en una entrevista que els seus .

396

projectes immediats eren dramatics;” i dos anys després comengava a matenahtzar—-los

L’abisme, estrenada al Teatre Novetats el 20 de gener de 1930, va pra;ectar-ia a pmnera

: 2 V. Gallén 1987: 423-429 i Foguet 2001: 542-544,

33y, els dos estudis citats en 12 nota anterior, que situen Ia qliestio en e§ context del perxé&e* enire les
fonts de I"época, v. Joan Cortés, «De les novetats», M7, n. 140 (8-X-1931), 5.

¥4 La idea de crear el guardé circulava feia temps, perd no va cristal-litzar fins aquell moment (v.
Casacuberta 1995: 20-21, nota 7). Per a un sumari de la historia del premi i una consideracié detallada
del seu desenvolupament entre 1936 i el final de la guerra, molt esclaridora dels factors que hi van
incidir en general, v. Foguet 2001: 317-339 i 344-348. ,

35 Fabregas 1970; 57-58. _
V. 1a conversa R. Pei, «La poetessa Carme Montonol i Puig ens parla de la seva traducci6 en bloc

- . dels sonets d:a Shakespeare», IN, 6-1-1928
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linia de Pactualitat cultural®®” No pas, tanmateix, per raons unanimes, perqué alld que
per a alguns eren meérits essencials, per a d’altres constituien components execrables, -
cosa que cal entendre en el marc del debat recurrent entorn de Part i la moral que
afectava el conjunt de la cultura catalana. Si la resposta positiva davant de P’obra estava
exempta dels prejudicis subjacents en el fet d’anteposar una determinada ética a les
qilestions estétiques i va suposar un reconeixement innegable de Montoriol com a autor
professional (sense marca sexual), també és cert que els elogis verbalitzaven unes
prevencions que, més enlld de recolzar 0 no en una realitat precedent, estaven
directament vinculades al sexe de P'escriptora, i s’agermanaven en certa manera, doncs,
amb la mateixa ideologia de fons que sustentava els atacs.

Uns dos anys i mig després de P’estrena de la dramaturga es feien unes
declaracions remarcables sobre la significacié de la seva primera aportacié: «ressucitava
el teatre catala de la seva grisor, de la seva mediocritaty.”*® En el seu moment, L ‘abisme
~ fou valorada per una part de la critica com una alenada d’aire fresc que havia irromput
inesperadament —i afortunadament— en l’eécena catalana; com un gran éxit, una «obré
de passions humanes i vives, d’escenes valentes i emotives»,” que situava «la notable
escriptora a I'avantguarda dels autors catalans i no com una esperanga de futurs i
assaonats ﬁ‘mts, siné com una realitat d’inestimable valor».*®® Ambrosi Camon, en
concret, va quahﬁcar el text, tot i veure-hi alguns defectes, de «drama franc, obert i
recte» on es presentava «un conflicte huma i viu, d’aquells que fins ara, per nnmorals,
feien horror a les empreses»; segons el seu criteri, a Catalunya feia falta precisament |
~ aquest teatre vital i sincer, i per aixo considerava que la peca de Montoriol constituia
- «una lhgo donada a alguns dels nostres homes de teatre, tan esverats sempre, i plens
' d’escmpcis de man;a»,

37 Amb el titol primigeni Mare i filla, havia estat representada el 17 d’octubre de 1929 a Molins de Rei
juntament amb La noia de bronze, de Tomas Roig i Llop, per bé que sense el ressd de Pestrena

barcelonina. Posteriorment també es va esce:mﬁcar a Figueres, i de nou a Barcelona en diverses entitats
(v. Anglada 1988: 75-76).

3% Alpha, «Teresa o la vida amorosa d’una dona Novel'la per Carme Montotiol ng Barcelona (5 '
ptes.)», LH, 9-VI-1932. : '

3% «Els teatres. Novetats El gran &xit deL abzsme», LP, 23-1-1930.
4 hid.

401 Ambros1 Carrion, «Novetats.— Esﬁ’ena de L’abisme, drama en tres actes, de Carme Montorxol», LN,
21-1*1930 : : :
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Doménec Guansé va expressar també, perd diferentment, la rémora artistica que
podia representar la moral entesa en un cert sentit. Des de la comprensié del génere en
una de les seves dimensions socials —el reflex, com en el cas de la novella, dels
«costums, les idees i sentiments predominants en un pais i en una época»—, el critic
exposava la seva percepcié de la situacié del teatre catala i afirmava:

En el teatre actual catald —i una idéntica remarca podria fer-se del teatre
castelli— no es produeix aquest fenomen. El nostre teatre rarament déna una idea
de la nostra societat actual. Es un teatre rerassagat, on cap dels conflictes que avui
ens neguitegen s’hi reflecteix. En conjunt pateix d’encongiment i de timidesa.
Potser algl em retraurd els vodevils desvergonyits del Paral-lel. Cal dir que aquests
vodevils sén, en primer lloc, per a Ia majoria, una mena de teatre clandesti.
Altrament, menys encara que el nostre teatre normal, reflecteixen la nostra vida.
No sén més que un eco deformat d’un teatre francés passat de moda. I els seus
atreviments no sén més que atreviments verbals: pura grolleria de llenguatge que

no té res a veure amb la llibertat d’idees i de conflictes qne valdrien per a la nostra
escend. 402

La lloanga de la valentia i la noblesa del tema i del seu tractament en 'obra, de la
fluidesa i Ia naturalitat del llenguatge o del nervi i 1a vida del didleg, es conjuminaven en
el comentari guansenia amb la constatacié de la bona rebuda del piblic i amb el subratllat
de la condici6 sexual de Montoriol per derivar en una pregunta final significativa: «[...]
I’obra fou molt aplaudida, sobretot pel plblic femeni. Aixo i el fet Que sigui una noia
Pautor que s’arrisqui a plantejar aquests conflictes, no imposara el nostre teatre, vers
camins més oberts i liberals™.*® El desig, tanmateix, no era compartit per tothom, i els -
«camins» per on s’endinsava L’abisme eren susceptibles de provocar, com preveia
Eduardo Carballo des d’E! Progreso, «polémicas apasionadas y encendidas».*™ Més que
polémica, L 'abisme va provocar reaccions contraposades que, prou suggeridorament,
partien d’un sol argument: la naturalesa del conflicte plantejat. Entre els qui es van

esquingar les vestidures, un dels més taxatius fou el critic d’E! Correo Catalan:

492 Doménec Guansé, «Novetats.— L ‘abisme, drama en tres actes, de Carme Montoriobs, LP, 22-1-1930.
- Per a la seva insisténcia en la giiestié en el context especial de la guerra, v. Foguet 2001: 510-512.

3 Doménec Guansé, art. cit.; la cursiva é meva. La importancia sobreentesa del public femeni i el
vincle implicit entre dona i modernitat (mitjangant la referéncia a Uobertura i al liberalisme) remeten,
un cop més, a dos dels aspectes clau de la dindmica cultural descrita en aquesta primera part, els qaais
son fonamentals per a la comprensi6 del desenvolupament de la novel-1a femenina.

““ Eduardo Carballo, «Teatro Novedades. Estreno del drama en tres actos L'abisme, de Carmen
Monturiol», EI Progreso, 22-1-1930 / Fons Carme Montoriol de 1a Biblioteca Carles Fages de Climent
de Figueres (FCMF d’ara en endavant); per al critic, aquest potencial era una gran qualitat.
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Ni los absurdos conceptos que pone en boca de sus personajes la sefiorita
Montoriol, ni la escabrosidad del tema desarrollado, ni el osado didlogo que llena
casi todo el segundo acto y ofrece tan repulsivo relieve en la impropia discusién al
margen del mds elemental respeto entre madre e hija, merecen otra cosa que el
varapalo justiciero de la critica serena.

Falta de légica y exenta de originalidad, L’abisme desagrada por el
imperdonable atrevimiento de exposicién y desenlace, refiido en absolute con la
verdad y la moral.

Insistimos en nuestro criterio de que no todos los temas son aptos para ser
plasmados en los escenarios ni todos los buenos escritores —que excelente poetisa
es Carmen Montoriol— por el solo hecho de poseer sélida cultura intelectual, son
garantia de sobresalir espontdneamente en la comediografia.*®

Sense una referéncia tan concreta al tema estricte, el comentarista d’El Mati se

situava en una posicié similar, també especialment reveladora que el fons del problema

era la moral, i no la técnica o P'estética. S’hi apuntava, a més, la importancia del sexe de

Montoriol, i la manera en qué fou una dada destacada esdevé rellevant:

Es de doldre que I'autora d’aquest drama, que posseeix innegables dots
escéniques, hagi escollit per a la seva primera obra dramatica un assumpte relliscos
com el de L'abisme,

Quan una dona escriu un drama, sembla que la domini la preocupacié que el
public es cregui que Pobra esta escrita per un home. [ és clar, en el cas de la Srta.
Carme Monturiol, Pobra no estd feta de coneixement directe de la vida, siné de
llibres legits, d’altres comédies vistes. Els personatges no parlen cada un com
deurien o com accionarien, si es trobessin en un cas aixi, siné que tots parlen de la
mateixa manera, sense cap nocio de psicologia, sense cap idea de caricter, de crear
homes o dones, amb cos i animes vives.

A més, el drama &s aclaparador, no hi ha ni una nota alegre, totes les dnimes
sén torturades. Es un drama que sona a cosa vella. I quan surt a escena una noia
jove, que és la distingida traductora dels sonets de Shakespeare i d’aquella
admirable tragédia shakespiriana Cimbelina, un es pregunta: ;Com pot ésser que
una noia jove i gentil hagi pogut pensar i escriure un drama com aquest?. Misteris
de ’anima femenina!

Per acabar podem repetir que 'autora d’aquest drama posseeix innegables
qualitats escéniques. [...] El dia que la Srta. Carme Monturiol escrigui un drama
sense preocupar-se que sembli escrit per un home i esculli un assumpte que s’hi
trobi bé i conegui més la vida, podra fer alguna cosa ben estimable la distingida
traductora de Shakespeare.**

El fet que alguns dels elogis es basessin precisament en I’argument que

«l’abisme no semblava escrit per una donav,"”’ en contrast amb aquestes observacions

del diari catdlic, enllaga amb la problematica considerada a propdsit del consum i de la

novel'la rosa, perd aporta una perspectiva diferent amb relaci6 a la produccié femenina:

- 495 1. M2 J. [Josep M. Junyent], «En Navedaées se estrend anoche L abzsme, de Carmen Monturioly, EJ

Correo Cataldn, 21-1-1930 / FCMF.

406 J. M. V., «Novetats.— L ‘abisme, drama en tres actes de la Srta. Carme Monturioly, EM, 22-1-1930,

407 Alpha, art. cit.
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els prejudicis que I'envoltaven i les dificultats especifiques que, a causa de la ideologia
predominant, havien de superar les noves autores malgrat les facilitats contextuals de
I’accés a I’esfera literariocultural. Des d’un altre angle comprensiu, la qiiestié remet, en
darrer terme, a allé que, com a escriptores modernes, algunes es van proposar de fer en
literatura —o, millor, de no fer— tenint en compte la tradicié femenina precedent. Marc
Benet i Francesc Madrid obrien les seves critiques de ’obra de Montoriol amb unes

reflexions prou explicites en aquest sentit:

Hay siempre en el ptiblico, cuando de Ia representacion de una comedia original
de una mujer se trata, cierta prevencion, cierta, dirfamos, languidez en espera de un
amaneramiento, de una soseria que da indolencia al espectador, que en verdad no
ha tenido muchas ocasiones de aplaudir obras de nervio, por la misma timidez
innata de toda autora, que teme ofrecer temperamentos demasiado briosos o escenas
excesivamente realistas, que pudieran sorprender la buena fe del pablico en
general, '

Siempre es de temer que una mujer lanzada a la literatura en vez de romper con
una tradicién de azucaramiento se mantenga en él. Pero hay una raza de mujeres .
especiales que huidas del sensiblerismo hueco buscan y hallan una fortaleza
espiritual que trasladan a la obra literaria sin perder un dpice de su feminidad. Tal
es el caso de “Victor Catald”, por ejemplo, nacida en el Ampurdan ristico y tierno,
como Carmen Monturiol, 0 como esta Alfonsina Storni, la ilustre poetisa argentina
que ha pasado unos dias entre nosotros.

Carmen Meonturiol ha llegado a nuestro teatro y ha tenido el valor de aportar a
nuestra escena un conflicto de contrastes gravisimos. No ha hecho un nuevo canto g
la maternidad, a la familia, a las costumbres hogareiias, a la vida sencilla y facil,
etcétera, etc., sino que ha escrito una obra de categoria literaria con un conflicto de .~
dramética intensidad y de viva emocién, [...]

La notable escritora Carmen Monturiol, conocida en nuestro mundo literario
por su obra espiritual que han elogiado desde Pompeyo Fabra todos los autores
jovenes, se ha manifestado como una admirable autora teatral que puede realizar
sintesis escénicas necesarias y precisas en nuestro movimiento teatral renovador.*®

L’amanerament, la fadesa, la timidesa i Pedulcoracié que els dos critics.
assenyalaven com a caracteristiques de la produccié de les dones (aquaﬁ «nyeu-nyeuw
predominant assenyalat a proposit de la poesia malgrat les excepcions, entre les quals
sempre s’anomepava Caterina Albert), eren les etiquetes que s’identificaven .
aprioristicament amb el binomi dona/literatura. Per aixd totes les apreciacions positives
de L 'abisme van destacar, i sobrevalorar en un cert sentit, interessadament, ei mérit que

fos precisament una autora qui hagués estat capag de fer una aportacié d’aquesta mena al

4% Marcos Benet [Marc Benet], «En Novedades— L’abisme, drama en tres actos, de Carmen
Monturioly, Ef Liberal, 21-1-1930 / FCMF.

4% Francisco Madrid [Francesc Madrid], «Teatro Catalén Novedades. Estreno de L ‘abisme, drama en
cuatro [sic] actos, de Carmen Monturiol», La Noche, 21-1-1930 / FCMF.
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teatre catald. Carrion, aixi, escrivia: «Una dona fragil, una poetessa exquisida havia dit
des de I'escenari la paraula forta i viva, que els nostres autors no gosen pas dir. I ’havia
dit bellament, amb art, sense caure en grolleries ni sinuositats. Per tant, felicitem a Carme
Montoriol i ens en felicitem».*'® I Guansé va rectificar I’escepticisme amb qué havia
rebut la noticia de P'estrena a causa de 'opinié que tenia, deutora del mateix prejudici,
sobre les possibilitats tedriques de les dones en la renovaci6 i millorament de I’escena:

[...] Panunci de la primera obra d’una noia no podia ésser gaire esperangador per a

nosaltres. No sembla que la revolucié que voldriem hagués de portar-nos-la mans

femenines. Cert que Carme Montoriol era la traductora dels sonets de Shakespeare.

I aixo sol ja ens deia que no ha anat al teatre per camins extraliteraris, que no hi

anava seduida per ’enganyosa facilitat del dialeg. Volia dir també que no seria,

com a autor, insensible a les passions i als vers batecs del cor huma. Perd aixi i tot,

ens cal declarar que L 'abisme ens ha donat una agradable sorpresa. L 'abisme és un

dels drames més audagss i de sensibilitat més moderna que hem vist recentment als
nostres escenaris.*

Carme Montorlol, per tant, havia fet una aportaci6 teatral de primer ordre al
marge del fet de ser una dona i, alhora, havia trencat molt positivament les expectatives
literériés assimilades a la seva condici6é genérica. Havia marcat la diferéncia respecte de
la tradici6 femenina precedent: «ha roto una tradicion para empezar otra de suma
transcendencia»,’? es va arribar a assegurar, i una coetania seva, Anna Muria, ho va
assenyalar nitidament en definir-la com «la Victor Catala ée la nostra generacion.*” La
dramaturga havia plantejat amb valentia un conflicte que removia les aigiies del teatre

professional i que xocava ﬁ*cntaknenf,’ si més no en un cert sentit, amb la clau de volta de

410 Ambrosi Carrion, art. cit. Les «grolleries i sinuositats» a qué es referia remeten als espectacles del
Paral-lel, tal com Guansé indicava en el fragment de la seva critica que ha estat citat anteriorment. .

*!I Doménec Guansé, art. cit. Convé retenir la darrera afirmacié perqué enllaga amb els elogis que el
critic estava dedicant a Aurora Bertrana d’enca de 1928 amb referéncia a la prosa (v. 1L 3 2).

412 Ajxi es consignava a Lorenza Garcia de Riu [Llorenga Garcia de Riu], «La mujer en el teatro. “La
visién del hombre a través de la sensibilidad femenina™, EI Dia Grdfico, 13-11-1935 / FCMF.

3 Anna Muria, «Carme Montoriol Puig», LDC, n. 260 (26-IX-1930) [15]. Muria la qualificava aixi
perqué, segons ella, Montoriol era com Pautora de I’Escala en el fet que, «al marge del cercle de les
Huites i les intrigues, es Hiura al treball tota sencera semse sofrir enterboliments ni destorbs, ni
distraccions; sols resta al mig de la brega dels seus pensaments. Els fruits d’aqueixes bregues, d’aquelles
hores de treball, quan apareixen, sempre desperten I'atenci6 i provoquen els comentaris». Tot i que el
paral-lelisme no implicava el distanciament respecte de la tradicié anterior (de fet s’enllagava amb el

present, perd perque es tractava precisament de Caterma Albert), s del sintagma «la nostra generacion
resulta il-luminador.
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la feminitat: la idealitzacié de la maternitat.*'* En definitiva, s’havia situat de ple en la
modernitat, tot donant resposta a algunes de les necessitats de la cultura catalana del
moment, i havia «entrat al teatre per la porta gram».*"

A partir d’aleshores, Carme Montoriol va comptar amb una atencié preferent, la
qual va anar consolidant el reconeixement que la traduccié dels sonets de Shakespeare
havia inaugurat; la tasca que D'escriptora va desenvolupar en el Lyceum Club de
Barcelona (LCB) des de 1931 i la seva incursié en la novellistica de poc després, per
exemple, foren molt elogiades. Malgrat que va complementar-la amb altres activitats, en
els anys segiients la dramatiirgia es va mantenir com a centre d’interés creatiu principal
de lautora, cosa que li va proporcionar nous &xits —contrapuntejats pels blasmes
cotresponents— i, en especial, una innegable consagracio, de la qual hi ha incomptables
mostres. Entre aquestes, que fos nomenada per al jurat del Premi Ignasi Iglésias el 1934 1
el 1935; o que el 1936, des de plataformes ideologicament diverses, se’n poguessin fer
comentaris com que era «una de les personalitats literaries de Catalunya que més afecte i
respecte ens mereix»*'® i un dels valors catalans més europeus.*!’ |

El 25 de gener de 1935, I'estrena de L ’huraca al Teatre Poliorama confirmava i
complementava la fita de L ‘abisme.*'® La resposta publica havia d’acabar d’assentar, tant
en positin com en negatiu, la valoracié de I'autora i del seu teatre. La peca de 1935 fou

«elogiada superlativament per la critica»,*'® com a minim des de certs sectors, i va tornar

14 Reservo el desglossament d’aquesta afirmaci6, 1’ajustament de la qual requereix matisacions
importants, per a ’analisi del tema amb relacié a la novel'la que ’autora va publicar el 1932 (v.
11.2.2.2.2).

415 p_ B, [Prudenci Bertrana], «Novetats.- L ‘abisnie, comédia en tres actes de Carme Monturioly, LVC,
22-1-1930 [vespre].

#18 Liuis Capdevila, «Teatre Novetats. Avaricia, comédia dramatica en tres actes, quatre quadres i un
epileg, original de Carme Montoriol», LH, 28-11-1936, ‘

47 (Teatre - Miisica, Agquesta nit sestrena al Novetats dvaricia, de Carme Montoriol», LI, 26-11-1936.
L’autora seria, encara, secretdria dels jurats del Premi Ignasi Iglésias de 1936 i 1937 (v. Foguet 2001:
319 i 324). Que la histdria del teatre I’hagi inclosa entre els noms més destacats de preguerra demostra
que, més enlld de la importancia coetinia de la qliestié del sexe, el reconeixement era literariament
merescut.

418 1 *obra, a més, havia quedat en tercer lloc en el Premi Ignasi Iglésias de I’any anterior, per darrere -
& El mén en qué vivim, de Millas Raurell —el guanyador—, i de Mides, Rei de Frigia, de Nicolau Rubié
i Tuduri, finalista. Fou editada, aixi mateix, com a volum 70 de la col-leccié Catalunya Teatral, amb
data de I’'1 de febrer de 1935. :

#19 (Teatre - Mitsica. Noticiari. “Catalunya teatral” ha publicat L huraciw, LI, 4-11-1935.
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a situar Montoriol «en el primer rengle dels dramaturgs catalans».*”® El comentari de

Després no podia ser més explicit respecte del que fou entés com el guany qualitatiu del

text, i I’orbita ideologica de la publicacid el feia encara més significatiu:

Ens plau de fer constar que aquesta obra estrenada darrerament al teatre
Poliorama, és la prova més interessant de la renovacié del teatre catala. Es aquest,
no pas cap altre, el cami més a propodsit que han de seguir els nostres autors, per a
estimular les inquietuds espirituals del nostre temps. No és pas que acceptem com a
norma el problema que planteja L huraca, perd si cal que els autors s atrevexxm a
portar a la nostra escena problemes de la mateixa envergadura.

Carme Monturiol, intel-ligent i audag ha presentat una obra amb un tema
original, Ha explicat amb tres actes relativament curts, el complexe d’Edip. Un cas
clinic de dificil realitzaci6 escénica, i, és necessari dir-ho, magnificament realitzat.
Passant per alt el primer acte que solament ens indica la situaci6 dels personatges
del drama, el segon i tercer acte sén magnifics, d’una sobrietat d’accié admirable.
Els personatges diuen justament allo que han de dir. La tragédia que viu en ells
s’exterioritza amb un didleg sever i literariament espléndid.”*!

Els blasmes per la immoralitat i Panormalitat de Passumpte foren, igualment, més

extremats. La critica de Josep M. Junyent a El Correo Cataldn n’és un dels millors

exempiés, sobretot pel contrast que aporta respecte de la valoracié de Després amb ‘

relaci6 a Pestat de Pescena catalana:

Acostumbrada esta escritora al trato y a la interpretacién de los grandes
tragicos, ha querido presentarnos en la obra estrenada el viernes un verdadero caso
de monstroosidad, rompiendo moldes y oponiendo a fa exquisita sensibilidad que
cabe esperar de su estro femenino, la crudeza ruda y descarnada de una desviacién
patologica, podriamos llamarla incestuosa [...}:

Carmen Montoriol ha dejado a un lado el sentimiento de delicadeza tan propio

- de su sexo, maxime cuando podia manifestarse exaltado por el halo de su

inspiracion, y ha preferido a ello enfrentarse con un tema de recia envergadura
tragica, que si un phblico selecto puede admitirlo, como exposicién de un caso
anormal y s6lo a titulo de experimentacién, merece acres censuras y nuestra honda
reprobacién por ser ofrecido en general a todas las curiosidades y a todas las
avideces, que escudrifian a veces no la parte aleccionadora, sino el pdsito de
morbosidades que con olvido de toda moral va generando el tragico conflicto.
Desde luego, por respeto a nuestros lectores, renunciamos al detalle del

argumento, pues ni queremos ofender sus sentimientos filiales con el retrato de un .

anormal, aberracién que por lo mostruoso merece la losa del olvido, ni contribuir a

exaltar la maternidad a base del concepto eqmvocado e inmoral por lo egoista que
~ tienedeecllala protagomsta ‘

- 40 Ibfci

21 3. G. [Josep Galoﬁ'e}, «L }mraca», DE n 16 (2-11*1935), 6. En respesta a &etermmats comﬁntans, ‘

Montoriol va desmentir que hi hagués res d’incestuds en el seu drama (v. Carme Montoriol i Puig, «A
proposit de L’huraca. Una carta de Carme Montoriol», LP, 2-1I-1935), pero és evident que el
plante;ament de I’obra remetia de manera directa al te:ma
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[...] Salimos de Ia representacion con el alma condolida. Carmen Montoriol,
hurgando en el estrato de una aberracién humana, no aflade ciertamente un timbre
de gloria al teatro catalin que bien puede remozarse sin apelar a estos recursos,

Aquestes acusacions, és clar, no es limitaven a I’escriptora ni eren causades
principalment pel fet que fos una dona, siné que naixien d’una determinada concepci6 de
la moral que afectava la recepcié de qualsevol manifestacié artistica, i en aquest cas tot el
teatre.*” Perd la condicié sexual de Montoriol, com la citacié anterior exposa, agreujava
el problema per la idea de la feminitat a qué es vinculava el plantejament ideoldgic dels
detractors. Quan Emili Tintorer, des de Las Noticias, es preguntava si era realment
possible, si era huma, que un fill s’enamorés tan profundament de la seva mare i que fos
capag d’arribar al su’f;cidi, assenyalava: «Lo curioso y aiin interesante del caso es que eso
lo cree posible 1a autora de L huraca, una mujer. Es una mujer quien cree eso posible y

424

quien, como posible, lo cuenta y lo teatraliza meticulosamente».” Maria del Carme

Nicolau, encara que calgui contextualitzar les seves declaracions en la defensa de la
propia condicié d’escriptora i en P'autoafirmacié, va explicitar part de I'arrel de Ia
qiiesti6 des d’una perspectiva que resulta doblement interessant en contrapunt amb la
seva activitat a La Dona Catalana i sobre el rerefons general dels obstacles especifics
que havien de superar les dones:

[ .J aquest remoli de passions que es descabdellen en L Huraca és quelcom viu i real,

i jo, dins la boira rosada del meu romanticisme innat, em plau topar amb les espines

d’aquesta realitat turmentadora. Es una lluita més que tenim les dones en el camp de

Ia intel-lectualitat. Ens forcen a la hipocresia perqué “no estd bé” dir alld que sovint

fa inspiraci6 posa en el nostre cor i aquest transmet a la nostra ploma. Oh, amics! Jo

crec que és molt pitjor fingir la ingenuitat que ésser maliciés de debd. Per qué alld
que en les pagines redactades per un home adquireix el titol de “ferm i vibrant”, en

422 José M. Junyent [Josep M. Junyent], «Los estrenos de anteanoche. L Auracd, de Carmen Montoriol,
en el Poliorama, y La novia viuda, de J. A. Giménez Arnau, en Novedades» El Correo Cataldn, 27-1-
1935/ FCMF,

“3 A 1a primavera, Junyent va publicar un article en qué lamentava la situaci6 del teatre catala amb els
mateixos arguments: «cudnta vulgaridad, cuinta procacidad, cudnto atrevimiento en obras de autores
modernos que piensan —jvana pretensién!— remozar el teatro con injertos freudianos o con el
planteamiento en la escena de los bajos problemas sexuales» (idem, «EI teatro cataldn. Urge elevarlo y
prestigiarloy, El Correo Cataldn, 7-1V-1935 / FCMF); segons ell, les obres d’aquestes caracteristiques
(exemplificades per L huraca, Fruita verda, de Millas Raurell, i El jutge esta malalt, de Carles Fages de
Climent, totes tres de la temporada) no només erraven des del punt de vista &tic, sin6 també des de la
perspectiva comercial, ja que la baixa taquilla i el minso &xit de piiblic —conseqiiéncia evident del seu
plantejament equivocat— les havien fet estar ben poc temps en cartell, en contrast amb el teatre castella
d’alguns autors.

4 Emilio Tintorer [Emili Tintorer], «En el Teatro Polmrama Estreno de L'Huracd, Las Noticias, 27-
1-1935 / FCMF.
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les que nosaltres redactem inspira un mig somriure malicids i frases perverses entre

Ielement masculi? Jo admiro a Carme Monturiol, que dins la cruesa del tema ha

sabut tractar-lo amb una delicadesa exemplar que molts autors considerats eminents

amb ra6 haurien d’envejar-li. Jo admiro a la dona coratjosa, que passant per damunt

’obstacle d’ésser la primera en presentar una obra d’aquest embalum a escena, no

P’han espantada els prejudicis, ni les baixes critiques dels incomprensius ni els que

podriem anomenar “els nostres enemics™. Jo admiro a Vautora de L'Huwracd, que amb

energia ha sabut seguir la ruta fins al triomf { ens ha aplanat les males herbes que no

ens deixaven veure ben definit el cami que hi mena. [...] [E]s el primer poncellament.
de les activitats femenines dins el teatre catala [...]'*

Com ja havia passat amb L’abisme, es va insistir en la circumstancia que fos
precisament una autora qui hagués sacsejat I'escena catalana. Les detraccions i les
critiques no podien neutralitzar, segons s’afirmava a El Dia Grdfico, alld que era admés
de manera generalitzada i que constituia un &xit innegable del feminisme; ni que fos
sobredimensionat per excepcional:

Si hay feministas en Barcelona, pueden lanzar su grito de triunfo; estin de

. enhorabuena. Una mujer, Carmen Montoriol, ha dado cien y raya a todos nuestros

-varoniles comediografos. Una mujer ha sido la que ha llevado a nuestro pobrecito

teatro cataldn una obra que encajaria perfectamente en el mas exigente de los
escenarios europeos. Esto y nada mas ha hecho en Barcelona una mujer.

Los detractores del llamado bello sexo podrin seguir ingeniando argumentos,
incluso esgrimir aquel sobre la diferencia desfavorable de peso para el cerebro
femenino; podrian decir que 1a excepcién confirma la regla.. Y en los medios
teatrales de ateneos y tertulias podran decirse cosas mucho mds sabrosas... Pero la

realidad serd una sola: que ha entrado en el teatro una mujer, y los caballeros, como
es tradicional, no han tenido mds remedio que dejarle el sitio preferente.*®

Avaricia, la tercera peca en la linia de continuitat que havien matcat els dos
drames anieriors,gﬁa va tenir el mateix efecte. L’estrena va anar precedida de Pamplia
publicitat habitual, va generar les expectatives de sempre i en van aparéixer nombrosos
comentaris, com havia ocorregut amb L’abisme i, sdbretot, amb L’huraca. El t‘ema,‘
tanmateix, era molt menys pclémi{:;m i el text fou qualificat, amb considerable consens,
de po¢ teatral: Se‘ i} vari retreure la lentitud del ritme, P’encarcarament i la poca

‘ profunditat dels personatges, la inexisténcia global d’emocié i efecte commovedor, la

425 Florelle [Maria del Carme Nicﬂfau}, «Carme Monturiol i el nostre teatren, LDC, n. 492 (8-111-1935)
5l T g

26 (Inicial. Ha entrado una mujer...», El Dia Grdfico, 27-1-1935 /| FCMF (on cal entendre Ia referéncia
al feminisme en I’amplia comprensié del concepte i en el context del moment).

427 pere Vinyoles ho explicitava sense embuts: «Carme Monturiol, aquesta vegada no s’ha rabejat en les -
situacions escabroses com les que pinta, per exemple, en L huraca. Avaricia no é més que la pintura
d’un home avar que ho supedita tot a Pacumulacié de riqueses i sacrifica a aquesta passié la seva propia -

vida i la dels seus familiarsy (Pere Vinyoles, «Novetats: Avaricia, tres actes i un epileg, de Carme
Monturiol», EM, 28-11-1936 / FCMF).. -
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manca d’interés de I’acci6, el desequilibri estructural intern, la monotonia i longitud
excessiva dels didlegs, la minsa forga dramatica i Pextremada reducci6 del joc escénic.
Tot i aixi, es continuaven reconeixent els mérits literaris, I’honestedat i la correccié que
caracteritzaven les aportacions de Montoriol, «en el teatro y literariamente, el valor mas
considerable de Ia actual escena catalana».*?® Mesos després de la representacié, ja en ple
conflicte bel-lic, la presentaci6 de I’autora que precedia el recull de contes Diumenge de
Jjuliol deixava perfectament clara, en uns termes inequivocs, la valoracié de la seva
produccié dramatica: -
L’obra teatral ha estat, principalment, el que ha creat el prestigi de Carme
Montoriol, Ha estat discutida apassionadament i també apassionadament ha estat
elogiada. S’ha fet remarcar, sobre tot, per la seva honestedat literaria i per la forga
dels seus temes i dels seus personatges. Carme Montoriol ha creat un teatre vigorés,
sobri i profund, a I'hora en qué ’escena tendia més a banalitzar-se. ;
El seu estil net i ordenat, vibrant, en constant tensid, diriem, ha trobat en el
teatre un marc d’expressié adequadissim.

L’aportaci6 que hi ha fet Carme Montoriol és, sense cap mena de dubte, lamés
important que ha rebut el teatre catald d’engi de molts anys.*?

Aquesta aportacié va tenir quatre complements demostratius de la centralitat de
P’art escénic en la trajectoria d’una escriptora que, el 1936, s’autodefinia essencialimnt, i
en aquest ordre, com a dramaturga i traductora.**

El primer de tots (per bé que no en sentit cronologic) fou el teatre liric. En
conjuncié amb la passié per la miisica, a mitjah 1933 Montoriol tenia enllestida Tempesta
d’estiu; I'opereta, musicada per Joaquim Serra i definitivament titulada Tempesta
esvaida, fou donada a congixer fragmentariament en una audicié al LCB el 3 de maig.**!
El 1935, una nova lectura de I’obra va generar unes esperances molt concretes en el
panorama del subgénere corresponent, les quals il-lustren una vegada més el prestigi de
Pautora:

[..] la coneguda escriptora catalana i ja consagrada dramaturga Carme
Monturiol ha llegit una obra amb musica del mestre Serra, la qual sembla que

28 G. Sénchez Boxa, «Novedades: 4varicia, comedia dramética en tres actos y un epilogo, de Carmen
Monturiol», EI Dia Grdfico, 28-11-1936 / FCMF.

42 «Carme Montoriol Puigy». A: Diumenge de juliol, de Carme Montoriol (Barcelona: Edicions de la

Rosa dels Vents, 1936) [8].

30V, les seves declaracions a «El teatre. Dema estrena de Tempesta esvaida al Teatre Nou, LI, 6-XI-
1934.

1 Un original manusctit del text, una copia del llibret (que no he localitzat) i també una traduccié a
Pespanyol, manuscrita, es conserven al FCMF.
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encapgalara una temporada de teatre liric catala. Per ara, no se’ns ha pogut aclarir
la data de I’estrena, ni a quin teatre seria, perd consti que estem desitjosos de saber-
ho ben aviat per tal de fer participants de la falaguera nova a les nostres lectores,
que amb plaer s’assabentaran que la somniada temporada de teatre liric catala no
anira a I’aigua com tantes altres que hom ha intentat.**?

L’estrena, no obstant aixd, no va tenir lloc fins el 7 de novembré de 1936, al
Teatre Nou, després que la pega hagués estat escollida, junt amb altres, per a la
representaci6 a carrec del Comité pro Teatre Liric Catald.**® La critica, en una recepcié
considerable tenint en compte les circumstancies bellicorevolucionaries, la va acollir
positivament i, respecte de Montoriol, es feren afirmacions com aquesta: «Carme
Monturiol, que tant ha fet per la nostra literatura amb les seves traduccions de
Shakespeare i amb la seva produccid original, ha fet ara una aportacié valuosa al nostre
teatre liric, tan desprovist d’obres de mérit».*** Una vegada més, el nom de Iescriptora
s’identificava amb una contribucié rellevant a la cultura del pais, en una clara confluéncia
dels interessos collectius amb els personals que la tasca de traductora —el segon
complement anunciat— ja havxa desclos.
| - Després de Pedicié dels Sonets, la fascinacié per William Shakespeare aviat es va
decantar vers ’eix principal de la vocacio literaria de Montoriol. El 1930 (el mateix any
de Pestrena de L ’abfsme), La Revista publicava per partida doble la seva traduccié de
Cimbeli,*” a la qual havia de seguii‘, uns anys més tard, la de La Nit de Reis o el que
vulgueu,”® estrenada al Teatre Studium el 7 de desembre de 1935 en la sessié inaugural
del Teatre Universitari de Catalunya. Tant la representacié teatral com les dues
traduccions pubhcades van mergixer Optimes atencmns, i I’autora es va convertir

definitivament en «una shakespeanana de categona»

- 32 (Noticiari femeni comentaty, LDC, n. 520 (20-1X-1935) 2}
33y, Gallén 1987: 454, nota 44,
434 «Les estrenes. Tempesta esvaida de Carme Monturioby, M, n. [396] (12-XI-1936), 2.

35 La versi6 catalana de I’autora va aparéixer el mateix any al periddic i com a volum 82 de les
Publicacions de La Revista; v. G. Shakespeare. Traduccié de Carme Montoriol Puig, «Cimbelli,
Tragédia en cinc actes», RE, XVI (gener-juny 1930), 17-78, i William Shakespeare, Cimbeli. Traducci6
de Carme Montoriol i Puig (Barcelona: La Revista, 1930).

46V, Guillem Shakespeare. Traduccié de Carme Montoriol Puig, «La Nit de Reis o el que vulgueu» RE,
XX (juliol-desembre 1934), 41-75, i William Shakespeare, La Nit de Reis o el que vulgueu. Traduccié de
Carme Montoriol i Puig (Barcelona: La Revista, 1935). Com s’ha dit, Montoriol havia fet una lectura
comentada de la versi6, al LCB, el 6 de marg de 1934.

$7 «Correu de les Lletres. Sota el signe de Shakespeare», LVC, 13-111-1935.
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Les conferéncies sobre I’escriptor i els seus textos, centrades sobretot en la
dramatirgia, no feien sind confirmar la inclinacié per I'escena de Montoriol, gran
coneixedora de I'obra d’aquell a qui considerava el geni teatral per excelléncia.*’®
L’activitat de conferenciant —el tercer complement a les obres de teatre strictu senso—
no només explicita la predileccié per Shakespeare, siné que apunta 'empremta de la
produccié de I’anglés en la de ’escriptora. Ni I’una ni Paltra no van excloure, és clar,
’interés per altres autors i altres influéncies literaries. Pel que fa als dramaturgs
europeus, el segon gran referent de Montoriol fou Ibsen, «el furgador d’animes»;* ;
Pestudi per ser llegit en public que I’autora de L ‘abisme en va dur a terme, on repassava
la biografia i el teatre de I’escandinau amb minuciositat, evidencia fins a quin punt en
coneixia el conjunt creatiu i la significaci6. "’

Els coneixements de Carme Montoriol en aquest camp es van manifestar també

en Pexercici escadusser de la critica teatral (el quart complement a la creacio), el qual

3% En una de les ponéncies, conservada, Montoriol feia unes afirmacions didfanes en aquest sentit.
L’obertura ja era més que significativa: «<Un nom sonor domina tota la historia del teatre anglés, o
millor dit, del teatre universal, ja que no és possible parlar de teatre sense que aquest nom ens vingui als
llavis: Shakespeare. No recordo quin critic anglés escrivi, un dia, que, en Shakespeare, es trobava
absolutament tot: des de les maximes de la més alta saviesa fins als secrets de la pesca amb canya. / 1
aixo és ben cert. En la seva obra immensa, no hi ha problema, no hi ha qgliestié que no hagin estat
tractats, directament, o indirecta. / Oh, aquesta obra de Shakespeare!»; una mica més endavant, després
de consignar la universalitat i la popularitat assolida pels personatges dels seus textos, declarava: «I és
que les obres de Shakespeare s6n molt més que no obres mestres; sén obres vives; tumultuoses, agitades,
irregulars; de vegades, fins aspres i grolleres, perd sempre amb prou forga per a elevar-se, palpitants o
apassionades, fins a les regions més altes de la beutat, alla on la beutat es confon amb la vida i no €s siné
viday; finalment, abans d’acomiadar-se de I’audiéncia, feia aquesta valoracié: «El que hi ha de més
admirable, potser, en Shakespeare, és la densitat de la substancia intel-lectual amb la qual pasta la seva
obra. “Som fets de la mateixa substincia dels nostres somnis”, dira, en La Tempesta. 1, la substancia dels -
somnis d’ell, és d’una qualitat especial, d’una solidesa aéria, Gnica al mén. La for¢a del seu esperit €s
tan puixant, que si existis un dinamdmetre de la intel-ligéncia, estem segurs que ell el faria esclatar.
Amb la particularitat que, en Shakespeare, trobem un esfor¢, sense esforg; que en la seva creacié de
tipus, d’imatges, de sentiments i d’idees, el que més profundament ens frapa, és Ia facilitat sobirana, la
riquesa verament reial. Hi ha, en ell, una invencié sempre renovellada; un rajar, un fluir, un brollar
seguit de pensaments vitals, breument, de poesia, en ¢l sentit etimoldgic del mot, que és creacid. L’art
d’un home que ha atés aquest grau, té alguna cosa de divi. Per6 ha arribat a divi, a causa d’haver estat
tan profundament huma» («A P'entorn de Shakespeare». Copia mecanografiada, fulls numerats 1, 2 i
28-29 respectivament / FCMF; el subratllat és a "original).

39 La conferéncia titulada «Enric Ibsen», respecte de la qual no tinc informacid, es troba també
dipositada, en una versi6 manuscrita d’on he extret la citacié, en el FCMF. No seria estrany que
Montoriol I’hagués preparada amb motiu de la celebracié del centenari del naixement del noruec el
1928, cosa que va reactualitzar-ne la figura a la premsa, als escenaris i en el panorama cultural en
general. ~ )

“9 En un estudi amb profunditat de la figura de Montoriol com a dramaturga, caldria resseguir amb
detall aquests i altres interessos i influéncies especifics (es pot esmentar, anecdoticament, que L 'huraca
conté una referéncia puntual, per exemple, a Senyora avia vol marit, de Josep Pous i Pagés).
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delatava —al costat de I'interés pels escriptors precedents i per la historia del génere—
Patencié a la contemporaneitat.**! L’aspecte va tenir encara una altra dimensio: la
implicaci6 de I'escriptora, per bé que amb un protagonisme relatiu, en les selectes
vetllades dramitiques del LCB de 1934, 1935 i 1936.** Gestionada per Maria Carratala
(assessora de musica del centre i relleu de Montoriol en la presidéncia entre 1933 i
1935), la iniciativa tenia un clar model en les escenificacions al Teatre Prado de Sitges
que, des de 1930, duia a terme Artur Carbonell.**® Reclutat com a director de Ielenc
d’aficionats del LCB per la musicodloga, Carratala i ell havien treballat conjuntament en
tres ocasions, justament en el marc del precedent sitgetd;*** el pla teatral de la institucié
femenina va marcar una clara linia continua respecte dels esdevenimehts escénics

sitgetans.*** Com a directora literaria del grup amateur del LCB, responsable de la tria de

“! Fruit de les seves anades a Sicilia el 1935 i a Roma el 1936, I'autora va assistir 3 una série

~ d’espectacles (una funcié de titelles i la representacié de cinc peces dramatiques de diversos autors en
diferents teatres), que va ressenyar respectivament per a La Publicitat —en el marc de la seva

~ col'laboracié habitual sota la capgalera «Impressions de Sicilian— i per a La Rambla, també en Pespai
d’una columna regular (v. Carme Montoriol Puig, «“I pupi” (Els titelles)», LP, 9-VI-1935, i idem,
«Cronica teatral», LR, 13-VI-1936). Col-laboradora ocasional de Mirador des de 1929, podria ser, aix{
mateix, ’autora de dos articles signats amb les inicials C. M, (no identificables amb les de cap dels
critics de teatre del setmanari): «A propOsit del teatre japonés» i «A Sitges. Caps de recanvi», les quals
hi van aparéixer respectivament el 10-VII-1930 i el 17-IX-1931; malgrat que cap element formal no
permet la deduccié ferma de PPautoria, la correspondéncia de les inicials i la coincidéncia de les dates
amb la col-laboracié de escriptora al periddic apunten en aquesta direccid (per la qual cosa s’han inclos
les referéncies en I’apartat corresponent de I"apéndix bibliografic). La vinculaci6 de les representacions
sitgetanes a ’activitat teatral del LCB, a la qual es fard referéncia tot seguit, constitueix un altre
argmnent a favor en el cas de la segona. _
#2 1 »caposta per un “teatre intel-ligent™ que aquestes vetllades van supusar (tant per la tria d’autors i

obres com per la materialitzacié concreta de les representacions sobre el rerefons dels objectius generals

de Dentitat) és analitzada a Foguet 1998 en el marc contextual necessari per comprendre nla
significacié. :

3 Per al pintor i director de teatre Artur Carbonell 1 Carbonell (Sn‘ges 1906-1973} i per a la seva
activitat dramatica a la vila, v. Artigas 1999.

#4 L’autora havia traduit Orfeu, de Jean Cocteau, i Caps de recanvi, de Jean-Victor Pelérin, per a Ies
sessions teatrals dirigides per Carbonell el 1930 i el 1931 (i, a més, va dedicar un acte literari al primer
autor amb el titol «Adaptacié del mite antic al teatre d’avantguarda: Orfen, de Jean Cocteaun, que va
tenir lloc al LCB el 15 de gener de 1935); aixi mateix, va col-laborar en la traduccié col-lectiva
d’Egmont, de Goethe (al costat de Maria Manent, Jaume Bofill i Ferro, Anna Maria de Saavedra i
Carles Riba), per a la representacié de P’any seglient amb motiu de la celebracié del centenari de
I"escriptor alemany. El 1933 les obres seleccionades foren L 'indigent, de Charles Vildrac, Sopar d’'adéu,
d’Arthur Schnitzler, i Com ell va enganyar el marit d’ella, de George Bernard Shaw; la peca de
Schnitzler i la de Bernard Shaw, significativament, van ser representades també pel LCB.

_ us Aixi ho va indicar ccetémament, per exemple, Doménec Guansé (v. idem, «Teatre Studium. anera
representaci6é de teatre amateur del Lyceum Club», LP, 19-1-1934). Les vetilades del L.CB han estat
considerades, a més, com una mostra de P’obertura de nous horitzons teatrals que va caracteritzar la
trajectoria de Carbonell a partir de 1933 (v. Artigas 1999; 39)
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les obres i sovint traductora d’aquestes,"*® 1a que havia estat collaboradora de La Nova
Revista devia comptar, almenys en la idea i en el seu desenvolupament inicial, amb el
suport i amb Porientacié de 'autora de L ‘abisme, encarregada de 1’assessorament literari
de ['entitat, sempre atenta a Pescena, destacada figura teatral d’encd de P'estrena
barcelonina del seu primer drama i traductora experimentada.

La collaboracié de Montoriol en unes vetllades teatrals com aquestes, la
inscripcié preferent de les seves conferéncies sobre autors dramatics dins de Pactuacié en
el LCB i el fet que Ia resta de ponéncies que Pescriptora va fer per a Pentitat toquessin
uns temes concrets, apunten vers una altra esfera de la trajectoria de qui es va convertir
en una de les principals personalitats del teatre catald de preguerra: el compromis
sociocultural, tant en general com amb ¢l propi sexe. Val a dir, amb referéncia al segon
aspecte, que Montoriol va establir una distancia explicita entre Ia literatura i el
feminisme. Si bé es va vincular a una entitat femenina, va desenvolupar-hi una accié
adrecada a les dones i va exercir el periodisme en relacié directa amb aquesta mateixa
qilesti6, en la seva dedicacié creativa aspirava al producte de qualitat i la irritava que
qualsevol component extern incidis en una valoracié que volia estrictament literaria. Aixi
ho evidencia el fet que manifestés descontentament amb Ja insisténcia en Ia seva condicié
sexual en una entrevista de 1935, en el decurs de Ia qual va respondre a una pregunta
sobre el teatre femeni en els termes segiients: «~—No os entiendo bien. z,A qué se mﬁew, |
cuando habla de un teatro femenino?... Supongo que quiere aludir al que puede hacer Ia
mjer como autor teatral, jverdad?.. [...] ?emgiam& que le diga, cudnto me ean%raz‘ia
que, para juzgar una obra, se quiera tener en cuenta quién la ha escrito. Una cosa estd
bien o estd mal; es necesario prescindir en absoluto si estd escrita por un hembw o por
una mujer».*”’ Tanmateix, Ia centralitat d’aquest element en Ia recepcié de les seves.
obres —i de les de Ia majoria de les autores, fos en la modalitat artistica que fos— en
demostra la rellevancia externa per raons, com s’ha anat argumentant, contextuals,

6 V., Foguet 1998: 6. Carratald, 2 més de la traduccié &’ Amtonieta o la fornada del marqués, de
Tristand Bernard, per a la sessié de 1934 (que fou posteriorment editada, com s’ha dit, a La Escena
Catalana), va traduir Davant la mort, d’ August Strindberg, i La innocent, d’Henri-René Lenormand, per
~ alade 1936, en la qual la versié de Ia tercera obra escemﬁcada ~-Un pmmemtge, &’ Anton Txékhov~
era de Lina Sitges.

71 orenza Garcia de Riu, art. cit. La contrarietat de Montoriol —o d’altres mﬁptore&—-— davant aquest
subratilat constant i la simultinia preeminéncia de la qilestié en una gran part de Pactivitat que van
~ desenvolupar constitueixen un tema complex que illustra les posicions concretes i, en darrer terme,
remet a les tensions del perfode i al cardcter transicional del pensament geném: coetani.
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ideologiques i culturals. En el mapa de la minsa produccié teatral femenina, i sobre el
rerefons de la situacié global del teatre, la qiiesti6 va ser objecte de reflexions
significatives.

En les seves memories, Tomas Roig i Llop recordava Carme Montoriol com «una
dona excel'lent en teatre, d’una manera singular, sobretot, perqué escassejaven les que
fossin creadores d’obres escéniques».**® Certament, Pescriptora va constituir ’excepci6
d’un desert amb pocs, i encara petits, oasis (una sequera indestriable del problematic
estat de Pescena), en el qual va operar d’estimul. Ho testimonia I’efecte directe que va

tenir P'estrena de 1930, interpretada per les dones com una obertura de les portes dels

teatres a les obres d’autora:

L’estrena de L 'abisme, de Carme Montoriol, es veu que ha donat anims a les
nosires autores encara inddites, les quals s’han decidit a trametre Hurs originals a
Ies empreses de teatre catal.

No es tracta pas d’una fantasia. Com si s’obeis a un mot d’ordre, els nostres

empresaris han rebut aquests dies una série de manuscrits contenint drames o
comedies —sobretot drames— de les noies del pafs.

Les cartes que acompanyen el paquet comencen totes aixi, invariablement:

“En vista que una noia ha pogut estrenar una comeédia, ens atrevim...”,
etctera...

Es més indicativa, potser, la dada que la producci6 dramitica femenina de
préguerra de qué ha quedat constancia (deixant de banda el teatre infantil) sigui
majoritariament posterior a la representacié de la pﬁmera obra de Montoriol, que de fet
fou I’éinic nom de dona en Pescena professional abans del 19 de juliol de 1936. Es clar
que, amb independéncia de I'accés final als escenaris, altres factors van potenciar el
conreu del génere teatral entre les dones. Un bon exemple, per bé'que restringit als
espais més populars; n’és el Concurs d’Obres Teatrals que La Dona Catalana va

convocar el 1926. Instituit per a autores inédites dins de la dindmica de concursos

literaris de la revista, trenta-cinc ﬁrmes hi van presentar més de quaranta obres.*’

% Roig i Llop 1978: 128.
“9 Almaviva, «Carnet teatral», LP, 11-11-1930.

450 Les peces podien ser comédies, drames o sainets en un sol acte, sobre qualsevol tema, i estava previst
que les escollides pel jurat (format per Josep Canals, Josep M. Folch i Torres, Xavier Bonfill i Bartomeu
Bosch) s’escenifiquessin al Teatre Romea, amb la corresponent retribucié dels drets de representacio;
després que es notifiqués el tancament d’admissié de textos a finals d’abril de 1927, perd, no n’he trobat
cap més noticia (ni tan sols sobre el veredicte, cosa que suggereix que tot plegat va quedar en foc -
d’encenalls). Les notes en qué s’anaven consignant les obres rebudes i revisades en una primera lectura
~-un total de quaranta-quatre— permeten establir, en ’ordre en qué es van publicar, la llista segiient (a
~ partir de la qual he deduit el nombre d’autores): A. B. 1 S,, Del cel a la terra; C. R. de F., Esperanga; C.
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El Premi Ignasi Iglésias, emmarcat en les iniciatives institucionals d’abast i
significaci6 culturals generalitzats, és una mostra prou diferent dels canals existents i
possiblement potenciadors en qiiestié (no exclusivament amb relaci6 a les dones). A part
de Montorio! en les edicions de 1934 i 1935, hi van concérrer Manuela Aubera el 1932
(amb Aurora), i Rosa Maria Arquimbau i Mercé Rodoreda el 1935 (Arquimbau, amb
L’amor i el dimoni; Rodoreda, amb Sense dir adéu).*' Cap de les tres autores, perd, no
va passar a les rondes de votacions. I no hi ha constancia que els textos es representessin
o s’editessin.**

Tampoc no es va representar Ha passat una oreneta..., 'obra d’una dramaturga
que el 1936 es va donar a condixer per via editorial i per via radiofonica: Cecilia A.

Mantua.*** De fet, I'tinica de les escriptores anotades fins ara que va arribar als escenaris

D. i A, Si tu volguessis; D. F., Matildeta, M. N., El retorn del nét; A. Ll., Modistetes; D. F., Dues
animes salvades; N. B. de F., La meva anima es mor; M. R. i C., La mort de les races; R. M. A., Per la
patria; N. B., Enlla del mar; R. M. A., Flors de cim; M. C. de F., El calze; M. T., Madé Maria; J. D.
D., La boja de les ruines; E. C., La familia; S. R., La tramuntana; A. C., Cor!... Cor!...; F. V.1 A,, Una
anima; D, M. de R., L"lltima paraula d’amor;, C. F. de L1, L’amu criadu; J. F., La mora de la masia; C.
E., Lluny dels ulls; M. P. C., Una passié; M. T. E. P., Fugint de la farsa; E. C., Carmina es vol casar;
F. A. de C., Tu m’ho digueres; R. M., Carme; R. J. i G., Somni d'un dngel; E. L1, L'aeropld i les
viudetes joves o jGracies Sant Antoni!; R. C. i F.,, Infant; E. P., Vol d’amor; C. F. de L1, L’amor torna;
L D. D, Peramor; N. S., A tort i a dret; M. G. C., Les dones de dema; B. G. de V., Ennuvolament; R.
C. 1 C., El benamat;, R. A., Dol en el cor; M. S, de P, L'ocellet; F. L. LL., Cor de tigre; R. M., Un
Judes; C. N., La masia en runes; R. A., El bon cor d’un noi o la gloria del retrat de la mare. Les
inicials no permeten la identificacié indubtable de tots els noms, perd si, sobretot en els casos que n’hi
ha més de dues, algunes deduccions a partir de la coincidéncia amb col-laboradores de la revista (R. J. i
G. i J. D. D., per exemple, corresponen a Roser Jofre i Gepi i a Josepa Damunt, de segon cognom
Domingo). Els resultats de ’estimul, incomprovables per la impossibilitat d’accedir als textos, devien
ser, en la linia de la revista i encara que s’hi Hoessin, poc interessants des del punt de vista literari.

#1 Manuela Aubera és una autora desconeguda; ateses les confusions tipografiques que sovintegen a la
premsa respecte de noms poc coneguts, podria tractar-se —ja que n’he localitzat una sola referéncia
relativa al teatre— de Manuela Audera Forroll, col-laboradora de La Dona Catalana, o de Marcel'la
Auber (o Aubert), membre del LCB i actriu de ’elenc d’aficionats del centre. Segons la premsa de
I’época, Maria S. Bots, una barcelonina sobre la qual no es déna més informaci6, també va presentar-se
a Pedicié de 1935 (amb dues peces, titulades El desti i L'enamorada); a Foguet 2001, tanmateix, el nom
apareix amb accent en la convocatoria oficial de 1936 i en 1a del Premi del Teatre Catala de la Comédia
(1938); per tant, com a autor: Maria S. Bots (v. Foguet 2001: annex, 495 i 498).

*52 1 "anic que he pogut llegir & L ‘amor i el dimoni, del qual s’ha conservat un ongmal mecanograﬁat a

1a Biblioteca de I’Institut del Teatre de Barcelona.

%3 Pseudonim de Pescriptora, periodista i publicista Cecilia Alonso i Bozzo (Barcelona 1905-1974),
col-laboradora d’E! Dia Grdfico i que va desenvolupar la seva carrera teatral i novel-listica sobretot en la
postguerra, en catald i en castelld. El text de 1936, una peca sentimental en tres actes editada com a
volum 431 (del 29 de febrer de 1936) de la col-leccié La Escena Catalana, fou emesa el 8 d’abril del
- mateix any en P’espai Radio-Teatre, a Radio Barcelona, a carrec de la Companyia Catalana dirigida per
Adrii Gual. Caldria afegir a la nomina femenina teatral, encara, Cindida Pi i Doménech (de qui no tinc
més informaci()), la qual sembla que va publicar Les tres Maries, a la Biblioteca Iluro, el 1928 (a1x1 es
consignava a «Llibres i revistes», LDC, n. 159 (19-X-1928), 12, perd no he locahtzat PPobra ni n’he
trobat altres dades). ‘
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fou Rosa Maria Arquimbau. Uns mesos abans de presentar-se al premi, el 7 de febrer de
1935, Es rifa un home! li havia estat escenificada a la Sala Empordanesa en una vetllada
amb fins benéfics a carrec de I’agrupacié amateur Penya Cascavell, juntament amb
Civilitzats tanmateix, de Carles Soldevila, i Antonieta o la tornada del marqués, de
Tristand Bernard.** Igual que L'amor i el dimoni, 1a pega enllagava amb la imatge de
dona moderna, desenfadada i desimbolta que Arquimbau havia construit i projectat
mitjangant la narrativa (en especial, amb Histéria d’una noia i vint bragalets, una
novel'la editada el 1934) i, sobretot, el periodisme, des del qual, a més, havia tractat
‘ocasionalment temes relacionats amb 'escena.*® Els dos textos, en un joc evident amb
una série de qiiestions que ’escriptora havia comentat a la premsa amb un plantejament
paral-lel, parodiaven la figura de la féminista (en una linia que recorda molt el monodleg
homdnim de Santiago Rusifiol) des de la presentaci6 de la hipocresia i de la falsedat
subjacents -—-—volgudament tractades de manera comica i destranscendentalitzada— en
unes idees assumides més per despit o per inconsciéncia que per convicci6.**®

| Si un comentari de ’obra presentada al guard6 la qualificava de «picant farsa de
caient vodevilesc, curulla de gracia i d’esperit. Recorda una mica la manera de Joan

Oliver, sense atényer, perb,“l‘elegz‘mcia i netedat de frase de Pillustre autor de

43 El text fou posteriorment publicat en el n. 414 de La Escena Catalana, un volum que també inclofa
’obra de Bernard (representada anteriorment pel LCB en la mateixa versié, de Maria Carratald) i La
Jesta del carrer, d’Enric Lluelles.

455 Entre altres coses, havia escrit alguns articles sobre la crisi teatral i havia entrevistat diverses actrius
per a La Rambla entre 1931 i 1933, Les seves provatures en el génere semblen remuntar-se a forga

- abans, ja que és practicament segur que les obres Per la patria i Flors de cim, presentades al concurs
dramatic de La Dona Catalana, erenn seves: I’autora publicava a la revista des de la primavera de 1926
(en el periode, doncs, de la convocatdria); i les inicials que acompanyaven els dos titols —R. M. A.—
coincideixen amb la seva firma habitual (que no em consta que inclogués mai el segon cognom) i no
corresponen a cap altra col-laboradora; en el proleg del seu llibre de 1928, a més, s’afirmava que havia
elaborat «una munid d’articles i comédies que mai veuran la llum per la excesiva modéstia de la seva
autora» (Carles Sanahuja, «Dugues paraules». A: Tres contes breus, de Rosa M. Arquimbau (Barcelona:
Conservatori de Bones Lletres de Barcelona, 1928) [3]). Per al periodisme, la narrativa de I’autora i la

, ﬁguracno que se’n deriva, v. 13.2.4.1111.2.2.2.2.2,

Bl | primer se situa en un Club de senyores en qué I@s protagemstes —una femmtsta }avene:ta, una
feminista de conveniéncia (interpretada per I’autora en la representacid, signe anecdétic de la imatge
que s’havia bastit), una feminista cent per cent i una feminista d’edat— van discutint i aprovant els
articles dels estatuts de 1’entitat amb una consciéncia de génere tedrica que es manifesta amb tota la seva
_ ridiculesa en la mesura que es destapa I’interés principal de totes: aconseguir un home. El segon és una
comeédia d’embolics amorosos en qué intervenen, entre altres personatges un cap de Negociat, la seva
dona, el secretari, un politic jove, una mecandgrafa, una vedet i la feminista Eduvigis Sistachs (que
també surt a Es rifa un homel); en intent de passar la nit de Cap d’ Any amb els amants respectius, tots

s’enganyen entre ells, perd es descobreixen i accepten les menudes canalitzadores de les infidelitats
mutues. ‘
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Cataclisme», la critica d’Es rifa un home! n’havia destacat les «intencions satiriques
sobre certes prerrogatives femenines de I’época».”’ L’humor i el to hidic havien
caracteritzat, i caracteritzaven encara, en general, la produccié d’un personatge que va
assumir un rol determinat a partir de I’adscripcié a les formes més associades amb la
frivolitat de la vida moderna, en una actitud desmitificadora certament molt propia del
segle XX. La seva obra dramadtica, tanmateix, es trobava lluny de la comédia oliveriana.
Els referents en qué s’emmirallava estaven molt més lligats al vuit-cents que a la
contemporaneitat; podia fer riure el piblic dels aficionats i fins i tot funcionar
escénicament, perd no aportava res que marqués el punt d’inflexié reclamat en el
panorama cultural.**®

Com va ocorrer amb Rosa Maria Arquimbau, Pescena amateur va proporcionar
la possibilitat d’estrenar a molts nous autors.”® Entre les escriptores diletants del
periode, n’hi va haver diverses que, entre 1932 i 1935, van veure representades obres

seves en els Ambits d’aficionats;*®® ara bé, sense massa ressd. El 1936, Llucieta Cany‘ 461

%7 Citacions extretes, respectivament, d’Albert Piera, «Comentaris d’un “Jurat”. La produccié teatral
catalana a través del “Premi Ignasi Iglésies 19357y, LP, 28-X11-1935, i de «Teatre - Musica. Les
sessions d’ahir. [...] La sessié d’ahir a I’Ateneu Empordanés: tres peces en un acte: Soldevila, Tristan
Bernard i Rosa M. Arquimbaw», LI, 8-lI-1935. Els buidatges duts a terme no proporcionen més.
referéncies. ‘

% La produccié teatral d’Arquimbau no es va interrompre durant la guerra, periode en el qual va
accedir a 'ambit professional i va fer un cert canvi de plantejaments, El 18 de desembre de 1936 va
estrenar Les dones savies —un titol dbviament deutor de Molire que enllagava amb la temitica de les
dues obres anteriors, la representacié del qual es compaginava amb la del sainet Amunt i crits, també de
P’autora— al Teatre Romea, a cirrec de la companyia Vila-Davi; el 4 de novembre de 1938, se
n’escenificava Maria la Roja al Teatre Catald de la Comedia (per a la descripcié i les critiques de
cadascuna de les dues obres, v. Foguet 2001: 602-604 i 649-652). El conflicte bél-lic, tanmateix, va
implicar un nou marc que afectava directament el sistema teatral —com tots els altres— i que exigeix
un estudi a part (v. idem 1999a i, en especial, 2001). Ja en la postguerra, I’escriptora va continuar
dedicant-se al génere; aixi, el 1957 va obtenir un accéssit al Premi Joan Santamaria amb la comédta
L mcomemem de dir-se Martines (v. Arquimbau 1958). '

$9 g1 fenomen, un cop més, no afectava només les dones, sin també els escriptors; per al cas il-lustratiu
de Ramon mees, v. Lladé 1999.

4 Joana Raspall (v nota 234), membre d’EsceIa de Declamacié Miquel Ro;as (Passec;acw de Sant
Feliu de Llobregat creada el 1929 a partir del Centre Parroquial), va escriure tres peces dramatiques — -
Dos amors, L'altra noblesa i La vida que torna—, que foren representades per I’elenc amateur i mai
editades; la segona obra es va escenificar el 28 de febrer de 1932 al teatre del col-lectiu i, també, I'1 de
juny seglient al Teatre de I’ Associacié Autonomista del Districte V de Barcelona (v. Hernandez 1994:
50). Rosa Valls i Boada (autora desconeguda) veié escenificades La reina incrédula i El clavell vermell,
musicades pel mestre Serrat i a cdrrec de 'agrupacié amateur en qué ella mateixa actuava, al Centre
Social i al Teatre Principal de Terrassa, la seva ciutat, el 1933. Agustina Vilasala (de qui no tinc cap
- més dada) va veure representada Heroina I'1 de juliol de 1934 al Centre Catalanista Sagrerenc, en un
festival artistic organitzat per la Seccié Femenina de I’entitat al qual assistiren destacades membres de -
LR. Francesca Soler de Fargas {propagandista de la Seccié Femenina del mateix partit, secretiria d’AF i
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de la qual I’'agrupaci6 no professional Lleé Fontova va escenificar la comedia L estudiant
de Girona el 12 d’abril, al Casal Popular Barceloni, es va sortir d’aquesta pauta gracies
al fet que, igual que Arquimbau, comptava amb un cert prestigi com a autora i era molt
coneguda en el mén cultural. Quan La Humanitat n’anunciava P'estrena dramatica, ho
feia en uns termes ben clars: «Per tractar-se de la primera produccié teatral de la
intel-ligent escriptora i reeixida poetessa, Llucieta Canya, és d’esperar que L ‘estudiant de
Girona serd un nou valor ben estimable que caldra incorporar al nostre volgut teatre
vernacle.*®® Potser aquestes expectatives, en confludncia amb I'edicié de obra i amb
les seves caraéteﬁstiques, foren la causa d’una atenci6 critica superior a la que va rebre
la col'laboradora de La Rambla.“? El comentari que en va fer Doménec Guansé, per
exemple, recordava la tasca anterior de Canya, hi relacionava el text teatral i apuntava la
influéncia literaria principal que el titol suggeria.*®® La combinacié, dramaticament
operéitiva, tampoc no oferia cap innovacié a desgrat de la gracia del text i de la

importancia del model.

col-laboradora de La Dona Catalana i de la pagina femenina de La Veu de Catalunya) va escriure Dones
de casa... avui, escenificada el 14 de febrer de 1935 a I’Associacié Autonomista de Catalunya i a finals
de maig a I’Ateneu Autonomista del Districte V; Pedici6 del text s’anunciava a La Veu ’abril de 1936,
perd no em consta que arribés a sortir. Finalment, Alicia Davins (pseudonim de la sabadellenca Antonia
Pujol de Carbé —que fou secretdria d’AF i formd part de I’Associacié Mundial per a la Defensa de la
Dona, creada el 1927 per Pescissié de la primera entitat, per a la qual actud com a conferenciant—)
estrend el drama social La vordgine al Teatre Esbarjo, de les Planes, el setembre de 1935. Tant la

naturalesa deduible dels textos com els locs i les motivacions de representacié suggereixen I'existéncia
" de més autores i obres, en circumstancies similars, arreu del pals, on proliferaven els grups d’aficionats
locals. Per a Maria Emilia Furnd, que també s”inclou en el cas, v. nota 231,

%! Liucieta Canya i Marti (la Bisbal ’Emporda 1907 - Barcelona 1980). Escriptora i periodista.
Sobretot coneguda per la seva seccié «Mon femeni» a La Veu de Catalunya i per ’assaig L 'etern femeni
(1933), féu conferéncies sobre feminisme i sobre altres temes relacionats amb la dona en diferents
entitats. Signant del manifest femeni pro amnistia, adherida a I’entitat Amics de 'Art Vell i membre de -
P Associacié de Periodistes de Barcelona, fou vicepresidenta de la Comissié Permanent de Dames de
PAPEC i militant de LR, per a la qual actud com a propagandista. Tingué amistat amb Francesca
Bonnemaison, Lola Anglada, Agnés Armengol, Margarida Costa, J. Farran i Mayoral, etc,

462 (El teatre. L'estudiant de Girona. La primera obra teatral de la poetessa Liucieta Canya, serd

estrenada amb tots els honors per !’Agrupamé Lleé Fontovay, LH, 8-1V-1936.

463 E1 text fou publicat el mateix any com a n. 55 de la col- “leccié El Nostre Teatre; van parlar de ia
‘representaci6é La Dona Catalana, L’Instant, La Rambla, La Humanitat, La Publicitat, etc.

6 Fls mots del critic eren aquests: «Llucieta Canya, les multiples activitats de la qual com a periodista i

publicista sén ben conegudes, se’ns ha revelat també autor dramatic. La seva primera obra és d’¢poca i
en vers. Aixo, inevitablement, suggerira el record de Josep Maria de Sagarra. Tot, perd, i que en la

~ versificacié hi ha influéncies vistents de autor de L'hostal de la Gloria, sobretot en el gust pel

- pintoresc i en els popuiansmes, Llucieta Canyd ha aconseguit d’imposar la seva personalitat. La
vivacitat, frescor, feminitat i fins P’atabalament que caracteritza la seva produccié periodistica, sén
també ben vistents en la seva produccié dramatica» (D. G. [Doménec Guansél, «Les estrenes del
Dissabte. Casal Popular Barceloni. L ‘estudiant de Girona de Llucieta Canya», LP, 14-1V-1936).
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El darrer nom que cal afegir a aquest mapa és el de Maria Lluisa Algarra,*® que
el gener de 1936 havia guanyat el primer premi del Primer Concurs del Teatre
Universitari de Catalunya amb Judith, estrenada al Teatre Poliorama ja durant la guerra
(el 16 d’octubre).**

Tot i Pexisténcia d’una certa tradicié femenina anterior —que encara suposava
algunes contribucions—,*’ i al marge del valor que representava Carme Montoriol,
exigiiitat del panorama és evident; i, en el periode, fou assenyalada publicament com un
deficit. En conjuncié amb el context general del teatre catald i amb la rellevancia del tema
de la dona en tots els camps, aquesta percepcié va revertir en la consideracié de les
possibles causes del fet i, en algun cas, en una demanda explicita.

El 1929, Pestrena d’El jardi meravellés havia suscitat una observacié Que,_ a
desgrat de néixer amb relaci6 a Lola Anglada i a una altra esfera cultural (la de I'escena

infantil), remetia explicitament al problema: «Es rarissima I'aportacié de les nostres

465 Maria Lluvsa Algarra i Coma (Barcelona 1916 - Méxic 1957). Escriptora i dramaturga Ilicenciada en
Dret. Publica algunes proses en castella a El Noticiero Universal entre el juny i el juliol de 1936; durant
el periode bél-lic, col-labora a Companya amb articles i proses. E1 1938 s’exilia a Mixic, on va continvar
la seva trajectdria creativa. Per a la descripcid i les critxqu@s de 1a pega de 1936, continuadora de la linia
oberta per Montoriol, v. Foguet 2001: 563-566.

468 L’ obra va compartir el guardé amb Mama Clareta, & Antoni Anglas, per decisié del jurat integrat per
Maria Teresa Vernet, Carles Riba, Manuel de Montoliu, Tomas Roig i Llop, Adria Gual i el president i
el vicepresident de la institucié. Per acabar de completar el panorama, com en el cas de la literatura
infantil, convé consignar que la contribucié de les dones abasta també, lateralment, les traduccions que -
han estat anotades en I’apartat corresponent: a més de les de Montoriol, Carratala i Lina Sitges, cal
comptar la de Guillem Tell de Dolors Hostalrich, les de Palmira Jaquetti per a la Biblioteca Popular de
L’Aveng (Carmosina i La nit veneciana, d’Alfred de Musset) i les contribucions especifiques de
Montserrat i de Concepcié Casanova (Ii‘dzp rei, de Sofocles, i Polliucte, de Corneille), ¢’ Anna Maria de
Saavedra (participant de la traduccié col-lectiva d’Egmont, de Goethe, i responsable de Ia versié d’una
obra d’Henri Ghéon) o de Francesca Prat (autora de la versié d’Esther, de Racine, que es representd al
Teatre Grec, el juny de 1936, en la festa de final de curs de la RISE). Ja en el decurs del conflicte béllic,
Margarida de Valldaura (una autora de qui no tinc dades) es va presentar, amb Les facécies de I'amor,
al Premi Ignasi Iglésias el 1936 i al Premi del Teatre Catala de la Comédia el 1938; Maria Carratala va
optar també a la darrera convocatoria amb La mort al parapet, El manté de Manila i Joventut femenina
(v. Foguet 2001: 160, nota 282, i annex, 495, 498 i 499); gracies a la informaci6é que m’ha proporcionat
Francesc Foguet, em consta que es van donar a conéixer, aixi mateix, alires dramaturgues, com Imépa
Arabia (que abans de enfrontament armat havia col-laborat a Claror, de Sant Feliu de Liebregat iala
Dona Catalana), Pilar Bosch, Teresa Lloreng, Felissa Martin o Josefa Marxuach. o

47 | es trajectories teatrals de Dolors Monserda o Victor Catala sén de sobres conegudes; autores com
Lluisa Denfs, Carme Karr o Palmira Ventds es van dedicar, també, al teatre. Denis va escriure Una
venjanca com n’hi ha pogues, Trompetes i timbals (totes dues donades a congdixer el 1911) i Els
cagadors furtius, publicada el 1931, Karr estrena Els idols al Teatre Romea el 10 de maig de 1911; Ia
comédia fou editada a la Biblioteca de Tots Colors, reimpresa a La Novella Nova el 1917 i també
radiada per Radio Associacié de Catalunya 1’abril de 1936; aixi mateix, publica Caritat (1918) i
escrigué la pega Raig de sol (v. McNerney, Enriquez (eds.) 1994). Ventés, finalment, estrend Isolats i
L'enrenou del poble al Teatre Catala el 1909; el 1911 se n’editd La forga del passat (v. ibid.).
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dones a la literatura de teatre. I fa molts anys —que ho recordem— que no ens n’havia
estat oferta cap mostra. Aixd fa que celebrem doblement ’aportacié [...]».*** La reflexio
(novament indicativa de la constant apreciaci6 del fenomen de la literatura femenina) va
quedar aillada fins que, nou mesos després, a La Publicitat, s’hi van dedicar dos
comentaris generats per la imminent representacié de la primera pega teatral de
Montoriol.

La noticia de P'estrena de L ’abisme s’emmarcava en la pdca preséncia teatral de

les autores al continent europeu, i proporcionava, per tant, un element referencial

d’interés:

No és cosa gaire freqilent en els escenaris d’Europa que les dones es presentin
en qualitat de comedidgrafes en els grans teatres excéntrics; perd menys fregiient €s
encara a Barcelona i en el marc del teatre catald. A part d’uns antics intents, que no
tingueren continuaci6, mai una escriptora jove i familiaritzada amb els grans autors
classics, com Carme Montoriol, havia arribat a un escenari de teatre catald amb una
obra moderna plena d’interés i d’emoci6, i pulcrament escrita.*

Per bé que més accentuada a causa de les circumstancies culturals especifiques, la
situacié no era, per tant, exclusiva del nostre pais.m Carles Soldeiiila, dos dies més tard,
ho confirmava i intentava escatir les raons del fet en una exposicio caracteristica del

pensament genéric‘ coetani. Per comengar, ’autor de Fanny s’autoinscrivia entre els ‘
| feministes que, «tot admetent i fins defensant la caiguda de les interdiccions

tradicionals», estaven convenguts «que la idiosincrasia femenina sols per excepci6 i

468 X., «La dona i el teatre. Davant l’estrena d’El ]ardz meravelios de la Lola Anglada», LVC, 9-IV-1929
[matf].

49 (Els teatres. Novetats», P, I’?~i—1930 el dia 14 hi havia sortit una nota similar, perd sense Ia
consideracié més global sobre les escriptores i el génere. Pel que fa al fragment citat, i més enlla de la
contextualitzaci6 europea, la descripcié de Montoriol com a «jove escriptora» —quan ja tenia trenta-sis
anys— ¢s, alira vegada, significativa del desmarcatge generacional que, malgrat no ser-ho propiament,
fou recurrent en l’épsca en estret Ihgam amb la ideade meéemltat

470 ¥s interessant, en aquest sentit, el paral-lel amb Pescena espanyo!a El i935 amb motiu de ’estrena
de L’huraca, El Dia Grdfico publicava un article en el qual es consignava que «se han distinguido
grandes novelistas, notables ensayistas, excelentes narradoras y poetisas, en casi todas las épocas y en
todos los paises, pero [..] en el teatro ninguna mujer ha logrado destacarse» i es recollien dues
iniciatives representatives del foment del teatre espanyol escrit per dones: I"edicié del volum Teatro de
- Mujeres, el 1934, dins de la col'leccié Teatro Selecto Universal (un recull de tres obres signades,
respectivament, per Halma Angélico —pseudodnim de Francesca Clar i Margarit—, Pilar de Valderrama
i Matilde Ras) i el projecte de creacié d’una empresa teatral per representar les millors obres de les
autores per part de la Asociacién de Mujeres Espaiiolas de Madrid (v. Lorenza Garcia de Riu, art. cit.).
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parcialment s’avé amb determinades funcions creadores».t™ A parer seu, la genialitat
havia estat, historicament, patrimoni tinic dels homes en totes les disciplines, i, malgrat la
impossibilitat de preveure el futur, res no indicava «un canvi radical en la distribuci6é de
les tasques intel'lectives»; al contrari, perqué «tots els genis literaris o artistics, cientifics
o fisiologics, segueixen pertanyent al sexe fort», Es clar que, segons Soldevila, aixd no
havia d’implicar el veto a les dones en aquestes esferes, perqué aportacié femenina
havia estat 1 era sovint, per a ell, de qualitat superior a la de molts homes que tampoc no
havien assolit un grau superlatiu de valor.

Tot seguit, P’escriptor passava a considerar la gilestié del teatre i els motius pels
quals les escriptores hi havien sobresortit menys que en altres géneres. Recollint les
interpretacions que s’havien donat a tot plegat, incidia en els particulars obstacles
d’ordre social que P’escena presentava i en reduia la magnitud a Catalunya sobre el teld
de fons de Pestat general de ’escena; la referéncia final a unes barreres ideologiques —
encara que només insinuades— matisava, perd, la seva opini6 i introduia un aspecte
interessant que, juntament amb el contrast dels resultats femenins en la novel-listica, obre

algunes vies de comprensié complementaries:

Si hi ha una seccid artistica en qué les dones hagin destacat poc, aquesta és
indiscutiblement la dramatirgia. Els critics han cercat explicacions a aquest
fenomen. En general, es decanten a suposar que les qualitats que exigeix la creacié
escénica no liguen amb el talent femeni. Sobretot la necessitat de construccid. Les
dones ——ens asseguren— no saben construir.

Perd 1a novel-la també exigeix dots constructives i tanmateix les dones han fet
excel-lents novelles... Aquestes raons no son gaire convincents. Tal vegada, més -
que no en una incapacitat congénita, cal cercar en una dificultat social, I'explicacié
del poc éxit que han tingut els autors dramatics femenins. L’entrada al teatre sol
ésser dificil en els paisos on hi ha plétora d’autors; adhuc després d’haver«hx entrat,
cal Htuitar per mantenir-se en els cartells i per estrenar noves produccions. ¥s un art
que exigeix, no sols qualitats internes, siné cardcter per a la luita. A les dones
potser el que més els ha mancat &s Ia tenacitat indispensable per a véncer els esculls
que volten I’escena; algunes d’elles han comengat esperangadorament i després,
fatigades o nervioses, han abandonat el joc. Es per aixd que no se’n troba galrebé ‘
cap que hagi fet una carrera llarga i fructuosa. _

Si aquesta hipotesi resultés certa, no hi hauria cap motiu per desesperar de tenir -
un estol d’autoresses dramatiques. Les dificultats que s’oposen al debut de noves
valors en el nostre teatre —algun avantatge ha de tenirl— sén minimes. Només
fora qilesti6 de desar alguns prejudicis que no fan cara d’oferir gaire resisténcia,

‘ Aquests «prejudiciss havien d’influir d’una manera o una altra, al costat de la
dinimica del mén teatral que Soldevila invocava i de la seva situaci6 particular a

47! Carles Soldevila, «Les dones i I’art dramaticy, LP, 19-1-1930; mentre no s’indiqui el contrari, les
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Catalunya, en la poca inclinacié de les dones per la produccié dramatica. La mateixa
manca, ja il-luminadora, d’una tradicié femenina prou solida i agomboladora (abans de
I’aparici6 de Montoriol, cap nom de dona no destacava en el génere, a diferéncia del que
passava en la poesia o en la narrativa,); la fama d’immoralitat de la vida escénica, més
diluida que en periodes anteriors perd encara existent;'’” la relacié directa entre public i
dramaturgs (en una personalitzacié que les salutacions presencials dels autors

473

exemplifiquen anecdoticament),”” i Pactitud dels espectadors, aparentment molt més

reticents als temes polémics quan eren portats a I’escenari que no pas quan es trobaven

474

continguts en una novel-la,”” configuraven un panorama que podia suscitar prevencions.

La importancia de la novellistica €s, com en el cas de la literatura infantil, un

~ altre element a tenir en compte a 'hora de dilucidar les opéions literaries de les autores
de preguerra. Un article forca posterior al de Soldevila hi apuntava indirectament.
L’estrena de L 'estudiant de Girona, de Canya, va proporcionar I’ocasi6é idonia a Joan
Sidera per plantejar una inquietud que sentia feia temps amb relacio al teatre: «el poc
interés que —ignorem per quines causes— les nostres escriptores li vénen demostrant»;
després d’elogiar I’autora i les seves qualitats literaries, Sidera feia unes consideracions

~ en que constatava explicitament la inclinacié femenina vers el génere narratiu:

citacions que segueixen en procedeixen igualment.

47 Dos exemples diferents il-lustren aquesta reputacié negativa: ’exclusié de les dones com a actrius en
el teatre catolic i el contrast entre la permissibilitat de les coldnies d’estiu, on es va imposar la moda de
representar revistes, i la prohibicié dels mateixos pares (que no hi tenien cap inconvenient) amb relacié
a la professionalitzacié de les seves filles (v. respectivament Josep Maria de Sagarra, «Teatre catolics,
MI, n. 187 (1-IX-1932), 2, i Rosa Maria Arquimbau, «Mal entés», LR, n. 88 (21-IX-1931), 9). Totes
dues coses afectaven especificament 1’3mbit de la interpretacid, no el de la produccié; sembla clar,
tanmateix, que els dos espais s’interrelacionaven en aquest sentit (el fet que tant Montoriol com
Arquimbau fessin alguns temptejos com a actrius aixi ho indica).

~ *7 L’exhibicionisme impropi de les dones que suposava haver de sortir a I’escenari i la immediata
correlacié del que una autora escrivia amb la seva experiéncia biografica —que va suscitar la protesta
d’algunes escriptores (v., per exemple, Anna Maria Martinez-Sagi, «Dones de Catalunya. Victor
Catala», LR, n. 68 (18-V-1931), 12)—, podien provocar problemes d’injlries, mala reputacid, etc. Altres
- géneres, certament, no exclofen Ia possibilitat, com la novel-la i ’assaig demostren respecte de Vernet i
de Muria (que se’n van haver de sentir de bones per haver escrit un relat on una universitiria perdia la
virginitat i es negava a casar-se amb el seu xicot després de la “caiguda”, d’una banda, i haver defensat

P’amor lliure en un opuscle, de I’altra); peré el teatre, com a espectacle, probablement hi era
especialment propici.

14 1 1925, en el marc del debat entorn de la novella, Sagarra havia fet unes afirmacions que, per bé
que descontextualitzades, ho il'lustren: «El teatre comparat amb la novel'la és un jardinet on s’hi crien
només quatre plantes. Moltissimes coses que el public s’empassa dintre d’una novel-la, les rebutja

escandalosament si se les troba damunt de 1’escenari» (Josep Maria de Sagama «La utilitat de la
novel-la», LP, 10-V-1925).
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La nostra escena estd mancada d’autors dramatics femenins i €s per aixo que els
pocs amb qué podem comptar ens son, pels desinteressats, pels que no perseguim
altra finalitat que veure la seva total renaixenca, molt més estimats.

Carme Monturiol, Pafortunada autora d’obres com L’abisme, L'huraca i
Avaricia n’és un bell exemple.

En aquesta época de decadéncia del teatre catald en les companyies
professionals —ja que no és el mateix en les “amateurs”™— per escriure pel teatre es
necessita esperit de sacrifici, ja que els guanys sén ben migrats, perd precisament
per aixd, per la confianga i la fe que tots hem de tenir en fer ressorgir en tota la
seva plenitud el teatre “de casa nostra” és pel que doblement devem aportar-hi la
nostra col-laboracié i pel que més que mai demanem la de la dona escriptora
catalana.

Catalunya té estimadissimes valors femenines que conreuen amb tota dignitat Ia
literatura en la seva diversitat de géneres, per bé que la novella és en molt el
preferent [...}.

Conscients del qué el teatre catala representa i no volent deixar-lo morir siné tot
el contrari, desitjant veure’l fort i florint, és pel que demanem a les escriptores de la
nostra terra que, sense necessitat d’abandonar la novel'la o altres classes de -
literatura, vulguin aportar la seva col-laboracié a la total i definitiva renaixenga del
nostre teatre, i €s per aixd que saludem a Liucieta Canya, Carme Monturiol i a totes
les que s’interessen i treballen per fer surar la nostra escena, no amb altre titol que
el que ens otorga incondicionalment al seu servei.*”

A banda d’aquesta inclinacié, el fragment conté, almenys, dos aspectes a
subratllar pel que aqui interessa. En primer loc, exemplifica la valoracié literaria de
Montoriol més enlla del factor sexual i la simultania indestriabilitat d’aquest en tots els
comentaris relatius a la seva personalitat. En segon lloc, aporta una prova significativa
del fet que les afirmacions constants entorn de la varietat i de la qualitat de la produccié
femenina catalana, encara el 1936, solien encloure una demanda que en delatava les
limitacions —generals i amb relacio a altres cultures—, cosa que eXplica en un cert sentit
la insisténcia a assenyalar-la i a valorar-la d’una manera o una altra, sempre amb una
funcié implfcita o explicita d’estimul delatora tant d’una consciéncia sociocultural real
com d’unes necessitats i d’unes mancances que urgia cobrir.*”® El peﬁqdisme ila xarxa
accional que s’hi relacionava en sén un altre signe rellevant; amb I'interés especial de

demostrar la manera com les dones es van posar a la feina, les esti‘atégies qﬁe van

*7 Joan Sidera, «Les escriptores catalanes i el teatre vernacles, LDC, n. 551 (24-IV-1936) [2} L autor
adduta unes raons concretes, que la citaci6 no inclou i que recuperaré en el seu moment, per explicar la
preferéncia femenina envers la novel'la.

476 La particular situaci6 del teatre esdevé un factor rellevant en aquest cas, com il-lumina «Les dones i

TPart dramatic», de Soldevila: després d’exposar que P’estrena de Montoriol havia suscitat la seva
reflexi6, "autor cloia Iarticle amb la declaracié que «qualsevol que sigui el desti immediat de Ia seva
obra —i desitgem que sigui un desti espléndid— cal que persisteixi en el seu propdsit. La nostra escena
necessita totes les aportacions, sense distincié d’escoles, de tendéncies, ni de sexes» (Carles Soldevila,
art. cit.). , , « :
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desplegar i la interrelacié d’aquestes amb la idiosincrasia politica, social i cultural del
moment.

-3.2.4. El periodisme: politica, accié sociocultural i imatge piblica

A finals de 1931, Rafael Folch i Capdevila constatava: «Cada dia se senten més
veus femenines en la premsa i en ;:ﬁnferéncies donant llurs opinions sobre els problemes
de la s.%ida i de Pestructuracié de la Societat. Aci i allad es creen entitats de dones amb
Iobjecte de propugnar i d’intensificar actuaci6 femenina en la vida social. Es un bullir
d’esperances que va creixent i del qual hem de felicitar-nos coralment»."’ Al llarg dels
_anys vint, certament, les 'dénes van assolir un pes rellevant com a periodistes i
conferenciants i van organitzar associacions la motivaci6 de les quals eren la
conscienciacié i la preparaci6 de la seva condici6. Ho van fer, sovint, en una interseccié
gens gratuita que es va anar concretant cada vegada més en unes determinades linies a
partir de P'instant que es va comengar a albirar la fi de la Dictadura i a redefinir la
modernitat recercada. En els anys trenta, la sancié legislativa de la intervencié publica
femenina i la polaritzacié politica de la vida del pais van accentuar i reconduir tota
aquesta activitat, en la qual confluien molts vectors.”® |

A la tribuna d’excepci6 que la premsa constituia per a Ja difusié i Pextensié de
programes i idees (ja s’ha vist des de la perspectiva del consum), les signatures femenines
van esdevenir-hi imprescindibles. Tot i que la col'laboraci6 de les autores no es va limitar
a les publicacions ni a les seccions eé.pecialitzades en la dona, fou en aquestes esferes on
van concentrar sobretot la ;;racixca periodistica; moltes vegades, en els pertaveus de les
institucions on actuaven i en els apartats que se’ls dedicaven en els penédtcs d’abast
general i de tendéncia manifesta —en vincle dlrecte, doncs, amb el compmmis en aquests

centres i amb projectes politicoculturals globals—. L’obligat posicionament que van

implicar l’etapa imz_nediatémeni prerepublicana i 1’estabﬁment del nou govern van -

477 R. Folch i Capdevila, «Les nostres dones», LP, 14-XI-1931.

478 Les conferéncies no s'estudien especificament per no allargar una exposicié els ab;ec&as de la quai
queden coberts amb Panalisi del periodisme i de les entitats; tanmateix, com que es tracta d’una
dimensi6 piblica rellevant, s’hi fa referéncia en el cas de les escriptores a qui es dedica un cert espai.
S’hi dedica, també, una consideracié de conjunt amb relacié a un altre ambit productiu (v, 1.3.2.5.2).
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afavorir la creacié d’ens i accés a les plataformes periodistiques de signe esquerra; aixd
va derivar, entre altres coses, en la configuracié de la xarxa femenina corresponent.

Les escriptores es van implicar individualment i col-lectivament, per la via de la
militancia personal i de grup, en uns espais o uns altres, cosa que els va proporcionar
unes possibilitats més amplies d’intervencié i de projeccié que, alhora que en mostraven
certes inquietuds i n’articulaven una certa imatge, les situaven a primera linia d’actualitat.
Moltes ja havien fet, amb anterioritat, unes primeres incursions a les publicacions
periddiques, un dels canals habituals dels literats per donar-se a congixer. Diaris,
setmanaris i revistes, de fet, van operar de palestra per a aquestes dones (com per als

autors) tant en un sentit estrictament literari com sociocultural i politic.

3.2.4.1. Les col'laboracions periodistiques com a exponent d’una inflexié i mostra del

compromis amb el propi temps

Poc abans de ’estiu de 1929, es constatava la important contribucié de les dones
al mén del periodisme en uns termes significatius del fenomen general que s’estava
produint i de la lectura que se’n feia: |

Es freqilent de veure en els rotatius de més circulacié pagines dedicédes ala
dona i a la llar. Aquestes pagines si no sén redactades exclusivament per plomes
femenines, hi tenen, almenys, una bona part de col-laboraci6. Encara que els temes
que tracten siguin desenrotllats des d’un punt de vista bastant general, no per aixd -
deixen de tenir algun interés particular, i donen I’expressié d’una cultura femenina

molt acordada amb les corrents modernes, divulgadores d’un estat social que pren
carta de naturalesa en la nostra época.*™

En la Catalunya de preguerra, la quantitat de noms femenins vinculats no només a
grans diaris, sin també a setmanaris, revistes i butlletins —barcelonins o d’altres

localitats del pais—, resulta impressionant.*®’ Diversos factors, perd, expliquen i matisen

7 (De feminismen, DS, 1-VI-1929; la cursiva és meva.

#%0 La ndmina que s’oferira (sense les distincions que exposicié anird demarcant) es limita a aquelles
autores que van col-laborar a la premsa amb escrits ~com a minim un— no creatius: les que només hi
van publicar poemes, contes, traduccions o qualsevol altra mena de text literari n’han estat excloses
perqué s’ha considerat que, encara que les publicacions periddiques els servissin de plataforma, no hi
van desenvolupar una activitat propiament periodistica, ni tan sols de manera puntual (i ja consten, a.
més, en els apartats dels géneres pertinents). El resultat de la recerca, segons aquestes pautes, dona un
comput de dues-centes vuitanta-nou signatures, a les quals s’haurien d’afegir cinquanta-quatre noms de
pila i pseuddnims que no permeten la identificacié inequivoca necessdria per poder assegurar-ne la
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(igual que en el camp dels géneres literaris) un volum d’entrada tan ingent de firmes. En
primer loc, la florida del periodisme catald iniciada durant la Dictadura, amb una
proliferacié de plataformes que, en el marc de Pimpuls cultural generalitzat, va vehicular
la multiplicacié del nombre de periodistes i d’intel-lectuals que escrivien a la premsa en
qualitat de mitja de difusi6 i de professionalitzaci6.'®' En segon lloc, la bona acollida de
les noves escriptores pels motius que han estat consignats. Finalment, el reclam de la
participacié femenina en les publicacions periddiques per raons d’especialitzaci6 en el
sector corresponent del public i en relacié directa amb el context politic. Tot plegat els
va representar unes facilitats innegables d’accés al mén periodistic.

L’abundancia de les collaboracions espontanies, de les cartes al director per part
de les lectores i de la intervencié femenina en polémiques »ohertes, d’una banda; la
mateixa creacié d’espais que els eren especificament destinats i que sovint demanaven
obertament la contribucié de les llegidores, de Paltra, i Pexisténcia de collaboradores i
professionals,”® en darrer terme, proven I’aprofitament de les possibilitats que se’ls

“oferien (per bé que en un moviment paral-lel al que sestava donant, per exemple, amb

inclusi6é a Ia llista; al total de col-laboracions que van produir (que no he comptabilitzat, perd que
dbviament muitxphca la xifra), caldria sumar el contingent previsible de conmbucmns sense signar i,
encara, totes les que es trobessin en la premsa no buidada.

81y, «El periodisme catalaw, LP, 23-1-1926. Aixd va beneficiar també, s clar, les autores. Com en ei
cas de les altres modalitats d’escriptura, existia, a més, una certa tradici6, integrada, entre altres, per

- figures com Dolors Monserda o Carme Karr (v. Casas@s 1991: 67-70 i 166-169, idem 1992, idem 1995 i
Altés 1999: 18). ,

%82 Discrepo, en aquest sentit, de la idea que recull el subtitol de Particle «Dones pemodxstes dels anys

trentan: «Les pioneres de la professié van haver-se d’obrir cami enmig de grans dificultats» (Altés 1999; .

15). Les periodistes professionals de I’¢poca van ser, en efecte, pioneres, perd les dificultats de

- professionalitzacié les afectaven només en la mateixa mesura que als seus companys homes; no pas,

- doncs, almenys en aquest moment i en aquest ambit, perqué «en el cas de les dones, el cami sempre fa
pujaday (ibid), ja que la condicié femenina fou, especialment, alld que els obri les portes del

periodisme. Cal consignar que aquest plantejament d’Altés respon més a I’ham tdpic que opera

habitualment en les aproximacions a les dones (apareix en la lletra grossa, en el titular) que nopas a la

conviceid; explicacié desglossada de estudiosa pren un cami molt més proxim a la realitat, com el

- segon paragraf del text i una citacié posterior demostren: «La progressiva polititzacié i ’arrenglerament

en diverses opcions ideoldgiques que va permetre la Republica, junt amb la campanya pel vot femend,

van propiciar una conjuntura de professionalitzacié en el camp periodistic per part d’aquelles que havien
iniciat les seves col-laboracions publicant en revistes femenines» (ibid.: 15-16); «*en un rotatiu com

- L’Opinid, els redactors fixos, més o menys professionalitzats, no eren més de set o vuit, que anaven a la

redaccié unes poques hores { J» (xbfci 17; exiret de ,{a premsa repub!zcam, de J. B. Cuila i A.ngel )

Duarte) ‘

3 Ja distincié, en la dedicacié periodistica, entre la col-laboracié (regular i remunerada, perb

complementana) i la professionalitzacié (I’entrada en nbmma) procedexx d’Altés 1999: 17,
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relacié a ambit esportiu) per la seva condici6.*® L ’Opinid, la publicacié apareguda el
18 de febrer de 1928 que va constituir una plataforma unitaria d’idees molt diverses,
evidencia ’evolucié del fenomen i il-lustra algunes de les motivacions en qiiesti6 sobre el
rerefons de 1a bullida ideoldgica del tombant entre les dues décades i dels primers anys
trenta. Es, en definitiva, un indici destacat de la realitat, dels perqués i dels coms del
protagonisme femeni en el periode.

El 18 de maig de 1929, el setmanari socialista publicava un article sobre

% Aquesta

feminisme sota la responsabilitat d’un nom desconegut: Maria Gispert.
col-laboracio, tramesa, tenia un precedent immediat en un altre text de la mateixa autora
—una narracié—, a proposit del qual el periddic es definia explicitament respecte de la
inclusi6 de signatures femenines:

[...] ens és particularment grat de donar-li acolliment per tal com és escrit d’una

dona. L’endarreriment cultural i moral de ’agradable sexe femeni de la nostra

Catalunya fa necessaria Ia maxima atenci6, per part nostra, a encoratjar les poques
dones que palesin una certa amplitud d’horitzons interiors. No cal dir com aquest

4 Hi va haver qui va afirmar que la premsa catalana no acceptava les dones perqué la competéncia que
representaven feia que els homes les veiessin com a adversaries (v., per exemple, M. C. [Maria del
Carme Nicolau], «Ningt ho dirial», LDC, n. 347 (27-V-1932) [15]), perd els buidatges periodistics -
mostren el contrari. Prescindint de les autores més importants i només en revistes no especialitzades i en
publicacions d’abast general (sovint en les seves seccions femenines), es troben col-laboracions
espontanies, puntuals o ocasionals vinculades a inquietuds o a interessos personals (feminisme, esports,
politica, cinema, etc.) de les segilents signatures —amb I’excepcid de les localitzades a L’Opinid, les
quals rebran un tractament a part tot seguit—: Maria Anglesola, Joaquima Aran, Maria Rosa Arderius,
Remei Bardina, Anna Canalias, Francesca Casanovas, Victdria Casanoves, Euldlia Casapons, Elvira
Cata, Herminia Catald, Lidia Catald, Teresa Cerdd, Anna Maria Cirera, Nadine Clerc, Josefina Clos,
Fanny de Coll, Maria Rosa Coll, Nuri Coll, Josepa Comas, Maria Teresa Cortés, Maria Creus, Amalia
P. de Cruxet, Maria Datzira, Josepa Davi, Reinalda Domingo, Maria Teresa Duran, Matilde F. de C,,
Antonieta Feliu, Rosa Ferrer, Maria A. Fonolleda, Clara Font, Niria Freixes, Laura Galaviz, Consol
Garcia, Anna Maria de Ginestar, Montserrat Guasch, Emilia Jaume-Andreu, Maria Concepcié Juli,
Carme Julia, Irene Kuhn, Josepa Llanas, Eufémia Llorente, Maria Lloses, Maria Mateu, Dolors Mir,
Mercé Montcada, Joana Miiller, Mercé Nart, Maria Orrit, Carme Pi, Carme de Pinillos, Angelina Pitxot,
Maria Pla, Montserrat Pons, Soledat Puchades, Maria M. Riera, Montserrat Ripoll, Josepa Robusté,
Rosa de Casa, Ruth de la Rosa, Rosa Salicri, Teresa Sanmarti, Maria Serrés, Clara Simon, Lluisa Soler,
Assumpta Sunyer, Joana Sust, Encarnacié Torras, Antdnia Torrents, Rosa Torrents, Isabel Tres, Josefa
Tur6, Montserrat Tusell, Pepeta Valeri, Llutsa Van den Plas, Dolors Vergé, Carme Vilert i Concepcié
Viflas. Per a la qilesti6 de la competéncia que les dones suposaven o no per als homes, v. 1.3.2.5.

* Maria Gispert i Coll (Sant Viceng de Castellet 1904 - Caracas 1976). Formada a I’Escola d’Arts i
Oficis de Sabadell, ja havia col-laborat anteriorment, en un parell d’ocasions, a Diari de Sabadell. Va
participar en el I Concurs de Poesia Femenina de La Dona Catalana (el poema que hi va presentar fou
una de les cinquanta compeosicions premiades) i, el 1928, amb una prosa, va provar sort —sense éxit—
en el Concurs Femeni de Literatura de Ia revista. Empresonada pel franquisme i posteriorment exiliada,
durant la postguerra va publicar les novel-les Quan es desperten els sentits (1953) i Ombres i llum
(1969) (v. Manent 1989: 136 i 140) Per a I’article en qilestid, v. Maria Glspert «Feminisme», LO, n. 66
(18-V-1929), 6-7. :
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deure esdevé imperatiu si les manifestacions d’alliberament tenen un to digne —
com en el cas concret de la nova companya, que sempre hem suposat gentil—.**¢

En els quinze mesos anteriors ja s’hi havien acollit algunes aportacions paral-leles
escadusseres.*” Perd, de manera ben poc casual, Paugment fou progressiu a partir
d’aquest moment i fins al 10 de gener de 1931, en qué Maria Teresa Gibert va iniciar una
secci6 amb un titol suggeridor, «Kodak».**® L’any de la proclamacié de la Reptiblica va
marcar definitivament la diferéncia.

La inauguraci6 de ’espai de Gibert, setmanal i d’actualitat —i finalment integrat
per vuit articles sobre temes variats el darrer dels quals va sortir el 3 d’abril-, va donar
entrada a la qiiestié femenina des d’un plantejament que, exposat des del primer dia,
havia de determinar la contribucié de les dones al setmanari. Després de consignar la
fragilitat del civisme i de la ciutadania femenins (perqué es trobaven en un estadi tot just
ixﬁeial), Gibert afirmava la necessitat d’allionar les dones amb relacié als seus deures
socials 1 politics per tal que «el desvetllament femeni sigui un fet», amb Pobjectin que el
sector participés en la lluita de c}#ssas, pogu€s superar 'abandonament i Pesclavitud en
queé vivia i, en definitiva, reaccionés; «aquesta reaccié», declarava la periodista, en nom
de ‘I’interés per «un deure d’humanitat i de Justicia», «ha d’ésser francament reconeguda
i utilitzaday.*®” Efectivament ho va ser, i les propies afectades hi van tenir molt a veure.

~ Amb la conversi6 de la tribuna en diari ’ERC, a partir del 4 de juny, altres noms

es van afegir al de Gibert, que encara va publicar-hi cinc articles més, al marge de

456 (Nota de la Redaccié» que precedeix Maria Gispert i Coll, «El pecat», LO, n. 60 (6-1V-1929), 7.

7 Concretament, una carta al director de Mercé Rovira («La psicologia de 1a burgesa catalana», L0, n.

9 (14-1V-1928), 4), en resposta a una enquesta, i un article d’Herminia de Riu de S. («Feminisme. Una
" idea que avanga», LO, n. 47 (5-1-1929), 6-7).

2 Entre el maig de 1929 i la data anotada —en un periode aproximat d*un any i mig— $’hi localitzen,

a més dels dos textos de Gispert, quatre articles d"Herminia de Riu de S., de Concepcid Pinart (ambdues
col'laboradores espontinies) i de Rafaela Ferro (la modista i escriptora sevillana establerta a Barcelona
que participd en I"organitzacié de Ia Festa de les Modistetes el 1930, fou membre activa de la LFCPL,
col-labora a La Veu de Catalunya, La Publicitat, Evolucié i La Rambla i actua com a conferenciant en
diferents ocasions) —v. VL6 per a les referéncies concretes—. La capgalera de la seccié de Gibert
remetia, de manera directa, a 'univers d’un art recent com la fotografia (un art que, a més, connotava -
un reflex fidel de la realitat), implicava un cosmopolitisme clar (era un terme no catald, perd -
perfectament comprensible per a tothom) i, per tant, suposava una vinculacié ferma a la modernitat més

rabiosa; Gibert es dotava, aixi, d’una carta de presentacié ben concreta, igual que van far fa majoria de
les seves coetanies de 1"0rbita esquerrana, ‘

489 Maria Teresa Gibert, «Kodak», L0, n. 135 (30-1-1931), 3.
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«Kodaky, el 1931.%° Abans de Ia creacié de la «Seccié femenina», el 24 d’abril de 1932,
van escriure-hi sobre politica i societat Mercé Loperena, Maria Pi de Folch, Isolina
Viladot i Encarnaci6 Miquel;‘m Aurora Bertrana, Anna Murid i Rosa Maria Arquimbau
(més alguna col'laboradora espontania, com Teresa Daunas) també hi van treure
puntualment alguns articles. Dins del nou espai, i al costat de nombroses notes i
comentaris sense signar, un total de setanta-sis col-laboracions foren firmades fins al 5 de
novembre per tretze dones (Arquimbau, Pi de Folch i onze noms més).*?
Aproximadament des dels mateixos moments, a aquestes signatures —dins o fora de la

«Pagina femenina» i «La dona i la llary, i amb textos de naturalesa variada— se’n van

# Posteriorment, la publicista va passar a col-laborar amb regularitat en altres plataformes republicanes
i esquerranes: Fornal, Evolucid, La Campana de Gracia, La Rambla i La Humanitat.

41 Loperena (autora desconeguda) també va col-laborar ocasionalment a La Revista, D’dcf i d’Alla i La
Rambla el 1931. Pi de Folch, publicista i propagandista politica, membre del CFEB, cofundadora del
LCB, militant d’ERC i integrant del FUFEC, actud com a conferenciant i va emprendre diverses
campanyes publiques (per ’escola tinica i contra la reglamentacié de la prostitucid, per exemple);
public articles a Evolucié, La Humanitat, La Rambla i La Publicitat, i I'inica obra editada que me’n
consta &s Una visié femenina del moment present (1932), encara que la premsa déna noticia, per
exemple, del fet que la primavera de 1933 enllestia un tractat d’¢tica (v. «Cursos i conferéncies. A les
entitats femenines», LP, 14-V-1933). Viladot (una altra dona sobre la qual hi ha molt poques dades) va
guanyar dos premis de prosa en el Concurs Literari Femeni del CFEB (del qual era membre), fou
cofindadora del LCB (on va fer diversos cursos de gramatica catalana —igual que per a filials ’ERC—
i una lectura de contes i d’una novel-la inédita que no em consta que s’arribés a editar) i integrant del
FUFEC; havia participat en les mobilitzacions femenines per "amnistia i ’Estatut { en el debat obert
generat per I'enquesta de La Publicitat «On va la joventut? (1930), diari en el qual va acabar
col-laborant ocasionalment, el 1932, com a sdcia del LCB. Miquel, finalment, va escriure a La Rambla i
a La Humanitat i va actuar com a propagandista politica en qualitat de militant ’ERC; el 1936 es va
situar al centre de I"atencié cultural amb la seva traduccié d’driana, de Claude Anet (v, 1.3.2.1, nota
297,11.3.2.5.2, nota 756). : : ‘

92 Em refereixo, per ordre més o menys diacronic, a Marta Mas (la col-laboradora de Flames Noves —
en els anys vint hi havia publicat alguns poemes, comentaris i una prosa— que es va adherir a
I’homenatge que es féu a Joan Puig i Ferreter per I’obtencié del Premi Joan Crexells de 1929 i de la qual
L’Opini¢ va acollir setze articles entre el 24 d’abril i el 26 de novembre de 1932); Maria Dolors
Bargallé (una de les organitzadores i secretdria del Comité Central del FUFEC, militant destacada
d’ERC i autora, en qualitat de propagandista politica, de quinze articles a L ‘Opinié i alguns escrits a La
Humanitat); Mercé Soler (col-laboradora ocasional, igualment, de Nosaltres Sols!, organ de ’agrupaci6
independentista homonima adherida a la Uni6é Catalanista); Mercé Rovira (modista de professi6 i
secretdria de la Seccié Femenina del Casal d’ERC del Districte VI de Barcelona, que el 1928 havia
publicat un article a La Publicitat, va col-laborar espontiniament a L'Opinié amb tres textos i amb la

‘resposta a una enquesta, i que va escriure una novella); Soe Llobet, Maria Concepcié Vilanova de
Berga, Maria Josepa Barcelé, Emilia Armengol de Sauret i Sofia Natdlia (també col-laboradores
espontanies del diari, la primera amb sis articles i la resposta a una enquesta, i la tercera —ignalment
autora d’un reportatge que fou seleccionat en el Concurs convocat per Mirador el 1932—, amb vuit);
Niria Montserrat Oromi (membre activa' del LCB, propagandista politica d’ERC, integrant de la
Comissié Organitzadora del FUFEC, presidenta de la Seccié Femenina del grup La Falg —de les
Jjoventuts del partit de Lluis Companys— i collaboradora de La Humanitat i La Rambla), i Dolors Cos
(propagandista politica d’ERC, conferenciant i signatura ocasional de La Rambla que podria tenir
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afegir encara catorze, que en conjunt (sumant-hi també nous articles de Murid i

Bertrana), i fins a la desaparici6 del rotatiu, Poctubre de 1934, van aportar-hi més d’un

centenar d’escrits.**

Pel que fa a les autores més destacades en la cultura femenina de preguerra, Anna
Muria hi va donar tres contribucions relatives a la participacié politica femenina Poctubre
de 1931, el desembre de 1932 i el gener de 1933 respectivament; d’Elvira Augusta Lewi,
només hi va aparéixer un article sobre Pantisemitisme alemany el juny del darrer any,
mentre que Aurora Bertrana, Rosa Maria Arquimbau i Irene Polo es configuren com les
signants de la proporcié més important perqué van esdevenir collaboradores habituals de
la publicaci6.”® Bertrana va firmar-hi vint-i-cinc textos sobre viatges (la seva
especialitat) del 26 de juliol de 1931 al 7 de novembre de 1933; d’Arquimbau, se’n
troben una cinﬁuantena d’articles de tematica variada (a «Secci6 femeninay, «Pagina
femenina» i fora d’aquests espais) entre el 20 d’abril de 1932 i el 8 de novembre de
1933; Polo, ﬁnaknéﬁt, va fer-hi de rédactara —una tasca que va tenir com a resuliai

desenes de reportatges sobre politica, treball, economia, etc.— entre principis de 1933 i

alguna cosa a veure amb ’aparent pseudonim Lola Cos Roget, una de les firmes habituals de D’dei §
d'Allaentre 19291 1931).

43 Es tracta (també de manera aproximadament cronoldgica) de Montserrat Jordi (la mestra barcelonina
collaboradora de La Rambla —on, entre altres coses, fou responsable de la seccié «Ciutadania
femenina» entre 1930 i 1931—, i una de les signants del manifest de les dones a favor de Pautonomia de
Catalunya del 1935); Niria Mont d’Or (col-laboradora espontania del diari, com abans ho havia estat de
la «Pagina femenina de La Veu de Catalunya» i de La Rambla); Maria Farnés (conferenciant
especialitzada en el tema de la taquigrafia —en parld, per exemple, al LCB el 1934—, que va
col-laborar també a La Humanitaf); altres col-laboradores espontanies com Mercé Nin, Antonia Germa
(presidenta del Grup Femeni del Casal Republica del Districte I de Barcelona), Rosa Grau (de la Seccié
Femenina del Centre d’Esquerra Republicana de Sant Adrid de Besds), Marcina Morells, Maria
Lilaveries (mestra de 'Escola Normal), Ramona Agelet i Josefa Mainadé (la darrera de les quals també
va publicar un comentari a la revista badalonina Joia el 1928); Maria Bald6 (pedagoga i folklorista que
també va col-laborar a La Veu de Catalunya i al Portaniveu del Club Femeni i d’Esports de Barcelona,
dirigi ¢l Grup Escolar La Farigola, fou membre de la Comissié de Dames de I’APEC i de Palestra —on
ocupa el carrec d’arxiver-bibliotecari de la Comissié Editorial— i una de les presidentes del LCB i del
CFEB, milita activament a ERC i féu nombrosos cursets i conferéncies en entitats i centres diversos; el
1935 va signar el manifest intel-lectual a favor de 1a cultura i Ia llibertat, contra la guerra i el feixisme i
en pro de la creacié del Front d’Acci6 per 1a Defensa de la Cultura); Irene Polo, i Elvira Augusta Lewi,
dues autores de les quals es parlard amb més deteniment.. '

494 1 ewi, tot i que se’n parlara amb detall com a periodista i, sobretot, com a novel-lista (v. I1.2.4.1), és
una figura molt poc coneguda avui dia, per la qual cosa val la pena donar-ne les dades basiques.
D’origen germanic, s’educd a ’Escola Alemanya de Barcelona i va estudiar miisica i art. Editd una
novel-la el 1935 i un recull de narracions el 1936. Va col-laborar ocasionalment a Mirador, Revista de
Catalunya, D’Aci i d’Alla, La Revista, La Rambla, L’Opinié i el diari Avui; amb regularitat, a- Lag Nau i
La Dona Catalana. També va escriure algun article i va donar a conéixer diversos contes, en espanyol, a
Revista Ford entre 1932 11933, . ’ '
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la tardor de 1934.%° Per a totes tres, de fet, L'Opinié va convertir-se en un espai de
professionalitzacié.** |

Al costat de reclutar escriptores i personalitats especialitzades en diferents camps
i de potenciar la participaci6 de les llegidores andnimes acceptant-ne els escrits enviats,
el periddic va reclamar explicitament la col-laboracié femenina. N’és una prova la seccié
«Les nostres lectores diuen...», creada el setembre de 1932 a causa —segons s’explicava
en la presentacié— de I’interés d’algunes cartes rebudes. Aquest estimul evident, amb la
concessié de pfotaganisme que significava, no responia només a la conviccié de la
necessitat d’esperonar les dones; es pretenia, certament, impulsar-ne les inquietuds, la-
formacié i la conscienciacié, perd també captar-les com a mercat i anar-les guanyant
ideologicament; és a dir (i no resulta superflu emfasitzar-ho), contribuir a la normalitatia
la modernitat culturals del pafs. Comptar amb elles mateixes i amb figures significades én
la vida cultural (en les lletres, I’ensenyament, etc.) constituia una de les millors garanties
d’aconseguir-ho; no pas, és clar, sense implicacions, si més no, ambivalents.

Al darrere de 'amplia obertura de les portes periodistiques hi bavia uns clars
interessos circumstancials, en benefici dels quals van funcionar una carta blanca i una
permissivitat que eliminaven obstacles i, doncs, restaven mereixements, almenys des
d’una determinada perspectiva, a les collaboradores de la premsa. Aixi fou explicitat
d’una certa manera a propésit de Maria Luz Morales (la que scria directora de La

2)*°7 a principis de desembre de 1933 —pocs dies més tard,

Vanguardia durant la guerra
significativament, de les primeres eleccions en qué el 'suﬁ‘agi femeni es va fer efectiu, -
cosa que havia suposat una clara proliferacié d’articles de signatura femenina en diaris i
revistes—. Amb motiu d’una conferéncia seva, se’n resumien les realitzacions i la -
trajectoria (iniciada el 1921) i se’n comentava el segiient: |
[...] Havent comengat a seguir la inclinacié literéﬁa moltbpreccv)(;ment, en‘ una . |
época que no era tan propicia com Pactual perqué les dones adoptessin professions

virils, dirfem que ha guanyat la notorietat d’una manera més sdlida, més ve:itable,\
; més densa que no alguna de les seves contempordnies, protegides pe:' un cert

9% Divuit d’aquests textos han estat editats a Irene Polo, La fascznaczd del per:odtsme Cromquex (1 930-
1936). Edici6 de Gloria Santa-Maria i Pilar Tur (Barcelona: Quaderns Crema, 2003).

496 Totes tres compleixen les condicions per a la qualificacié de professionals: «la dedicacié habitual al
periodisme, la vinculacié amb un o més periddics i la percepcié de retribucié econdmica pels seus
escritsy (Altés 1999: 16). :

7V, Rodrigo 1996: 203-214,
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corrent snobistic d’Gltima hora, barrejat amb una revifalla de la galanteria del vell
estil.
\ Avui dia tots els diaris i revistes s"han creat I"obligacié de tenir una signatura
femenina; si els manqués semblarien pobres, negligents o endarrerits. Es Ia moda.
La gracia i I"autoritat de Maria Luz Morales provenen del fet que ni li calgui la
proteccié d’aquesta moda per imposar-se. Els seus articles i les seves croniques, on

aleteja una dnima sensible, agil { alhora ben nodrida, s’imposen arreu per Hur mérit
intrinsec.’®

Aquesta «moda» va tenir com a éonseqﬁéncia, en efecte, Pentrada massiva a la
premsa de noms femenins, les aportacions dels quals —descomptant el valor que tenien
com a signe del fenomen de conjunt— foren nulles en forga casos. Publicacions com La

Dona Catalana, Flames Noves o L’Andreuenc (per esmentar un exemple de revista
femenina, un de revista de joventut i un de periddic local) van incloure moltes
col'laboracions que, a part de tenir sovint un caricter puntual, no representaven cap
centribueié rellevant.* S’iﬁ}pasava, com ¢ra de preveure, una ceria seleccié. La
necessitat ja s’havia manifestat el 1926 en un editorial dArt Novell des d’un punt de
vista més amphi éper bé que sobretot referit a les lletres—, en un comentari gmveéat
per Particle de Fidel S. Riu Dalmau a El Pla de Bages sobre la literatura catalana
p:odlii'dé per ddnes§ N

498 «La vida cultural. Conferéncia Club Mana Luz Morales», e, '3-X11-1933. La nota va aparelxer
també, el mateix dla, a La Publicitat.

%9 Només en els periddics femenins, de joventut i iccals menors consultats —la ttanscendéﬁcza caltural
dels quals rau en Vinterds socioldgic que presenten ¢, de vegades, també en el fet d’haver estat
plataformes inicials de plomes posteriorment reconegudes (exactament com ocorre amb les signatures
masculines, la 1hsta de les quals supera de molt la de les dones)-, es localitzen referéncies de
nombroses firmes: Angels Andreu, Pilar Aragonds, Maria Argentflor, Maria de Balsareny, Agustina
Bianchemain, Aurdlia Bové, Rosa del Bruch, Maria Teresa Busquets-Pascual, M, de Cabrera, Matilde -
Carrau, Montserrat Casals, Maria Remei Casanovas, Niria Catala, Teresa Clausell, Maria del Pilar -
Cuni, Caterina Dalmay, Josefina Escold, Pietat Fabra, Teresa Fainé, Carme Ferrer, Matilde Folch, Joans
Font, Maria Dolors Font, Llorenca Garcia de Riu, Miquela Garres, Mercé Granados, Maria Lled, Maria
Manonelles, Rosa Marimén, Marta Mas, Anna Masdevall, Maria Mir, Roser de Montcada, Adela de
Montgri, Lluisa Monti, Mercé Morlans, Maria de la Muntanya, Montserrat del Noia, Caterina Ordal,
* Paulina Padré, Carme Perarnau de Bruse, Maria Pérez del Olmo, Maria Rosa Permanyer, Antonia Pich,
Constanga Pifarré, Ramona Pons, Carme Porta, Emestina Prat, Adoracié Prats, Adela Riera, Enrigueta
Rocabert, Maria dels Dolors Roig i Compte, Elvira Roma, Prudéncia Roura, Maria Sagués, Maria Sala,
Anna Senyé, Montserrat Sola, Julita Solsona, Antonia Torrent, Gloria Valdés, Teresa Vendrell, Rosenda
Verdaguer, Adela Vergés, Maria Angela Vilalba i Montserrat Vinyas, més Anima Somniadora, Anita,
Maia [Maya R.], Maria Rosa, Maricel, Mireia, Montserrat, Or Rosa Nina i Tieta Marta, Una excepcié en
aquest sentit, per la seva importincia dins del conjunt de periddics de joventut, és Clarisme, tribuna
fonamental de Mercé Rodoreda (v. T11.3.1) on apareixen, al costat de la seva, les signatures molt més
discretes, i sense continuitat de trajectoria, de Teresa Aymerich (també col-laboradora puntual de
Nosalires Sols!), Maria Ballester —que, entre altres coses, ressenya obres d1verses»-~, Carme Fonch i
Esperanga Clara (probablement un ps&udbnnn)
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[...] entre 1a nostra joventut femenina hi ha actualment una franca simpatia per les
coses literdries, com ho demostra el bon nombre de signatures femenines que
apareixen continuament a les nostres publicacions, les quals si bé no garanteixen
sempre una maxima perfeccié, demostren P’existéncia d’una minoria femenina
bastant important que s’interessa per les nostres lletres.

El fet és digne d’dsser tingut en compte. Sempre hem lamentat que Pestat
intel-lectual de la dona catalana no estava pas al limit que fora de desitjar; i per
aixd qualsevol manifestacié femenina que demostri el contrari ha d’ésser un motin
de satisfaccié pels que amen l’elevacié cultural de la nostra terra, a base de
P’elevacié intel-lectual dels catalans i de les catalanes.

[...] No hem d’ésser, perd, massa optimistes. Cal avengar molt encara. Si per
una part hem aconseguit apropar les nostres noies a les lletres, no sempre ha estat
amb profit6s resultat. Hem hagut de suportar, també, una florida esponerosa de
suposades escriptores i poetesses, la qual florida no era més que una exterioritzacié
d’una considerable saturacié en llurs cervells de la literatura barata, que, com a fet
natural de I’actual activitat editorial, ha omplert una part de la nostra produccié
literaria.

Per aixo, doncs, en felicitar-nos d’aquest apropament de la joventut femenina a
la literatura, el qual t€ per representantes, avui, alguns joves noms de talent
merescut, hem d’estimular la maxima seleccié entre els qui es dediquen al conren
de les nostres arts i de les nostres lletres.”®

La selecci6, tanmateix, era dificil de fer a causa les circumstz‘\ncies. Si a finals dels .‘
anys vint no es podia prescindir de cobrir la informaci6é sobre les realitzacions de les
dones o sobre ¢l centres femenins de nova creaci6, ni tampoc deixar d’incloure articles
firmats per elles sobre els temes que interessaven el sector, els drets concedits en el
periode republica van accentuar la urgéncia d’incorporar-les a les redaccions on encara
no tenien preséncia, per bé que des d’un cert replantejament (tot i que amb fins de
captacié politica) dels espais que les publicacions periddiques els dedicavéh. No hi havia
temps (ni massa possibilitats, vistes les mancances formatives generals malgrat el
millorament) de triar, cosa que explica la inclusi6 de textos de coi'laboraciores
espontanies, el recurs generzilitzat a les militants dels partits corresponents i, sobretot,
Iapellacié a les escriptores minimament conegudes, que ;;réstigiaven les tribunes
periodistiques i hi podien aportar collaboracions de qualitat. El resultat fou que el
periodisme va esdevenir un ambit important d’actuacié per a les autores que es van
arribar a fer un nom en el mén de les lletres i va significar una via de professmnahtzacxé

per a algunes dones (no necessariament Iletraferides).™

3% «Un fet i una seleccion, AN, n. 33 (setembre 1926), 121-122. La Publicitat es féu ressd de Particle,
les opinions del qual va subscriure tot afegint que el prestigi recent de Vernet i Carratald significava el
bon inici d’aquest destriament (v. «Revista de premsa. La nostra joventut femenina», LP, 23-111-1927).
Per al comentari i la referéncia del text d’El Pla de Bages, v. 1.3.1, nota 242.

S0LEl cens periodistic, la llista de socis i els carets expedits de I’ Associacié de Periodistes de Barcelona
evidencien que poques van optar per Poficialitzaci6 professional. Dins del total de 485 noms que consten
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En part per la vinculaci6 a projectes politics i a iniciatives culturals diverses, dins
del conjunt es van destacar (encara que molt menys, quantitativament i qualitativament
parlant, que les periodistes i les literates propiament dites) certes individualitats que
d’altra manera —¢s a dir, sense I’accés a la premsa vehiculat per aquest compromis—
potser mai no haurien sortit dels cercles concrets en qué es movien. Algunes d’aquestes
figures, un dels exemples més remarcables de les quals és Enriqueta Séculi*® no
ressalten tant per la producci6 articulistica en si com per la tasca en qué aquesta se
sustentava, canalitzada sobretot en entitats d’indole diversa. L’activitat en centres i
institucions (femenines i d’altres abastos) va resultar en un volum periodistic
considerable, de valor variable i d’un interés, en especial, relatiu a Iexisténcia del
projecte politic o sociocultural d’on naixia i al qual responia.*® Es podrien inscriure en

aquest apartat Regma Opisso,”™ membre de la Lliga Femenina Catalana per la Pauila

en els Annals del periodisme catald entre 1933 i 1934, apareixen les dones segilents: Josepa Argelés
(carnet n. 300); Rosa Maria Arquimbau (cens, socia n. 275 i carnet n. 213); Maria Dolors Bargallé
(sdcia n. 273 i carnet n. 219); Carme Bori 1 Giacosa de Settimo (sOcia n. 334); Llucieta Canya (cens,
sOcia n. 365 i carnet n. 331); Maria Antonia Freixes i Jover (sdcia n, 371 i carnet n. 302); Maria Teresa
Gibert (sbcia n. 258 i camnet n. 160); Regina Lamo de O’Neill i Giménez (socia n. 49 i carnet n. 72);
Marguerida Plana i Sanroma (socia n. 71); Irene Polo (socia n. 364); Maria Raventds (socia n. 466 i
camet n, 461); Mercé Rodoreda (cens, sdcia n. 363 i carnet n. 281); M. del Carme Sénchez i Leiva
(socia n. 296 i carnet n. 228), i Elvira Serret i d’Andrés (socia n. 407 i carnet n. 321) (v. «Crénica. El
cens periodistic», APC, n. 11 (desembre 1933), 41-42; «Cronica. Carnets d’identitat», APC, n. m (febrer
1934), 85; «Llista de Socis de I’ Associacié de Periodistes de Barcelona, per ordre alfabéticy, APC, n. v
(maig 1934), 109-116; «Cronica. Carnets d’identitat», 4PC, n. v (agost 1934), 185-189, i «Crbmca
Carnets d’identitaty, 4PC, n. vi (setembre 1934), 308-309).

5% Enriqueta Séculi i Bastida (?). Mestra i activista cultural. Fou professora de I’Académia Miralles de
Sabadell, de ’Institut de Cultura i de la Federacié Sindical d’Obreres. Membre de I’APEC i de Ia Seccid
Femenina de Palestra, cofundadora del CFEB i del LCB i integrant de la LFCPL, forma part del
FUFEC, Sobretot en vincle directe amb 1a seva actuaci6 sociocultural en el CFEB (v. Real 1998a), i a
més d’escriure en el butlleti de P’entitat, col-labord a La Rambla, La Nau i La Publicitat.

93 En s6n una bona mostra les col-laboracions vinculades al CFEB que Maria Albert, Trinitat Altaba,
Antonia Borras, Consol Garcia, Pilar Juncadella, Anna Miret, Antdnia Mora, Rosa Pinyol, Maria Poch,
Montserrat Ribalta, Josefina Torrens, Teresa Torrens, Aminda Valls o Herminia F, de F. van publicar al
butlleti del centre o a la premsa general; les de Matilde Carrau, Maria Teresa Elias, Carme Monclus i
Josepa Tura a La Sardana, drgan del Foment de la Sardana; les que conté Evolucid, portaveu de la
LFCPL, de Montserrat Graner, Amanda Liebot, Anna Miret, Magali Mistral, Carme Mora, Concepcid
Pefia, Merce Ros i Maria dels Angels Sol3; les de Josepa de Bearnes, Francesca Bonnemaison, Enriqueta
Cahner, Roser Capell, Engricia Juaqui, Maria de la Salut Masriera, Maria del Carme Riudor i Lluisa
Serra a Claror, 1a revista de Institut de Cultura; i les de Maria Esther Cadefau a La Rambla com a
membre de Palestra, Margarida Calvo a La Publicitat per al Sindicat de Modistes, Eladia Faraudo i
- Maria del Remei Valls (del Segell pro Infancia) a La Humanitat i a Diari de Sabadell, Irene Prunera
(del Comité Femeni pro Pau) a La Publicitat, Francesca Rovira (d’Accié Civica Femenina) al rotatiu
sabadellenc, etc. Les conferéncies que van fer, aixi mateix, hi estaven també directament relacionades.

504 Regina Opisso i Sala (Tarragona 1879 - Barcelona 1965). Periodista i escriptora. Mujer, El Diluvio
Tlustrado, Or i Grana, Catalans, Art Novell, Mundo Grdfico, Lecturas, Menage, Gema i Revista Ford
van comptar amb la seva firma. Va contribuir a la Campanya Femenina pro Estatut, col-labord amb el
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Llibertat (LFCPL) i una de les principals col-laboradores d’Evolucid; Maria Teresa
Vernet —que també va escriure un text de propaganda de ’APEC i a qui el compromis
en el CFEB porta a redactar alguns escrits no literaris importants—, i Palmira Jaquetti
(de TAPEC i autora d’un article de crida a favor de Pentitat), per bé que la qualitat
d’escriptores de totes tres dota d’un altre sentit aquesta dimensié limitada de la seva
producci6.””

Una subsidiarietat similar va afectar les contribucions generades per altres
motivacions no vocacionals ni professionals amb relaci6 al periodisme, és a dir, per Ia
seva dependéncia d’una activitat central o prioritaria diferent. La professié pedagogica,
Pexercici de I'ensenyament, el treball en biblioteques, la practica esportiva i el
reconeixement en ambits com la ilustracié, la musica o arts i oficis diversos, van
vehicular també les col'laboracions a la premsa d’algunes personalitats.” El mateix
s’aplica als fruits periodistics de les necessitats propagandistiques lligades a la militancia
politica de moltes dones, com il'lustren els articles de les afiliades als dos pfartitsv
majoritaris de la Catalunya de I’dpoca. Pel que fa a LR, es trobaven en aquesta
circumstancia les collaboradores de la «Pigina femenina» de La Veu de Catalunya,
sobretot a partir del moment que va esdevenir la tribuna des de la qual les integrants de

la Seccié Femenina de la faceié (i molt sovint també els prohoms) van propugnar les -

CFEB i actua sovint com a conferenciant. En els anys vint, va participar (juntament amb autors com
Sagarra, Soldevila, etc.) en I’antologia poética bilinglie titulada Los poetas i va avalar llibres diversos,
com Hilando el pensamiento (1926), de J. Girot de Mir, que va prologar, i el poemari Caminos (193 0),
d’Anna Maria Martinez Sagi, del «Post scriptum» del qual és autora.

05 Els articles que van publicar aporten dades que contribueixen a Iestudi de les seves personalitats
literaries, com ocorre també, en els casos d’Opisso i Vernet, respecte de les conferéncies que van fer en
aquests anys (per a I’exemple il-lustratiu d’aquesta darrera, v. Real 1998a). Pel que fa a la poetessa i
folklorista Palmira Jaquetti i Isant (Barcelona 1895 - els Monjos 1963), i a més de les dades puntuals
que se’n donen a les notes 260 i 293 amb relaci6 a la poesia i a la traduccio, v. Cardona 1964, Matheu
1972 i McNerney, Enriquez (eds.) 1994.

3% Joaquima Alemany, Maria Baldé, Amalia Codorniu, Marga.rida Comas, Carme Isern, Montserrat
Jordi, Rosa Sensat i Maria Sola, per exemple, publicaren articles lligats a la seva feina en el mén de la
pedagogia i de ’escola a La Veu de Catalunya, La Publicitat, La Rambla, L’Opinié i Claror; Montserrat
-Casanova ho féu amb referéncia a la il-lustracid a Revista de Catalunya; Adelaida Ferré, amb els treballs
artesanals, a La Dona Catalana i Claror; Teresa Llaberia, amb la medicina, a La Vew; Maria Miralda i
Gloria Sancho, amb la biblioteconomia, a El Dia de Terrassa i a El Mati respectivament; Blanca Selva
(pseudonim de la pianista, pedagoga i musicologa occitana Blanche Sela y Henry, establerta a Barcelona
des de 1922 —v, Palma [2000] [en lima]—-—), amb la musica, a La Veu o La Publicitat, i Carme Sorlano,
amb l’esport a La Rambla.
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seves idees;’" aquest era el cas, també, d’un personatge com Paulina Pi de la Serra,”®
autora d’alguns textos a El Dia de Terrassa, i membre del consell de direccié del
setmanari DeSprés, aparegut el 20 d’octubre de 1934.>®° Respecte de les plataformes de
I'orbita d’ERC -—sobretot La Rambla i La Humanitat, al costat d’altres (i descomptant
el cas de L 'Opinié, prou comentat)—, la praxi fou paral'lela.’"

La lateralitat d’una bona part de Iactivitat periodistica femenina en tots aquests
sentits, assimilable a les contraparts masculines,”'" no en desmereix el volum contributiu,
evidenciador del fet que el ventall cromatic complet de les publicacions periddiques en
catala, sense excepcid i no només ocasionalment, va incorporar la dona. Les

col-laboradores van deixar de ser figures aillades, i un conjunt de redactores habituals va

 fer la seva aparici6.*"

397 A part de la de Carme Karr (de vegades sota els pseudonims Carmarty, Joana Romeu i altres que
s’haurien d’esbrinar), s’hi troben les signatures segtients: Carme Adroer, Enriqueta Coral, Maria A.
Fonolleda, Maria M. d’Ojeda, Manolita Ordufia, Carme Parunella, Anna Rubiés, Concepcié Sastre,
Francesca Soler, Maria Soler i Adela Vergés, més els dlies Aragnea, Curiala, L’avia cuinera, Maia,
Maria Montserrat i Tati.

5% Paulina Pi de la Serra i Joly (Terrassa 1906-1990). Periodista, escriptora i activista politica. Fou
membre destacada de la Seccié Femenina de 1’ Associacié i Joventut Catalanista de Terrassa (LR), per a
la qual va dur a terme una actuacié ingent com a propagandista. Va gaudir d’una beca del Seminari
d’Estudis Politics i Socials del partit per a la Societat de Nacions.

3% Montserrat Ribera, de la Secci6é Femenina de la LR a Sabadell, i Montserrat Serra, de la delegaci6
d’Arenys de Munt —molt menys significades que Pi de la Serra en I’abast no estrictament barceloni del

partit—, també van publicar articles propagandistics (un cadascuna, a Diari de Sabadell i a La Veu
respectivament). ‘

51 Juntament amb les militants més conegudes‘(com Gibert, Muria, etc.), foren responsables dels
articles corresponents Josepa Bofarull, Elena Coll, Carme Espinosa, Antonieta Feliu, Pepeta G. de
Rosselld, Encarnacié Miquel, Maria Lluisa Queralt i Elvira Serret.

51 Els exemples de politics i professionals de diferents camps que col-laboraven a la premsa d’aquests
anys, i per als quals aquesta era una dimensi6 de la professié i/o la vocaci6é extraperiodistica, sén
nombrosos. Pel que fa a la subordinaci6 a la literatura, sén interessants unes declaracions de Sempronio
en la conversa amb Joaquim Ventall6 i Tisner publicada per L 4veng a finals dels anys setanta: «Ara el
periodista es considera un empleat, un proletari. Abans es considerava un intel-lectual, un literat. Tots
aspiraven a escriure comeédies, o bé poemes, o bé novel-les, i el diari era un succedani relacionat amb la
plomay (Fabre 1979: 14).

512 Aixi ho demostren els escrits regulars a La Veu de Catalunya de Carlota Guteras i Carme Karr; a La
Puyblicitat, de Victoria Delclos, Concepci6 Espinalt (igualment incorporada a Mirador), Amanda Llebot,
Carlota Sineu i Maria Rosa Soler; a La Rambla, &’ Aricia Brun (segurament un pseudonim, que no he
pogut identificar i que també es troba a La Nau), Rafacla Ferro, Montserrat Jordi, Millas-Riquer,
Marcel-la i Marianova; a La Humanitat, de Berta Maria Segretti; a L’Instant, de Maria Raventés; a
L’Hora, de Maria Manonelles i Maria Recasens; a Nosaltres Sols!, d’ Albina Fransitorra i Rosa Poch; a
El Dia de Terrassa, de Carme Blanch, Rita Heza, Maria Rosa, Micheline i Ruth; etc. S*hi podrien sumar
encara, entre altres, Paulina Padrd, a La Dona Catalana; Adoracié Prats, a L ’Andreuenc; Adela Riera, a
Revista d’Olot, Huguette de Paris, a D’4ci i d’Alla i Imatges; Myrurgia (alies homonim de la marca), a
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Sén especialment significatives, pel gruix quantitatiu i/o la naturalesa de les
contribucions, les signatures d’Anna Maria de Saavedra a Revista de Poesia;, de
Concepci6é Casanova a Hélix i La Publicitat; de Maria Carratala a Art Novell i La Nova
Revista; d’Elvira Augusta Lewi a La Nau i La Dona Catalana; de Llucieta Canya a La
Veu, de Rosa Maria Arquimbau, Anna Maria Martinez Sagi, Anna Murid i Carme
Montoriol a La Rambla; de la mateixa Muria a La Nau; de Maria Teresa Gibert i Aurora
Bertrana a La Humanitat;, d’aquesta darrera i Montoriol, igualment, a La Publicitat; de
Maria del Carme Nicolau a La Dona Catalana; d’Irene Polo a diversos periddics; de -
Maria Perpinya a El Mati, i de Mercé Rodoreda a Clarisme.’"

Anna Maria de Saavedra i Concepcié Casanova exemplifiquen a la perfeccio la
practica d’un periodisme cultural estretament lligat a la vocacio literaria en els anys vint.
Saavedra, collaboradora de moltes publicacions periddiques (per bé que majoritariament
amb poemes), el va exercir sobretot com a redactora de Revista de Poesia entre el gener
de 1925 i el mar¢ de 1927. Al costat dels comentaris literaris posteriors que va donar a
La Nova Revista sobre Clementina Arderiu i sobre Henri Ghéon,”"* Ia participaci6 en la
plataforma dirigida per Marid Manent il-lustra molt especialment una tasca que, tot i que
devia tenir més incidéncia en el treball de concepcio i seleccié de Pequip de redaccié

*1% es va concretar de manera

(responsable, a més, del material sense signar de la revista),
palpable només en un breu assaig sobre la poesia de Joaquim Folguera i en les ressenyes

de Canta-Perdiu —un poemari de Josep Sebastid Pons— i de la Poética d’Aristotil, en

D’dci i d’Alla i a La Dona Catalana, o Joana Raspall, a Claror de Sant Feliu de Llobregat (v. Bono
[1990] per a aquesta darrera).

513 1 a consideraci6 que segueix, necessiriament sumaria, exclou els casos de Perpinya (v. els apartats on
s’ha parlat de I’autora, esp. 1.3.2.2) i de Rodoreda, ’activitat periodistica de la qual s’estudia a la tercera
part. Tampoc no em detindré en figures que es podrien incloure en el grup, com Maria Verger (que va
publicar articles diversos a Terrassa, en relacié directa amb la seva tasca professional, i va dirigir
Gema), Maria Mayol (col-laboradora, entre altres tribunes, d’E! Dia de Palma de Mallorca i de Séller) o
Lola Anglada (artifex i responsable principal de La Nuri) perqué han estat minimament estudiades en
aquest sentit (v. respectivament Grafia, Real 1997; Castanyer 1994, i Castillo 2000), ni en altres autores
dins de la trajectoria de les quals el periodisme no ocupa un lloc tan significatiu, individualment o com a
signe d’un fet cuitural més ampli.

51 Publicats respectivament el 1927, amb motiu de la sessi6 podtica organitzada pels Amics de la
Poesia, i el 1928, en el marc de la representaci6 de Farsa del penjat despenjat, en traduccié de Pautora,
a Vilafranca del Penedés (v. Anna Maria de Saavedra, «Clementina Arderiw, LNR, n. 5 (maig 1927),
67-68, i idem, «L’obra d’Hénri Ghéony, LNR, n. 20 (agost 1928), 359-361).

3% No s’hi admetien, explicitament, col-laboracions espontanies, cosa que indica que els redactors
havien de cuidar-se de tot. A més de Saavedra, integraven I’equip Jaume Bofill i Ferro, Tomas Garcés, J.
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traduccié de J. Farran i Mayoral. Obviament, aquesta activitat critica (com la de
conferenciant, que va dur a terme escadusserament)’'® es relacionava de manera directa
amb la produccié poética, amb la formacié i amb els espais de relacié cultural de
Iescriptora. Igual va océrrer en el cas de Casanova i Hélix. La vinculaci6 a la revista de
Vilafranca del Penedés que, dirigida per Joan Ramon Masoliver, va aparéixer entre el
febrer de 1929 1 principis de 1930 situa I'autora en un dels cercles de Pavantguarda
catalana; al costat de la idiosincrasia de la publicacié, les seves col'laboracions es
componen d’un poema, una prosa poética i algunes reflexions estétiques i filosdfiques en
que el surrealisme té un paperk central. Una qualificacié a part mereix, per cronologia i
caracteristiques, la série de vuit «Petites notes angleses» a La Publicitat, trameses per
Pescriptora des d’Oxford entre la tardor de 1930 i el juny de 1931: Casanova hi
comentava aspectes diversos de la cuitura i de la vida britaniques (tema que va
centralitzar, també, la majoria de les seves conferéncies) i entrava a formar part, aixi, de
la tradici6 periodistica de la cronica estrangera.‘

En un sentit una mica diferent, perd només per la disciplina en qué s’inscrivia,
s’ha d’entendre el vincle de Maria Carratala amb la premsa. Coneguda a Barcelona com
a concertista de piéno, els seus coneixements musicals van vehicular una collaboracié
fixa a Art Novell entre el juny de 1925 i el marg de 1928 (en una secci6 successivament
anomenada «Misica i dansay, «La musica» i «Per la nostra musica»), que, a partir del

| maig de 1927, es va combinar amb «La musica» a La Nova Revista, per a la qual Josep
M. Junoy la va reclutar personalmént i on Ia musicdloga va escriure fins al juny de 1928.
Des d’aquestes dues plataformes, Carratala Va conrear, amb un caracter sovint cotrosiu,
tant el comentari especific d’espectacles musicals diversos (opera, ballet, musica
| ortluestral, etc.) com les reflexions generals (el repas historic, la valoracié personal,
Pestat dels géneres musicals, la relacié de miusica i poesia, la situacid de la miisica a
Catalunya, etc.); el panorama musical catala, la pobresa i les limitacions del qual

~ assenyald en nombrosos articles, fou objecte de durs retrets per part d’una ploma

Gutiérrez-Gili, Rossend Llates, J. Millas-Raurell i Octavi Saltor; Carles Fages de Chment ocupava el
carrec de secretari.

516 Tinc constincia que Saavedra fou una de les ponents —al costat de Joquim Folch i Torres, Josep -
Colominas, Francesc Folguera, Mn. Manuel Trens, Josep F. Rafols i Joan Llongueras— en la
inauguraci6 del curs de I’Escola d’Art de Vilafranca del Penedés el 1927 (tot i que no he localitzat cap
informacié sobre ¢l tema de qué va parlar). El 1929, aixi mateix, va estudiar la personalitat del poeta
vilanovi Cabanyes en I’acte d’homenatge que se li va retre en la seva localitat natal. -
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aferrissadament defensora de la innovacié i de la modernitat. La seva aportacié fou molt
ben acollida, cosa que la va convertir en un dels pocs noms existents en el mapa femeni
de la critica especialitzada.’'” També centrades en temes musicals, per bé que menys
sistematiques, foren la majoria de les seves col-laboracions, simultanies o posteriors, a £/
Dia de Terrassa, D’'Aci i d’Alla, Diario Oficial de la Exposicién Internacional de
Barcelona, La Dona Catalana, El Mati, Evolucié, La Nau o algunes publicacions
francdfones. En la mateixa deu van tenir origen la contribucié al volum Pau Casals
(primer numero de la colleccié Els Homes i les Obres, editat per La Nova Revista el
1927 i en qué compartia autoria amb Josep Ramon i Joan Llongueras) i moltes de les
conferéncies que va fer per a entitats diverses —per exemple la que li va encarregar el
CFEB la tardor de 1930 (que, titulada «La dona i la misica», va generar malestar entre
les assistents i una petita polémica, perqué 'autora havia emfasitzat la poca importancia
de la dona en la histdria d’aquest art).*® | |
Una especialitzacié parallela, en el camp de la pintura i de P'escultura, va
determinar la responsabilitat d’Elvira Augusta Lewi a la seccié «L’art. Les critiques de Ia
setmana», de La Nau, des del 30 de desembre de 1931; d’apariciéy setmanal amb
irregularitats, i anomenada «Critica d’art» a partir de Poctubre de 1932, Pescriptora hi
anava ressenyant les exposicions que es feien a Barcelona. Quan el diari va deixar de
publicar-se, a finals del gener de 1933, Lewi va passar a escriure a La Dona Catalana,
igualment amb relacié a les arts perd en la linia més domeéstica de la revista. «L’amamént
de la Llary, aviat rebatejat «L’ornament i la Har» (i sovint sense que hi constés la
capgalera), hi va sortir entre el 27 de gener de 1933 i el 15 de marg de 1935.° 9 1 >autora.
va combinar aquesta produccié amb nombrosos articles sobre les artistes femenims —

recurrentment sota titols genérics com «El mén artistic i lLiterari. Dones que hi

517 A principis de 1927 (en una valoracié i en un reclam implicits que es comentaran en la segona part a
propdsit de la novella), Josep M. Boronat afirmava que el cas de Maria Teresa Vernet hauria
d’estimular I'clement femeni per tal que es nodris encara més el «bell estol de noies que escriven, que
fan versos o que com 'admirable Maria Carratald fan o podrien fer critica» (J. M* Boronat, «Entorn-
& Amor silenciosa», ED, 9-11-1927). Ja ha estat consignada, aixi mateix, la bona impressié que els
escrits de la musicologa feren a Carles Soldevila, feta piblica a finals del mateix any. Una altra prova
del seu prestigi és que La Revista la inclogués entre els enquestats en el «Qtiestionariy del juny de 1933,

518 Constava, igualment, entre els principals col-laboradors de Revista de Miisica (1932), p&b!icacié
setmanal dirigida per Camil Oliveras. En els quatre primers exemplars —els conservats a I’Arxiu
Histdric de la Ciutat (Casa de I’ Ardiaca)}—, no shi troba, tanmateix, cap article firmat per ella.

519 Lewi, esdevinguda una autoritat en aquest camp, féu cursos i conferéncies per al LCB, entre 1934 §
1936, sobre l’arranjament de la llar i sobre temes que s’hi relacionaven.
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intervenen», «La dona en el mdn artisticn, «Les dones en l'arty, «Art femenid o
«Exposicions d’art femeni»—, els quals van derivar, de manera significativa, en una série
informativa i orientativa sobre sortides professionals (titulada ocasionalment «La dona de
Catalunya i els seus oficis» i «;Quines carreres pot aprendre una noia®). Alguns
reportatges i entrevistes, relatius a personalitats femenines destacades en la vida cultural
o en el mén de la moda, van complementar una tasca focalitzada en Pactivitat publica de
les dones i en qliestions col'laterals (entitats, educacio, etc.) que la insurreccié feixista de
1936 no va interrompre i que conforma un conjunt de més de cent cinquanta textos, el
darrer dels quaié es publicava el 29 d’abril de 1938. A més 6’aquestes aportacions fixes (i
sense comptar la creacié literdria estricta ni la traduccié), Lewi va col-laborar
- puntualment a D’Acf i d’Alla el desembre de 1931, a la pagina femenina de La Rambla
el marg i el setembre de 1932 i al diari 4vui el novembre de 1933 amb comentaris i
entrevistes equivalents a les que féu per a La Dona Catalana; i tamb, en una producci6
més rémarcable pels seus temes, a Revista de Catalunya i a Mirador, on va exercir la
critica literaria en dues ocasions.”
El cas de Llucieta Canya fou diferent: va esdevenir la primera periodista de resso
~ des de la tribuna que va tenir, a La Veu de Catalunya, entre el 19 de maig de 1929 i el 16
de setembre de 1930.°2! L’autora treballava per al periodic cada mati, i sovint també a la
522

 tarda. Aquesta tasca la va convertir, segons s’afirmava a La Humanitat el marg de

520 v 11.2.4.1. Lewi, aixi mateix, va col-laborar a D’Aci i d’Alla i a La Revista amb textos literaris, va
aportar un comentari politicosocial a L’Opinic (al qual s’ha fet referéncia en el seu moment) i, ja s’ha
dit, va escriure contes i articles en espahyoi a Revista Ford. Durant la guerra va participar, també, en
altres publicacions, com Moments.

52 A finals d’aquest any, Canya es va casar amb Pescriptor Miquel Poal i Aregall, cosa que, juntament
amb P’embaras que aviat hi va seguir (va tenir un fill a principis de 1932), va significar la interrupcié
temporal de Ia seva activitat piblica —i igualment, segons va explicar en una entrevista, dels seus
estudis universitaris de Lletres (v. Mercé Rodoreda, «Parlant amb Llucieta Canya», CL, n. 36 (23-VI-
1934), 1)—; I’autora va col-laborar també al periddic empordanés E! Bisbalenc, i escadusserament a
D’Aci i d’Alla i La Humanitat; no tinc constancia que escrivis, com es consigna a Altés 1999, a Joventut
Catalana. :

522 En un quiestionari que i va adregar La Nau sobre "organitzaci6 del seu dia a dia, Pescriptora va
respondre el segilent, d’una manera prou divertida i illuminadora de la imatge que li va proporcionar,
en part, el ressd a qué em referia: «El reglament d’un col-legi de monges havia encarcarat tant la meva
vida que ara, sense aquella pauta, em trobo tota desgavellada. Altrament, els periodistes no podem
disposar sempre del temps al nostre gust: som una mena d’autdmates que I’actualitat mou al seu
caprici... [...] Doncs bé, a les vuit i mitja, séc de peus a terra, i com un coet capbussé dins d’una banyera,
mentre mig nedant em rento les dents amb un raspall. / A les nou séc a missa. A les 9°30 a casa.
Aleshores agafo els meus documents i escala avall... Alguns dies esmorzo; altres sento que la minyona
em crida: / —Senyoreta, que ja ha esmorzat? / —Em sembla que si, —1i faig... i agafo un tramvia... / A
vuitanta per hora faig els intervius, noticies, reportatges, conferéncies feministes i arribo a les 11 i mitja
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1934, en «la precursora del brillantissim estol d’escriptores joves que avui honora la
literatura catalana».® Anys més tard, Anna Muria la recordava en aquests termes:
En el camp periodistic potser la que féu més soroll (fixeu-vos que dic soroll) fou
Llucieta Canya. Era una noia maca, cosa que contribui a la seva popularitat, junt
amb P’actuaci6 agitada que portava. Des de les pagines de La Veu de Catalunya, ¢l
diari de les dretes, parlava de les dones i per les dones i secundd la xiroia

organitzacié de les modistetes (les “llucietes”, com els deien) més que res per tal
d’inflar la celebraci6 del dia de Santa Lltcia, patrona de les cosidores.*?*

Canya, en efecte, va fer forga «sorolly. Després de publicar una prosa a La Veu el
gener de 1929, Pespai diari que hi va iniciar cinc mesos més tard havia de coziteﬁir un
volum aproximat de dos centenars de textos, majoritiriament amb relacié a la dona
catalana i d’arreu del mon (per bé que sobretot centrats en Catalunya, Europa i
I’ America del Nord), sobre feminisme, esport, politica, sanitat, dret, familia, associacians
1 entitats, art, pfofessions i treball, religi6, moda, bellesa, educacid, cultura, Iiterémra,
costums i actituds, relacions entre els sexes, infancia, gastronomia, deures socials,
agricultura, tradicions, premsa, lexicologia, turisme, meteorologia, moral o ‘
esdeveniments d’actualitat.*”® Hi parlava, doncs, de tot, malgrat que molt especialment
des de I'eix de la propia condicié genérica, cosa que la va convertir en una apreciada
conferenciant en aquest sentit.’” Al costat dels articles d’opini6, va entrevistar
nombroses persbnaﬁtats politiques i culturals i va protagehitzar controvérsies

a La Veu. Escric per a 1a meva Seccid; contesto i escric letres; desfaig paquets de Ilibres; toco timbres,
Hegeixo la premsa. / A la una séc a la Plaga Catalunya a parar el sol i a distreure’m una mica de les
cabories académiques i periodistiques. / A les dues séc a casa. Més lletres, més visites i més premsa... /
Dino. A les 3 sic a I’Ateneu. Estudio com una fera que vol instruir-se; escric articles, llegeixo, rebo
visites... I'aparell telefonic em crida: Es el divector del diari que em fa alguna comanda; aixd no és cada -
dia; perd és dia per altre. / A les nou séc a casa. [...p» («Enquestes de La Na:& Com dxstnbmu .

normalment les hores del dia? Llucieta Canya», LV, 18-1-1930).

5B Scaramouche, «L ‘etern femeni, per Llucieta Canyaw, LH, 18-I1I-1934, Valla pena remarcar-ne, per
la seva recurréncia general la retodrica insistent en la preséncna de la dona dins del moén de les lletres.

2 Muria 1988: 50-51. Maria Perpiny3, la qual (com s’ha vist) havia comengat a escriure a EI Mati el B
maig de 1929, es va mantenir en una discreci6 periodistica que va passar molt més desapercebuda.

5 V. Llucieta Caff3, «Tardor», LVC, . extraordinari (gener 1929).

%26 Considerant-lo amb més detall, caldria destriar aquest volum (per diferenciar, per exemple, algunes
de les col-laboracions —un petit comput dins del conjunt— que son proses literdries encara que toquin
els mateixos temes). Per poder fer el recompte exacte d’escrits que Pintegren i estudiar-lo més a fons,
convindria, aixi mateix, afegir-hi el suplement de les notes sense signar que integraven el noticiari de la
seccié i els breus comentaris que acompanyaven les reproduccions de textos apareguts en altres
plataformes, la transcripcié parcial d’algunes conferéncies, la inclusié ocasional d’algun conte, etc.

527 Es va especialitzar, per tant, en ¢l feminisme, i amb un gran &xit (v. nota 63). L

198



detonants.””® La projeccié que va obtenir és illustrada pel fet que, com en el cas d’altres
periodistes, algunes publicacions (La Campana de Gracia o Mirador) la van convertir en
una de les dianes preferides de les seves bromes.’” Es més rellevant, perd, la valoracio
que es feia, el 1934, del que havia significat la seva entrada al rotatiu de LR: «Moédn
femen» havia aportat un perfum de modernitat i elegancia a La Vew,”™ és a dir, la
feminitat més modefna que tot periodic havia de contenir per no quedar fora de joc en el
mapa politicocultural nou que s’havia comengat a configurar i que s’acabaria d’assentar
en els anys trenta. En el mateix context se situen la incorporacié de Rosa Maria
Arquimbau, Anna Maria Martinez Sagi i Carme Montoriol a La Rambla; d’Anna Murid a
La Nau, o de Maria Teresa Gibert i Aurora Bertrana a La Humanitat.

Arquimbau, que havia publicat textos periodistics en revistes juvenils o femenines
com Joventut Catalana, La Dona Catalana i Flames Noves entre 1925 i 1928, i
posteriorment diversos reportatges al magazin Imatges,> iniciava una secci6 a La
Rambla V1 de dese:hbre de 1930. «Film & soda», hereva de la linia sagarriana de
<<L’apéritiu» (la seccié de Pescriptor a Mirador), prenia un nom de clara remissié a la
modernitat, com poc després havia d’oc6rrer amb Gibert a L’Opinid; en anglés, la

 capgalera recollia dos elements caracteristics del present: el cinema i els cdctels. Lespai

53 Aixi relatava ella mateixa P’experiéncia, uns anys després, a Merct Rodoreda, tot fent una

asseveracié rellevant amb referéncia a les facilitats que proporcionava la condicié femenina: «Vaig estar

tres anys a La Veu. Les dones tenim obertes totes les portes. Quan es presentava algun cas dificil:

- “Llucieta Canya hi anird”, Vaig ésser 1a primera dona que entrd a I’Atencu. Vaig fer intervius a infinitat
de persones, politiques Ia majoria. He estat una gran polemista. Polémiques amb tothom» (Mercd

Rodoreda, art. cit.). Certament: va intervivar Margarita Nelken, Llufs Duran i Ventosa, Joaquim

Pellicena, Rafaela Ferro, Esperan¢a Limjap d’Osmefia, Prudenci Bertrana, Irene de Vasconcel-los,

Alfons Maseras, Astrid Diemar, Lola Anglada, Santiago Rusifiol, el gerent d’Editorial Poliglota, Maria

" Montessori i Alfonsina Storni, i va polemitzar amb Josep M. de Sagarra, Doménec de Bellmunt o

Enriqueta Séculi i Carmen Campos, per al cas concret de la palestra piblica amb les dues darreres, v.
Real 1998a: 34-35.

5 Una mostra: segons el setmanari cultural, Ia secci6 de I’autora era «una cosa divertida de legir, de
tant en tant» («Mirador indiscret. I ara, Llucietal», MJ, n. 23 (4-VII-1929), 1); Pespai humonstxc dela
pu’bhmc:é li va dedicar deu notes més fins a I’ectubre de 1930.

5 Ajxi s "afirmava a Scaramouche, art. cit.
331 gobre aquestes col “aboracions, V. 122222,

%32 L’autora hi va escriure sobre els memorialistes de la vmma, e:l cinema nord-americi filmat en
espanyol, els gitanos de Ia placa Espanya, Pactivitat agricola del Prat de Llobregat, el Mercat de Sant
Antoni, els oficis de camalic i mosso de corda i els Encants Vells, A més d’Arquimbau, hi van
_col-laborar altres dones, com Irene Polo, Maria Luz Morales o Maria Teresa Gibert (al costat, és clar, de
molts altres noms: Doménec Pallerola, Eugeni Xammar, Rossend Llates, Josep M. de Sagarra, Melcior

Font, Gabriel Cases, Carles Capdevxla, Manuel Brunet, Lluis Montanyé, Josep Navarro Costabella, Joan
Gols, etc.). . ;
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enllagava perfectament amb la imatge que I’autora havia comengat a construir-se en els
anys vint mitjangant ’assimilacié a titols de I’estil de «Cronica frivola» o afirmacions
com que es considerava incapag d’escriure un assaig seriés perqué «la vida no val pas la

pena de prendre-se-la seriosament» (una imatge que la producci6 teatral i narrativa havia

5 El contingut de la secci6 era, a més, volgudament provocador i polémic

534 intencionadament “descarat”

de ratificar).
(P’article amb qué va estrenar-la ja va generar protestes),
amb uns objectius concrets. Doménec Guansé (i és significatiu que fos ell, pels sectors
culturals que representava) ho assenyalava en una apreciaci6 favorable el maig de 1931:
a parer seu, I'escriptora era la darrera aparicié femenina interessant perqué sota el seu
periodisme entremaliat i somrient hi bavia el bon sentit d’una reaccié contra la hipocresia
burgesa en benefici d*una moral més sana i lliure.”® Tancada «Film & soda» el 29 de
febrer de 1932, Arquimbau va continuar escrivint per al setmanari sobre temes socials i
politics —el seu ambit periodistic preferencial— amb el mateix to desenfadat, dins i fora
de la pagina femenina del setmanari. A finals de 1933, després d’una interrupci6
possiblement relacionada amb la militdncia politica a ERC, hi va tornar a col-laborar
assiduament fins a la primavera de 1934; un any després tornava a signar-hi un article,
perd caldria esperar a I'1 de juny de 1936 perqué hi reprengués una seccié fixa, ara de
comentaris critics i humoristics d’actualitat, amb el nom «De dilluns a dilluns».”*®
Martinez Sagi, socia destacada del CFEB, va comengar a escriure a La Rambla
poc després que Arquimbau, el 26 de gener de 1931; i ho va continuar fent més o menys
regularment al llarg de tot 'any. Quan es va crear la pagina femenina («Les dones
intervenen...», primer, i «Fémina 1932», posteriorment), es va convertir en una de les

signatures habituals del setmanari. Hi va tractar qliestions culturals, politiques,

%3 Per a la declaracié citada, v. Rosa M. Arquimbau, «j......», FN, n. 20 (25-XI-1927), 275. La imatge
de I’escriptora s’analitza més detalladament a proposit de la seva novel-listica (v. 11.2.2.2.2.2).

33 v, Albina Fransitorra Alenya, «Extrems», LR, n. 38 (15-X11-1930), 11.

%33 V. Doménec Guansé, «Les dones i les lletres», LR, n. 69 (25-V-1931), 12; per a la citacié del
fragment concret, v. 11.3.2., nota 386. El fet de ser companys de plataforma probablement va influir en
aquesta valoracid, perd la lectura dels articles de 1’autora la confirma al marge de qualsevol suposat
amiguisme.

%3 Des de finals de 1930 i en els anys segilents, Pescriptora també va col-laborar habitualment a
L’Opinid, com s’ha vist, i esporadicament a La Nau, Evolucié i La Publicitat (i potser també, cosa que
caldria confirmar mitjangant una analisi detinguda de tots els seus textos periodistics, a El Matf, en la
pagina infantil, amb el pseudonim Rosa de Sant Jordi). Aixi mateix, va fer algunes conferéncies sobre
feminisme. '
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esportives, literaries, cinematografiques, etc., de vegades en format d’entrevista i sempre
relacionades amb el feminisme i la dona. La seva firma va desapargixer de la publicacio,
perd, fins al juny de 1934, any en qué s’hi va reincorporar amb ’assumpcié de la seccibé
«L’esport i la dona», la qual va abandonar per signar articles dispersos de tematica
variada (alguns sota la capgalera «Esportius d’aparador»), i, a partir del 8 d’abril de
1935, «Moén femeni». En aquest espai, integrat per un comentari d’actualitat seguit de
noticies breus —sovint relacionades amb escriptores— i per un didleg obert amb les
lectores (el consultori subtitulat «Eva»), hi va sortir una ressenya en una ocasio,
precisament d’una novella de Mercé Rodoreda.” La darrera aparici6 de la seccio, el 29
de juliol, va marcar un nou paréntesi, que «Cultura fisica femenina» havia de trencar del
28 de gener al 18 d’abril de 1936; després d’aquesta darrera data, Martinez Sagi encara
donaria un parell de col-laboracions a La Rambla.™®
Muria, com la seva companya, va comengar a escriure al setmanari el 1931 en
qualitat de membre del CFEB.* El 23 de novembre shi estrenava, en «L’esport i la
donay, amb un article propagandistic de I'entitat. També¢ es va afegir a les signatures de
«Les dones intervenen...» i «Fémina 1932» —en el marc de la qual destaca la série «La
dona que treballan, compartida amb Martinez Sagi—, on va donar a con@ixer diferents
reportatges i comentaris de tema social, artfstic, politic, cultural, etc. relatius a les dones.
La desapaﬁcié‘de la pagina femenina va interrompre temporalment una aportacié que,
encara, va tenir una llarga continuitat entre el 27 de novembre de 1933 i el 3 juny de
1935: sota la capgalera «ESpért femeni» o «L’esport i la donay, i amb el pseudénirﬁ
Roxﬁani, Muria es va fer carrec de la ressenya de l’ai:tuaﬁtat esportiva femenina en
relaci6 directa amb el seu compromis al CFEB, del qual parlava sovint,”*
- La Rambla va, dedicar una atencié important a aquesta entitat femenina, en una
linia perfectament coherent amb la seva tendéncia politica i amb la seva qualitat de

setmanari d’esports i actualitat; i en va responsabilitzar les seves mateixes membres ——

337 Comentaré la reoe:isié a propésit d’Un dia de la vida d’un home (v. 1113.2.4).

538 Jgualment gracies a la seva pertinenga al CFEB, Martinez Sagi va escriure per a Deportes entre el B
setembre de 1929 i el marg de 1930, i per al magazin Brisas, de Palma de Mallorca, entre el juliol i el
novembre de 1935. ' :

% Totes dues, paral*ielament,h van actuar com a conferenciants en estreta relacié amb Pactivitat al

. centre. :

540 A pesar que el 1936 va donar-hi un altre article, aqui va acabar la seva contribucié regular al
periddic. : o
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Séculi, primer (el 1930), i, després, Muria i Martinez Sagi—. El LCB també va comptar
amb la publicacié periddica com a tribuna de difusio, tot i que en menys grau, d’entrada,
a causa de no existir-hi una afinitat tan immediata; ara bé, en un moment determinat es
van invertir els termes. Atesa la poca incidéncia del CFEB cap a mitjan década dels
trenta, «Fémina 1936» va acabar sent, gairebé, I'0organ d’expressié de la institucié
fundada el 1931 dins del ja diari. La majoria de les col-laboradores n’eren sdcies actives,
i Carme Montoriol fou reclutada explicitament per encarregar-se d’«El fet de la setmanay
(un espai que, amb I"anic canvi del lapse temporal, reproduia la formula d’«El fet del
dia», de Joan Alavedra, a Ridio Barcelona). A partir de I'l de febrer de 1936,
Pescriptora hi va tocar tota mena de qilestions, malgrat que s’hi delatava una
preeminéncia clara de dos aspectes: Anglaterra, un dels referents culturals basics de
Montoriol, i la dona, una de les seves inquietuds primordials en el camp de Paccié
sociocultural.

Les raons d’aquests “fitxatges” femenins es froben, al costat de la vincniaéié a
determinades institucions, en la tasca prévia a la premsa, significativa i dilatada, .
d’algunes d’aquestes autores. Muria, abans d’incorporar-se al CFEB, havia aportat un
volum considerable d’articles a La Dona Catalana, la revista que dirigia el seu pare it
que, entre el 16 d’octubre de 1925 i el 21 de novembrei de 1930, i va servir de

plataforma en la trajectdria que tot just iniciava en el periodisme i la literatura®'

L’autora va complementar aquesta plataforma amb la que li va proporcionar I'organ de. - .

PExposicié de 1929 (Diario Oficial de la Expesiefén Internacional de Barcelona) entre
I’agost d’aquest any i el 14 de maig de 1930, i la va abandonar, finalment, pér passar a ‘h‘ |
col-laborar a La Nau. En el diari vesperti, va firmar Ia seccié «La llar i Ia societat» de I'l |
de novembre de 1930 al 2 de juliol de 1931 i hi va continuar escrivint, esporédicémenf,

fins al 5 d’abril de 1932. El sentit del canvi, que havia de tenir continuitat a La Ramblc‘z,\ '
era clar. Havent participat en la- Campanya Femenina pro Amnistia de 1930, Muria -
acabava d’obrir Iavprimera pagina del seu compromis politicosocial, que el gener de 1931
havia de tenir una materialitzacié crucial en Passumpcié de la Secretaria General del
centre esportiu i s’aniria definint progressi\}ament mitjancant la militincia de partit. En,'.
* una inflexi6 que no es pot passar per alt, optava'«de manera evident per una identificaci6

definitiva de la seva figura amb un feminisme diferent [...] del que havia representat fins ‘
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aleshores».**? Deixar una publicacié exclusivament femenina i forga mal considerada,’®
que no encaixava en absolut amb la imatge de dona i escriptora conscient, feminista i
sobretot moderna (seriosament compromesa amb el temps, amb el pais i amb la seva
condici6 generica des d’una perspectiva progressista) que havia de projectar de llavors
engd, no n’era siné una conseqiiéncia inevitable. Es clar que I'atzar també hi va
contribuir: les desavinences entre Magi Muria i Bartomeu Bosch (editor de la revista)
van provocar la dimissié del pare de I’autora com a director i el seu abandd definitiu del
periodic precisament a finals de 1930; la filla, que hi havia accedit indirectament gracies a
ell, el va seguir.

Malgrat que la fi de la colllaboraci6 a La Dona Catalana no fou, doncs,
voluntaria, sind induida per circumstancies externes, el cert és que Anna Murid en va
sortir beneficiada. Perque tot i que avui dia la diferéncia entre els continguts de la revista
i els de «La llar i la societaty pugui semblar molt relativa, la vinculacié a una esfera
cultural o una altra era fonamental amb vista a les possibilitats individuals i al prestigi
literari concret, i a partir de finals dels anys vint en especial. La comparaci6 del cas de
Muria amb el de Maria del Carme Nicolau ho mostra de manera diafana.

Iniciades totes dues en plataformes similars (Nicolau, després de diversos intents
en revistes de joventut, va comengar a collaborar a La Dona Catalana el febrer de
1926), mentre la primera va fer el salt a cercles de més consideraci6 piblica, la segona va
restar en uns ambits que, encara que van canalitzar la seva professionalitzacié com a
periodista, la van mantenir sempre en un segon rengle de la cultura del perfode; no pas
quantitativament, perd, perqué el comput total de la seva produccié periodistica dona
una xifra altissima.>* Esdevinguda redactora i anima de la revista femenina, el seu nom

va lligar-se estretament —indefectiblement— als blasmats espais de la literatura popular i

de consum, la funcio rellevant dels quals, tanmateix, confereix una importancia innegable

31 V. Real 1998a: 49-51 per a una analisi una mica menys sumaria d’aquest aspecte.
2 Ibid.: 53-54.

3 El febrer de 1930, recordem-ho, des de Mirador es qualificava La Dona Catalana de feta
«expressament per a ases» (v. nota 95 per al fragment complet i la referéncia).

%% Comentaris, articles d’opini6, reportatges, entrevistes, ressenyes (entre les quals, una de la primera
novella d’Elvira Augusta Lewi), etc., més les col-laboracions literaries, configuren un conjunt de textos,
apareguts durant un periode aproximat de quinze anys a la premsa en catal, que supera els set centenars
de titols. Aquest nombre contrasta fortament amb els totals corresponents a les altres autores, forga més
reduits en general.
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a Pescriptora en la progressiva normalitzacié del panorama cultural catala fins al 1939.%%

Aquesta importancia li fou reconeguda, si més no en un cert sentit, contemporaniament.
La cofundaci6 i codireccié amb una autora prestigiada com Aurora Bertrana, el 1937, de
la col-leccié La Novel'la Femenina, n’és un exemple, que les conferéncies que Nicolau
féu anteriorment arreu de Catalunya en qualitat de lletraferida, periodista i propagandista
politica confirmen, La presentacié de que era objecte en una entrevista a La Humanitat
quatre anys abans ho acaba de ratificar; préviament a la reproducci6é de la seva opinié
sobre el sufragi fement, el diari la descrivia en aquests termes:
Interessant en el punt de vista intellectual i de feminitat sense estridéncies ni

excentricitats. Poetessa de qualitat premiada en diferents ocasions, si bé cultiva per

esplai del seu esperit delicat, la poesia, desenvolupa les seves activitats com a

redactora en cap en la revista femenina La Dona Catalana, a ’ensems que és la -

“speaker” del diari radial “La Paraula”, donant cada dia el “Bon dia” als radioients

de “Ridio Barcelona”.

Dona de coneguda valua, catalanissima del camp del separatisme a ultranga, no
podiem deixar d’interrogar-la.’*

En la conversa corresponent, Muria hi havia estat quaﬁﬁcada d’inteﬂectual «no
en el sentit que els homes ens hem imaginat sempre la dona intél-lectual. / La seva figura
t& molt d’esportiva, de dona enérgica, de caricter, jove i bonica alhora».**” El contrast
entre les dues acotacions és indicatiu de la distancia existent entre les imatges de 'una i
de Paltra, i apunta directament vers la remissié o no a la concepcié de la feminitat
cosmopolita dels anys trenta. Tot i que les divergéncies entre Muria i Nicolau no eren

tantes —ni ideologicament, ni literariament, ni personalment (eren, a més, amigues des

345 Per a 1a figura de Nicolau i Ia seva significaci6, v. Real 1998b.

346 «La nostra enquesta. Qué opineu del vot femeni, senyora? “La dona no deu dissimular les seves

inclinacions quan senti una vertadera vocacié per la politica” —ens ha dit Maria del Carme Nicolau»,
LH, 20-11-1933. La militancia politica de Nicolau va passar per fases i esferes diverses, de posicions
inicialment més moderades (significades en el vincle amb UDC) al compromis actiu amb agrupacions
com Nosaltres Sols o Joventut d’Esquerra Nacionalista Radical Patria Nova. Pel que fa a Penquesta del
diari, fou adregada a setze dones destacades en el camp politic, institucional o artistic: a més de Nicolau,
La Humanitat va interviuar Maria Dolors Bargallé, Maria Teresa Gibert, Rosa Maria Arquimbau, Anna
Murid, Francesca Bonnemaison, Niria M. Oromi, Encarnacié Miquel, la cantant Mercé Plantada, una
girl del Teatre Espanyol i les actrius Helena Cortesma, Roseta Heméez, Joaquima Almarche, Candida
Bery, Anita Lasalle i Conxita Constanzo.

7 «La nostra enquesta. Qué opineu del vot femeni, senyora? Anna Muri, creu que no s’ha d’anar

massa de pressa en 'aplicacié del vot femeni, la ooncessxé del qual li sembla magnifica», LH, 14-II-
1933. : .

204



dels temps en qué treballaven juntes a la revista de Bartomeu Bosch)—,**® la disparitat
proveniade la marca que suposava la vinculacié a un centre com el CFEB, un fet evident
en els adjectius aplicats a Murid. La persona de Nicolau mai no es va enllagar
explicitament a una modernitat equivalent, en part perqué La Dona Catalana (eix
principal de la seva activitat com a escriptora i periodista) no la representava en absolut;
no des de la perspectiva dels sectors cultes més oberts, I aquesta era la carta que, jugada
de maneres diferents i amb aplicacions concretes, desmarcava unes personalitats
femenines de les altres. Maria Teresa Gibert en fou un altre cas. Quan el 1933 La
Humanitat i va encarregar la direccié de la «Pégina de la dona» com a palestra
periodistica de I’orientaci6 i el propagandisme politics, a favor de la Republica i del partit .
de Francesc Macid -—sobre el rerefons de I'impuls de Pafiliaci6 i la militancia ‘disciplina(ia
de les dones (una tasca qﬁe vGib'ert va dur igualment a terme des de L ’Opim‘o’, Fornal,
etc.)—, la popularitat de la publicista entre el collectiu femeni d’ERC i el seu «esperit
* modernissimy, ja s’ha vist, justificaven, amb uns objectius declarats, Pelecci6 del diari.*®
Nicolau fou, ianaiateix, ‘una de les poques periodistes §mfessianais ——€n
Paccepci6 més i‘estringida dél mot— de la Catahinya de preguerra. El nom de dona que
destaca amb escrexx en Ia professxo periodistica del periode és, perd, un altre: Irene Polo
1iRoig, que va iniciar-se en la prema amb una col- laboraci6 a Mzradar el 12 de juny de
- 1930.%° Sis dies despres va sortir un primer article seu a Imatges,”™" ia finals de 1931 va
comencar a escriure simultiniament a La Rambla —a la qual va continuar fent

aportacions, més o menys regularment, fins al desembre de 1934— i a La Humanitat, on

54% Nicolau tenia només tres anys més que Murid; totes dues havien fet les seves primeres passes en -
- canals similars (publicacions menors, certdmens floralescos, etc.), eren nacionalistes i conreaven un
tipus de literatura de forta carrega ideologica, encara que de maneres i en espais editorials diferents.

349 . 1.2.1 (nota 74 per a la referéncia). Les dues col-laboradores habituals que van substituir la
signatura regular de Gibert en el rotatiu —la diputada a Corts Margarita Nelken i escriptora Aurora
Bertrana— havien d’engruixir encara més la popularitat i esperit ultramodern vindicats mitjangant la

seva figura amb un element que, de fet, ja contribuia a conﬁgurar els altres dos: el prestigi politic i -
cultural.

30y, Irene Polo, «Figures del varietés romantic. Pastora hnpeno» MLn. T2 {12-\714930), 5 (una dada
que rectifica la que es proporciona a Santa-Maria, Tur 2003: 13-i Guillamon 2003). Nascuda a

" Barcelona el 1909, Polo va morir 2 Buenos Aires el 1942 (v. les dues referéncies anteriors i Ibarz 2003
per a més informaci6 sobre Ia biografia i ’obra de la periodista).

351 En total, hi publicaria una quinzena de reportatges i intervius.
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va publicar per darrera vegada a principis de 1932.°* Va formar part de Pequip de
L’Opinid, com s ha consignat, entre 1933 i 1934, i fou redactora de L ’Instant des de la
sortida al carrer del diari per Any Nou de 1935 fins que marxa del pais, moment en qué
també va acabar la seva contribucié habitual a Ultima Hora, el periddic aparegut el 18
d’octubre del mateix any. El 31 de gener de 1936 s’embarcava amb la campanyia‘teatrai

553 { per aquest motiu Josep M. Massip

de Margarida Xirgu de gira cap a América,
(director de La Humanitat), Joan Costa i Deu (president de 1’ Associaci6 de Periodistes),
Alfred Giorgi (president de I’Agrupacié de Premsa Estrangera), Agusti Centelles i Josep
M. Lladé i Figueres (col-legues i amics seus), van organitzar-li un sopar de comiat que, a
més de comptar amb I’assisténcia de nombrosos politics, féu «aplegar al [Restaurant]
“Oro del Rin™ tots els periodisies que actuen a Ia premsa barcelonina sense distinci6 de

matisosy.”>*

L’apat fou d’«una extremada cordialitat que palesz‘x clarament
I’extraordindria quantitat d’afectes i simpaties que gaudeix dintre la professio aquesi:a
estimada companyay. | _ '
L’acte mateix i les notes que en van parlar evidencien que Polo, en tan sols cinc
anys i mig, havia assolit un reconeixement innegable com a professional del ram. En la
historia recent del periodisme catald, de fet, ha estat assenyalada com I'tnica dona .
periodista en la premsa catalana d’aquells anys en sentit estricte, ja que la prodpccié ‘
articulistica de I’altra figura que se sol anomenar —Maria Luz Morales— fou escrita en

espanyol.”® La importancia que se ki atribueix resulta evident en P'edicié recent d’una

332 1 Gltim text de I’autora que hi he localitzat és una entrevista del 13 de gener, perd a Santa-Maria,
Tur 2003 consta que n’hi va aparéixer una altra després d’aquesta data. El 1932, La Publicitat en conté -
també una col-laboracié ocasional. Pel que fa a La Rambla, a ibid.: 17 es fa constar, errdniament, que
Polo va donar-hi el darrer article el 16 de gener de 1933; el que realment va passar fou que 'autora va
interrompre-hi la feina durant un any, perd el gener de 1934 va teprendxe la tasca habitual en el
setmanari.

333 Les informacions de 1’&poca no coincideixen exactament en el carrec de la periodista: algunes
asseguren que fou contractada com a secretdria, mentre que d’altres afirmen que la seva feina era
d’assistent general, responsable de propaganda i publicitat de la companyia i encarregada de la direccié -
artistica de la posada en escena de les obres. Sobre la qgiiestié, v. ibid.: 23-29. Ja des del vaixeii Polova -
trametre una Gitima entrevista a la darrera publicacié esmentada (v, Casasis 1990).

334 «Sopar de comiat a Irene Polo», LR, 25-1-1936; la citaci6 que segueix també hi pertany (i ha estat -

recollida a Santa-Maria, Tur 2003: 12).

3% La inclusié del Morales s’explica des del plantejament general subjacent en I’&studx evolutiu del -
génere periodistic a Catalunya, és a dir, des de I’afirmacié de la necessitat de «considerar també Ia

decisiva aportaci6 professional del periodisme catald en llengua casteilana» (Casasis 1993: 11). Aquesta -
posicié recolza en la «doctrina Gaziel», segons la qual 1’as d’una llengua o una altra vehicula igualment
Pexpressi6 de la cultura del pais (v. ibid). Tot i que és evident que no es pot prescindir de la premsa
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part de la seva produccié periodistica i en la bona acollida obtinguda pel volum.’*
Aquesta importancia no recolza \inicament en 'argument sexual, sind en 'aportacié que
Polo va fer. A banda de les estimacions més actuals (caricter pioner, innovacio, qualitat,
atreviment, valentia, combativitat, passio, interés, vivesa, dinamisme, compromis profund
amb la professi6, vigéncia i actualitat malgrat el pas del temps, etc.), Josep M. Casasiis

en féu, ja fa anys, una valoraci6 que, substancialment, no ha variat:

Irene Polo, quan va marxar d’aqui, ¢ra una de les grans promeses del nostre
periodisme. Formava part d’aquell esbart esportiu, modern i liberal, dels Josep
Maria Planes, “Tisner”, Josep Maria Llad6, Carles Sentis, “Sempronio”. Eradela
darrera fornada de joves periodistes que iniciaven la seva carrera professional en
plena desclosa de la Segona Reptiblica. Ella era el vessant femeni, necessari en
aquell projecte espontani de nou periodisme, obert i progressista, un projecte
d’entusiasta renovaci6 professional. A la Catalunya d’aquell temps no hi havia
encara dones periodistes. Maria Luz Morales (el “Felipe Centeno” de muolts
articles) —aquella que durant la guerra civil esdevindria directora de La
Vanguardia— era, junt amb Polo, I"inica excepcid. Els casos contemporanis de
Rosa Maria Arquimbau, Llucieta Canyid i Anna Murid, vinculats en diversos
moments a treballs esporadics o especialitzats, o de simple col-laboracid, no es
poden catalogar com experiéncies propiament periodistiques en el sentit modern del
concepte,

[...] Irene Polo mereix un lloc destacat dins la penodxstxca catalana, no
inicament perque fou una de les primeres dones que exerciren en aquest camp, sind
que el mereix, sobretot, perqué va ser una professional innovadora, intelligent,
imaginativa i agosarada.

[...] La gran innovacio de génere i de técnica que Irene Polo va incorporar al
periodisme catala s la modalitat de reportatge breu i directe que anomeno “interviu
sobtat”. Polo concebia aquesta mena d’interviu com la captaci6 d’un instant
fugisser de vida i paraules del personatge, al qual abordava de manera inesperada.
[...] Era una mena d’interviu que anticipava alguns recursos de la radio informativa

catalana en espanyol (i el cas d’Agusti Calvet a La Vanguardia n’és especialment il-lustratiu), la decisié
presa en aquesta tesi pel que fa a P’aspecte lingiiistic explica P’exclusié de I’autora d’origen gallec
establerta a Barcelona, entre altres, en la meva exposicio.

5% V. Trene Polo, La fascinacid del periodisme. Croniques {1930—1 936), op. cit., d’'una banda, i
Guillamon 2003 i Ibarz 2003, de I'altra. Pel que fa a la feina de les editores dels articles, que
contribueixen a omplir un buit sobre "activitat femenina dels anys trenta, i gracies a les quals una part
dels textos de Polo ara sén accessibles al piblic en general (un aspecte inqgilestionablement positiu), hi
ha, tanmateix, algunes coses a dir. Més enlld d’algun error ja consignat (v. nota 552), potser convindria
haver inclos una llista completa del conjunt del material i, per descomptat, una definici6 dels criteris de
la seleccié final dels cinguanta-nou titols integrants del llibre. Al marge de la 1dgica evident d’aquesta
doble opcié, la mancanga d’ambdues coses s destacada pel fet que les dades son contradictories respecte
de la base completa (que no estic en disposicié de definir perqué Polo, tot i ser una de les autores
destacades en I’ambit del periodisme, no s’integra en €l grup principal objecte d’atencié en aquesta tesi):
a Ibarz 2003 s’anota que les investigadores havien recollit uns dos-cents textos més (cosa que
significaria un total aproximat d’un dos centenars i mig), mentre que les notes generals sobre I’obra ~—
v., per exemple, Avul 2003— parlen de dos-cents nou articles en total. Amb relacié als barems de la
tria, a més, com que no s’expliciten en cap moment, o bé cal deduir-los (una necessitat que redueix els
mérits de I’edici6 en un cert sentit), o bé cal remetre’s al ressd periodistic de I’edici6, on es pot llegir que
la seleccié respon a «criteris de qualitat literaria i també basats en entrevistes que [les curadores] van fer
quan encara vivien als escriptors [...] que van conéixer la periodistay (7bid).
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del futur, la radio dels equips mobils, com eren la sorpresa i I'accessibilitat al
personatge; i que anticipava, també el tret essencial de la televisié informativa,
aleshores encara desconeguda, com ha estat la imatge real i espontinia
d’actualitat.*”’

Irene Polo fou IMinica que no va compaginar el periodisme amb altres activitats
professionals, politiques, socioculturals o literaries,”® i els seus reportatges i entrevistes
la configuren, certament, com la dona periodista informativa per excel'léncia de les
publicacions periodiques en catald de 1’época. La seva tasca com a tal, malgrat que no

exempta de polémica ocasional’”® fou reconeguda i considerada (ho demostra

%57 Casasis 1991: 107-108 (on I’estudiés inclou Polo en el periode de 1922 a 1938, que titula amb unes
qualificacions significatives —«La modernitzacié. La desclosa dels nous géneres informatius i
interpretatius i la renovacié de Particulistican—, i dins del qual considera, a més de la seva figura i dels
noms esmentats en el fragment, Carles Soldevila, Josep Pla, Carles Cardé, Eugeni Xammar, Joaquim
Xirau, Josep M. de Sagarra, Gaziel i Carles Rahola). Sense negar la contribucié ni la rellevancia de
Polo, aquestes afirmacions resulten simplificadores pel que fa a la inexisténcia de dones periodistes
professionals; Casasiis mateix les ha matisades: encara que manté el seu protagonisme i el de Morales,
reivindica les experiéncies d’Arquimbau, Gibert, Bargallé, Rodoreda i Muri# en diferents diaris —per
bé que les relega a la tangencialitat o a la fugacitat—, i també les de Canya a La Vew i Nicolau a La
Dona Catalana, segons I’estudios, «més estables» (idem 1993: 35); val a dir que s’ha referit, també, a
Regina Opisso, Rafaela Ferro i Eugénia Doménech (v. idem 1995: 65), sobre la darrera de les quals els
buidatges duts a terme no m’han proporcionat cap dada. Les personalitats de Regina Opisso i Anna
Maria Martinez Sagi s’han afegit, darrerament, a una ndmina encara incompleta (I’abséncia de Maria
Perpinya n’és paradigmatica) i immersa en un desconeixement pricticament absolut: en el seu article
sobre les periodistes dels anys trenta (v. Altés 1999), Elvira Altés parla, al costat de Polo i Morales, de
Rosa Maria Arquimbau, Aurora Bertrana, Llucieta Canyd, Maria Teresa Gibett, Anna Maria Martinez
Sagi, Anna Murid, Regina Opisso, Mercé Rodoreda i Maria Teresa Vernet (de Bertrana, Gibert,
Rodoreda i Vernet, perd, no en proporciona els petits esbossos biografics que dedica a les altres). En les
poques aproximacions amb qué comptem, la manca de dades sobre aquestes dones i la inexisténcia d’un
estudi rigords de la seva produccié periodistica deriva sovint en mitificacions reduccionistes (com la de
les dificultats que van haver de superar); i, pitjor encara, en informacions equivocades, per exemple que
Mercé Rodoreda va comengar a treballar a la premsa «abans que apareguessin, com a periodistes,
Llucieta Canya, Anna Muria i Rosa Maria Arquimbau» {Casasiis 1994: 65): el primer article publicat de
Pautora d’dloma &s del 20 d’octubre de 1932, mentre que —per esmentar només alguns fets dels quals
s’ha parlat— Canya havia estat la responsable de «Mdn femeniy» per a La Veu de Catalunya del 19 de
maig de 1929 al 16 de setembre de 1930, Muria (sense comptar la feina a La Dona Catalana o en altres
publicacions) havia assumit «La llar i la societat» a La Nau entre 1’1 de novembre de 1930 i el 2 de
juliol de 1931 i Arquimbau havia signat «Film & soda» a La Rambla des de I’1 de desembre de 1930 -
fins al 29 de febrer de 1932. '

5% Amb I’excepcié puntual —en un sol cas, que em consti— de Ia traducci6 (v. 1.3.2.1, nota 297).

%% Els seus escrits foren, en algun cas, criticats per desinformats i fantasiosos; se li van retreure
publicament, per exemple, les equivocacions i confusions d’un reportatge sobre ’Exposicié del Treball
Femeni per a /matges el 1930 {v. Carme Karr, «Escoli», L¥VC, 2-VIII-1930 [vespre]), i des de La
Humanitat es blasma el plantejament de la periodista sobre Viriat Milanés a L'Opinié perqué jugava
amb la vida d’un dissortat en contenir «fantasies ridicules, indignes de reporter solvent» («A L’Opinié
‘no s’assabenten del que no els convé», LH, 12-XI-1933). Encara que els motius de fons d’aquestes
critiques devien ser sobretot politics (aixi s’insinua, amb relacié als sectors de la CNT i de la FAI, a
Santa-Maria, Tur 2003), caldria un estudi amb profunditat per copsar ¢l grau de raé dels atacs.
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anecdoticament el fet que, igual que Canya, fos objecte de broma i caricatura en relacid

560

amb la seva professi6);”" i va ser, de fet, molt apreciada per alguns col-legues significats.

L’agost de 1933, aixi, C. A. Jordana manifestava, amb uns arguments diafans
(per bé que patinats amb la seva ironia caracteristica), el grat que havia sentit en

assabentar-se que L’Opinio 'havia enviada a Andorra per cobrir-hi el conflicte amb

Franga:

Amb I’anada d’Irene Polo a Andorra, els lectors de L’Opinié tindran aviat una
idea clara del que passa en aquest tros tan bell de terra catalana. Qualsevol diari pot
enviar especialment un reporter a fer una informacié. Perd el nostre diari té la sort
de poder enviar un reporter que &s especial per les seves qualitats, a part de
I’especialitat de la tramesa. Un bon recercador d’informes ha de tenir una paciéncia
infinita i ésser intel-ligent, astut, tenag i simpatic. Visitant minaires, fent abaixar el
pa i altres performances igualment delicades, la nostra Irene ha demostrat que
posseeix totes aquestes qualitats, i estic segur que, manejades per ella, triomfaran
de qualsevol sorruderia de gendarme, de veguer i fins de coprincep.”®!

Aixd no vol dir que, tot i practicar una activitat periodistica d’altres menes
’(brientativa, educativa, politica, mundana, humoristica, etc.),’* complementar-la sovint
amb la literatura i prioritzar, en alguns casos, la creacié, Pexercici de la resta
d’escriptores sigui menystenible. El periodisme d’Arquimbau, Bertrana, Canya, Gibert,
Lewi, Martinez Sagi, Murid, Nicolau, Rodoreda i altres mereix una atencié paral-lela
(que ja va tenir en I’época). A part de les qualitats intrinseques i generals, respon en la
mateixa mesura que el de Polo a un moment molt concret de la historia de la premsa a
Catalunya; aporta elements del tot rellevants per a la comprensié de la cultura femenina
del periode; proporciona dades de primer ordre sobre les personalitats concretes;
contribueix significativament a P’estudi de la produccié de preguerra de les que foren,
també, autores de literatura, i resulta fonamental per a la dilucidaci6 de la imatge pubhca

que es van construir. El cas de la primera d’elles a fer entrada a la premsa amb una

3% La secci6 humoristica «Anti-Be», de Clarisme, 1a féu blanc de les seves sagetes. La Campana de

Gracia, per citar un altre exemple, la va incloure en 1a pseudoenquesta satirica que va publicar el 2 de

desembre de 1933, amb motiu de la victoria de les dretes en les eleccions del mes anterior; la suposada

resposta de la periodista indica el grau de professionalitzacié que va assolir: «Ja veig que hauré de mirar

si en El Correo Cataldn hi ha lloc per a mil» («El que pensen de la revifalla cavermcola diferents
" personalitats de Catalunya», LCG, n. 3358 (2-X11-1933), 756).

561 C. A. Jordana, «La nostra Irene», LO, 22-VIII-1933; en esmentar éls minaires i e preu del pa, "autor
es referia a algunes contribucions periodistiques de ressd de Polo (v. Santa-Maria, Tur 2003: 19-20).

%62 La classificacio procedeix de Casasiis 1993.
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col-laboracié regular (ni que fos temporal i quantitativament limitada) ho il'lustra a la
perfeccid.

Entre el 2 de marg i el 2 de novembre de 1923, Aurora Bertrana va publicar, a La
Veu de Catalunya (el rotatiu en el qual escrivia el seu pare), les «Impressions d’una
estudianta»; eren set textos tramesos des de Ginebra, la ciutat on s’havia instal'lat per
assistir a les classes de I'Institut Jacques Dalcroze.’® Els articles en qiiesti6 relataven
experiéncies viscudes, sovint patinades de comicitat, passades per un filtre explicitament
subjectiu —sintetitzat en el substantiu principal de la capgalera (impressions)— 1
innegablement autoafirmatives de la propia individualitat singular. Constituien, en
realitat, el primer pas en la projeccié d’una determinada identitat: la d’una dona jove,
independent, culta, aventurera i viatgera, ironica i desimbolta, per bé que una mica
maldestra; en definitiva, una dona moderna i carismatica, per davant de la qual (i la
preposici6 no és gratuita) apareixia «una escriptora divertida i fresca que, mitjancant 1’ds
de I’anécdota personal i d’un tractament mancat de transcendentalismes —modern, una
vegada més—» tocava «temes prou rellevants des d’un posicionament compromés».*®* 7

La premsa va vehicular, aixi, la construcci6 inicial d’'una imatge publica femenina
marcadament diferent de les que existien fins aquell moment. Les feministes i les
escriptores comengaven a deixar «de personalitzar-se en aquelles doctores lletges i

eixutes del segle passat per encarnar-se en una dona jove, formosa i intel-ligent»;’®

%63 Els records, per tant, van jugar una mala passada a I’escriptora, perqué a les memaories que va editar
forga anys més tard feia constar que els seus dos primers escrits havien aparegut al diari la primavera de
1924 (v. Bertrana 1973: 447). Les dades que en aquest sentit aporta Catalina Bonnin, segons les quals
Bertrana s’hauria traslladat a Suissa el 1923, després del cop d’estat de Primo de Rivera (v. Bonnin
1999: 75-76), no sén, doncs, exactes: com &s sabut, la irrupci6é militar va tenir lloc el 13 de setembre de
1923, i si I'autora va enviar els articles a partir del marg anterior i ja estudiava al centre, aix0 significa
que devia ser a Ginebra des de la tardor de 1922. L’error de Bonnin procedeix de I'is de 1’obra -
memorialistica —on I’autora afirma que va marxar a Suissa el 4 de setembre de 1923 (Bertrana 1973:
357)— com a font d’informacié no contrastada, que és ¢l principal problema de la biografia que
Pestudiosa elabora en la primera part de la seva tesi doctoral. Aixd deriva també en una assumpcié
inqiiestionada, entre altres coses, de la manca de suport de Prudenci Bertrana a la vocacio literaria de la
seva filla fins al tombant dels anys trenta; sense negar completament aquest fet, ’accés a La Veu ja el
1923 apunta vers la intervenci6 favorable del pare molt abans del que Aurora consigna, cosa que porta
—com molts altres indicis— vers la necessitat de llegir-ne I’autobiografia amb les precaucions
necessaries davant la naturalesa recreadora (literaria, en definitiva) del génere del qual s’ha constatat
que és una mostra classica (Murgades 1974). Per a una lectura critica recent dels dos volums,
precisament en aquesta direccid, v. Pla 2001.

364 Real 2001a: 28; remeto a aquesta aproximacio, en conjunt, per a un comentari general dels textos, de
la imatge de I’autora que s’hi articula i del seu desenvolupament immediatament posterior.

. %% Scaramouche, «L ’etern femeni, per Llucieta Canyav, LH, 18-111-1934.
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aquelles «dames emmidonades i serioses que s’entretenien a tractar temes casolans i
inofensius»,**® que feien «un xic de literatura de pa de pessic [...], que es llevaven dejorn
per anar a missa primera, i que es desdejunaven amb xocolata amb melindros», eren
desplagades per unes dones la personalitat i la producci6 de les quals es presentaven amb
«un aire de llibertat absoluta. D’una llibertat impregnada de Cocktail, de tren exprés, de
transatlantic, de tot, menys de xocolata amb melindros».

El fet que Bertrana, primer, i més endavant altres autores (entre les quals
destaquen Canya, Murid, Arquimbau i Rodoreda) potenciessin una certa figuracié
personal, i que aquesta fos explicitament remarcada com a signe d’una transformacio,
denota la modificacié conceptual i el relleu generacional, més formal que real, que
s’estaven verbalitzant i duent a terme perqué —per dir-ho en termes ben
comprensibles— quadraven molt més amb la cultura simbolitzada per ’Exposicié
Intemacionallde Barcelona: contribuien a articular-1a i la representaven a la perfeccié. Es
significatiu, en aquest sentit, que la “descoberta” d’Aurora Bertrana es produis quan es
va produir, ja que els inicis periodistics de 1923 van comengar a tenir la continuitat que
havia de bastir-ne definitivament la imatge d’escriptora poc abans de I’esdeveniment de
1929.

Van reprendre el fil d’aquells inicis una série de quatre articles de tema poﬁnesi
enviats des de les illes de la Societat, escrits el 1927 i apareguts a D’Aci i d’Alla entre el
juny i el novembre de 1928 per mediacié de Lluis Nicolau d’Olwer.*”’ Aquesta nova
incursi6 a la premsa va ser molt més que I’estricta represa de Iactivitat de cinc anys
- abans, perqué, a banda de canalitzar la identificacié de Bertrana amb el prototipus de la
intel-lectual moderna, va significar la troballa d’un cami creatin que havia d’ampliar-se
corisiderablement i que va vehicular I'éxit bertrania: la literatura de viatges.
L’especialitzaci6 en el génere va tenir altres concrecions periodistiques, diferents perd
connectades pel fet de néixer d’experiéncies geografiques de naturalesa diversa. Ja
instal'lada a Barcelona, aixi, I’autora va publicar nous articles a D’Aci i d’Alla, Mirador,
La Nau, L’Opinié, El Dia de Palma de Mallorca, La Veu de Catalunya i La

565 Angel Pons i Guitart, «Aurora Bertrana», LO, n. 118 (26-IX-1930), 12; les citacions segilents també
en procedeixen. : ' : ‘

%7 La correspondéncia entre Bertrana i Nicolau d’Olwer testimonia que ’amic va contactar amb Josep
M. Junoy i amb Carles Soldevila per vehicular-ne la publicaci (v. Vallverda 1995: 108).
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Publicitat>*® A més, el 1935 es va desplacar com a reportera al Marroc i, des d’alla, va
trametre la série «Impressions d’una dona a través de I’ Africa musulmanay al diari d’AC.
En una prova d’interés per aquesta modalitat de prosa —que va tenir una altra mostra
femenina coetania en la sortida de les «Impressions de Sicilia», firmades per Carme
Montoriol, del 9 al 30 de juny del mateix any—, el gran rotatiu va publicar-ne dinou
articles entre el 26 de maig i el 28 de setembre.*®

Al costat d’aquesta especialitat (i de la narrativa breu relacionada que també va
tenir un canal de difusi6 a la premsa), Aurora Bertrana va practicar també,
significativament a partir de 1931, un periodisme de contingut politicosocial que
enllagava directament amb dos aspectes interconnectats i complementaris de la seva
trajectoria de preguerra: la militancia politica i la participacié activa en la xarxa
institucional femenina de signe esquerrd que ella mateixa va contribuir a estructurar.
L’escriptora hi havia comengat a treballar, amb un clar posicionament, des de forqa abans
de ser reclutada per a la candidatura d’ERC amb vista a les eleccions del novembre de
1933, El primer article no vinculat als viatges, aparegut a La Nau un mes abans de la
proclamacié del nou régim, ho il-lustra.

El 13 de marg de 1931, la seccié de la qual s’ocupava Anna Murid en el diari
vesperti (una dada per si mateixa indicativa dels contactes i I'estratégia genérica del
sector intel'lectual que representaven) va incloure una collaboracié «de l’egrégia
escriptora Aurora Bertrana, prou coneguda i celebrada per les nostres lectores 1 lectors
perqué nosaltres intentem fer-ne Ielogi».’’® Bertrana, després de confessar la
indiferéncia, el desinterés, la desconfianga i I’escepticisme que sentia vuit o deu anys

abans envers el feminisme predicat i practicat per «algunes senyores molt destacades» del

368 La majoria eren encara de tema polinesi (perd en sentits diferents), i els que no ho eren quedaven
igualment emmarcats en el coneixement de llocs; el comput total de textos apareguts entre el juny de
1929 i el 19 de juliol de 1936 frega el mig centenar. Els viatges (i en especial Oceania) foren, també, el
tema predominant de les nombroses conferéncies que va fer Bertrana.

5% Un dels escrits marroquins no va apardixer a La Publicitat, siné a Claror (v. Aurora Bertrana,
«Presons musulmanes», CL4, n. 7 (novembre 1935), 203-205). El conjunt d’aquests textos, ampliat, va
confegir EI Marroc sensual i fanatic (1936), el qual partia, doncs, del mateix mecanisme de composici6
que Paradisos oceanics. Per a la génesi i el desenvolupament de la iniciativa, tant des de la perspectiva
de la trajectoria individual de Bertrana com del context cultural en qué s’explica (la moda i la
significaci6 dels viatges i de Ia literatura corresponent), v. 11.2.4.2.

570 La citaci6 procedeix de la breu nota introductoria a Aurora Bertrana, «Feminisme», LN, 13-111-1931,
text d’on procedeixen, mentre no s’indiqui el contrari, tots els fragments reproduits a continuacio.
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pais, declarava que la seva actitud s’havia modificat a causa d’un canvi les

caracteristiques del qual exposava en els termes segiients:

Jo tenia, és clar, les meves petites idees sobre el feminisme. Perd ¢l meu
feminisme era molt femeni. Jo apreciava ’home en general, en tot alld que I’home
té de superior a la dona (equanimitat, forga...) encara que reconeixia a la dona
certes qualitats superiors (perseveranga, amor...). Em semblava que el feminisme
havia de basar-se, sobretot, en un acord mutu. Com que el nostre nivell intel-lectual
era inferior al dels homes, en general, jo creia qilesti6 prévia enlairar aquest nivell.
Opinava que un cop aixd aconseguit, forgosament esdevindriem bons companys i
podriem treballar plegats per a la societat futura. Els homes s’interessarien per
nosaltres, no solament en Pordre sexual, com venien fent-ho fins aleshores, sind en
tots els ordres: socials, comercials, intel-lectuals, ideoldgics...

Perd I’home s’entossudia encara a considerar la dona apta només per a la
procreacid, i la feina doméstica. I la dona humiliada i desorientada, no sabia trobar
I’equilibri. Passava de I’harem al sufragisme sense trobar el punt dolg que havia de
fer-nos les veritables companyes de ’home dintre la societat.

Han passat vuit, deu anys, i ara [...] veig que les coses han canviat molt a casa
nostra. Cada dia faig noves coneixences femenines i tot parlant m’adono que
aquestes dones, gairebé totes més joves que jo, son noies sanes, equilibrades, cultes,
de criteri despert. Posseeixen opinions propies, una ideologia, una orientacié -
general. Tot aix0 no les priva de tenir gracia i elegancia, ¢o que és el complement
femeni. Ara que comencem a tenir dones d’aquesta mena, interessades en les
gilestions socials, universitaries, culfurals, ara puc jo comencar a creure en una
accié feminista eficag.

Es clar que sén casos una mica isolats, només que volen fer quelcom i cerquen
la possibilitat d’agrupar-se per formar un nucli important, consagrat a I’orientacié i
la cultura general de la dona. Encara no hi ha gran cosa de fet, perd labase hi és i
“elles” un dia, tal vegada no gaire llunya, reeixiran espiéndidament.

Timidament i discretament, amb una gracia encisera, molt Ilating, aguestes
‘noies es fan periodistes, donen conferéncies, formen societats, escriven Iibres.
Totes han hagut de lluitar i arribar soles alld on sén i ara, plenes de generosos
ideals, somnien en les seves petites companyes: les estudiantes.

Un grup d'aquestes interessantissimes noies cerca el mitjd de crear una
mdéncxa d’estudiantes.

Es tractava, com explicava tot segmt de crear un lloc per a les joves que,
contrariament al que ocorria amb els convents o les dispeses on s’havien hagut destar
fins aleshores, complementés la seva formacié amb «una educacié i una espﬁ'itua}itat
réﬁnada», «un guiatge moral o culturaly que en despertés «la consciéncia [.‘;}
profundament na:rcotitzadw> i els proporcionés <<1’ocasi6 d’analitzar llufs consciéncies,
d’acostumar-se a la responsabilitat de lurs actes. Un constant exemple de métode, de
voluntat de treball i d’estudi». L’oferta del centre —les sfganifzadores del qual, segons
Bertrana, es movieti per «un alt i noble ideal cultural» exempt d’objectius materials, ja
que «totes es guanyen la vida molt bén— no podia ser més ‘expiicita; sobretot, pel que‘ ‘ -
feia a la no imposici6 d’unes condicions que renieten inéquivocament (per contraposicid i

encara que no s’esmentés de forma explicita) al model d’entitats com Plnstitut de
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Cultura, on la professid de catolicisme era obligatoria i I’0rbita politica quedava
57t

perfectament definida:

Un tracte simple, polit, plaent, intel-lectual, sense pedantismes. Una llar, en
unes paraules, que porti per norma: salut, cultura, educacid, equilibri moral,
refinament espiritual...

La Pitria, la religid, la politica i la instruccié han de quedar porta enfora, al
meu entendre. I cada noia ha d’ésser responsable dels seus propis actes dintre la
casa.

La consciéncia s’anird aixi desvetllant poc a poc al fons de I’anima de les
estudiantes. I un respecte mutu les unira en una germandat ampla i perfecta.’”

Nascut per iniciativa de Maria Luz Morales (que ja feia gestions per

57 ¢l projecte va cristallitzar la tardor segiient.

materialitzar-lo el novembre de 1930),
L’1 d’octubre, la Residéncia Internacional de Senyoretes Estudiants de la Generalitat de
Catalunya (RISE) s’inaugurava oficialment «sota els auspicis de la Comissié de Cultura
de I’Excellentissim Ajuntament de Barcelona i de la Universitat, mitjangant l’alta
direccié d’un Patronaty.”™* Més que la referéncia al centre, elogi de la seva concepcid i
el suport personal que hi donava, resulta interessant la reflexié en qué Bertrana els
emmarcava: I’existéncia d’un grup de dones joves formades, inquietes i conscients, que

comengaven a coordinar-se i a organitzar-se, a incidir en la vida cultural mitjangant la

1t E1 8 d’octubre de 1931, a la sessi6 de ’Ajuntament es va plantejar un debat sobre la retirada de la
subvencié municipal a la institucié davant del fet que no s’hi havien admés dues noies per no haver
demostrat les seves creences religioses; I’afinitat a LR del centre es féu evident amb la inclusié de
Francesca Bonnemaison (la seva directora, protectora de Francesc Cambd) en la candidatura del partit
amb vista a les eleccions de 1933. El posicionament politic (inevitable en el panorama d’aquell moment,
per bé que més o menys declarat i assumit) també va afectar les entitats de nova creaci6; de fet, n’és un
aspecte clau.

5 Molts anys després, en relatar el seu pla d’organitzar una universitat obrera femenina, Bertrana
escrivia: «Jo no ignorava Pexisténcia de I’Institut de Cultura [...} institucié exemplar que en el seu
temps havia procurat instrucci6 i cultura a moltes noies treballadores. Jo mateixa hi havia donat, anys
enrera, una classe de lectura en llengua catalana. Perd la dita institucid, d’uns anys eng, havia decaigut,
s’havia ensopit i com aburgesat» (Bertrana 1973: 754).

B V. «La Llar i la Societat», LN, 15-X1-1930; tot i que la noticia s’inclou en les notes sense signar de la
seccid, previsiblement redactades per Anna Muria, en aquest cas la referéncia s’ha inclos en la
bibliografia general per facilitar la localitzacid de la informacié.

" «Una Residéncia de senyoretes a Barcelona», DS, 3-IX-1931. La Residéncia es va ubicar al Palau de

Pedralbes i va desenvolupar una significada tasca sociocultural sota la direccié de Maria Sola de Sellarés
i de la mateixa Morales. S’hi van organitzar festes artistiques, concerts, representacions teatrals, recitals
poetics, conferéncies, cursets, etc. i, el 1936, un premi de poesia sobre I'infant (el jurat del qual
integraren el conseller de Cultura, Ventura Gassol, com a president honorari, Maria Luz Morales en la
presidéncia efectiva i, en qualitat de vocals, Tomas Garcés i Carles Soldevila); també fou artifex, entre
altres coses, de les reformes de les sales d’infecciosos i diftéria de 1’Hospital Clinic, que es van
inaugurar el maig de 1936; el 1934 s’hi havia creat una seccié d’Assisténcia Infantil, que es venia a
afegir a la de Cultura i a la de Festes. :
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premsa, les conferéncies, P'edicié i la creacié d’entitats femenines i a dur a terme «una
acci6 feminista eficag», ben acotada per I’escriptora sobre el rerefons de la seva
comprensi6 del que havia de ser el feminisme, oposada al que havia estat fins aleshores.
~Ella mateixa havia comengat a collaborar anteriorment en aquesta acci6 —a
finals de 1930 havia conferenciat al CFEB, per al Concurs Literari Femeni del qual va fer
de jurat en els mateixos moments de publicaci6 de I’article sobre la RISE— i, doncs, en
~ el fons, a prendre posicio en el tauler d’escacs en qué s’havia de jugar la partida cultural i
politica de la Repiiblica. Aviat hi va donar una forma especifica amb el LCB, constituit
publicament el 14 de juny de 1931 sota la seva presidéncia, i amb la vinculaci6,
mitjancant el periodisme i a partir de I’agost, a la LFCPL, fruit de la qual fou la seva
participacié posterior en I'experiéncia, també associativa, de la Unié Femenina Franco-
Catalana (UFFC). Entremig, ’adscripci6 al Front Unic Femeni Esquerrista de Catalunya
(FUFEC) el 1932 i la presentaci6 per ERC en la llista per Barcelona dels primers comicis
en Qué es va exercir el sufragi femeni proven que I'autora es va situar a primera linia
~ d’una batalla general que transcendia el seu esforg individual per fer-se un lloc en el
mapa de la Catalunya de I’¢poca perd que, alhora, hi contribuia inqiiestionablement.’”
L’estiu de 1931, Bertrana va comencar a publicar articles al portaveu de la
LFCPL, signiﬁcaﬁvament anomenat Evolucié.”™ Els cinc escrits que hi va donar —un
nombre reduit a causa de la desaparicié de la revista tres mesos i escaig després
d’iﬁcloure el primer— versaven, respectivament, sobre les possibilitats practiques d’una

societat veritablement democritica en un mén dominat pel prestigi de la riquesa; la visié

5% Tenint en compte aquestes dades, resulta clar que en les memories publicades en els anys setanta
Pautora va donar una visié incompleta i esbiaixada de tot aixd en benefici de ’autofiguracié que li
interessava. En primer loc, atribuia Ia seva acci6 politicosocial a un cert contagi del corrent del periode

i al fet de tenir molt de temps lliure; en segon lloc, limitava el relat a la distincia entre el seu pla
d’organitzar una universitat obrera femenina i la realitzacié del LCB, on aviat —sempre en la seva
versié— es va conspirar contra ella (i no esmentava per a res, doncs, les altres entitats); en tercer lloc, -
situava la seva filiacié politica en relacié amb aquest projecte, sense mencionar la intervencié activaen
el FUFEC el 1932, i, finalment, confegia una imatge de si mateixa que no t€ res a veure amb la del
moment (perqué es basa en Ia discrecid, la humilitat i la modéstia de les seves actuacions de
propagandista politica) per donar suport al contrast entre la manca de pretensions que la movia i
Pactitud hostil de les dones d’esquerra, la qual justificava pel desplagament de qué havien estat objecte
en benefici seu en la candidatura d’ERC de 1933 (v. Bertrana 1973: 753-763). Tot plegat, per bé que
amb limitacions i simplificacions causades per una recerca relativa i incipient (explicable en el marc :
d’un primer treball d’investigacié), s’insinua a Barcia 2002: 19-54 (la part corresponent de ’estudi que, -
en aquesta tesina, precedeix P’edicié de les conferéncies de Bertrana sobre viatges i sobre feminisme en
el periode).

57 La publicacié, pacifista i sufragista, era dirigida per Montserrat Graner de Bertran (v. nota 589), -
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condescendent, simplista i folklorica de la situacié politica del pais a I’estranger; el vot de
la dona i la politica femenina; les limitacions de la llibertat aconseguida amb la Republica,
i la particular estima del piblic barceloni per I’artista Imperio Argentina. Excepte en el
darrer cas, com es pot veure, la politica era el tema predominant. La qliestié comengava
a adquirir un lloc important en I’activitat de I’escriptora, la qual —donat el prestigi
public que ja tenia— va esdevenir una de les veus de dona a tenir cada vegada més en
compte en aquest ambit. Quan el 6 de juliol de 1931 Rosa Maria Arquimbau va
entrevistar diverses personalitats femenines per recollir-ne les opinions entorn del que
anomenava «el problema politic de Catalunya», Bertrana fou una de les seleccionades per
formar part d’«una representacié escollida de les dones més significades de casa
nostra».””” En la resposta a les preguntes de la reportera, I’autora afirmava que la
practica dels drets i les llibertats per part del sector, encara que primer induis a
equivocacions, el forniria de I'"aprenentatge necessari per arribar «a aprendre d’obrar a
consciéncia».’”®

La contribuci6 de la mateixa Bertrana en aquest sentit va comptar amb una
ocasi6 excepcional en el context marcat per les eleccions de 1933. En vincle directe amb
aquesta circumstancia, va publicar un article a La Rambla el dia abans dels comicis;”
poc després, iniciava la seva aportacié periodistica més considerable en el camp
politicosocial: la col'laboraci6 habitual a La Humanitat, estrenada el 5 de desembre, en
una seccio periddica titulada «Temes» o «Temes femenins». Els vint-i-nou articles que hi
va firmar fins al 18 de juliol de 1934 perseguien un fi declarat: «especialment dedicats a
les dones, amb una simpatia de germana disposada a ajudar, encara que modestament,
Pespiritualitzacié», volien contribuir «al perfeccionament social femeni».’®*® Amb el
convenciment que cadasci havia de treballaf en el camp en qué es trobava més comode i
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en qué podia garantir més eficiéncia i professionalitat,”™ el mitja per aconseguir-ho era,

STTV. R. M. A. [Rosa Maria Arquimbau], «Les dones davant el problema politic de Catalunya. Aurora
Bertrana, Carme Montoriol, Carme Espinosa, Leonor Serrano i Maria T. Vernet opinen...», LR, n. 77
(6-VII-1931), 10. Sén dades a retenir el nom de I’entrevistadora i el fet que, de les cinc interviuades, tres
fossin escriptores marcades pel compromis cultural amb entitats com el LCB i el CFEB.

5% Ibid.
5™ Aurora Bertrana, «Revolucions sense sang», LR, n. 204 (18-X1-1933), 8.
380 v, idem, «Home i donay, LH, 24-X11-1933.

381y, idem, «La desorientacié professional», LH, 8-111-1934, i idem, «La inconsciéncia professionaly,
LH, 18-111-1934,
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per a una escriptora com ella, la ploma, «que és, en definitiva, la meva millor arma de

combat».’® I la que més li interessava potenciar.

Des d’aquesta tribuna periodistica, Bertrana va tractar diverses qiiestions
interrelacionades: la intervencié politica de la dona; I’actitud masculina respecte a aquest
fet; el feminisme i la feminitat; el treball femend, la competéncia entre els sexes en 'esfera
laboral i temes relacionats més anecdotics; el baix nivell cultural i de civilitzacié de I’estat
espanyol i de Catalunya, la necessitat de millorar-lo i algunes esperances existents;
Pamor lliure, el laicisme i la religiositat, el divorci i el matrimoni o la prostituci6; els
problemes, é&xits i limitacions de la societat republicana; I’estigmatitzacié de les dones
esquerranes per part de les conservadores, i el concepte de Ilibertat. Amb una visié forga
critica tant de la situaci6 del pais malgrat els tres anys de Repiblica com de la preparacio
de la dona per fer front a les seves responsabilitats, va defensar-hi la conscienciacié
femenina i la participacié en I’organitzaci6 social a partir d’una ideologia basada en la
diferéncia sexual i amb unes clares directrius: la complementarietat i la creaci6, en com,
d’un mén nou i lliure. Almenys tedricament, perqué es tractava d’un mon que només es

podia construir amb la practica d’un determinat tipus de feminisme:

[-..] el feminisme no vol dir aband6é de la Har ni la prédica continuada de les
reivindicacions femenines. Al meu entendre una dona pot ésser feminista sense
deixar d’ésser femenina. [...]

El que jo trobo trist i depriment és aquell feminisme tan conreat en terres
ibériques, al qual jo em permetria de nomenar femellisme. En llangar a la circulaci6
aquest qualificatiu —amb I’esperanca d’un franc éxit— ho faig amb la creéncia que
tota dona seriosa esguardard amb menyspreu aquesta classificacié que la col-loca en
un terreny intermoral i interespiritual.

Si el feminisme i la feminitat plegats poden crear un tipus de dona moderna
conscient, educada i instruida, que combini I’amor, la familia i la Illar amb
Pespiritualitzacié i 1’emancipacié de la dona; el conreu del femellisme sera
contrariament un obstacle insuperable al desenvolupament social, econdmic i
politic de 1a dona.

No creieu ara que jo blasmi la coqueteria discreta d’una noia o d’una casada
[...]} perd lamento, critico i faré tot el que pugui amb escrits i amb paraules, en
contra de ’esmercament absolut de tota la vida d’una dona en aquest joguineig que
no té altra finalitat —sovint inconscient— que excitar 1’honrat i sincer mascle;
exactament com les dansarines de races primitives [...]. I el comportament
d’aquestes femelles, certament respectables en un poble primitiu, resulta vergonyés
per a un poble que aspira a ésser civilitzat, i resulta un obstacle gairebé insuperable
per al desenvolupament cultural i espiritual d’una nacio.

[...] La companyonia, 1’amistat, la col-laboraci6 entre ’home i la dona —en el
sentit més ample, social i espiritual— exigeix que ambdés oblidin sovint I’atracci6
sexual que anul-la encis d’hores més serenes. [...] Quan la nostra cultura social

582 idem, «Com voten moltes donesy», LH, 21-1-1934,
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ens permeti una companyonia ben ample entre ambdos sexes, els homes i les dones
podran encarar-se amb el mot feminisme sense tapar-se el rostre ni esquinsar-se les
vestidures. 1 atractiva feminitat, podra conservar tot 'encis dignificador que la
seva etimologia exigeix.”®

En una demostracié de ’ascendéncia conservadora de les seves idees malgrat
I’embolcall modern que les acompanyava, I’autora va advocar, d’una banda, per la
permanéncia de la dona (sobretot de la casada) a la llar —excepte en els casos de
necessitat, de mérits excepcionals i d’utilitat social manifesta— en qualitat de sacrifici
individual, voluntari i dut a terme amb satisfaccié, necessari per al bé collectiu en uns
moments de crisi econdmica i de desequilibri social;’** i, de I'altra, per una politica
femenina centrada en uns aspectes concrets: «lluitar per aquells que sofreixen»,’® i, en
especial, per no «desdir de la nostra digna esséncia femenina, [...] cercar un cami,
d’utilitat social, en el qual [...] desenvolupar amb profit unes activitats, purament,
noblement, perfectament femenines. [...] Puix que tenim dnima femenina, encara que
coincidim en els ideals masculins, la nostra forma actuadora ha d’ésser diferent».’*
Aquesta forma, per a ella, havia d’oposar-se a la vanitat i oratoria facil de la politica
masculina per esdevenir un instrument de bondat i perfeccid i «encarar-se amb les
fabriques, amb els tallers, amb els hospitals, amb les escoles, acudir alld on els sofriments,
les injusticies o la ignorincia humana fan estralls, simplement, humilment, silenciosament,
tractar poc o molt de remeiar-los».”*’

L’assoliment d’aquest objectiu passava per una unié que Bertrana impulsava des
de feia temps, i en la qual no va deixar d’insistir. L’abril de 1934, en fer Panalisi dels tres
anys anteriors, afirmava, d’un costat, la poca cosa que s’havia aconseguit, a pesar de
Peixamplament dels horitzons femenins, a causa de la indiferéncia de moltes, dels errors
comesos per precipitacidé d’algunes i de la resisténcia masculina, i, de I’altre, el besllum
d’unes il'lusions innegables: «L.a Republica espera, i té dret a aconseguir-la, la ’plena
actuacié femenina a favor dels ideals de llibertat i igualtat. A la llar, a l’escola, a la

redaccio, al casino, pertot arreu on la ferma republicana posi els peus, ha de dur una

58 jdem, «Feminitat i feminismey, LH, 7-1-1934.

% V. idem, «Home i dona», art. cit.; idem, «Competéncia professional», LH, 16-I-1934; idem,
«Casolanisme espiritualy, LH, 26-IV-1934, i idem, «La dona enfront del matrimoni», LH, 12-VI-1934.

%85 fdem, «La dona i la politica», LH, 5-X11-1933.
5% jdem, «Impersonalitat», LH, 5-VI-1934.
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guspira dels seus anhels de justicia i de pau» perqué «la fe de totes, unides i
perseverants, vencera les muntanyes de la resisténcia masculina i obrird un cami d’amples

llibertats a les nostres germanes d’esdevenidor».’®®

Les conviccions de Descriptora, reveladores dels limits d’un feminisme
perfectament inscrit en el projecte petitburgés de P'esquerra catalanista oficial del
moment, expliquen la seva intervencio, el 1934, en la UFFC i en el seu organ bilingiie
d’expressi6, Bondat-Bonté. Periodic literari i social bimensual, editat a profit dels

pobres i sense feina. En el primer niimero, la presentaci6 de la directora, Montserrat

589

Graner,”™ emfasitzava la necessitat que les dones s’unissin, esdevinguessin conscients i

es fessin responsables de la seva alta missié social:

Abans que tot deixeu-me adregar a les dones de tots els matisos politics de tot
" arreu, la meva més cordial salutacié.

I permeteu-me, en fer-ho, dils-hi una vegada més la necessitat inajornable de
treballar sense repos per a una estreta uni6 femenina.

[...] Si encara no hem aconseguit aquesta uni6 tants anys somniada, no és per
manca de condicions; siné per manca de coneixement de les coses de I"esperit, sola
base sobre Ia qual podria ésser bastit un estat ideal.

La dona té d’ésser ’educadora dels ciutadans de dema, i per a inculcar-los-hi
I’ideal d’unitat humana, ha de comengar per extirpar I’erro de la divergéncia dels
egoismes individuals, i preparar-se per a una nova concepcié més enlairada de
I’obra que devem edificar. Hem d’esforgar-nos a desvetllar entre nosaltres el
sentiment de la responsabilitat personal, per a que arreli en el cor de la dona, la
ferma conviccié que Ia seva influéncia ha d’instituir I’esperit de tolerancia i de
miitua comprensid, que en generalitzar-se, establird inmacablement la unié que cal
per a imposar tot un nou procediment d’educaci6 que asseguri el benestar dels seus
fills.

[...] Es perqué crec en aquestes grans veritats que no reposaré fins que les dones
vulguin agrupar-se d’una vegada i destruir per sempre els prejudicis tradicionals, i
pendre la ferma resolucid de consagrar Iturs forces a Ia creacié d’una gran poténcia
social destinada en primer lloc a preparar I'infant a una concepcié clara de

* responsabilitats, i no oblidar que en 1’adolescéncia és quan es desvetlla en ells la
forca creadora [...] i que és en aquesta edat emotiva quan cal sembrar les bones

- Hevors per a que es desenvolupin en condicions adecuades.

‘ [..] Vull creure que les dones es convenceran que sén collectivament -
responsables de la felicitat o malauranga de la familia humana, i que ni una sola
deixard de nodrir les files de la croada de col-laboracié femenina que preparem des
de les pagines de Bondat on sense cap pretensio literaria perd amb la garantia de la
més absoluta sinceritat, algunes dones de diferents idees yoiitiques unides pel desig
de practicar el bé, publicaran idees destmades a I’educacm i orientacié literaria,

 social, femenina i esportiva de la dona.’®®

¥ Ibid,
s fdem, «Ja fa tres anysly, LH, 14-IV-1934; la cursiva és meva.

5% Montserrat Graner de Bertran (7). Cofundadora del LCB, membre de ia LFCPL iuna de les
organitzadores i propagandistes del plebiscit femeni per I’Estatut (1931), forma part del FUFEC.

% M. Graner de Bertran, «Salutacié», BB, n. 1 (7-V1-1934), 1i 3.
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Una d’aquestes «dones de diferents idees politiques» era Aurora Bertrana, que
havia treballat conjuntament amb Graner en els primers temps del LCB i que ara tenia
una preséncia important en la publicacié. Hi signava una ressenya d’un llibre espanyol de
viatges;”' i, més significativament, un article programatic que complementava el de la
directora en la primera pagina del periddic, pensat per «afavorir en tots sentits la cultura
del poble».** El plantejament, segons I’explicava Bertrana, s’instal-lava en la voluntat de
proporcionar mitjans de culturitzacié als treballadors —obliterats pels intel-lectuals,
tractats amb vista a les directrius del partit pels politics i oblidats per moltes publicacions
sense escripols, amb estrictes objectius materials:

L’obrer catald necessita i es mereix en un alt grau, publicacions culturals, éi
marge de la politica i dels interessos de classe. Els intel-lectuals, en general, es
complauen en ignorar la classe obrera i desinteressant-se de ’esperit popular,
escriuen coses seudo enlairades, que atabalen I’home simple i planer. Els politics,
encadenats per les normes de partit, tampoc poden Hiurar-se d’un cert encongiment
que impideix la lliure expansié d’una literatura sana i intel-ligent. Les publicacions
purament comercials [funy d’ocupar-se de la cultura popular, la des!me:xen sense
miraments, sempre de cara al guany més facil.

Una publicacié honrada, mtel -ligent i ben portada, ompliria un buit que existeix
en la premsa popular catalana.®

La preocupaci6 per la classe treballadora de Bertrana, a banda de respondre a
una visié paternalista, era molt menys solida que no pugui semblar a partir del text;,perb' »
fou emfasitzada per I'autora en el relat memorialistic de quatre décades després. La
creacié del LCB, aixi, s’hi explica com el resultat desviat de la seva idea original:

P’organitzacié d’una universitat obrera femenina.*®* L’estudi de Pactivitat bertraniana

1y, A. B. [Aurora Bertrana], «Comentaris Bibliografics. Viatges de Dagar-Li-Kao pels patsos barbars
d’Europa», BB, n. 1 (7-VI-1934), 7; el llibre en qliesti6 era El Ermitafio de las Pefiuelas, editat el 1883
per Joan Iniesta a Madrid. A sota s’hi anunciava el seu volum contistic Peikeq, princesa canibal, al
costat de La revolucié moral, 4’ Anna Muria (també col-laboradora del periddic); L’etern femeni, de
Llucieta Canya; Aspectes, de Salvador Espriu; Camins de Franga, de Joan Puig i Ferreter, i Mirra, de
Ventura Gassol. Els anuncis, ja se sap, solien ser pagats i responien a 1’actualitat, perd que incloguessin -
titols de tres autores, i de dues de les vinculades a la tribuna perm{ifstxca, suggereix i’aproﬁtament
. simultani per a la propia projeccid. .

%2 Aurora Bertrana, «De cara al poble», BB, n. 1 (7-VI-1934), 1; la citacié segilent tambe’ hi pertany.

5% Només he localitzat el primer exemplar de la publicaci6, i enlloc no consta que n’apareguessin
d’altres ni el perqué de la manca de continuitat de la iniciativa. Potser van desaconsellar-la o
impossibilitar-la el poc éxit ifo la tensa situacié del moment (faltaven quatre mesos pel 6 d’octubre i, tot
i que el periddic no va prendre una opcié politica concreta, algunes de les col-laboradores eren militants
d’esquerra i en el nimero s’havien inclds unes declaracions del conseller de Sanitat i Assisténcia Social,
Josep Dencas).

394 V. Bertrana 1973: 754-755.
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