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1. INTRODUCCION
1.1 Las coplas en la literatura sefardi

Antes de abordar la definicion y caracteristicas propias del género de las coplas,
podriamos trazar a grandes rasgos el panorama literario sefardi y situar en €l el género
que vamos a analizar. Atendiendo a la tematica, finalidad e inspiracion, hay que

distinguir dos planos en la literatura sefardi: el religioso y el secular.

Segun esto, la literatura sefardi producida hasta su renovacion cultural del siglo
XIX sera literatura religiosa, una literatura que tendera a satisfacer el deseo del judio de
meldar (leer) libros de inspiracion religiosa que complementen la lectura sinagogal o
comenten aspectos o normas practicos del judaismo. Para denominar propiamente a este
tipo de literatura religiosa se usa la expresion literatura patrimoniall. Quiza sea
interesante en este punto explicar brevemente queé se entiende por “renovacion cultural”
del siglo XIX en el mundo sefardi, idea apuntada un poco mas arriba y que, una vez
comentada, ha de llevarnos a una mejor comprension del tipo de literatura que se

produjo a raiz de este cambio de actitud frente a la existencia.

Asi, a mediados del siglo XTX, en el seno del judaismo sefardi surge la tendencia
a abrirse a la cultura occidental. El resurgir de los nacionalismos y el desgarro de la
autoridad politica del Imperio Otomano preparan el terreno, aunque otros van a ser los
factores que influiran decisivamente en el mundo sefardi: por un lado, los ecos del
movimiento cultural de la Haskaldz; y, por otro, el establecimiento de la red de escuelas

francesas de la Alliance Israélite Universelle’ por el Mediterraneo oriental, lo que

! Esta abarca. en verso, las coplas y, en prosa, desde los oracionales, tratados de moral, preceptivos hasta
las traducciones ladinadas de la Biblia y su exposicion y comentario en sefardi, el Me'am lo’ez,
amplisimo comentario biblico. El Me am Jo’ez. es una obra de diversos comentaristas aunque fue
planeada y comenzada por ¢l rabino Jacob ben Meir Kuli en 1730.

? Movimiento promovido en el siglo XVIII por el judaismo asquenazi y que pretendia una incorporacion
judia al saber cultural de Occidente, saliendo asi de su propia cerrazon espiritual y cultural.

? Organizacién politica establecida en Francia en 1860 con la finalidad de ayudar a judios pobres.
ofreciendo respaldo politico, auxiliando a emigrar a otros y finalmente creando programas de educacion
judia en la Europa oriental, Oriente Medio y Africa del Norte.



supuso una verdadera apertura sefardi a Occidente por medio de la cultura y lengua

francesas.

Estos dos factores que acabamos de sefialar hacen que si bien la literatura
patrimonial no deja de cultivarse, convive con géneros “seculares” de inmediata
adopcion. A este tipo de literatura se la denominara literatura adoptada®. Hay que
mencionar también que, paralelamente a los géneros patrimoniales y adoptados, se
mantienen y transmiten entre los sefardies los géneros de fransmision oral, bien en

prosa como los cuentos y los refranes, bien en verso como la lirica y el romancero.

Para una correcta definicion del género de las coplas expongamos en este punto
las palabras de lacob M. Hassan: “Las coplas resultan ser poemas estroficos, formado
cada uno por un niimero de estrofas variable, todas las cuales responden a un mismo

* Hay que destacar ademas que es

esquema métrico y ofrecen una ilacion de contenido
un género predominantemente culto y de transmision escrita, aunque existe un elevado
nimero de coplas que han pasado a formar parte de la tradicion oral sefardi
experimentando, en su transmision, un cierto grado de variacion. Acerca de la
denominacion coplas, ésta se debe a que muchos de estos textos son denominados asi
por los mismos sefardies, y encontramos también las variantes castizas de esa

denominacion: complas y conplas °.
CORPUS TEXTUAL

El nimero de coplas diferentes conocidas hasta la fecha se acerca al medio
millar, que se conserva en un numero de mas de 1.500 versiones’. Los inicios de este
género no pueden ser datados con precision, aunque si puede afirmarse que se trata de

un género longevo. Las primeras ediciones que se conocen nos muestran las coplas ya

* Es decir, géneros como la novela, el periodismo, la poesia de autor. el teatro y el ensayo, que no habian
sido cultivados por los sefardies, y que pasan a serlo a partir de ahora.

’ Hassan, Tacob M., "Un género castizo sefardi: las coplas", en Los sefardies: cultura y literatura (San
Sebastian: Universidad del Pais Vasco, 1987) pp. 13-22.

¢ Berenguer Amador, Angel., “El género literario de las coplas”, en Sefardies: Literatura y lengua de una
nacién dispersa, Actas del XV Curso de Cultura Hispanojudia y Sefardi de la Universidad de Castilla-La
Mancha, Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha (Cuenca 2008), p. 327y ss.

7 Romero, Elena Bibliografia analitica de ediciones de coplas sefardies (acronimo BAECS) ( Madrid
1992) ofrece una completisima descripcion bibliografica del corpus de coplas sefardies conocidas.



en los albores del siglo XVIII como un género pujante y fuertemente enraizado en la
tradicion. Los investigadores estan de acuerdo en sefialar que las coplas sefardies
encuentran sus precedentes en poemas hispanojudios medievales muy significativos
como las Coplas de Yogef y los Proverbios morales de Sem-Tob de Carrion®. El
problema que se plantea en su estudio es que ese vigor del género hace plantear serias
dudas de si nace por generacion espontanea en el siglo XVIII o si, a pesar de la ausencia
de documentacién textual, su origen puede ser anterior, ya que no es normal que las
primeras manifestaciones expresas de un género coincidan casi con su época de maximo
esplendor sin aparentemente una previa andadura. Tal parece ser el caso de las coplas

sefardies.

De todos modos, hay que pensar también que solo a partir del siglo XVIII puede
hablarse, en rigor, de la existencia de la lengua sefardi como modalidad linguistica
propia de los sefardies, netamente diferenciada de otras variantes hispanas. Elena
Romero, respecto de la paradoja del origen de este género, concluye: “(.. .) a pesar de la
ausencia de referencias mas concretas, me inclino a pensar en la existencia de una
tradicion ininterrumpida en la creacion y mantenimiento de coplas desde antes de la
expulsion hasta su revitalizacion en Oriente a principios del siglo XVIII. La ausencia de
todo testimonio puede justificarse por el hecho de que hasta el momento presente no nos
han llegado ni manuscritos ni impresos aljamiados del siglo XVII con obras literarias
sefardies de libre creacion. Y en cuanto a su revitalizacion y difusion justamente en los
inicios del siglo XVIII, puede explicarse (...) por nuevas imprentas, bienestar
econdmico, etc., y sobre todo al deseo de algunos autores de fortalecer a las gentes del
pueblo en su conocimiento cultural judio tradicional” ?. Abundando un poco mas en
esta aparente “generacion espontanea” de las coplas, hay que tener en cuenta la opinion
de Paloma Diaz-Mas, para quien las coplas sefardies son “un resurgimiento de esa
poesia rabinica que se cultivo en la peninsula ibérica probablemente desde el siglo XIII”
10 A la luz de esta poesia de fuente rabinica, Maria del Carmen Valentin, en su memoria

de licenciatura, concluye diciendo que “las coplas sefardies no surgen por generacion

¥ Poemas editados por vez primera por Ignacio Gonzdlez Llubera en 1935 (de manera fragmentaria) y
1947 respectivamente.

° Romero, Elena, La Creacion Literaria en Lengua Sefardi (Madrid, 1992), p. 146.

19 Diaz-Mas, Paloma, "Un género casi perdido de la poesia castellana medieval: La clerecia rabinica".
Boletin de la Real Academia Espaiola, tomo LXXIII, cuaderno CCLIX (Madrid, mayo-agosto 1993), pp.
329-346.



espontanea en el siglo XVIII, sino que permanecieron en estado latente manteniendo
una tradicion que venia desde el siglo XIII, momento en el que se cultivaba una poesia

judia [en romance] en la peninsula” i

TRANSMISION

En cuanto a la transmision, las coplas son poemas que se han transmitido
principalmente por escrito, por medio de ediciones 0 manuscritos, en su mayoria
aljamiados y limitadamente latinados. El modo de publicacion varia: hay grupos de
poemas que se publicaron y reeditaron varias veces en libros monograficos,
constituyendo corpus tematicos o funcionales. Pero también hay poemas de los
pertenecientes a esos corpus que se reeditaron aisladamente en cualquier obra en prosa,
o se insertaron en colectaneas de poesia, en oracionales y, modernamente, en la prensa

periodica.

CONTENIDO

El contenido de la coplas es mayoritariamente narrativo, aunque también
ocasionalmente descriptivo o expositivo, e incluso lirico. Hay coplas de tematica
general judaica (sobre héroes y mitos del judaismo, sus creencias y valores) y coplas
especificamente sefardies (acontecimientos protagonizados por la comunidad sefardi o

en los que participa o la afectan).

ESTROFISMO

Los esquemas estroficos desarrollados en la coplas son variados: tercetos (0
cuartetos) monorrimos o cuartetas octosilabicas con rima alterna. Predomina el tipo que
llamamos de rima zejelesca, caracterizado por acabar las estrofas con un verso de vuelta
(a veces dos), pudiendo aparecer con o sin estribillo. Encontramos también estrofas de
cinco versos (tercerto monorrimo + pareado), a veces también con estribillo. Por
supuesto, la estructura estrofica puede ir complicandose hasta llegar a un esquema mas

complejo, que quizd es el mas frecuente y, sin duda, el mas distintivo de las coplas

11 y/alentin del Barrio. Maria del Carmen, Edicién y estudio de coplas judeoespaiiolas de castiguerio en
estrofas de verso corto y rima zejelesca: "Los extremos de la vida", Memoria de licenciatura, Universidad
de Valladolid, (Valladolid, 1996), p. 50.



sefardies, denominado de la estrofa de Purim (esto es, de las coplas que pertenecen a

esta festividad judia): la noneta octo y hexasilabica.

RIMA

La rima posee sus propias leyes, que no siempre coinciden con las de la
preceptiva espafiola, de manera que lo que en el sistema espafiol podria definirse como
rima consonante imperfecta, en las coplas sefardies es completamente regular. La rima
es aparentemente consonante, y su primera ley requiere la igualdad fonética de la ultima
silaba con independencia de que esa ultima silaba sea la tonica (en la rima oxitona) o
que la tonica sea la precedente (en la paroxitona). Formalmente pueden adoptar el
sistema acrostico que consiste, como es sabido, en empezar cada estrofa por una letra
determinada para formar el alefato o bien el nombre del autor o algin otro texto

significativo.

CRONOLOGIA

La cronologia de las coplas se extiende por varios siglos y resulta problematico
datarlas con precision, ya que las ediciones conocidas 0 no son las primeras o no consta
que lo sean o no indican la fecha o los ejemplares que nos han llegado (a menudo
Ginicos) carecen de portada y no pueden datarse mas que de modo aproximado. En
cuanto a los manuscritos, no siempre llevan fecha y cuando la llevan no siempre

podemos asegurar que exista entera dependencia entre esa fecha y el texto que data.

FUENTES

Conocemos las coplas a partir de fuentes textuales diversas, que por su
naturaleza se pueden agrupar en castizas (las que han sido producidas por los sefardies
para uso propio) y eruditas (las que conocemos gracias a la investigacion de campo).
Por su soporte material pueden ser escritas, tanto impresas como manuscritas, 0 sonoras,

y unas y otras tanto publicadas como inéditas.
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AUTORIA

Aunque cada copla ha tenido su autor individual, quiza por el “colectivismo” del
género lo cierto es que las coplas con autoria identificada son proporcionalmente las

menos que nos han llegado.
FUNCIONALIDAD

La funcion de las coplas es equiparable en cierto sentido a la que cumple la
balada en la poesia de otros pueblos, por cuanto ambas actuan como poesia “nacional”:
cantan a los héroes y los mitos nacionales, o utilizan elementos que forman parte del
saber tradicional y especifico de la colectividad. No obstante, las coplas se diferencian
de la balada por faltarles algin elemento formal, como es la oralidad total que
caracteriza a ésta; sin embargo, con ella comparte otras caracteristicas, como son el
proceso de olvido del nombre del autor y el aprovechamiento de elementos textuales
preexistentes. Una gran parte de las coplas tenian su ocasion y cumplian una funcion
especifica en celebraciones solemnes del calendario religioso judio, a modo de popular
paraliturgia sefardi paralela y complementaria de la liturgia en hebreo del ciclo festivo

anual 2.

Aunque, como ya hemos visto, hay indicios ciertos de una tradicion coplistica
anterior a la expulsion de 1492, los primeros textos conocidos de coplas sefardies son de
principios del siglo XVIIL; su creacion se extiende a todo el siglo XIX y parte del XX.
Vale la pena recordar en este punto que el siglo XVIII es el momento en que, por
primera vez, encontramos obras de creacion libre en lengua sefardi. Y es curioso
destacar también que el siglo XVIII, considerado como el Siglo de Oro de la literatura

sefardi, es a su vez la época de esplendor del género coplesco“.

Los puntos de desarrollo de las coplas ~y de toda la literatura en general—fueron
aquellos en los que se establecieron los judios expulsos, principalmente Marruecos y las
ciudades del Imperio Otomano, siendo estas Ultimas donde mas difusion tuvo la

literatura sefardi debido a que tales ciudades eran también importantes centros

12 Hass4n, lacob M., op. cit. pp. 13-22.
13 Hassan, Tacob M., Jbid., pp. 105

11



editoriales. No ocurri6 asi en la zona marroqui, y su tradicion coplesca se transmitio por

via manuscrita y oral.
LAS COPAS PARALITURGICAS

Antes de entrar en el estudio concreto de las coplas del Exodo, expongo
brevemente las coplas paraliturgicas, categoria en la que se insertan las primeras. Pues
bien, las coplas paralitirgicas fueron definidas hace ya afios por Elena Romero como
poemas estroficos que giran en torno a determinadas festividades del calendario judio
anual para acompafiar y ampliar la liturgia del dia'®. El tema de estas coplas guarda
estrecha relacion con la festividad que se celebra, y sus caracteristicas esenciales son su
caracter didactico, narrativo y los abundantes motivos extraidos del Midras", la

Hagada'® y el Talmud'” que las conforman.
1.2 Las copas del ciclo del Exodo

El corpus de estas coplas esta formado por un conjunto de 9 poemas estroficos
de tradicion salonicense, 7 en tercetos monorrimos y 2 en cuartetas, de contenido
historico-legendario que tienen como tema central la fiesta de Pésah (Pascua judia) que
celebra la liberacion del pueblo de Israel de la esclavitud de Egipto. La celebracion
empieza la vispera del dia 14 del mes de nisan (marzo-abril), y dura siete dias en Israel,

ocho en la Diaspora.

Una parte importante de la celebracion de Pésah, en casa y en familia, la
constituye la lectura de la Hagada, esencial ya que contiene, ademas del relato, las

reglas del séder'®. Se hace tanto hincapié en la Hagada porque, como elemento

i Romero, Elena, "Las Coplas sefardies: Categorias y estado de la cuestion", en Actas de las Jornadas de
Estudios Sefardies (Caceres, 1981), pp. 69-98.

13 Sistema de comentario del texto biblico que contiene interpretaciones analdgicas, parabdlicas y
alegéricas, con intencién homilética o exegética.

16 Narracién del éxodo de Egipto formada por pasajes biblicos, del Midrds y de otras fuentes rabinicas,
junto con plegarias, himnos y canticos, que es preceptivo leer el en la Pascua judia.

17 Obra que recoge principalmente las discusiones rabinicas sobre leyes judias, tradiciones, costumbres,
leyendas ¢ historias. Se puede hablar de dos: el Talmud de Jerusalén y el Talmud de Babilonia.

¥ Orden prescrito para el ritual de la primera noche de Pésah.
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tradicional de cultura, era muy conocida —y frecuentemente sabida de memoria— de
todos los receptores de las coplas, tanto en version original hebrea como en traduccion
sefardi ladinada. Esto se aprecia en nuestras coplas del Exodo, ya que en algunas de
ellas o bien la Hagada esta presente como fuente de donde el coplero se inspira para
seguir el hilo narrativo de la copla que estd componiendo (véase como ejemplo la
estrofa 4 de la copla /.Judios que dice: “Del precipio moestros padres / y también las
moestras madres / foeron detras vanidades / muncho antes de MiSrayim”, donde se
refleja el texto biblico de Jos 24:2 “Vuestros padres (...) sirvieron a otros dioses”,
presente en la Hagada); o es glosada directamente formando parte de la propia
composicién poética (véase la copla 8-Hagada donde, a excepcion de un par de

estrofas, el resto, en su verso ¢, cita cuasi literalmente el texto hagadico en ladino).

Manejo, para este estudio, fotocopias proporcionadas por el Departamento de

Filologia del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC) de Madrid.
Corpus de coplas
1. Los judios en Egipto (abrev. 1-Judios)

Conocemos dos ediciones de esta copla, la primera publicada en 1776 en el
opusculo Conplas de Pésah (BAECS 22) cuyas unicas ocho hojas las ocupa la copla. En
contraportada encontramos 2 piyyutim'®, composiciones que suelen insertarse en este
tipo de obras. La segunda edicion, muy tardia, de 1936, editada por Baruj ben Ya’ acob
en la revista anual griega I Jidié (BAECS 254) lleva en cabecera el texto que aqui
transcribo por considerarlo de interés: “Nuestros padres usaban cantar conplas. No solo
en Purim ma también en Pésah. Las conplas que damos hoy a la publicacion son muy
viejas. Ellas se cantaban en familia en los tiempos pasados”. Es interesante destacar que
a lo largo del siglo XVIII y durante la primera parte del XIX se escribieron un gran
numero de coplas, que recibieron la denominacion de viejas en las reediciones que de
ellas se hicieron a partir de la segunda mitad del siglo XIX y que convivieron con las

composiciones de ese siglo y del siguiente, llamadas nuevas 2

19 Poemas litirgicos, sefialados generalmente para ser cantados o recitados durante los servicios religiosos
(sing. pivur).

% En Berenguer Amador, A, op. cit., p. 327

13



La copla fue compuesta por Yesa ya Hazac, autor del que poco o nada se sabe.
Hay que sefalar que ‘Hazac’ no es aqui el apellido del autor sino el apelativo que
comunmente se atribuyen muchos payé_tanim‘” que escriben su nombre mediante
acrostico, y que suelen terminar con esta palabra, que es como una bendicion, y que

significa ‘sé fuerte’, en este caso ‘Isaias, sé fuerte’.
2. El castigé de los egipcios (abrev. 2-Castigo)

Esta copla, compuesta por Rubén Baruj, se conserva en 3 ediciones conocidas
que resultan ser oracionales: un siddur® (BAECS 67) y dos mahazorim® (BAECS 74 y
90.1), hecho que hace suponer que la copla debia de tener uso sinagogal. Cabe destacar

también el lugar de edicion de estos oracionales: Belgrado y Viena.

Rubén Baruj, ademas de coplero, traducia también piyyutim y gustaba de
introducir en los oracionales que ¢l corregia y ordenaba abundancia de textos poéticos.
Asi, en el Mahzor leSalos regalim (o de las Tres Pascuas, esto es Pésah, Sabu’ot y
Sukot) de 1853, impreso por Adalberto de la Torre se incrementa el repertorio de textos
poéticos, repertorio que aun se amplia en su reedicion de 1860, a cargo de L

Knépflmacher **

3. El paso del mar Rojo (abrev. 3-Paso)

Conocemos de esta copla 2 ediciones, la de Salonica de 1867 (BAECS 111) y su
segunda edicion de 1872 (BAECS 117). Antecediendo a la copla, y tal como se titula el
libro: Séder Sir haSirim ‘im targum veladino, esto es, “Libro Cantar de los Cantares
con targum y ladino”, aparecen los trece primeros versiculos, con su fargum” y ladino,
de los diecisiete que componen el capitulo primero del Cantar de los Cantares, libro

que se canta, entre los sefardies, al final del séder de Pésah. Por tanto, y €ste ya es un

2: Poetas litirgicos judios.
221 ibro de oraciones de la liturgia de diario.

23 Libro de oraciones, especialmente de los dias solemnes y de las festividades mayores (sing. mahzor)
24 Romero, Elena, op. cit. 1992, p. 52.
25 Traduccion parafrastica al arameo de libros de la Biblia.
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dato importante, a diferencia de la copla 2-Castigo, esta parece ser que tuvo un uso mas

propiamente hogarefio que sinagogal.

Ademas, en la edicion de 1867 solamente la ultima pagina la ocupa el cantico
tradicional EI cabritico (Jad Gadia, en arameo, su lengua de composicion). El hecho de
que esta cancion vaya al final, tras la copla, responde a que era cantada después de la
cena del séder de la primera noche de Pésah. Se trata de una composicion que causa

mucho regocijo, inmejorable razon para colocarla como broche final del séder.

El autor de la copla es Sa'adi Halevi. Un detalle que no debe pasarnos por alto es
el nombre del personaje que, como mesader®®, aparece mencionado en el colofon de la
edicion de 1867 y que, con los afios, llegd a ser también un autor importante: Ya’acob
Yona. Sobre ambos autores, Elena Romero escribe: “Como maximos representantes de
este periodo de transicion en la historia de las coplas [se refiere al cambio radical que,
en el wltimo tercio del siglo XIX, se operé en la lengua y literatura sefardies] hay que
mencionar los nombres de Sa'adi Halevi y de su pariente politico Ya’acob Yona [quien
se habia casado con la hija de aquél], el primero nacido en Salonica en el primer tercio
del siglo XVIIL, y el segundo nacido en Monastir en 1847, pero que desarroll6 en
Salonica toda su actividad como coplero e impresor. Ambos responden al mismo patron
de ser recolectores e impresores de coplas antiguas, manteniendo asi vivo un material
coplistico producido en el siglo anterior, pero al mismo tiempo son autores de coplas al
estilo de las “viejas’, recogiendo temas y topicos de las nacidas en el siglo XVIII, como
de ‘nuevas’, dedicadas a contar los acontecimientos mas relevantes que agitan la vida
cotidiana de su generacion” 27 En la edicion de 1867, pruebas de la juventud y de la
todavia dependencia de Yona respecto de su suegro Halevi son, por un lado, el hecho de
que Yona aparezca como cajista, esto es, un empleado de imprenta y, por otro, su

apellido-apelativo Mercado, el cual solia abandonarse en la madurez i

:f Cajista, oficial de imprenta que, juntando y ordenando las letras, compone lo que se ha de imprimir.
~" Romero. Elena. op. cit. 1992, pp. 158-162.
% Molho, Michael, Usos y costumbres de los sefardies de Salénica (Madrid-Barcelona, 1950), p. 68.
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4. El éxodo de Egipto (abrev. 4-Exodo)

Conocemos esta copla de Sa'adi Halevi a partir de 4 ediciones de muy interesante y
decisivo comentario. Asi, tenemos dos libros titulados HoSianu miMisrdyim, uno de ca.
1870 (BAECS 115) y su reedicion de ca. 1895 (BAECS 167), donde la copla ocupa las
cuatro hojas de que se compone el libro. Para la datacion de ambas ediciones, y
careciendo la primera de portada y la segunda de fecha explicita, se ha tenido en cuenta

lo siguiente:

e Que en la edicion mas tardia Halevi escribe en portada la motivacion que le lleva
de nuevo a publicar la copla, dando un dato cronologico muy valioso. Nos dice:
“Por cumplir el deseo de muchos de / mis amigos, me decidi de publicar de
nuevo / esta brochura que composi y estampi atras / 25 afios tocante la salidura
de los jidios / de Aifto”.

e Que del cotejo de ambas ediciones y sabiendo que Saadi Halevi nace en
Salénica en el primer tercio del siglo XVIII y muere en 1912y, sobre todo, a la
investigacion de Elena Romero, pueden datarse las ediciones de un modo

bastante fiable.

La edicién miscelanea de Jerusalén titulada Séfer Toledot Yishac (BAECS 132) esto
es, “Libro de las Generaciones de Isaac”, ademas de nuestra copla que ocupa las
primeras cinco hojas, contiene las coplas denominadas genéricamente Sibhé ha-Tanaim
(“Alabanza de los tanaitas”) escritas por Ya'acob Berab; y dos coplas del ciclo de

Sabu ot®.

El titulo del libro parece deberse a razones simplemente de edicion, siendo el
nombre de Isaac, seglin se lee en el texto de portada, el del editor del libroYishac Mosé
Perera >°. Y el lugar de edicion nos da una idea de la popularidad que debio de alcanzar

esta copla.

2% | a Fiesta de las Semanas. porque acaece siete semanas después del segundo dia de Pésah y conmemora
la entrega de la Tora (Ley judia) por parte de Dios a Mois¢s en ¢l Monte Sinai.

30 Gonzalez. Yolanda, Coplas patrimoniales sefardies del s. XVIII: los Sibhé ha-Tanna’im, memoria de
licenciatura, Universidad Complutense (Madrid, 1978), p. 45,
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La ultima edicion que queda por comentar, el libro miscelaneo La historia de la
salida de los jidios de Aifto (BAECS 212), presenta una interesante problematica en
torno a su datacion de ca. 1900A, y que presento en esta tesis. Veamos por qué.
Sorprende, a primera vista, esta fecha, aunque repasando las fuentes textuales he dado
para BAECS 177 (Complas muevas por hag haPésah, que incluye la copla 7-Diezl) y
BAECS 180 (Sala de pasatiempo, que incluye la copla 8-Hagadd) una datacion similar:
ca. 1900B y ca. 1900C respectivamente. Vayamos por partes: en Bibliografia analitica
de ediciones de coplas sefardies (BAECS), la edicion que estamos comentando aparece
catalogada con el nimero 212 y datada en 1910, a partir de la datacion de los catalogos
de la INUL (Jewish National and University Library de Jerusalén) y del BZI (Ben Zvi
Institute, también de Jerusalén). Pues bien, la ausencia de portada vela datos
importantes de la descripcion bibliografica que tendriamos que simplificar en: titulo,
autor y pie editorial. En primer lugar, de la comparacion de esta edicion, BAECS 212,
con otras de Ya’acob Yona, BAECS 177, BAECS 180 e, incluso, BAECS 217 (Cuentos
hermosos de pasatiempo, que incluye la copla 9-Diezll), se observa que la disposicion
tipografica y el contenido de todas ellas son semejantes, esto es, moderna y miscelaneo
respectivamente. Esto permite suponer que Yona ha podido ser también el editor de
BAECS 212, que carece de portada.

Por lo que respecta al lugar de edicion, no cabe duda de que es Salonica, ciudad
donde se edita la mayor parte de las obras de Yona. En cuanto a la fecha, el que Yona
incluya una copla de su suegro Sa'adi Halevi lleva a pensar, como se ha visto en la
copla anterior, que se trata ain de una época temprana en la carrera de Yona como autor
y editor, ya que el estilo mostrado en BAECS 177 y BAECS 180 es mucho mas suelto y
personal y se le notan, por la informacion contenida en las portadas, las penurias de la
profesion y, determinante, omite ya toda mencion a su suegro, mientras que en BAECS
212, entre el titulo de la copla y el epigrafe del incipit melodico, escribe lo siguiente:
“*Al séder alfa-beta vesiman ani Sa'adi Halevi Askenazi bar Besalel sofi tub”. Vemos

que todavia menciona al suegro.

De esta evidencia textual nace la idea de que esta edicion, BAECS 212, datada por
los bibliografos en 1910, no puede ser posterior a las dichas BAECS 177 y BAECS 180,
datadas en ca. 1900, por lo que la fecha de 1910, al menos, debe ser corregida. No

siendo posible por el momento mejor precision, he optado por la siguiente datacion:
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o La historia de la salida de los jidios de Aifto (BAECS 212), ca. 1900A
o Complas muevas por hag haPésah (BAECS 177), ca. 1900B
e Sala de pasatiempo (BAECS 180), ca. 1900C

3. Las plagas de Egipto (abrev. 5-Plagas)

Conocemos esta copla a partir de la version publicada en el libro Cantes muevos

(BAECS 122), donde se hallan contenidas, ademas de la nuestra, otras dos coplas mas.

El autor de la copla es Yosef Yishac Herrera quien, aparte de coplero, escribio
en sefardi algunas obras teatrales de tema biblico. El texto de portada nos dice de él que

era un “impiegado telegrafista”, esto es, oficial de Telégrafos.
6. El cantico de Moisés (abrev. 6-Cantico)

Conocemos una edicion de esta copla en Cantes nuevos por las fiestas (BAECS
146), donde se incluye otra llamada £/ Sir haSirim, o sea, los grandes doberes de la
humanidad.

El autor de estas coplas es Yosef YiShac Herrera
7. Las diez plagas I (abrev. 7-Diezl)

Conocemos esta copla, compuesta por Ya'acob Yona, a partir de una unica
edicion del librito Complas muevas por hag haPésah (BAECS 177) editado en un estilo
muy caracteristico. Este es un ejemplo de “guemara” o folleto miscelaneo, que tanto
gustaba de componer a Yona, y en la que recogia varias composiciones. En este caso,
aparte de nuestra copla del Exodo, encontramos unas coplas de Sabu’ ot, unos romances,
cantos tradicionales y un breve cuento. Llama la atencion el texto de portada, que suele
pedir siempre lo mismo: suele recomendar que se compre su obrita porque no es nada
cara y al ir, como él mismo escribe, mal de dinero, su venta le supone un alivio; y que
no se deje leer a otra persona porque eso le quitaria un posible comprador. Yona
confecciona la “guemara” con ocasion de la festividad de Pésah, por la propia

informacién de portada: “Vengo rogando bastante / de tomar cada uno una guemara,
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porque no / es cosa que costa mucha para, por sostener / yo en esta pascua santa mi

familla”.

8. La Hagada de Pascua (abrev. 8-Hagada)

Conocemos esta copla de Ya'acob Yona a partir de esta unica edicion de otra de
los folletos miscelaneos o “guemaras” tan propios de Yona: Sala de pasatiempo
(BAECS 180). Esta copla, como su titulo bien indica, gira en torno a la Hagadd de
Pésah, la cual es citada, salvo en las estrofas 3 y 16, en el verso ¢ de cada terceto, total o
parcialmente. Aparte de ella, el folleto contiene otras composiciones poéticas en sefardi,

turco y hebreo.

En esta ocasion el texto de portada vuelve a insistir en lo visto en la “guemara”
comentada supra, siendo aqui Yona mucho mas explicito al afirmar: “Yo, vuestro
humilde amigo hacedor de poesia, / Ya'acob Abraham Yona que me topo siempre con

la / bolsa vacia”.

Por otra parte, citar no significa que Yona tuviera una Hagada y una Biblia a su
lado y que cada vez copiara de estos libros. Cualquier rabino u hombre culto sabiase de
memoria, cuando no enteros, pasajes de la Biblia y de otros libros sagrados y de
tematica religiosa del judaismo. Incluso el pueblo llano se sabia, aunque no supiera de
donde, textos enteros. Parece probable, por el cotejo realizado y ateniéndonos a la
época, que de donde citara mentalmente Yona fuera, por el lado biblico, la Biblia de
Yisrael Bajar Hayyim, editada en Viena en 1813; y por el lado hagadico, la edicion de
Sa adi Halevi de 1872 denominada Hagada Sel Pésah.

9 Las diez plagas II (abrev. 9-Diezll)

Conocemos esta copla de Ya'acob Yona a partir de esta unica edicion de otra de
sus obritas miscelaneas, Cuentos hermosos de pasatiempo (BAECS 217), que aqui no es
“guemard” sino “brochura”, como el mismo autor sefiala en portada. Ademas de esta
copla del Exodo, contiene otras coplas, unos cuentos, una cantiga, unos sarkis (poemas

liricos profanos) y unos proverbios en turco.
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1.3 Estado de la cuestion

De las coplas sefardies que forman este corpus de nueve coplas del ciclo del Exodo

no hay mucho escrito, y esta tesis que he escrito supone la primera edicion critica y

estudio de estas coplas en conjunto. Reseflo, a continuacion, lo publicado sobre las

coplas del ciclo del Exodo, asi como alguna edicion completa y parcial de algunas de

ellas:

El articulo de Iacob M. Hassan, “Las ‘complas muevas por hag haPésah’: poema
y romancerillo no del todo identificado de Y.A. Yona”, en Estudios Sefardies V
(Sefarad XLIII: 3) (CSIC, Madrid 1982), donde, en el punto I “Coplas y otros
cantares del Exodo de Egipto”, se hace —en palabras del autor— una “sucinta
enumeracion” de estas nueve coplas. Asimismo, los puntos II y III tratan de los
problemas bibliograficos del libro que se analiza en dicho articulo.

En el articulo de Elena Romero, “Las Coplas sefardies: categorias y estado de la
cuestion”, en Actas de las Jornadas de Estudios Sefardies (Caceres, 1981), en el
punto 4 del apartado A Coplas Paralitirgicas se da una breve caracterizacion y
ejemplificacion de las coplas de Pésah en conjunto, y plantea también, como el
articulo de Hassan, la necesidad de una edicion critica de las coplas de este ciclo.
El libro de Elena Romero, Bibliografia analitica de ediciones de coplas
sefardies, BAECS, (CSIC, Madrid 1992) ofrece una completisima descripcion
bibliografica del corpus de coplas sefardies conocidas y, en el caso que nos
ocupa, de las correspondientes al ciclo del Exodo. El titulo de cada una de
nuestras coplas esta tomado precisamente de esta Bibliografia.

La misma Elena Romero en su libro Coplas Sefardies. Primera Seleccion (El
Almendro, Cordoba, 1998), pp. 67-73, publica (salvo sus tres ultimas estrofas, la
copla Moisés y el éxodo que no recojo por ser mis fuentes de tradicion libresca,
no asi la mencionada copla. Elena Romero nos informa en la introduccion (p.
65) a la citada copla de que el texto que publica “es una version Unica e inédita
procedente del Ms. aljamiado de piyyutim de Selomé Tob-‘Elem (Tanger-
Gibraltar, 1824) fs.141r-142v, donde la copla aparece incluida en el apartado de
Piyutim sel Pésah’.



Por otra parte, sobre ediciones completas y parciales de nuestras coplas librescas

tenemos:

e De la copla I-Judios, sobre la version de 1776, la memoria de licenciatura de
Maribel Mufioz Jiménez, Edicion filolégica de la copla de Pésah “Los Jjudios en
Egipto”, Universidad Complutense de Madrid (Madrid, 1989), asi como su
comunicacién “Una copla de Pésah: Los judios en Egipto”, presentada en el III
Congreso Internacional del Misgav Yerushalayim Institute (Jerusalén, julio,
1988).

e La copla 2, El castigo de los egipcios, publicada en AKY X: 36-37 (en.-jun.,
1988) pp. 42-45, y en Levy Ant. lit. II: 335.

e De la copla 4, El éxodo de Egipto, existe una transcripcion parcial (estrofas 47-
53) en Molho Lit. sef. pp. 165-166.

Por ultimo, doy el indice de las fuentes textuales manejadas, todas ellas librescas,

por orden cronologico:
Conplas de Pésah (Salonica, 1776), BAECS 22.
Séder Tefila mikol hasand (Belgrado, 1843), BAECS 67.
Mahzor leSalés regalim (Viena, 1853), BAECS 74.
Mahzor leSalos regalim (Viena, 1860), BAECS 90.1.
Séder Sir hasirim “im targum veladino (Salénica, 1867), BAECS 111.
HoSianu miMisrayim (Salonica, 1870), BAECS 115.
Séder Sir hasirim “im targum veladino (Salénica, 1872), BAECS 117.
Cantes muevos (Salonica, 1876), BAECS 122.
Séfer Toledot Yishac (Jerusalén, 1880), BAECS 132.
Cantes muevos por las fiestas (Salonica, 1890), BAECS 146.
Hosianu miMisrcyim (Salonica, 1895), BAECS 167.
La historia de la salida de los jidiés de Aifto (Salonica, ca. 1900A), BAECS 212.
Complas muevas por hag haPésah (Salonica, ca. 1900B), BAECS 177
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Sala de pasatiempo (Salonica, ca. 1900C), BAECS 180.
Cuentos hermosos de pasatiempo (Salonica, 1914), BAECS 217.
El Jidio... HaYehudi (Salonica, 1936), BAECS 254.

1.4 Objetivos de la presente edicion

El principal objetivo de esta tesis es la edicion (acompafiada de su aparato critico
de variantes) de las coplas del ciclo de Exodo con su debida anotacion y estudio a fin de
resultar legibles, comprensibles y comprendidas y, sobre todo, valoradas y reconocidas
como se merecen, no tanto por ser de un determinado ciclo u otro sino por pertenecer a

la categoria de género patrimonial de la literatura sefardi.



