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1. Introduccié

1. 1. Presentacio, motivacions i estat de la questio

La tesi doctoral que presentem, Traduccions catalanes de literatura neogrega, és el
final d'un llarg viatge intel-lectual que va comencar I’any 2003, amb la defensa del
treball de recerca intitulat Traduccions catalanes de literatura neogrega 1881-2003,*
que fou, al seu torn, la materialitzacié dels estudis de doctorat cursats durant el
bienni 2001-2003 dins del programa «Teoria de la traduccio», del Departament de
Traduccio i d'Interpretacio de la Universitat Autonoma de Barcelona. Han passat
dotze anys des d'aleshores, durant els quals les circumstancies vitals i professionals
han jugat un paper determinant en aquest llarg periple. No és ara el lloc ni el
moment de justificar les raons d'un lapse de temps que pot semblar excessiu.
Normalment la tesina sol ser el preambul, el primer grad cap a la futura tesi doctoral,
amb la qual manté un estret Iligam tematic i metodologic. Aixi ha estat també en el
nostre cas. Ens agradaria pensar que I'espera ha pagat la pena i que les pagines que
segueixen sén el resultat d'un estudi reposat i cuinat a foc lent.

En la introducci6 d'aquell primer treball explicavem els motius i la génesi de
les nostres investigacions en el camp de la historia de la traduccio al catala i, més en
concret, en el de la recepci6 de les lletres neogregues. A banda de les connexions
professionals d'aleshores amb la matéria d'estudi —el fet de ser professor de grec
antic i incipient traductor de grec modern—, dos elements van influir decisivament

en la tria: d'una banda, la comunicacié llegida al 11 Congreso de Neohelenistas de

! Una sintesi d'aquesta tesina és l'article: GESTI, Joaquim. 2004. «Traduccions catalanes de literatura
neogrega (1881-2003)». Quaderns. Revista de Traduccid 11, p. 159-174.



Iberoamérica, celebrat a la Universitat de la Laguna, l'any 2001;* de laltra
I'assisténcia uns quants mesos després a l'assignatura «Historia, teoria i critica de la
traduccio als Paisos Catalans al segle xx» impartida ex aequo per Montserrat
Bacardi i per Francesc Parcerisas, dins de I'esmentat programa d'estudis de doctorat.

Al congrés vam entrar en contacte amb el professor Moskhos Morfakidis de
la Universitat de Granada, director del Centro d’Estudios Bizantinos y Neogriegos,
que ens va regalar la seva monografia Bibliografia de estudios neogriegos en
espafiol y en otras lenguas ibéricas, publicada el 1998 a Granada.® Com el titol
indica, es tracta d’un recull bibliografic sobre temes referents a la literatura
neogrega, fonamentalment en espanyol, tot i que s’hi intercalen referéncies a altres
llenglies de la peninsula. VVa ser com una primera revelacid, vaga i boirosa encara,
del cami que seguiriem més endavant.

D'altra banda, les classes i el mestratge dels professors Bacardi i Parcerisas
aviat van decantar els nostres interessos investigadors cap a la historia de la
traduccid. El primer pas fou el treball d'assignatura intitulat «Deu anys d’ajuts a la
traduccié de la Institucié de les Lletres Catalanes 1992-2002», que analitzava el
paper de les politiques culturals i linglistiques de la Generalitat de Catalunya i
d'aquest organisme public en particular en favor de la difusio de literatures poc o
gens conegudes d'arreu del mén al llarg d'un decenni. El punt de partida era la
constatacié que durant aquests deu anys gairebé totes les obres neogregues traduides

al catala van ser possibles gracies als ajuts economics d'aquesta institucié o bé d'un

2 CASTELLANOS, Joan; GESTI; Joaquim. 2002. «Tragedia e historiografia en Lili Zografu y Lisa
Psarafti». Dins: Actes del Il Congreso de Neohelenistas de Iberoamérica, La Laguna: Unoiversidad
de la Laguna, p. 209-220.

¥ MORFAKIDIS, Moskhos; MOTOS, Encarnacién. 1996. Bibliografia de estudios bizantinos y
neogriegos en lenguas ibéricas (1950-1996). Granada: Secretariado de la Universidad de Granada.



altre organisme public —a hores d'ara ja difunt, per culpa de la crisi que assota el
pais hel-1e—, com era el Centre Nacional del Llibre de Grécia (EKEBI), responsable
de la difusio de la literatura d'aquell pais a Europa, a la manera com actualment
treballa I'Institut Ramon LIull.

Animats per I'acollida d'aquell treball, ens vam plantejar continuar la recerca
en aquest I’ambit d'estudi. Un fet que ens havia cridat l'atenci6 de la recensid
bibliografica del professor Morfakidis era que parlés tangencialment de traduccions
catalanes d’obres neogregues. D'aqui sorgi la idea de fer un treball de recerca sobre
les traduccions catalanes d'aquesta literatura que s’haguessin publicat fins al
moment. Montserrat Bacardi no només ens va ajudar a delimitar el camp d'estudi,
sind que accepta amablement dirigir aquella recerca. El resultat final fou un treball
bibliografic que oferia una visié panoramica de com s’havia produit la recepcié de la
literatura neogrega als Paisos Catalans.

La conclusi6 més important d'aquell estudi va ser que, amb les obres
traduides, els torsimanys que les van dur a terme i el context historic en que van
veure la llum, era possible fer un esbos for¢a definit de com s’havia produit la
recepcio de la literatura neogrega al llarg de més de cent anys: quins autors s‘havien
traduit, quines obres i per qué. Aixi mateix, la recerca sobre els traductors que van
donar a conéixer uns autors i uns titols determinats permetia establir-ne els perfils, la
formacio, els interessos i els motius que els van portar a versionar unes obres i no
unes altres. Tot aix0 a partir dels conceptes teorics de reescriptura i manipulacio
literaria, ja que els processos culturals, literaris i traductologigs estan intrinsecament
Iligats al context historic en que es produeixen. Aquests conceptes permeten estudiar

la traduccio com un factor que influeix en la produccié literaria, tot partint del



principi que qualsevol reescriptura, sigui en forma d'antologies, de compilacions o
de traduccions, representa una manipulacié sobre la literatura que les rep i, per
extensio, sobre la societat receptora.

Ambdods aspectes conflueixen en la traduccid d’obres neogregues al catala.
En la major part de casos, els autors i els textos grecs van ser triats pels mateixos
traductors en funcid dels interessos personals, perd sempre dins d’un marc historic,
cultural 1 politic concret que en determina 1’eleccid. Aixo ha marcat, des dels inicis,
la difusi6 del canon literari neogrec tant a casa nostra com a la resta d’Europa. Una
ullada a les versions franceses, alemanyes, italianes, angleses o espanyoles, i als
traductors que les han fet possibles, sembla portar-nos a conclusions similars. Un tret
comu en tots els casos és que han estat els traductors i no els historiadors de la
literatura o els critics, com tradicionalment ha passat amb la recepcié d'altres
literatures, els encarregats de conformar el canon neogrec actual.

Per tant, quedaven obertes linies d'investigacid, unes de caracter general,
altres especifiques, I'estudi de les quals hauria de confirmar la hipotesi reescriptora i
donar resposta a les noves preguntes que aquest procés plantejava per tal d'enriquir
el camp de la historia i de la critica de la traduccidé neogrega en catala. Calia decidir
cap a on orientar la recerca, amb l'objectiu, certament, que es convertis en una tesi
doctoral, pero, sobretot, que completés la historia de la recepcio de la literatura grega
moderna a Catalunya i obris, al seu torn, altres linies de recerca.

Amb caracter general, la recopilacié bibliografica d’obres traduides a altres
llenglies —que acompanyava cadascuna de les versions catalanes estudiades—
podia ser el punt de partida d’un estudi comparatiu més ampli basat, en els conceptes

teorics esmentats, que oferis una visio global de la recepcid de la literatura neogrega



a les principals llengiies europees, des de la segona meitat del segle xix fins als
nostres dies. Tanmateix, la magnitud d'aquesta tasca i el fet que es tractava d'un
estudi molt similar al que haviem dut a terme, ens van fer desistir del proposit
inicial, malgrat la conviccid que una analisi sota aquests parametres permetria
entendre quins autors i1 quines obres s’han versionat arreu, en quin moment,
mitjancant quins traductors, i, a I'4Itim, determinar si es poden establir condicionants
historics, culturals i sociopolitics comuns que han marcat la creacié d’un canon
neogrec a occident a partir d’aquestes traduccions.

Amb caracter més especific, també s'obrien camps de recerca interessants.
Cronologicament, les primeres traduccions neogregues del darrer ter¢ del segle Xix
eren susceptibles d'analisi, tot tenint en compte que es van produir dins d'un context i
d'unes circumstancies historiques, a Catalunya i a I'Estat espanyol, amb les quals
estaven intrinsecament relacionades. La figura d'Antoni Rubié i Lluch com a
neohel-lenista, les incognites que I'aplicacié d'aquest adjectiu plantejava i I'analisi de
les seves traduccions de literatura grega moderna eren elements massa atractius per a
negligir-ne l'estudi.

Mancaven, pero, fonts primaries, documentacié original que permetés fer una
investigacié acurada i arribar a conclusions definitives. L'intent d'accedir a l'arxiu
Rubid es revela infructudés. Aquest ha estat un arxiu llargament cobejat per molts
historiadors, filolegs i investigadors en general, donada la importancia intel-lectual
d'una figura de primer ordre com Antoni Rubi¢ i Lluc. Ens trobavem en un atzucac
que no ens conduia enlloc, de manera que la idea inicial de continuar la investigacio
en aquest camp es va veure momentaniament estroncada. La situacié va canviar

radicalment I'any 2006, amb la publicacié de documents inédits d'aquest arxiu, als



quals ens referirem més endavant, de manera que, finalment, I'analisi de la traduccio
de Rubid del Lukis Laras, de Dimitrios Vikelas, del 1881, sera un dels capitols de la
tesi.

Una altra via d'estudi era la posada al dia de les traduccions catalanes de
Kavafis, atesa la importancia i la significacié d'aquest autor en la poesia catalana a
partir de la publicacié de les versions de Carles Riba. En aquest sentit calia
completar I’article de Lluis Calderer, «Kavafis a Catalunya», de 1983.*

Igualment calia eixamplar la investigacié dels traductors ocasionals que ja
havien estat objecte d'una primera analisi en el treball de recerca precedent. En
alguns casos es tracta d'unes personalitats tan peculiars i, aparentment, tan
allunyades del mon de la tradicié de la traduccié neogrega, que mereixerien ser
objecte d'un estudi individual, com, per exemple, Joan Manuel Ballesta,> Anna
Muria® o Antoni Avelld i Bartomeu Garcés, torsimanys amateurs, metges de
professio i els unics que van traduir al catala tota I’obra de Kavafis.’

O, també, investigar la tasca dels traductors i de les traductores que es van
formar sota el mestratge d'Eudald Sola o a les classes de grec modern de I'Escola
Oficial d'ldiomes, i que han estat els artifexs d'una relativa normalitzacio de la
literatura grega moderna en el mercat editorial, aspecte que probablement ens

portaria a I'estudi de les editorials, majoritariament segells petits i independents, que

* CALDERER, LLuis. 1983. «Kavafis a Catalunya». Faig, 21 (desembre), p. 27-38.

> GATSOS, Nikos. 1992. «<Amorghos». Traducci6 i notes de Joan Manuel Ballesta. Els Marges, 46, p.
65-72.; GATSOS, Nikos. 1995. Amorghos i altres poemes. Traduccio, proleg i notes de Joan Manuel
Ballesta. Bellatera: Universitat Autonoma de Barcelona.

® SEFERIS, lorgos. 1977. «Sobre una irradiacié hivernaly. Traduccié i nota d’un poema del llibre
«Tres poemes secrets» d’Anna Muria. Faig, 7 (octubre), p. 3-8.

" KAVAFIS, K.P. 1996. Poemes canonics. Traduccié del grec d'Antoni Avella i Bartomeu Garces.
Palma: Lleonard Muntaner; KAVAFIS, Konstantinos. 1998. Poemes ocults, renegats i incomplets.
Traducci6 del grec d’Antoni Avella Mestre i de Bartomeu Garcés i Ferra. Palma: Lleonard Muntaner.



s'han atrevit a publicar traduccions d'obres d'aquesta literatura en els darrers quinze
anys.

Fins i tot dins del mén de 1’autotraduccio, la literatura grega ens forneix
alguns exemples destacables d’autors que escriuen indistintament en dues llengiies,
que s’autotradueixen i que han estat versionats al catala per mitja de traduccions
franceses o angleses, fetes pels mateixos escriptors. Es el cas de Vassilis Alexakis o
d’Apostolos Doxiadis, que s'autotradueixen respectivament al francés i a l'anglés.8

Abans de continuar, pero, voldriem expressar, com és preceptiu, el nostre
agraiment a les persones que han permeés que aquesta tesi arribi a bon port. En
primer lloc, a Montserrat Bacardi, pel suport que ens ha donat al llarg d'aquest
periple i, sobretot, per la insisténcia i la tossuderia demostrada perque no desistissim
en moments en qué les obligacions familiars i professionals, la mandra o el desanim
ens feien perdre el nord i rumiavem la possibilitat de deixar-ho correr. A ella, i a la
meva dona, Montserrat Franquesa, extensio domeéstica de la professora Bacardi a
I'nora d'insistir i animar-nos quan les forces defallien. Tant a I'una com a l'altra,
moltes gracies; esperem que aquest treball serveixi de disculpa i les rescabali per tot

el temps que els hem fet perdre.

1. 2. Hipotesis i objectius

Les possibilitats d'estudi, de caracter general o especific, eren, doncs, moltes i
diverses. Tanmateix, l'aspecte de la traduccio d'obres literaries neogregues al catala

que més ens sorprenia, el fet singular que en marcava la recepcio, era el segient:

8 ALEXAKIS, Vasilis. 1994. Abans. Traduccié de I’original en francés d’Helena Cots. Barcelona: La
Campana; DOXIADIS, Apostolos. 2000. L oncle Petros i la conjectura de Goldbach. Traduccid de
I’angles de Jordi Vidal. Barcelona: Edicions B.
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malgrat que el nombre d’obres versionades —ara ja més d'un centenar— i la dilatada
historia en qué es van anar gestant —des de 1881 fins avui dia—, conformen un
corpus prou important per a considerar-lo «normalitzat» o, si més no, similar a la
recepcio d'altres literatures, i en especial a la de llenglies menys conegudes,
minoritzades o exotiques, la literatura neogrega® als territoris de parla catalana
encara es coneguda —i de fet reconeguda— gracies a un nombre molt limitat de
traduccions, la importancia de les quals, la dels traductors que les van fer possibles i
el context historic en que van apareixer, els atorga un lloc preeminent dins de la
historia general de la traduccié al Paisos Catalans. Aquestes comptadissimes
versions, que eclipsen la resta, son la traduccio parcial de Carles Riba dels poemes
de Kavafis (1962) i les dues novel-les de Nikos Kazantzakis, en especial El Crist de
nou crucificat (1959), girada per Joan Sales, i en menor mesura I'Alexis Zorbas
(1965), per Jaume Berenguer Amenos, popularitzada per la versié cinematografica
que se'n va fer.

Ni tan sols autors com Seferis o Elitis, premis Nobel el 1963 i el 1979
respectivament (un factor important en la configuracié del canon literari d'una
llengua estrangera en el polisistema receptor), van assolir una repercussio a
Catalunya com la de Kavafis o Kazantzakis. Al contrari, Seferis i Elitis, més el
tercer nom de la gran triada poetica grega de postguerra, lannis Ritsos, han estat
traduits de manera molt fragmentaria. Fins al 1980, en qué aparegué Mithistorima, a

cura de Carles Miralles, no comptarem amb cap recull poeticc complet de Seferis, i

® Com passa amb la literatura catalana, que inclou la produccié literaria de totes les terres de parla
catalana, la literatura neogrega inclou també la producci6 literaria de I’illa de Xipre. De tota manera,
la preséncia grecoxipriota en catala es limita al poeta Mikhalis Pieris, nascut el 1952, sis poemes del
qual van ser versionats per Eudald Sola 1I’any 2000, amb motiu del XVI Festival de Poesia de
Barcelona.
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’obra emblematica d’Elitis, To Axion esti, no es publica fins al 1992, en traducci6
de Rubén Montafiés. Pel que fa a Ritsos, només darrerament la tasca de Joan Casas
I'ha rescatat de I'oblit.*

Es tracta, per tant, d'un fenomen literari sobre el qual calia reflexionar i
aprofundir per tal d'entendre els mecanismes externs i interns que van fer que les
obres esmentades tinguessin una difusio tan amplia entre els lectors catalans, una
idea expressada, en part, pel neohel-lenista Rubén Montafiés en els termes seglients:

El segiient «<homenot» a qui em referiré és, obviament, Carles Riba; al respecte, vull
fer algunes reflexions. No deixa de ser curiés que —a través de guerres i
dictadures— el que més fama va donar al Carles Riba traductor van ser 1’Odissea
d’Homer i els poemes de Konstandinos Kavafis. Soc, de fet, un entre tants,
hel-lenistes 0 no, que van «entrar» a la literatura grega moderna de la ma de la versid

de Riba dels Poemes de Kavafis, completats per la d’ Alexis Sola.'*

Més enlla de les aportacions i de les explicacions proposades en el treball de
2003, es feia indispensable un estudi acurat de la génesi d'aquestes traduccions.
L'altra peculiaritat d'aquestes versions és la questio de la llengua traduida. En efecte,
cal tenir en compte que un dels tres torsimanys esmentats, Joan Sales, declarava
sense recanca, en el proleg a la primera edicié d'El Crist,? que desconeixia el grec
modern i que havia traduit I'obra a partir de les versions francesa, espanyola i
italiana. En el mateix sentit, podem afirmar que Carles Riba i Jaume Berenguer, dos
dels més il-lustres filolegs classics del pais de tots els temps, tenien un coneixement

i un domini limitat de la llengua neogrega, tal com l'entenem avui dia. A més,

9 RITSOS, lannis. 2005. Tard, molt tard, de nit entrada. Traduccio de Joan Casas. Vic: Eumo;
RITSOS, lannis. 2007. Tres poemes dramatics: Ismene, Crisotemis, Helena. Traduccié de Joan
Casas. Berga: Albi; RITSOS, lannis. 2014. Els Atrides: Sota I'ombra de la
muntanya/Orestes/Agamémnon. Traduccio de Joan Casas. Barcelona: Adesiara.

1 MONTANES, Rubén. 2007. «Els estudis de neogrec». ltaca. Quaderns Catalans de Cultura
Classica, 23, p. 129-140.

2 SALES, Joan. «Advertiment del traductor». Dins: KAZANTZAKIS, Nikos. 1959. El Crist de nou
crucificat. Traduccio de Joan Sales. Barcelona: Club Editor, p. 7-8.
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I'interes en la difusio de la literatura grega moderna, a banda de les aportacions
puntuals que van fer, semblava més aviat escas. | malgrat aixo0, aquestes traduccions
van marcar un abans i un després de la recepcid literaria neogrega en catala.

La hipotesi de partida del nostre estudi és, doncs, considerar que aquest
fenomen nomeés és explicable per dos factors: d'una banda, el context historic en que
aquestes traduccions van veure la llum i, de l'altra, la personalitat dels torsimanys
que les van fer possibles. Mitjancant I'analisi de la gestacio, elaboracid, difusio i
recepcio de cadascuna d'aquestes traduccions, volem demostrar que aquest procés de
tria, reescriptura i manipulacié va marcar decisivament la recepcio de la literatura
neogrega i en va configurar el canon literari dins del polisistema meta en llengua
catalana.

Abans d'aprofundir-hi, pero, cal situar-les en el context historic que ocupen
dins la historia de la traduccio d'obres neogregues en catala. Per aixo, la primera part
de l'estudi és un repas cronologic dels d'autors i de les obres traduides des del inicis
fins a I'actualitat.

Aquest panorama general pren com a referéncia la recerca duta a terme el
2003, que abastava les traduccions neogregues des del 1881 fins a aquell any, i es
completa amb una posada al dia de les obres, els autors, els traductors i el context
general en qué s'ha desenvolupat la traduccid d'aquesta literatura en els darrers dotze
anys, tot tenint en compte que es tracta d'un periode significatiu, ja que hem assistit a
una relativa normalitzacio de la recepcio literaria neogrega en catala, no exempta de
peculiaritats.

Un cop presentada la cronologia historica, i ja amb caracter més especific, el

primer estudi que abordem és el d’Antoni Rubio i Lluch. Com ja hem explicat, la
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publicacié del seu Epistolari grec,* obliga a replantejar tot el que s'havia escrit fins
aleshores. La primera obra estudiada en aquesta tesis no és, doncs, la versié de Joan
Sales d'El Crist de nou crucificat, de Kazantzakis, amb que les lletres gregues
retornen a Catalunya després de la Guerra Civil, I'any 1959. Ens remuntarem uns
quants decennis enrere, fins al 1881, any en qué Antoni Rubio i Lluch comenca a
publicar, en lliuraments quinzenals a Lo Gay Saber i al llarg de nou mesos, I'obra de
Dimitrios Vikelas, Lukis Laras.** Justificarem tot seguit el perqué d'aquest decisio.
Quan l'any 2002 vam comencar a estudiar les traduccions neogregues de
Rubié, vam partir del mateix suposit que haviem aplicat a Riba, a Sales o0 a
Berenguer, és a dir, que el coneixement que tenia del grec modern era relatiu, per no
dir escas, d'acord amb els criteris que avui dia s'exigeixen a un traductor que s'acara
a un original. Rubio era historiador, medievalista, filoleg classic, disciplines que va
conrear al servei del estudis literaris i historics de Catalunya i de Grécia en época
bizantina. Es feia dificil, pero, considerar-lo un neohel-lenista, stricto sensu (tot i
que el professor Eudald Sola, des de molt aviat, fes servir el terme «grecista»)™ i
semblava més aviat un traductor circumstancial d'aquesta llengua. De fet, la tasca de
Rubi6é com a torsimany, en qualsevol de les llengles que tradui, fou, objectivament,
molt menor, si la comparem amb la ingent obra que produi com a filoleg i, sobretot,
com a medievalista. Com a neohel-lenista, pero, els interrogants sobre quin domini
del neogrec posseia, on i com I'havia apres, de quins materials de suport (diccionaris,

gramatiques, etc.) disposava, romanien sense respostes concloents i ens retornava a

13 RUBIO I LLUCH, Antoni. 2006-2014. Epistolari grec (1880-1936). Correspondéncia recollida i
anotada per Eusebi Ayensa i Prat. Barcelona: Institut d'Estudis catalans. 4 vols.

1% VVIKELAS, Dimitrios. 1881. Louki Laras. Introduccid, traduccié i notes d’Antoni Rubio6 i Lluch. Lo
Gay Saber, 111-1V (1881-1882). (18 lliuraments quinzenals, del 15 de novembre de 1881 al 15 d’agost
de 1882)

> SOLA, Eudald. 1988. Antoni Rubi6 i Lluch, bizantinista i grecista. Barcelona: Académia de Bones
Lletres de Barcelona.
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la idea, generalment compartida®® i sustentada en altres exemples, que la traduccié
neogrega al catala fou possible en els inicis, a manca d'especialistes en grec modern,
gracies a la filiacio classica dels torsimanys. Aix0, a més de I'ajuda d'una 0 més
d'una traduccid en altres llengles, els va permetre sortir-se’n amb solvéncia.

En el cas de Rubid¢ s'hi afegia un element que afavoria la comprensio textual
sense necessitat d'un coneixement profund de l'idioma modern: les obres que tradui,
en catala i en castella, eren escrites en katharévusa, la llengua pura i esporgada de
barbarismes que una part molt influent del moén intel-lectual i académic grec va voler
imposar sobre la llengua popular, demotica; una llengua «artificial» que prenia com
a referencia el grec antic i que, obviament, facilitava la comprensio d'un hel-lenista
com Rubid.

Aguesta situacio s'inverteix quan es tracta de traductors de neogrec sense
coneixements de grec antic, és a dir, que han apres la llengua moderna sense haver
passat, préviament, pels estudis classic. De fet, als grecs actuals, també els costa
entendre un text literari en katharévusa, fins al punt que, per poder llegir els autors
que hi escrivien, s'han de fer adaptacions en demotic, tal com passa amb els poemes
d'Ausias March o amb les versions castellanes del Quixot. En canvi, als actuals
traductors de grec modern procedents d'una formacio classica, un text katharevussia
els planteja les mateixes facilitats inicials que troba Rubid, amb I'afegit que el
coneixement de la llengua moderna els permet una comprensié més exacta i, per
tant, una traduccié més fiable del text. A banda dels noms ja esmentats de Riba,
Berenguer o Miralles, tots els traductors posteriors, sense excepcid, que han

versionats textos katharevussians, tenien o tenen una filiacié classica. Aquests

16 Cf. MONTANES, Rubén. 2007. Op. cit., p. 129-140
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arguments semblaven, doncs, reforcar la idea que Rubid s'havia atansat a la
traduccio d'obres neogregues a partir del grec classic i d'una manera anecdotica i per
circumstancies incertes.

L'any 2008, pero, la publicacio de la correspondéncia mantinguda per Rubio
des del 1880, quan només tenia vint-i-quatre anys, fins al 1936, poc abans de la
mort, amb el bo i millor de la intel-lectualitat grega de I'época, va obligar a revisar
aquest plantejament. Les cartes projecten una Ilum del tot nova sobre la seva figura,
una llum que I'encimbella, ara si, al lloc d'honor de primer neohel-lenista de la
peninsula iberica, que tan encertadament li atorgava Eudald Sola ja fa un grapat
danys. Dins d'aquest vast recull epistolar, la correspondéncia amb Dimitrios
Vikelas, lI'autor que Rubid versiona el 1881, esdevé fonamental per a entendre, no
només el procés de gestacio d'aquella obra, siné la transformacid progressiva que
converti Rubié en el primer grecista del pais.

La segona traduccid objecte d'estudi és la versié que Joan Sales va fer de la
novel-la de Nikos Kazantzakis El Crist de nou crucificat, publicada 1’octubre de
1959, tot just quan Carles Riba enllestia la traduccié dels poemes de Kavafis que la
mort, aquell mateix any, li impedi de veure publicada. De la ma de Sales, la
literatura neogrega retornava a casa nostra, després d'una llarga travessia pel desert
cultural provocat per la derrota republicana i la posterior dictadura franquista.

Les traduccions reprenien ’activitat a finals dels cinquanta, tot 1 que d’una
manera anomala 1 plena de dificultats. L’esfor¢ de Joan Sales 1 del grup
d’intel-lectuals de «El Club dels Novel-listes» comenca a donar fruits durant la
decada dels seixanta tant en el camp de la creacid literaria com en el de la traduccio.

En aquesta tasca de recuperaci6 i normalitzacio literaria, la publicacio d'El Crist va
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representar una fita indiscutible d'aquell projecte; 1'éxit d’acollida fou tan
extraordinari que es reedita nou cops entre 1959 i 1980, un fet impensable aleshores,
que fins i tot avui suposaria un esdeveniment literari i editorial de primer ordre. En
aquest capitol analitzem la versio de Sales, tot comparant-la amb les traduccions
interposades que ell mateix reconeixia haver fet servir a I'«Advertiment del
traductor» de la primera edicid, amb I'objectiu de trobar les claus que li van permetre
superar el desconeixement de la llengua de l'original, oferir una de les considerades
obres mestres de la traduccio al catala i convertir I'escriptor cretenc en membre del
reduit i selecte grup d'autors que conformen el canon neogrec en catala. A més, com
en el cas de I'epistolari de Rubio, la commemoracié del centenari del naixement, el
2012, va suposar una actualitzacio de I'obra de Sales com a creador, editor i
traductor.

Amb l'objectiu de donar continuitat a I'estudi de la recepci6 catalana de I'obra
de Kazantzakis, tot seguit abordem la traduccié que Jaume Berenguer Amends va fer
l'any 1965 de Il'altra famosa novel-la de Kazantzakis, I'Alexis Zorbas.
Cronologicament, seria el torn de les traduccions de Kavafis, comencant per la de
Riba. Hem preferit, pero, fer un petit salt temporal i continuar amb el Kazantzakis de
Jaume Berenguer, ja que, en realitat, aquesta versié fou una seqlela de I'éxit que
havia assolit El Crist del Club Editor.

Jaume Berenguer va decidir traduir-la després de 1’tnic viatge que féu a
Grecia, on adquiri I'exemplar de I'obra que s'havia convertit no només en un éxit
literari, sind també cinematografic, d’un autor intens i vital, obsessionat per la
recerca de la veritat i la justicia universals, que, com en el cas de Sales, va seduir el

futur traductor.
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Berenguer, ja ho hem dit, supli el desconeixement de la llengua moderna amb
I'enorme domini que tenia del grec antic, del que fou pedagog i traductor, i amb una
extraordinaria intuicié literaria que li permeteren, amb [’ajut de versions
interposades, abastar el dificil text de Kazantzakis. La llengua del cretenc presenta
tantes dificultats leéxiques que, fins i tot els seus compatriotes, consideraven que
escrivia en una llengua inintel-ligible. I malgrat tot, la versié de Jaume Berenguer
d’Alexis Zorbas és una petita joia, molt propera literariament, a la prosa de
Kazantzakis. A mes, lI'accés a les correccions manuscrites que va fer el traductor i
neohel-lenista Jaume Almirall per a la reedici6 de 1995, han estat d'un
extraordinari valor i han complementat la nostra analisi.

L'GItim capitol és l'estudi de les versions catalanes meés importants de
Kavafis, és a dir, les de Carles Riba, Joan Ferraté i Eudald Sola. Les dades de que
disposem sobre la geénesi 1 els criteris d’aquestes traduccions i la importancia dels
torsimanys que les van dur a terme, serviran de punt de partida per a acarar-nos a les
versions. La traducci6 de Riba d'una part de I'obra canonica de Kavafis, a banda de
ser la primera publicada a I'Estat espanyol, tingué una influencia extraordinaria, no
tant sobre el gran public, com fou el cas d'El Crist de Sales, sind sobre els cercles
literaris, i marca, de facto, tota la generacid poética de postguerra.

Sola i Ferraté van intentar seguir i completar la traduccié kavafiana de Riba i
ho van fer a partir de criteris tan diferents que el resultat van ser versions també molt
diferents, pero, alhora, coherents: Sola, a I'ombra del mestre, només es planteja la

continuacid de la traduccio incompleta de Riba; Ferraté, que al principi tingué la

" KAZANTZAKIS, Nikos. 1995. Alexis Zorbas. Introducci6 i traduccié directa del grec per Jaume
Berenguer Amenos; revisié de Jaume Almirall. Barcelona: Edicions 62 (MOLU xx, 97)
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mateixa pretensid, finalment decidi traduir tota I'obra de Kavafis, incloent-hi els

poemes versionats per Riba.

1. 3. Fonaments teorics

La historia de la traduccid va experimentar un canvi radical d'orientacio a la decada
dels vuitanta, amb la publicacio dels primers estudis desenvolupats per I'anomenada
«escola de la manipulacio». Els treballs d'Itamar Even-Zohar, Miguel Gallego Roca,
André Lefevere o Gideon Toury™ es caracteritzaven per una clara filiacié semiotica
i un gir cap a la investigacié de les normes que regien el comportament del sistema
meta. Segons aquests principis, calia estudiar el fenomen de la traducci6 amb
I’objectiu de reconstruir les normes i els condicionants que governaven la produccid
literaria i la recepcid de les traduccions, i investigar les relacions entre traduccio i
literatura meta, per a poder-ne determinar el lloc que ocupaven en una literatura
nacional. En paraules de Miguel Gallego Roca, estudiar aquest procés «segun un
método descriptivo orientado hacia el sistema destino, el Unico sistema en qué las
traducciones tienen una funcién estética».*®

Les raons per a considerar la literatura traduida com una estructura més dins
de I’anomenat «polisistema literari» van ser exposades per Even-Zohar,” a partir de
dues premisses que donen coheréncia a tots els textos traduits. En primer lloc, el

sistema receptor utilitza determinats principis de seleccid respecte als textos

8 EVEN-ZOHAR, Itamar. 1978. «The Position of Translated Literature within Polysystem». Dins:
Literatture and Translation. New perspectives in Literary Studies. Lovaina: J.S. Holmes; GALLEGO
ROCA, Miguel. 1994. Traduccion y Literatura: los estudios literarios ante las obras traducidas.
Madrid: Jicar; LEFEVERE André. 1992. Translation, Rewriting and the Manipulation of Literary
Fame. Nova York i Londres: Routledge; TOURY, Gideon. 1995. Descriptive Translation Studies and
Beyond. Amsterdam: John Benjamins.

9 GALLEGO ROCA, Miguel. 1994. Op. cit., p. 163.

% EVEN-ZOHAR, itamar. 1978. Op. cit., p. 17-127.
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procedents de literatures estrangeres. Un cop seleccionats, aquests entren en relacié
amb les convencions literaries vigents en el mateix sistema que els ha seleccionat.
Depenent de la situacié en que es troba el polisistema meta —un aspecte
determinant en la historia de la literatura catalana contemporania i de la funcié de la
traduccio en la normalitzacié literaria—, la literatura traduida desenvolupara un
paper innovador o conservador. Un sistema literari estable, que tingui una literatura
propia forta i definida, imposara els seus models a les traduccions. Les cultures més
hegemoniques —Il'anglosaxona, per exemple— tendeixen a integrar els textos
importats i a imposar-los les seves convencions. En aquests casos «es tracta,
simplement, de construir ponts per a salvar les barreres linglistiques i culturals,
sense massa pretensions ulteriors, amb la qual cosa la traduccié no deixa de tenir un
lloc marginal»,

En canvi, els sistemes literaris amb una tradicid feble o interrompuda,
sotmesos a situacions sociopolitiques favorables o desfavorables segons els
moments historics, que encara no n'han definit els models, poden ser influenciats
pels models que proposen les traduccions, tal com va passar a la cultura catalana de
comengament del segle xx.

Amb aquests plantejaments, els autors esmentats han introduit el concepte
teoric de «manipulacid», tot considerant que qualsevol reescriptura literaria, des de
les antologies i compilacions fins a les traduccions, passant per la historiografia, la
critica o 1'edici6 de textos, implica una manipulaci6 que serveix, segons 1’Us que se’n
faci, per a perpetuar o per a minar el poder i la ideologia establerta. Cal ser

conscients, doncs, que les institucions publiques o privades, els cercles academics,

2l MARCO, Josep. 2000. «Funcié de les traduccions i models estilistics: el cas de la traduccio al
catala al segle xx». Quaderns: Revista de Traduccio, 5, p. 32.
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les agéncies literaries, les editorials i els traductors actuen com a factors de control i
determinen qué es tradueix i, per tant, son susceptibles d'influir en el sistema literari
que les rep.

Tradicionalment la reescriptura ha servit per a enfortir el pensament
dominant, que s’imposa sobre altres visions del mon i tendeix a reprimir-les. Un
exemple d'aquesta intervencié ideologica és el mecenatge. Les col-leccions de
classics grecollatins que van proliferar durant el periode d'entreguerres, van sorgir de
la necessitat de recuperar una tradici6 humanista en el marc d'una societat
trasbalsada per la brutalitat de la Gran Guerra. EI mecenatge apareix en moments de
crisi politica, economica i social i sol manifestar una tendencia conservadora en tots
els ambits d'actuacio, també en el de la reescriptura, la recepcio i la canonitzacio
literaria sobre la que pretenen influir. Com afirma Lefévere, els mecenatges
s’interessen més per la ideologia de la literatura que per la poética.22 Quan aixo
passa, reescriptura i manipulacié s'uneixen a la qiestio de la ideologia i del poder,
tant en les lletres com en la societat. En el cas de Catalunya, el mecenatge cultural i
el literari en particular, especialment la Fundacié Bernat Metge impulsada per
Francesc Cambd, s'articula al voltant d'una idea —conservadora— de pais i d'una
estetica imperant, la noucentista.

Tanmateix, no només les institucions privades exerceixen una pressié sobre
el sistema literari meta. Les institucions publiques també condicionen la recepcio
amb programes de foment i difusio de la literatura, de la lectura i de la traducci6. O

les editorials, que tendeixen a fomentar una recepcio mes comercial, Si es tracta de

22 |efevere, André. 1997. Traduccion, reescritura y la manipulacion del canon literario. Salamanca:
Ediciones del Colegio de Espafia, p. 25-40.
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grans grups empresarials, 0 més innovadora, fins i tot subversiva, si son editorials
petites, independents o periferiques.

En darrer terme, pero, els grans manipuladors literaris sén els traductors. El
torsimany és un reescriptor per antonomasia. Quan reescriu, pot intentar situar la
traduccio en el marc del sistema literari per tal d'exercir-hi una influéncia, o bé fer
una versio que, sense contradir la poética del seu temps, permeti fer accessibles,
acceptables, obres estrangeres a una comunitat que no domina les llengiies en
questio6 Ambdos casos es compleixen en la traduccio d’obres neogregues al catala.

Pel que fa a Catalunya, un primer exemple d'aquests processos individuals de
reescriptura és el d'Antoni Rubid i Lluch, representant d'un corrent intel-lectual de
tendéncia nacionalista i conservadora que a la segona meitat del segle XX posa en
marxa un projecte de regeneracio cultural, social i politica dins d'una Catalunya en
crisi. No és casual, doncs, que un humanista com Rubid es fixés en Grecia, la Grécia
eterna i mil-lenaria, la idea romantica de la qual havia transmés el filhel-lenisme
europeu al llarg del segle xix, i fes de la preséncia catalana en epoca medieval el
nexe d'unid i d'agermanament d'ambdds pobles. Els seus esforcos, perd, no es van
veure recompensats, ja que les lletres neogregues, per circumstancies que més
endavant explicarem, van patir un oblit de seixanta anys, abans no van retornar al
pais en forma de noves traduccions. Podriem dir que, a llarg termini, la influéncia de
Rubid en la configuracid dels canons literaris que es van produir a Catalunya amb
I'arribada del noucentisme i I'impuls de les traduccions, fou irrellevant pel que fa a la
literatura neogrega.

Un altre exemple d'intervencid en el polisitema meta, en aquest cas des del

camp de I'edicid, es el de Joan Sales. La reescriptura literaria que va dur a terme com
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a traductor i editor, estigué estretament lligada a una ideologia politica, aleshores
subversiva —al servei d'un pais encara sota el régim franquista—, a una moral —la
del cristianisme humanista nascut del Concili Vatica Il, que tant va influir en les
organitzacions cristianes de base— i a una poética —al concepte de traduccio i als
criteris amb que s'havia de regir per a esdevenir «invisible», I'estat al qual havia
d'aspirar qualsevol literatura que es considerés normalitzada. A més, en el seu cas
l'obra traduida no prenia 1’original com a model, sin6 diverses traduccions
indirectes, la llengua de les quals sol ser sovint també una font d'informaci6 sobre el
prestigi de qué gaudeix en la cultura receptora.

Ara, sens dubte, el cas més interessant de reescriptura traductora és el Carles
Riba. Les traduccions d'Homer, dels tragics grecs, de Rilke, de Hdoderlin i de
Kavafis, van provocar un impacte tan profund en el polisitema meta, que han acabat
formant part de I'obra propia de Riba, i per tant del canon catala, i han deixat una
forta empremta en la poética i en les generacions literaries del seu temps i en les

posteriors.
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2. La literatura neogrega als Paisos Catalans

2. 1. Introducci6

Quan parlem de literatura neogrega cal, en primer lloc, delimitar cronologicament
que s'entén per obres escrites en grec modern, ja que la historia literaria hel-lénica és
un continu que arrenca dos mil vuit-cents anys enrere amb els poemes homerics. En
aquest sentit, es tracta d’un cas Unic dins de la literatura universal. La delimitacié
dels periodes i de les obres literaries de cadascun ve donada per la llengua amb qué
van ser produides, una llengua que, evidentment, ha evolucionat al llarg dels segles,
perd que mostra una continuitat indiscutible.

Un dels problemes que planteja aquesta perioditzacié és el fet que la
civilitzacié occidental hagi canonitzat com a patrimoni universal el periode literari
de la Grécia antiga, que I’hagi delimitat temporalment —arcaic, classic i
hel-lenistic— i I’hagi estudiat separadament del procés historic, linguistic i cultural
del mén grec a partir de I'época bizantina i la posterior dominacio turca a mitjan
segle XV de les terres de parla grega després de la caiguda de Constantinoble.

La filologia grega erasmiana va oblidar aquests periodes de creacid literaria,
per a considerar-los fora del camp classic, i els relega a un oblit secular. En realitat,
la historia de la literatura neogrega, la que sembla pertanyer als grecs que viuen i
parlen la seva llengua avui dia, comenca al segle XI dC, en plena época bizantina,
continua amb la desaparicid d’aquesta civilitzacié per la forca otomana, amb la
producci¢ literaria al llarg de quatre segles de dominacio turca, fins a I’arribada de la
independéncia, el naixement de ’estat grec modern, el 1833, i el desenvolupament

cultural d’aquest poble renascut, fins als nostres dies.
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Durant molt de temps la Grécia moderna va haver de lluitar contra el seu
propi passat: la llengua i la literatura neogrega al segle Xix eren considerades
apendixs de segona categoria per la tradicié erudita que ja havia establert, molts
segles enrere, el canon dels classics. Arran de la llarga i cruenta guerra
d'independéncia hel-Iénica, iniciada el 1821, una part d’aquesta erudicio, formada en
la filologia grecollatina, va redescobrir Grécia d’una manera anecdotica i romantica,
seduida pels cants heroics de Byron i Shelley i, va comencar a interessar-se per la
produccid literaria —de primer, la poética i, després, la narrativa— del nou estat
emergent. Gracies al filhel-lenisme que s'escampa per tot Europa, la causa grega
aixeca mostres de solidaritat arreu. No és casualitat que I'obra que tingué meés bona
acollida i de la qual se'n van fer nombroses traduccions i reedicions fos el Lukis
Laras, de Dimitrios Vikelas , una obra que relatava un dels episodis més sagnants de
la lluita del poble grec, la massacre de l'illa de Quios, gracies a Antoni Rubid i
Lluch, I'dnic erudit de la peninsula iberica que estava en contacte amb el

filhel-lenisme europeu.

2. 2. Traduccions de 1881 a 1897

En aquest primer periode de 1881 a 1897 es van traduir al catala obres de Dimitrios ,
Aristotelis Valaoritis, Dionisios Solomo6s i Mariana Kamburoglou. Valaoritis i
Kamburoglou sén noms considerats menors dins de la historia de la literatura
neogrega, mentre que és un dels maxims exponents de la prosa romantica de la
anomenada generacié dels vuitanta i Solomds és el poeta nacional per excel-léncia,
pare de les lletres neogregues i simbol de la lluita per la independéncia contra

I’Imperi otoma.
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Aquestes versions aparegueren a la premsa de I’época 1, amb 1’excepcio del
Lukis Laras de , de manera fragmentaria, en forma de poemes solts, en alguns casos
només d’uns quants versos, com 1’«Himne a la llibertat» de Solomds. Per a entendre
les causes de I’interés per la literatura d’aquest pais a final del XIx, cal tenir en
compte dos aspectes: d’una banda, el context historic de Catalunya i de Grécia a la
segona meitat del segle xi1x; de I’altra la figura de I’historiador i hel-lenista Antoni
Rubid i Lluch, veritable introductor de la cultura i de la literatura neogregues a casa
nostra.

Antoni Rubid i Lluch, intel-lectual format en la tradicid d’estudis classics
més ortodoxa, s’interessa per la presencia catalana a Grecia en 1’¢época medieval i
establi els ponts d’unid historics que li permeteren agermanar els dos paisos
culturalment i identificar-los amb problemes sociopolitics comuns, com ara la
independéncia i la gliestio linglistica. Rubio enalti i defensa la causa grega contra la
situacié d’opressid que encara patien terres que maldaven per a recuperar les arrels
ancestrals, com el cas de Creta, el 1897, com una manera de defensar la causa
catalanista de 1’€poca.

En aquest sentit, s’afegi als corrents intel-lectuals europeus favorables a
Grécia traduint una obra que literariament es pot considerar menor, com és el Lukis
Laras, de Dimitrios Vikelas, pero que, com ja hem esmentat abans, havia tingut un
gran ¢xit a tot Europa per les refereéncies a ’opressio del poble grec. De fet, totes les
obres traduides durant aquells anys van servir, indirectament, a aquesta finalitat.
Aquestes traduccions tingueren una vida efimera i estigueren lligades a les

reivindicacions catalanistes en un moment en qué la pérdua progressiva de les
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colonies d’ultramar significa un replegament i enduriment de la politica espanyola
respecte a les nacionalitats historiques de 1’estat.

Ideologicament i intel-lectualment Rubié es decanta pels escriptors que
empraven la katharévusa, la llengua esporgada de barbarismes, «inventada» pels
intel-lectuals grecs, dominats per un renovat sentiment nacional. Salvant les
distancies i les circumstancies particulars de cada cultura, la comparacié amb la
quiestio de la llengua catalana de 1’¢poca sembla evident. Rubi6o s’arrenglera al
bandol dels puristes, tot invocant una solucié similar pel catala, i no tingué en
consideracid la literatura en llengua demotica, popular, que s’estava produint a
Grecia. Fins i tot ana més lluny en les seves apreciacions, augurant el triomf dels
katharevussians, que en realitat mai no es produi. Pel que fa a la llengua catalana,
Rubié tampoc no fou un entusiasta de les reformes del grup de L’Aven¢ ni de
Pompeu Fabra. Un altre element que influi en la tria d’autors 1 obres de Rubi6 fou el
catolicisme que el porta a criticar i a rebutjar —ell mateix ho explicava al proleg del
Lukis Laras— una de les novel-les gregues que causaven furor a Europa pel fort
contingut antireligios, La papessa Joana, d’Emmanuil Roidis.?*

Com ja hem esmentat, la traduccié del Lukis Laras aparegué en divuit
lliuraments (entre el 15 de novembre de 1881 i el 15 d’agost de 1882) a Lo Gay
Saber, la revista literaria quinzenal dirigida per Francesc Pelai Briz des dels inicis, el
1868.

Després d’aquesta primera traduccio, entre els anys 1884 1 1887 es van
publicar a diversos diaris i revistes (La Renaixenca, La Il-lustracio Catalana i La

Veu de Catalunya) poesies d'Aristotelis Valaoritis, autor romantic fascinat pels

% ROIDIS, Immanuil. 1998. La papessa Joana. Traduccié d’Antoni Gongora. Barcelona: La
Magrana.
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episodis épics de la revolta contra I’opressor turc i per I’exaltacié de la mort heroica,
elements centrals de les seves composicions poctiques. La traduccidé d’aquests
poemes va ser obra del reusenc Francesc Bartrina i d’Aixemus, amb excepcié del
que porta per titol «La jove esclava», aparegut a la Veu de Catalunya, 1’any 1897,
traduit per Joaquim Cabot i Rovira.

Francesc Bartrina (Reus, 1846 Barcelona, 1917) forma part de la generacio
de poetes de la segona meitat del segle Xi1X educats en I’esperit i les aspiracions de la
Renaixenca. Sembla que es dedicd a la traduccié de manera esporadica.?* Pot
semblar estrany que Bartrina s’interessés per l’obra poética d’un autor com
Valaotits, practicament desconegut fora dels cercles filhel-lenics francesos.
L’atracci6 de Valaoritis per la gesta epica i heroica, el to religios i I’admiracid per
les tradicions populars més genuines devien causar una sincera admiracié en
Bartrina, que es decidi a publicar alguns d’aquells poemes al catala. No els tradui
directament del grec modern, llengua que desconeixia, sind a partir d’una traduccid
francesa (amb tota seguretat, la del Marqués Queux de Saint-Hilaire), tal com
declara el mateix Bartrina, d’una manera una mica vaga 1 descurada, en una nota al
poema «L’aparegut»: «vaig llegir una traduccid francesa d’aquesta poesia de
Valaoritis ja fa temps®, y com tinch molt poca memoria no la recordo ben-be. Dech
observarho per si aquesta traduccio peques de poch fidel». L’any 1886 va reeditar a

La Il-lustracié Catalana, dos dels poemes de Valaoritis —«Kasantonis» i «La

 Cf. DDAA. 1922. «Homenatge a Francisco Bartrina». Revista del Centre de Lectura de Reus, 59-
60 (juliol). Es tracta d'un namero monografic que la revista li va dedicar cinc anys després de la seva
mort, el 1917. En aquesta ofrena literaria van participar velles plomes de la Renaixenga com ara Josep
Yxart, Joaquim Cabot i Rovira, Narcis Oller o Pere Aldavert. Aquest nimero es pot consultar en
linia: Revista del Centre de Lectura de Reus > 1922: Nam.: 59-60, 32 Epoca, Juliol

% Bartrina es refereix, sens dubte, a la traduccié francesa de J. Blancard: VALAORITIS, Aristotelis.
1883. Poemes patriotiques. Traduit en frangais par J. Blancard avec unes notice préliminaire de
Marquis de Queux de Saint-Hilaire. Paris: E. Leroux.
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fugida»— que havien aparegut entre els any 1884 i 1885 a La Renaixenca. En
aquestes reedicions, Bartrina hi va fer canvis substancials, tant pel que fa a
I’ortografia com a I’estil, afegint i retallant parts del text original.

Onze anys mes tard, es publica el poema de Valaroitis «La jove esclava», en
versié de Joaquim Cabot i Rovira. Aparegué a La Veu de Catalunya el 1897,
juntament amb les quatre primeres estrofes de 1I’«Himne a la llibertaty, de Dionisios
Solomos, girades per Rubio i Lluch, 1 amb d’altres poemes 1 articles d’opinié. Tot
formava part d’un numero que La Veu de Catalunya dedica gairebé
monograficament a la situacid politica de I’illa de Creta, en qué es donava suport al
govern grec per la intervencid militar en favor dels grecs cretencs, revoltats contra el
domini otoma. L’aparici6 d’aquest nUmero —on hi havia també el famds manifest
de suport adrecat al rei lorgos | de Grecia, redactat per Rubidé i Lluch sota la
inspiraci6 de Prat de la Riba i signat per una cinquantena d’institucions civils i
culturals del pais— respon a una estratégia reivindicativa del catalanisme politic per
a reclamar, d’una banda, més autonomia per a Catalunya 1, de ’altra, per a criticar
indirectament la politica colonial espanyola que havia portat a la guerra de Cuba i de
les Filipines.?

Si Antoni Rubié i Lluch pertanyia al grup d’intel-lectuals de vessant
academic i universitari, com Rubi6 i Ors, Mila i Fontanals o Duran i Bas, que
tingueren un paper cultural i politic rellevant dins de la Renaixenca, Joaquim Cabot i
Rovira (Barcelona, 1861-1951) és un clar exponent de la burgesia catalana que va

contribuir al desenvolupament social, politic i cultural del pais. Aquesta burgesia,

% Pper a aquesta qiesti6, vegeu: LLORENS VILA, Jordi. 1988. Catalanisme i moviments
nacionalistes contemporanis (1885-1901). Missatges a Irlanda, Creta i Finlandia. Barcelona: Rafael
Dalmau, p. 56-62.
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formada, d’una banda, per indianos enriquits a les colonies d’América i, de 1’altra,
per les forces industrials i menestrals que componien el teixit social de la burgesia ja
existent, va sostenir economicament I’esperit de la Renaixenca, amb el mecenatge
cultural i la participacié directa en mitjans de comunicacié i institucions civils i
politiques. Orfebre de professio, Joaquim Cabot i Rovira, compagina la tasca de
financer amb la d’escriptor i politic. La solida posicido de qué gaudi, li permeté
participar en la vida pablica catalana i ocupar la presidéncia de les principals
associacions economiques i culturals de Barcelona: Fira de Mostres, Cambra Oficial
de Comerg 1 Navegacio, Centre Excursionista de Catalunya i, sobretot, de 1’Orfed
Catala,?” durant la presidéncia del qual fou construit el Palau de la Mdsica Catalana,
el 1908. Com a politic, forma part del grup d'Enric Prat de la Riba, Jaume Carner o
el jove Cambo, que s’havien separat progressivament de la Unidé Catalanista —
abstencionista, idealista i contraria a participar en el joc politic de 1’Estat espanyol—
dels Guimera, Aldavert, etc. No tenim gaire informaci6 de la seva faceta de
traductor, que conrea, pel que sembla, de manera esporadica. Pel que fa a la
traduccié del poema de Valaoritis, se servi, amb tota probabilitat, de 1’edicio
francesa del marqués Queux de Saint-Hilaire, igual que ho havia fet Francesc
Bartrina. La traduccié anava precedida d’una ressenya sobre els poetes nacionals
grecs, segurament inspirada per Antoni Rubid i Lluch.

L’ altima traduccié d’aquest periode, apareguda el 7 d’octubre de 1897 a La
Veu de Catalunya, fou la de Joan Vidal i Jumbert de «La Reyna de les Gorgones»,
de Mariana Kamburoglou, quan els ressons de la causa en favor de I’autonomia de

I’illa de Creta s’havien anat apaivagant a la premsa catalana. Joan Vidal i Jumbert

271930. Homenatge a Joaquim Cabot i Rovira. Barcelona: Orfe Catala.
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(Granollers, 1860 - Barcelona, 1928) fou un autor teatral de relatiu éxit, estrena i
publica peces de caire popular en la linia de Pitarra. Malauradament, no tenim
informacid de la seva tasca com a torsimany. Pel que fa a la traduccié del conte de
Mariana Kamburoglou, se servi, amb molta probabilitat, d’alguna edici6 francesa,
que no hem pogut localitzar. Sens dubte s’interessa pels contes d’aquesta escriptora
pel caracter folklorista, molt en consonancia amb el seu estil teatral de marcat accent

popular.

2. 3. El periode de 1897 a 1959

Després de 1897 s’obre un llarg periode de seixanta-dos anys sense que es publiqui
cap traduccio més. Les causes que explicarien aquest buit no sén clares i es fa dificil
trobar elements objectius que permetin arribar a conclusions definitives. Malgrat tot,
plantejarem algunes hipotesis.

Com ja s’ha dit, la literatura neogrega arriba a Catalunya gracies a I’esfor¢ i a
I’interes intel-lectual d’Antoni Rubi6 i1 Lluch. Tanmateix, a partir de 1897 Rubid ja
no va tornar a ocupar-se per la traduccio d’obres de la literatura neogrega en catala 1
es concentra en els estudis historiografics sobre la preséncia catalana a la
Mediterrania oriental, en la carrera académica com a professor de la Universitat de
Barcelona i en la diplomatica, com consol honorari de Grecia a Barcelona. Quan
esclata la Guerra Civil havien passat trenta-vuit anys sense que es publiqués cap
altra traduccio de literatura neogrega (cal tenir en compte que Rubié mori el 1937,
només un any després d’iniciat el conflicte). Més tard la situacio de la llengua i de la
cultura catalanes visqué sotmesa a les imposicions i prohibicions del franquisme i la

possible difusio de la literatura neogrega va patir les limitacions forcades pel regim.
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Un dels possibles continuadors, Lluis Nicolau d’Olwer, segui les passes de
Rubié només pel que fa a la recerca historica dels catalans a Grécia, perd no és
dedica mai a la traduccié d’autors neogrecs. A més, entre 1918 1 1939 participa
intensament en la politica catalana i servi el govern de la Generalitat en diferents
carrecs que el portaren a I’exili. Ja des de Mé¢xic, reprengué els estudis sobre la
preséncia medieval catalana a Orient i publicd La duquessa d’Atenes (1958).%

Pel que fa a Carles Riba, I’hel-lenista emergent de la segona década del segle
XX, els anys que van de 1919 fins al seu retorn de ’exili, el 1943, coincideixen amb
un dels periode de més intensa dedicacid, com a traductor, a la literatura de la Grecia
classica, amb les versions d’Homer 1 el tragics i la participaci6 en la Fundacid
Bernat Metge. Riba va versionar entre 1915 i 1945 autors com Gogol, Hélderlin o
Poe, i només s’interessa per la literatura neogrega molt posteriorment, per la figura
de Kavafis.

Deixant de banda la manca d’una escola de neohel-lenistes que continués la
tasca de Rubid, potser haurem de cercar les raons d’aquest 1’oblit en el context
historic 1 cultural d’aquells anys. El romanticisme europeu i, a casa nostra, la
Renaixenca, es van interessar puntualment per la Grécia sorgida de la independencia
més per raons politiques que no pas estetiques. La segona meitat del segle Xix esta
marcada a Europa pel naixement dels sentiments nacionals. Alemanya i Italia es
reunifiquen durant aquell periode i Catalunya viu el renaixement cultural i politic
com a poble. Des d’aquesta perspectiva, la Grécia moderna interessa a Catalunya

perque s’identifica amb les expectatives 1 els anhels d’independéncia 1 d’identitat

%8 NICOLAU D'OLWER, Llufs. 1958. La duquesa d'Atenes i els documents misteriosos. Barcelona:
Societat Catalana d'Estudis Historics.
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linguistica propis. Amb el tombant de segle, la situacio canvia radicalment a Europa.
Se succeeixen moviments socials, politics i culturals que revolucionen el mon.
Literariament, es produeix la popularitzacié de la novel-la entre el gran
public. Neixen col-leccions populars arreu d’Europa que divulguen aquest génere i
que, al mateix temps, revifen I’interés per la traduccio d’obres d’altres literatures. A
Catalunya, entre 1903 i I’inici de la guerra civil, successives col-leccions de butxaca,
com la «Biblioteca Popular de 1’Aveng» —152 titols de 1903 a 1916—, «La
Biblioteca Literaria» de I’Editorial Catalana (1917-1924) o a «A Tot Vent»
d’Edicions Proa —noranta-dos titols entre 1928 i 1938—, donen a conéixer
novel-les classiques i contemporanies d’autors francesos, angloamericans, russos,
italians, xinesos..., perd no grecs, simplement perqué Grécia viu un procés de
recuperacio cultural i espiritual de les seves arrels, que, en part, I’ailla d’Europa. La
poesia domina el panorama literari i no ho deixara de fer fins després de la Segona
Guerra Mundial. La novel-la, que havia tingut moments de gran popularitat amb la
generacio de 1880 —Vikelas, Viziinos, Roidis, Drosinis...—, no troba continuitat al
tombant de segle i no compta amb cap prosista destacat entre 1905 i 1945, excepte
Kazantzakis, que pertany per edat a aquesta época per0 que es dedica a aquest
génere tardanament, a mitjan de la década dels quaranta. Aquesta manca de prosistes

influi en I’oblit de les lletres gregues a tot Europa.

2. 4. Traduccions del 1959 al 1990

A partir de 1959, data de la publicacié de EI Crist de nou crucificat, de Nikos
Kazantzakis, la literatura neogrega torna a casa nostra, tot i que amb un cert retard i

de manera fragmentaria. Les causes d’aquest retard van ser, d’una banda, la situacié
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politica 1 cultural durant la dictadura franquista i, de 1’altra, la lenta incorporaci6 de
la literatura neogrega a Europa, iniciada a partir dels cinquanta. Fragmentariament
perque I’interés per les lletres neogregues durant més de dues deécades se centra
quasi exclusivament en dos escriptors, Kavafis i Kazantzankis. Només a partir de
1974 es van incorporar autors que havien aconseguit un cert renom internacional
com ara el poetes Ritsos, Elitis i Seferis.

Després d’anys de prohibicio i persecucio, la llengua catalana comenca una
timida recuperacié pel que fa a la seva produccio literaria. L’esfor¢ de Joan Sales
dona fruits durant la década dels seixanta. Fou ell qui reprengué la traduccio
neogrega amb la versi6 d’El Crist de nou crucificat, que es publica 1’octubre de
1959. Des de llavors, fins al 1980, la novel-la fou reeditada nou vegades (1959,
1960, 1963, 1965, 1966, 1967, 1972, 1976, 1980), gairebé una edicié cada dos anys,
fet que demostra el gran exit d’acollida que va tenir entre els lectors. La primera
edici6 comptava amb un breu «Advertiment del traductor». A les posteriors
reedicions, Sales hi afegi nous «advertimentsy, fins a I’altim 1 definitiu de la sisena
edicio, I’any 1967.

Sales senti una veritable fascinacid per aquesta obra també d’un cristia
«tarda» com ell, igual que la va sentir per Els germans Karamazov, de Dostoiesvski,
«!’obra méaxima de la novel-la cristiana universal».”® Sales «adapta» un Kazantzakis
a la mesura del seu cristianisme de base, com quan I’anomena «convertit tarda,

treballador de 1’hora onzena. >

2 EL CLUB DELS NOVEL-LISTES. 1961. «Nota dels editors catalans». Dins: DOSTOIESVSKI,
Fiodor. Els germans Karamazov. Barcelona: Club Editor, p. 7.

%0 SALES, Joan. 1963. «Advertiment del traductor» (a la tercera edici6). Dins: KAZANTZAKI,
Nikos. Op. cit., p. 12.
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En I'Advertiment» de la primera edicid, Sales declarava que no dominava la
llengua de l'original i reconeixia I'ls de traduccions interposades. No resulta gens
estrany en el cas de Sales, dels criteris de la col-leccid i d’altres traductors del Club.
Només cal recordar que era practica habitual a la col-leccio i que quatre de les dotze
traduccions aparegudes van ser traduccions indirectes, €s a dir, a través d’una o de
diverses llengies interposades. Malgrat aix0, Joan Sales va reescriure Kazantzakis
amb un mestratge i una passio que van superar la barrera del desconeixement de la
llengua.

L’any 1965 es publica una altra obra de ’escriptor cretenc, 1’Alexis Zorbas.
La traduccié fou obra de Jaume Berenguer Amenos (Belltall, 1915 Barcelona, 1974)
un dels grans hel-lenistes catalans del segle xx. Sense ésser tan conegut com Rubi0 i
Lluch, Riba (de qui fou deixeble), Valenti Fiol o Josep Alsina, la seva tasca en el
camp de la didactica de la filologia grega classica i la feina d’anys com a traductor i
membre del consell directiu de la Fundacié Bernat Metge 1i atorguen un lloc d’honor
entre els hel-lenistes del nostre pais. Berenguer Amenos s’atansa a la literatura
neogrega d’una manera anecdotica 1 puntual. Els seus interessos estaven centrats en
la traduccio dels classics i, tanmateix, la traduccié de 1’Alexis Zorbas és molt
reeixida. Malgrat no ser un gran coneixedor de la llengua neogrega, aplica tota la
sapiéncia acumulada com a traductor de grec antic per a plasmar la for¢a de la prosa
de Kazantzakis i la riquesa del seu vocabulari.

L’any 1962, tres anys després de la mort, es publicaven les versions que
Carles Riba feu de Kavafis. Aquestes traduccions s’emmarquen dins la febre
kavafiana que recorregué¢ Europa a final dels quaranta i a I’inici dels cinquanta. Els

seus poemes es traduien arreu. Kavafis representava la intemporalitat, la continuacio
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de I’heréncia classica i, alhora, la modernitat poética. Tanmateix, com veurem mes
endavant, Kavafis va significar molt més que aixo per a Riba, i la recent publicacio
de les cartes adrecades a Julia latridi aporten nova llum sobre la influéncia que
tingué el poeta alexandri en I'obra poética propia.>* A Catalunya arriba per mitja de
les versions franceses de Marguerite Yourcenar i Konstantin Dimaras a principi dels
cinquanta, perd no es publica fins al 1962, quan va apareixer les traduccions
postumes de Riba.** La traduccié de Riba, que s’avanca uns quants anys a les
primeres versions espanyoles, nomes recollia seixanta-sis poemes de 1’obra canonica
de I’alexandri. Per aixo, de 1962 a 1978 assistim a una cursa per a completar 1’obra
de Kavafis en catala. Dos filolegs, Joan Ferraté i Eudald Sola, maldaren per a
completar les poesies de Kavafis no traduides per Riba. L’any 1973 es publica un
volum monografic a la memoria de Carles Riba. Entre altres articles i estudis, hi
havia les versions de trenta poemes de Kavafis a cura d’Eudald Sola, poemes que
Riba no havia inclos en la versi6 de 1962. Dos anys més tard, el 1975, es van
publicar amb molt poc marge de temps el Poemes de Kavafis d’Eudald Sola, i els
Vuitanta-vuit poemes de C. P. Cavafis de Joan Ferraté. L’edicié de Sola comptava
amb seixanta-sis dels vuitanta-vuit poemes que Riba no havia traduit. Els vint-i-dos
restants se’ls reserva el traductor per a la tesi doctoral que enllestia sobre el poeta
alexandri. L’edici6 anava acompanyada d’un proleg del traductor en que expressava
el caracter de continuaci6 del cami iniciat per Riba. Posteriorment, 1’any 1977, es
reeditaren en dos volums les versions de Riba i1 Sola, amb un extens estudi d’aquest

ultim. Eudald Sola (Ripoll, 1946 Barcelona, 2001), és, sens dubte, el traductor que

3L AYENSA | PRAT, Eusebi. 2012. D'una nova llum: Carles Riba i la literatura grega moderna.
Lleida: Pages.

%2 KAVAFIS, K. P. 1962. Poemes de Kavafis. Traduccié de Carles Riba, proleg de Joan Triadu,
il-lustracions de Josep M? Subirachs. Barcelona: Teide.
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ha conegut més profundament la llengua, la literatura i la cultura neogrega. Sola
deixa de banda, conscientment, la formacio classica per a aprofundir en el
coneixement de la cultura de la Grecia actual. El seu domini lingdistic i literari ha
estat lloat per molts erudits de parla grega i la seva reputacié com a divulgador ha
estat inquestionable. Per desgracia, un excés de zel i les successives obligacions
academiques i protocol-laries (fou consol honorari de Xipre), I'impediren traduir
més. El seu nom quedara sempre unit a la traduccio catalana de Kavafis. A més, des
de les aules universitaries, inicia un bon nombre de deixebles en el coneixement
d’aquesta cultura.

Un cas completament diferent fou el Joan Ferraté, que versiona Kavafis amb
criteris propis, allunyant-se de Riba. La seva fou una tasca de traduccid lenta, que
venia de lluny, dels anys cinquanta, quan va coneixer les versions de Yourcenar i
Dimaras gracies al seu germa Gabriel, i que ana cristal-litzant a poc a poc, fins a
completar tota I’obra canonica del poeta grec. Aixi publica successivament Quatre
poemes (1972), Vuitanta-vuit poemes (1975), Tretze de I’arxiu de Kavafis i altres
coses (1976) i, finalment, Les poesies de K. P. Kavafis (1978). El seu concepte de
traduccio, basat en 1’«apropiacio» poeética, en la linia de la de Maria Manent o de
Segimon Serrallonga, ens ha deixat unes magnifiques traduccions no prou
conegudes. Sembla clar que entre Sola i1 Ferraté s’establi una mena de competicid
tacita per a veure qui acabava abans el llegat incomplet de les traduccions de Riba
pel que feia a les traduccions de Kavafis. Possiblement Ferraté no anava errat quan
deia, al proleg de I’edicié completa dels poemes de 1978, que les traduccions de
Riba de 1962, més enlla de I’interes suscitat en el moment, posteriorment havien

caigut en 1’oblit. Per aquesta rad decidi acarar-se també als poemes traduits pel
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mestre i no només completar-los. Malgrat ser el primer a traduir tota 1’obra de
Kavafis, avui dia les seves traduccions han quedat una mica sepultades sota les vuit
reedicions de les versions de Riba i Sola.

A partir dels setanta la literatura neogrega arriba a Europa de la ma de nous
autors, basicament dels poetes de la generacid dels trenta, la dels surrealistes. En el
cas d’alguns d’aquest autors, com ara Seferis i Elitis, la concessio dels premis Nobel
—el 1963 i el 1979, respectivament— n’afavoreix la difusié. L’aparicié de
neohel-lenistes com Eudald Sola o Carles Miralles en van permetre la incorporacio,
pero sempre d’una manera fragmentaria. Fins al 1980, en qué apareix Mithistorima,
no comptem amb cap recull poetic complet de Seferis, i I’obra emblematica d’Elitis
To Axion esti, no es publica fins al 1992, en traducci6 de Rubén Montafiés.

Al mateix temps, la literatura grega vivia un nou gir estétic que afectava no
només les tematiques, sind també els géneres. La novel-la guanyava terreny a la
poesia i comencava a emergir una nova generacié literaria, la dels cinquanta,
fonamental per a entendre la prosa hel-lénica actual. Aquesta generacié s’ha perdut
pel que fa a la traduccio al catala. No comptem amb cap versié de cap d’aquests
novel-listes, fora de Les fotografies, de Vassilis Vassilikds, traduida per Joan Oliver,

el 1978, a partir d’una versio francesa supervisada pel mateix autor grec.

2. 5. Traduccions del 1990 al 2003

En aquests anys assistim a una revifalla de traduccions, acompanyada d’una relativa
actualitzacié de la literatura neogrega. En deu anys es tradueixen vint-i-sis obres que
corresponen a vint-i-dos autors, quinze dels quals per primera vegada. Hi ha dos

factors determinants que expliquen aquesta represa. D’una banda, els estudis
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neogrecs als Paisos Catalans havien avancat forca els dltims trenta anys.
Personalitats com Carles Miralles i Eudald Sola van tenir en els deixebles la
continuitat que no van tenir els estudis neogrecs en temps de Rubid i Lluch i van
conferir a aquesta disciplina categoria d’estudi independent, deslligada de la filiacié
secular a la filologia classica. El departament de grec modern de 1’Escola Oficial
d’Idiomes de Barcelona també van formar traductors com Montserrat Franquesa,
Joaquim Gesti, Antoni Gongora o Cesar Montoliu. Al Pais Valencia apareixen dos
neohel-lenistes dignes d’esment que tradueixen obres cabdals de la poesia i1 prosa
neohel-leniques; Rubén Montafiés i Jesus Cabezas, que versionen obres d’Elitis,
Ritsos, Seferis, Kariotakis i Takhtsis. De Mallorca cal destacar la feina d'Antoni
Avella i Bartomeu Garces, metges de professié i enamorats de Grécia, que entre
1996 i 1998 van publicar per primera vegada en catala tota I’obra de Kavafis, tant la
canonica com la de I’arxiu, que conté els poemes inacabats i els rebutjats per 'autor.

Pel que fa a les condicions socials i ideologiques que condicionen la difusié
d’una literatura estrangera minoritaria, a partir de la década dels noranta les
politiques culturals i linglistiques tant de la Generalitat de Catalunya com del
ministeri de cultura grec afavoriren la difusi6 d’obres gregues. Aquestes politiques
tenien com a objectiu donar a coneixer i revitalitzar les llenglies respectives
mitjangant incentius economics, tant per a la traduccié com per a I’edicio. Cal afegir
també que les convocatories d’aquests organismes establien com a obligatoria la
contemporaneitat dels autors proposats. Grécia potenciava aixi la difusio de la seva
literatura a altres paisos. Des de mitja dels noranta, gairebé totes les obres gregues

traduides a Europa ho van ser gracies a aquests ajuts.
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En el cas de Catalunya, on també es van editar traduccions gracies a la
col-laboracio del govern grec, s'hi afegeix els ajuts del Departament de Cultura de la
Generalitat de Catalunya. A través de la Institucié de les Lletres Catalanes es va
reprendre la politica d’atorgar a la traduccid un paper important en la normalitzacio
literaria del pais, potenciant el coneixement d’autors catalans a fora i, alhora, de la
literatura d’altres cultures, sovint les menys conegudes. Els ajuts economics
s’adrecaven directament als traductors 1 volien fer de pont amb el moén editorial, per
tal de facilitar la publicaci6 de titols que quedaven al marge dels circuits habituals,
marcats per criteris d’oportunitat, moda o rendibilitat, que dificilment aconseguien
veure la llum mitjancant la iniciativa privada. Des del 1992, d’un total de cent nou
ajuts, sis corresponien a obres neogregues, de les quals se'n van publicar cinc.
Aguesta doble via de recursos economics va suposar una revifalla de les traduccions
neogregues. Aixo encara €s més evident si comparem el nombre de titols publicats al
Principat amb els del Pais Valencia, on no existia una politica d’incentiu a la
traduccio al catala. En el cas de les llles, existeixen encara uns ajuts de la
Conselleria de Cultura i Patrimoni Historic del Consell Insular de Mallorca, peroé no
especificament adrecats a la traduccio. Aixo ha fet que la difusié de la literatura
neogrega quedés relegada a I’interes personal dels traductors o a la bona voluntat
d’algun editor. A partir del 1996, a Valencia, 1 del 1998, a les Illes Balears, no es va
tornar a publicar cap obra grega en aquestes contrades. Cal afegir-hi que en aquells
moments en cap de les institucions academiques —universitat i escoles oficials
d’idiomes— d’aquestes comunitats no era possible cursar 1’assignatura de grec
modern. Aquesta manca de formacio 1 d’incentius va fer que no apareguessin nous

traductors, com va passar a Catalunya.
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2. 6. Traduccions del 2003 al 2015

Com acabem de veure, a la darrera década del segle xx es produeixen dos factors
que influeixen poderosament en la relativa «normalitzacié» de la recepcio literaria
neogrega, si mes no al Principat: d'una banda, l'inici de I'estudi reglat del grec
modern tant a la universitat com a les escoles oficials d'idiomes i, de l'altra, les
politiques institucionals d'ajut a la promocio i a la difusio cultural tant per part del
ministeri de cultura grec com per part del de la Generalitat de Catalunya.

A més, el relleu generacional que comencava ara fa quinze anys sha
consolidat, de manera que, l'inesperat traspas d'Eudald Sola I'any 2001 i la mort
recent, el 2014, de Carles Miralles no han deixat orfes els estudis neogrecs,® atés
que la major part dels deixebles han continuat la tasca dels mestres, sigui en la
docencia, la investigacio i/o la traduccio.

Dels que van créixer, directament o indirecta, a l'ombra d’Eudald Sola,
sobresurt Eusebi Ayensa, tal vegada, si se'ns permet I'expressid, el grecista total,
continuador dels interessos de Rubio, Riba i Sola. Com a historiador, ha continuat la
petja de Rubid estudiant la preséncia catalana a Grécia en época bizantina.>* Com a
curador, ja hem fet esment de la seva aportacio a l'epistolari del grecista. Com a
assagista ha destacat pel estudis sobre el Riba neohel-lenista® i, com a traductor per
la seva versio dels poemes inédits de Kavafis.*® Aixi mateix és un referent en

I'activitat reciproca de promoci6 de la cultura catalana a Grécia. Des del carrec de

% Com si succeeix, com hem vist, en el cas de Rubi6.

¥ AYENSA | PRAT, Eusebi. 2013. Els castells catalans a Grécia. Barcelona: Base.

% AYENSA | PRAT, Eusebi. 2012. Op. cit.

% KAVAFIS, Konstandinos. 2011. Esborranys i poemes inacabats. Proleg, traduccié i notes d'Eusebi
Ayensa i Prat. Vic: Eumo.

41



director de I'Instituto Cervantes a Atenes ha exercit d'ambaixador de Catalunya entre
els anys 2008 i 2012.

En I'ambit universitari queda encara molt cami perqué el grec modern deixi de
ser el germa petit del grec antic i es consolidi com una llengua més dins del ventall
d'idiomes que s'estudien a les nostres universitats. No deixa de ser paradoxal que cap
de les facultats de Traducci¢ i d'Interpretacid catalanes no la incloguin dins dels seus
programes, ni que sigui de manera optativa. A les Illes té una presencia precaria,
quasi inexistent i al Pais Valencia, tal com Rubén Montafiés diu:

la situaci6 és curiosa i contradictoria: la Universitat de Valencia té el grec modern
als seus programes d’estudi, pero no I’ofereix de forma efectiva, i només ha aparegut
en forma de cursos de postgrau o semblants, i no sempre vinculat a la nostra llengua
i cultura; no pareix que la situacié vagi a canviar. A la Universitat d’Alacant
s’imparteixen tres nivells de grec modern, que es pot estudiar també a 1’Escola
Oficial d’Idiomes d’aquesta ciutat, pero és per tots coneguda la trista situacio del
catala al sud del Pais Valencia. A la Universitat Jaume I, després d’haver ofertat
amb prou d’éxit cursos de divulgacio els tres darrers anys, a partir del curs passat
s’ofereix finalment el grec modern com a assignatura de lliure configuracio, en

programa.”’

En canvi, 'aprenentatge de la llengua i la literatura neogregues a 1’Escola
Oficial d’Idiomes de Barcelona Drassanes, s'ha consolidat després de vint-i-cinc
anys. El programa d'estudis inclou sis anys de llengua i cultura, una formacié
fonamental per a futurs torsimanys. A més, darrerament la diversitat d'edat,
interessos i procedencia academica mostren un canvi substancial respecte a vint anys
enrere. En efecte, la filiacio dels traductors, neohel-lenistes o simplement amants de
Grécia, ha deixat de ser patrimoni exclusiu dels coneixedors del grec antic. La

globalitzacio i la mobilitat d'estudiants dins dels diferents programes d'intercanvi

¥ MONTANES, Rubén. 2007. Op. cit., p. 136.
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universitari han fomentat el contacte i l'interés entre paisos i cultures. Allo que
durant més d'un segle havia estat gairebé la condicié sine qua non pel coneixement i
la traduccio de la llengua grega moderna, o sigui la procedencia de I'ambit dels
estudis classics, ha evolucionat i, encara que actualment la major part dels
neohel-lenistes comparteixen, com diu Rubén Montafiés, «una caracteristica [...] de
les persones que ens hi dediquem —compartida, de fet, amb tot 1’ambit hispanic
peninsular— és la provinenca de la Filologia Classica Grega; és a dir, els
neohel-lenistes catalans —faig servir el gentilici amb el sentit «dels Paisos
Catalans»—, son, en principi, hel-lenistes», actualment el nombre de neohel-lenistes
aliens a aquest origen creix any rere any. Naturalment, la filologia classica
continuara sent la pedrera dels futurs estudiosos de la llengua i de la cultura de la
Grecia moderna, pero ja no és I'lnica.

Pel que fa a la influéncia de les politiques institucionals en la recepcio literaria
neogrega, les traduccions publicades al tombant de segle demostren que els ajuts a la
traducci6 ja no marquen en exclusiva el ritme d'edicions. Podriem dir que el mercat
editorial s'ha regularitzat al marge dels ajuts institucionals. EI nombre d'editorials ha
augmentat amb I'aparicié de nous segells independents i I'ajuda economica de les
institucions no esdevé un requisit indispensable per a la publicacié de nous titols.
Aquestes editorials confien ara en el criteri d'uns traductors que, en la seva intrinseca
tasca de promotors,®® els proposen projectes que resultin atractius i, si és possible,
rendibles. A més, les politiques de promocio del ministeri grec de cultura han

desaparegut per culpa de la crisi economica del pais, que ha portar al tancament, de

% Per a aquesta qiestid, cf.. «Importem cultura, exportem cultura: entrevista de Francesc Parcerisas a
Simona Skrabec i Joaquim Gesti». 2014. Dins: XII Seminari sobre la Traduccié a Catalunya 2014.
Barcelona: Quaderns divulgatius, 52, p. 35-45.
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facto, del Centre Nacional del Llibre, I'encarregat de gestionar els ajuts a la traduccio
d'obres gregues en altres llengues.

En aquest panorama, cal consignar la constitucido el 2006 de 1’Associacid
Catalana de Neohel-lenistes, creada, en paraules de Rubén Montafiés, «en gran
mesura a partir de 1’entusiasme i els bons oficis de Joaquim Gesti i Montserrat
Franquesa, uns dels traductors de grec modern i estudiosos de la traduccio al catala
més actius i prolifics de D’actualitat.»>® Aquests traductors van decidir d'aplegar
diferents torsimanys d'arreu dels Paisos Catalans al voltant d'un projecte de traduccio
conjunta d'un classic de literatura neogrega, els contes de Gueorgios Viziinos. La
versid, publicada I'any 2006,* constitueix la primera traduccié completa de la prosa
d'aquest autor a tot Europa. El projecte comptava amb un petit ajut economic del
ministeri de cultura de Grécia i, a proposta del curador de I'edicio, els participants
del projecte van cedir a fons perdut la part economica que els pertocava per a
constituir I'Associacié Catalana de Neohel-lenistes, amb la voluntat, tal com es pot
llegir als estatuts, «d'aplegar esforcos per a la difusio i la promocio de la literatura
neogrega als Paisos Catalans i de la literatura en llengua catalana a Gréciax.

Pel que fa al que aquesta associacio ha significat per a les lletres neogregues
als Paisos Catalans, Rubén Montafiés afirma:

[...] aquesta Associacié suposa, a banda d’un punt d’informaci6 de primer ordre, el
punt d’intercomunicacié entre tots els factors [..] que formen part del
neohel-lenisme catala avui. El web-site d’aquesta associacié és un exemple reeixit
d’aprofitament de les noves tecnologies; son aquestes, en gran mesura, que fan la
Grécia actual més propera a nosaltres que no ho havia estat mai. L’época dels llops

solitaris del neohel-lenisme ha passat definitivament: en qualsevol punt dels Paisos

** MONTARNES, Rubén. 2007. Op. cit., p. 136-137.
0 VI1ZITNOS, Guedrgios. 2006. Contes. Traduccié de Joaquim Gesti et alii. Barcelona: Edicions de
1984, 2006.
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Catalans que ens trobem, tenim avui entre nosaltres una relacié forga estreta,

immediata i unitaria

Passant ja al terreny concret de les traduccions, un repas dels titols i els
autors publicats entre 2003 i 2015 ens ha de permetre arribar a conclusions
definitives sobre la recepcio en aquest periode:

e lannakopulu, Dora. L'emprova del vestit de navia. Traduccid6 de Montserrat
Franquesa i Joaquim Gesti. Barcelona: Edicions de 1984, 2003.

o Skiadaresi, Maria. Temps groc i altres relats. Traduccié de Montserrat Franquesa i
Joaquim Gesti. Lleida, Pageés, 2004.

e Triantafilu, Soti. La fabrica dels llapis. Traduccié de Montserrat Frangquesa i
Joaquim Gesti. Barcelona, Edicions de 1984, 2004.

¢ Solomu Xanthaki, Basa. El casament. Traduccié de Montserrat Gallart. Barcelona:
Edicions de 1984, 2004.

e Ritsos, lannis. Testimoniatges. Traduccié de Jesus Cabezas i Isidre Martinez.
Valéncia: Edicions 96, 2004.

e Valtinds, Tanassis. La retirada dels nou i Blau fosc, quasi negre. Traduccié de
Montserrat Franquesa i Joaquim Gesti. Lleida: Pages, 2005.

o Staikos, Andreas. Receptes perilloses. Traduccié de Montserrat Franquesa i Joaquim
Gesti. Lleida: Pages, 2005.

e Laina, Maria. Amb pomes escampades. Diversos traductors. Vic: L'Emboscall,
2005.

o Pieridis, lorgos F. Histories de Xipre. Traducci6 de Eusebi Ayensa. Lleida: Pageés,
2005.

e Vlaviandés, Kharis. Amb pomes escampades. Diversos traductors. Vic: L'Emboscall,
2005.

¢ Ritsos, lannis. Tard, molt tard, de nit entrada. Traducci6 de Joan Casas. Vic: Eumo,
2005.

e Solomu Xanthaki, Basa. Europa i altres mites. Traduccié de Montserrat Gallart.
Girona: Llibres del segle, 2005.

o Dimula, Kiki. Poemes. Barcelona: Festival de Poesia de Barcelona, 2006.

e Viziinds, Georgios. Contes. Traduccio de Quim Gesti Bautista et alii. Barcelona:
Edicions de 1984, 2006.

e Filippos, Filippu. Els darrers dies de Konstandinos Kavafis. Traduccié de
Montserrat Franquesa i Joaquim Gesti. Lleida: Pages, 2006

e Markaris, Petros. L’accionista principal. Traduccié de Montserrat Franquesa i
Joaquim Gesti. Lleida: Pages, 2007.

e Ritsos, lannis. Tres poemes dramatics : (Ismene, Crisotemis, Helena). Traducci6 de
Joan Casas. Berga: Edicions I'Albi, 2007.
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e Markaris, Petros. Mort a Istanbul. Traduccié de Montserrat Franquesa i Joaquim
Gesti. Barcelona: Tusquets, 2008.

o Kazantzakis, Nikos. Ascesi. Ascesi. Traduccié de Montserrat Camps, 2008.
Barcelona: Adesiara, 2008.

o Kavafis, Konstandinos. Una simfonia inacabada. Traduccid de Alexis Eudald Sola.
Barcelona:Viena, 2008.

e Papadiamandis, Alexandros. L'assassina. Traduccié de Antoni Gongora. Palma de
Mallorca: El Tall Editorial, 2009

e Zei, Alki. La Konstantina i les teranyines. Traduccié de Francesc Passani.
Barcelona: Editorial Cruilla, 2009.

e lordanidu, Maria. Loxandra. Traduccido de Rubén Montafiés. Castell6: Universitat
Jaume 1, 2009.

e Markaris, Petros. Amb I'aigua al coll. Traduccié de Montserrat Franquesa i Joaquim
Gesti. Barcelona: Tusquets, 2011.

o Kavafis, Konstandinos. Esborranys i poemes inacabats. Proleg, traduccid i notes
d'Eusebi Ayensa i Prat. Eumo, 2011, Vic.

e Markaris, Petros. Suicidi perfecte. Traduccid de Montserrat Franquesa i Joaquim
Gesti. Barcelona: Tusquets, 2012.

e Markaris, Petros. Pa, educacié i llibertat. Traduccié de Montserrat Franquesa i
Joaquim Gesti. Barcelona: Tusquets, 2012.

e Markaris, Petros. Liquidacio6 final. Traduccié de Montserrat Franquesa i Joaquim
Gesti. Barcelona: Tusquets, 2013.

e Markaris, Petros. Fins aqui hem arribat. Traduccié de Montserrat Franquesa i
Joaquim Gesti. Barcelona: Tusquets, 2015.

o Kokanzis, Nikos. Gioconda. Traduccié de Montserrat Franquesa i Joaquim Gesti.
Lleida: Pages, 2009

e Alexakis, Vassilis. Talgo. Traduccié de Montserrat Navarro. Barcelona: Alrevés,

2013.

e Kavvadias, Nikos. Li i altres relats. Traduccié de Jaume Almirall. Barcelona: Club
Editor, 2013.

e Mikhalopulu, Amanda. M'agradaria. Traduccié de Mercé Guitart. Barcelona: Raig
verd, 2013.

e Ritsos, lannis. Els Atrides: Sota lI'ombra de la muntanya/Orestes/Agamemnon.
Traduccié de Joan Casas. Barcelona: Adesiara, 2014.

o Delta, Pinelopi. En Polissé. Traduccié de Antoni Delta. Palma de Mallorca:
Garbuix, 2014.

La primera conclusi6 és que en aquests dotze anys el ritme de traduccions no
s'ha alentit respecte al decenni anterior, sind que s'ha incrementat. S'han publicat

trenta-quatre titols —meés de tres per any—, que corresponen a vint-i-un autors, i en
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queé han participat també una vintena de torsimanys; mentre que de 1990 a 2002
s'’havien publicat vint-i-quatre titols, corresponents a vint-i-un autors i a quinze
traductors. Sembla que els factors abans esmentats han influit decisivament en la
consolidacié d'aquestes darrers anys.

Pel que fa als generes traduits observem una certa preferéncia per la prosa.
Aix0 és un canvi substancial respecte a la recepcié neogrega ja que com Rubén
Montafiés apunta:

No cal una observacié molt profunda per distingir, a la historia del neohel-lenisme
catala, una preferéncia per la poesia contemporania, sobretot per aquella de claus
meés classiques, i allo que podriem dir-ne una recurrencia de Kavafis [...] els darrers
temps és perceptible I’abundancia de la prosa traduida, tant d’autors contemporanis
com, i vull remarcar aixo, els classics grecs del segle XiX i primeries del XX... [...]
autors com Roidis o Viziinos, els Contes del qual han estat traduits pel col-lectiu que
almenys en part prefigurava I’Associaci6 Catalana de Neohel-lenistes: Jaume
Almirall, Joan Carles Blanco, Pere CasadesUs, Joan Castellanos, Gemma Fortea,
Montserrat Franquesa, Quim Gesti, Antoni Géngora, Laura Lucas i jo mateix.**

No és que la poesia s'hagi deixat de banda, al contrari: hem assistit, per
exemple, a la publicacié de noves versions de I'obra inacabada o no publicada de
Kavafis, a l'aparicid, ni que sigui encara fragmentaria, d'altres noms de la poesia
grega, com Kiki Dimula o Mikhalis Pieris, pero sobretot a la difusié de la poesia de
lannis Ritsos, gracies a la tasca incansable de Joan Casas. Pero el comentari de
Montafiés respecte a la preferencia per la prosa en aquests darrers anys és innegable.
De les trenta-dues obres editades, vint-i-cinc son novel-les, contes o relats curts i
només set poesia.

Pel que fa als prosistes traduits, es tracta d'una barreja formada pels noms

més actuals i joves de la literatura neogrega, la major part dones —Maria Skiadaresi,

“ MONTARES, Rubén. 2007. Op. cit., p. 138.
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Soti Triandafil-lu, Amanda Mikhalopulu o Andreas Staikos—, autors de les
generacions d'entreguerres i de postguerra com Penelopi Delta, Maria lordanidu,
Thanassis Valtinos, Nikos Konkanzis, Alki Zei, Vassilis Alexakis, classics
universals com Kazantzakis, i sobretot, com Montafiés diu, assistim a la recuperacid
dels primers prosistes grecs, els de la generacio de 1881, aquells que tan havien
interessat a Rubid i que van ser contemporanis de Vikelas, és a dir, Roidis, Viziinos
o Papadiamandis.

En aquest sentit, la tasca —i les preferencies—dels traductors ha estat
decisiva. Jaume Almirall, Montserrat Franquesa, Joaquim Gesti, Antoni Gdngora,
Rubén Montafiés han apostat decididament per la prosa, sigui contemporania o
classica; Eusebi Ayensa i Eudald Sola segueixen la petja de Kavafis, mentre que
Joan Casas es dedica exclusivament a I'obra de Ritsos, de manera que els interessos
del traductors continuen determinant el canon i la recepcio de la literatura neogrega
als Paisos Catalans.

Hem deixat per al final el cas de I'escriptor grec més traduit en els darrers deu
anys a Catalunya i a Europa: Petros Markaris. L'autor de novel-la negra s'ha
convertit en I'ambaixador més important de les lletres neogregues arreu. Una serie de
factors expliquen aquest exit. D'una banda, el fet que Grecia estigui d'actualitat per
culpa de la crisi economica; de l'altra, que les novel-les d'aquest autor tinguin com a
rerefons aquesta crisi. A més, Petros Markaris ha trobat una editorial potent que el
publica simultaniament en castella i en catala com és Tusquets, que ha apostat fort
per aquest autor i I'ha promocionat.

Aix0 ens porta a parlar de les editorials que han publicat obres neogregues.

Constatem que s'ha produit també un cert relleu generacional i que el lloc que tenien
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segells que en la década anterior van apostar per aquestes obres —alguns
desapareguts o engolits per grups editors més grans, com ara Empdries, la Llar del
Llibre, La Magrana o Proa—, les valencianes i mallorquines —com Lleonard
Muntaner, Eliseu Climent, la Floresta d'Arana o Edicions de la Guerra o les edicions
universitaries, ha estat ocupat per noves editorials independents d'arreu del territori,
com ara Pages, Edicions de 1984, Eumo, Llibres del Segle o, més recentment,
Viena, Raig Verd i Adesiara.

Des del punt de vista d'estudi de la literatura, la recepcié neogrega encara és
incompleta i, sobretot, desigual. Caldria abordar, per exemple, la traduccié dels
prosistes de la generacid dels trenta —Karagatzis, Mirivilis, Theotokas, Venezis...—
, una generacio que va dur a terme una veritable regeneracio moral del pais, després
de l'ocupaci6 nazi i de la Guerra Civil. D'altra banda, seria una mostra de salut i

vitalitat cultural emprendre noves traduccions d'autors classics ja traduits.
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3. Antoni Rubié i Lluch i la traduccio de Lukis Laras, de Dimitrios Vikelas

3. 1. Antoni Rubid¢ i Lluch, bizantinista i grecista

Com hem explicat, la publicacié entre 2006 i 2014 de l'epistolari grec d'Antoni
Rubid i Lluch va suposar un gir definitiu a I'nora de considerar-lo un neohel-lenista
amb majuscules. Si les primeres investigacions plantejaven dubtes, preguntes i
hipotesis sobre aquesta questio, la publicacié de la correspondéencia grega obligava a
revisar tot el que s'havia dit fins aleshores i a reformular la investigacio.

En efecte, al llarg de la vida Antoni Rubi6 i Lluch va mantenir una dilatada
correspondencia amb nombrosos escriptors, intel-lectuals i personalitats publiques
de I'época, nacionals i internacionals. Serveixin d'exemple noms com els de
Marcelino Menéndez Pelayo, Juan Valera, Emilia Pardo Bazan, Manuel Mila i
Fontanals, Antoni Maria Alcover, Joan Maragall, Victor Balaguer, Auguste Queux
de Saint-Hilaire, Ferdinand Gregorovius i tots els corresponsals grecs, als quals en
referirem més endavant.

Persona extraordinariament metodica, Rubié ordenava i classificava la
correspondencia —sovint feia esborranys de les cartes que enviava, alguns dels
quals s'han conservat—, fins al punt d'acumular un voluminds arxiu epistolar que ja
va ser objecte d'interés per part de Francesc Cambd. Des de I'exili a Buenos Aires,
Cambd, en diverses cartes inedites que hem pogut consultar i que es conserven als
fons de la Fundacio Bernat Metge, instava Joan Estelrich a posar-se en contacte amb
el fill de Rubid, Jordi Rubio i Balaguer perqué el convenceés de la necessitat de
publicar el material epistolar acumulat pel seu pare, abans que algu altre se'ls

avances:
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(...) No sé si de paraula o per escrit, recordo haver-li parlat de I'interés que tindria la
publicacié de la correspondéncia d'en Rubi6 i Lluch; aquest la tenia perfectament
col-leccionada, a punt de publicar. La seva correspondencia amb Menéndez Pelayo
probablement formaria un volum (...) ha de tractar voste amb en Jordi Rubio,
recordant-li que jo havia promés al seu pare de prendre al meu carrec la publicacié

de la seva correspondéncia.*?

Cambo pensava en la correspondencia amb les figures de la intel-lectualitat

catalana i espanyola del moment, com ara Alcover, Maragall i, sobretot, del

condeixeble de Rubid, Marcelino Menéndez Pelayo. Encara des de Buenos Aires, el

9 de juny de 1941, Cambd insistia a Estelrich:

Benvolgut Estelrich,

Més d'una vegada li he escrit a vosté demanant-li que estudiés el problema de
l'edici6 de la correspondéncia de Don Antonio Rubié i Lluch. Aquesta
correspondéncia, tan copiosa com selecta, €s interessantissima i Don Antonio la
tenia admirablement triada i classificada.

Mentre ell vivia haviem parlat de la publicacié que jo m'oferia a costejar, i ell se'n
mostrava contentissim. Avui, caldria parlar-ne amb el seu fill i establir un pla de
publicacié. Jo crec que shauria d'anar alternant la correspondéncia segons els
idiomes en que esta escrita, crec que hauria de comencar-se amb les lletres creuades
entre D. Antonio i en Menéndez Pelayo, que son interessantissimes i molt
nombroses.

Parli voste amb el fill de D. Antonio, estudii a fons aquest problema i comuniqui'm
el resultat de les seves gestions i estudis.*

Un record afectuds de son amic,

F. Cambo

El 16 de juliol de 1941, des de Pocos de Caldas, Brasil, li torna a recordar:

«Comprenc l'estat d'esperit d'en Rubid pero cal insistir prop d'ell perqué estimo que

%2 Carta inédita de Francesc Camb6 a Joan Estelrich (14 abril 1941) conservada a l'arxiu de I'Institut

Cambé.

* Ibidem, (9 juny 1941).
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la publicacié de I'epistolari del seu pare fora molt interessant en tots conceptes».*
Estelrich va contestar Cambo i li va proposar no només la publicacié del vast
epistolari de Rubid, sind de les obres completes. EI mecenes sembla estar-hi dacord
i, el 3 de setembre de 1941, li escriu per demanar-li que posi fil a I'agulla en tots els
sentits:

Trobo molt bé el projecte de publicar les «Obres completes» de Don Antonio Rubid
en la forma que vosté proposa. Pot, doncs, fer les gestions oportunes per a obtenir la
deguda autoritzacid. Prepari a la vegada un report en el que s'indiqui el nombre de

volums, el tiratge i el ritme de publicacié i una previsié d'ingressos i despeses.*

La darrera carta de Cambo a Estelrich que es conserva amb comentaris sobre
les obres i I'epistolari de Rubid és de dos anys després. En un to agre, Cambd
recrimina a Estelrich no haver posat tot I'esfor¢ necessari per tirar endavant el
projecte de publicacio:

Tinc igualment la plena conviccio de que si voste hi hagués donat tota I'atencio
deguda, hauriem publicat ja una part considerable de I'Epistolari d'en Rubid, ja sigui

la part catalana, ja la castellana, ja la mixta.*

Malauradament, les cartes de Rubié mai no van veure la Illum amb caracter
unitari, com volia Cambd, i només en coneixem una part gracies a la publicacio dels
epistolaris d'alguns dels noms esmentats —segurament, el més significatiu
I'epistolari general de Menéndez Pelayo.*’

Per als estudiosos de la seva tasca com a medievalista, bizantinista i grecista,
I'edici6 de la correspondéncia que el mestre va mantenir amb els amics i

corresponsals grecs de tot Europa esdevé cabdal. La génesi de I'edicié s'explica

* Ibidem, (16 juliol 1941.

** |bidem, (3 setembre de 1941).

*® |bidem, (5 setembre de 1943).

*" MENENDEZ PELAYO, Marcelino. 2009. Obras completas. Epistolario y Bibliografia. Madrid:
Fundacion Ignacio Larramendi. Es pot consultar en linia; www.larramendi.es
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detalladament en la presentacié que acompanya el primer volum.*® Tal com ens
informa Ayensa en la introduccio:

En I'horitz6 dels projectes malauradament inacabats de Sola estava I'edicid, total o
parcial, de I'epistolari grec de Rubid, en la conviccio que la difusio entre nosaltres de
les cartes que durant més de cinquanta anys intercanvia el savi historiador catala
amb els principals representants del mon intel-lectual grec, ens descobria no pocs
caires de la seva rica personalitat i, de manera molt especifica, la seva formacié com

a investigador de la Grécia medieval i moderna.*

Eudald Sola va revisar i va classificar minuciosament el material epistolar
que tenia a l'abast i va acabar compilant-lo en cinc gruixudes carpetes. La mort
prematura no li permeté enllestir I'edicio definitiva, i la responsabilitat de continuar
la tasca va recaure, com hem dit, sobre el seu deixeble, Eusebi Ayensa.

Pels quatre volums que componen I'epistolari grec, hi desfilen els noms més
il-lustres de la intel-lectualitat grega del moment, amb qui Rubié va mantenir un
contacte ininterromput practicament fins que va morir, el 1937. La major part son
cartes de caire cientific, d'intercanvi o lliurament d'informacié i/o de material
bibliografic, de cortesia, pero també personal, perqué amb alguns d'aquests prohoms
hi va entaular una veritable amistat. Es el cas de Spiridon Lambros, Epaminondas
Stamatiadis o Dimitrios Vikelas, I'autor de la novel-la Lukis Laras.

A la llum de la inestimable informacié que ens forneix aquest epistolari hem
decidit acarar-nos a la figura del Rubi6 neohel-lenista i traductor a partir del titol de
la conferencia d'ingres a I'Académia de Bones Lletres pronunciada per Eudald Sola:

Antoni Rubi6 i Lluch, bizantinista i grecista.”

“ AYENSA | PRAT, Eusebi. 2008. «Presentacié». Dins: RUBIO | LLUCH, Antoni. Op. cit., p. 13-
26.

* Ibidem, p. 14.

% SOLA, Eudald. 1988. Op. cit.
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De manera que, el nostre objectiu se centra en la seva tasca com a
bizantinista primer, filhel-lenista després i, finalment, traductor de literatura
neogrega.

Fill de Joaquim Rubi6 i Ors, deixeble de Mila i Fontanals, Rubi6 i Lluch va
créixer a ’ombra dels d’intel-lectuals de vessant académica i universitaria que
tingueren un paper determinant en la Renaixenca. La seva vida i la seva obra, que
inclou estudis historics, literaris i linguistics referits a la llengua, a la historia i a la
cultura catalanes i castellanes, han estat ampliament estudiades i comentades.”
Assenyalarem només, com a mostra de la seva importancia i influencia en la
intel-lectualitat de I'época, que fou el primer professor de literatura catalana en la
catedra «lliure» creada pel rector Manuel Duran i Bas (1897) i professor d’aquesta
assignatura als Estudis Universitaris Catalans (1904), a més de membre numerari de
I’Académia de Bones Lletres de Barcelona (1889), primer president del Centre
Excursionista de Catalunya 1 membre 1 primer president de 1’Institut d’Estudis
Catalans (1907).°? Ens interessa ara, perd, la figura com a bizantinista, grecista,
filhel-lenista, traductor i difusor de la literatura neogrega als Paisos Catalans. Tots
aquests qualificatius Rubié els va anar assolint al llarg d'un intens procés
professional i vital que el va convertir de medievalista i estudiés de la preséncia
catalana a I'Orient bizanti, en ambaixador de la cultura grega, en defensor de la causa
hel-lena enfront del domini estranger de part del territori al darrer terg del segle XX i

en I'tnic filhel-1é que tingué la peninsula ibérica en aquest periode («je suis le

5! Per a la vida i I'obra d'Antoni Rubi6 i Lluch sén forca il-lustradors els estudis segiients: MALE,
Jordi. 2002. «Antoni Rubi6 i Lluch, cap a una historia i una literatura nacionals». Revista de
Catalunya, 171-174 (abril-juny), p. 11-121; SOLA, Eudald. 1988. Op. cit. i AYENSA | PRAT,
Eusebi. 2013. Op. cit.

52 BALCELLS, Albert. 2001. Antoni Rubié i Lluch, historiador i primer president de [’Institut
d’Estudis Catalans. Barcelona: IEC.
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premier en Espagne qui s'occupe de la moderne littérature grecque» escrivia Rubid
en una carta a Spiridon Lambros I'any 1881)°%, comparable a les més altes figures
que havien creat els cercles filhel-lenics europeus, com Auguste Queux de Saint-
Hilaire a Franca, Wilhem Wagner a Alemanya, Jean Pio a Dinamarca o John
Gennadius a Anglaterra. Rubié va mantenir contacte amb totes aquestes
personalitats, que havien bastit la consciencia europea en favor de l'incipient i feble
estat grec nascut de la revolta contra els turcs el 1821, i havien establert les bases del
que avui coneixem historicament com a filhel-lenisme,>* i ho va fer des del respecte
i la consideracio que es va guanyar tant com a erudit i coneixedor de la historia
medieval bizantina, com a activista de la causa grega entre els intel-lectuals
europeus, que, al seu torn, el van posar en contacte amb les grans figures del mén
intel-lectual hel-le, aleshores repartides entre Gréecia i les més importants ciutats
europees, com Londres, Paris o Berlin. Un exemple il-lustratiu és precisament
Dimitrios Vikelas, l'escriptor grec de qui Rubi6 va traduir la principal obra, el Lukis
Laras, la coneixenca epistolar del qual es va produir gracies al francés Auguste
Queux de Saint-Hilaire.

La formaci6 intel-lectual del jove Rubid, al costat dels grans noms ja
esmentats de la Renaixenca, va marcar el seu caracter com a intel-lectual
compromes tant amb el coneixement i el rigor dels estudis com amb la tasca de pais.
Rubi6 va fer seus els principis de la Renaixenca i els va anar adaptant a l'evolucid

historica que vivia Catalunya, fins a convertir-se en una mena de pont d'unio entre

¥ RUBIO | LLUCH, Antoni. 2006. Op. cit., p. 112.

* V\egeu, entre altres obres, linteressant estudi bibliografic de DRULIA, Lukia. 1974.
Philhellénisme: ouvrages inspirés par la guerre de I'indépendance grecque, 1821-1833: répertoire
bibliographique. Atenes: Centre de recherches néo-helléniques de la Fondation nationale de la
recherche scientifique.
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aquest moviment i I'incipient Modernisme. Des d'aquesta perspectiva, fou uns dels
primers intel-lectuals que estudia de manera cientifica tots els camps del saber que
va conrear. En el camp de la historiografia medieval fou el precursor de I'analisi de
les fonts primaries i de la recerca arxivistica com a base imprescindible d’una nova
ciéncia historica® que li havia de permetre aprofundir en la historia de les
expedicions militars i la politica dels catalans a Grecia des de finals dels segle XIlI
fins a la caiguda de Constantinoble en mans dels turcs, el 1450.% Fruit d'aquests
estudis i recerques és la magna obra historiografica que ens va llegar,*’ sobre la qual
s'han bastit els treballs posteriors sobre aquest periode, fins aleshores desconeguts a
Espanya.

Com a erudit de la llengua i de la literatura S’interessa pel renaixement
classic de la literatura catalana medieval, que fou el tema central del discurs d’ingrés
a I’Académia de Bones Lletres de Barcelona, el 1889.°® Un cop més es manifesta el
Rubié compromés amb el pais i els valors que la Renaixen¢a preconitzava en un
moment cabdal per al desenvolupament historic, politic i cultural. Els paral-lelismes
que, de mica en mica, Rubié ana creant entre la realitat grega i catalana en tots
aquests camps es van accentuar a mesura que l'intel-lectual escéptic dona pas a

I'erudit compromes.

> Rubié fonamenta la seva recerca sobre la preséncia catalana a Orient als arxius de la Corona
d’Aragd, la Biblioteca Vaticana, el gran Arxiu dei Frari, a Venécia, i I’ Arxiu de Palerm.

* RUBIO | LLUCH, Antoni. 1883. La espedicién y dominacién de los catalanes en Oriente juzgada
por los griegos: monografia leida en las sesiones ordinarias celebradas por la real Academia de
Buenas Letras en los dias 12 y 26 de febrero y 12 de marzo de 1883. Barcelona: Imprenta de Jaime
Jepus.

 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1947. Diplomatari de I'Orient Catala, 1301-1409: col-leccié de
documents per a la historia de I'expedicio catalana a Orient i dels ducats d'Atenes i Neopatria.
Barcelona: Institut d'Estudis catalans.

% RUBIO I LLUCH, Antonio. 1889. El Renacimiento clésico en la literatura catalana. Barcelona:
Imprenta de Jaime JepUs.
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De la mateixa manera, el Rubié traductor literari passa per un procés
d'aprenentatge intens, en primer lloc de la llengua neogrega. Aixi defineix Eusebi
Ayensa aquest iter en la presentacié de I'epistolari grec:

El gruix de la seva correspondencia, doncs, il-lustra a la perfeccio el seu iter en
aquest camp [del filhel-lenisme], que comenca amb la necessitat d'aprendre una
llengua, el neogrec, no precisament facil i menys encara en una época en que
gairebé no existien gramatiques ni diccionaris. ElI que havia estat en principi una
premissa basica per a la traduccio al castella de I'obra [historica] de Stamatiadis es

converti amb els anys en la porta d'accés d'una literatura tan bella com inconeguda.*®

Del contacte epistolar amb els literats grecs del moment, en especial amb
Vikelas, va néixer I'entusiasme i el compromis moral de Rubié envers la seva
estimada segona patria, elements fonamentals per a esdevenir el primer traductor,
difusor i promotor de la literatura de la Grécia moderna —que emergia després de
segles de foscor, talment com la catalana— a la peninsula ibérica.

En aquesta recuperacié cultural que havien de fer ambdds pobles, per Rubio
I'anomenada «questié de la llengua» era fonamental. Per aixo, al llarg de la seva
obra, les comparacions entre la situacio linguistica de la Grecia moderna sorgida de
la independéncia i la d'una Catalunya que treia el cap i es dignificava després de tres
segles d'opressio politica i cultural —on la llengua jugava un paper de primer
ordre—, esdevenen constants.*

Tal com indica Josep Maria Bernal en el seu estudi, el moviment nacional

grec, que s'inicia a finals del XVIII, va ser possible gracies al suport de les poténcies

* AYENSA, Eusebi. 2008. Op. cit., p. 15.

% Josep Maria Bernal, deixeble d'Eudald Sola, ha investigat en profunditat la qiiesti6 lingiistica a
Grécia i Catalunya durant el segle Xix i els possibles paral-lelismes a partir de les figures dels dos
linguistes que es van encarregar de la normalitzacié del grec i del catala, Manolis Triandafil-lidis i
Pompeu Fabra. Cf. BERNAL, Josep Maria. 1993. «La qliestié de la llengua a Greécia i a Catalunya:
possibles paral-lelismes». Boletin de la Real Academia de Buena Letras de Barcelona, 44, p. 401-
426.
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europees, gque aixi minaven el poder de I'lmperi otoma i, alhora, «contribuien a la
llibertat dels hereus d'aquella cultura classica tan estudiada i imitada al llarg del
siecle des lumiéres».®* L'hel-lenisme de la Il-lustracié i el filhel-lenisme del
Romanticisme van configurar, ja ho hem dit, una consciéncia nacional grega, tant a
Occident com a la mateixa Grécia, basada en el record del passat classic,% i la
llengua, maxima expressio dels nacionalismes europeus dels segles XVIII i Xix,
sobretot després de la Revolucié Francesa, no resta al marge d'aquest fenomen.®®

A mesura que el nou estat grec sorgit de la independéncia es consolidava,
necessitava trobar un model de llengua oficial. En aquesta recerca, que en l'intent de
desmarcar-se del passat recent i defugir quatre segles de contaminacié linguistica, el
retorn al grec antic, lloat per tota la intel-lectualitat europea, es convertia en
inevitable. Les diferéncies entre la llengua del poble i la llengua oficial augmentaven
i la diglossia s'institucionalitzava «i totes dues variants, sense posseir una forma
estandard, cristal-litzaren, cap a la fi del segle xix en un conjunt de mecanismes
linguistics oposats que establien una dinamica d'atansament / allunyament envers la
llengua antiga».®* La katharévusa no tenia gramatica, sin6 model, i la dimotiki
prenia forma en tant que s'oposava a aquest mateix model Els termes katharévusa i
dimotiki remeten a dues concepcions que, a la practica, eren nivells de llenguatge
diferents associats a una forma o a l'altra. Mirambel exposa d'aquesta manera la
situacio linguistica grega:

Certes, d'une maniere générale, le grec, aujourd'hui, présente un conflit de deux

tendances, dont l'une consiste a se servir de la langue couramment parlée ou

%2 Ibidem, p. 404.

%2 Cf. DIMARAS, Konstandinos T. 1989. Illustracié neogrega. Atenes: Ermis, p. 121-144.

63 Cf. COULMAS, Florian. 1985. Sprache und Staat. Studien zu Sprachplannung und Sprachpolitik.
Berlin: Walter de Gruyter, p. 41 i s.

* BERNAL, Josep Maria. 1993. Op. cit., p. 404.
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«démotique», l'autre a réagir comme cette langue et a lui préférer des modes
d'expression disparus de l'usage commun et dont une tradition écrite conserve le
souvenir, c'est la tendance «puriste».. A examiner de plus prés la question, on
s’apercoit que la limite n'est pas nette entre les deux tendances, puriste ¢ vulgariste,
en outre que ni le purismc ni le vulgarisme, considérés isolément, n'offrent d'unité

suffisante®

Malgrat les diferencies entre les situacions de Grecia i de Catalunya, I'estat
de la llengua catalana al darrer ter¢ del segle xix també el determinava l'existencia
d'un dimorfisme en qué la forma erudita, arcaica, de la llengua «no gaudia de la
proteccio d'una entitat politica, sind d'uns estaments culturals sense poder efectiu i
sense prou autoritat lingtiistica».®®

En efecte, la Renaixenca intel-lectual va descobrir el prestigi medieval de la
Ilengua catalana, va voler recuperar-lo i, adhuc, imposar-lo, una situacié molt similar
a la que es vivia a Grecia amb els partidaris de la llengua pura, que en el seu cas
miraven cap al passat classic. En aquest sentit, és significatiu el fet que en els
certamens poétics atenesos s'establis I'obligatorietat, el 1852, d'emprar només la
llengua katharévusa, malgrat que la poesia era gairebé tota escrita en llengua
demotica, de la mateixa manera que en els Anals del Consistori dels Jochs Florals,
del 1859 es digués explicitament que la funcid d'aquests concursos era «fer renaixer
las antiguas glorias poéticas de nostre pais i contribuir & restaurar y conservar mes
pura la llengua catalana».®’ Tant a Grécia com a Catalunya els concursos poétics van

servir d'altaveu per a la difusio d'una determinada concepcio linglistica de caracter

% MIRAMBEL, André. 1937. Les états de la langue dam la Gréce actuelle. Conférences de Institut
de Linguistique de I'Université de Paris: Paris, p. 19.

% BERNAL, Josep Maria. 1993. Op. cit., p. 404.

%7 Ibidem, p. 412.
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arcaitzant, «tot fent memoria del glorios passat de la llengua sota la influencia d'un
Romanticisme especialment historicista».®®

Aquesta politica linguistica, defensada pels sectors més conservadors de la
burgesia catalana, va topar de seguida amb defensors de la llengua popular, amb els
sequidors del «catala que ara es parla». Els desacords sobre aquesta questiéo van
desembocar en estérils discussions ortografiques i en les propostes de creacid d'un
institut de la llengua —el futur Institut d'Estudis Catalans— a fi d'harmonitzar dues
posicions molt diferents, com finalment va fer Pompeu Fabra, «igual que els
intel-lectuals grecs consideraven necessaria I'existéncia d'un organisme similar».®

El problema linguistic catala va adquirir un nou rostre quan la Renaixenca
cultural va derivar cap al catalanisme politic, amb la formulacié d'unes aspiracions
de pais que culminaran amb les Bases de Manresa de 1892. Tal com Bernal afirma:

«A la constatacié d'una greu influencia del castella segueix, per una banda, la
necessitat d'una llengua normativitzada per a I'expressio de la nova ideologia i, per
I'altra, la distancia entre la llengua parlada i I'escrita, que a Grecia, malgrat haver
assolit unes dimensions molt més grans, plantejava el mateix problema a I'hora

d'emprendre la codificacio de la llengua propia».”

En aquesta situacio social, politica i cultural, la controversia linglistica entre
els defensors de la llengua literaria, amb Mila i Fontanals al capdavant i els de la
llengua parlada, amb els col-laboradors de I'Aveng, entre els que es trobava un jove
Pompeu Fabra, tendia a polaritzar-se.”* Rubid s'alineava amb les tesis de diglossia

linglistica promogudes per Mila i Fontanals, que propugnava dues llengties:

% Ibidem, p. 412.
% Ibidem, p. 413.
% Ibidem, p. 413.
" Sobre la qiiestio lingiiistica a Catalunya, cf. entre altres: ANGUERA, Pere. 1997. El catala al segle
XIX. Barcelona: Empuries; ANGUERA, Pere. 1998. El Catala al segle xix: de llengua del poble a
llengua nacional. Barcelona: Ateneu Barcelongs. Seccié de Sociolingiiistica; RUBIO | LLUCH,
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Una literaria general [...] la qual es en substancia, la que, com havem dit, ha sigut
derrerament restablerta i la que, ab poques diversitats, s'escrivia encara per tot
arreu cap & la fi del segle XV i comens del XVI; trayentne vulgarismes, llatinisnies
y paraules forasteres; prenent lo bo de la llengua moderna [...] i un altre llengua
particular i variable, és a dir molts dialectes diferents ahont sense portar les coses
massa enlla, se representas lo modo de parlar de cada encontada, com ja s'esta prop
de ferho en certs escrits comichs y's podria fer en obres series de un temperament

molt especial & un determinat territori.”

Aquesta pretensio diglossica, en molts aspectes similar al problema plantejat
a Grecia entre els defensors de la llengua katharévusa i la demotiki, de seguida fou
combatuda pels partidaris de les reformes ortografiques promogudes per L'Aveng.

Rubi6 va sortir en defensa de les tesis del seu mestre, emmirallant-se en el
model linguistic grec, que deu anys abans havia lloat, tant des de la perspectiva de
I'erudit com del filhel-1&, i que defensava per a una llengua catalana «que esta en
idénticas, 6 potser pitjors condicions que la grega»,”® una solucié similar a la que,
n'estava convengut, triomfaria a Grécia. En els esforcos per a imposar la katharévusa
com a llengua de la nova nacié d'una part dels intel-lectuals i academics grecs —
amb qui mantenia una fluida correspondéncia—, Rubi6 troba I'aplicaci6 practica, el
model que calia seguir per a materialitzar la proposta de Mila i Fontanals per a fer
del catalda una autentica llengua literaria. Nomeés el que ell batejava «bell
catalanesch» havia de fer possible un auténtic renaixement cultural:

Y si girém los ulls al present, quin exemple mes digne de imitacié no'ns ofereix la

Grecia, en I’ordre literari y filologich, reconstituint penosament, mes ab venturds

Antoni. «Discurs». Dins: Primer Congrés Internacional de la Llengua Catalana. Barcelona:
Impremta Joaquim Horta, 1908, p. 74-82. SOLA, Joan. 1977. Del catala incorrecte al catala
correcte. Barcelona: Edicions 62; SOLA, Joan. 1991. Episodis d'historia de la llengua catalana.
Barcelona: Empdries.

Z MILA | FONTANALS, Manuel. 1874. «Quatre mots sobre ortografia catalanay». La Renaixensa.
Vol. IV (15 octubre), p. 3-8.

® RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. «Breus observacions sobre la moderna novela grega». Lo Gay
saber, XXII, any IV, ép. 2% (15 de novembre de 1881), p. 238.
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éxit, la parla immortal que li llegaran sos avis, y tornant & cantar ab admiracié de la

Europa entera en la mateixa llengua immortal dels Sofocles, Pindaros y Tirteos!”

Deu anys després, el 1891, en el decurs d'unes conferéncies organitzades pel
Centre Excursionista de Catalunya a proposit de la situacié de la llengua catalana,
Rubi6 pronuncia la llicé magistral «Caracter general de la literatura catalana» en la
qual reitera la posicié linglistica dimorfica de Mila i postula el seu concepte de
llengua literaria. El butlleti del centre publica un resum de la intervencié en que es
podia llegir:

Lo senyor Rubié manifestd, que avuy dia [...] en lo llenguatge parlat de Catalunya,
se fa imprescindible la disparitat entre lo llenguatge parlat y lo llenguatge escrit ¢ sia
literari. [...] aquest llenguatge literari, que deu constituir-lo com una especia de
depuraci6 del catalé classich, reforsada pels elements veritablement progressius del
catala modern, és lo qui principalment deu parlar aquella que pot anomenarse la alta
literatura; donchs per la comedia de costums, per la novela y per la poesia popular;
pot usarse, essent son Us indispensable, donada la estetica moderna, lo llenguatge
parlat 6 vulgar de cada localitat. [...] si be la literatura moderna no pot menysprear lo
llenguatge parlat 6 vulgar, poderds element de realitat, és també convenient, fins
precis, cultivar un llenguatge que's pot anomenar literari, y que deu ésser lo catala
ideal, ax0 és, llenguatge que en sas formas d'exposicié i en son geni sia lo

catalanesch, si axi pot nomenarse; per excelencia.”

La reacci6 a aquest doble Gs de la llengua per part dels sectors més
progressistes, aixoplugats sota el paraigua de L'Avenc, fou la campanya que la
revista endega a favor de la reforma linglistica, des d'un catalanisme més radical,

que comenca amb l'article d'Eudald Canibell:

Mes, entretant, tots aquells qu'escriuhen la llengua de casa, esforsinse en depurarla

de I'excés de barbarismes avuy corrent en las planas de la prempsa que usa'l catald,

™ Ibidem, p. 237.

® [RUBIO | LLUCH, Antoni] ANONIM. 1891. «Torn de conferencias donadas en lo local del
«Centre Excursionista de Catalunya» en lo corrent trimestre. Caracter general de la literatura
catalana». Butlleti del Centre Excursionista de Catalunya. Vol. I. pp. 236-237.
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y fem que revinga un idioma correcte, al mateix temps que modernisat, com
convindria pera anar & la una llenguatge oral y I'escrit, casi divorciats per la manera
d'escriure de la generalitat d'escriptors, d'ensa que té vida lo renaixement literari ...
Convé fixar literariament la llengua, empro fixarla posant d'acort lo Ilenguatje escrit

ab lo parlat, sabent separar en aquest lo pur de lo viciat.”

Un posicionament, el de Canibell, molt similar al de Psikharis, intel-lectual
de la diaspora, professor de grec modern a la Sorbona, i els seus seguidors a Grecia,
per als quals lluitar per la llengua popular no era sind lluitar per la nacié. Tot i les
diferencies entre els de L'Avenc i els psikharistes, els objectius i el resso social que
obtingueren son similars: la formacié d'una llengua valida per a I'expressié escrita
que partis de la parla contemporania.”’

Greécia i Catalunya van patir, doncs, uns processos de conformacié i
consolidacié linglistica similars. Els postulats i els vaticinis de Rubié no van
triomfar, ni en el cas grec ni en el catala. En son mostres les paraules oraculars del
proleg del Lukis Laras: «Qu'es desenganyen donchs los partidaris del grec vulgar
Aquest no por interesar mes qu'als filélechs ¢ als aymadors de la poesia popular,
mentre lo grec literari es patrimoni de tots los homes de lletras; y adoptantlo com a
llengua propia, la Grecia honra son passat».’

Com a traductor, Rubié dona a con¢ixer 1’obra del poeta antic Anacreont i
dels seus imitadors moderns, perd sobretot la dels prosistes grecs de la generacio del
vuitanta, la de Vikelas, Viziinos, Eftaliotis, Drosinis...,"”° que gaudien ja d’un cert
reconeixement en els ambients intel-lectuals i literaris de Franca, Anglaterra o

Alemanya.

® CANIBELL, Eudald. 1890. «La rutina del catal4 escrit». L'Aveng (31 gener), p. 156-69.

" Cf. ANDRIOTIS, Nikélaos. 2007. Historia de la llengua grega. Quatre Estudis. Bellaterra:
Universitat Autonoma de Barcelona, p. 106 i s.

® RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 238

" DDAA. 1893. Novelas griegas. Traducci6 de A. R. LL. Barcelona: Duran i C?, editores.
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El estudis historics, la tasca per a la difusio de la literatura moderna i les
mostres d'amistat envers Grecia li valgueren el reconeixement no només dels
intel-lectuals, sin6 també de 1’Estat grec. En efecte, el 2 de mar¢ de 1882, Spiridon
Lambros l'escrigué per a anunciar-li que havia estat nomenat membre de la
prestigiosa Societat Literaria Parnassds: «La Société Litt. le Parnasse vous a
nommés, vous et Mr. votre pére, membres honoraires sur ma proposition.%
Assurément vous devez déja avoir recus les lettres de la Société.».

Quatre anys més tard, el 1886 Rubid acaba la monografia historica sobre la
invasié dels navarresos al ducat d'Atenes I'any 1379%! i la féu arribar als col-legues
grecs. El llibre fou rebut amb mostres d'entusiasme, Spiridon Lambros el ressenya a
la revista Estia i a la Deutsche Literaturzeitung i Epaminondas Stamatiadis i
Dimitrios Kamburoglus li van recomanar que enviés tres exemplars al ministre
d'afers exteriors, Stéfanos Dragumis, al primer ministre Nikolaos Trikupis i a la
Biblioteca Reial —és a dir, al rei Jordi I. En una carta de 7 de juliol de 1886,

Kamburoglus escrivia a Rubio:

8 Aquesta distincid, segons Ayensa, es troba a l'arxiu Rubié de Barcelona: «Associacié filologica
Parnassés / Num. de registre 943 / Nam. d’ordre 229 / L’Associacié Filologica Parnassds en sessio
ordinaria ha escollit el Sr. Antoni Rubi6 i Lluch, de Barcelona, com a membre honorari. / | perqué
aixi consti expedeix el present diploma / Atenes, 2 de Febrer de 1882 / el president / G. A.
Arguirépulos / el secretari general / S. P. Lambros». RUBIO | LLUCH, Antoni. 2006. Op. cit., p.
130, n. 4; Eudald Sola també va escriure sobre aquest nomenament el segiient: «En una carta del dia 7
de marg d'enguany (1988), el Dr. Nikolaos L. Livadaras, catedratic de filologia grega classica a la
Universitat d'Atenes i actual president de la Societat Filologica Parnassds, em va comunicar que, en
efecte, el Dr. Antoni Rubi6 i Lluch figura com a membre honorari d'aquesta Societat i que en el
cataleg corresponent als anys 1937-1939 consta la noticia de la seva defuncié», cf. SOLA, Eudald.
1988. Op. cit., p. 31, nota 40.

81 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1887. Los navarros en Grecia y el ducado catalan de Atenas en la
época de su invasién, Barcelona, Impr. de J. Jepus, 1886. Treball publicat també dins les Memorias
de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona (Barcelona), tom 1V, 4, p. 223-492. A proposit
d'aquest treball, al «Proleg» del Diplomatari, Rubié explica com l'any 1885 «preparava una
monografia sobre la invasié navarresa als Ducats I'any 1379, i la situaci6 social i politica del territori
en I'época d'aquell esdeveniment, quan I'emulacié que va despertar-me la noticia dels projectes del
gran historiador alemany Ferdinand Gregorovius de venir a Barcelona a cercar-hi material diplomatic
per a la historia d'Atenes a I'Edat Mitjana que projectava, vers el 1885, em decidi a completar la meva
memoria amb una tria dels més interessants documents inédits que tenia en cartera». Cf. RUBIO |
LLUCH, Antoni. 1947. Op. cit., p. XVIII.
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Atenes, 7 de juliol de 1886 / Estimat amic! / Avui he parlat de la vostra excel-lent
obra al Sr. Stéfanos N. Dragumis, Ministre d'Afers Exteriors. L'havia escrit també al
respecte el Sr. Stamatiadis, de Samos. / Estaria bé que n'enviéssiu immediatament
tres exemplars: / 1) Per al Sr. S. N. Dragumis, Ministre d'Afers Exteriors, / 2) Per al
Sr. Kharilaos S. Trikupis, Primer Ministre, / 3) (Enquadernat en or) per a la

Biblioteca Reial %

La insisténcia dels amics grecs davant les autoritats, en especial davant del
ministre Dragumis, van donar fruit al cap d'uns quants mesos. A primers de gener de
1887 el Govern grec li concedi la Creu de Cavaller de 1’Ordre del Salvador®® en
reconeixement a les seves investigacions sobre la Grécia medieval. Rubid rebé una
pluja de cartes de felicitacid dels seus col-legues grecs, que havien fet gairebé una
questio d'honor que se li atorgués aquest condecoracio. Aixi, Konstandinos
Khristomanos va ser el primer a felicitar Rubio:

«Atenes, 4-16 de gener de 1887 / Honorable Senyor meu! / Tot i que han passat
només 5 dies des de la meva darrera carta, torno a agafar ara la ploma mogut per
l'irrefrenable desig de ser el primer a felicitar-vos per I'honor i la distincié que ben
justament acabeu d'aconseguir. / Sa Majestat el rei dels hel-lens s'ha complagut a
concedir-vos la creu de plata dels cavallers del Salvador. / Aquesta condecoracio
m'omple d'una profunda joia en la mesura en qué puc enorgullir-me de no ser alié al
reconeixement dels vostres merits per part dels grecs. / La meva breu ressenya ha
ajudat d'alguna manera a que siguin coneguts els vostres sincers sentiments
filhel-lens i les vostres importants contribucions a la ciéncia i molt especialment a la

fosca historia medieval de Grécia, i que, en consequéncia, es doni a aquest periode

8 RUBIO I LLUCH, Antoni. 2006. Op. cit., p. 320.

8 Segons Ayensa, aquest diploma es conserva a la casa pairal dels Rubié a Sant Boi de Llobregat. El
text del diploma diu el segient: «Jordi I, rei dels grecs, concedeix al Sr. Antonio Rubi6 y Lluch,
Catedratic d'Historia a Barcelona, la Creu de Plata dels Cavallers de I'Ordre Reial del Salvador. | com
a testimoni d'aixd, expedeix el present diploma, signat per ell mateix i rubricat al peu pel nostre
ministre d'Afers Exteriors. Atenes, 18 de novembre de I'any 1886. Jordi I, S. Dragumis. Ibidem, p.
354. «...el Gobierno de Grecia se ha hecho un deber en galardonar a I’autor [Rubio i Lluch] con una
recompensa a muy pocos concedida: la cruz de caballero de la Orden del Salvador, Unica existente
en la antigua patria de Temistocles y Milciades». Paraules pronunciades per I’académic de la Reial
Academia de Bones Lletres Gaieta Vidal i Valenciano com a contestacié a I’ingrés d’Antoni Rubi6 i
Lluch a aquesta institucio, el dia 17 de juny de 1899. Dins: RUBIO | LLUCH, Antoni. 1889. . Op.
cit., p. 74.
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historic l'atencié que es mereix. [...] Us prego que accepteu, juntament amb les

meves sinceres felicitacions, el testimoni del respecte i de I'estimacid sens limit que

sento per vés, / K. A. Khristomanos».®*

Dies després li van escriure Kambdroglus, Stamatiadis, Lambros i Vikelas.
Rubi6 havia esdevingut un filhel-lé de ple dret, reconegut a Europa i a Grécia. El seu
cursus honorum culmina amb el nomenament de consol honorari grec a Barcelona el
1903, carrec que desenvolupa fins a la mort, el 1937. Rubid aconsegui aquest carrec
gracies als mérits academics i, tambe, als bons contactes a Atenes. Les gestions pel
nomenament van durar un any, des del 5 de maig de 1902, quan Petros Muzz6pulos
comunicad a Rubié que havia parlat amb el ministre d’afers estrangers de Greécia
perqué el substituis al capdavant del consolat general de Grécia a Barcelona. Aixi
mateix, per a aconseguir aquest objectiu més facilment, li recomana que escrivis a
Vikelas, amic personal del ministre, perqué intercedis a favor seu. Després d'una
intensa correspondéncia de deu mesos, el 14 de marg de 1903, Vikelas comunica a
Rubié que el ministre de Grécia a Paris acabava de signar el decret del seu
nomenament com a consol de Gréecia a Barcelona i el felicita per aquest carrec.

Cher ami,

J'apprends que le décret est signé, vous voila Consul de Gréce. Je suis heureux
d’étre des premiers a vous en féliciter. Je recois aujourd’hui méme votre petit mot.
Je vois rarement votre prédécesseur, mais je suis sr que vous ne devez pas vous
plaindre de son silence. Il y a des personnes qui n’aiment pas a écrire. Du reste, je
sais qu’il a fait tout ce qu’il a pu pour assurer et hater votre nomination. Mes
hommages & Madame Rubi6 la Consulesse. Je vous envoie mes félicitations par le

télégraphe.®

8 RUBIO | LLUCH, Antoni. 2006. Op. cit., p. 354
% RUBIO | LLUCH, Antoni. 2008. Op. cit., vol. I1, p. 68.
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Fent honor a tots aquests reconeixements, el punt d'inflexio d'aquest procés
vital i etic cap al filhel-lenisme militant es produi I'any 1897, arran de la revolta de
I'illa de Creta per a abandonar el jou otoma i afegir-se a la nova Grecia —que
maldava per a recuperar els historics territoris de parla grega— i la seva repercussio
a Catalunya, atiada per la premsa catalanista, en especial per La Renaixenca i per La
Veu de Catalunya. La participacid de Rubio en la denuncia publica d'aquestes
esdeveniments i la seva adhesio a la causa grega venia de lluny, pero la crisi cretenca
i les connotacions politiques al Principat van segellar definitivament el seu
compromis ideologic envers aquesta terra, similar al que tingué al llarg de la vida pel
renaixement de les lletres i la cultura catalanes.

En efecte, ja I'any 1886, arran de la crisi grecoturca per I'annexié de nous
territoris a Grecia, en concret de I'Epir, regié nord-occidental, i de Creta, Rubié ja
mostra la seva solidaritat a la causa hel-lena. En una carta de 29 de juny d'aquell any,
Epaminondas Stamatiadis li agraia des de Samos el seu filhel-lenisme, alhora que es
planyia de la posicié de les poténcies europees:

Samos, 29 de juny de 1886 / Benvolgut Senyor, [...] la soluci6 de la guesti6 greco-
turca, després de la pressio, l'aillament i la violéncia del tot il-legal de qué ha estat
objecte Grécia, no honora precisament la civilitzacio europea moderna ni tampoc la

idea que algunes poténcies tenen del dret.®

Dins del complex escenari geopolitic que representava la Mediterrania
oriental, RuUssia, les potencies occidentals i la disgregacié progressiva de I'Imperi
otoma, el nomenament de W. E. Gladstone, filhel-1&é reconegut, com a primer
ministre anglés el gener de 1886 havia animat Theodoros Deliiannis, primer ministre

grec, a reclamar 1’annexi6 de I’Epir 1 Creta a I’Estat grec. Tanmateix, en aquest

% RUBIO | LLUCH, Antoni. 2006. Op. cit., p. 318.
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litigi, el premier britanic, que havia estat l'artifex que les illes de 1’Heptanés
retornessin a Gréecia, va frustrar els afanys annexionistes del govern de Deliianis per
a evitar qualsevol moviment de la flota grega i va ordenar el blogueig de tots els
ports hel-lens a una coalicio internacional formada per vaixells de guerra anglesos,
italians, austriacs i alemanys. Aquesta mesura va tenir com a consequencies, en
primer lloc, la caiguda de Deliiannis aquell mateix any i, en segon, i més important,
una crisi economica que va afectar I'economia del pais, crisi que desemboca en la
definitiva bancarrota estatal, durant el govern Trikupis, I'any 1893.

Retornant a I'alcament cretenc de 1897, cal preguntar-se per qué la premsa
catalana es féu un resso tan gran d’uns fets que succeien a 1’altra banda de la
Mediterrania i que, probablement, interessaven relativament poc al lector catala des
d’un punt de vist estrictament informatiu, i cal fer-ho tot analitzant la «questio
cretenca» en relacio a la situacié politica del pais. L'Estat espanyol, igual que la
Gran Porta als territoris de la Mediterrania oriental, es trobava aleshores embolicada
en guerres d’independéncia a les colonies d’ultramar de Cuba 1 les Filipines 1 havia
de fer front al catalanisme politic cada cop més reivindicatiu. La campanya en favor
de Creta per part d'aquest sector tenia per objectiu convertir en model i exemple per
a Catalunya les aspiracions independentistes de 1’illa. Reclamant 1’autonomia, es
reclamava un estatus similar per a Catalunya. Al mateix temps, la dendncia de la
situacio a Creta i de I’actitud condescendent envers I’Imperi otoma de les poténcies
europees, era, de retruc, una denuncia de la politica colonial espanyola que havia
portat a la guerra de Cuba i de les Filipines i que acaba un any després, el 1898, amb
la pérdua definitiva de les colonies d’ultramar i amb una crisis politica i social

d’enormes dimensions a tot 1’Estat.
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Grecia havia aconseguit la independéncia de 1I’Imperi otoma el 1829. L’Estat
grec va naixer 1’any segiient, el 1830. Al llarg dels anys successius altres regions de
parla grega sota domini turc o de potencies europees, com la Gran Bretanya, es van
anar annexionant al nou Estat grec. Les illes joniques, sota domini britanic, passaren
a sobirania grega el 1863, un cop la reina Victoria s’assegura la pujada al tro d’un
membre de la monarquia alemanya emparentada amb la reialesa britanica, Oto I. El
mateix passa amb Tessalia, al nord de la peninsula, que deixa de ser turca el 1881.
Tot aixo ana creant un clima d’exaltacié patriotica a Grécia i genera la utopia de
I’annexid de totes les antigues regions de tradicid grega, la Gran Idea. Grecia volia
recuperar els territoris del seu passat glorids, inclosa Constantinoble i, per aixo,
fomenta la insurreccié d’aquestes regions de manera activa. Tanmateix, les illes de
I'Asia Menor i Creta romanien en poder dels turcs, que no tenint cap intencié de
perdre el control sobre enclavaments tan estrategics, exercien un poder encara més
despotic i opressor forcats per les circumstancies. EI 1887 els grecs de Creta es
revoltaren contra els turcs i demanaren ajuda a Grecia i al rei lorgos I, el qual,
desobeint les amenaces de les potencies europees que li reclamaven la no intervencio
per a mantenir I’equilibri geopolitic a la regid, envia un estol que desembarca a I’illa
aquell mateix any. El resultat final no fou la independeéncia total de [I’illa
(aconseguida el 1913), pero si un estatut d’autonomia politica forga ampli per part
dels grecs de Creta, ratificat per totes les parts en conflicte i supervisat per les
potencies europees.

Mentrestant a Catalunya, des de La Renaixenca, l'organ oficiés del
catalanisme politic encarnat per Guimera i Aldavert, s’havia anat tibant la corda amb

el govern espanyol amb una serie d’editorials 1 articles contra la politica colonial
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espanyola a Cuba, que en aquells moments es plantejava, en una sortida
desesperada, un estatut d’autonomia per a I’illa del Carib. El catalanisme politic, els
vells prohoms de la Unié Catalanista, volien treure partit de la conjuntura politica
espanyola per a reclamar un tracte similar d’autonomia politica per a Catalunya.
Com sabem ni una cosa ni altra arribaren a bon port, pero la situacié del conflicte
afavoria les manifestacions catalanistes mes radicals. La resposta del govern no es
féu esperar i La Reinaixenca fou clausurada i el director, Pere Aldavert, processat.

La Veu de Catalunya no nomes se'n féu resso, sind que aprofita la situacio
internacional i el conflicte armat a Creta per a publicar a partir del febrer i fins a
finals d'abril, articles i manifestos d’adhesié a la causa cretenca, que van culminar
amb el nimero de 14 de marg de 1897.%°

Des del 21 de febrer de 1897, quan es publica una editorial «La questio de
Creta»,®® signada pel director, Narcis Verdaguer 1 Callis, la situacio a I’illa no deixa
de ser noticia d'actualitat. Al llarg de tres mesos, fins al 25 d’abril del 1897, no hi
hagué setmana que no se’n fes resso, bé de la situacid concreta a I’illa, bé del
rebombori, indignacio i repressié que els articles dedicats a aquest tema provoquen
al govern i a la premsa de Madrid, clarament alineat amb la posicio de les grans
poténcies europees i amb un gran debat politic intern per la gliestio colonial del pais.
El 28 de febrer aparegué un primer missatge d’adhesio adrecat «A Sa Altesa lo
Princep Jordi y & I’exércit expedicionari grech 4 Creta» signat a titol personal per un
seguit d'intel-lectuals catalans, entre les quals hi havia Francesc Carreras Candi,
Antoni Rubio i Lluch, Lluis Sagnier, Josep Puig i Cadafalch, Antoni Gallissa, Lluis

Vives, fins a un total de 37 signatures. Era el preambul del missatge que es lliura

¥ La Veu de Catalunya (14 marg1897), p. 81-91.
8 La Veu de Catalunya (21 febrer 1897), p. 57-58.
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dues setmanes més tard, en qué s’hi afegiren personalitats politiques 1 tot
I’associacionisme catalanista. Encara el 7 de mar¢ es publica una breu nota
d’adhesio publica «Pera la Grecia»,®® que anuncia la presentacié davant del consol
grec del manifest del dia 14. El 14 de mar¢ de 1897 el setmanari culmina la
campanya amb la publicacié d'un ndmero quasi monografic dedicat a la qiestio
cretenca. Per a adonar-nos de les implicacions politiques d'aquella edicié i del
rerefons en clau catalana que tenien, basti la portada i el titular d'aquell numero de

La Veu de Catalunya:

ALS GRECHS-CRISTIANS

DE CRETA
REBEL-LATS CONTRA L’OPRESSIO TURCA,
A LA GRECIA

NOBLE Y HEROICA DEFENSORA

DE SOS FILLS DESGRACIATS,
DEDICA

LA VEU DE CATALUNYA

aquest testimoni de simpatia, expressio dels vots que fa la Catalunya
renaxenta pera qu’l bon Deu acordi 4 la causa nacional del Helenisme la

victoria sobre’ls seus anemics

El nimero contenia una editorial en defensa dels drets dels cretencs en la
lluita contra I’opressor turc, de Verdaguer Callis, un «Himne A la Grecia» de
Frederic Mistral en traduccio catalana; poemes d’exaltacio de Grécia —«Helénica»
de Franquesa i Gomis 1 «Grecia» d’Antoni d’Espona i de Nuix respectivament—:

Al demati la mar se torna violada,—ab la claror tot se

8 |a Veu de Catalunya (7 marg 1897), p. 70.
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rejoveneix:—al cim del Partenon la oreneta,—som al bon
temps | va & refer son niu.—Minerva santa, engega ta siveca
—sobre la ratota qui rosega 'ls pampolsl—Si cal morir per
la patria grega,—llamp de Déul no 's mor pas siné un

colp.

De nou, Grecia 's desvetlla,
de nou, torna & brandar
la fulminant espasa
que al Asia soterra.

Va & deslliura una filia
dels bracos del Sulta,

& la divina Creta cautiva tant temps fa.
Obriu pas & la Mare;¢qui la deturard?
[...]

Per la boyra dels segles no tocada,
sobre'l camp de la Historia recolzada,
somriure veig de roses coronada

la Grecia, dolca fillia de les Arts:

Alcant altiu y hermds son front de Dea,
4 Minerva semblant y & Citerea,
banyant sos peus, gentil com Galatea

en les blavoses ones de tres mars.

i unes breus «Impressions» de Narcis Oller: «En la questi6 de Creta, la Grecia 'm fa
efecte d'una persona decent, qui acudint als crits de socors d'una germana embestida
per un pinxo, topa ab tota una colla de idems que li barra pas no per esperit de cos,
ni per amor al company, que certament tots odian, sino perque cap d'ells se quedi ab
lo que voldrian tots»; un article de Moliné i Brasés amb titol «Creta»: «jDitxosos los
pobles oprirnits que poden afirmar com Creta la seva existéncia nacional y troben a
un germa que corre a salvarlo, no reparant en capbussarse en la mar esvalotada del

combat, ni en les amenasses inhumanes dels poderosos de la terra!», a més de les
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cartes d’adhesié i manifestos esmentats a favor de la causa cretenca i de la
intervencio militar del rei dels hel-lens, Jordi I, per part d’Antoni Rubio6 1 Lluch 1

1, el missatge adrecat al rei de Grécia,” inspirat per Enric Prat de la

Antoni Sunyo
Riba, i lliurat al consol de Barcelona, en nom de gairebé cinquanta entitats civils i
culturals catalanes que expressaven la seva solidaritat amb el poble de Creta,
I’alegria per l'inici de la seva llibertat i 1’esperanca de poder compartir ben aviat
aquella mateixa sort. El discurs de Rubid i Lluch es publica en grec modern i en
catala i, la resposta del consol Muzzopulos en frances-catala. També s’hi incloia una
cronica periodistica del lliurament del missatge al consol i de les manifestacions de
fervor patriotic que aquella accié provoca entre la multitud que acompanyava la
comitiva que Iliura el manifest.®? Josep Puig i Cadafalch a les seves memaries relata
I'acte de la manera seglent: «El senyor Rubi6 i Lluch llegi el missatge en grec i
després es canta per primera vegada els Segadors, la musica solemne dels quals des
d'aleshores és I'nimne nacional de Catalunya [...] En sortir, la policia persegui per
primera vegada les banderes nacionals barrades»*®

El missatge responia indirectament a una estrategia reivindicativa del
catalanisme politic per a reclamar, d’una banda, més autonomia per a Catalunya i, de
I’altra, per a criticar la politica colonial espanyola que havia portat a la guerra de
Cuba 1 de les Filipines. Cridant 1’atenci6 del public catala sobre la situacid
d’opressio dels grecs de Creta, que reclamaven, si no la independéncia, si un estatus

d’autonomia politica respecte als turcs, els signants del manifest demanaven,

% Antoni Sunyol (1859-1918), president de la Unié Catalanista el 1897, fou I'encarregat de lliurar el
manifest al consol de Grécia a Barcelona.

8 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1897. «Missatge & S. M. Jordi I, Rey dels Helens». La Veu de
Catalunya, Op. cit., p. 86.

% bidem, p. 8.

% PUIG | CADAFALCH, Josep. 2003. Memories. Publicacions de I'Abadia de Montserrat:
Barcelona, p. 61.
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indirectament, el mateix per a Catalunya. L’objectiu que es pretenia no passa
desapercebut i el manifest provoca una reaccio enfurismada a la premsa i als partits
estatals.

A banda dels articles, poemes i manifestos esmentats, en les pagines d'aquell
namero hi havia dues petites traduccions: la versid de Joaquim Cabot i Rovira
Rovira de «La jove esclava», de Valaoritis™ a partir de la traduccié francesa de J.
Blancard,® i les quatre primeres estrofes de «I’Himne a la llibertat», del poeta

nacional grec per excel-1éncia, Dionisios Solomés,*® girades per Rubi6 i Lluch:

% Aristotelis Valaoritis (Lefkada, 1824 1879) pertany a I’anomenada escola jonica, un moviment
cultural i artistic que neix a les illes gregues del mar Jonic a la segona meitat del segle xi1x. La figura
més rellevant fou, sens dubte, Aristotelis Valaoritis, que va combinar habilment el compromis com a
poeta fidel a una escola literaria amb 1’activitat politica com a diputat de les illes joniques favorable a
I’annexid i oposat als corrents autonomistes. En aquest sentit, Valaoritis manté un dificil equilibri
entre dos mons intel-lectuals completament enfrontats: d’una banda, els poetes jonics hereus de les
idees nacionals i lingiiistiques de Solomds; de 1’altra, els intel-lectuals atenesos al voltant del poder
establert que defensen el retorn a la llengua dels antics grecs. Pel que fa a la llengua, també adopta
una posicié ambigua, ja que va escriure 1’obra poética en llengua popular i la prosa en llengua «purax.
Literariament, Valoritis és encara un poeta romantic fascinat pels episodis epics de la revolta contra
I’opressor turc i I’exaltacié de la mort heroica, elements centrals de les seves composicions poétiques.
Aix0 1i suposa també un relatiu reconeixement internacional entre els cercles filhel-lénics d’Europa,
especialment de Franga i d’Italia, on va ser traduit pel seu caracter patriotic, perdo també per
I’exotisme que els seus versos transmetien. Probablement I’obra de Valaoritis va arribar a Catalunya a
través de la traduccié de J. Blancard, amb proleg del Marqués Queux de Saint-Hilaire ’any, 1883.

% VVALAORITIS, Aristotelis. 1883. Op. cit.

% Dionisios Solomés (Zakinthos, 1789 Corfii, 1857), és considerat la veu poética dels grans valors
que van inspirar la lluita del poble grec per esdevenir una naci6, Solomos féu de la llibertat i de la
Ilengua els objectius fonamentals de la seva activitat vital i literaria: llibertat contra el domini turc de
les regions de parla grega i llengua com a element d’identitat nacional. El cami per assolir-los no fou
senzill. Solomo6s comenca a escriure en grec I’any 1821, perd hagué de lluitar sempre amb una
llengua que se i resistia per a 1’4s que volia donar-li. De fet, sabem que, a cavall de la década dels
guaranta i dels cinquanta, descoratjat de tanta lluita, es replanteja tornar a escriure en italia, com ho
demostren els projectes i esquemes d’obres escrites en aquests anys i en aquesta llengua. El 1823, dos
anys després que els grecs s’alcessin en armes contra els turcs el dia de I’ Anunciaci6, escrivi el famos
Himne a la Llibertat, del qual formen part les estrofes que servirien de lletra de ’himne nacional
grec. | amb tot, desesperava de la llengua grega, una llengua amb un remot passat il-lustre perd sense
renaixement. [ a més, la llengua d’un poble sotmés que només mostrava la riquesa de registres a
través d’una poesia popular viva i interessant perd insuficient per assolir la majoria d’edat literaria.
Aix0 ho entengué Solomés amb gran clarividéncia. En comptes de repensar una llengua com ell
hauria volgut que fos, com va ser el cas del seu coetani Andreas Kalvos, comprengué, romanticament,
que el futur era la llengua parlada. Era conscient que no volia fer poesia popular, perd sabia que
I’havia de con¢ixer i dominar-la per arribar a un estadi literari més elevat. En aquest sentit, I’esfor¢ de
Solomos fou titanic. Les seves composicions son plenes d’esbossos, de segones versions, de
fragments diversos que proven la lluita d’aquell home amb la llengua i la poesia. Aquesta és, sens
dubte, la grandesa i la importancia de Solomos, indestriablement unida a la llengua que parlava el
poble que féu la revolucio i guanya la independencia. Solomés, igual que Kalvos, de seguida va
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Jo 't conech pel tall terrible
de la espasa triomfadora,

Jo 't conech pel dur esguart
ab que 't fas del mon senyora.
Ab o0ssos sagrats nodrida
de grechs morts en los combats,
com abans, forta t'alcares..
salve, salve, oh llibertat!

Lluny, alla lluny tu vivias
ab dol y vergonya al front,
y una veu sois esperavas, '

que 't digués «vina de nou.»

Mes ay que aquell jorn trigava;
muts y tristos geyen tots;
ensopits per I'esclavatge

baix les ombres del temor.

Aquestes dues traduccions anaven precedides de la ressenya «Los poetes
nacionals de la Grecia», signada per Joaquim Cabot i Rovira, pero escrita, sens
dubte, per Rubié y Lluch que, com ja hem vist, coneixia de primera ma I'evolucié
poctica de la nova Grecia. S’hi ressalta la significaciéo de tots dos autors com a
poetes nacionals i desvetlladors «del esperit patri», defensors de 1’Gs literari de la
llengua popular i promotors del sentiment patriotic de 1’anomenat kleftisme, versid
popular —encarnada pels combatents grecs anomenats kleftes que, refugiats a les

muntanyes, lluitaven aferrissadament contra els turcs— de la més elevada Gran Idea,

atreure |’atencié dels intel-lectuals romantics europeus perqué Grécia era exemple d’heroisme i
perque els ideals revolucionaris i els nacionalismes a Europa comencaven també la seva
efervescencia. A Catalunya, tot i que uns quants anys més tard, Grécia i la lluita per recuperar els
antics territoris de parla grega dominats pels turcs, esdevingué, com ja havia passat amb Irlanda i
posteriorment succeiria amb Finlandia, en centre d’atencid del catalanisme politic de 1’época per
evidents raons de paral-lelisme i d’oportunitat historica.
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la reivindicacié politica que exigia el retorn dels territoris de parla grega al nou estat
independent. La ressenya acabava amb unes paraules d’exaltaci6 del poble grec:

Glorial!, donchs, als qui canten, proclamen y alenten la gran Idea. [...] Al poble, viu,
que avuy, en la questio de Creta, lo veyém despert y valent aferrarse mes que may a

la Gran Idea, li dediquém la nostra més sincera admiraci.”’

Amb el pas del temps i dels esdeveniments militars i politics, la polemica de
la intervencio grega a I’illa s’ana apaivagant i deixa de ser noticia per dues raons: en
primer lloc, perque a Creta s’arriba a un acord entre les parts que atorga a I'illa una
autonomia molt amplia; en segon lloc, perqué la crisi politica, moral i intel-lectual
que suposa la perdua al cap de pocs de les colonies d’ultramar el 1898 féu girar
I’atenci6 publica cap a un debat intern sobre la regeneraci6 politica i moral de 1'Estat

espanyol.

3. 2. La correspondéncia entre Rubi¢ i Vikelas: génesi d'una traduccio

La correspondéncia amb Dimitrios Vikelas és, sense dubte, la més important de
I'epistolari grec d'Antoni Rubid i Lluch. Ocupa dues de les cinc carpetes ordenades
per Eudald Sola, dins de les quals també es troben les cartes que Vikelas va enviar al
traductor al castella, Lluis Sagnier, i que foren lliurades a Rubi6 el 1919 per la vidua
de Sagnier, a Palma de Mallorca.®® La relaci6 epistolar entre Rubié i Vikelas
comenca l'any 1881, amb motiu de la traduccié de la novel-la Lukis Laras, i va

continuar fins a la mort de I'escriptor grec, el 1908.

°"LLa Veu de Catalunya, Op. cit., p. 91.
% RUBIO | LLUCH, Antoni. 2006. Op. cit., p. 17.
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Dimitrios Vikelas (Siros, 1835 — Atenes, 1908) és una de les veus mes
importants de la narrativa grega de 1’ultim quart del segle x1x.% Va néixer a lilla de
Siros, al si d’una familia de comerciants benestants que s’establiren, primer a
Constantinoble, i, tot seguit, a Odessa, al Mar Negre. Vikelas compagina, al llarg de
tota la vida, la tasca de traductor, historiador i escriptor amb la d’home de negocis.
L'obra que li dona més anomenada, Lukis Laras, conté, de fet, molts elements
autobiografics. El protagonista del relat és un comerciant grec establert a Londres,
ciutat on Vikelas desenvolupa una part de I'activitat professional, i, com ell, originari
d’una illa del Mar Egeu, Quios. Antoni Rubi6 i Lluch, al proleg de la traduccio del
Lukis Laras, comenta:

De sa vida publica y literaria no tenim altres novas que las pocas estampadas en lo
prolech del traductor ingles Gennadius, tantas vegadas anomenat. Segons ell,
Dimitrios Bikelas, 4 la vegada que sacrificava a Mercurio, no deixava de
permaneixer fidel al déu, baix o no menys gloriés atribut de protector del saber, y

per los dos conceptes fou conegut en Londres, ahont se’l considera, primer com a

. , . Lo - 100
home de negocis, y se’l respecta després com 4 eminent escriptor.

Literariament, Vikelas pertany a 1’anomenada generacié dels vuitanta, al
grup de novel-listes, format per autors com Roidis, Viziin6s, Eftaliotis o Drosinis,
que, al voltant de la revista literaria Hestia, es va allunyar del romanticisme patriotic
de la poesia grega i de la novel-la historica de la primera meitat del segle xix i dona
origen a la moderna novel-la grega, un genere practicament inexistent fins aleshores.
La creacid literaria del periode immediatament posterior a la independencia i al

naixement de 1’Estat grec fou majoritariament en vers, inspirada en la gesta heroica

% Per a una idea general de la literatura neogrega, vegeu, entre altres: VITTI, Mario. 1971. Storia
della Letteratura neogreca. Torino: ERI; POLITIS, Linos. 1994. Historia de la literatura
neohelénica. Madrid: Cétedra.

1% RUBIO I LLUCH, Antoni. 2006. Op. cit., p. 250.
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de la lluita del poble contra 1’opressor turc, o en una prosa historica on
predominaven les memories bel-liques dels grans herois de la guerra. Aix0 va
generar un romanticisme d’exaltacio patriotica que domina el panorama literari grec
al llarg del xix. A I’altim ter¢ de segle, pero, la progressiva normalitzacid politica
del pais comporta la fi de l'aillament cultural i I'entrada en contacte amb els
moviments estétics i literaris europeus. Aixo dona com a resultat ¢l naixement d’una
generacio d'escriptors que es van decantar majoritariament per la novel-la —
romantica, realista o naturalista—, imperant en la prosa europea, sense renunciar a
un cert localisme, fins i tot de vegades folklorisme.

A banda d'escriptor d’una extraordinaria maduresa moral i artistica, Vikelas
també fou un profund estudids de la historia de Grécia. En aquest camp conrea
’assaig i aconsegui un notable éxit a Franga i a Alemanya gracies a un treball sobre
els grecs bizantins i la influéncia en la cultura europea de 1’Edat Mitjana,'®* que li
permeté donar a coneixer el pais hel-le a Europa després de quatre segles de
dominacio turca que I'havien aillat de la resta d’Occident.

Com a narrador es decanta cap a un realisme ple de referéncies populars, amb
un estil simple i concis, mancat de retorica i d’ornaments, propi de [’home de
negocis satisfet amb tot el que ha aconseguit, que ha acumulat una considerable
fortuna amb 1’exercici honest del comerg, no exempt de perills i dificultats de tota
mena. Rubid i Lluch, en referir-se al seu estil, afirmava:

La llengua grega moderna de la que’s serveix, literaria en el fons, mes popular en
la forma, li escau a marabella & son propdsit, per la ingenuitat y naturalitat que ha
sabut donarli. D’aytal manera que traduhida 4 qualsevol idioma [...] no’s nota

I’esfors qu’haje tingut que fer el traductor, sino sembla dictada en lo mateix

101 \/IKELAS, Dimitrios. 1874. Estat politic dels grecs de Bizanci. Atenes:[s. n.].
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llenguatje de la versi6. Aix6 indica mes que tot, que I’autor ha sabut agafar lo

veritable t6 de la naturalitat sens incorrer en un realisme 6 vulgarisme grosser...'"

Malgrat aquests elogis, més endavant, Rubi6 li va retreure I'excessiva
concisio, «que en certs episodis, debem confessarho francament, disgusta al lector,
qui voldria coneixer completament los fets 4 qu’s fa referencia en la relacié».*®

Aquesta naturalitat és tan present en certs passatges del Lukis Laras, que
semblen extrets de la propia vida de 1’escriptor. En realitat, aquesta obra es basa en
un text autobiografic manuscrit d’un grec establert a Londres, Lukis Tzifos,***
originari de I’illa de Quios, que arriba a mans de Vikelas i que converti en relat. El
Lukis Laras és la primera novel-la grega que narra els fets de la Guerra de
Independéncia no des del punt de vista heroic, sind mitjancant la mirada de 1’home
corrent, d’aquell que no és mai a la primera fila dels esdeveniments, que no vol ser
un heroi i que nomes pensa a escapar, juntament amb la familia, dels horrors de la
guerra. Aixi ho expressava Rubié al proleg de la traduccio, en parlar del
protagonista: «... un home en una paraula, cual carécter, encara que simpatich es
poch noble, sobrat d’egoisme, y no massa dramatichy».'%°

Amb aquesta novel-la, Vikelas encetava també un dels temes cabdals de la
creacio literaria d’aquells anys: el dialeg entre els grecs que vivien a la Grecia
alliberada, els que eren encara en territoris ocupats pels turcs i els que, com durant

molts anys fou el cas de Vikelas, s'havien establert a I’estranger. Al Lukis Laras la

tensié constant entre el grec que sobreviu a la patria i el grec comerciant que ha fet

12 RUBIO I LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 248.

193 |hidem, p. 248.

104 Per a aquesta qiiestio, vegeu la transcripcid del manuscrit autograf de Lukis Tzifos que I’escriptor
llegi a Londres. Cf. VIKELAS, Dimitrios. 2000. Lukis Laras. Atenes: Ekdoseis Hestia.

1% RUBIO I LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 248.
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fortuna lluny del pais esdeveé un dels temes crucials, present en tota la literatura
grega de final del xIx.

A T’ultim, esmentarem que el Lukis Laras, juntament amb la Papissa loanna,
d’Immanuil Roidis, fou ’obra amb més resso internacional de la literatura grega
d’aquell periode. Fins al 1884 la novel-la va ser traduida a deu llengiies i fou objecte
de successives reedicions fins a Dlany 1913.)%® EI mateix autor afavori el
coneixement de 1’obra: la residéncia londinenca li permeté entrar en contacte amb
els més importants cercles filhel-lens i les principals figures del neohel-lenisme
europeu, entre els quals, Antoni Rubié i Lluch:

Aquesta es la nostra humil opini6, y aixis tinguerem lo gust de manifestarla & lo

eminent grech, després de la lectura de sa obra sobre ‘Is bizantins, que com moltas

d’altres hem d’agrahir 4 s’amabilitat y 4 I’inmerescuda benevolencia ab que ‘ns

distingeix.*’

Per a entendre la génesi de la traduccio, tant pel que fa a I'edicié —publicada
en lliuraments quinzenals a Lo Gay Saber, entre novembre de 1881 i agost de
1882—, com a la informacié continguda al proleg i a les notes, l'estudi de la

correspondencia amb Vikelas esdevé crucial. Una analisi detallada permet coneixer

196 pera a les traduccions europees de Vikelas, cf. VIKELAS, Dimitrios. 1879. Louki Laras. Traduit
par Queux de Sant-Hilaire. Paris: Calmann Lévy; BIKELAS, Demetrios. 1879. Lukis Laras. Eine
Geschichte aus dem griechischen Befreiungskriege. Ubersetzt und mit einem Nachwort versehen von
Wilhelm Wagner. Hamburg: K. Graderner; BIKELAS, Demetrios. 1880. Louki Laras. Tradotto da A.
N. Triantafilidou. Venécia: Colombo, Caen & figlio; BIKELAS, Demetrios. 1881. Loukis Laras.
Reminiscences of a Chiote merchant during the War of Independence. Translated from the Greek
[with an account of the author], by J. Gennadius. Londres: L. P. Macmillan & Co; VIKELAS,
Dimitrios. 1882. Lukis Lara. Autobiografia de un anciano de Chio. Introduccidn, traduccion y notas
de Luis Sagnier Nadal. Barcelona: Imprenta Barcelonesa; BIKELAS, Demetrios. 1901. Lukis Laras.
Tradotto da Carmelo Lazzato sulla 3% edizione greca. Napoli: Detken e Rocholl; BIKELAS,
Demetrios. 1913. Jiyka Jlapac. Hosena. Y npe6ody, pedakyuju u ¢ npedeosopom beorpan.: dp. .
Amnacracujesuha. Cprnicka KikeBHa 3aznpyra.

Y97 RUBIO I LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 250.
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com es va gestar, com va evolucionar la feina de Rubi6 i de quina bibliografia va
disposar.

La traduccio d'una novel-la neogrega no semblava entrar, en principi, en els
interessos de Rubio, que el 1880 se centraven en I'estudi de la documentacio,
escampada pels arxius catalans, italians i grecs, sobre a la preséncia de la Corona
d'Arag0 a l'orient bizanti i en la dominacio franca i almogaver del territori hel-lénic
en epoca medieval. En aquest esfor¢ per treure de I'oblit un periode de la historia
dels catalans, anterior a la unificacié amb els regnes castellans —que la Renaixenca,
en les seves aspiracions de pais, considerava glorios—, Rubid va entrar en contacte
amb medievalistes i bizantinistes de tot Europa. Fruit d'aquests contactes, alguns
dels quals es produiren gracies a la mediacié d'hel-lenistes i filhel-lens francesos,
especialment d'Auguste Queux de Saint-Hilaire, Rubi6 genera un abundant i intens
contacte epistolar amb intel-lectuals i literats grecs del moment, un dels quals,
Dimitrios Vikelas. Com Eudald Sola assenyala: «al costat d'una vida dedicada
integrament a I'estudi de la historia medieval de Grecia, [en Rubi6] apareix
constantment una curiositat indesmedida i una viva atencio per la vida i la cultura de
la Grécia moderna».*®

Des d'aquesta perspectiva, es pot considerar que la traduccié del Lukis Laras
fou un tribut que Rubi6 paga de bon grat a la literatura i a la Grécia moderna, un
repte que accepta i que li facilita I'entrada als cercles erudits grecs i europeus, ja que
I'ascendéncia i el prestigi intel-lectual de Vikelas eren molt alts. De mica en mica, la
relacié estrictament professional entre traductor i autor, dona pas a una sincera

amistat. Curiosament, pero, tot i la freqlient correspondéncia que mantenien, no es

1% SOLA, Eudald. 1988. Op. cit., p. 63.
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van conéixer fins al 1892. En efecte, després d'anys maldant per fer-ho, d'intents
frustrats de veure's a Atenes o a Paris, finalment es van trobar a Madrid, I'octubre de
1892, en el decurs del viatge que Vikelas va fer a Espanya —en qualitat de delegat
de I'Association des Etudes Grecques de Paris—,'%° per a assistir al congrés
internacional de celebraci6 del quatre-cents aniversari del descobriment d'’America,
celebrat a Huelva. A partir d'aleshores, la relacié fou encara més estreta i perdura
fins a la mort de Vikelas, I'any 1908.

A partir d'aquella coneixenca, la tasca de Rubié esdevingué literaria i ética:
donava a conéixer al public catala la literatura grega moderna i ho feia mitjancant la
traduccio d'una obra que tractava els patiments del poble grec durant la lluita
d'independéncia, una novel-la que causava sensacio entre els cercles filhel-lens
europeus. Sense entrar a fons en questions politiques o en les complexes
aliances i interessos de les potencies occidentals i de Russia enfront I'imperi Otoma,
en el moment de l'alcament grec, el tema de la novel-la, la massacre de l'illa de
Quios (immortalitzada pel pintor francés Delacroix en el quadre homonim)™° era un
dels relats, juntament amb les gestes i la mort del poeta Byron, més coneguts a
Occident d'aquella lluita desigual. Aquest argument explica les nombroses
traduccions i reedicions que, com ja hem dit, van anar apareixen arreu d'Europa.

Rubi6 tenia un coneixement ampli de la poesia que es conreava a Grecia,
arran de les lectures per a la monografia sobre el poeta antic Anacreont i els seus
imitadors fins a I'apoca moderna, pero desconeixia el panorama literari grec pel que
feia a la prosa. En aquest sentit, la traduccid del Lukis Laras li permeté endinsar-se

en la narrativa grega del segle xix i, en especial, en la del periode de Vikelas, la del

109 cf. RUBIO | LLUCH, Antoni. 2008. Op. cit., v. I, p. 257.
10 DELACROIX, Eugéne. 1924. Scenes des massacres de Scio. Oli sobre tela. Museu del Louvre.
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darrer terc del segle, la dels escriptors de la generacio dels vuitanta. Paral-lelament,
amb la traduccié d'aquesta obra aconseguia fer visible la llengua i la cultura
catalanes dins del mén filhel-1é europeu. A mes, Rubié també descobri un altre
element de reflexio en la lectura de la narrativa grega: la qiestio de la llengua, I'is
del registre popular per a la poesia i el culte per a la prosa, les discussions (en molts
casos, baralles literalment cruentes) de la intel-lectualitat grega a favor i en contra
d'una forma o de l'altra, reflexié que el porta inevitablement, com hem vist abans, a
comparar aquesta situacié amb la de la llengua catalana al darrer ter¢ del xix, en
moments de maxima efervescéncia politica i cultural, que van acabar desembocant
en les reformes linglistiques de cada pais.

La informacio d'una carta de 29 de setembre de 1880, de I'eminent hel-lenista
Auguste Queux de Saint-Hilaire,*** representa la primera referéncia a la novel-la
Lukis Laras i a l'autor, Dimitrios Vikelas, que Antoni Rubi6 i Lluch va tenir.
L'erudit francés li responia una carta de 17 d'agost, en que li demanava informacid

sobre la identitat d'Epaminondas Stamatiadis,**? I'autor d'Els catalans a Orient, obra

11 Auguste Henry Edouard, Marqueés de Queux de Saint-Hilaire (Hazebrouck, 1837 — Paris, 1889),
ha estat un dels neohel-lenista francesos més importants de tots els temps. Doctor en dret per la
universitat de Paris, fou un apassionat de la literatura grega moderna, a la qual va dedicar nombrosos
treballs, d’entre els quals cal destacar I'edicié dels poemes de lakovakis Rizos Nerulos (1876), la
publicacié d’una part de I’epistolari francés d’Adamandios Korais (1878) i la noticia preliminar a la
traduccido en aquest idioma dels poemes d’Aristotelis Valaoritis (1883), aixi com les versions
franceses de Lukis Laras i d’una antologia de novel-les gregues de Dimitrios Vikelas, del qual va ser
alhora un gran amic (1879 i 1887, respectivament). També es va dedicar a estudiar la literatura
francesa medieval, com demostra la seva edici6 en sis volums de les Obres completes d’Eustache
Deschamps (1878-1891).

112 Epaminondas Stamatiadis (Samos, 1835 — Esmirna, 1901), politic, historiador i periodista.
Després de completar els estudis de lletres a la Universitat d’ Atenes, es dedica al periodisme a Atenes
i Constantinoble, fins a I’any 1875. Durant aquest periode va publicar obres com Histdria de la presa
de Constantinoble pels francs (1866), Historia de la revolucio francesa (1867), L hipodrom de
Constantinoble (1868) i Els catalans a Orient (1869). L’any 1875 es va establir a Samos com a
canceller del principat d’aquesta illa sota domini turc, carrec que va exercir fins a 1’any 1900.
Puntualment també va traduir obres literaries franceses i va conrear la poesia. L’any 1900 es va veure
obligat a abandonar el carrec pel seu suport a la lluita dels seus conciutadans per la independéncia
dels turcs i es va refugiar a Esmirna, on va morir I’any segiient.
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113

que Rubié acabava de traduir al castella.”™ Queux de Saint-Hilaire triga un mes a

respondre a Rubi6 perque havia de demanar la informacio als col-legues grecs del
cercle filhel-1énic de Paris, en concret a Dimitrios Vikelas:***

Mr. Stamatiadis, & qui vous avez fait I’honneur de traduire en Espagnol son livre sur
les Catalans en Orient et son ouvrage sur la prise de Constantinople par les Francs,
n’a, comme je le pensais bien, que le nom de commun avec Mr. Stamatiadis,
négociant Helléne demeurant & Paris, rue Rougemont n° 7, et qui fait partie de notre
Association pour I’Encouragement des Etudes Grecques en France. Mr. Emmanuel
J. (cette lettre désigne généralement, pour les grecs, le prénom de leur peére)
Stamatiadis, I’historien, est, a ce que m’écrit mon ami Mr. D. Bikélas, secrétaire

général du Gouvernement de Samos.™*

Aclarida la identitat d'Stamatiadis, Queux de Saint-Hilaire li anunciava la
tramesa de 1’original grec de la novel-la Lukis Laras, de Dimitrios Vikelas, i de la
seva traduccid francesa, obra que ’animava a traduir al castella.

[...] Je me suis permis également de vous adresser, par la poste, un charmant
ouvrage grec qu’a publié I’an dernier un de mes amis, Mr. Dimitrios Bikélas. Vous
pouvez le lire dans 1’original que j’ai demandé pour vous a 1’auteur, puisque vous
lisez et traduisez couramment le grec moderne. Peut-étre méme pouvez-vous
amuser vos loisirs a faire passer dans votre admirable langue espagnole ce curieux
récit, qui, en moins d’un an, a vu son édition francaise épuisée, et qui a été traduit et
publié successivement en frangais, en allemand par Mr. W. Wagner, en italien par
Mme. A. N. T., et en danois par Mr. Pio, pendant que les traductions en anglais et

en suédois étaient annoncées comme devant paraitre prochainement.™®

La carta és del 29 de setembre de 1880. Rubié no publica el primer

Iliurament de la traduccio fins a I'L de desembre de 1881, més d'un any despres de

113 5egons Rubié mateix explicava al Diplomatari, la descoberta casual d'aquesta obra a la biblioteca
de Victor Balaguer, a Madrid, a finals de I'any 1879 el va decidir a traduir-la al castella, sense arribar
a publicar-la mai. RUBIO | LLUCH, Antoni. 1947. Op. cit., p. XVII.

1% Sequint el criteri del curador de I'epistolari, Eusebi Ayensa, hem deixat les cartes escrites en
frances i espanyol en la seva forma original i oferim la traduccid de les escrites en grec modern, per a
la qual ens hem servit de la versio d'Ayensa.

15 RUBIO I LLUCH, Antoni. 2006. Op. cit., p. 30.

1 Ihidem, p. 30.
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rebre la missiva amb l'original grec i la versié francesa del seu col-lega. Aixi mateix,
la primera carta coneguda de Vikelas a Rubio, en qué li donava les gracies per
encarregar-se de la novel-la, és del 4 d'abril de 1881. Desconeixem si entre setembre
del 1880 i abril de 1881, Rubio es posa en contacte amb Vikelas, pero la carta d'abril
de 1881 de l'escriptor grec sembla més aviat el primer contacte entre autor i
traductor:

Paris, le 5 avril 1881
Monsieur,
Monsieur le Marquis de Queux de St. Hilaire me dit que vous me faites I’honneur
de vous occuper de la traduction de Louki Laras. Permettez-moi de vous exprimer
mes sinceres remerciements et les meilleurs souhaits (souhaits qui ne sont pas tout a
fait exempts d’égoisme) pour le succeés de cette publication. Je serais heureux de
voir, grace a vous, Monsieur, que mon petit livre serve a faire connaitre quelque
chose de la Gréce moderne & votre noble pays.*’

D. Bikélas

Per les paraules de Vikelas es dedueix que Rubié no prengué la iniciativa de
posar-se en contacte immediat amb I'escriptor grec. Durant aquests mesos Rubi6
devia acabar de rumiar el projecte amb el marquées de Saint-Hilaire, alhora que
decidia traduir la novel-la al catala, i no al castella, com li suggeria el marqués. Al
mateix temps, Rubid, que considerava que la traduccié al castella també era
important per a la difusio de Grécia a I'Estat espanyol, encarrega aquesta tasca al

col-lega i amic Lluis Sagnier.’*® En la mateixa carta, Vikelas també li adjuntava la

Y7 Ibidem, p. 52.

18| Jufs Sagnier i Nadal (Barcelona, 1830 1913), advocat i escriptor, va ser diverses vegades regidor
de la ciutat, on també presidi el Conservatori del Liceu. Durant vint-i-dos anys forma part de la Junta
Directiva de la Caixa d'Estalvis i Mont de Pietat de Barcelona, de la qual també fou president. La
passié per la llengua i la cultura gregues el porta a seguir, com alumne lliure, els cursos impartits pel
doctor Balari, catedratic de grec de la Universitat de Barcelona, i a traduir al castella Xenofont
(1889), Anacreont (1891) i Vikelas (1896).
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traducci6 anglesa de John Gennadius,™® acabada de publicar i de la qual Queux de
Saint-Hilaire ja li havia parlat: «Je me permets de vous envoyer un exemplaire de la

traduction anglaise *%°

et vous prie d'agréer, Monsieur, I'assurance de mes sentiments
les plus distingués». La versio anglesa fou fonamental per a Rubid a I'hora d'escriure
la introduccio i, sobretot, per a redactar les notes.

La resposta de Rubio, de 5 de maig de 1881, (escrita en un grec modern tan
perfecte que va impressionar Vikelas), sembla confirmar aquesta hipotesi:
«Efectivament, com el Marqués Queux de Saint-Hilaire, amic meu estimat i
respectat, li ha comunicat, tinc entre mans la traduccio catalana de la seva novel-la
Lukis Laras. El seu nom, tan conegut en el mén de les lletres, avala suficientment la
meva pobra traduccié».*?

A partir d'aquest moment, la correspondencia entre l'un i l'altre, de vegades
en grec, majoritariament en frances i finalment només en castella —a partir del mes
de maig de 1894, quan Vikelas comenca a rebre llicons d'aquesta llengua a Paris—,
esdevingué, com hem dit, constant i ininterrompuda. En la resposta, Rubié li donava

les gracies per la traducci6 anglesa que li havia fet arribar: «De bon grat he rebut la

seva carta del 5 d'abril passat, aixi com la traduccié anglesa de la seva preciosa obra

119 | vannis Guenadios (Atenes, 1844 Londres, 1932), que l'any 1881 va publicar la traduccié anglesa
del Lukis Laras, va ser un gran diplomatic i mecenes grec. Després de cursar els estudis primaris a
Malta i a Atenes, es va establir a Londres, on va comencar la seva carrera diplomatica que el va dur a
Washington, Constantinoble, Viena i, sobretot, a la mateixa capital anglesa, on ocupa diversos carrecs
diplomatics al servei de I’Estat grec durant més de vint anys. A banda de l'activitat politica,
desenvolupa una intensa activitat cultural. L’any 1922 funda la biblioteca que porta el seu nom a
Atenes, que conté la biblioteca i I'arxiu personal. A banda de la traduccié a I’anglés de 1'obra de
Vikelas, va escriure nombrosos treballs en grec i anglés sobre literatura, geografia i historia gregues.
120 Eusebi Ayensa ens informa que «en I’exemplar d’aquesta obra conservat a la biblioteca d’A.
Rubié amb ndmero de registre 9402, aquest va escriure a ma en el primer full «<Ejemplar regalado por
D. Bikelas». Aixi mateix, Vikelas també degué enviar en algun moment o altre a Rubi6 ’edicio grega
de la seva novel-la, puix que aquesta s’ha conservat a la biblioteca particular del segon, amb ndm. de
registre 9385 i amb una nota manuscrita del seu puny i lletra que diu: «Ejemplar regalado por el autor
Dimitrios Bikelas». RUBIO | LLUCH. 2006. Op. cit., p. 53.

21 RUBIO I LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 53.
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Lukis Laras i de tot cor li agraeixo I'extrema bondat en virtut de la qual m'ha enviat
aquest llibre», alhora que es disculpava pel retard de la resposta.

Tot i que Rubio l'atribui a les multiples feines académiques: «A causa de les
diverses ocupacions filologiques de les darreres setmanes responc tard a la seva
carta. Li demano excuses, per tant, per aquesta tardanca del tot involuntaria», el fet
de redactar la carta en grec, degué endarrerir I'enviament. En I'epistola seglent, de 7
de maig, Vikelas el felicitava pel domini de la llengua grega que demostrava:

Distingit Senyor, / Amb gran satisfaccio he llegit la vostra carta en grec. El vostre
domini del grec modern m’ha deixat perplex i desitjo que continueu estimant
aquesta llengua i treballant a Espanya en favor de Grecia i de la seva encara humil

tradicio literaria.’?

Rubi6é volia impressionar Vikelas. El seu grec escrit i parlat devia ser
rudimentari, de manera que la redaccio de la carta el devia tenir enfeinat uns quants
dies. A I'Gltim, Rubié aprofitava l'avinentesa per a enviar-li, al seu torn, la
monografia sobre Anacreont i li pregava que li escrivis en grec modern, alhora que
es posava al servei de Vikelas per tot allo que cregués oportu i li declarava el seu
filhel-lenisme més sincer.

Per correu li envio també un exemplar de la meva monografia sobre Anacreont i els
seus imitadors i traductors des de I'antiguitat fins als nostres dies. M'omplira de goig
gue vulgui acceptar-la. / Em satisfara molt també que m'escrigui en grec. Tot i que
no domino encara gaire la bellissima llengua de Grécia, li prego que, si és tan
amable, em respongui en grec. / Li demano també que s'adreci lliurement a mi per a
tot allo sobre el que em consideri capag, i estigui segur que trobara sempre en mi un
amic fidel i ben disposat, perque admiro i estimo Grécia i considero els grecs com
uns compatriotes més. / Aprofito l'ocasié per a manifestar-li la meva més alta

consideracié. / Antonio Rubi6 i Lluch».**

122 1hidem, p. 65.
12 |bidem, p. 53.
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La resposta de Vikelas no es féu esperar: el 7 de maig de 1881 li escrivia per
donar-li les gracies per traduir la novel-la al catala, una traduccié que esperava que
servis per renovar els lligams antics entre Grécia i Catalunya, sense deixar de
recordar-li, pero, que la dominacid catalana i franca de Grecia en epoca bizantina no
tingué pels grecs el caracter epic que Rubio veia en les gestes dels almogavers, mes
aviat el contrari: «M'afalaga moltissim la traduccio al catala de Lukis Laras. Es
renova aixi, després de tants segles, la relacio entre Grécia i Catalunya, per bé que
sota circumstancies, per sort, més pacifiques.»'*

La resposta de Rubi0 es torna a fer esperar. L'1 de juliol, gairebé dos mesos
després de la carta de Vikelas, i després d'excusar-se pel retard, li confirmava (i
agraia) l'arribada dels Ilibres anunciats en la carta anterior, li comunicava la intencio
de dedicar-se a la traduccio de la novel-la durant les vacances d'estiu, alhora que li
feia saber, per primer cop, que, per indicacio seva, Lluis Sagnier tenia practicament
enllestida la traducci6 castellana del Lukis Laras:

Je pense que vous n'aurez pas mal interprété mon trop long silence. Chargé de
beaucoup d'occupations pendant les mois de mai et juin passés, m'a été presque
impossible répondre aisément & votre aimable lettre et vous remercier par vos
gracieux envois a la mesure que je désirais. Je regrette vivement, mon cher
monsieur, mon retard a vous écrire, encore que motivé, et je vous en demande grace.
[...] Dans les vacances qu'ont déja commencé je m'entretiendrais avec plaisir en

125 ot en traduissant & mon tour votre

lisant vos traductions grecques de Shakespeare
charmant roman Louki Laras, dont j'ai d0 suspendre non sans regret la version pour
attendre a mes affaires littéraires et a ceux du professorat. Maintenant j'ai le plaisir

de vous communiquer que, grace a mes recommendations, votre roman a été traduit

124 Ibidem, p. 62..

125 Es tracta, segons Ayensa, «del primer volum de les seves traduccions al grec de les tragédies de
Shakespeare, que inclou Romeu i Julieta, Otel-lo i El rei Lear, publicat també per Williams &
Norgate 1’any 1881. Ambdues obres s’han conservat a la biblioteca d’A. Rubid, amb nums. de
registre 9401 i 9399 respectivament, i en ambdo6s casos presenten també, als primers fulls, les
segiients notes manuscrites de Rubid: “Ejemplar regalado por el autor” i “Ejemplar regalado por el
mismo traductor”. RUBIO I LLUCH, Antoni. 2008. Op. cit., p. 78
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a la langue castillane par un de mes amis plus aimés, Mr. Louis Sagnier (Rue Conde
del Asalto, 22), personne extrémement érudite et trés dévoue a la littérature grecque

moderne.'?

Vikelas li degué respondre de seguida, el 6 de juliol (tot i que no disposem
d'aquest document), segons es despren de la resposta de Rubid, que en canvi triga
gairebé dos mesos a contestar-li, el 30 d'agost. La rad d'aquest retard era la voluntat
de tenir la traduccid enllestida, de la qual només li mancava la redaccié de la
introduccid i de les notes:

Jaurais pu répondre plus tét a votre obligeante lettre datée du 6 julliet passé, mais
j'ai voulu auparavant finir la traduction catalane de votre Louki Laras pour vous
communiquer la nouvelle de sa termination. En effet, selon je vous annoncais dans
ma derniére lettre, j'ai entretenu mes loisirs a la campagne avec votre charmant
roman, et aujourd'hui il ne me reste a faire qu'écrire l'avant-propos et rédiger
quelques notes, pour la plupart prises aux traductions francaise et anglaise, par
I'éclairciment du sujet, le public catalan n'étant pas tenu d'étre au courant des
événements de la Révolution grecque, et de quelques mots grecs et de costumes

locales que j'ai cru devoir conserver.'?’
Al mateix temps, Rubi6 li demanava permis per a afegir aquestes notes i una
noticia biografica sobre ell i li comunicava que la traduccié es publicaria en

Iliuraments quinzenals al periodic Lo Gay Saber, i es convertia en la primera obra

neogrega publicada en catala.'?®

Je vous demande la permission d'y ajouter les dites notes, et en outre une notice
compléte de vos ouvrages et de votre vie littéraire, parce que je pense qu'elles
intéresseront les lecteurs catalans. D'ailleurs non seulement on doit faire connaitre
I'ouvrage, mais aussi méme l'auteur. Ma traduction paraitra au commencement de

la saison prochaine, ou I'hiver au plus tard, dans une excellente revue catalane, le

125 |hidem, p. 77.

27 1bidem, p. 92.

128 Cal entendre que publicada, ni que sigui fos parcialment, ja que tal com el mateix Rubi6 li deia en
la carta anterior, Lluis Sagnier ja havia acabat la traducci6 castellana, que no sorti, pero, fins a I'abril
de I'any segient, el 1882.
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Gay Saber, dont je vous remetterai les numéros a mesure qu'ont les publiera. Votre
roman sera le premier ouvrage de la moderne littérature grecque qui aura été

traduit dans une des langues qu'on parle en Espagne.?®
Aixi mateix, li agraia la tramesa d'una ressenya sobre les traduccions de
I'obra a altres llengties modernes, que féu servir per a la introduccié. A la postdata li
preguntava si coneixia l'existencia d'alguna obra critica sobre la moderna literatura

grega, com la de Juliette Lamber®

i li demanava si considerava completa la
introduccié del prefaci de I'edicié anglesa de Gennadius. Rubi6é no n'estava segur i,
de fet, d'aquesta traduccio va aprofitar a bastament les notes, pero no la introduccid,
que possiblement trobava massa esquematica, igual que la de la traduccio francesa

de Queux de Saint-Hilaire. D'aquests prefacis, Rubio en va extreure —podem dir

que reprodui— els aspectes biografics referits a I'autor de la novel-la, perd no les
questions sobre la literatura grega moderna que volia donar a conéixer al lector
catala com a proleg a la traducci6. | aixi va ser, en efecte, perqué aquestes
observacions gairebé van ocupar els dos primers lliuraments: el primer inspirat, tal
com li suggeri Vikelas,** en I'epileg del maxim especialista en literatura grega
contemporania, I'alemany Wilhem Wagner, el primer traductor del Lukis Laras,'*
mentre que el segon espigolava aqui i alla en les noticies preliminars de Saint-
Hilaire i Gennadius, i era dedicat a la figura de [lintel-lectual grec, amb
consideracions i reflexions propies.

Je vous remercie I'envoi du compte rendu dans la Revue politique et littéraire des

traductions européennes du Louki Laras, dont je tirerai le profit convenable dans

12 RUBIO I LLUCH, Antoni. 2006. Op. cit., p. 78.

130 AMBER, Juliette. 1881. Pogtes grecs contemporains, Paris: Calmann Levy.
131 RUBIO I LLUCH, Antoni. 2006. Op. cit., p. 94.

132 BIKELAS, Demetrios. 1879. Op. cit.
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mon avant-propos. Je vous félicite par le l1égitime succes que votre ouvrage a obtenu
dans le monde littéraire.

Antonio Rubi6 y Lluch
P. D. Pourriez-vous me dire si a-t-il été publié en Gréce quelque étude sur leurs
romans modernes ou quelque ouvrage critique sur sa moderne littérature comme
celle de Juliette Lamber? Croyez-vous sufissant et complet le rapport sur le roman

grec inséré dans le Préface de votre traducteur anglais Gennadius?**®

Sis dies després, el 5 de setembre, Vikelas li respongué. En primer lloc,
celebrava que Rubié hagués enllestit finalment la traduccié de la novel-la. En
tractar-se d'una edicié periodica, li demanava I'enviament dels fulls del diari i li
reiterava el seu deute per ser el primer a introduir la literatura neogrega a I'Estat
espanyol:

Paris, 5 de setembre de 1881 / Benvolgut Senyor, / Amb gran satisfaccié he rebut i
he llegit la vostra carta, per la qual veig que, un cop enllestida la traducci6 de Lukis
Laras, us disposeu a publicar-la en el diari Gay Saber. Us agraeixo d'entrada que
m'envieu els fulls d'aquest diari que continguin el relat. EI meu deute cap al meu
bon traductor, pero, és doble, ja que gracies a vOs aquesta obra sera la primera de la

nostra moderna literatura a comptar a Espanya amb I'honor d'una traducci6.**

En la mateixa carta, Vikelas responia a les demandes del traductor i li
proporcionava un seguit d'indicacions bibliografiques. Aixi mateix, li donava permis
per a aprofitar alldo que considerés convenient de les introduccions francesa i
anglesa: «Les noticies de la versio francesa i anglesa son a la vostra disposicid.
Accepto la meva responsabilitat vers el comd amic Marques Queux de Saint-Hilaire
i vers el Sr. Guenadios», i li recordava que les consideracions sobre la novel-la

neogrega contingudes a I'edicio de Gennadius eren extretes de la més extensa edicio

133 RUBIO I LLUCH, Antoni. 2006. Op. cit., p. 78.
B34 |bidem, p. 95.
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alemanya de Wagner, que li aconsellava consultar, per considerar-la la més

qualificada:

[...] Les noticies de la versié francesa i anglesa son a la vostra disposicid. Accepto la
meva responsabilitat vers el comd amic Marqués Queux de Saint-Hilaire i vers el Sr.
Guenadios. Les informacions sobre la novel-la neogrega contingudes en el proleg de
la segona d'aquestes traduccions son preses (com el mateix autor reconeix) del
proleg de Wagner a la seva traduccié alemanya. Si coneixeu bé I'alemany, escriviu-
me i us facilitaré també un exemplar d'aquesta traduccid. [...] Pel que fa a la
novel-listica en particular, no conec cap exposicid6 més detallada que la de

Wagner.**

Finalment li comunicava la intencié de viatjar a Londres aviat, perd que
passaria I'hivern a Cannes, informacio que volia que traslladés a I'amic comu Lluis
Sagnier, amb qui, com hem dit, també va mantenir correspondéncia.'*

Aquests dies em disposo a traslladar-me a Londres (21, Pembridge Gardens,
Bayswater, London), pero I'hivern tinc intencié de passar-lo a Cannes. Ja us donaré
més endavant la meva adrec¢a alli. Us prego que comuniqueu la meva imminent
marxa a I'amic comu Sr. Sagnier i que li transmeteu alhora les meves més cordials

salutacions. / Resto, benvolgut amic, ben vostre, / D. Vikelas.™*’

El 15 de novembre i I'1 de desembre, es van publicar finalment el primer i el
segon dels divuit Iliuraments del Lukis Laras, que contenien les observacions sobre
la literatura neogrega i la noticia biografica i literaria de I'autor,**® aixi com l'inici del
capitol primer del llibre. Responent als desitjos de Vikelas, Rubié li envia de seguida
el primer Iliurament. EI 20 de novembre I'escriptor grec li responia des de Paris, tot

felicitant-lo per la traduccio i per la brillant introduccio que la precedia:

135 Ibidem, p. 94.

136 El mateix Rubi6, al principi de la carta adrecada a Vikelas el 15 de juny de 1882, afirmava: «J'ai
vu par votre derniére lettre et par celle que vous avez écrit il y a bien peu de jours a notre commun
ami Mr. Sagnier combien vous vous intéressez par I'état de ma santé.». RUBIO | LLUCH, Antoni.
2006. Op. cit., p. 149.

57 Ibidem, p. 95.

138 cf. RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit.
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54, Rue Galilée / Paris, 20 de novembre de 1881 / Benvolgut amic, / Fins aqui, on
he tornat fa unes setmanes, m'ha seguit el full de Lo Gay Saber enviat a Londres.
Amb gran joia he vist la continuacié d'aquesta publicacid, per la qual —gracies a
voste— s'ofereix als lectors espanyols una obra grega, l'escas valor de la qual

augmenta notablement amb la introduccié que la precedeix.**

A proposit dels comentaris que Rubid feia sobre la situacio de la llengua
grega, Vikelas li escrigué unes interessants observacions sobre I'Gs de la llengua
popular (dimotiki) i la llengua pura (katharévusa) en les lletres neogregues:

En la mesura que he pogut entendre la part ja publicada, veig que entre la llengua
culta i la parlada avui en dia a Grécia preferiu la primera. Pel que fa a mi ja sabeu
gue considero gque la llengua comunament parlada és la més adequada per a la
poesia, mentre que per a la prosa I'ls de la llengua pura s'ha generalitzat. L'Unica
questio rellevant és una questié d'intensitat i de to. Crec que I'is paral-lel de la
Ilengua parlada per a la poesia i de la culta per a la prosa influira reciprocament
I'una i l'altra, pel bé de les dues. Per altra banda, és ben certa I'observacio que feu
segons la qual la llengua grega es parla molt millor ara que fa cent anys gracies a la

influéncia del mén académic.**

Finalment, li feia saber que era a punt de deixar Paris, en companyia de la
seva dona, per passar I'hivern en una ciutat de clima més calid, possiblement a
Atenes:

En el termini de dues o tres setmanes tinc previst d'abandonar amb la meva dona
Paris per passar I'nivern en un clima més meridional. Possiblement ens traslladarem

a Atenes.**!
Rubid no li respongué de seguida: es limita a enviar-li el segon lliurament, de
I'1 de desembre, en qué presentava l'autor de la novel-la i la situacié d'aquest génere

a Grecia. EI 5 de desembre rebé la resposta entusiasta de I'escriptor grec, pero no es

B39 RUBIO I LLUCH, Antoni. 2006. Op. cit., p. 106.
0 |bidem, p. 107.
I |bidem, p. 107.
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podia estar de comentar-li que hi havia un error a I'inici de la traducci6,*** que
qualificava de «tipografic». Abans d'acomiadar-se, l'informava de la imminent
publicacié de la versié sueca de I'obra;**?

Paris, 5-12-[18]81 / Benvolgut amic, / Us haig d'agrair (més del que caldria, em
temo) les benvolents paraules amb les quals honoreu el meu nom en el darrer full de
Lo Gay Saber. Desitjo només que els lectors d'aquesta revista no jutgin el relat
inferior a les lloances dedicades al seu autor —lloances que donen la mesura de la
bondat i l'amabilitat de qui les fa molt més que el valor del lloat. / Espero la
continuacio de la traduccid en els fulls seglients. La llegeixo amb gran interés i m'ha
sorpres descobrir que entenc el catala. Per demostrar aixo (o tal vegada el contrari)
goso fer-vos notar un error tipografic en el proleg: «un sobre-escrit que portava son
nom en lloc de mon (?)». / Coincidint amb la vostra traduccid, es publica en una
revista d'Estocolm la traduccio sueca de Lukis Laras. / Resto, benvolgut senyor, ben
vostre, / D. Vikelas.'*

El 8 de desembre de 1881, Antoni Rubi6 responia a Vikelas. En primer lloc,
es disculpava per no haver contestat la carta de 20 de novembre, per culpa de les
ocupacions academiques:

Je suis une autre fois en retard avec vous, mais je pense que vous n'‘aurez pas mal
interprété de n'avoir pas répondu jusqu'a ce moment vos aimables lettres du 5
septembre et du 20 novembre passés, et du 5 présent. Au retour de la campagne je
fus chargé d'un cours d'Histoire universelle a I'Université, et au méme temps je me
devais préparer pour prendre le grade de licencié en Droit, que j'espére recevoir dans
quelques jours. Ajoutez a tout cela la correction de ma version de Louki Laras et

autres travaux littéraires, et voila la cause de mon trop long silence.'*

1“2 RUBIO I LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 251.

%3 No coneixem el nom de la revista sueca en la qual es va publicar aquesta traduccié, que dos anys
més tard va apargixer com a llibre. Cf. Lukis Laras, Ofverséattning fran nygrekiskan (med férord af Fr.
Sander). Estocolm: Adolf Bonnier, 1883.

1 RUBIO I LLUCH, Antoni. 2006. Op. cit., p. 106.

% Ibidem, p. 108.
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Celebrava que li hagués complagut la traduccid6 —malgrat les dificultats de
reproduir el contingut de l'original—, aixi com les paraules que li dedicava en el
proleg:

Je vous remercie infiniment par la bienveillance avec laquelle vous avez acueilli
mon prooivmion kai; th;n metavfrasin tou™ suggravmmatov» sa». Plus vous
connaitrez ma humble traduction, plus vous apercevrez qu'il est tres difficile et

presque impossible de rendre exactement touts les charmes de l’original.146
Tot i aix0, no estava del tot satisfet del resultat final de la introduccio en
I'apartat referit a la moderna novel-la grega:

Pour ce qui regarde & I’avant-propos, je suis vraiment facheux d’avoir aussi
Iégérement traité un sujet aussi important que le roman grec moderne. Les sources

ne surabondent pas, et je n’ai pu faire autre chose qu’effleurer la matiére.**’

Tal com ja hem comentat en parlar de la llengua de Vikelas, Rubi6 feia una
defensa de 1’us de la katahrévussa en la vida académica grega i literaria, afegint-hi
un interessant paral-lelisme amb la situacid linguistica que es vivia a Catalunya, fins
i tot fent esment «des partisans de la llengua qu’ara’s paria (de la langue
qu’aujourd’hui on parle)»:

Je pense cependant qu’en adoptant 1I’Université d’Athénes la langue académique
s’est attiré 1’attachement du monde savant. Le philhellénisme existe, telle est mon
opinion peut-étre hasardée, par ce que la Gréce étant I’héritiére de 1’ancienne
Hellade, sa langue est entendue par touts les savants et les amis des lettres, tandis
que la langue populaire n’est entendue, si belle qu’elle soit, que par les grechs. Cette
méme question se débat aussi dans notre patrie, ou ne manquent pas sans doute des
partisans de la llengua qu’ara’s parla (de la langue qu’aujourd’hui on parle), mais

nous ne sommes pas indépendants et I’influence académique ne peut-elle agir avec

1% |bidem, p. 109.
Y7 bidem, p. 110.
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I’énergie et les ressources importants qu’elle déployerait, si elle pourrait étre élevée

au rang de langue oficielle.**®

Alhora, li agraia ’esmena, tot i que Rubi6 l'atribuia més aviat a un error de
traduccid propi que no pas tipografic, com suggeria I'escriptor:

Vous avez raison, j’ai tort: la frase «to; ceirovgrafon (...) uJpo; tainivan fevrousan
to; o[nomav mou» doit étre traduite «un manuscrit (...) en un sobrescrit que portava
mon nomy». Pardonnez-moi, cher monsieur, cette légére faute et continuez de me
faire remarquer toutes celles que votre attention découvrira dans ma pauvre

version.**

Finalment, li comentava els treballs que tenia entre mans sobre la Grécia
catalana i li anunciava que la traduccio6 castellana del Lukis Laras de Lluis Sagnier
era a punt de ser publicada:

Notre bon ami Mr. Louis Sagnier s'apprétte maintenant a publier la traduction

castillane du Louki Laras. Je crois qu'au plus tard son ouvrage vera la lumiére le

prochain janvier.**® Il me dit de vous remercier par vos compliments et me charge de

vous renouveler ses respects.™

Amb I'edicié en marxa, la correspondéncia entre traductor i escriptor es dilata
en el temps i, a banda de questions personals i de salut —I'afeccié pulmonar que pati
Rubid, per exemple—, té com element principal els lliuraments quinzenals del Lukis
Laras. Es tracta de cartes de confirmacid o reclamacié per part de Vikelas dels fulls
periodics que havien anat apareixent.

Aixi, el 24 de gener de 1882 Vikelas comunicava a Rubié la nova adreca a

Paris i li feia saber que no havia rebut cap nou lliurament de la traducci6 des del 15

%8 Ibidem, p. 109.

9 Ibidem, p. 109.

150 Cf. Bikelas, D. 1882. Op. cit.. Ayensa ens informa que: «A la Biblioteca d’A. Rubié s’ha
conservat I’exemplar que degué regalar Sagnier al bizantinista catala, amb la segiient dedicatoria
manuscrita a la primera pagina: “Al estudioso helenista D. Antonio Rubi¢ y Lluch, su amigo y
agradecido co-traductor, Luis Sagnier”. RUBIO I LLUCH, Antoni. 2006. Op. cit., p. 109.

1 Ibidem, p. 109.
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de desembre, és a dir, el dos numeros corresponents al més de gener de 1882, i li
preguntava si s'havia interromput la publicacio:

4, Rue de Babylone, / Paris, 24 de gener 1882 / Benvolgut amic, / Us demano perdd
si per motius de salut he tardat tant a respondre. | avui només ho faig per donar-vos
la meva nova adreca que figura a I'encapcalament d'aquesta carta, ja que aixi, havent
decidit per forca allargar indefinidament la meva estada aqui, deixo de molestar-vos
amb els continus canvis de residencia. Tal vegada d'aqui a unes poques setmanes
aniré a Atenes, perd la meva adreca segueix essent la de I'encapcalament. / No he
rebut nous fulls de Lo Gay Saber després del de 15 de desembre. Tal vegada s'ha
suspés la publicacio de la vostra traducci6? / En una altra ocasié us escriuré més

extensament. / Resto, amb profunda amistat i respecte, ben vostre, / D. Vikelas.'*

Probablement Rubi6 tranquil-litza I'escriptor tot fent-li arribar el primer full
dels dos lliuraments de febrer, pero Vikelas li envia una targeta postal, en el qual i
reclamava de bell nou els fulls corresponents al gener.

Benvolgut amic, / Vaig rebre ahir el full d’1 de febrer de Lo Gay Saber. Gracies. No
he rebut, pero, els dos fulls corresponents al mes de gener i desitjaria tenir completa
la seva traduccid. Dema passat marxo cap a Atenes, on em quedaré prop d'un mes.
Torno a Paris a finals de maig. La meva adreca a Paris: 4, Rue de Babylone. / Ben

vostre, / D. Vikelas.*™

Mentrestant, la noticia de la traduccié del Lukis Laras havia arribat a altres
corresponsals i amics grecs de Rubid. Aixi, en una carta datada I'1 de gener de 1882,
Spiridon Lambros li comunicava que:

Jiai recu d'ailleurs les timbres-poste que vous avez eu la bonté de m'envoyer, comme

154

ainsi la Venganza catalana™" et Le Gay Saber. Sur votre traduction de Loukis Laras

j'ai inséré une courte notice dans un numéro de I'Qpa que je vous ai envoyé avec

52 Ibidem, p. 126.

153 |bidem, p. 129. En el revers de la postal es pot llegir: «CARTE POSTALE / Monsieur A. Rubi6 y
Lluch / 8, Raurich / Barcelone / Espagne», pero no hi consta la data. Tal com indica el curador de
I'epistolari grec en una nota a la carta: «Aquesta targeta no presenta cap altra data que la de I'any
1882. El mata-segells, pero, dona a entendre que és del mes de febrer, informacio que nosaltres fem
constar, entre claudators, a I'encapcalament d'aquest document».

154 Cf. GARCIA GUITIERREZ, Antonio. 1864. La venganza catalana. Madrid: José Rodriguez.
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quelques autres journaux la semaine passée.™ Mais j'écrirai une plus longue analyse
aprés avoir recu aussi La Veu del Montserrat, pour faire connaitre chez nous vos

travaux concernant notre littérature.*®

Tanmateix, fins al 9 d'abril no disposem de cap nova carta de Vikelas. Hi

acusa haver rebut un nou full de Lo Gay Saber amb la traduccid, aixi com un article

sobre el drama de Lambros El darrer comte de Salona, publicat a La Veu de

Montserrat, i que Rubié feia mesos que s’havia compromes a enviar-li, tan bon punt

es publiques:

4, Rue de Babylone / Paris, 9 dabril de 1882 / Estimat amic, / Ahir, en tornar
d'Atenes, vaig trobar aqui els fulls de Lo Gay Saber que contenen el Lukis Laras
(tret del ndm. V, mentre que vaig rebre el num. VI), aixi com La Veu del
Montserrat, amb l'article sobre el Comte de Salona,” del meu bon amic Spiridon
Lambros, el qual suposo que ja heu informat sobre el particular —si no és aixi, amb

molt de gust ho puc fer jo mateix.**®

Afectat per una malaltia pulmonar, que I'obliga a retirar-se a la casa pairal de

Sant Boi de Llobregat per prescripcié medica, Rubi6 triga un mes, fins a I'11 de

maig, a contestar-li. En aquesta carta li demanava exactament quins fulls de Lo Gay

Saber li faltaven i es comprometia a reclamar-los davant del director de la revista,

Pelai Briz. Aixi mateix, li pregava que fes arribar a Spiridon Lambros la critica que

li havia enviat sobre El darrer comte de Salona. Abans d'acomiadar-se, el felicitava

per les traduccions de Shakespeare i per la publicacio castellana del Lukis Laras, a

cura de Lluis de Sagnier, signada només amb les inicials L(uis) S(agnier) N(adal)):

S. Boy del Llobregat, le 11 Mai 1882

Cher Monsieur et ami,

155 Cf. Qpa [Atenes] (15 desembre 1881), p. 3.

16 RUBIO I LLUCH, Antoni. 2006. Op. cit., p. 119.

57 Es tracta de la nota de presentaci6 al ptblic catala del drama El darrer comte de Salona, d'Spiridon
P. Lambros,

%8 RUBIO I LLUCH, Antoni. 2006. Op. cit., p. 139.
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Je crois vous m'aurez bien excusé si je nai pas répondu plus tét & vos aimables
lettres du 24 Janvier et du 9 Abril passés. Je viens d'étre malade d'une longue et
grave affection pulmonaire qui m'a retenu a la chambre prés de quatre mois, et dans
I'imposibilité absolue d'écrire. Heureusement notre commun ami Mr. Louis Sagnier
s'est chargé de vous informer de ma maladie, et pour tant de la cause de mon silence.
J'espére, donc, que vous n'en aurez pas éte trop surpris.

Je crois que vous aurez déja recu les numéros du Gay Saber qui n'avaient arrivé pas
encore a vos mains. Du reste, continuez a m'indiquer ceux qui vous manquent
dorénavant pour pouvoir ainsi plus aisément adresser mes réclamations a Mr. Pelay
Briz, directeur de la revue catalane.

C'est avec le désir de les remettre a Mr. Lambros, notre commun ami, que j'ai écris
mes articles sur son drame Le Comte de Salone dans La Veu del Montserrat.”*® [...]
J'amuse maintenant mes loisirs a la campagne en lisant vos trés estimables
traductions de Shakespeare [...] Je suis informé par le dit Mr. Sagnier que vous avez
déja recu le joli exemplaire de sa traduction castillane du Loukis Laras [...] La
traduction de Mr. Sagnier est tres exacte et bien faite; le nom du savant traducteur,

voyez ce qui uniquement le manque.**

Vikelas de seguida s'interessa per la salut de Rubio, de la qual tenia
coneixement a través de Sagnier, sense sospitar-ne la gravetat, i li envia una carta, el
19 de maig, per desitjar-li una rapida recuperacio, alhora que el convidava a anar a
Paris i acabar de restablir-se:

4, Rue de Babylone, / Paris, 19 de maig de 1882, / Benvolgut amic, / De la carta de
I'amic comu Sr. Sagnier no podia deduir que la vostra malaltia fos malauradament
tan llarga i seriosa com em dieu. Us desitjo que el restabliment sigui rapid i complet,
de manera que amb renovades forces reprengueu ben aviat els vostres treballs
estroncats. Per qué no veniu a restablir-vos a Paris? No cal que us digui com

m'agradaria.'®

9 Es tracta dels nimeros que contenen la critica de Rubié al drama de Lambros: «Breus
consideracions sugeridas per la lectura d'un drama grech». La Veu del Montserrat (10 desembre
1881), p. 392-393; (17 desembre 1881), p. 398-399; i (24 desembre 1881), p. 406-407.

190 RUBIO I LLUCH, Antoni. 2006. Op. cit., p. 146.

181 |bidem, p. 148.
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Tambe li reclamava el cinque lliurament de la traduccio, que encara no li
havia arribat, alhora que es preocupava per la possible recepcio del lector catala:

Us dono les gracies per la tramesa regular dels fulls de Lo Gay Saber que contenen
la vostra traducci6. Em falta, pero, el nimero V i us estaria molt agrait si me

I'enviéssiu, perque desitjo tenir sencera la serie. Amb la publicacié quinzenal de

fragments de la meva novel-la no s'han pas fatigat els lectors de Lo Gay Saber?'®?

També li prometia recordar a Spiridon Lambros que li contestés per la
tramesa del treball sobre El darrer comte de Salona, i enviar-li la traduccié al grec
de Macbeth i Hamlet, tan bon punt fossin publicades:

L'amic Sr. Lambros de ben segur que complira la promesa de qué em parleu. Avui
mateix l'escriuré per recordar-li-ho. Es una persona en extrem ocupada. Darrerament
ha acceptat un carrec public, el d'inspector de I'escola publica, crec. Aixo explica el
retard. / M'afalaga molt que durant la vostra convalescencia hagueu llegit les meves
traduccions de Shakespeare. Confio rebre finalment d'aqui a pocs dies els exemplars
esperats de Macbeth i de Hamlet per enviar-vos-els tant a vés com al Sr. Sagnier. /

Resto ben vostre amb profund respecte i amistat, D. Vikelas.'®

El 15 de juny Antoni Rubié comunicava a Vikelas la millora del seu estat de
salut, alhora que el felicitava per la publicacié del segon volum de les traduccions al
grec de les tragedies de Shakespeare, i li prometia intentar accelerar la publicacio6 del
Lukis Laras, respecte de la qual li demanava que li fes saber si el Marques Queux de
Saint-Hilaire havia rebut els dos primers lliuraments que li havia enviat. També li
deia que no havia rebut resposta de Lambros a proposit del seu treball i li demanava
que li facilités I'adreca de Nikolaos Politis, per agrair-li la tramesa d'una monografia
de contingut folkloric. Finalment, I'assabentava del seu nomenament com a membre
honorari i corresponent de diverses associacions culturals gregues i franceses.

Barcelone, le 15 Juin 1882

182 |bidem, p. 149.
183 |bidem, p. 150.

100



Cher Monsieur,

[...] Je dois vous remercier par votre gracieux envoi de vos dernieres traductions de
Shakespeare. Je les lirai pendant mon séjour a la pittoresque ville de S. Boy del
Llobregat. Il m'a frappé I'atention la magnifique impresion de votre ouvrage. Elle
fait honneur et a I'éditeur d'Athénes, Mr. Coromilas, et a le traducteur. Recevez,
donc, mes félicitations.

Maintenant que je puis dédier plus de temps a I'impression du Loukis Laras, j'ai
pressé le directeur du Gay Saber pour que la traduction voie la lumiére le plus vite
possible. Cela sera au profit des lecteurs, qui d'autre part ne peuvent se fatiguer de
votre intéressant roman.

Je n'ai recu encore réponse a la lettre que j'ai écrit & Mr. Lambros. Peut étre les
occupations de son nouveau charge si élevé l'ont empéché de le faire jusqu'a
présent. Je vous serais obligé aussi si vous ayez la bonté de me dire si le Marquis
de Queux a recgu les deux premiers numeéros de ma traduction catalane du Loukis
que je les ai lui adressé a son temps.

Jai le plaisir de vous faire part de ma nomination de membre honoraire et
correspondant de les savantes Sociétés helléniques le Syllogos de Constantinople,
le Parnasse d'Athénes et le Musée de Smyrne. Derniérement aussi, par les offices
de Mr. le Comte de Riant, je viens d'étre nommé membre associé de la Société de
I'Orient Latin. Tout cela me fait aimer de plus en plus la moderne littérature

grecque.*®
Quinze dies després del darrer Iliurament de la traduccié, el 31 d'agost,
Antoni Rubi6 escrivia a Vikelas per comunicar-li que ja estava practicament

recuperat de la malaltia pulmonar que I'navia afectat els darrers mesos:

S. Boy del Llobregat, le 31 Ao(t 1882

Voici une réponse bien tardive et bien coupable envers un ami aussi obligeant que
vous. Ce n'est pas que je soie encore souffrant. Sur ce sujet j'ai une bonne nouvelle &
vous donner. Je suis maintenant tout a fait soulagé de mon infirmité. Les airs purs
de cette campagne, ou je demeure il y a bien plus de deux mois, ont fait des vrais
merveilles dans mon organisme. Cependant je dois reposer encore et ne point

activer trop mon foyer intellectuel. 1l faut de temps a autre soulager notre corps que

154 |bidem, p. 150.
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I'épuise I'oubli méme que nous faisons de lui. Vous que, selon me dites dans une de
vos lettres, éx meipa duoTLXWS Yvwoilete THV véoov,'™ connaitrez mieux que

personne la vérité de ce que je viens de dire.'®

Tot seguit, es comprometia a fer-li arribar els darrers fulls que li faltaven®’ i
li agraia els elogis i els suggeriments que li proposava per a millorar la traduccio, tot
i lamentar que les observacions no serien a temps de ser incloses:

Je n'oublie pas, cher monsieur, votre recomendation sur les nums. du Gay Saber (V
et XI) qui n'ont arrivé a vos mains. Je me charge de les demander & mon retour a
Barcelone. Cela n'arrivera qu'aprés mon voyage aux Tles Baléares que j'entreprendrali
dans peu de jours. Alors je m'acquiterai aussi de mon engagement envers le Marquis
de Queux de Saint-Hilaire. Vous étes trop modeste et méfiant. J'ai entendu faire bien
d'éloges trés mérités de votre Loukis qui est a présent assez connu ici grace a la
traduction de notre ami Mr. Sagnier et a la mienne. J'accepte volontiers la derniére
correction gue vous me proposez sur ma traduction. Malheuresement elle a été trop

tardive. En outre je vous remercie de tout coeur par ce que vous avez la bonté de
dire de mon Loukis catalan: «'H petadoaoic pov eivatr motn, aAda kat

KaAAT)» l68

Aquesta és la darrera carta on s'esmenten questions relacionades amb la
traduccidé del Lukis Laras. Tot i que la correspondencia continua amb una certa
regularitat fins a la mort de Vikelas, després del darrer lliurament de la traduccio, el
15 d'agost, de la carta de Rubi6 de 30 d'agost i d'una resposta de Vikelas de I'l de
setembre no conservada a l'arxiu, es produeix un silenci epistolar de tres mesos per
part de Rubid. El 20 de desembre s'adreca novament en grec a I'amic en aquests
termes:

Carrer Raurich, nim. 8 / Barcelona, 20 de desembre de 1882 / Estimat amic, / Ja fa

molt temps que no intercanviem cartes, a causa sens dubte de les moltes ocupacions

165 «Per experiéncia personal coneixeu per desgracia qué és la malaltia.

166 RUBIO | LLUCH, Antoni. 2006. Op. cit., p. 164.
187 o Gay Saber de I'l de marg i de I’1 de juny de 1882, p. 49-53 i 105-107.

188 «La meva traduccio és fidel i, a més, bona».
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que tots dos tenim i a la manca de novetats. La meva abséncia de Barcelona durant
unes setmanes no era cap impediment per escriure-us, per la qual cosa us demano
excuses. Retornat a les meves ocupacions només fa tretze dies i trobant-me ple de
salut i amb les forces completament recuperades després del viatge a Madrid,

m'‘afanyo a respondre la vostra carta de I'11 de setembre passat.'®®

Després li anunciava la tramesa de la seva monografia sobre el sentiment de
I'nonor en el teatre de Calderdn, premiada per la Reial Académia de Bones Lletres
de Barcelona, li agraia els aclariments sobre un paragraf d'una carta anterior de
Nikolaos Politis que no comprenia i I'emplacava a rebre noticies seves aviat:

Per correu rebreu un exemplar de la meva nova monografia Sobre el sentiment de
I'nonor en el teatre de Calderdn, premiada en un certamen filologic de la Reial
Académia de Bones Lletres de Barcelona. Us prego que l'accepteu amb
benevoléncia. / A qué us dediqueu? Jo, a causa de les meves obligacions docents, no
puc dedicar-me tot el temps que voldria als meus treballs i recerques historiques. /
Us haig de donar les gracies per les noticies que m'heu enviat referents a la
interpretacié d'un passatge de la carta del Sr. Politis i per I'adreca del Sr. Sathas.
Tinc el plaer de mantenir darrerament correspondéncia sobre el tema de I'expedicid
catalana a Grecia amb el notable escriptor grec de Samos Sr. Stamatiadis i amb
I'amic comu Sr. Politis. / Aixi doncs, mentre espero noticies vostres, us demano que
accepteu l'expressid de la meva sincera amistat i de la meva més alta consideracio, /
Ant. Rubid i Lluch.'™

A partir d'aquest moment, Rubi6 i Vikelas van bescanviar bibliografia propia
i aliena, comentaris literaris i historics, i es van suggerir lectures i possibles
traduccions. Per exemple, adjunt a una postal de 12 d'abril de 1883, Vikelas li envia
un exemplar de la narracié de lorgos Viziinés'’* El pecat de la meva mare*’ en

traduccio, francesa i li'n demana opinio.

%9 RUBIO I LLUCH, Antoni. 2006. Op. cit., p. 180.

70 1hidem, p. 180.

1 |orgos Viziin6s (Vizii [Tracia], 1849 — Atenes, 1896), escriptor grec, és l'introductor (sota la
influéncia de Vikelas, a qui conegué personalment a Paris) de la narrativa costumista a Grecia.
Després de completar els estudis de filosofia i de psicologia a Atenes i Alemanya (1874-1882), I’any
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12/4/[18]83

4, Rue de Babylone, / 12-4-[18]83 / Estimat amic, / Us envio avui dos exemplars
d'una narracio del jove poeta Viziinds, que ha estat publicada aqui en traduccid. El
text grec sera publicat els propers dies a I'Estia. Us prego que feu arribar un
d'aquests dos exemplars a I'amic comU Sagnier i que me'n doneu la vostra opinid.

Us agrada? / Tot esperant que estigueu bé de salut, resto ben vostre, / D. Vikelas.'"

Antoni Rubi6 responia a Dimitrios Vikelas el 22 de juliol: li agraia els elogis
pel seu coneixement de la llengua grega i li feia saber I'opinid sobre les obres que li
havia enviat, especialment sobre el relat de Viziinoés, El pecat de la meva mare, que
Rubi6 troba «quoique étrange par son sujet et petite dans leurs dimensions, tres
intéressant et d'un tres grand sentiment». Finalment li comunicava que ja tenia en
premsa una monografia sobre I'expedicio i dominaci6 dels catalans a Orient jutjades
pels grecs, llegida a les sessions de la Reial Academia de Bones Lletres de
Barcelona els dies 12 i 26 de febrer i 12 de mar¢ de 1883, i que havia estat nomenat
membre corresponent de 1’ Associacié Historica i Etnologica de Grecia:

Je vous prie d'agréer mes remerciments les plus sincéres par les éloges que vous
avez accordé a ma derniére lettre. Je suis bien loin de pouvoir écrire passablement
le grec moderne, et je narrive a le faire d'une mauvaise fagcon qu'aprés bien
pénibles efforts. Avec le mince bagage que j'ai sous la main, le petit dictionnaire
de Mr. Blachos,'™ et sans aucune grammaire grecque, il m'est trés difficile
d'avancer dans la connaisance du grec moderne....[...] Le peché de ma mere est une
nouvelle grecque, quoique étrange par son sujet et petite dans leurs dimensions,

treés intéressant et d'un trés grand sentiment. Je félicite a son jeune auteur Mr.

1884 es va incorporar com a professor de filosofia a la universitat d’Atenes, on va romandre fins a
I’any 1892, en qué una forta crisi psicologica el va obligar a abandonar la docéncia. Els seus relats
estan inspirats sovint en els records de la Tracia natal, amb la convivéncia més o menys pacifica de
grecs i turcs. Son traduits tots al catala:. VIZITNOS, lorgos. Op. cit.

172 Rubi6 va traduir aquest conte al castelld, dins dels volum: Novelas griegas (1893).

3 RUBIO I LLUCH, Antoni. 2006. Op. cit., p. 203.

174 Es refereix al diccionari grec modern-francés d'A. S. Blakhos (1871). Segons Ayensa, aquest
diccionari es conserva a la biblioteca Rubié amb el ndmero de registre 21071 i conté una nota
manuscrita a la primera pagina: «Ejemplar regalado por el Marqués de Queux de Saint-Hilaire -
1881». RUBIO | LLUCH, Antoni. 2006. Op. cit., p. 204.
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Bizyenos par son inspiré ouvrage. Aussitdt que je l'ai recu, jai donné l'autre
exemplaire a notre commun ami Mr. Sagnier. 1l vous écrira probablement.

Maintenant j'ai sous presse un travail ou étude sur I'Expédition et domination des
Catalans jugées par les Grecs que jai lu a la Royale Académie de Barcelone, qui
s'est chargé de sa publication. Jaurais le plaisir de vous en envoyer un exemplaire
aussitot qu'on publiera cette brochure. Vous y trouverez quelques apreciations qui
peut-étre ne vous plairont pas, comme venant d'un catalan et d'un catholique
romain qui doit défendre ses compatriotes des accusations plusieurs fois

apassionées de leurs anciens ennemis de race et de religion..'”
Vikelas felicita Rubié per la monografia sobre I'expedicid dels catalans a
Orient, alhora que li donava la seva opinié sobre aquell periode historic, i li
anunciava la redaccidé d'un breu assaig sobre la historia de Grécia, que prometia

enviar-li:

Londres, 22 de juliol de 1883 / Benvolgut Senyor, / [...] He llegit amb gran interés el
llibre, per bé que lamento que el meu desconeixement de la llengua castellana no
m'hagi permeés sempre una facil i completa comprensid. Aquesta, perd, és suficient
per a valorar com es mereix la vostra obra i per a felicitar-vos per aquesta aportacié
tan important a la historia medieval de Grécia. No esperareu ldgicament que accepti
sense reserves la justificacio de la preséncia dels catalans —i, en general, dels llatins—
a Grécia en les seves relacions amb I'Orient. [...] Accepto, certament, que els grecs
tal vegada estan condicionats per idees i sentiments nacionalistes, de manera que es
fa necessari un estudi més aprofundit per arribar a conclusions imparcials. Per aix0
és bo que s'estudii més i més encara aquell fosc periode —i que s'estudii per ambdues

bandes.'"®
Gairebé un any més tard, I'11 de juliol de 1884, Rubi6 animava Vikelas a
traduir al grec algun fragment de L'Atlantida, de Verdaguer, preferentment el «Cant

de les illes gregues», per donar a conéixer la literatura catalana a Grécia, tal com ell

%5 |bidem, p. 204.
17 |bidem, p. 222.
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havia fet amb el Lukis Laras. Aixi mateix, li manifestava el desig de visitar algun dia

Grécia.t”’

Barcelone, le 11 Juillet 1884

Cher monsieur et ami,

Je suis tres charmé de gque vous connaissez déja L'Atlantide, le plus précieux joyaux
de notre moderne littérature catalane, et j'en serais encore plus satisfait si, par votre
médiation ou par celle de quelqu'un des votres savants compatriotes, parle la langue
grecque le chef-d'oeuvre de la rennaissance poétiqgue de la Catalogne. Je
recommande a vos soins le chant intitulé «Chant des Tles grecques», celui qui peut
offrir plus d'intérét a vos concitoyens. J'ai fait que votre charmant Louki Laras soit
connu déja dans notre patrie et soit aussi méme le lien qui unisse désormais les deux
plus jeunes littératures méditerraines. Pourriez-vous faire une chose semblable avec
quelque morceau de L'Atlantide? Cela vous ferait connaitre plus que rien dans la
Catalogne, I'Espagne et —je m'hassarde a dire— presque dans I'Europe entiére,
I'ouvrage de Mr. Verdaguer ayant passé déja deux fois a la langue frangaise, trois a
la castillane et une a l'anglaise, allemande, italienne, russe, etc. [...] Un des mes plus
charmants songes serait de faire un voyage a la Gréce, mais je n'ai pas de ressources
par réaliser cette constante aspiration de ma vie. Je I'ai demandé plus d'une fois au
gouvernement espagnol, mais tout en vain. Je confie néanmoins dans ma sorte et je
ne renonce pas encore a cette charmante illusion...

Ant. Rubié y Lluch

Mon adresse toujours, 8 Raurich

Mr. Sagnier a recu votre Marchand de Venise. Il est maintenant tres occupé dans
notre Hotel de la ville.'™

Vikelas declina I'oferiment de traduccid, tot confessant-li la incapacitat per a
traduir Verdaguer al grec, per culpa del coneixement tan limitat de la llengua

catalana. Aixi mateix i, fins que no pogués dur a terme l'anhelat viatge a Grécia,

17 Al llarg de la vida, Antoni Rubi6 i Lluch va fer tres viatges a Grécia i quatre a Italia. Tres dels
quatre viatge italians s'han d'incloure dins del periple conjunt que el porta fins a terres gregues els
anys 1895, 1896 i 1908. Sobre aquests viatges es pot consultar la introduccid del mateix Rubié al
Diplomatari. RUBIO | LLUCH, Antoni. 1947. Op. cit., p. Xii; D'ALOS MONER, Ramon. 1911.
Impressions d'un viatge a la Grécia. Barcelona: Impremta de L'Aveng; RUBIO | LLUCH, Antoni.
1896. «De retorn de Grecia». Barcelona: Calendari catala per I'any 1896. Barcelona: Impremta La
catalana, p. 95-98.

8 RUBIO I LLUCH, Antoni. 2006. Op. cit., p. 251.
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s'oferi a enviar-li llibres i revistes gregues per contribuir a millorar el seu
coneixement de la llengua grega moderna.

Paris, 14 Juillet [18]84

Monsieur et cher ami,

[...] Jaurai bien voulu traduire en grec, comme vous le proposez, quelques
morceaux au moins de I'Atlantide, mais il y a plusieurs obstacles a cela; le
principal c'est que je ne connais pas le catalan et on ne peut pas traduire un poéme
d'apres une traduction, il faut se pénétrer de l'original, et je vois dans les vers de
Verdaguer, sans pouvoir malheureusement en saisir tous les charmes, ce qu'il y a
d'harmonie et de puissance. Puis, une traduction poétique n'est pas chose aisée. J'en
sais quelque chose et jai résolu de dire adieu a mon grand poete favori, a
Shakespeare, pour me mettre a des travaux que je médite depuis assez longtemps.
[...] Je comprends votre désir de voyager et j'aime & vous voir surtout désirer un
voyage en Gréece, mais avec le temps vous serez a méme de mettre a exécution ce
projet. Je vous le souhaite de tout mon coeur. Entre-temps je serais trés heureux de
contribuer par quelques envois de livres a vos études de grec moderne.

Dites mes amitiés a Mr. Sagnier et croyez-moi toujours, cher Monsieur et ami,
votre tout dévoué.*

D. Bikelas

El 10 de febrer de 1887, Antoni Rubi6é comunicava a Vikelas el naixement
del primer fill, Jordi, li agraia la tramesa del volum de narracions que acabava de
publicar'®® i 1i feia saber que I'Estat grec li havia concedit la Creu de 1’Orde del
Salvador.

Magdalenas 12

Barcelone, le 10 Février 1887

Cher Monsieur et ami,

[...] Avant tout c'est la nuissance de mon premier fils ce que je dois vous annoncer.
Il a recu le nom de Georges en honneur de Gréce et de Catalogne, saint Georges

étant le patron des deux charmants pays [...] Je vous dois mil remerciements par

9 Ibidem, p. 255.
1% Es tracta de I’obra Auyyruata [Narracions], publicada a Atenes per la revista Estia, 1’any 1887.
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votre magnifique photographie, qui est bien supérieure a la premiére que de vous je
connaissais et qui fait honneur au fotographe grec Mr. Solon Vathis. Je vous
remercie aussi par I'aimable cadeau que vous avez bien voulu me faire de votre jolie
ouvrage Diigimata. [...] Peut-étre aurait déja arrivé a votre connaissance que le
Gouvernement grec a bien voulu m'accorder la Croix du Sauveur en récompense de
mes essais historiques et littéraires sur la Grece. Le prix a surpassé au plus haut
degré la valeur de la chose si magnifiqguement honnoré. Je suis fier de me pouvoir
appeller en quelque sorte citadin grec, fils adoptif de I'néroique Gréce...

Votre bien dévoué

Antoine Rubid y Lluch

P. S. Je n'ai recu le certain nombre des numéros de I'Estia dont vous me parlez.’®
El 27 de juny de 1887, Rubi¢ felicitava novament Vikelas pels relats que li

havia enviat i insistia en l'interes per traduir-ne algun:

Je suis bien content du succes qui ont obtenu vos petites nouvelles et que je
connaissais en part par les journaux grecs. J'attends avec plaisir que Mr. le Marquis
de Saint-Hilaire m'envoie la traduction francaise qu'il prépare’® et que je
correspondrai avec un exemplaire de mes Navarros en Grecia. Peut-étre arrive un
jour que je puisse traduire aussi quelqu’unes des piéces du petit volume en ma

materne langue catalane. Je ne méfie pas de I'obtenir.'®

Al final, aquesta traducci6 no va ser en catala, sin6 en castella. Es va publicar
I’any 1893 amb el titol Novelas griegas ** i contenia dos relats de Vikelas, «A casa
de ’oculista» i «Un record» juntament amb altres narracions de Viziinos, Eftaliotis,
Palamas i Drossinis. Rubi6 no signa amb el nom complet, només amb les inicials

A(ntoni) R(ubi6) L(luch).

81 RUBIO | LLUCH, Antoni. 2006. Op. cit., p. 360-3611.

182 Ayensa ens informa que: «aquest llibre es troba a la biblioteca d’A Rubid, amb nam. de registre
9423. A I’Arxiu Rubi6 s’ha conservat la carta del Marqués de Queux de Saint Hilaire, de 10 de juliol
de 1887, que acompanya la tramesa d’aquest llibre. En ella ’esmentat marqués comparava els relats
de Vikelas amb les novel-les costumistes de Fernan Caballero». RUBIO | LLUCH, Antoni. 2006. Op.
cit., p. 408.

183 |bidem, p. 395.

184 Novelas griegas. 1893. Traducci6 de A.R.LL. Barcelona: Duran y C? Editores
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3. 3. Edicio, proleg i notes

3.3.1. L'edicio

Tal com demostra la correspondéncia amb Vikelas, Rubié no es posa a traduir
immediatament I'obra Lukis Laras, que li havia proposat el marques de Queux Saint
Hilaire en la carta deL 29 de setembre de 1880. Les diverses ocupacions cientifiques
i academiques, com a medievalista, bizantinista i professor d'universitat, el van
obligar a endarrerir la publicacié fins al 15 de novembre de 1881. La traduccid
aparegué finalment en divuit lliuraments (del 15 de novembre de 1881 al 15 d’agost
de 1882) a Lo Gay Saber, la revista literaria quinzenal dirigida per Francesc Pelali
Briz des del seus inicis, el 1868. L’any 1869, poc després de la Revolucio de
Setembre, queda suspesa i no reaparegué fins al 1878, altre cop sota la direccio del
seu fundador. Lo Gay Saber, que funciona com a organ oficiés dels Jocs Florals,
defensava la unitat de la llengua —el subtitol de la revista era «periédich quinzenal
fet per escriptors catalans, mallorquins y valencians»— i compta amb la
col-laboracié de Maria Aguild, Victor Balaguer, Joan Maragall, Frederic Mistral i el
cercle provencal, Rubio i Ors, Fredejava Soler o Jacint Verdaguer.

Els dos primers lliuraments contenien, a tall de proleg, unes «Breus
observacions sobre la moderna novel-la grega». La traduccié propiament dita no
comenca fins al segon lliurament, I'L de desembre de 1881. El text anava
acompanyat de notes del traductor.

Coincidint amb I’edicié del Lukis Laras, s’inicia també la publicacié d’una
traduccié de Mireia, de Frederic Mistral a carrec de Briz i d'una traduccio d'Enric

Franco dels Cavallers, d’ Aristofanes.
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3. 3. 2. El proleg de Lukis Laras (1881)

La traducci6 anava acompanyada, com hem dit, d’unes «Breus observacions sobre la
moderna novela grega», amb una nota a peu de pagina que informava al lector del
caracter de «introduccié de la versio catalana de la novela grega de Bikelas,
anomenada Louki Laras, que publicarém en los nombres successius». Es tracta
d’una introduccio extensa i interessant —ocupa els dos primers lliuraments—, en
qué es barregen la reflexid erudita de DI’estudids de la literatura, 1’exaltacid i
admiracio filohel-Iénica i les opinions personals de I’home de lletres preocupat per la
questio nacional i linguistica tan de Grecia com de Catalunya. Per la
correspondéncia amb Vikelas, sabem que Rubi6 li havia demanat permis*®® —que
aquest li concedeix— per afegir un proleg i unes notes a la traduccié i, també, per
aprofitar les noticies preliminars i les notes de les edicions francesa, anglesa i
alemanya:

[...] hem demanat permis al autor para afegir algunas notas historiques pressas en sa
mnjor part de las traduccions del marqués de Queux, y de Genuadius,permis que "ns
ha Sigut graciosament otorgat. Encara que 'n menor nombre hem inclds algunas
notas explicatorias de costums locals, y de breus paraulas estrangeras que hem
cregut deber conservar pera que la narraci6 no perdés del tot son color local [...] En
lo prélech de la traduccié alemana, s'hi llegeix una detallada é interessant ressenya
de la novela grega moderna, de la que “ns aprofitarém pera las curtas observacions
gue dedicarém & aquest naixent género literari. En lo prélech de la traduccid
alemana, s'hi llegeix una detallada é interessant ressenya de la novela grega
moderna, de la que "ns aprofitarém pera las curtas observacions que dedicarém &
aquest naixent género literari.[...] Ans de parlar de l'autor de la novela present

creyem que nos han de agrahir nostres lectors que los donem & coneixer molt

185 «Je vous demande la permission d'y ajouter les dites notes, et en outre une notice compléte de vos

ouvrages et de votre vie littéraire, parce que je pense qu'elles intéresseront les lecteurs catalans.
RUBIO | LLUCH, Antoni. 2006. Op. cit., p. 93.
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sumariament, extractanla del travall de Wagner, la poch llarga historia de la novela
grega.’®

El proleg té dues parts ben diferenciades. A la primera, de factura propia,
posa de manifest la lluita del poble grec per recuperar el seu lloc a la historia
moderna europea després de quatre segles de dominacié otomana i, a la vegada, el
desconeixement i desinterés general per aquella nacié a I'Estat espanyol i a
Catalunya:

Pocas nacions hi ha tan interesants per sos sofriments, per sas llegitimas aspiracions,
per son glorids passat, y per sa desgraciada situacié present com la nacié grega.

Pocas emperd en nostra patria menys conegudes y menys apreciades.®’

A continuacio, Rubid exposava les raons historiques i culturals presents i
passades que unien Catalunya i Grécia, fent emfasi en la preséncia catalana a Orient
en época medieval:

[...] y mes que tot per Catalunya, com a germana, puig a ella I'uneixen los lassos de
la historia y de la civilisacio, la simpatia de la dissort y del infortuni; y fins la
mateixa llengua, que sembla obrir entre dugas terras una separacié profonda, ha
deixat més arrels en la nostra llengua parlada que en altras nacions llatinas. Per altre
part si en la antigd fou Catalunya fecundissim y prehuat mercat del comers dels
pobles helénichs, Grecia fou mes tart sangonent teatre de 1’hassanya mes esplendent

de nostre historia...'®®

Tot seguit, iniciava una llarga digressié —fins al final del primer lliurament
—sobre I’exemple que podia representar per a Catalunya el renaixement literari i
filologic de la nova nacio grega:

Y si girém los ulls al present, quin exemple mes digne de imitacié no'ns ofereix la
Grecia, en ’ordre literari y filologich, reconstituint penosament, mes ab venturds

éxit, la parla immortal que li llegaran sos avis, y tornant & cantar ab admiracio de la

18 RUBIO I LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 247-248.
87 |bidem, p. 237.
188 |bidem, p. 237.
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Europa entera en la mateixa llengua immortal dels Sofocles, Pindaros y Tirteos! No
es d’aquet lloch parlar del notable despertament literari de la Grecia —comparable
també en molts punts de vista, y mes que tot per sa espontaneitat y sabrosos fruits al

renaixament catala —perqué ens allunyaria del nostre objecte...**®

En aquest punt, la introduccié esdevé una extensa digressié sobre el
problema de la llengua a Grecia i el seu reflex al nostre pais. Ja hem explicat la
questid linglistica que visqué la Grecia moderna a finals del segle xix. Als Paisos
Catalans feia anys que també es produia una controvérsia similar sobre I'Us
col-loquial i literari del catala. La polemica a Grécia es planteja entre els sectors
academics i universitaris, més conservadors i defensors de la llengua pura, i els
intel-lectuals i escriptors que maldaven per escriure en una llengua entenedora per al
poble, mentre que a Catalunya el problema de la llengua tingué també fortes
connotacions politiques i socials, va implicar tres moviments artistics diferents —
Renaixenga, Modernisme i Noucentisme— i provoca una situacié de conflicte a
moltes bandes. A Grécia aquest fenomen no ana lligat a conceptes estétics sin6
només politics i socials. La figura de Rubi6 i Lluch n'és un bon il-lustrador. La seva
posicio fou sovint inconcreta i difusa, centrada, basicament, en la idea d’una llengua
«literaria», el bell «catalanesch», oposada al catala «de mal t6, cursi com diriam
avuy: el catala qu’ara’s parlay de poetes 1 comediografs com Frederic Soler
«Pitarra», perd sense explicar amb exactitud qué entenia per «llengua literaria».
Tampoc veié amb bons ulls ni els estudis linglistics del primer Fabra —I’acusa de
ser una mala copia del seu mestre, Mila i Fontanals—, ni els esfor¢os de
normalitzacié ortografica del grup de I’Avenc. S’ha de dir, per0, que no arriba mai a

una bel-ligerancia extrema i que fou home ecléctic i de consens en aquesta quiestio.

189 |hidem, p. 237.
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A tall d'exemple, Mass6 i Torrens, Casas-Carbo i Fabra van poder exposar les seves
idees sobre la llengua en el torn de conferéncies celebrat 1’any 1891 al Centre
Excursionista de Catalunya, sota la presidéncia de Rubio, torn que ell mateix enceta
amb una conferéncia sobre el «Caracter general de la literatura catalana».*® A més,
ell mateix, com a director de revista, president del Centre Excursionista de
Catalunya, assagista o traductor, sovint fluctua en materia linguistica i ortografica.

Rubid exposava en el proleg els avencos dels defensors de la llengua «pura»
a Grecia que «han esbrinat ensemps tots los secrets de llur llenguatge depurantlo ab
pacient afany de las barrejas y adulteracions que dominacions estrangeras y al pas
dels segles en ell habian introduhit, pera que torni a ser en dias no allunyats tan dols
com la antiga parla dels deus» i augurava una victoria no llunyana victoria «puig en
la renyida batalla empenyada entre’ls partidaris de la llengua qu’ara’s parla, y los de
la clasica [...] portan la ventatja eixos Gltims».

Malgrat la seva posici6 a favor de la llengua katharévusa, Rubié mostra el
caracter d'erudit i cientific escrupolés esmentant, ni que fos en una nota a peu de
pagina, la posicié radicalment oposada d'altres estudiosos de fora de Grécia, com
Juliette Lamber, que defensaven I'Gs de la Ilengua demotica:

Pera que 's vegi quo no tractam d'amagar la opinio contraria, copiarém un tros de la
seguent valent defensa de la llengua popular, feta per Mad, Lamber. «Si en lloch de
partir a priori de una llengua académica y artificial, I'Universitat d'Atenas hagués
adoptat la parla comuna a tota la Grecia, la de la escola epirota, aquella llengua
haguera arribat & un grau elevat de perfeccio. Tingues donchs en compte que,
sempre que 's tracte de llenguatge o poesia, apesar nostre estarém en contra de
I'Universitat Atenas, y estém obligats & alsar nostra veu contra els funestos resultats

que ha produbit y produheix encara. LIuny de nosaltres lo sospitar de sas intencions.

190 per a la posici6 en la qiiesti6 de la llengua i el concepte de llengua «literaria», vegeu: MALE,
Jordi. 2002. Op. cit. i BERNAL, Josep Maria. 1993. Op. cit.
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Sabem massa bé quin es son desitj de glorificar la patria, y que sols per aixecarla

mes depresa, s'ha consagrat 4 la depuracié de la llengua.*®*

Lamber, tot i no dubtar de les bones intencions dels académics grecs en la
defensa de la llengua purista, carregava contra una posicio ideologica que anava a
contracorrent del que passava al carrer. No cal dir que Rubié no encerta els vaticinis
i que la llengua demotica no es veié reduida «a 1I’humil condici6 de dialecte, com ja
ho es ara, y parlada sols per las clases inferiors» ni, per descomptat, la llengua
literaria «parlada per las clases superiors y més ilustradas [...] dominard per tot
arreu». Rubid justificava aquesta llarga digressié per referir-se finalment a la
situacio catalana: «no creyém fora de lloch aquesta digressié tractant de donar a
coneixer una novela grega, modelo de estil, y dirigintnos & un publich que parla una
Ilengua que esta en idénticas o potser pitjors condicions que la grega.

Per dir-ho en altres termes, la passié filohel-lenica de Rubié el feia
emmirallar-se en el renaixement grec i el portava, sense manifestar-ho, a plantejar el
sil-logisme seguent: si els defensors de la llengua pura, literaria, a Grécia, han
retornat a les fonts classiques per netejar de contaminacions la llengua, Catalunya ha
de fer el mateix i retornar als classics, és a dir, al catala dels autors medievals. En
definitiva, la posici6 dels homes de la Renaixenca.

La primera part de la introduccié acaba amb una exaltacio filhel-lenica,
gairebé patriotica, de la Grécia moderna, hereva del passat: «a qué deu la Grecia sa
independencia, sino al esser la sucesora de la antiga Hel-lade? Los pobles tots la
estiman perqué es la neta de la nacié a qui dehuen llur civilizacié...», i amb un nou

atac als defensors de la llengua popular: «Lo dia en que rejovenida Hel-lade

191 RUBIO I LLUCH, Antoni. 2006. Op. cit., p. 238.
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desprecie y perde lo llenguatje de sos antepassats, no sera pera ’antich continent
mes qu’un poble com qualsevol altre, y el filehelenisme un sentiment que no tindra
ra6 de ser».'%

La segona part es publica quinze dies després, I'L de desembre de 1881.
Constava de tres parts. En la primera, Rubio (seguint I'argument del traductor anglés
Gennadius, que escrivia: «The translation into English of a modern Greek tale is a

literary enterprise so unusual, not to say unprecedented, that it seems to call for some

193

explanation, if not for apology.»)™° justificava les raons per traduir una obra

neogrega:

Un tant nos han apartat del nostre proposit las anteriors consideracions que al corter
de la ploma hem deixat escapar. Mes creyera qu'els nostres lectors nos las
dispensaran en gracia de la novetat del assumpto. Es cosa tan inussitada, no dirém
en Catalunya, sino en lo restant de la Peninsula, la traduccié d'una novela grega, que
bé necesita algunas esplicacions lo escometre semblant empresa literaria. No estava
donchs demés, que enteressem als llegidors catalans de las condicions en que 's
trova la literatura de la qual doném & coneixer un preciés rebrot. Y com no duptém
qu'entre 'ls catalans hi ha molts filhelelénichs, per aficions literarias é 'historicas, es
dir per un humanisme arqueol6gich molt lloable, hem cregut convenient dir quatre
mots sobre 'Is titols que fan al poble grech tan simpatich, com sos sofriments y

saheroica guerra de independencia.'®*

Tot seguit es referia a la novel-la, l'informava sobre 1’any i el lloc d’edicio:'*

Hora es ja d'entrar en materia. La novela, qual traducci6 mes 6 menys mal feta,
oferim al publich, aparagué per primera vegada en Grecia vers lo comensament de
1'any 1869, en una excelenta revista grega anomenada 1'Estia, La Llar, avans de ser

publicada en volum.'®

92 |hidem, p. 238.

19 GENNADIUS, John. 1881. Op. cit., p. 4.

1% RUBIO I LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 247.

19 Es possible que el fet que I'obra original s'edités per primer cop en lliuraments a la revista Estia
influis en la decisi6 de Rubié de publicar la traducci6é també en Iliuraments a Lo Gay Saber.

1% RUBIO I LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 247.
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Unes paraules que reproduien les de Queux de Saint-Hilaire: «Le récit que
nous présentons au public francais a paru, au commencement de cette année, dans
une excellence revue grecque d'Athenes, —Le Foyer (1'Estia)— avant d'étre publié
en volume», les quals eren seguides, al seu torn, per I'edicié anglesa: «Loukis Laras
appeared for the first time as a serial in that excellent Athenian periodical, the
Hestia, during the early part of 1879. The popularity to which it rapidly attained
rendered necessary its publication in a separate volume...».

Sobre la rapida recepcid a Franca, gracies al neohel-lenista Queux de Saint-
Hilaire, amic personal de Vikelas, i a la manera com tingué¢ coneixement de 1’obra,
Rubi6é comentava:

A nostre distingit amich, I’eminent helenista francés marqués de Queux de Saint-
Hilaire, deguerem poguerla assaborir poch després de sa publicacid, y ell fou lo qui
‘ns anima 4 traduhirla, remetentnos al efecte un exemplar grech acompanyat d’un
altre de sa elegantisima versi6 francesa. Sa lectura ‘ns fiu compendre que no eran
exagerats los elogis que lo marqués de Queux li tributava, y ‘ns anima tant com lo
consell de nostre sabi amich & donarla & coneixer als nostres paisans. Fou feta la
primera per lo anomenat Marqués de Queux en lo mateix any de 1879, traduccio
que meresqué la distinci6 de ser destinada & servir de premi en los Liceos

francessos, y & ocupar un lloch en las bibliotecas populars.*®’

Aixi ho recollia també I'edicié de Gennadius, en que es reportava I'éxit del
llibre a Francga, que I'havia fet entrar en la llista de llibres oficials de les biblioteques
populars:

The distinguished Hellenist, the Marquis de Queux de Saint-Hilaire, pubished last
year, in Paris, a French translation, which elicited, in favour of M. Bikelas's work,

so high an opinion from those who had occasion to comment on it, that Loukis

Y97 hidem, p. 247.
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Laras has been included in the official list of books to be placed in the popular

libraries, and to be awarded as prizes in the French Lycees.'%

Tot seguit, Rubié esmentava la posterior difusié del llibre a Alemanya, Italia,
Dinamarca i Anglaterra i la propera aparicié a Espanya. El proleg de la versio
alemanya, de Wilhem Wagner, fou la font d'inspiracié de les observacions sobre la
novel-la grega moderna:

Lo llegitim succés que ha alcansat la dita novela en Grecia y fora d’ella, es la mellor
recomanacié del mérit d’aquesta obreta, petita en extensio material, mes rica en
valor literari. En lo curt espay de tres anys, son autor, Dimitriés Bikelas, ha tingut la
satisfaccid de veurer son trevall reproduhit en nombroses versions [...] Segui aviat &
aquesta, una versio alemanya deguda a William Wagner (K. Gradener, Hambourg
1819), qual mort primerenca ha deixat un gros buyt en las filas dels helenistas
gerrnanichs En lo proélech de la traduccié alemana, s'hi llegeix una detallada é
interessant ressenya de la novela grega moderna, de la que "ns aprofitarém pera las
curtas observacions que dedicarém & aquest renaixent género literari. A ltalia y
Dinamarca han vist també la llum altres tantas versions, la italiana feta per
Mad[ame]. A. N. T. Colombo, Caen é figlio. Venise 1880, y la danesa per lo
professor Joan Pio, primer editor dels Quentos populars de la Grecia moderna..
Notable també es baix tots els conceptes la traducci6 anglesa de J. Gennadius, antic
encarregat de negocis de Grecia a Londres. [...] puig ademés de la part tipografica,
que es esmeradisima y luxosa, reuneix lo mérit de la exactitud escrupulosa en la
versio, y de estar acompanyada de un interesant prolech y de eruditas notas.
Finalment ademés de la versié que tenim lo gust de donar & llum, contard Espanya
ben aviat ab una castellana, que & no trigar gaire, segons las novas que tenim, sera
donada 4 la estampa, obra d’un sabi helenista catala, amich nostre molt benvolgut,

qual modestia ens priva del gust de donar & coneixer son nom.*

**® GENNADIUS, John. 1881. Op. cit., p. 5
%9 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 248. Es refereix a la traducci6 de Luis Sagnier Nadal:
VIKELAS, Dimitrios. 1882. Op. cit.
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Uns comentaris extrets de les informacions que coneixia gracies al mateix

Vikelas, a Queux de Saint-Hilaire?® i a Gennadius, que en el proleg comenta:

llegir:

A German translation soon followed; it is the work of William Wagner, whose
premature death has since left in the ranks of Hellenic scholars a gap not readily to
be filled up. In Italy and in Denmark translations have also appeared « in the latter
country from the pen of Professor Jean Pio; and the author has had more than one

application for translations in other languages.»

Tot seguit advertia al public catala de quina mena de novel-la era a punt de

Emper6 bo sera advertir, després de apuntar lo succés rapit y extraordinari de la obra
de Dimitrios Bikelas, pera que '1 lector no sufresca un desengay, y conegue ensemps
lo género de traball que se li presenta, que no es una novela en lo sentit extricte
d'aquesta paraula, la 'obra qual traduccié hem intentat. Es, com diu molt bé lo
marqués de Queux, una relacié ahont la historia, escrupolosament exacte, esta
intimament enllasada ab la ficcio. L'accio té lloch en lo moment de la Revolucio
grega. L'heroe 6 protagonista de la novela, no es com lo de moltas semblants del
género historia, un personatge que passa per moltas vicissituts y que serveig com de
pretext U ocasio pera descriurer fets de alta importancia historica, traurer & llum

curioses detalls, 0 esbrinar suceessos secrets. Tot al contrari...?

No es tractava d'un relat classic, amb trama complexa i herois que passen per

maltiples peripécies. Al contrari, el protagonista de I'obra era gairebé un antiheroi i

el seu relat en primera persona era senzill i sense d'artificis. Aixi ho havia expressat

abans el marques de Saint-Hilaire:

Cependant, il est bon que le lecteur sache d'avance, ne fit-ce que pour ne pas avoir
de désillusion aprés, le genre d'ouvrage qui est soumis aa son appreciation. LoukKi

Laras n'est point, a proprement parler, un roman; c'est un récit ou I'histoire,

2% BIKELAS, D. 1879. Op. cit. p. 3-5.
201 RUBIO I LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 248.
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scrupulesement exacte, est intimement mélée a la fiction. L'action se passe au

moment de la Révolution grecque.?®?

La part central del segon lliurament és dedicada a les observacions literaries
sobre la novel-la grega moderna. Rubi6 feia una semblanca dels antecedents de la
novel-la a Grécia, de caire patriotic i historic, citant els germans Nikdlaos i
Aléxandros Soutzos:

«los que realment introduhiren la prosa artistica € imaginativa... i que prengueren
part activa en la revolucid grega, y després d’ella en la constitucié de la naixent

nacionalitat, y qual la poesia y prosa foren tan eminentment politicas con sa vida

publica...».*

Després de repassar les seves obres, esmentava altres noms, com ara
Rangabé, autor de novel-les de regust romantic, ambientades en I'Edat Mitjana
grega, Paleologos o Ramphos. Finalment arribava a la figura d'Immanuil Roidis i a
la seva novel-la La Papessa Joana,?®* obra cabdal dins de la literatura grega de la
segona meitat de segle. Publicada el 1866, pren com a argument la historia
llegendaria ambientada al segle x1 —divulgada al segle xii per Marti Polonius i
recollida després per Petrarca, Boccacio i els protestants— de la monja que,
disfressada d’home, puja al soli pontifici després del papat de Lled IV i que fou
descoberta en sobrevenir-1i els dolors de part durant una professid. L’obra, que
satiritzava de forma punyent la societat, la politica 1 I’Església de 1’época, tingué un
exit aclaparador, es reedita moltes vegades i de seguida es tradui al frances (1869), a
I’alemany (1875) 1 a I’italia (1876). En paraules de Lawrence Durrell, citades per

Antoni Gongora al proleg de la seva traduccio: «La Papessa Joana és una petita

2 BIKELAS, D. 1879. Op. cit. p. 4.
23 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 249.
204 ROIDIS, Immanuil. 1998. Op. cit.
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obra mestra, digna d’ocupar un lloc entre, posem per cas, Candide de Voltaire i
Thais d’ Anatole France als prestatges de la llibreria del lector perspicac;».zo5

La novel-la provoca un gran escandol entre els estaments socials que
fustigava, fins al punt que Roidis fou excomunicat pel Sagrat Consell, maxima
jerarquia ortodoxa, i durament criticat per 1’Església i la intel-lectualitat catolica
europea. La traduccio francesa de Legrand (1878) fou agrament censurada per
Barbey d’Aurevilly a les pagines del diari Le Constitutionnel, seguida per una altra
critica de Charles Buet; tots dos pensaven que es tractava d’una falsificacié atribuida
a escriptors francesos. L’editor respongué a les acusacions incloent a la setena
edicio, de 1882, un retrat de Roidis, un facsimil del frontispici de 1’edicio grega i una
replica del mateix autor grec a les acusacions de Barbey. A casa nostra, tot i que no
fou traduida, la polémica no passa desapercebuda.

De la mateixa manera s'expressava Rubid, que, malgrat reconeixer l'interés
literari de I'obra, no gaudi de les simpaties d’un home de formaci6 catolica pel seu
caracter antireligios i provocador::

Finalment terminarém aquesta breu ressenya, esmentant las noveles de Stephanos
Xenos, y de Roidis. [...] Del segon hem de fer esment d’una novela de género molt
distint, y que té per assumpto lo escabrosa y mal forjada calumnia histérica La
Papisa Joana, qual falsedad ha demostrat cumplidament en una erudita obra, lo sabi
sacerdot espanyol Mateos Gago. No cal dir com sera tractat tal argument per la
ploma d’un grech. Nos abstenim de tot comentari, puig no ‘ns poden inspirar
confiansa las criticas dels traductors alemanys, é inglés, que deixan ab tot

entreveurer molt transparentment lo terreno perillds en que s’ha posat en Roidis.?%

El docte hel-lenista no s’estava de criticar qualsevol cosa que posés en dubte

I’autoritat de 1I’Església: a Roidis per ser grec, és a dir ortodox, i, als alemanys 1

2% Ibidem, p. 10.
206 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 249.
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francesos, per protestants. Del comentari es desprén que Rubi6 no havia llegit I’obra
1 que parlava per referéncies. Malgrat tot, acceptava 1’opini6 dels erudits sobre la

qualitat literaria del text: «Baix 1’aspecte literari li tributan grans elogis, y ademés

dona noticia Gennadius d’una traduccié frances y d’una altre alemanya».207

L’ultima part del proleg se centrava en la vida i I'obra de Vikelas. En aquest
apartat Rubio aprofita basicament els comentaris de Gennadius, que eren una
ampliacié de la breu ressenya que apareixia a l'edicié francesa de Saint-Hilaire.
N'esmentava l'origen burges i comerciant, la fama adquirida a Europa i la necessitat
d'estendre-la també per Estat espanyol:

Lo nom de’n Bikelas, qu’ ha adquirit fama europea, té que conquistar en Espanya la
que li correspont y ens donarem per molt satisfets, si ab aquesta pobre traduccid
contribuhim & donarlo a coneixer. Perteneix Bikelas a 1’ill-lustre pléyade de sabis ¢
inspirats poetes grechs, que ab los més lloables esforsos traballanper lo conreu de
las lletras y per lo renaixament cientifich y literari de sa patria, y es just consignar

que ocupa un lloch de gran valtia®®.
Tot seguit oferia unes pinzellades biografiques 1 literaries sobre l’autor,

estretes del proleg de I'edici6 anglesa:

M. Bikelas, while sacrificing to Hermes, the promoter of commerce, was faithful to
the god under his no less glorious attribute of protector of learning. Following up, in
this respect, a family tradition, and being prompted by hereditary talent, he soon
made a beginning in poetry, and a collection of his earlier verses was printed in
1862 in London. [...] And in 1871 he published a lecture on Medieval and Recent
Greek Literature which he had delivered at the Hellenic College in London. [...] In
1874 he published a short but very remarkable essay on the political status of the
Greeks of Byzantium and their influence on mediaeval culture in Europe. [...] But
the most important, thus far, and for Englishmen perhaps the most interesting,

production of our author, are his metrical translations of several of Shakespeare's

27 Ibidem, p. 250.
208 |bidem, p. 250.
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plays. In this he has displayed consummate skill in versification, great resource and
mastery of language, a most intimate acquaintance with the intricacies of the great
dramatist, and a thorough appreciation of the beauties and subtleties of his idiom,
which to a Greek translator often presents difficulties almost insuperable. Romeo
and Juliet, Othello and King Lear were published at Athens [...] and a second

volume, containing Hamlet and Macbeth, is announced.?”

Rubi6é en destacava els treballs com a estudios de la questid linglistica,
historiador de la Grécia bizantina medieval, traductor i introductor al seu pais dels

drames de Shakespeare:

De sa vida publica y literaria no tenim altres novas que las pocas estampadas en lo
prolech del traductor inglés Gennadius, tantas vegadas anomenat. Segons ell,
Dimitrios Bikelas, & la vegada que sacrificava a Mercurio, no deixava de
permaneixer fidel al deu, baix lo no menys glorids atribut de protector del saber, y
per los dos conceptes fou conegut en Londres, ahont se’l considera, primer com a
home de negocis, y se’l respecta després com a eminent escriptor. [...] No descuida
per aixo la prosa ni los estudis més seriosos, y al publicar una traduccio del ensaig
de M. Egger, Del llenguatje y nacionaliatat dels grechs moderns (Londres: 1864),
dond & coneixer sas opinions respecte a 1’enutjosa questio del estil y gran puresa
preferibles en la llengua moderna. [...] En 1874 publica un breu y notable estudi
sobre 1’Estat politich dels grechs de Bizanci y sa influencia en la cultura europea
durant 1’Edat mitjana, treball que crida molt I’atencié en Franca y Alemania per la
serietat é imparcialitat de sa critica [...] Importantisima produccié y de ferm alé es la
traduccio de alguns dramas de Shakespeare, que compren, en lo exemplar que tenim
a la vista, la de las conegudas tragedias Romeo y Julieta, Othelo y el rey Lear.
Ningu millor que 'n Gennadius com inglés podréa jutjar del mérit d'aquesta obra, y &
oil li concedim per tant aquet llegitirn dret. En ella desplega, al dir del critich inglés,
una consumada habilitat de versificacio, grans recursos y domini de llenguatje,
perfect é intim coneixement de las intrigas del gran dramatich, y apreciaci6 exacta
de las bellesas y sutilesas del idioma; cosa que pera un traductor grech presenta ab
frecuencia dificultats casi insuperables... [...] Ab justa desconfiansa, creyém no

haber fet prou justicia al mérit del autor ab nostres des autorissats elogis , espressats

299 GENNADIUS, John. 1881. Op. cit., p. 8
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ab la limitacié que imposa la delicadesa y modestia de nostre sabi amich. Pero molt
més fundat encara es nostre temor, de que al cambiar de vestidura la novela grega,

haje perdut molta part de sa perfeccid y bellesa y no per pobressa de la roba, querica

y abondosa es també com lo ropatje grech.?°

El proleg acaba amb uns comentaris a proposit de la traduccid. De primer,
Rubié manifesta la temenga que la versio no faci justicia a ’original, no per culpa de
la llengua hel-lenica, sin6é «per inesperiencia en escullir los plechs que mes puguen
escaureli».?!! Tot seguit recorda les similituds entre el catala i el grec, que permeten
adaptar facilment el text a la nostra llengua: «T¢é lo catala lo naiveté que encanta en
I’original grech, y lo mateix sabor popular que I’avalora. Més direm; escenas hi ha
que semblan dictadas més per un catala, que per un habitant de Grecia».?*? A I’altim,
Rubid cita les paraules que Vikelas li havia adrecat epistolarment amb motiu de la
traducci6 catalana, amb les quals recorda els lligams seculars d’ambdos pobles: «En
extrem me plau la traduccio a la llengua catalana del Louki Laras. Aixis se renovan,
després de tants segles, las relacions entre Grécia y Catalunya, pero baix més

pacificas y venturosas circumstancias».?>

29 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 250.
21 Ipidem, p. 251.
212 Ipidem, p. 251.
213 Ipidem, p. 248.
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3. 3. 4. Notes a l'edicié

La traduccio del Lukis Laras anava acompanyada de trenta-una notes a peu de
pagina. La intencio d'Antoni Rubio i Lluch era apropar el lector catala a una realitat i
a una epoca que li era desconeguda i allunyada. Uns aclariments que evidentment el
lector grec no necessitava perque:

«L'época historica, si bé descrita ab fidelitat, es o de menys en la narracio, y es dona
per coneguda del publich grech, & aqui sens dupte creu lo autor que no deu
recordarli, per massa sabuts, los fets y hassanyas deis Colocotronis, Botzaris y
Canaris, inmortalissats en los cants de la poesia y en las paginas de la historia. »***

En canvi per al lector catala, aquesta manca de referent historic podia resultar
enutjosa:

[...] La concisié del autor grech en certs episodis, debem confesarho francament,
disgusta al lector, qui voldria coneixer completament-los fets & aqui se'ns fa
referencia en la relacio. Per satisfer aquet de dupte. y també, perqué lo publich catala
no estd massa obligat com lo grech destar al corrent de los aconteixements de sa
historia, hem demanat permis al autor para afegir algunas notas pressas en sa major
part de las traduccions del marqués de Queux, y de Genuadius, permis que ‘ns ha
sigut graciosament otorgat. Encara que 'n menor nombre hem inclés algunas
explicatorias de costums locals, y paraulas estrangeras que hem cregut deber

conservar pera que la narracié no perdés del tot son color local.**®

Els fets que es relaten —I'inici de la revolta grega i la reaccié otomana, que
acaba amb les massacres turques, amb I'illa de Quios com a rerefons historic—
havien esdevingut seixanta anys abans, el 1821, i, a més, en un indret remot de la
Mediterrania oriental. Per aix0, Rubié decidi afegir unes notes d'aclariment que
facilitessin la comprensié de passatges concrets, la major part de caracter historic,

pero també geografic, etnografic i folkloric. Aquestes notes, tal com diu el traductor,

2% Ibidem, p. 248.
215 |bidem, p. 248.
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han estat «pressas en sa major part de las traduccions del marqués de Queux, y de

Gennadius».?®

En efecte, I'edici6 francesa conté un total de vint-i-tres notes, al final del text,
que son la base per a l'edicid anglesa, que basicament les recull i les amplia,
especialment les historiques, fins a trenta-una. Rubi6 segui tant la versié francesa
com l'anglesa, i només hi afegi un parell de comentaris de collita propia. Les notes
de caracter geografic, etnografic o folkloric sén una simple traduccio i/o adaptacio
del frances, que Gennadius també reprodui amb exactitud. Pel que fa a les
historiques, Rubid segui els comentaris de Queux de Saint-Hilaire, tot i que de
vegades ampliava la informacié amb I'edicioé de Gennadius, sense arribar, pero, a les
dimensions de les notes de I'angles. Gennadius, de la seva banda, reprodui totes les
notes de I'edici6 francesa, menys dues, hi afegeix deu més i, com hem dit, amplia les
de caracter historic. Les fonts bibliografiques apareixen perfectament citades en
totes tres traduccions. Aixi, Gennadius, al preambul informava al lector que els
aclariments havien estat extretes «from Th. Gordon's History of the Greek
Revolution. London, 1832...».2

Tot seguit farem un repas de les notes de I'edicio catalana, tot comparant-les
amb les de les traduccions francesa i anglesa.

La primera nota de Rubi6é és una traduccié de la primera, i encara més
extensa, anglesa en queé s'informa al lector de la situacio geografica, social i politica

de l'illa de Quios, extreta d'un passatge de I'obra de Gordon:

218 Ipidem, p. 248.
27| 'edici6 consultada per nosaltres és: GORDON, Thomas. 2012. History of the Greek Revolution (2
v.). Cambridge: Cambridge Library Collection.
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Tingue's present héroe de la novela es natural de Chios. De totas las provincias
Otomanas, que, protegidas per especials privilegis, prosperavan despit del
despotisme Oriental,la mes floreixent y mes bella a era Chios. Aquesta lila, de 30
millas de llarch y 12 d'ample, y separada de la costa de la Yonia per un estret de 7
millas, contenia una gran y ben construida ciutat, 68 pobles, 300 convents, 200
iglesias, y una poblacié de 100,000 Grechs, 6,000 Turchs y un petit nombre de
Catolichs y Juheus [...] Celebrada per sa fertilitat y pel encissador aspecte de sos
jardins,tenia un animat comers de seda y fruits; empero la produccio de mes valua
de la encontrada es la goma mastich, extreta de la llevor d'una especie de lentisch,
substancia molt prehuada per las donas del Orient las quals entretenen llurs ocis
mastegantlo, trovant en tal préctica tant plaher com los seus homens en lo fum del
tabaco. [...] En Constantinopla y Smirna en millars de Chiotas s'empleavan com
barquers, jardiners y jornalers; y alli com en lo Ponent s'havian establert las casas de
comers gregas mes poderosas Yy ricas. Ardents promovedors de educaci6, y amant
apasionadament la patria terra, los ciutadans richs no havian estalviat res per
embellirla, y havian fundat en llar ciutat un collegi magnifich, bibliotecas, museos,

estampas y hospitals» (Gordon. History of the Greek Revolution).?®

Of all the Ottoman provinces, that, sheltered by special privileges, prospered under
and in spite of Oriental despotism, the most flourishing and beautiful was Chios.
That island, 30 miles in length, 12 in breadth, and separated from the shore of lonia
by a strait of 7 miles, contained a large and well-built city, 68 villages, 300
convents, 200 churches, and a population of 100,000 Greeks, 6000 Turks, and a
small number of Catholics and Jews. [...] Celebrated for its fertility, and the
enchanting aspect of its gardens, Chios carried on a brisk trade in silk and fruit ;
from thence Constantinople was supplied with oranges, lemons, and citrons ; but the
most valuable production of the country is gum mastic, expressed from the seed of a
species of lentiscus, a substance highly prized by the Eastern ladies, who amuse their
indolence by chewing it, deriving from that practice as much gratification as their
male relations enjoy by inhaling the fumes of tobacco. [...] At Constantinople and
Smyrna, thousands of Sciotes found employment as boatmen, gardeners, and
handicrafts-men ; and there, as in the west, they had established the wealthiest and
most considerable Greek commercial houses. Ardent promoters of education, and

passionately fond of their native land, the rich citizens, sparing no expense to

218 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 250. (1 desembre 1881)
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embellish it, had founded in their town a splendid college, library, museum, printing

presses, and hospitals.?*

Aquesta introduccid no apareix a la traduccio de Queux de Saint-Hilaire, que
passa directament a comentar la situacié politica poc abans de la revolta grega i les
organitzacions secretes anomenades hetairies, que treballaven en la clandestinitat

preparant la revolucid: «lIl est assez remarquable que les Chiotes n'aient pas été

initiés aux secrets de I'Hetairie; ils ignoraient qu'elle existait...».??

A proposit d'aquestes organitzacions secretes, Rubi6 diu en la segona nota :

Haguera passat molt temps, sens dupte, ans de que 'Is grechs haguessen pogut
organissar un alsament general dintre de llur propi territori, y baix los ulls de lurs
opresors, si la famosa associacio de la Hetairia no hagues proporcionat propi medi
de comunicaci6 estenent sas ramificacions en cada ciutat, illa y districte ahont se
trobavan grechs. Lo naixement d'aquesta socielat esta envolt en lo misteri. Alguns
diuhen que lo ex-hospodar de Valachia, [...]JAb tot, fins & 1815, la Hetairia no
prengué forma de societat politica, quant los grechs, qu'havian esperat que lo
congrés de Viena haguera. trevallat per un cambi en los assumptos d'Orient, trovant
llurs esperansas defallidas en aqueix concepte, resolgueren pendrer per si mateixos

los medis d'emanciparse.”*
El comentari és una adaptacio de la segona nota anglesa:

It would have been long, perhaps, ere they had been able, within their own territory,
and this of course refers to the mass living at home ; the Sciote merchants settled
abroad were generally zealous in the cause of liberty. under the eye of their masters,
to organize a general rising, if the famous association of the Hetaeria had not
furnished a proper medium of communication, and extended its ramifications into
each city, isle, and district, where Greeks were to be met with. The birth of that
society is enveloped in mystery. Some persons assert that the exhospodar of
Wallachia. [...] It was not, however, until 1815 that the Hetaeria assumed form and

consistence as a political society, when the Greeks, who had expected that the

219 GENNADIUS, John. 1881. Op. cit., p. 4.
222 QUEUX DE SAINT HILAIRE, Auguste. 1879. Op. cit., p. 5.
221 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 261. (15 desembre 1881)
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Congress of Vienna would work a change in Eastern affairs, finding their hopes
disappointed in that respect, resolved to take measures for emancipating

themselves.??

La tercera nota fa referencia al paper de I'heroi nacional grec Rigas Fereos,
Rubi6 adapta el text de Gennadius, que remet a I'obra de Gordon, i hi afegeix els
comentaris sobre el Rigas poeta de madame Lambert. Curiosament, I'edicié francesa
passa per alt la figura d'aquest important personatge, igual que fa, com més endavant
veurem, amb la del pare espiritual de la Revolucié, Adamantios Korais:

Rigas, considerat com lo primer martir de la llibertat grega, nasque en Valestin, la
Tesalia, en 1754. D'ell diuen entre altres cosas, lo seguent, Mad. Julieta Lamber, en
sa estimable obra Poetes grechs contemporanis, Paris, 1881. Rigas entona cants
patriétichs en la llengua dels Klephtas y dels Amartolas, y en la forma de llurs
versos. Abandona sa vila nadiva, qual camp d'activitat Li sembla masa restret, y 's
posa de primer cop al servey deis princeps de Valachia. Rigas no era sols un poeta,
era un home d'acci6. Fou un deis primers, tal vegada 'l primer, en concebir l'idea
d'una revolucio general dels paissos grechs; y per axo treballa tant com pogué.
Publicava Ilibres, reanimava els cors ab sa brusenta paraula, teixia complots contra
opresor; y ab la mateixa ma ab que dibuixava lo mapa de la Grecia, pera recordar a
s0s paisans una manera visible, lo qu'havia estat la Grecia, escribia sos poemas pera
ensenyarli 16 que podia ser. Rigas era & Trieste, ahont havia anal després de la
caiguda de Venecia, per exposar sos projectes a Bonaparte y reclamar sa ajuda,
quant fou arrestat per las autoritat austriacas, ab rnolts de sos compatriotas, y
entregat mes tart als turchs, los qui sens formacio de causa lo condemnaren & mort &
Belgrald. Se conta que al esser conduhit al suplid, dirigi als botxtins aquestas
paraulas: «He sembrat la llavor; hora de florir vindra y ma naci6 recullird lo dols
fruit. La Grecia degué esperar un quart de setgle, després de la mort tragica det poeta

profeta, la realisacio de sa predicci6.”

Rhigas,who is considered as «the first martyr» to the cause of Greek liberty, was
born at Velestino, in Thessaly, in 1754. Fired at an early age with a thirst for

freedom, he quitted his native place, and being possessed of considerable learning,

22 GENNADIUS, John. 1881. Op. cit., p. 4.
22 RUBIO I LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 261. (15 desembre 1881)
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was named in 1790 Secretary to the then Hospodar of Walachia Mavrojenis. His
whole energies were now concentrated in organising a movement of national
regeneration, entering into communication with the primates in different parts of
Greece, and composing stirring patriotic hymns. He had even opened up
negotiations with Bernadotte, the French ambassador at Vienna, and on the fall of
Venice he proceeded to Trieste, in order personally to explain his project to
Bonaparte, and claim his support. But he was arrested by the Austrian authorities,
who delivered him to the Pacha of Belgrade in 1798. Every effort to secure his
release proved unavailing, and on his offering resistance to his executioners, when
led to be drowned in the Danube, he was shot. While dying he said: « | have sown
the seed, and the time will come when my countrymen will reap its sweet fruits.»
His hymns became the watchwords of every Greek, and the music to which they
were sung was so stirring, that the Turks themselves repeated the first three words,
without under- standing their significance, whenever they bid their Greek slaves

sing them.”*

La quarta nota, de caracter cultural, es refereix al costum quiota d'anomenar
les cases de camp, pyrgoi, «torres». EI comentari és de Gennadius, tot i que Rubio
I'amplia per la similitud del terme emprat a Catalunya per anomenar les vil-les:

A Chios anomenan torras & las casas de camp. La major part, en efecte, foren
construidas en alta! forma, pera lliurarse del perill d'incursions piraticas que
desentrollaren aquest género d'arquitectura en la época de las Creuhadas. La costum
ha sobreviscut al perill, y se segueix dient torras & las casas, tant se val no tinguin
gue veurer ab ellds en sa forma exterior. No cal dir qu'aqui Catalunya semblant
costum s‘arrelat també, y tal vegada lo nom de las casas de camp, reconeix igual
origen. Hem cregut que debiam respectar aquesta coincidencia, qui sab si casual 6
fundada, y per aixo hem traduhit per torre la paraula grega pyrgos, que desde 'ls

temps homérichs té semblant significaci.””
La versid anglesa diu, més breument:

The better kind of country houses in Chios are called towers. Indeed they are mostly

built in that form, the custom having survived the danger of the piratical incursions

22 GENNADIUS, John. 1881. Op. cit., p. 5.
25 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 262. (15 desembre 1881)

129



which first fostered the introduction of this architecture in the times of the

Crusaders.??®
La cinquena nota narra els prolegomens de la revolta, I'aixecament de
Moldavia, de Patras i d'Hidra i les reaccions a Constantinoble per part de les

autoritats otomanes i també de I'església ortodoxa. El text frances fa aixi:

Le prince Ypsilanti passa le Pruth pour se mettre & la téte des révoltés grecs en
Moldavie, le 27 février 1821, vieux style (style grec). La premiére nouvelle en arriva
a Constantinople les ler mars suivant. Trois jours apres, le patriarche Grégoire, sur
I'ordre de la Porte, fit publier dans toutes les églises grecques un mandement par le
quel il anathématisait Ypsilanti, ainsi que les prince de Moldavie, Michel Soutzo, en
exhortant le peuple grec a rester dans l'obéissance. (Voir Tricoupi, Histoire de la
Révolution grecque, tome |, chap. VI) — En Morée, ’archevéque de Patras,
Germanos, levait I'étendard de la croix, le 25 mars. L’ile de Spezzia se souleva le 26;

Psara et Hydra suivirent bient6t I'exemple de Spezzia.?*’

Rubid el reprodueix de la manera segient:

Lo princep Ipsilanti passa lo Pruth pera posarse al cap dels sublevats grechs en
Moldavia, lo 27 dé febrer de 1811, (comput grech). La primera nova arriva a
Constantinopla lo primer de Mars segiient. Tres dias després, lo patriarca Gregori,
per 6rdre de la Porta, feu publicar en totas las esglesias gregas una disposicio, per la
qual s'excomunicava & Ipsilanti, lo mateix qu'al princep de Moldavia, Miguel
Soutzo, exhortant al poble grech & restar en la obediencia. (Vid. Tricoupi, Histoire
de la Revoluci6 grega, tom. I, cap. VI.)—En Morea, lo arcabisbe de Patras,
Germanos, aixecava lo pen6 de la creu, lo 23 de Mars. L'illa de Spezzia s'alsa lo 26;

y Psara é Hydra s,eguiren ben aviat exemple de Spezzia.”®
En canvi la nota anglesa és forca més extensa i comenta les ajudes exteriors,
en especial de Russia, que va rebre el princep Ipsilanti, tot citant Gordon:

Prince Ypsilanti crossed the Pruth on March 7, 1 82 1, and placed himself at the

head of the revolted Greeks at Moldavia. News of this reached Constantinople on

226 GENNADIUS, John. 1881. Op. cit., p. 5
" QUEUX DE SAINT HILAIRE, Auguste. 1879. Op. cit., p. 20.
228 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 5. (1 gener 1882)

130



March 14, and both he and Michael Soutzos, the Hospodar of Walachia, were
declared outlaws. On April 4 of the same year, Germanos, the Archbishop of Patrae,
unfurled the flag of liberty in the Morea. On the 15th the Spetziotes revolted ; on the
22th the island of Psara, and on the 29th Hydra and Samos rose in arms.

«As it was thought impossible that Ypsilanti should have engaged in so gigantic an
enterprise without hopes of powerful support, the Turks naturally concluded that
Russia was at the bottom of the whole affair...[...] At the same time, the Sultan, by
an imperial rescript, called upon his Mohammedan subjects to gird on their
weapons, and stand prepared to defend their faith and monarchy, menaced by
infidels ; by his orders, too, the Patriarch of the Eastern Church fulminated an

excommunication against Ypsilanti and his adherents».?*®

La nota seguent, la sisena, es refereix als jueus expulsats de la peninsula
ibérica al segle XV que vivien als territoris grecs sota domini otoma. Tot i que Rubid
coneixia perfectament la historia dels sefardites espanyols, es limita a traduir la nota
de Gennadius, que és poc entenedora, especialment en la questio de la llengua que
parlaven. A més, en cap cas els anomena sefardites. Aquesta nota no apareix a
I'edicio francesa:

La major part dels juhéus del imperi turch, s'establiren en ell després de I'expulsio
d'Espanya pels reys Catotichs, Ferrand é Isabel. Son idioma familiar es una barreja

d'espanyol corromput y d'algunas paraulas turcas y gregas.?

The great mass of the Jews in the Turkish Empire were established there on being

expelled from Spain by Ferdinand and Isabella, the Catholics ; and their familiar

idiom is still a mixture of corrupt Spanish with some Greek and Turkish words.?*

A continuacié vénen dues notes referides als efectes que va tenir a
Constantinoble la revolta grega: detencio6 i execucié fulminant dels principals liders

politics, economics i religiosos grecs, i I'extensio del conflicte, encara més cruent, a

22 GENNADIUS, John. 1881. Op. cit., p. 8.
20 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 263 (15 desembre 1881).
21 GENNADIUS, John. 1881. Op. cit., p. 11.
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la costa de I'Asia Menor, en concret a Esmirna. Ambdues notes son traduccions
literals de les angleses, que al seu tornen citen els comentaris de Gordon.

A proposit del paper en la revolta de les illes d'Hidra, Psara i Spetzes,
Gennadius hi afegeix una nota, que no apareix a l'edicid francesa ni a la catalana:

The islands of Hydra, Spetzes, and Psara, are specially designated by Greeks as
Naval islands, owing to the strength and superiority of their navy, which proved of
such value to the cause of the insurrection.?

La novena nota es refereix a la primera aparicio de la flota grega, comandada
per l'almirall Tombasis davant les costes de Quios. Rubi6 reprodueix els comentaris
de Queux de Saint-Hilaire, que tenen l'origen en el relat de I'historiador Trikupis, en
que presenta la figura de l'almirall hidriota i el detalls de I'expedicio. Gennadius
remet, en canvi, a Gordon i, a més, en cita el passatge:

Los vaixells reunits de Spezzia é Hydra aparegueren per primer cop, lo 22 d'abril de
1821 baix las ordres del almirant Tombasis. Lo 25 d‘abril arrivaren & Psara, ahont
las naus Psariotas se posavan tambe & las ordres del alimrant Hydriota. La flota
arriba devant Chios lo 27 d'abril; mes s'en retorna lo 7 de maig, sens haver lograt

romourer illa. (Vid. Tricoupi. Op. cit. cap. X. t. 1.)».*®

Les vaisseaux réunis de Spezzia et d'Hydra appareillérent pour la premiére fois, le
22 avril 1821, sous les ordres de I'amiral Tombasi. Le 25 avril, ils arrivaient a Psara,
ou les navires Psariotes se mettaient aussi sous les ordres de I'amiral Hydriote. La
flotte arrivait devant Chios, le 27 avril. Elle en repartit le 7 mai, sans avoir réussi a
soulever I'fle. (Voir le récit de cette expédition manquée a la fin du chapitre X, tome

I, de I'ouvrage cité de Tricoupi).”*

La desena nota és de caracter etnografic i fa referéncia a la manera de vestir

de les dones quiotes abans i després de la revolucié de 1821, quan la moda europea

22 Ibidem, p. 17.
23 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 26 (1 febrer 1882).
24 QUEUX DE SAINT HILAIRE, Auguste. 1879. Op. cit., p. 30.
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s'imposa també sobre els costums orientals dels grecs sota domini otoma. El
comentari és una traduccid literal del text frances, que no va recollir Gennadius.

Las damas chiotas, avans de la revolucié grega, portavan una especie de gorra de
teixit. Llurs cabells queyan als costats cuidadosament rissats, y alguns vols venian &
parar demunt lo coll. Lo pentinat de las donas del poble, mes bonich encara, era una
especie de turbant, compost d'algunas va ras de tela o de seda blanca enrrotllada al
voltant del cap, Y qual estrem, penjant per darrera, devallaba fins mes avall de la
cintura. Per altra part cada illa tenia son trajo particular. Mes las modas del Occident

han invadit I'Orient grech y ja no 's trova avuy dia, aquesta diversitat de trajos.”*®

Les dames chiotes, avant la révolution grecque, portaient une espéce de bonnet en
étoffe; leurs cheveux étaient soigneusement bouclés sur les cotés; quelques boucles
détachées, venaient flotter sur la poitrine. La coiffure des femmes du peuple, bien
plus jolie, était une sorte de turban, composé de plusieurs aunes de toile, ou méme
de soie blanche roulee autour de la téte, et dont un bout, pendant en arriére,
descendait jusqu'au dessous de la ceinture. Du reste, chaque ile avait son costume
particulier. Mais les modes de I'Occident ont depuis longtemps envahi I'Orient grec
et 'on n'y retrouve plus, de nos jours, cette diversité de costume.?*

En parlar d'un dels herois populars de la Revolucid, un personatge anomenat
Bournias, que havia estat al servei de Napoleo i havia arribat al rang de capita, i
també del més conegut Licurgos Logothetes, Rubid fa el comentari seglent, en la
nota 12:

Lo Bournias, natural de Chios, havia estat al servey de la Repiblica francesa, y
arrivat al gran de capita en lo regiment de cassadors de I'Orient. De retorn a Grecia,
prengué part activa en la Revolucid y sobre tot en la malaguanyada expedicié de
Chios. Sempre duya son vell uniforme francés. Quan a Lycourgos Logothetes de
Samos, era 'l pare del sabi arcabisbe de Syra, Lycourgos, tant conegut en Inglaterra y

Alemanya,y mort fa alguns anys & Syra».”*’

La versio francesa és, sens dubte, la font d'inspiracio:

25 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 26 (1 febrer 1882).
2% QUEUX DE SAINT HILAIRE, Auguste. 1879. Op. cit., p. 41.
#7RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 35 (15 febrer 1882).
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Bournias, natif de Chios, avait été au service de la République francaise et il était
arrivé au grade de capitaine dans le régiment des chasseurs d'Orient. De retour en
Grece, il prit une part active a la Révolution, et surtout a cette malheureuse
expédition de Chios. Il portait toujours son vieil uniforme frangais. Lycourgos
Logothétes, de Samos, était le pére du savant archevéque de Syra, Lycourgos, bien
connu en Angleterre et en Allemagne, mort, il y a, quelques années, a Syra. Pour
tous les détails de cette tentative faite pour délivrer Chios et des horribles massacres

qui en suivirent l'insuccés voir Tricoupi et tous les mémoires de cette époque.”®

La nota de I'edicié anglesa és una recreacié més exhaustiva dels episodis de
coratge i valor d'aquests herois Ilegendaris de la Revolucid, d'acord amb el relat de
Gordon:

In November 1821 a certain Bournias, a native of Chio, but formerly captain in the
regiment of Chasseurs d'Orient, raised by the French Republic, and who, on that
account, always wore an old French uniform, presented himself at Ypsilanti's
headquarters with a project for raising a revolt at Chio. Having met with a cold
reception from the Prince, he proceeded to Samos, then under the supreme
dictatorship of Lycurgos Logothdtes, father of the late learned Archbishop of Syra,

Alexander Lycurgos, who was so well known in England.

On the night of the (10) 22d of March 1822, Logothtes and Bournias, arriving with a
flotilla of eight brigs and thirty launches or sakolevas, effected a disembarkation to
the south of Scio.[...] The citizens, overwhelmed with consternation, shut
themselves up in their houses. However, when, at three hours after noon, the
Christian standards were borne through the streets in procession amidst shouts of «
Liberty ! Liberty ! « they from their windows greeted the strangers with a faint and

insincere welcome. [...] Gordon, p. 354.%%

L'aparicio a la novel-la d'un dels grans il-lustrats grecs del segle XVIII,
Adamantios Korais, pare espiritual de la Revolucio, obliga al traductor a inserir una
nota d'aclariment, que és idéntica de la de Gennadius i que, en canvi, Queux de

Saint-Hilaire, que I'any 1879 havia publicat I'epistolari frances de Korais, ni tan sols

%8 QUEUX DE SAINT HILAIRE, Auguste. 1879. Op. cit., p. 53.
29 GENNADIUS, John. 1881. Op. cit., p. 44.
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esmenta, possiblement perqué Korais, que havia viscut molts anys a Paris i
frequentava els cercles filhel-lens, era ja a bastament conegut pels lectors francesos.
En qualsevol cas, la curiositat de la nota catalana és el fet que hi ha un error, o bé
tipografic o bé un lapsus calami del traductor, referit a I'any de naixement de Korais,
que no és 1848, sind 1748. La data de defuncio que apareix és correcta, el 1833:

Adamantis Korais nasqué en Smirna en 1848. essent son pare un deis molts
comerciants Chiotas d'aquella ciutat. Refractari & la carrera comercial, estudia
medicina & Montpeller, y 's trasladd després & Paris ahont residi fins & sa mort en
1833. Ab sas obras filologicas y patriéticas aixecd molt I'esprit nacional y
contribuhi en gran manera & la revivalla de la literatura grega. Per aix0 es considerat

ab justicia com un deis mes eminents escriptors moderns de Grecia.?*

Adamantios Korais was born at Smyrna in 1748, his father being one of the many
Chiote merchants in that city. Being averse to a commercial career, he studied
medicine at Montpelier, and afterwards repaired to Paris, where he resided to his
death, in April 1833. By his philological and patriotic writings he stirred up the
national idea and greatly contributed to the revival of Greek learning. He is

therefore justly considered as the most eminent of modern Greek litterati.2*

La nota 14 és identica a la nota 13 de Gennaddius, la qual relata, segons la
descripcid de I'historiador Finlay, la massacre del monestir de Sant Minas, on es van
refugiar tres-mil quiotes, que van ser degollats per les tropes turques. L'ossari de
molts dels que van morir aquell dia es conserva encara avui a l'interior del monestir:

«Tres mil Chiotas se refugiaren en lo monastir de San Minas que era a cinch millas
cap al sud de la ciutat en lo cim d'uns turons que circundan la rica planura. Los
Turchs voltaren edifici y 'Is intimaren la rendici6. Los homens poca esperansa tenian
de escaparse ab vida; y las donas y ancians estavan segurs de ser venuts com
esclaus. Bé que no tinguessin un quefe militar y no poguesin pendre mesuras

suficiente per defensar lo monastir, refusaren no obstant deposar las armas. Los

20 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 50 (15 marg 1882).
%1 GENNADIUS, John. 1881. Op. cit., p. 60.
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turchs prengueren l'edifici per assalt y pasaren & tots los que habia dins pel fil de

espasa.» (Finlay: History of the Greek Revolution. vol. I. p. 313).%*

«Three thousand Chiots retired to the monastery of Aghios Mynas, which lies five
miles to the southward of the city, on the ridge of hills which bounds the rich plain.
The Turks surrounded the building and summoned them to surrender. The men had
Httle hope of escaping death. The women and children were sure of being sold as
slaves. Though they had no military leader, and were unable to take effectual
measures for defending the monastery, they refused to lay down their arms. The
Turks carried the building by storm, and put all within to the sword.» — Finlay,

History of the Greek Revolution, vol. vol. I. p. 313.2#

La nota 16 informa que l'illa de Psara estava mal abastida d'aigua i que hi
havia pocs pous d'aigua dolca, Rubid repeteix el comentari de Queux de Saint-
Hilaire, repetit al seu torn per Gennadius i extret de les Chroniques du Levant ou
Memoires sur la Gréce et les contrées voisimes:

«Il n'y avait dans toute I7le de Psara que quatre puits, dont trois trés profunds ne
donnaient qu'une eau saumatre; le quatrieme, situé dans la ville, servait aux
besoins des habitants. Les maisons avaient des cisternes.» V. Chroniques du

Levant ou Memoires sur la Gréce et les contrées voisines. Paris, Didot, 1825.24

«En tota illa de Psara no hi havia mes que quatre pous, dels quals tres molt fondos
donavan una aigua salada: lo cuart situat en la ciutat, servia perlas necesitats dels
habitants. Las casas tenian cisternas» ( V. Croniques de Levant 6 Memoires sur la

Gréce el les contrées voisines. Parfs, Didot 1825).%%

«On the hole of the island of Psara there were but four wells, three of which
produced a brackish water. The fourth, situated inside the town, had to suffice for
the wants of the inhabitants. The houses had cisterns.» Chroniques du Levant ou

Memoires sur la Grece et les contrees voisines. Paris, Didot, 1825.246

%2 RUBIO I LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 52 (15 marg 1882).
23 GENNADIUS, John. 1881. Op. cit., p. 63.

244 QUEUX DE SAINT HILAIRE, Auguste. 1879. Op. cit., p. 94.
5 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 70 (1 abril 1882).
246 GENNADIUS, John. 1881. Op. cit., p. 69.

136



La nota 17, que només és a l'edicio catalana, aclareix el significat del terme
raid; «Aixis s'anomenan & Turquia los cristians stibdits del imperi».2*’

La nota 18 explica l'intent de les autoritats quiotes d'obtenir la pau i el perdo
per als insurgents per part de la Gran Porta, gracies a la mediacié dels ambaixadors
de les gran poténcies. La nota és una traduccio exacta del text anglés —que cita
I'nistoriador Gordon, tot i que amb una pagina diferent (p. 349, Rubio, p. 359,
Gennadius)—, que no apareix a l'edicio francesa:

«Desitjés de perservar lo districte que proveia de mastich al Serrallo, y afartat ab los
torrente de sang vessada durant sis dias, Kara Ali envia & Vehip Pasha als consols
inglés, austriach y francés, demanant que proposesin una amnistia pel‘insurgente. [...]
Degut la & gran con fusié que hi havia entre las tropas !'os dos con sola tant sols
lograren arribar ale barris cristiane ab un gran risch de llurs personas.» (Gordon, op.
cit. p. 349.2%

«Desirous of preserving the district that furnished mastic to the Seraglio, and
satiated with the torrents of blood that flowed for six days, Kara Ali transmitted an
application through Vehib Pasha to the English Consul Guidici, the Austrian Consul
Stiepevidi, and Monsieur Digeon, agent of France, requesting them to propose an
amnesty to the insurgents... [...] Owing to the prodigious confusion that prevailed
among the troops, Messieurs Digeon and Stigsevich alone succeeded in reaching the
Christian quarters...» — Gordon, p. 359.%°

A proposit dels enterraments, enmig d'enormes mostres de dolor, que van
tenir lloc en els dies posteriors a la massacre, la nota 19 esmenta el costum grec de
les ploraneres professionals, que assistien a les vetlles dels cadavers fins al sepeli, tot
conduint el dol dels presents mitjancant les seves lamentacions. Rubid segueix la

nota 11 francesa, que cita el passatge de la lliada que descriu els funerals d'Hector,

#TRUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 250.
8 |bidem, p. 71. (1 abril 1882)
9 GENNADIUS, John. 1881. Op. cit., p. 78.
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pero sense afegir-hi el text en grec antic, a diferéncia de Queux de Saint-Hilaire i
Gennadius:

Mirologos.—Sisquiera d'anomenada se coneix la costum dels cantes funebres que
forman part dels funerals grechs. Aquesta costum, no obstant, se va perdent molt
depressa. Mes la major part dels viatgers que han visitat la Grecia avants y durant la
Revolucié ne parlan d'aqueixos cants y 'Is han sentit. Poden trovarse en Fauriel.
(Chants populaires de la Grece moderne, tomo Il. p. 259) dos exemples d'aquestas
irnprovisacions. Per ellas se veu que la moderna poesia grega no deixa d'enllassarse
ab la antigua, puig lo primer origen de la improvisacié de cants funerals se trova en
Homer. Quant Priam torna del camp grech, enduyentse & Troya lo cadavre de son

fill, comensan per mirologos las exequias d'Hector. (Vid. lliada. XXIV. 720,722).2°

Mirologues; On connait les chants funébres qui font partie des funérailles grecques.
L'usage s'en perd maintenant; mais la plupart des voyageurs qui ont visité la Grece
avant et durant la Révolution, les ont entendus et en ont parlé. On trouvera, dans
Fauriel (Chants populaires de la Gréce moderne, tome 1l. p. 259) deux exemples de
ces improvisations [...] Lorsque Priam retourne du champ grec, emportant a Troie le
cadavre de son fils, c'est par de mirologues que commencent les obséques d'Hector:

[cita el passatge en grec antic] Iliade. XXIV. 720-722.%%

The wailing of women over the dead, the mirologia, is a very old Greek custom,
referred to by almost all the earlier travelers, but which is fast disappearing. Fauriel
(Chants populaires de la Gréce Moderne, Il., p. 259) gives two examples of these
mostly metrical wails, and in his very learned prefatory remarks. [...]JwWhen Priam
returns from the Greek camp, bearing the corpse of Hector, the funeral rites begin

with the moirologia [cita el passatge en grec antic] Iliad. XXIV. 720-722.%?
La nota 21, referida a I'neroi grec Mavrogenis, segueix amb exactitud I'edicio
francesa, reproduida també per Gennadius amb fidelitat:

Nicolds Maurogeny fou drogman de la flota baix I'almirant Hassan Pachad que
reconquista la Morea despres de la revolta provocada pela Russia en 1770. Fou

nomenat princep de Valaquia en 1186. En mars de 1189, fou escapsat pela Turchs,

#0RUBIO I LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 71. (1 abril 1882)
1 QUEUX DE SAINT HILAIRE, Auguste. 1879. Op. cit., p. 100.
%2 GENNADIUS, John. 1881. Op. cit., p. 82.
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baix pretexte de qu'havia contribuit & Ilur derrota pela Austriachs en la batalla de
Calafat. (Vid. le Memoire sur Maurogeny per M. Antonopoulos, en la revista
Byron,1878. p. 305-311). També 's trovard lo nom de la jove y bella Madame
Maurogeny en las relacions de la mejor part dels filhelens que han visitat la Grecia
durant la Revolucié.(Vid. entre altres obras: Mavrogénie ou I'Héroine de la Gréce,
nouvelle historique el contemporaine, suivie d'une lettre de I'héroine aux dames

Parisiennes; par J. Ginonvier, Paris, 1825)».%

Nicolas Mavrogény fut dragoman de la flotte sous I’amiral Hassan-Pacha qui
reconquit la Morée aprés la révolte provoquée par les Russes en 1770. Il fut nomme
prince de Valachie en 1786. En mars 1789, il fut décapité par les Turcs, sous
prétexte qu'il avait contribué a leur défaite par les Autrichiens a la bataille de
Kalafat (Voy. le Mémoire sur Maurogeny per M. G. Antonopoulos, dans la Revue
Byron, n® VI, 1878. p. 305-311) [...] On trouvera le nom de la jeune et belle
Madame Mavrogény dans les récits de la plupart des philhellénes qui ont visité la
Grece au moment de la Révolution (Voy. entre autres, : Mavrogénie ou I'Héroine de
la Grece, nouvelle historique et contemporaine, suivie d'une lettre de [’héroine aux

dames Parisiennes; par J. Ginonvier, Parfs, 1825).%*

Nicolas Mavroyenis was dragoman of the fleet under Admiral Hassan -Pasha, who
subdued the Morea after the revolt provoked by the Russians in 1770. He was
appointed Hospodar of Walachia in 1786. In March 1789 he was decapitated by the
Turks on the pretext that he had contributed to their defeat by the Austrians at the
battle of Kalafat. (See Mémoire sur Mavroyenis by G. Antonopoulos in the Byron
of 1878, p. 305.) The name of the young and beautiful Miss Mavroyenis is
mentioned in the works of most of the Philhellenes who visited Greece during the
Revolution. (See Rayband, Mémoires sur les Grecques, Paris, 1825 ; Mavrogénie
ou I'Héroine de la Greéce, nouvelle historique el contemporaine, suivie d'une lettre

de I’héroine aux dames Parisiennes; par J. Ginonvier, Paris, 1825).%°

La nota 22 es un un aclariment de Rubi6 sobre el terme dragoman, que no

apareix en les edicions francesa i anglesa: «interpret o torsimany».?*®

%3 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 96. (15 maig 1882)
%4 QUEUX DE SAINT HILAIRE, Auguste. 1879. Op. cit., p. 151.
%5 GENNADIUS, John. 1881. Op. cit., p. 126.

%6 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 96. (15 maig 1882)
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237 eg refereix a la paraula grega del text,

La nota 24, «literalment la Ciutat»,
Polis, la «Ciutat» en majuscules, que és com encara avui dia els grecs es refereixen a
Constantinoble, I'actual Istambul, rebatejada aixi pels otomans després de la caiguda
d'aquesta, a partir de I'expressié eis tin poli, «anar a ciutat», daqui Is-tin-bul i
posteriorment Istambul. Tanmateix, I'aclariment devia ser del tot insuficient per als
lectors. Les edicions francesa i anglesa simplement la tradueixen per Constantinoble.

La nota 24 és una indicacié geografica que reprodueix la nota francesa, tal

com fa I'anglesa:

Les Moulins, Ot MiAAoy, est le nom d'une localité sur le golfe et en face de la ville

de Nauplie. Elle servait de port aux assiégeants.”®

Els Molins (I Milli), es lo nom d'una localitat en lo golf y devant de Nauplia. Servia

de port als sitiadors.?*®

The Mills, Ot MiAAod is the name of a small haven facing the town of Nauplia ; it

was the port used by the Greek army investing the fortress.?®
La nota 26, extreta de l'edicid anglesa, relata la caiguda de la ciutat de
Nauplia en mans dels revolats grecs, el 25 de novembre de 1882.

Lo conveni per la rendicié de Nauplia fou firmat lo 18 de juny de 1822. Los sitiats
allargavan la cosa ab I'esperansa de que la expedicié de Draw-Ali portaria no sols
llur deslliuransa, sino la sumisio de tota la Grecia... [...] Llavors fou représ lo siti de
Nauplia; la ciutat resisti fina al 25 de novembre, en qual dia Staikos, ab un grapat de
valents, s'apodera de la ciutadela de Palamedra. y Nauplia tingué qu'entregarse a
I'endema, (V. Tricoupi, 11. cap. 34).%"

The convention for the surrender of the Nauplia was signed on June 18, 1822. But
the besieged protracted the negotiations in the hope that Dram-Ali's expedition

would not only save the fortress, but completely subjugate Greece... [...] The siege

%7 |hidem, p. 96.

8 QUEUX DE SAINT HILAIRE, Auguste. 1879. Op. cit., p. 168.
%9 RUBIO I LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 98. (15 maig 1882)
20 GENNADIUS, John. 1881. Op. cit., p. 141.

%1 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 105. (1 juny 1882)
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of Nauplia was recommenced. The town resisted until the morning of 12th
December, the festival of St. Andreas, when Staikos, with a handful of devoted men,

captured the citadel of Palamidi.?®

La nota 27, que descriu l'aveng de Dram-Ali cap a Hidra, és exacta al
comentari de la nota 19 francesa, que no apareix en I'edicié de Gennadius:

«En tant que Dram-Ali avansava com triunfador cap & Corinto ahont debia esser
derrotat, la flota turca, reforsada per las escuadras de I'Egipte y de I'Algeria, y forta
de vuitanta cuatre vaixells, apareixia lo 15 de juliol de 1822 devant d'Hydra. Son
objecte semblava esser lo d'entrar en lo golf de Nauplia; mes en lloch d'anar en
ajuda de la ciutat sitiada, continua tranquilament son cami y ancla, cinc dias després,

263

davant de Messolonghi.» (Tricoupi, Il. cap. XXXVI).

«Tandis que Dram-Ali s'avancait en triomphateur vers Corinthe ou il devait étre
battu, la flotte turque, renforcée par les escuadres de I’Egypte et de I’ Algérie, et forte
de quatre-vingt-quatre vaisseaux, apparaissait, le 15 juillet 1822, devant Hydra. Son
but devait étre d'entrer dans le golfe de Nauplie; mais au lieu de se porter au secours

de la ville assiégée, elle continua tranquillement sa route et mouilla, cing jours
264

apres, devant Missolonghi.» (Tricoupi, Il. ch. XXXV1).

La nota 28 aclareix el valor de cinc mil piastres: «Prop de mill franchs»,?®®
Aquesta conversid monetaria en les edicions francesa i anglesa apareix a peu de
pagina.

La nota 29 descriu l'exigencia de rendicié per part otomana de l'illa de
Miconos, tal com feia el rei persa Xerxes quan demanava, en senyal de submissid,
«l'aigua i la terra», exigencia que els illencs no només no van acceptar, sin6 que es
van defensar, fet que va provocar la retirada turca. Rubid reprodueix la nota 20

francesa, que no apareix en l'edicio anglesa:

%2 GENNADIUS, John. 1881. Op. cit., p. 144.

%3 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 107. (1 juny 1882)
%4 QUEUX DE SAINT HILAIRE, Auguste. 1879. Op. cit., p.

%5 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 114. (15 juny 1882)

141



«Lo 8 d'octubre de 1822, la flota turca aparesqué devant de l'illa de Myconos. Los
habitants, en lloch oferir a I'enemich l'aigua y la terra, li llansaren balas y foch... [...]
La flota no volgué castigar I'illa atrevida, ni deturarse devant las altres illas vehinas.
tant mes, quant veya abordo al costejar I'illa de Tinos, una pila d'’homes armats
disposats & resistirse. La flota turca continua sa ruta cap & Tenedos.» (Tricoupi, tomo
1, capitol XXXV111).%°

«Le 8 octobre 1822, la flotte turque apparut devant I'ile de Myconos. Les habitants,
au lieu d'offrir a I'ennemi I'eau et la terre, lui lancérent des balles et du feu.... [...] La
flotte ne voulut point punir ITle audacieuse, ni s'arréter devant les autres Tles
voisines, d'autant plus qu'on voyait, du bord, en cétoyant I'ile de Tinos, une
d'hommes armés préts a résister. La flotte turque continua sa route vers Tenédos.»
(Tricoupi, t. 11, capitole XXXVII1).%¢’

La nota 30 és un aclariment fonetic a proposit de I'Us dialectal del so k en
diferents illes gregues. Es una adaptacio abreujada de la nota francesa, que també
reprodueix Gennadius en anglés, i que segurament degué servir més aviat de poc al
lector catala, desconeixedor d'aquells fenomens linguistics:

En la major part de las illas gregas k ans de las vocals e, i, g, y de diptongos se
pronuncia com la c, italiana ans de e, i. Aixi mateix la g y la j se pronuncian com

guturals ans de 0 y a'y com suaus ans de las demés vocals.”®®

Le son du « se modifie, en se radoucissant, devant les voyelles €, 1, 1, v..... ainsi que
devant les diphtongues ayant le son de ces voyelles. Dans la plupart des Tles de
'Archipel, ce radoucissement se fait a tel point que le y se prononce comme le ¢
italien devant les voyelles e et i. De méme le vy et le ¥ se prononcent d'une maniére
gutturale devant les vocales o et a, tandis que, devant les voyelles et les

diphthongues repondant aux sons € et 1, elles se radoucissent.”®®

In most of the Greek islands the sound of « before the vowels ¢, 1, v, and the

diphthongs of the same value, becomes as soft almost as the Italian c before e and i.

266 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 122. (1 juliol 1882)
%7 QUEUX DE SAINT HILAIRE, Auguste. 1879. Op. cit., p. 206.
268 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 124. (1 juliol 1882)
29 QUEUX DE SAINT HILAIRE, Auguste. 1879. Op. cit., p. 221.
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In like manner y and y are pronounced as gutturals before o and a, whereas they

become soft before the above-mentioned vowels.?

La nota 31, i darrera, explica al lector el terme demogerontes, els ancians del

poble, que regentaven el poder, dins d'una gerontocracia que es remuntava a Homer:

Los magistrats, en l'illa de Chios y en moltas altres localitats de Grecia. eran
anornenats demogerontes, los vells de la comuna, los ancians del poble. La paraula
es antiga. Horner 1'emplea en lo mateix sentit. V. lliada. 11l v. 149 y XI v. 372. V.

també Euripides. Andrémaca, vers 300.2™

La nota francesa és l'original:

Les magistrats, dans I'lle de Chios et dans plusieurs autres localités en Greéce, étaient
appelés démogérontes, les vieux de la commune, les anciens du peuple. Le mot est
ancien. Homere I'emploie dans le méme sens. V. lliade, I1l. Vers 149, et XI v. 372.

V. aussi Euripide, Andromaque, vers 300.%?
I I'anglesa la reprodueix:

The local magistrates in Chio and in most of the other parts of Greece were called
demogerontes, elders of the commune. This is a very ancient designation, being

employed in the same sense in Homer: lliad, Ill. 149, xi. 372. Also Euripide's

Andromache, v. 300.2"

La darrera nota de I'edicio anglesa fa referencia al nom que rebia la part surd
de lilla, Masticokhoria, «la terra del mastic», I'apreciada substancia amb que els
quiotes pagaven els impostos a la Gran Porta i que fou la base de la seva economia
posterior a la independencia. Tot i que el mastic era perfectament conegut a

Occident, ni Rubid6 ni Queux de Saint-Hilaire n'ofereixen cap explicacio:

"% GENNADIUS, John. 1881. Op. cit., p. 185.
21 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 125. (1 juliol 1882)
272 QUEUX DE SAINT HILAIRE, Auguste. 1879. Op. cit., p. 222.
¥ GENNADIUS, John. 1881. Op. cit., p. 186.
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«Masticochoria is the name given collectively to the 22 villages situated in the

southern part of the island, where the mastic is produced».?™

3. 3. 5. Questions de traduccid

En els capitols anteriors ja hem vist com Antoni Rubid i lluch, format en el camp de
la filologia classica, assoli de mica en mica un grau de coneixement del grec modern
(o, si es vol, del grec katharévusa) prou notable per a, d'una banda, escriure-hi
algunes cartes i, de l'altra, llegir i traduir les obres que més li interessaven per a les
investigacions de la historia i de la literatura medieval. L'estudi de la preséncia
catalana a Grécia porta Rubié a traduir al castella I'assaig d'Epaminondas
Stamatiadis, Els catalans a Orient (1869), versio que no publica mai. Precisament la
recerca sobre l'autor d'aquell treball el posa en contacte, gracies a I'hel-lenista Queux
de Saint-Hilaire, amb I'escriptor grec Dimitrios Vikelas.

Aquesta katharévusa que Rubié podia desxifrar era una variant arcaica
creada a partir de les caracteristiques léxiques i morfosintactiques del grec antic, en
oposicié a la llengua popular que havia evolucionat amb el pas dels segles. En
I'intent de depuracio linguistica, els defensors d'aquest model van voler, fins i tot,
recuperar alguns elements fonetics del grec antic que s'havien perdut o s‘havien
transformat en la llengua parlada, aixi com I'Gs del complicat sistema politonic de
I'escriptura antiga.

Morfologicament, els trets més importants son la recuperacié del cas datiu

per a la funcié de complement indirecte, que en grec modern havia estat substituit

per construccions preposicionals amb acusatiu (o'epéva «a mi», yix péva «per a

2% |bidem, p. 197.
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mi»), i de complement circumstancial precedit de preposicions, que en la llengua
popular s’havia optat també per I'Gs de l'acusatiu; la dels participis en veu activa,
mitjana i passiva del grec antic, que havien estat substituits per construccions de
relatiu i de gerundi, i el retorn a la complexa conjugacié verbal, caracteritzada per
marques temporals, com ara augment, reduplicacio, desinencies...

Pel que fa a la sintaxi, mentre la llengua demotica I'havia simplificat, la
katharévusa recuperava la del grec antic, plena de particules que determinen
I'aspecte verbal i el tipus de subordinacio, i articulada en llargs periodes oracionals.

En el camp en que aguesta variant culta va fer els esforcos més notables fou
en el semantic. Es van descartar molts termes populars, que la llengua havia
manllevat d'altres idiomes a través del temps, principalment del llati, de I'italia, del
frances i, sobretot, del turc, i es van substituir, restaurant les formes del grec antic o
amb neologismes formats, a la manera de les llenglies europees, a partir dels etims
antics. Igualment, es va optar per recuperar el léxic de la llengua atica, convertida en

koiné en época alexandrina, per substituir termes que havien evolucionat de formes

homeriques o dialectals, com per exemple Paot, Ppowut, paAAy, kapdfL (peix, pa,
cabells, vaixell), pels seus equivalents grecs estandards: ixOvg, aQtog Toixec.

TtAolo.

Totes aquestes diferencies feien que la katharévusa fos practicament
inintel-ligible per a un grec corrent amb una educacid basica. En canvi, per als
hel-lenistes europeus, aquesta llengua artificial era tan propera al grec antic que no
presentava cap dificultat de comprensio. A més, la idea de depuracid lingistica, de
purificacio, va ser ben rebuda per I'erudicié europea, especialment per l'alemanya i

la francesa, i va ser considerada com un element important d'afirmacié nacional i

145



d'identitat europea, en considerar que la Grecia classica era el bressol de la cultura
occidental. No son estranys, doncs, els comentaris de Rubié a proposit dels
defensors i detractors d'aquesta variant linguistica, ni la conviccio del triomf de la
llengua culta sobre I'empobrida parla popular, als quals ja ens hem referit
anteriorment.

Daltra banda, en aquest afany de depuracio, cada escriptor, cada intel-lectual,
cada cercle academic ana afegint i adoptant noves reformes sense un consens
linglistic. Aixo encara féu més dificil la implantacié d'un model Unic d'aquesta
variant, quan, a més, la forca de la llengua demotica i dels seus seguidors era
incontenible. Com a consequéncia, alguns autors van tendir a la simplificacio, en un
intent de congriar llengua parlada i escrita; d'altres, en canvi, van radicalitzar-la
encara més, fins a convertir-la practicament en grec antic. Aixi, podem parlar de
diferents katharévuses, segons el grau de complexitat de les estructures. Si en el
camp de la llengua escrita la imposicié d'aquest model fou una lluita que dura molts
anys (fins a l'aparicié del gran normativitzador Manolis Triandafil-lidis, que fou
capag d'unificar criteris i fixar definitivament la nova gramatica de la llengua), en el
de la llengua parlada, la batalla feia temps que s'havia decantat a favor de la
dimotiki. Dit d'una altra manera, els filhel-lens europeus que visitaven Grécia no es
podien fer entendre parlant katharévusa.

Dimitrios Vikelas es trobava a mig cami entre els defensors més acérrims del
retorn al grec antic i els que progressivament tendiren a atansar-se a la llengua
demotica amb I'objectiu d'aconseguir una llengua nova, depurada, pero comprensible
per al poble. Per il-lustrar millor les caracteristiques de la llengua de Vikelas, hem

triat un passatge del comencament del capitol Il del Lukis Laras en la forma
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original, que acompanyem de la versio en llengua demotica, extreta d'una edicio
escolar,?s i de la traduccio de Rubio:

‘O0ev eVpoKkOUEOa ovvToodevpévol eig v eEoxrv. 'Hto 8¢ tooovtw
HAAAOV eOxaQoToV va BAemtapeOa peta Twv oikeiwv, kad' éoov &v )
ToopokQatia VIO TV Omolav, €oXATWS HAAOTa, Oleflovpev elg TV
mMOALY, 0OUTE TWV OWKIWV Hac  €Enoxopeda  ovte  émoképelg
avinAAdooopev. At Ovgat épevov kAelotal kat NuikAelota o mtapdOvoa.
ITooomtaBw Mo va evBvunOw, éav eémt pnvag elda Eévov avaPatvovta
TV KAlpaKd pag kat dev évOupovpatL elpr) HOVOV TO KATN(hES TOV ZeVAKN
MEOCWTIOV.?®

Bpwokdpaotoav Aowdv pe cvvipoeid oty e€oyn. Kt ftav 10660 modd guydpioto va
PAremopacte pe ToUg cuyyevels, A Kol oTIS GLVONKES Tpopokpatiag mov Lovoope
oTNV TOAN, TerevTaia Kupimg, ovte Pyaivape om' ta omitia pag, oVTE OVIOAAAGGOLE
emokéyels. O mopteg éuevay KAEoTéG Ko ta Tapdbupa picdxieicta. Tlpoortadm
tdpa va Bounbo av gida, yuoo ppveg oAdKAnpovg, Kamowov EEvo V' avePaivel
oKAAQ pog kot dgv Bopdpot Tapd pLovo Tapd LOVo TO KATGOVPLIGUEVO TPOGMITO TOV

r 277
Zgvoxm.

Per tot aixd no restarem sols al camp. Ab tant major gust veyam als nostres intims,
en quant ab lo panich en que habiam viscut sobre tot als dltims temps 4 la ciutat, ni
gossavam sortir de casa, ni 'ns tornavam las visitas. Las portas estavan tancadas y las

finestras mitg badadas. Veig si puch recorda si havia vist en alguns mesos pujar la

nostra escala & algun estrany, y tan sols recordo 'l semblant rufol d'en Zenaki.?®

El text en katharévusa no representava cap obstacle de comprensid
morfosintactica per a Rubio, que, amb I'ajuda del diccionari grec-frances que tingué
a l'abast, podia solucionar els entrebanccs lexics que se li presentaven. Tot seguit
reportem les caracteristiques arcaitzants d'aquest fragment, comparant-les amb les

formes en grec modern:

275 VIKELAS, Dimitrios. 1998. Lukis Laras. Atenes: lliotropio.

276 \VIKELAS, Dimitrios. 1879. Op. cit., p. 53.
2" VIKELAS, Dimitrios. 1998. Op. cit., p. 15.
28 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 50 (1 marg 1882).
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EvolokdépeOa: 1a persona del plural del verb antic evolokw: «ens trobavem» /
Polokdpaotav: el verb antic ha patit I'aferesi del prefix €0-, «bo, bona», que
trobem en noms o0 mots com Eulalia, Eugénia, eufemisme.

Yuvtoodevpévol participi  passiu del verb ocvvteédw, «reunits» [/ pue
ovvtodud: substitucio del participi per regim proposicional: «en companyia»

elg v &foxnv: s de la preposicio antiga eig + acusatiu / otnv efoxn.
Contraccci6 de la preposicio eig + l'article tnv = otnv.

"Hro: 3a persona del singular de I'imperfet i perfet del verb eiut «ser», recuperada
dels evangelis / jtav : forma adoptada pel grec modern.

va BAemtawopeOa: retorn a la desinencia antiga de 1a persona del plural -pefa/ va
PAemtopaote: en demotic s’havia imposat la forma -paote.

HEeTX TV olkelwv: Us de la preposicio peta amb genitiu i de la paraula classica
otkelwv «dels de la casa» / pe toug ovyyeveis: generalitzacio de la preposicio e
amb acusatiu enlloc de genitiu. Us del terme: cuyyeveig: «de la familia»,

vmo v omoltav: us del pronom relatiu declinat, en aquest cas en acusatiu femeni
singular, «sota la qual» / mtov: el grec modern ha generalitzat la particula relativa
OV, «que».

dtefrovpev eig tnv moAwv @ us del verb classic dwfiow, «passar la vida» /
Covoaue otnv mOAN: amb la forma Cm «viure».

Al Ovpat épevov kAewotal: s de la paraula antiga 60po, «portax», i recuperacio
de la desinencia del nominatiu plural femeni de la primera declinacio: -at / Ot

nootes épevav kAewotéc: el grec moderna substitui la paraula ©voc, per la forma

llatina «porta». La desinéncia femenina de plural es generalitza en -es, a partir de la

tercera declinacio.

Kat fuikAeota tx mapaBvoa: retorn a la forma classica i, que significa
«meitat», igual que en neologismes com «hemicicle» / kaL Ta maEaBLEA
uookAelota: el grec modern substitui I'antiga forma pel prefix pioo-, «mig».
Eévov avaPaivovta v kAlpaka pag: Us del participi actiu declinat
avaBatvovta «pujant»; recuperacio de la forma antiga kAipaxd, «escala»/

kamowov Eévo V' avePatvel T okdAa pag: substitucio del paarticipi actiu per
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una construccié relativa: «que pugés»; la paraula oxdAa és l'adaptacio de la
forma llatina.

A 10 katndéc tov Zevakn meoowmov: retorn a la dislocacio sintactica del
complement de nom, que s'intercala dins del sintagma nominal. Literalment: «el
rafol de'n Zenakis rostre de» / to katoovPLAOUEVO TEOOWTIO TOL ZeVAKT]: «el
rostre rufol d'en Zenakis».

Referint-nos ja a la traduccio, la comparaci6 amb l'original ens permet
afirmar que, en general, Rubié aconsegui un grau de fidelitat i literalitat
considerables. Tot i manifestar la temenca que la versié no fes justicia al text, «per

219 o] mateix Vikelas,

inesperiencia en escullir los plechs que mes puguen escaureli»,
capag, ni que fos amb dificultat, de resseguir la versié catalana, el felicita pel resultat
obtingut i només li assenyala un parell d'errades, que atribuf a errors tipografics.”®
Si deixem de banda les adaptacions de homs propis i toponims, els poquissims errors
de traduccio i/o d'impressid i certes similituds amb la versi6 francesa que hi ha, hem
de concloure que Rubi6 reprodui magistralment la senzillesa narrativa d'un text que
volia ser l'autobiografia d'un humil comerciant originari de I'illa de Quios. | aix0
sense renunciar a la llengua literaria que defensava per a la prosa, el «bell
catalanesch que [...] s'escrivia encara per tot arreu cap a la fi del segle XV i comens
del XVI; trayentne vulgarismes, llatinisnies y paraules forasteres; prenent lo bo de la
llengua moderna».”® La traduccié de Rubi6 és fluida, anostrada o, per dir-ho amb

les paraules de Rubi6, escrita en un catala que: «té [...] la naiveté que encanta en

I’original grech, y lo mateix sabor popular que 1’avalora. Més direm; escenas hi ha

2 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 251.
2% RUBIO | LLUCH, Antoni. 2006. Op. cit., p. 106.
#1TRUBIO | LLUCH, Antoni] ANONIM. 1891. Op. cit., p. 236.
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que semblan dictadas més per un catal, que per un habitant de Grecia».?®? En aquest
sentit, Rubié fou un reescriptor avant la lettre, en un moment en qué la traduccio
catalana, i encara menys la de novel-la, no havia irromput com un element que ajuda
a la fixacio literaria, procés que s'inicia en el modernisme del tombant de segle i
triomfa en el noucentisme. Un avancat al seu temps que, conscient dels
paral-lelismes entre Grécia i Catalunya en la qiestio linglistica, en la diglossia entre
registre popular i culte va intentar incidir en el sistema meta amb una traduccio que,
a més, incorporava un llarg proleg en que s'introduien ja algunes «intuicions»
traductologiques, abans que ho fessin Antoni Bulbena, Arthur Masriera, Joan
Maragall, Josep Carner, Manuel de Montoliu o Cebria Montoliu, per citar
cronologicament alguns noms. De fet, la seva versio unia els conceptes
d'acceptabilitat i d'adequacié que, segons l'escola de la manipulacio, normalment
solen divergir en la recepcid dins del sistema d'arribada. Manllevant les paraules de
Josep Marco, Rubi6, d'una banda «dbna prioritat a les convencions i normes
imperants al sistema literari receptor»,® és a dir, a les de la Renaixenca, i ofereix al
lector una traducci6 acceptable, basada en els criteris linguistics, estétics i culturals
que aquest moviment defensava; al mateix temps, pero, si tenim en compte «el
respecte al text original i la reproduccid, en la mesura que siga possible, de tots els

seus matisos»,2®*

podem parlar amb propietat d’adequaci6. Quina capacitat
d'influéncia en el sistema receptor o en la creacié del canon literari catala tingué
Rubidé? Molt poca, sense dubte, sobretot perquée en el moment de I'esclat de la

traduccio a Catalunya, Rubio ja havia abandonat aquesta tasca i s’havia centrat en la

222 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 251.

8 MARCO, Josep. 2000. «Funcié de les traduccions i models estilistics: el cas de la traduccié al
catala al segle xx». Quaderns. Revista de Traduccio, 5, p. 30.

%84 |bidem, p. 30.
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docencia i els estudis historics; a mes, amb el retorn als classics que impulsa el
noucentisme (de la ma de la Fundacio Bernat Metge i de les traduccions homeriques
de Carles Riba), l'interés per les lletres neogregues es perdé i la produccio literaria
de la Grécia moderna queda novament sota el pes i el prestigi dels autors de la
Grécia eterna.

D'altra banda, malgrat tenir a I'abast les edicions francesa i anglesa, en el cas
de Rubi6 no podem parlar ni de llengua interposada —com en Joan Sales—, ni de
confrontacid textual —com s'esdevingué amb Jaume Berenguer i, en certa manera,
també amb el Kavafis de Riba. De les versions esmentades, a les quals cal afegir
I'alemanya de Wagner, n'aprofita exclusivament les notes i els prolegs. Tot seguit
mostrem quatre exemples que il-lustren l'acurada feina que dugué a terme. El primer
se situa a I'inici del relat. EI protagonista narra els primers anys de joventut i de feina
en el comer¢ familiar a la ciutat d'Esmirna. Rubio respecta escrupolosament el text
grec, incloent-hi l'estructura sintactica, que combinava, com es pot observar,
estructures paratactiques amb llargs periodes hipotactics.

Kata tac apxdc tov étouvg 1821 evolokdunv eig Zpvovnyv. ‘Hunv tote

eooaeTrg oxedov. Ilpo emta 1oN etwv o dddokarog pov, o Ianma

DdAovtng, Oedc ovyxweéool tov, elxe PePawwoel Tov matéox Hov, Ot

éuaba mAgov O0a yoappaTo aQKoLV el dvOpwmov péAdovia va

UeTéAON TO EUMOQLOV; 0 de MATNE MoV eite mewBelc LVTTO TWV AOYWV TOL

ayabov egoddackdaAov, eite Oewpwv to oxoAelov Tov MEakTKOL Blov

WS wheApwtegov dU' epé, dev evékpve va pe adpnon e Xiov Tog

eEarxoAoVONOV TV OTIOLOWV MOV, AAAG ' eMNEEV €KTOTE E1G LUVQOVY,

TAQAAAPWV e KAT aQXdS pev ws padntevduevov, et ov oAV de wg

eTalpov €1g T EUTOQIKOV TOL Katdotnua. O Yoo ev tovtolg NUAGYeL

ToVg KOToLg pag. To wolvylov exdotov €TOovg NTO TIAXVTEQOV TOL

OO YNO£EVTOG, KAl 1) EUTTOQLKT] LG VTTOANPIS €0TEQEOVTO el HAAAOV KAt

HAAAOV €1g TV ayopav g XLpvovne. AAAwG te,— dLvapal HETA

veENPAVEIRS VA TO Elmw,— AT’ AQXNS O TATIQ HOL E(XEV ATIOKTIOEL

OVopa  KaAOV  kat LVTOANPLV  AkQav, dOTL NTO  TLHUOTATOS KAl
axQBéotatog &g tag ovvaAAayag tov. Odeilw de va mEooOéow, (kat dev
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10 Aéyw Ok va emaveBw, Yvwellwv ek Telpag, 0Tl 0 eavTOV EMALVWV 1)
nAavatal, 1 oLXVAKIS dAAovg BéAel V' anaton, aAA& to Aéyw wg
$GOQOV VIKIG €VYVWHOOUVNG,) OTL TNV eTutvxiav € T0 OTddlov TOov
EUTIOQKOV MOV BlOov TNV XQEWOTW, TRO TIAVTOG AAAOV, €1C TAG AQXAS TNG
TIULOTNTOG, TAG OTolag amod TNe Tadkrg €Tt NAKIAG Hov eVETVELOEV O
TIATNQ HOV.25

En lo comensament del any 1821 me trobava jo a Smina. Tenia jo llavors prop de
vint anys. En feya ja set que mon mestre, lo Pappa Floutis,(Deu I'haja perdonat),
havia asegurat & mon pare, que de coneixements en tenia jo més que'ls suficients
pera un home qui 's destina al comers; y aixis fou que mon pare, ja persuadit perlas
rahons del sacerdot, ja que vejés la escola de la vida practica com més util per mi,
no cregué del cas deixarme anar & Chio pera continuar mos estudis, sino que 'm
portda & Smirna al seu costat, empleantme al principi com & dependent, y
associantme després al establiment de comers. A tot aix6 lo Senyor benehia nostres
esforsos, d' aital manera, que '1 balans d'any en any era més important, y '1 postre
crédit se consolidava més y més en lo mercat de Smirna. Per altra part,—ho puch dir
ab orgull—desde '1 principi mon pare havia adquirit bon nom y gran credit, perqué
era molt honrat y exacte en los seus negocis. Mes dech afegir, (y no ho dich pera
alabarme, perqué se per experiencia qu' el que a si mateix s' alaba 6 s' enganya 6 vol
moltas vegadas enganyar als altres, sino que ho dich com un tribut de
reconeixement filial), que ma fortuna en la carrera comercial, la dech més que a
altre cosa, als principis de honradesa, que desde la meva infancia m' inspira mon

pare.?®

El segon exemple pertany al final del capitol tercer, quan el protagonista fuig
dels turcs amb tota la familia per les muntanyes de Quios. Vikelas descriu el dificil
cami cap a la llibertat com si es tractés d'una ascensio inacabable, que Rubi6 tradui
amb una vivesa i una naturalitat com si, certament, hagués estat escrita per un
excursionista catala:

Apx(Ceg petd Oappovg TNV moelay. elvatl Toaxetar N &Avodog KAt 0 QWS

TeQUBOEXEL €VTOS OALYOL TO METWMOV oov. AAA' 1 mMEOg To TéQUA

TIEOCEYYLOIS OUIKQUVEL TOL KOTOL TNV atoOnowv. Tnv BAEémelc dvwOév oov
v kogupnv. Ilpoxwoeic mpog avtv. EmAnciacec! OAtya étt pévouvv

285 \V/IKELAS, Dimitrios. 1879. Op. cit., p. 1.
286 RUBIO I LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 251.
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pripata. ‘EPOaocec! AAA" 0xL. Aev 1jTo toUTO 1 KOQUON. XLE NTATNOE TOL
Pouvvov 1o e£oyrwua. Iapéxet, vPNAdTEQx elvat | aAnOng kogudr) tov. H
amdotaolg dev Patvetatr peyaAn. Eumopdc! Kat apxilews ex véov tnv
avaPaoty, pHe T yOVATa OALY@TEQOV OTEQER, e TAXVTEQOUG TG KAQdig
naApovs. Kat ¢pOavelg exel, kot v kogudprv v PAEmelc pakQUTEQX
naAw. Kat tag duvapels oov tag eEnviAnoag Non aywviCouevog va
dOd&omNe e1c To TéoUat, TO de TéQUA amopakQLUVeTaL kabOdoov vouilels ot
to Myywes. KatapepAnuévog, acOuaivwv, PAEémels emi téAovg Ttov
ovpavov omofev g TteAevtalag akpag, kat Tote TIMTV eml TOL
XWHATOG, 0TS avaAdPBne dvvapels, BAEMES KATW TNV KOWAda Kat
Oavudlels to Vog e1g To omolov aviiABec.?

Has emprés may, amich lector, la pujada d'una alta muntanya? Comensa lo cami ab
coratje; la ascensio es dificil y la suor banya dintre de poch lo teu front: més la
proximitat del terme disminueix la fatiga. Lo tens alli demunt del teu cap. Avansas
cap & ell, t'hi acostas, sols te restan alguns passos, y 'l tocaras. Mes no, no hi ets
encara; era una ondulacié de la montanya lo que t" y havia enganyat. Alli lluny, mes
elevat esta 'l veritable cim. La distancia no sembla pas gran cosa. Avant donchs! Y
altre colp de nou comensas la pujada, y ab las camas menys fermas, y sent mes
frequents los bategaments del cor. Hi arrivas y veus que lo cim es encara mes lluny.
Mes las forsas se t'acaban lluytant pera conseguir la punta; y lo terme 's mostra mes
lluny cuantas vegadas creus arrivarhi. Esbufegant, afadigat veus al fi lo cel darrera
de l'ultim cim, y llavors te deixas caurer a terra per reprendre forsas, miras abaix la
vall i t'admiras de l'altura ahont has arrivat. Vet aqui com passaren aquells deu
mesos. Avansavam sempre, pero lo cim de nostre montanya desde'l principi estava
ccobert de nGvols y no'l veyam.”®®

El tercer exemple que proposem correspon al moment en qué la petita
Adriana es llenca a l'aigua desesperada, després de la mort de tota la familia a mans
dels turcs. L'escena és commovedora i Rubid s'hi aplica per transmetre el doloros
suicidi d'una criatura indefensa i els esforcos inutils del protagonista per salvar-la,

que li fa exclamar: «Oh! may he odiat tant als Turchs com en aquell moment».

287 \VIKELAS, Dimitrios. 1879. Op. cit., p. 53.
288 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1882. Op. cit., p. 34 (1 de marc 1882).
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Kat maprjoxovto at woat. AAA' 1) yevikr) entl tov mAoiov novxia kat 1
povotovog e OaAdoong Pon, kat tov okadovg M kivnolgc Moxlov
PaOundov va emeveQywotv emi TOL ATNUONUEVOL MOV OWHATOS. XwElg
EVTEAWS VA Kolual, 1oxttov Nnon at okédelc pov va AapBavwoty
ovelpwv poodnv, ote efaidvne akovw 1XoV PagdVv CWUATOS TIMTOVTOG
EVTOG NG BAAAOOTG KAL TQOHOL OLYXOOVWES KQAVYAG :

— Emnteoe eic v OdAacoav ! Emeoe &g v OdAaocoav!
EvoéOnv dud piag eg tnv movpvnv. H Avdoldva dev 1)to &g tnv 0o tng.

Ou 0" emPdtat okOTTOVTEG ATO TWV TAELEWV TOL TAOlOL €BAemov TNV
OaAaocoav, kat at yvvaikeg ékpalov :

—Eneoe eig v OaAacoav! Zwoaté tnv!
O mAolapxog dLéTale va xaAapwowaol ta loTia.

Exommn tov mAolov o 0popog, kot n Aéupog kateBiBacOn. AAA' o dvepog
émvee duvatdg Kol elxouev MoN adnroel omiow TO AYVWOTOV EKEVO
onuelov, émov NkovoOn o amaiolog 1xog, 0Tov 1 Avdolkva £QELPON €1g
o TéAayoc.

Q! moté dev epionoa tovg Tovgkovg doOV kAT  ekelvnv TNV OTLYUNV!
Ermonoa evtog g AéuBouv mowv 1) duvnor) o mAoiagxog va ' epmtodion.
Ot vavtar exwmnAdtouv  Puaiws. Ymr)yopev omiow. Eowmnwpev
TIQOTEXOVTEG U akovowMev TNV Gwviiv me. Expalouev dvvata dik V'
axovoOwuev. Tinmote! EBAémopev e1g T0 OKOTOC U1 dlakQivwpev pLoedrv
tva el twv kvpdtwv. Timote! Timote!

Exel, Aevknp tic oxid emi twv vOATwV eméovpe to PAéuua pov. Tnv
dekviw mEOG Toug vavtas. KwnmnAatovpev, mAnowlopev. Hto o Agvkdg
e AvooLavag kePaAddeopog. 2

Aiixis veya passar las horas lentament, quant la calma general d'abordo, y lo soroll
monotono de la mar y '1 moviment del barco, comencaren & exercir sa influencia en
mon cos afadigat. Sens estar adormit completament, mas ideas prenian la forma de
somnis, quant tot de colp sento 'l soroll d' un cos que cau al ayga, y ensemps crits de
terror.

—Ha caigut al mar! Ha caigut al mar!

En un moment me vaig trovar & la popa. Andriana no era al seu lloch. Los pasatjers
treyent lo cos apoyat en las baranas, miravan al mar, y las donas cridavan:

—Ha caigut al mar! Salvaula!

289 \VIKELAS, Dimitrios. 1879. Op. cit., p. 115.
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Lo capita feu amainar velas, mané aturar la velocitat de la nau, y baixa al aygua una
llanxa. Mes lo vent bufava ab forsa y haviam deixat enrera lo punt desconegut, ahont
s'havia sentit lo fatal crit; ahont Andriana s'havia tirat al aygua. en aquel!

Oh! may he odiat tant als Turchs com en aquell moment. Jo havia saltat & la barca
ans que 'l capitd ho impedis. Los mariners remavan ab forsa, y tornarem endarrera,
tant aviat callant pera veure si sentiam sa veu, com cridant ab tots los nostres
pulmons, pera fernos sentir d'ella. Tot en val Mirarem en las tenebras per si
distingiam alguna forma humana en las onas.

Res! absolutament res! De prompte una cosa blanca sobre I' aygua crida m' atencié y
I' ensenyo als marinérs. Remem ab mes forsa y 'ns acostem.

Era la blanca cofia de Andriana que surava sobre 'l mar.?*

Els darrers exemples seleccionats son uns fragments amb dialegs. Rubid
adopta el registre col-loquial per transmetre els sentiments, les passions humanes
d'una gent que maldava, no ja per la independéncia del pais, siné per conservar la
propia vida. EI dramatisme de la fugida, per exemple, es fa palés en la imploracié de
la mare del protagonista, en demanar-li que no es preocupi per ells i salvi les
germanes:

Kat' exetvnv tnv otryunv n une pov omobev g’ éAaBev ex g xewoc.

Eotoadnv moog avtr)v.

—AOUKT] pov, TTAQEe TAS AdEAPAS OV KAl TINYAXIVETE PE TNV EVXNV UAG.
Apnoaté pag nNuag &g to éAeog tov Oco.

Kat ovyxedvwg evaméfetev €1 Tov KOATOV HOL UKQOV 0o TTEQLEXOV
ooa koounuata eixe dvvnOn va megowon. Tnv evnykaAicOnv xkau
epidovv Tov Adapodv g kat éAeya:

— Oy, 06X, 0AoL opoV O cwOwpev....
Ekel, pe nonaoev ek tov foaxlovog o matne pov.

— IINyawve pe tag adeApag cov. EgxopeOa katomv nueic.?!

2% RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 93-94 (15 maig 1882).
291 VIKELAS, Dimitrios. 1879. Op. cit., p. 53.
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—Louki, pren las tevas germanas y fuig. Deixa'ns aqui & la ma de Déu! —al mateix
temps me ficava & la butxaca un paquet que contenia totas las joyas que havia pogut
salvar. La vaig abrassar besant son coll y dientli:

—No, no, tots nos salvarem.

Mes mon pare m' agafa del bras.

—Fuig &b las tevas germanas. Nosaltres ya vindrérn després.?*

O en les discussions entre grecs sobre la conveniencia de revoltar-se 0 no

contra la Gran Porta:

Apyxatog tov matEdc pov Gidog Kal yeltwv, NTo €k TwV OALywV oltiveg
Kkt exelvnv v emoxnv eocvxvalov &g Vv owiav pag. Qg ek
TOLAELWUATOS TOU  EVRIOKETO €16 KAOMUEQWNV  HETA TwV AOLTTWV
neo&évwv emadny, 1 de avOeAAnvK TotE TV AULVAHEWV TIOALTIKY,
ovOuiCovoa Tov ev Xiw MEOEEVIKOU OWOUATOS TAS WEAS, AVTEVAKAATO €1¢
TO0V Zevakn Vv YAwooav. AL meQl emavaotaoews eKPOATELS TOV dev
Noav oUTe dLd T0 TMaEOV emaveTikal, ovte evOapouvTUKal Ok To HEAAOV.

— Aev emepPatvel n Evownn kat novxaoe, éAeye kat emavéAeye TEOG TOV
TATEQA LOV- OL BaCIAelg dev ovTEDEQEVOLY HE ATIOOTATAC.

—Kat 0" adprjoovv tov ZovAtavov va opa&n touvg EAANvag dAoud!
avékpalev 0 AT Hov.

—AG MEOOKLVNOOLV KAt &g Cntrioovv To éAedg TOV, ATtEKQIVETO O
Zevakng.

Kat pov datvetar otL tov axovw emiAéyovia tnv ouvron tov ¢podoty,
omote NTo Tepl emavaotatwv o Adyog,— Emmpav to I'évog eig tov Aauov

TV!2%

Antich amich de mon pare y vehi, era dels pochs qu' en aquell temps frecuentavan
nostra casa. Com per sa situaci6 's trovava en diaria comunicacié ab los demés
consols, la politica antihelénica de las Potencias, que regulava las ideas del cos
consolar de Chios, se reflectava també en son llenguatje. Sos judicis sobre la
Revolucid no eran ni un elogi de lo present, ni encoratjadors per lo pervindre.

—L" Europa no intervendra pas, siaune ben persuadits; los reys no s' alsan ab los
insurgents.

—Y deixaran que 'l Sulta degolle & tots los Grechs? exclamava mon pare.

22 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit. p. 89. (1 maig 1882).
293 VVIKELAS, Dimitrios. 1879. Op. cit., p. 40.
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—Que 's someten y que li demanen perdo, responia en Zenakis.
Y encara 'm sembla que 'l sento repetir la frase que tenia costum de dir, quantas

vegadas parlava dels sublevats: «Han causat la ruina de la naci6!».%*

Probablement I'aspecte menys reeixit de la traduccio és el de la transcripcid i
adaptacio dels nombrosos noms propis i toponims que surten a la novel-la. De fet,
Rubid no aplica cap criteri transcriptor, resultat d'una reflexié profunda sobre les
caracteristiques fonetiques i accentuals del grec, com era d'esperar en un filoleg de la
seva categoria. A parer nostre Rubid tenia massa feina (no oblidem que ana lliurant
la traduccié a mesura que I'enllestia) per a preocupar-se d'un assumpte, per a ell
menor ja que la majoria de noms que apareixien en els estudis medievals que
I'ocupaven tenien una forma testimoniada en catala. A més, cal tenir en compte que
la llengua catalana es trobava en un moment crucial de la fixacio ortografica, de
manera que la correcta transcripcié dels noms del grec modern devia ser
relativament important en un context de constants disputes ortografiques. Mancat
d'uns criteris en la propia, decidi recérrer als d'una llengua de prestigi com el frances
i opta, en general, per les solucions proposades per Queux de Saint-Hilaire. S'ha de
dir que tampoc ho féu amb gaire zel, com ho demostra el fet que alguns noms
apareixen en dues formes diferents segons si es tracta de la traduccid (propia) o de
les notes a peu de pagina (manllevades del francés i de I'anglés). Es el cas d'ldra (de
vegades, Hidra) / Hydra; Cidonia / Cydonia; el princep Ipsilanti / Ypsilanti; o I'Gs
indistint de la transcripcio en nominatiu, com ara Floutis, Visbilis, Rigas, Zenakis,
Chios, i en acusatiu, Ipsilanti, Mavrogeny, Chio o del protagonista que déna nom al

relat, que escriu com a Louki, en lloc de Lukis.

24 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p 5. (15 febrer 1882).
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Un dels pocs errors de traduccio, el trobem en el preambul, en qué Vikelas
relatava com havia trobat el manuscrit autobiografic, font d'inspiracio de la novel-la.
Es tracta de la confusié de les persones de I'adjectiu possessiu: «son nom» en lloc de
«mon nomx. L'escriptor l'atribuia a un error d'impremta, tot i que Rubié exonerava
els tipografs i I'acceptava com a propi.

Vers lo fi de sa vida emprengué & instancias meuas, 1' escriurer de sa propia ma sas

memorias, y quant mori fa, ja alguns anys, se trova lo manuscrit entre 'ls seus papers
ficats en un sobre-escrit que portava son nom [to dvoua pov, «el meu nom»]. Al

publicarho avuy, sols desitjo que siga llegit pels demés ab igual interés ab que jo

escoltava las relacions verbals del vell.?*®

Encara en el capitol primer, trobem una confusié del temps verbal en la frase:
AL AéEeic avtal, avnovyia, Gpopoc, ouxvAakIS 1)1 dLEGLYOV TOV KAAAUOV
pov «Aqueixas paraulas, por, inquietut, s' escaparan mes d' una vegada de ma

ploma». Queux tradui «ces mots [...] se sont déja rencontrés plus d'une fois sous ma

296

plume»~® Rubi6 tradui per futur «diépuyov», «s'escapardn més d'una vegada», que

és, perd, una forma de passat: «s'han escapat ja més d'una vegada».?®” Continuant

amb aquest passatge, s'observa una omissio textual: «IIpog Tt ndvvato n

YEVVALOTNG V& HAg Xonotpevon», «De que ens hauria servit el valor?», que

Rubié no recolli. Queux tradui: «Et d'ailleurs, a quoi ce courage nous aurait-il

servi?».2%®

TG NTo duvaTov Npelc, ot taTtevol £éumogot tov Xaviov tng Luvevng, va

éxwpev yevvauotnta; IToog T ndvvato n yevvaldtng va pag Xonouevor);

2% RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 251.
2% BIKELAS, Dimitrios. 1879. Op. cit., p. 12.

27 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 25.
2% BIKELAS, Dimitrios. 1879. Op. cit., p. 12.
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¢com nosaltres humils comerciants de khan de Smirna haviam de tenir valor? De

gue ens hauria servit el valor?

En canvi, una mica més avall, Rubid reculli i trasllada fidelment I'original, un
fragment que manca a la versié de Queux de Saint Hilaire:
IToAAG& Nowopov magadetypata kat kot v EAANviknv emavaotaoty

KAL €1 TNV YEVIKIV TwV avOowmwVv LOToplay, TNV YOATTHV KAl TNV
ayoadov, etvat lowg ameATiolag ol Tng TagAyYOUeVA.

Molts exemples d'heroisme, aixis en la Revolucio grega, com en I'historia general de

I'humanitat han sigut produhits per aqueix desesperacio.?

L'exemple del final del capitol Il il-lustra perfectament que Rubié confronta
més aviat poc l'edicié francesa. Es tracta de l'episodi de mort i detencions a
Constantinoble per part de les autoritats turques en mig de la Setmana Santa

ortodoxa. Els grecs anomenen aquest periode «MeydaAn Epdoupdada», la «Gran

Semanax, que és la traduccid literal que proposa Rubio, mentre que Queux l'adapta a
la nostra «Setmana Santa». Rubié no tradui el terme «pvAaxiopoi», «detencions»,
que si apareixia en francés: «arrestations». EI nom del gran dragoman Morousis és
un error tipografic de I'edicié catalana, «Lonrosi», ja que a la nota a peu de pagina
surt en la forma correcta. Al final del fragment, ni Rubi6 ni Queux van respectar
estrictament I'original. n'Queux elimina una frase sencera: «Kau pag €0époe v
Kadilav 1) €ldnoic kat pag éxoe ta yovatal» («que ens oprimi el cor i ens deixa
paralitzats»), mentre que Rubi6 la tradueix, pero la col-loca al final. A més, gira
literalment I'expressio: «pag éxoe ta yovata!» («Ens va tallar les cames»), que
en realitat significa: «deixar-nos garratibats, paralitzats». Vegem-ne les diferents

solucions:

29 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 263.
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Cap al mitg de la Gran Semana s' espargiren rumors sinistres que a Constantinopla s'

havian fet [detencions] confiscacions y moltas morts; y que & gran nombre de
notables grechs els hi havian llevat lo cap. Vingué lo dimenge de Pascua, , y
saberem que al gran drogman Lonronsi lo havian condemnat & mort [...] Pochs jorns

després arriva una altre espantosa noticia, qu' ens oprimi 'l cor y sega en semps las

camas. Lo Patriarca havia sigut penjat, y son cadaver entregat als insults y ultratjes
dels Juheus!®®

Vers le milieu de la Semaine Sante, des bruits sinistres se répandirent. Des

arrestations, des confiscations, des massacres avaient eu lieu a Constantinople;
beaucoup de notables grecs avait été décapités. Le dimange de Paques, nous
apprimes que le gran drogman Mourousi avait été mis a mort. [...] Quelques jours
apres se répandit une nouvelle épouvantable. Le Patriarche avait éte pendu et son

corps livré aux insultes et aux outrages es juifs!®**

ITeol ta péoa g MeyaAnce EBdouadoc dnual amaiolor diedodnoav.
HixovoOn ot yivovrar PuAaxiopol kat  dnuevoelg xat  opayal
eicKwvotavtivovmoAn,  ott moAdol ek twv  TEOKQITWV  TOL
YévovcanekepaAioOnoav. Tnv Kvot MeyaAnc EBdoudadoc xkrv  tov
ITaoxa, epdBopev otL eOavatwbn kat o péyag Ateounvevs, o Movpouvlng.
[...] Met' oAlyac nuéoac d1edodn doPeoa kat katamAnktiky) ayyeAia. O
[Hatowkoxng ekpepuaodn! To mtwpa tov €dOON Malyviov Kot OQYLOV ELG
touvg Efpalovg ! Kat pag e0épioe tnv kaxpdlav 1 eldnoig kat pag ékope ta
yovata !

Un darrer exemple que il-lustra les diferents decisions traductologiques de

Rubid i Queux és I'episodi en que els grecs d'Esmirna comencen a fugir d'amagat de

la ciutat. Vikelas féu servir un estil directe, construit amb preguntes retoriques i

frases curtes, que la traduccio francesa respecta i que Rubi6 transforma en una llarga

subordinada temporal:

Gran nombre de personas comensavan & partir secretament, y cada jorn desapareixia

alguna de las nostres coneixensas. Després de preguntar inutilment d' un y de 1' altre

0 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 5 (1 gener 1882).
301 BIKELAS, Dimitrios. 1879. Op. cit., p. p. 25
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si 1' havian mort 6 se havia amagat, a la fi sabiam, que res d' aix6 era y gue havia

fugit.*”

Un grand nombre de personnes avaient déja commenceé a partir en secret. Chaque

jour guequ'un de notre connaissance disparaisait. Qu'était-il devenu? L'avait-on tué?

Se cachait-il? A la fin, on apprenait qu'il s'etait enfui.>*

[ToAAol ev TovTOlG, amd TV MEWTWV NUEQWV, NOXLOAV KOLpIws va
devywol. Ava mtaoav oxedov NUEQavV epavOavouev OtL €YEVETO dPavtog

&K TV YvwotwVv pog tic. Tu énafe! Mn tov edpovevoav; Mn kovmtretal

PoPnOeig; Eyivero emt téAovg yvwot) 1 puyr) tou.
Un dels pocs calcs del frances és al principi del capitol I, en el moment en

que pare i fill decideixen finalment fugir d'Esmirna. El capita els ha citat: «eig

QATIOKEVTQOV TNG MOAEwS AkQorv», 0 Sigui «en un indret (extrem) apartat del

centre la ciutat». Rubi6 calca la forma francesa «extremite solitaire»; a mes tradui
«ville» per «vila», quan es tractava d'una ciutat («tng moAews») gran, com era

Esmirna:

Lo capita havia avisat ahont nos trovariam: en una de las extremitats solitarias de la

vila, y ell nos esperara vora de la costa.

Le capitain avait designé le lieu ol nous devions le retrouver a une des extrémités

solitaires de la ville.

O mAolagyog elxev oploet mov Oa TOov evQWUEV, €IG ATIOKEVTQOV TNG
MOAEWS AKQAV, Kal Hag eTepipevey e to mapdAtov Cap. Il p. 16 15 de

gener 1882
Un altre exemple d'adaptacié parcial del francés, més en l'esperit que en la
forma, és el seguent:

Los pochs Turchs que havia en l'illa eran mes civilisats, y al fi eran pochs.***

%2 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 5 (1 gener 1882).
%03 BIKELAS, Dimitrios. 1879. Op. cit., p. 27.
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Les Turcs qui étaient dans I7le avaient fini par s’humaniser, et en somme, ils

n'étaieent pas nombreux.>®

Ot oAtyor g Xiov Tovgkot Noav eEnuegwpévol emi TéAovg de 1joav
oAlyoL.

Literalment el text grec diu: «Els pocs turcs de Quios eren pacifics i, al
capdavall, eren pocs». Es tracta d'una traduccio ideologica tant per part de Queux
com de Rubi6, que escrivien «s'humaniser» i «civilitzats», enlloc de «pacifics», per
mostrar el caracter barbar dels turcs. En el cas del francés la carrega ideologica
encara es mes forta.

Acabarem aquest repas amb la traduccié de la llegenda que duien les
banderes i els estendards dels primers revoltats grecs: «EAevOegia 1) O&vatog!»,
«Llibertat o mort!», com el titol de la novel-la de Kazantzakis ambientada en la
revolta cretenca contra els otomans. Rubio, a diferéncia del traductor francés («La
liberté ou la mort!»), canvia I'ordre de la consigna:

y mostravan de costa en costa Ilur bandera, encoratjant als Cristians y desafiant als
Turchs, y demunt d' aquellas enseyas se llegian escrits los mots: «O mort 6

llibertat!».3%

kat emedelkvvov anmd magaAilav eig magaAiav v onualav  twv,
gupouyovvteg Tovg Xplotiavoug kat amdovvteg tovg Tovpkovg, kat el
me onuatag  ekelvng NMoav xaoaypeévar at Aéfeic «EAevOepia 1)

Oavatog!»37

%04 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 16 (1 gener 1882).
305 BIKELAS, Dimitrios. 1879. Op. cit., p. 35.
%06 RUBIO | LLUCH, Antoni. 1881. Op. cit., p. 20 (1 febrer 1882).
307 VIKELAS, Dimitrios. 1879. Op. cit., p. 33.
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4. La traduccié d'El Crist de nou crucificat, de Joan Sales

Amb la publicacid, I'any 1959, d'El Crist de nou crucificat, de Nikos Kazantzakis, la
literatura neogrega torna a casa nostra despres de gairebé vuitanta anys d'absencia i
ho feu de la ma d'un dels grans classics de la prosa neogrega, d'una de les obres que
més impacte va tenir a tot Europa a la década dels cinquanta. La novel-la de
I'escriptor cretenc, que triomfava als cercles literaris francesos i anglesos —fins al
punt de ser adaptada al cinema el 1957—,°® arriba a Catalunya gracies a Joan Sales,
el traductor i, a la vegada, editor de I'obra. Era, en paraules del mateix Sales, «una de
les maximes novel-les cristianes de tots els temps».®

Nikos Kazantzakis va néixer a Hiraklion, Creta, el 1883, durant els anys de
violents enfrontaments dels grecs de 1’illa, que maldaven per posar fi a la dominaci6
otomana i adherir-se a la nova Grécia sorgida de la Guerra de Independéncia. Fou un
periode convuls que dura diverses décades (fins a la independéncia definitiva, el
1912) i que tingué, sobretot els primers anys (1898-1900), un fort resso a la premsa
europea de 1’época. Un record d’aquella revolta es pot trobar a la novel-la Kapetan
Mikhalis (EI capita Mikhalis), que Kazantzakis va escriure quatre any abans de
morir, el 1953.

Nascut en una familia de comerciants benestants, el1902 Kazantzakis es
trasllada a Atenes i es va matricular a la facultat de dret. Acabats els estudis, el 1906
comengca a publicar els primers textos a la revista Pinakothiki, amb el pseudonim de

Karma Nirvana, nom que indica la primerenca fascinacié per l’ascética i les

%08 Celui qui doit mourir (1957). Produccié franco-italiana dirigida per Jules Dassin, amb Melina
Mercuri com a protagonista principal.

%9 SALES, Joan. 1965. «Advertiment del traductor» (a la tercera edicid). Dins: KAZANTZAKI,
Nikos. Op. cit., p. 10.
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religions orientals, sempre present en la vida i I’obra del cretenc. Aquell mateix any
marxa a Paris per continuar els estudis de dret i assistir als cursos de filosofia de
Henri Bergson, de qui rebé una gran influéncia intel-lectual i etica. El 1917, una
mica decebut de tantes especulacions metafisiques i meditacions budistes, senti la
necessitat de passar a 1’accié pura per tal de contribuir a canviar el mon. D’aquesta
epoca fou la trobada amb lorgos Zorbas —futur heroi de la novel-la —, un
personatge extravagant, espontani i ple de vida que fascina Kazantzakis i que, com
el propi autor confessd, «li ensenya a estimar la vida i a no témer la mort».3*
Plegats, iniciaren I’explotaci6 d’una mina de lignit, empresa que fracassa
completament. L’any 1919 entra a formar part del govern de Venizelos,*™ en
qualitat de director general del ministeri d’assisténcia social, amb I’encarrec de
repatriar cent cinquanta mil grecs del Caucas, cosa que féu amb éxit.

A partir de 1920 comenca una época de fermentacié espiritual, mentre es
dedicava simultaniament al periodisme i a la traduccié d’obres d’autors classics al
grec modern. Aixo0 li permeté subsistir i viatjar per tot Europa, inclos I'Estat
espanyol, que visita tres cops: el primer el 1926, quan ana a Toledo i tingué el
primer contacte espiritual amb un altre cretenc il-lustre, el Greco;**? el 1932, Madrid,
on conegué i frequenta escriptors com Valle-Inclan, Benavente, Lorca o Juan Ramon

Jiménez, amb qui inicia una forta 1 llarga amistat. Finalment, el 1936, a I’inici de la

310 KAZANTZAKIS, Nikos. 1946. «Prolegy. Dins: KAZANTZAKHE, Nikos. Bioc xau ITolizeion Tov
Aléén Zopuma. ABfva: Anuntpdxog, p. 2

11 Elefthérios Venizelos (Khania [Creta], 1864 Paris, 1936), una de les principals personalitats
politiques gregues de final del xi1x i primer ter¢ del xX. Participa en la revolta de 1897 contra el
soldanat a la seva Creta natal i proclama unilateralment la uni6 de I’illa amb Grécia el 1905.
Personatge tragic, eternament discutit, ambiciés, venjatiu, perd patriota auténtic, fou el sostenidor
politic de la Gran ldea, el pensament que reivindicava el retorn dels territoris d’influéncia grega
anteriors a la dominacié otomana. Francesc Cambd, que el conegué personalment, ens ha deixat una
analisi molt aguda d’aquest politic. CAMBO, Francesc. 1924. Visions d’Orient. Barcelona: Editorial
Catalana.

312 Aquest descobriment el porta a escriure el conegut assaig Report sobre el Greco, publicat
postumament el 1961.
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Guerra Civil per veure Unamuno i entrevistar-se, com a periodista, amb el general
Franco.*™ Aquest pelegrinatge europeu acaba amb 1’esclat de la Segona Guerra
Mundial, amb I’ocupaci6 de Grécia per part dels alemanys, 1’any 1942, i la posterior
guerra civil. Intenta reconciliar les dues posicions ideologiques —monarquica i
marxista— que provocaren aquell enfrontament fratricida, perd s’hagué d’exiliar
voluntariament, incompres i1 proscrit per 1’Església ortodoxa, a Paris. Kazantzakis
mori el 1957, a setanta-dos anys, a Freiburg, sense gaudir del reconeixement de la
seva obra, que el converti, postumament, en un dels maxims novel-listes del nostre
temps.

Literariament, Kazantzakis pertany, juntament amb Kavafis i Sikelianos, al
grup d’escriptors grecs que Mario Vitti anomena «les grans vocacions del
decadentisme».*** Tot i tractar-se d’escriptors completament diferents, la idea de
concebre la vida també com una forma d’art els uneix dins del decadentisme regnant
a I’Europa de la fi del segle. Hereus de una estctica romantica, s’imposaren una
identificacié entre artista i obra, per tal de superar el pessimisme de 1’existéncia
humana. Tal com assenyala Berenguer Amenos al proleg d’Alexis Zorbas:

Kazantzakis es val de la creacié de personatges, d’herois que personifiquen
cadascun d’ells un aspecte de la lluita, individual o col-lectiva, de I’home per una
existéncia i un mén millors. Pero tots aquets herois... participen del sentit tragic de
Kazantzakis, perqué en tots ells hi ha un sentiment de fallida, de frustracio, de
desproporci6 entre I’ideal que els empeny i els fins que aconsegueixen. Més encara:
en gairebé tots ells, s’hi veu reflectit llur propi autor, com a combatent o espectador
de la «inutilitat del combat», de la catastrofe irremeiable de tots els esforcos

humans. Es inutil el combat, no hi ha esperan(;a.315

313 Fruit d’aquests contactes, Kazantzakis va escriure el llibre de viatges Viatjant per Espanya (1938)
$4V/ITTI, M. 1971. Op. cit., p. 306-328.

15> BERENGUER AMENOS, Jaume. 1965. «Presentacié». Dins: KAZANTZAKIS, Nikos. Op. cit.,
p. 15.
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La recerca ética i estética de Kazantzakis el porta de seguida a interessar-se
per la literatura europea del moment, en contrast amb el que passava a Grécia, on els
autors de més anomenada encara conreaven generes literaris que giraven entorn de la
nova Grecia sorgida de la independéncia, d’esquena als moviments intel-lectuals
europeus. Aixo féu que les seves primeres obres, poetiques, teatrals o en prosa, no
aconseguissin cap mena de resso al pais. A més, malgrat ser un ferm defensor de I’us
literari de la llengua demotica, fou criticat no sols pels defensors de la llengua
purista, sino, i encara amb més virulencia, per molts dels que van lluitar a favor de
I’0s de la llengua popular. Se 1’acusava d’haver exagerat en tots els sentits les
peculiaritats i la riqguesa de modismes de la llengua popular en la sintaxi, en la
pronunciacio o en la tria de mots. Es considera que el seu gran poema I'Odissea —
gran en qualitat, pero també en extensid: té més de 33.000 versos heptasil-labs—
introdueix gairebé dues mil paraules desconegudes pels grecs instruits, que no sabien
que es tractava de formes d’us quotidia 1 familiar per a la gent dels pobles de les
diverses regions de Grécia. Kazantzakis —Anna Muria el compara, en aquest sentit,
amb Verdaguer—3° volta per tot el pais, incloses les nombroses illes, i, amb gran
cura 1 diligéncia, ompli un quadern rere I’altre amb paraules recollides a cada indret 1
de cada ofici, fins a enllestir un voluminés nou vocabulari de la llengua demotica,
encara no publicat. A proposit de la llengua, el mateix Kazantzakis es manifestava
aixi:

En I’etapa critica d’evolucidé que travessa la nostra llengua demotica és natural,

essencial i extremadament util per a un creador atresorar avidament i salvar tanta

riquesa linglistica com es pugui... La nostra llengua, per culpa de la peresa i la

ignorancia linguistica dels «intel-lectuals» i de la corrupcié lingtistica del poble

318 MURIA, Anna. 1988. «Kazantzakis i Verdaguer: El catala demotic». Serra d’Or, 343 (maig), p.
41-42.
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sotmes a un ensenyament defectuds i a I’argot de la premsa, esta en perill d’ésser

deformada i empobrida.®"’

Kazantzakis es dedica a la novel-la tardanament. Es considerava més poeta
€pic 1 tragic que no pas prosista, i bona part de 1’obra de joventut i maduresa fou
poetica i teatral. L’Odissea, recreacio del poema homonim d’Homer, és una
vastissima composicid €pica que reescriu el viatge d’Ulisses a la recerca de la ciutat
ideal. A I’edat de quaranta-vuit anys, gairebé desconegut com a literat al seu pais,
Kazantzakis comenga la primera de les set novel-les, Alexis Zorbas, una obra amb
fort contingut autobiografic, que es tradui a infinitat de llengues i que li dona fama
internacional. Tanmateix, el reconeixement mundial li arriba a les darreries dels anys
cinquanta, amb les novel-les anomenades «cristianesy», i se’l compara, en qualitat
literaria i en pensament, amb 1’escriptor francés Georges Bernanos, que tingué una
gran influéncia a Europa durant el periode d’entreguerres. Aixo s’explica pel fet que
Kazantzakis fou un intel-lectual de forta preocupaci6 ética i, per aquesta rao, obert a
moltes influéncies culturals i religioses. Els primers anys juxtaposa les idees
nihilistes de Nietzsche, el vitalisme filosofic de Bergson, la estetica idealista i un fort
sentiment d’identitat cultural, que, com ja hem dit, el porta a defensar la llengua
demotica com a forma natural d’expressio literaria.

Cal afegir-hi encara, a I’inici de la década dels anys vint, la fascinacio pel
budisme, el comunisme 1 I’ascética cristiana. La visita al Mont Athos, centre de
I'espiritualitat ortodoxa, acompanyat del poeta Angelos Sikeliands, en marca
decisivament la vida i I'obra. D’aquests periode de recerca espiritual sorgira un ideal

de vida que es pot resumir en la idea segiient: 1’objectiu de la vida humana és la

31T K AZANTZAKIS, Nikos. 1946. Op. cit., p. 3.
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transsubstanciacié de la materia en esperit. La carrega religiosa de la seva obra
culmina en les dues ultimes novel-les, El Crist de nou crucificat i La temptacio de
Crist, obres que provocaren un gran enrenou dins i fora de Grécia a causa de la
recreacio lliure 1 humana que 1’autor féu de la vida 1 passi6 de Crist. Aquesta posicio
li valgué tant I’excomunid de 1’Església ortodoxa com la de I’Església catolica, que
van incloure ambdues obres a la llista de llibres prohibits.

Kazantzakis fou traduit a bastament a la major part de llengiies europees a
partir dels anys cinquanta. També ho fou al catala, tot i que una mica meés tard, a
finals dels anys cinquanta i a la década dels seixanta, quan es van traslladar dues de
les novel-les més emblematiques, El Crist de nou crucificat (1959) i Alexis Zorbas
(1965). Posteriorment, aparegué la versié d’una obra menor, Simposi (1990).3® Les
nou reedicions d’El Crist de nou crucificat demostren 1’enorme difusioé que tingué a
Catalunya en un moment crucial de la historia cultural del pais.

L’argument de la novel-la se situa als anys vint, en una zona de Grecia
encara ocupada pels turcs i devastada pels enfrontaments i per les represalies. En un
poblet, pero, la vida segueix el decurs normal. Com cada any, amb el permis de les
autoritats otomanes, els vilatans es disposen a representar la Passio de Crist. Seguint
el costum, els vilatans han de triar entre els membres de la comunitat les persones
que prendran part en I’escenificacid. El paper de Jesus, maxim honor que hom pot
obtenir, recau en la figura d’un pastor tartamut. El personatge de Judes I’encarna el
carnisser, que aspirava a representar el de Jesus, i la prostituta de la contrada és
escollida pel fer de Maria Magdalena. Mentrestant, arriba un grup de camperols,

encapgalat pel capella, que ha estat foragitat pels turcs, en demanda d’auxili i

38 KAZANTZAKIS, Nikos. 1990. Simposi. Traduccié, proleg i notes d’Alexis Eudald Sola.
Barcelona: Llar del Llibre.
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hospitalitat. Els rics del poble i el capella, que veuen perillar la pau amb els turcs i la
seva posicid privilegiada, no només els neguen qualsevol ajut, sin6 que intenten fer-
los fora de les terres. L humil pastor i la prostituta, identificats en els personatges
biblics que encarnen, intenten portar la concordia i la solidaritat, pero la negativa
dels nouvinguts d’abandonar la contrada provocara una matanga.

No és casualitat que un cristia convers com Sales, per a qui «tot esta amarat
de Déu, fins la revolucié»,® sentis fascinacié per aquesta obra d’un cristia «tarda,
com la va sentir per Els germans Karamazov, de Dostoiesvski, «I’obra maxima de la
novel-la cristiana universal».*?° D'alguna manera, Sales inventa un Kazantzakis a la
mesura del seu cristianisme de base, com quan l’anomenava «convertit tarda,
treballador de I’hora onzena».*?! Tanmateix, la vida 1 I’obra de Kazantzakis, com
explica Berenguer Amenos, «no ens permet adscriure’l a cap sistema filosofic ni a
cap religio positiva. [...] Entranyablement religids, profundament cristia, és
essencialment antidogmatic...».?

Si fem un cop d’ull a les traduccions del Club Editor, veiem que totes
presenten elements comuns que s’adiuen for¢ca amb el taranna literari 1 personal de
Sales. Aquestes obres son plenes de personatges irrepetibles, naturaleses humanes
Uniques que es debaten entre el bé i el mal, entre fortes contradiccions étiques, a la
recerca d’un element religids intangible que doni sentit a les seves vides. Sales se

sent comode en aquest terreny de la redempcié humana i del cami que mena a Crist i

319 SALES, Joan. 1963. «Advertiment del traductor» (a la 32 edici6)» Dins: KAZANTZAKIS, Nikos.
Op. cit., p. 10.

%0 ELL CLUB DELS NOVEL-LISTES. 1961. «Nota dels editors catalans». Dins: DOSTOIESVSKI,
Fiodor. Op. cit., p. 7-8.

%21 SALES, Joan. 1963. «Advertiment del traductor» (a la 32 edicié)» Dins: KAZANTZAKIS, Nikos.
Op. cit., p. 12.

%22 BERENGUER, AMENOS, Jaume. 1965. «Proleg». Dins: KAZANTZAKIS, Nikos. Op. cit., p. 15-
16
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considera aquesta novel-la I’obra mestra de Kazantzakis precisament perque 1’autor
«fa el pas decisiu cap a la fe cristiana pura i simple».*?® Aquestes eren les tematiques
i els escriptors que li interessaven per damunt de tot: en una entrevista a Serra d’Or,
responent a la pregunta de quin llibre editaria immediatament, respongué «EI Diari
d’un rector de poble, de Bernanos. Fa prop de tres anys que lluitem per aconseguir
el dret de publicar-lo en versio catalana. El considero la maxima novel-la del segle

XX».324

4. 1. Joan Sales, intel-lectual incomode

La pitjor collita és la que no s’ha sembrat mai.

Joan Sales a Joan Coromines

Acarar-se a la figura de Joan Sales no és una tasca senzilla. No ho és perqué es tracta
d’una de les personalitats més complexes i controvertides de la intel-lectualitat
catalana de postguerra sobre la qual havien escrit, fins al 2012, any de la
commemoracio del centenari del naixement, Carme Arnau, Montserrat Bacardi,
Merceé Ibarz, Nuria Folch, Joan Samso, Joan Triadu, o Francesc Vallverdu.

Joan Triadi 1 Carme Arnau havien glossat la figura literaria de l’autor
d'Incerta gloria, els anys d’exili a Méxic, que tant van influir en el Sales escriptor, i

la complexitat d’aquesta novel-la.’® Francesc Vallverd( n'analitzava I'ts de la

323 SALES, Joan. 1963. «Advertiment del traductor» (a la 32 edici6)» Dins: KAZANTZAKIS, Nikos.
Op. cit., p. 11.

2% «Enquesta als editors catalans». Serra d’Or 3 (1961), p. 16

5 TRIADU, Joan. 1961. La cultura catalana i el poble. Barcelona: Selecta, p. 50-51; TRIADU,
Joan. 2001. «Versio final d’Incerta gloria». Avui (9 marg); ARNAU, Carme. 1984. «Incerta gloria de
Joan Sales, una novel-la apassionada». Serra d’Or. (abril), p. 31-32; ARNAU, Carme. 2003.
Compromis i escriptura. Lectura d’Incerta gloria de Joan Sales. Barcelona: Cruilla.

170



"i Merceé lbarz*?®

llengua i les seves innovacions lingiistiques.*?® Joan Sams6*
mostraven el Sales combatent cultural per Catalunya, Ndria Folch aportava dades
personals sobre I’home i reivindicava, després de la mort del marit, el que ella
Ficonsiderava la imatge mal coneguda i mal entesa de Joan Sales.**® Finalment,
Montserrat Bacardi estudiava la figura de l'editor i traductor al capdavant de la
mitica col-leccio «EI Club dels Novel-listes», els criteris de traduccid i el compromis
ideologic amb Catalunya des de les «trinxeres» de 1’edicio.**° A tots aquest estudis,
cal afegir-hi el testimoni dels epistolaris amb Marius Torres (1976), Joan Coromines
(2004) i Merce Rodoreda (2008), fonamentals per a entendre la figura i la
personalitat humana i intel-lectual de Sales.>*!

La celebracio dels cent anys del naixement va suposar una actualitzacio de la
vida i de I'obra de Sales. Es van organitzar exposicions, taules rodones, conferencies,
lectures dramatitzades i recitals, es publica una segona traduccié a l'anglés de la

novel-la Incerta gloria,®* van apargixer nous estudis sobre la tasca com a activista

cultural, escriptor, editor i traductor *** i, fins i tot, un documental, Joan Sales,

%6 \VALLVERDU, Francesc. 1968. L ’escriptor catald i el problema de la llengua. Barcelona:
Edicions 62.

#7 SAMSO, Joan. 1995. La cultura catalana: entre la clandestinitat i la represa publica. Barcelona:
Publicacions de 1’Abadia de Montserrat. vol. II.

%28 IBARZ, Mercé. 1984. «El pensament fermat de Joan Sales». L 'Aven¢, 67, p. 12-17.

%29 FOLCH, Nuria. 1992. «Introduccio». Dins: SALES, Joan. Contes d’ahir i d’avui. Barcelona: Club
Editor Jove, p. 2; FOLCH, Nuria. 1994. «Joan Sales, mal conegut». Serra d’Or, 295, p. 25-29.

¥ BACARDI, Montserrat. 1998. «Joan Sales i els criteris de traduccié». Quaderns. Revista de
Traduccid, 1, p. 27-38.

%1 SALES, Joan. 1976. Cartes a Marius Torres. Barcelona: Club Editor; FERRER, Josep;
PUJADES, Joan (ed.). 2004. Epistolari Joan Coromines & Joan Sales. Barcelona: Fundacié Pere
Coromines; CASALS, Montserrat (ed.). 2008. Cartes completes Joan Sales i Mercé Rodoreda 1960-
1983. Barcelona: Club Editor.

2 SALES, Joan. 2014. Uncertain Glory. Traducci6 de Peter Bush. Londres: MacLehose Press.

%33 Per a un exhaustiu i actualitzat recull bibliografic de Joan Sales, tant de I'obra propia com de la
recepcié critica, GARCIA | RAFI, Josep-Vicent. 2012. «Joan Sales: Obra i recepcid critica». Estudis
Romanics , 34, p. 431-459. Pel que fa a la tasca com a editor i traductor, PASQUAL, Marta. 2011.
«Joan Sales, editor de traduccions». Quaderns. Revista de Traduccié 18, p. 41-50; PASQUAL,
Marta. 2012. Joan Sales, la ploma contra el silenci. Barcelona: Acontravent; i la tesi doctoral inédita:
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I'home incomode, la veritat que fa nosa, del periodista Francesc Canosa, que
mostrava la imatge complexa i poliédrica d'un intel-lectual polémic i iconoclasta,
compromés amb unes idees i un pais.®** El 2014 estava prevista la publicacié d'una
extensa biografia, signada per Montserrat Casals, a hores d'ara pendent d'edicio per
la sobtada mort de la periodista, aixi com la novel-la inédita de 1’escriptor, Uns
guants de pell de Russia, que encara no ha vist la llum.

Per a copsar la figura de I'nome que solia dir: «Els catalans des de fa 300
anys hem estat uns imbeécils. Hem de deixar de ser catalans? No: hem de deixar de
ser imbeécils!», i entendre el pes d'aquesta afirmacio, cal que ens situem en el marc
de la postguerra. Tal com diu Patricia Gabancho:

[...] Joan Sales, és un exiliat de guerra, un vencgut, que torna a Catalunya el 1948,
quan el regim s'obre una mica i permet un cert, ni que sigui minim, marge de
maniobra a personalitats que havien estat marcadament republicanes i catalanes. Un
any abans, el 1947, ha tingut lloc un fet singular: I'entronitzacié de la Mare de Déu
de Montserrat, el primer acte catalanista capac¢ d'aplegar elements dels dos bandols
d'una societat clarament dividida entre vencedors i venguts. Sales aleshores encara
és a Meéxic, treballa de linotipista perque ell és un home d'oficis, i publica amb un

grup d'amics una revista urticant, Quaderns de I'exili.>®

Nascut a Barcelona el 1912, es llicencia en dret a la Universitat de Barcelona,

el 1932. Els primers anys de la Republica milita al Bloc Obrer i Camperol i al

PASQUAL, Marta. 2011. Creativitat i subversid en les reescriptures de Joan Sales. Girona:
Universitat de Girona.

%34 Per a un exhaustiu i actualitzat recull bibliografic de Joan Sales, tant de I'obra propia com de la
recepcid critica, GARCIA | RAFI, Josep-Vicent. 2012. «Joan Sales: Obra i recepci6 critica». Estudis
Romanics , 34, p. 431-459. Pel que fa a la tasca com a editor i traductor, PASQUAL, Marta. 2011.
«Joan Sales, editor de traduccions». Quaderns. Revista de Traduccié 18, p. 41-50; PASQUAL,
Marta. 2012. Joan Sales, la ploma contra el silenci. Barcelona: Acontravent; i la tesi doctoral inédita:
PASQUAL, Marta. 2011. Creativitat i subversid en les reescriptures de Joan Sales. Girona:
Universitat de Girona.

%5 GABANCHO, Patricia. 2012. «Joan Sales a través de les cartes dels amics». Ara llegim, 1 febrer
2012, p. 32-33.
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PSUC. Durant la guerra civil lluita als fronts de Madrid i d'Aragé amb el rang
d'oficial de I’exércit republica i, en acabar el conflicte, s’exilia a Franca.

L’any 1942 s'establi a Méxic. Al costat d’altres catalans participa en les
tasques de difusio de la cultura catalana a 1’exili. Fou redactor de la revista Full
Catala, precedent de Quaderns de I'Exili, de la qual fou fundador i editor, juntament
amb Josep Maria Ametlla, Lluis Ferran de Pol i Raimon Gali.

Quaderns de I'Exili era una publicacié que es repartia gratuitament entre la
comunitat catalana de Mexic. Es financava amb anuncis i adquiri una notable
difusio. Pere Calders, un altre il-lustre exiliat i col-laborador ocassional de la revista,
comenta:

Durant una llarga tongada del seu exili mexica, Joan Sales va viure a Coyoacan.
Habitava una petita casa de planta baixa, amb un jardi a la part posterior que
evocava els patis-hort d'algunes torretes de la menestralia catalana. En aquesta casa
es van celebrar unes memorables reunions que eren, en realitat els consells de
redaccié dels ja historics Quaderns de I'Exili. La revista feia constar sota la

capcalera que era editada «a la veina ciutat de Coyoacén»...*®
Sovint les pagines dels Quaderns eren controvertides, precisament per la
forta personalitat del director de facto:

Més d’una vegada a mi m’havia fet I’efecte que Joan Sales era un volca en activitat,
amb una sordina a la boca del crater. D’un moment a I’altre podia saltar la tapa, amb
gran estrepit, pero ell s’esforgava a contenir I’erupcio. Aixi i tot, no aconseguia pas

de dissimular el foc que duia dins.**’
Des de les planes de la revista, per exemple, Joan Sales cridava els catalans a
organitzar un exeércit per lluitar amb els aliats. Aquestes idees espantaven uns

exiliats que tenien el record de la Guerra Civil massa recent encara:

%36 CALDERS, Pere. 1981. «El cos i I'esperit». EI M6n (25 novembre), p. 5.
%7 Ibidem, p. 5.
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En una ocasio, un prohom exiliat va dir que el cos de la nostra patria era a
Catalunya, perd que l'esperit era a l'exili. Sales, amb la seva contundencia
acostumada, va replicar-li que la separacio entre el cos i I'esperit significa la mort, i

que Catalunya era viva precisament alla on li calia d'ésser-ho: a Catalunya. Va

insinuar que els moribunds érem nosaltres, els qui ens n'haviem allunyat.*®

O els atacs a Eugeni d'Ors i als seus seguidors, concentrats en el conegut
article que, amb una forta dosi d'ironia, intituld «Els orsides».>* Sales, com diu
Gabancho:

Es un antinoucentista militant quan el noucentisme s'esta perllongant artificialment
com a Unic referent. Als anys 30 aquesta estética rigorosa ja estava sent gliestionada
per gent com Josep Pla i Sagarra, per no dir els iconoclastes de la Colla de Sabadell,
perd amb l'arribada del franquisme queda com I'Gltim intent de fer un edifici cultural
plausible, i el respecte és absolut, d'aqui que les paraules de Sales siguin sovint

incomodes».>*

Encara a I’exili edita, amb estudis i anotacions, L Atlintida i Canigo, de
Verdaguer, La nacionalitat catalana, de Prat de la Riba, i la primera edici6 de les
Poesies de Marius Torres (1947). Fidel als seus principis, Sales va retornar a
Catalunya i s'establi a Barcelona el 1948, decidit a continuar la lluita en el terreny
que considerava més idoni. Com Enric Vila assenyala, Sales es troba:

una Barcelona on franquistes i antifranquistes estan d’acord en donar per morta la

llengua catalana; si més no, com a llengua d’una cultura capag d’influir al mon,

d’educar homes fets i drets, i figures d’abast internacional 3!

Les dificultats del Sales combatent a I'exili per entendre's amb un catalanisme

clandesti, reduit i acovardit, foren extraordinaries. De fet, sempre va considerar que

%38 |bidem, p. 5.

39 SALES, Joan. 1945. «El orsides». Quaderns de I'Exili, 12 (marg-abril), p. 7-10.

0 GABANCHO, Patricia. 2012. Op. cit.

3L VILA, ENRIC. 2012. «El context d'Incerta gloria». Dialegs, 57 (juliol-agost), p. 49-56.
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l'actitud d'aquests cercles jugava a favor, sense ser-ne conscients, del genocidi
cultural que intentava perpetrar la dictadura.

De seguida Sales comenga a treballar a I’editorial Ariel. Tingué cura de la
publicacié de les obres de Carles Cardo i de les successives edicions de la de Marius
Torres i intervingué en confeccio d'obres historiques, com la Historia dels catalans
que dirigi Ferran Soldevila. L’any 1954, preocupat per publicar llibres de lectura en
catala per a les noves generacions de la postguerra, adapta el Tirant lo Blanc, com
abans havia adaptat una mostra de rondalles de Ramon Llull, Mistral, Verdaguer,
Guimera, Casaponce, Alcover i narracions populars de totes les terres de parla
catalana. Aquestes rondalles es van publicar en quatre volums, entre 1949 i 1952, i

«van ser els primers Ilibres infantils de postguerra».3*

Inspirat encara en I’obra de
Joanot Martorell, va escriure dues peces teatrals, la comédia En Tirant a Grecia,
estrenada el 1958 (i publicada I’any 1972) 1 I’0pera bufa musicada pel Jaume
Altissent En Tirant lo Blanc a Grécia (1972). Dona a coneixer també el llibre de
poemes Viatge d'un moribund (1952).

La fama com a escriptor li arriba amb Incerta gloria,**® la seva obra més
ambiciosa, publicada el 1955 —amb nombroses mutilacions a causa de la censura—,
que va rebre el premi Joanot Martorell (1955). Sales va reescriure un i altre cop la
novel-la, al llarg dels seglients quinze anys.

En paraules de Joan Triadu, a proposit de la primera traduccié anglesa, que

va enllestir el catalanofil ja desaparegut David H. Rosenthal:

Es tracta d'una de les novel-les cabdals de la literatura catalana del segle XX, una

obra Unica d'un personatge Unic, que va saber retratar la Guerra Civil amb tots els

¥2 SAMSO, Joan. 1995. Op. cit., vol. 11, p. 369.
#3 SALES, Joan. 1955. Incerta gloria. Barcelona: Ayma, 1955.
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colors i des de tots els angles. Perd, abans que res, Sales va saber reflectir tota la
complexitat de la naturalesa humana davant d'una catastrofe generada per la

mateixa complexitat de la naturalesa humana.3**

En efecte, Incerta gloria és 1’obra d’un escriptor que lluita contra un context
advers, que neda a contracorrent. «Quan ¢l mon s’organitza en partidismes viscerals,
ell és transversal; quan la majoria és tolerant amb el franquisme, ell es tanca en una
defensa numantina del pais; quan la majoria ha decidit passar pagina, ell continua
furgant en la ferida».3* L'edici6 definitiva, de més de vuit-centes pagines, aparegué
I'any 1969,%*° i va obtenir, entre daltres, el premi Ramon Llull (1968) i el Ciutat de
Barcelona (1970), i va ser traduida al castella, al frances i a I'anglés.

Coincidint amb el centenari, ja ho hem dit, es publica la segona traduccié
anglesa de la novel-la, en aquest cas a carrec de Peter Bush.**’ En paraules del
traductor, Incerta gloria: «no només és una de les millors novel-les que s’han
publicat mai a Espanya, sin6 una de les millors que s’han escrit mai sobre
I’experiéncia de la guerra».®*® Una traduccié també molt celebrada pels critics:
«Peter Bush ha fet una feina excel-lent en fer que aquesta novel-la complexa
linglisticament i literaria estigui disponible als lectors en llengua anglesa per
primera vegada», va escriure Michael Eaude a la Literary Review.>*® Tot i no ser la

primera traduccid a I’anglés, cal considerar-la la primera que s'ha difos

34 TRIADU, Joan. 2002. «Surt la versi6 anglesa d’Incerta gloria». Avui, (9 novembre).

¥ VILA, Enric. 2012. Op. cit., p. 52.

346 SALES, Joan. 1969. Incerta gloria. Barcelona: Club Editor.

%7 SALES, Joan. 2014. Op. cit.

%% paraules pronunciades durant I'acte de presentaci6 de la traduccié de la novel-la de Joan Sales,
Incerta Gloria, a la British Library de Londres, el 14 de novembre de 2014.

9 EAUDE, Michael. 2014. «Beyond Hemingway. Uncertain Glory by Joan Sales». Literary Rewiew,
425 (octubre), p. 46.
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30 «La técnica de Sales és modernista, fa servir tres narradors i es

ampliament.
desplaca entre diferents temps i punts de vista, pero Incerta gloria sembla més una
novel-la russa del segle Xix, amb les seves histories de joves apassionats en 1’amor i
en la guerra», continuava Eaude.®' Els critics britanics han coincidit a situar el Ilibre
entre les millors obres sobre la Guerra Civil, i també han lloat la vivesa del retrat que
fa Sales de la vida diaria en un context de guerra, un aspecte que també va destacar
Paul Preston en la presentaci6 de la traduccié anglesa: «El llibre mostra
increiblement bé com era ser un soldat ras al front, fins i tot en situacions en qué no
passava res i potser el primer impuls era jugar un partit de futbol amb els soldats
enemics».

Fonamental també pel testimoni d’una ¢época convulsa ¢és 1’epistolari,
aparegut 1’any 1976, Cartes a Marius Torres (1936-1941), recull d'una
correspondeéncia, gairebé diaria, de la guerra i I'exili, i que aporta dades d'interés per
a aprofundir en la personalitat dels dos autors. En una carta del 2 de febrer de 1937,
Sales exposava a l'estimat poeta lleidata les expectatives personals que tenia per al
conjunt de la vida catalana: «El gra de sorra amb qué penso contribuir algun dia a la
nostra literatura sera modestissim, perd voldria que, modest o no, servis per a la
construccié d’una catedral».**? Intel-lectual inconformista, de pedra picada, lluitador
sovint rondinaire i sempre insatisfet, un any abans de morir, la vigilia de rebre la
Creu de Sant Jordi (1982) li escrivia a la seva filla Ndria:

Aquesta tarda, al salé de Sant Jordi, el president de la Generalitat em plantificara la

condecoracio de la Creu de idem idem. Si me la plantificaren en tant que comandant

%0 1 a segona edicié anglesa es va publicar ’octubre de 2014 i I’editorial MacLehose Press en van
distribuir 2.500 copies, sense comptar les vendes a Australia.

%! EAUDE, Michael. 2014. Op. cit., p. 47.

%2 SALES, Joan. 1976. Op, cit., p. 144.
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d’infanteria de ’exércit de Catalunya em sentiria felig, perd no és aixi; €s per merits

culturals».®®

A banda de la importancia del Sales escriptor, I'aspecte més decisiu i que meés
va marcar la represa cultural del pais a finals de la década dels cinquanta i a
comencament dels seixanta va ser la tasca com a editor i traductor.®* Aquestes dues
feines —gairebé indestriables en el seu cas— comengaren I’any 1957, en que
s’incorpora a «El Club dels Novel-listes», col-lecci6 fundada el 1955 per Jaume
Ayma, Xavier Benguerel i Joan Oliver, dins de I'editorial Ayma, amb I'objectiu de
«d'estendre novament [...] el gust per la novel-la extensa i contemporania en
catala».®*>> Amb la seva incorporaci6, Sales es reconciliava amb Oliver i Benguerel,
després de les discussions que havien tingut a I'exili a causa de les estrategies
culturals i linglistiques que calia seguir. Dos anys més tard, el 1959, Sales assumi
personalment la direccié de la col-leccio, publicada ja sota el segell editorial Club
Editor S. L, creat per ell mateix.

«El Club dels Novel-listes» prenia el nom de I'associacié homonima creada
el novembre del 1935, integrada per alguns escriptors que, més tard, ocuparien un
lloc preeminent en el cataleg del Club Editor dels seixanta i dels setanta:

Al primer sopar, celebrat al Restaurant Catalunya el 10 de gener del 1936, s'hi pot
veure junts escriptors i intel-lectuals que amb motiu de la Guerra Civil prendrien

camins molt diferents. N'hi ha que van marxar a l'exili, com Mercé Rodoreda,

%3 CASALS, Montserrat. 2012. «La rigorosa gloria de Joan Sales». La Vanguardia (18 abril).

4 Per a la qiiestié de I'edicié i de la traducci6 en catala sota la dictadura: BACARDI, Montserrat.
2012. La traducci6 catalana sota el franquisme. Lleida: PUNCTUM & TRILCAT; LLANAS,
Manuel. 2006. L’edicié a Catalunya: el segle xx (1939-1975). Barcelona: Gremi d’Editors de
Catalunya; MASSOT | MUNTANER, Josep. 1979. «La represa del llibre catala a la postguerra». Els
Marges, 17, p. 88-102; SAMS(), Joan. 1995. «L’activitat editorial en catala entre el 1939 1 el 1951».
Afers, 22, p. 555-569; SAMSO, Joan. 1994-1995. La cultura catalana: entre la clandestinitat i la
represa plblica (1939-1975). Barcelona: Publicacions de 1’Abadia de Montserrat; VALLVERDU,
Francesc. 1968. Op. cit.

%% SALES, Joan. «Advertiment del traductor (a la 4 edicié)». A: KAZANTZAKIS, N. El Crist de
nou crucificat. Barcelona: Club Editor, 1965, p. 13-15.
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Francesc Trabal i Xavier Benguerel, i d'altres que tindrien un paper important durant

el franquisme, cas de Marti de Riquer, Ignasi Agusti i Joan Teixidor.**®

Després de la mort de Sales, lI'any 1983, la seva esposa, Nuria Folch,
n‘assumi la direcci6, de primer associada a I'editorial Columna (1989-2001) i després
formant part del Grup Planeta (2001-2005). En aquests anys no es publica cap
novetat i I'editorial subsisti, sobretot, gracies a les reedicions, entre les quals
destaquen la publicacié de Il'obra postuma La mort i la primavera, de Mercé
Rodoreda, i Mossén Tronxo, de Josep Maria Ballarin. L'any 2005, Maria Bohigas,
néta de Joan Sales, va recomprar l'editorial a Planeta, amb l'ajuda de Josep Cots,
d'Edicions de 1984, en un intent de preservar i reeditar el cataleg antic de la
col-leccid i d'obrir noves linies d'edicio.

Els primers anys com a editor van ser dificils. EI mateix Sales ho recordava
el 1965, amb motiu dels deu anys de vida de Club Editor, dins del proleg a la quarta
edicié del Crist:

El nostre CLUB nasqué el 1955 amb el propdsit d'estendre novament, després d'una
durissima hivernada, el gust per la novel-la [...] En aquell moment [1955] encara
seguien en peu obstacles més que suficients per a desanimar-nos si no ens hagués

sostingut per endavant una gran fe en el nostre public.*’

A cavall de les esperances de llibertat que s'obrien pas entre les escletxes
d'una dictadura que donava mostres de fatiga i el desencis que les periodiques
reafirmacions del regim provocaven, Sales esdevingué un pioner en el mon de
I'edicid i, per extensio, en el de la traduccid. A partir dels primers anys de la década
dels seixanta, pero, el pais evoluciona molt rapidament i la velocitat dels canvis

obliga Sales novament a remar a contracorrent, Ja ho havia fet com a escriptor i ara

%6 GUILLAMON, Julia. 2011. Continuar el combat. L'aventura de Club Editor (1955- 2011).
Barcelona: Club Editor.
%7 SALES, Joan. 1965. Op. cit., p. 13.
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li tocava fer-ho també com a editor i traductor. Sales n'era conscient i en el mateix
proleg del Crist de 1965 no se n'estava de recordar a les editorials que en aquell
moment emergien, en condicions menys dificils, que els del Club havien estat els
primers combatents i que, deu anys després, emprant el llenguatge militar que tan li
agradava, es podien considerar un veterans:

En moltes ciutats I'acte del CLUB fou el primer en qué es tornava a sentir la nostra
Illengua en puablic al cap de tants anys... N'han passat deu des daleshores, les
circumstancies han esdevingut de mica en mica menys adverses; als pocs que
aleshores trencavem la «crosta de glag» se n'han afegit altres, cada vegada més. Les
edicions catalanes van prenent d'any en any meés vigor. A tots els que se'’ns han
ajuntat i se'ns van ajuntant en aquest combat per la difusio del llibre catala, va la

nostra abragada cordialissima de veterans.**®

En efecte, Sales havia comencat la tasca editorial encara sota la llei de
premsa de l'any 1938, que contemplava una censura ferotge i unes dificultats
extraordinaries per a publicar en catala. Fins a la derogacio de la llei i la substitucio
per la de 1966, impulsada pel ministre d'Informaci6 i Turisme, Manuel Fraga, Sales
ja havia editat el bo i millor de la col-leccié: El guepard (1958), El Crist de nou
crucificat, (1959), Els germans Karamazov (1961), Bearn (1961) o La placa del
Diamant (1962).

Amb la nova llei de premsa i d’impremta del 18 de marg de 1966, s'eliminava
la burocratica censura previa i obligatoria d’originals 1 se substituia per 1'anomenada
consulta voluntaria, que les editorials es podien estalviar amb un dipdsit previ de sis
exemplars impresos, abans que sortissin al mercat. En aquest cas, si no se superava
el control, se segrestava 1’edicié. Com assenyala Manuel Llanas, «de facto, doncs, la

censura prévia distava d’haver-se extingit, per bé que, en teoria, la voluntaria no

%8 |bidem, p. 14.
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prohibia mai cap llibre».**® El nou sistema era pervers, ja que tota la responsabilitat
passava a ser dels editors, que s‘arriscaven a perdre diners si, un cop impresa l'obra,
era bloquejada administrativament.

Malgrat les dificultats, es produi una revifada del llibre en catala de primer
ordre. Totes les editorials, antigues, de recent o d'imminent creacio, es van posar a
traduir. «La liberalitzacié del sector», explica Montserrat Bacardi, «va originar que
se’n creessin algunes i que d’altres que fins aleshores només havien publicat en
castella es decidissin també pel catala».**® Les noves regles de joc permetien ara
combinar la tasca de pais amb el negoci i per primer cop en quasi trenta anys «el
llibre en catala era vist com un objecte comercial. S’havia passat d’una cultura
resistencialista a una cultura que aspirava a una certa regularitat».*** Aquest canvi
també afecta, o sobretot afecta, a les traduccions, que van augmentar
considerablement a partir de 1963, «l’any en que cessaren les darreres mesures
discriminatories respecte a les traduccions catalanes ... i el volum de les traduccions
gairebé triplica el de I’any anterior».*®?

Davant la creixent demanda de literatura en catala, a mitjan seixanta van
comencar a apareixer segells i col-leccions en qué les traduccions jugaven un paper
molt important. El 1962 es funda Edicions 62, i el 1963 van néixer tres col-leccions,
«Isard», «La Rosa dels Vents» i «La Cua de Palla», que «només publiquen versions
de novel-les estrangeres i intenten de dirigir-se, no a publics especialitzats, siné a

d’altres de més generals».**® EI nombre de traduccions creixia any rere any: del 42 %

%59 | LANAS, Manuel. 2006. Op. cit., p. 26.
%0 BACARDI, Montserrat. 2012. Op. cit., p. 51.
%1 pidem, p. 51.

%62 \/ALLVERDU, Francesc. 1968. Op. cit., p. 104.
%3 MOLAS, Joaquim. 1964. «La literaturax. Dins: Liibre de I’any 1963. Barcelona: Alcides, p. 231.
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del total editat el 1963 al 55% del 1965.%%* Edicions 62 aposta tan decididament per
les traduccions que «fins a I’any 1969 les traduccions superaren de bon tros les obres
d’autors catalans»*® i, el 1979, quinze anys després de la fundacié, dels mil llibres
fins aleshores publicats, sis-cents eren originals en catala i quatre-cents
traduccions.®

En canvi, el ritme de produccié del Club Editor fou més aviat lent, i foren les
reedicions —EI Crist de nou crucificat (nou reedicions), ElI guepard (cinc) o Els
germans Karamazov (dues)— les que en van permetre la subsistencia: «poc més de
tres llibres 1’any, si bé Sales, de fet, ja havia clos el cataleg el 1980. [...] Les
nombrosissimes reedicions contrabalancaren la relativa migradesa d’obres noves.*®’

Tornant als primers anys de vida de I'editorial, per comencar a superar «el
trencament» que havia suposat el conflicte bél-lic i la dictadura franquista, el Club
Editor es va proposar, en paraules de Sales, ironiques i punyents:

[...] donar sistematicament bones novel-les, llegivoles, intel-ligents, que enlairin el to
general de la nostra literatura, que li donin sobretot un aire «normal» de literatura de
debo, o sigui per ser llegida, lluny, ben lluny d’aquestes col-leccions de genis

incompresos que solen ser les col-leccions catalanes.*®

Per aix0, es va imposar I'obligacio, gairebé moral, de donar a conéixer obres
que fossin agradables a qualsevol lector per tal que la literatura catalana pogués
normalitzar-se. Com diu Marta Pasqual, «Aquest objectiu requeria una societat

lectora que, forgcosament, havia de sobrepassar, en nombre, les classes cultes

%4 per a les xifres totals de la producci6 editorial en catala, VALLVERDU, Francesc. 1987.
«L’edici6 en catala i I’experiéncia d’Edicions 62». Dins: Edicions 62. Vint-i-cinc anys (1962-1987).
Barcelona: Edicions 62, p. 117-118.

365 Ibidem, p. 120.

%86 Edicions 62. Mil llibres en catala (1962-1979). 1979. Barcelona: Edicions 62, p. LVII.

%7 BACARDI, Montserrat. 2012. Op. cit., p. 28.

%8 Carta inédita a Xavier Benguerel (31 desembre 1960) citada per: PASQUAL, Marta. 2011. Op.
cit., p. 140.
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minoritaries, fins al punt que, durant els primers temps del Club, I’eslogan era
“Bones novel‘les i molts lectors”.3®

Tanmateix, aquesta voluntat d'arribar al gran public no estava exempta d'una
alta exigencia literaria: al costat de traduccions de classics —EI guepard, de
Lampedusa; El Crist de nou crucificat, de Kazantzakis, o Els germans Karamazov,
de Dostoiesvky, EI Club publica i difongué algunes de les novel-les que marcarien
fites en la narrativa catalana de postguerra, com La placa del Diamant, de Merce
Rodoreda i Bearn, de Lloreng¢ Villalonga, a més d’obres d’autors com Xavier
Benguerel, Blai Bonet o Maria Aurélia Capmany, o l'edicio definitiva d'Incerta
gloria, del mateix Joan Sales.

Des d'aquesta perspectiva, si, com hem dit, tant 1’edicié com la traduccioé sén
activitats de reescriptura, és a dir, activitats de caracter creatiu que es caracteritzen
per la manipulaci6 textual a favor d’una ideologia concreta, és inqiiestionable que
Sales es mostra sempre com un veritable reescriptor i com un fervent defensor de la
creativitat inherent que comporten aquestes activitats.

En aquest sentit, una de les qliestions més polémiques de la seva tasca
d'editor —que la correspondencia amb Xavier Benguerel, Aurora Bertrana, Joan
Coromines, Ramon Folch i Camarasa, Mercé Rodoreda o Ramona Via han tret la
llum— fou el caracter profundament intervencionista del Sales editor, tant de I'obra
original com de la traduida. Les novel-les que publicava el Club havien de seguir un
model linguistic i estilistic definit. Si el text no s'hi ajustava, Sales no dubtava a
intervenir en els originals, perqué, en paraules de Marta Pasqual, «un editor, segons

la seva concepcio, havia de ser algu capa¢ de preparar un text per ser publicat, tenint

%9 Carta inédita a Xavier Benguerel (22 novembre 1966). Ibidem, p. 139.
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en compte que aquest fet suposa haver de corregir o, fins i tot, condensar o modificar
l’original».370

Joan Triadl no era gaire partidari d'aquesta manipulacio textual. Amb motiu
de la publicacio del cinquanté volum de la col-lecci6, I'any 1968, escrivia: «Sales
s’ha servit de literatura i de 1’edicid, en lloc de servir-les, per tal d’expressar-
ol - 371 . . . . .
s’hi»».”’~ Aquesta afirmacio, compartida per altres intel-lectuals que van haver de
«patir» la politica editorial, «molt a lI'anglesa», de Sales, era matisada per Ramon

Folch i Camarasa, que en una entrevista s'hi referia en aquests termes:

Sales era un editor que intervenia, aconsellava i guiava els escriptors. Hi havia gent
que se li enfadava. Per exemple, Maria Aurelia Capmany, no es deixava esmenar i
un dia van partir peres. Per0 aquesta intervencio demostra la passio per la literatura i

pels autors que feia conéixer.>"

Aquest intervencionisme contrasta amb la politica d'altres segells de I'¢poca,
en que el criteri, els gustos i els suggeriments dels traductors podien, fins i tot,
determinar-ne les publicacions. El cas més notable, sens dubte, fou el de Josep Maria
Boix i Selva,®” director de la col-leccié «lsard» (1962-1971), dins de I'editorial
Vergara, pensada com a «primera col-leccié estable, i amb plantejaments
estrictament comercials, de traduccions de la novel-listica del moment».** Una de

les politiques de Boix fou, de primer, «encarregar les traduccions als escriptors més

0 PASQUAL, Marta. 2011. Op. cit., p. 45.

%L TRIADU, Joan. 1968. «Tretze anys d'edicié de novel-les. Els cinquanta volums del “Club dels
Novel-listes”», Serra d’Or, 110, p. 76.

%2 LLADO, Ramon. 2004. «Sobre literatura i sobre traduccions. Entrevista amb Ramon Folch i
Camarasa». Quaderns. Revista de Traduccio 11, p. 215-222.

% VILARDELL, Laura. 2011. «Una aproximacié a la col-leccié Isard». Dins: Coll-Vinent, Silvia;
Eisner, Cornélia; Gallén, Enric (eds.). La traduccié i el mon editorial de postguerra. Lleida:
PUNCTUM & TRILCAT, p. 254.

374 SAMSO), Joan. 1995. «L’activitat editorial en catala entre el 1939 i el 1951». Afers, 22, p. 396.
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prestigiosos de les terres de llengua catalana®”».>® Tot seguit, dotar no només
«d'una amplia llibertat de tria als traductors, sind que adhuc ha estat tingut en
compte llur consell per a la incorporacié de nous titols».®”" Aquest protagonisme es
feia pales a les contracobertes dels Ilibres on, a més, d'una nota biografica de l'autor i
d'una ressenya de I'obra, s'hi feia constar també una nota sobre el traductor. Com
assenyala Montserrat Bacardi, aquest recurs «no ens consta que s’hagi repetit en cap
altra col-leccio catalana».378 A més, a molts volums hi havia un advertiment del
torsimany en qué abordava «aspectes relacionats amb la seva tasca, de manera que
se li concedeix una rellevancia del tot inusual en el mercat catala».379 Com veiem,
una politica gens intrusiva, ben diferent de la de Sales.

En alguns casos, la intervencié quedava justificada, quan es tractava d'autors
novells i amb poca experiéncia, com amb Ramona Via, l'autora, si es que es pot dir
aixi, de Nit de Reis, una obra que, de la lectura de la correspondencia entre ambdos,
sembla més «engendrada» per Sales que per Ramona Via, que era llevadora de
professio:

[...] EI que val més d'un llibre és aquella carrega de vida viscuda que l'autor hi posa,
allo que només ell se sap. La resta, o sigui el donar-hi una forma externa de llibre
amb comengament i acabament, és molt secundari; en aixo jo l'ajudaré, ja que és un
treball purament extern i mecanic. Vosté posi-hi tots els seus records, totes les seves
experiéncies, tota la tristesa infinita d'aquella «nit de Reis» de 1939 -i no es

preocupi absolutament de res més.*®

7> Entre altres: Miquel Arimany, Jaume Berenguer Amends, Lluis Ferran de Pol, Ramon Folch i
Camarasa, Joan Fuster, Joan Oliver, Josep Palau i Fabre, Joan Sales, Carles Soldevila, Rafael Tasis,
Bonaventura Vallespinosa o August Vidal.

376 CALDERS, Pere. 1964. «La col-lecci6 “Isard”, d’Editorial Vergara». Serra d’Or, 4, p. 54.

7 bidem, p. 54.

8 BACARDI, Montserrat. 2012. Op. cit., p. 53.

9 Ibidem, p. 53.

%0 Carta inédita de Joan Sales a Ramona Via (6 febrer 1965), citada per: PASQUAL, Marta. 2011.
Op. cit., p. 181.
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No tothom hi estava d'acord. Aurora Bertrana, que pati profundament allo
que per a ella eren excessos, defini Joan Sales com un «modificador impenitent de
textos aliens a ell confiats».*®! Un caracter modificador que el portava a corregir,
suprimir, afegir text original i/o traduccions, i del qual no s’amagava —«ja saps que
a mi m’agrada molt ficar-hi cullerada; que si 1’ofici d’editor només consistis a dur
els originals a les impremtes com un botones i a pagar pafies, seria un ofici ben
gris»—,*® ans al contrari, estava convencut de les bondats del métode: «Més val que
I’autor, amb una humilitat que I’honora, es deixi fer una bona esporgada per algu
que hi entén [...] normalment és natural que sigui I’editor»,>® i que convertia en
norma habitual: «L’estil és dolent, pero I’estil és la cosa més facil d’arreglary,
escrivia en una carta del 2 de juliol de 1960 a Ferran de Pol, referint-se a I'obra de
Josep Maria Miquel i Vergés Un deliri de mar, que rebutja.®®*

Sales intervenia sobre el text alie tants cops com considerés necessari. Com
assenyala Marta Pasqual: «la implicaci6 de I’editor-traductor en 1’obra en qliestio era
absoluta: cada mot era reflexionat i reescrit si no se cenyia a la poética considerada
optima per obtenir el maxim nombre de lectors possible».*®> En una carta a Ramona

Via, probablement per tranquil-litzar-la, li confessava que «a penes hi ha cap

%1 BERTRANA, Aurora. 1975. Memories del 1935 fins al retorn a Catalunya. Portic: Barcelona, p.
489.

%2 Carta inédita de Joan Sales a Folch i Camarassa (14 gener 1977), citada per: PASQUAL, Marta.
2011. Op. cit., p. 45.

%83 Carta inédita de Joan Sales a Lluis Ferran de Pol (8 gener 1971), citada per: PASQUAL, Marta.
2011. Op. cit., p. 169.

%84 Un deliri de mar va restar inédita fins al 2005, quan va ser editada per Victor Martinez Gil a Angle
Editorial.

35 PASQUAL, Marta. 2011. Op. cit., p. 45.
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novel-la de les publicades pel Club dels Novel-listes a la qual no hagi fet
observacions abans de ser publicada».®
Segurament, el text que millor il-lustra el concepte d'editor de Joan Sales és

el seglient:

Jo vull pertanyer a 1’escola formada per 1’editor de Mark Twain. Era un home tan
interessat per la literatura com pels lectors. Tenia emmarcades en un lloc de
preferéncia del seu despatx dues cartes que li havien enviat dos autors de la seva
casa. L’una deia aproximadament: «Senyor editor, estic desolat amb els canvis que
heu fet al meu manuscrit. Us veig com el culpable del meu fracas com a escriptor.
Tot ha acabat per a mi i em suicido.» La firmava un total desconegut. L’altra deia:
«Senyor editor: deixo a les vostres mans el meu manuscrit. Feu amb ell el que

cregueu més necessari. Atentament....» La signava Mark Twain.®’
Maria del Carme Bosch, a proposit de la traduccié de Villalonga d’El
Guepard, de Lampedusa, criticava les intervencions constants de Sales i insinuava

que I’editor fou, en realitat, el veritable torsimany:

Encara no ha passat un any quan la tasca esta enllestida i hom veu la petjada
habitual de Sales dins 1’obra villalonguina [...] La sorpresa ve quan hom comprova
la diferéncia d’ambdues amb la primera edicid, la cosa permet suposar que algl
(Sales?) hi ha continuant aficant ma en nom de Villalonga i no per a bé,
precisament. Es, a més, la prova manifesta de la manipulacié que sofreix 1’obra

villalonguiana per part de 1’editor catala [...]**

Per a Marta Pasqual, «<amb aquesta operacid que, a primer cop d’ull, podria

semblar devastadora, Sales aconsegueix una major claredat i exactitud»,*®

un punt
de vista sobre la creacio artistica completament allunyat del de Maurici Serrahima,

que, en una carta a Manuel de Pedrolo del 15 de febrer de 1954, li deia: «Crec que la

%6 Carta inédita de Joan Sales a Ramona Via (6 febrer 1965), citada per: PASQUAL, Marta. 2011.
Op. cit.,, p. 170
37 CASALS, Montserrat. 1991. Mercé Rodoreda. Contra la vida, la literatura. Barcelona: Edicions

62, p. 210.
388

%9 pASQUAL, Marta. 2011. Op. cit., p. 142
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forma és precisament allo que individualitza 1’obra d’art, allo que la fa ella mateixa i
inconfusible amb qualsevol altre [...] perque en la forma només hi entra en joc una
sola consideracio, que ¢€s el pur proposit estétic, Party. 3%

Com a traductor, Joan Sales tingué una curta i intensa trajectoria. En poc mes
de quatre anys, entre 1959 i 1963, tradui El Crist de nou crucificat, de Kazantzakis,
Els germans Karamazov, de Dostoievski,** Madame Bovary i Salambd, de

3

Flaubert®? al castella, El garell, de Louis Delluc®® i Thérése Desqueyroux, de

3% Al costat de Sales, en EI Club trobem traductors com Ferran

Frangois Mauriac.
Canyameras, Lluis Ferran de Pol, Joan Fuster, Joan Oliver, Ramon Planes o Lloreng
Villalonga, els quals, a part de publicar-hi obra propia, es feren carrec de les
traduccions que la col-leccié editava.

Com Montserrat Bacardi, exposa 1’estratégia de l'editorial, articulada sobre
dos eixos fonamentals, el deure intel-lectual amb Catalunya i la llengua, influi també
en el Sales traductor, fins al punt de convertir-se en veritables criteris de
traducci6.>®

El primer dels objectius era publicar novel-la catalana o en catala, «perqué
precisament els franquistes ho volien impedir i perque era 1’Gnica manera de fer una
literatura contemporania nacional»;*® després, I’edicié d’obres que arribessin al

gran public i que permetessin tirar endavant 1’editorial com a negoci rendible dins

d’un pais intel-lectualment normalitzat:

%0 SERRAHIMA, Maurici; PEDROLO, Manuel. 2012. Critica Literaria i debat religiés. Epistolari.
Lleida: Pagés, p. 59.

%1 DOSTOIEVSKI, Fiodor. 1961. Op. cit.

%2 FLAUBERT, Gustave. 1962. Madame Bovary. Salambé. Barcelona: Vergara.

3% DELLUC, Louis. 1965. El garell. Barcelona: Club Editor.

¥4 MAURIAC, Francois. 1963. Thérése Desqueyroux. Barcelona: Vergara.

3% BACARDI, Montserrat. 1998. Op. cit., p. 28-30.

% IBARZ, Mercé. 1984. Op. cit., p. 15.
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Els catalans hem de fer un esfor¢ per deixar de ser uns somiatruites [...]. A
Catalunya n’hi ha molts que es creuen ser genis simplement perqué els seus llibres
no es venen; i el pais és massa petit per tants genis. [...] Si els llibres catalans no es
venen [...] busquem-ne es causes on vulgueu, perd no en donem la culpa al pobre

poble, que entre tots hem desorientat i desenganyat tantissim.>”’

En els mateixos termes s'expressava al proleg d’El garell: «una literatura
sense lectors no té sentit. He rebutjat totes les novel-les que eren dificils de llegir [...]
El public vol novel-les que li contin una histdria, amb un principi i un final».*

Per assolir aquests objectius, com a segona mesura engega una campanya de
subscripci6 que garantis un nombre de vendes minim de cada titol (que durant anys
va ser aproximadament d'un miler), tot seguint el model de la Fundaci6 Bernat

Metge (en especial en el moment del naixement, als anys vint),**°

a I’hora que
potenciava el disseny de les edicions: tapa dura, sobrecoberta il-lustrada, impressid
del text espaiosa... Aquest sistema de subscriptors «es va mantenir fins a I’estiu de
1981, moment en que els dos viatges que suposava primer dur un llibre a una casa i
després cobrar-lo resultava més car que el llibre mateix».*

En tercer lloc, la voluntat d’arribar a un public ampli exigia un
replantejament del model de la llengua literaria de la col-lecci6. Amb la represa
editorial, la década dels seixanta es converti, pel que fa a la traduccid, en un camp de
batalla linguistic entre els defensors del catala literari i del catala parlat, una mena de

reedicio de les antigues picabaralles de final del segle xix i comencament del Xxx.

Després d'anys de prohibicié, per a molts intel-lectuals la recuperacio cultural

%7 Carta inédita de Joan Sales a Xavier Benguerel (22 desembre 1950), citada per: PASQUAL,
Marta. 2011. Op. cit., p. 348.

%8 SALES, Joan. 1965. «Proleg del traductor catala». Dins: DELLUC, Louis. Op. cit., p. 12

%99 per a la génesi d'aquesta fundacié, FRANQUESA, Montserrat. 2013. La Fundacié Bernat Metge,
una obra de pais (1923-1938). Barcelona: Publicacions de I'Abadia de Montserrat, p. 22-85.

400 pASQUAL, Marta. 2011. Op. cit., p. 141.
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passava, sobretot, per la recuperacio de la llengua, que es considerava empobrida i
barbaritzada. Calia reprendre el model noucentista, articulat al voltant de les normes
fabrianes i del criteri d'autoritat de I'Institut d'Estudis Catalans. En canvi, els
traductors i escriptors contraris, els que defensaven un s més proper al catala parlat
i que no acceptaven les normes de I’Institut d’Estudis Catalans com un dogma de fe,
van plantejar una acarnissada lluita. En aquest bandol, els membres que més es van
significar van ser Joan Oliver, Joan Sales o Lloren¢ Villalonga, més o menys
vinculats a «El Club dels Novel-listes». Sales fou el capdavanter de lI'oposicié a la
intransigencia normativa i esdevingué el «maxim impulsor del que podriem
anomenar la reaccio contra les restes linguistiques del noucentisme».**

Segons Sales, calia evitar I’excessiu purisme del catala, en un moment de
reconstruccié linglistica tan decisiva per al pais, i optar per un registre més proper al
catala parlat, ric i genui, una mica a la manera de Verdaguer, sense caure en una
llengua barbaritzada. Aquest ideari el va fer topar amb les institucions academiques,
en concret amb I'Institut d'Estudis Catalans, encapg¢alat per Ramon Aramon, a qui
qualificava de ser «més fabrista que Fabra», en una carta a Joan Coromines del 4 de
febrer de 1958: «amb el seu fals catalanisme, no fa altra cosa que enverinar la
llengua [...] Pels camins d’aquest il-lustre, el catala acabaria essent una llengua de
maniatics, totalment inservible per la vida corrent i per la literatura viva —novel-la,

teatre 0 poesiax.**?

“01 PERICAY, Xavier; TOUTAIN, Ferran. 1996. El malentés del noucentisme. Tradicié i plagi a la
prosa catalana moderna. Barcelona: Proa, p. 286.
92 |bidem, p. 162.
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Tot i que Sales semblava el cap visible d'aquest grup, una carta a Joan
Coromines, del 29 d'octubre de 1958 demostra que la posicié de Sales era més aviat
moderada i contraria al trencament total amb I'Institut:

Jo soc absolutament incapagc [...] de fer res que atempti contra la unitat nacional i
contra les escasses representacions legitimes que se n'aguanten dretes , com és
I'Institut. Aquesta ha estat la meva actitud enfront dels novel-listes que volien tirar al
dret [...] en una reunid a la qual van convocar-me també, en Berenguer i I'Oliver es
deixaven arrossegar, amb inconscient euforia, a la proposta d'aquell [Noel Claraso],
que era crear una «Académia de Novel-listes» per prendre acords absolutament al
marge de I'Institut. Erem nosaltres quatre, i jo vaig fer una de les meves escenes de
violéncia i perdua dels estreps que al llarg de la meva vida m'han anat creant la trista
fama de «extremista».*®®

Sales estava convencut que calia emprar una llengua literaria que s'aproximés
tant com fos possible, i sense forcar en excés els elements consubstancials de les
normes fabrianes, a la llengua del poble, al llenguatge oral. En el seu afany de donar
al public novel-les llegivoles, considerava que el millor estil era aquell que passava
desapercebut i, en el cas d'una traduccio, que feia la impressié de llegir una obra
original.

De tota manera, com puntualitza Bacardi, «les modificacions proposades per
Sales es reduien a una dotzena de mots i rarament afectaven la sintaxi, partidari com

: \ . 1 404
era d’una llengua viva perd no embastardida».*

Que la lluita fou aferrissada, ho
demostren les paraules d’Antoni M. Badia 1 Margarit, que el 1964, enmig del fragor

dels enfrontaments deia: «les circumstancies han fet que ambdos tipus idiomatics

quedessin més distanciats que no convindria en una situacio normal. Per aixo

‘%% FERRER, Josep; PUJADES, Joan (ed.). 2004. Epistolari Joan Coromines & Joan Sales.
Barcelona: Fundacid Pere Coromines, p. 190.
04 BACARDI, Montserrat. 2012. Op. cit., p. 78.
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I’anomenem «problemay: la separacid ben remarcable, entre el catala literari 1 el
catala parlat»;*%
En una carta a Sales de I'1 de novembre de 1959, Joan Coromines descrivia

la situacié de manera exemplar:

... a poc a poc tornarem a la trista situacié de fa cent anys: un grup partidari a
ultranca del «catala que ara es parla» i un grup purista intransigent, per dir-ho aixi
neofloralista, tots dos desfent la llengua literaria comuna, aquell catala normal que

va costar tant de reconstruir, i fent cada vegada menys cas dels consells de

moderaci6 que els de I'Institut donaven predicant en el desert.*®

Davant aquests dos posicionaments linguistics enfrontats i irreconciliables,
va sorgir una tercera via encapcalada per intel-lectuals com Joan Fuster, Jaume
Berenguer Amenos, Albert Janeé o Carles Soldevila, gairebé tots traductors de la
col-leccio Isard, que Pere Calders qualifica de «modélica» pel que feia al registre
lingtiistic emprat.*®” En aquest sentit Fuster defensava que «davant la majoria dels
trencacolls lingiiistics que presenta 1’Us literari actual del catala, entre 1’arcaisme 1 el
barbarisme hi ha sempre una tercera via: I’enginy de l’escriptor».408 Aquest cami del
mig, pero, obligava els traductors a justificar-se constantment, de manera que moltes
traduccions contenien un prefaci o advertiment, especialment si s'’havien adoptat
algunes llibertats respecte de la norma, de manera que les referéncies al model
linguistic i a les solucions preses en funci6 de l'autor i de I'obra versionada van ser
constants:

Torsimanys i critics en van fer un cavall de batalla, un dels principals actius del fet

de traduir. Més enlla dels beneficis que reportava per a la cultura, el trasllat d’obres

‘%5 BADIA | MARGARIT, Antoni M. 1964. Llengua i cultura als Paisos Catalans. Barcelona:
Edicions 62, p. 111.

% pidem, p. 277.

7 CALDERS, Pere. 1964. Op. cit., p. 54.

%8 CAMUS, Albert. 1962. La pesta. Traducci6 de Joan Fuster. Barcelona: Vergara, p. 256.
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estrangeres n’havia de reportar per a la llengua, obligada a expressar circumstancies

i mons remots, absents de les creacions originaries.409

Amb aquests criteris, les traduccions tenien per a Sales un paper secundari i
limitat en la progressiva «normalitzacio» cultural del pais. Dels setanta-cinc titols de
la col-leccid, només dotze corresponen a traduccions. La idea del valor de les
traduccions dins d’una literatura queda recollida a «Els orsides», el polémic article
dedicat als seguidors d'Eugeni d’Ors:

Traduir és cosa necessaria i normal; i tant ho és, que no té a penes importancia, ni
—fora de casos singularissims —cal esmentar-lo en la historia literaria d’un pais.
Quan un pais és sa, la tasca de traduir es fa modestament, en silenci. | es fa de tal
manera que vénen a ser traduides obres de literatures estrangeres molt diverses, les
quals, neutralitzant-se les unes a les altres, no pertorben els caracters nacionals del
pais on son traduides. Pero si una literatura estrangera és introduida en massa en un
pais, sense guardar proporcié amb les altres, i sobretot si no hi ha motiu per

justificar la desproporcio, cal sospitar que es tracta d’un cas de provincianisme del

pais traductor respecte del traduit...**°

Sales reprenia aixi la linia de L ’Aveng, basada en la publicacio de traduccions
com a vehicle i simptoma, a la vegada, de normalitat literaria. En aquest sentit, que
es traduis directament o indirectament, com passava a la «Biblioteca Popular», era
d’una importancia relativa. La peculiaritat d'aquest plantejament rau en el fet que
entre aquell projecte del tombant de segle i el d'El Club havien passat més de
cinquanta anys i «la vindicacié de les versions indirectes per part dels traductors
d“’El Club”», en una ¢poca en que ja no s’estilaven gaire, constitueix un dels punts
més originals de la traductologia de postguerra».*'* El desconeixement de la llengua

original no representava un obstacle insalvable si el torsimany s'imbura de I'obra i,

09 BACARDI, Montserrat. 2012. Op. cit., p. 78.
"9 SALES, Joan. 1945. Op. cit., p. 7.
“11 BACARDI, Montserrat. 1998. Op. cit., p. 34-36.
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per extensio, de les idees que volia transmetre I'autor. Aquesta identificacio permetia
fer de la traduccid «obra propia i de reescriure-la en la llengua d’arribada amb un
ampli marge d’autonomia expressiva, de reformulacié de la matéria linglistica
segons les exigéncies estilistiques de la nova llengua».*** En el capitol dedicat als
prolegs de les successives reedicions del Crist reprendrem aquesta quiestio.

Daltra banda, Sales tria habilment novel-les de llenglies menys conegudes,
com el rus, o minoritaries, com el grec modern, el noruec, el neerlandés o I’occita.
Aquesta tria no fou gratuita: «obeia a un anhel d’obertura a Europa, gairebé
indefectible, segons Sales, en les nacions petites».*** EIl mateix ho expressava aixi:
«So6n els paisos d’una extensid analoga als nostres aquells on més facilment pot
florir I’esperit cosmopolita. [...] La mateixa modicitat de la seva area o de la seva
poblacio els impedeix de recloure’s en cap aillamenty.*"

Les traduccions de Sales, en definitiva, com la seva prosa de creacio,
posseeixen una forca i una exactitud que 1’apropen i I’identifiquen, malgrat 1'as de

traduccions interposades i d'uns criteris ja aleshores en desus, amb I’autor 1 ’obra

traduida i el converteixen en un dels grans traductors de les lletres catalanes.
4. 2. L'edicio
El Crist de nou crucificat **° es publica P’octubre de 1959 a «El Club dels

Novel-listes» en un volum doble de la col-leccié (nimeros XII i XIII). Des de

“2 BACARDI, Montserrat. 2012. Op. cit., p. 84.

“3 BACARDI, Montserrat. 1998. Op. cit., p. 6.

M4 SALES, Joan. 1988. «Proleg de Joan Sales a la 4a edicié». Dins: VILALLONGA, Lloreng. Mort
de dama. 15a ed. Barcelona: Club Editor, p. 32-33.

M5 KAZANTZAKHE, N. 1954. O Xpiotée Eavaotavpdverar. Abfva, Aippog; KAZANTZAKIS,
Nikos. 1959. El Crist de nou crucificat. Traduccié de Joan Sales. Barcelona: Club Editor.
Traduccions a altres llengues: KAZANTZAKIS, Nikos. Griehische Passion. 1951. Deutsch von
Werner Kerbs. Berlin: Grunewald Herbig; KAZANTZAKI, Nikos. 1954. Le Christ recrucifié.
Traduit du grec par Pierre Amandry. Paris: Plon; KAZANTZAKIS, Nikos. 1954. Cristo de nuevo
crucificado. Traduccién castellana del francés de José Luis de Izquierdo Hernandez. Buenos Aires:
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Ilavors, fins al 1980, la novel-la fou reeditada nou vegades (1959, 1960, 1963, 1965,
1966, 1967, 1972, 1976, 1980), gairebé una edicié cada dos anys, fet que demostra
la gran acollida que va tenir entre els lectors. La primera edicié comptava amb un
breu «Advertiment del traductor».*'®

Com a particularitat cal assenyalar que el titol no recollia el nom de
«Kazantzakis», amb «s» final, corresponent al cas recte, en funcié de subjecte,
absencia que en grec indica la forma en funci6 de complement directe o de
complement de nom (acusatiu i genitiu). Aquesta incorreccio en la transcripcié del
nom també és present a I’edicio francesa, que Sales, tal com indica, va fer servir. De
fet, el costum de les edicions gregues era posar el nom de I’autor en genitiu, de
manera que a les edicions apareix el nom com a «Nikou Kazantzaki», és a dir, «obra
de Nikos Kazantzakis», aqui, possiblement, prové I’error de transcripcio. Sales no
féu cas de lI'advertiment de Joan Coromines, en la postdata d'una carta del 21 d'agost
de 1959: «En les traduccions angleses (i crec franceses i de totes les llengiies) han
adoptat la forma Kazantzakis. En qué us fundeu per treure aquesta —s?».**’

El 10 de setembre, Sales explicava a Coromines, entre altres qlestions, les
raons per a transcriure el nom sense la «s» final.

A les edicions franceses posen Nikos Kazantzaki; estranyats que a les angleses i
sud-americanes posessin Niko Kazantzakis, vam escriure a la vidua, que ens ha
aclarit que era tal com surt a les edicions franceses. La rad, no la sabem, pero bé
hem de creure que aquesta dama sap com cal transcriure el nom i el cognom del seu

marit.*8

Lohlé; KAZANTZAKIS, Nikos. 1954. Christ recrucified. English translation by Jonathan Griffin.
Cassirer: Faber; KAZANTZAKES, Nikos. 1955. Cristo di nuovo in croce. Unica traduzione
autorizzata dal neo-greco di Mario Vitti. Mila: Mondadori.

8 SALES, Joan. 1959. Op. cit., p. 7-8.

“" FERRER, Josep; PUJADES, Joan (ed.). 2004. Op. cit., p. 264.

8 |bidem, p. 266.
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L'afirmacié de Sales és sorprenent.**® Si realment van escriure a la vidua de
Kazantzakis, Heleni, sembla que no es van entendre. Potser la confusio rau en el fet
que el cognom de la vidua de I'escriptor s'escriu, efectivament, Kazantzaki, sense
«S», perque el cognom de les dones a Grecia és format a partir del patern i, si es
casen, del marit, pero en funcid de complement de nom, és a dir: «filla de...»,
«esposa de...». «Heleni Kazantzaki» vol dir «Heleni (esposa) de Kazantzakis». Es
una particularitat gentilicia grega, similar a les formes «-ov/-ova» de les llengues
eslaves.

Una altra particularitat de la primera edicio és que el copyright de la
traduccio pertanyia al Club Editor, mentre que a partir de la segona la propietat dels
drets passava a ser de Joan Sales, encara que no anomenant-la directament traduccio.
De fet, als titol de crédit no es parla mai de «traduccio» sin6 de «adaptacio6 catalana»
1 de «versid catalana». Potser es tracta d’una ambigiiitat volguda per part del
traductor que manifestava no coneixer el grec modern i haver fet servir quatre
edicions en llenglies més entenedores. Tanmateix, Sales considerava que ell
«traduia» (i no versionava) quan, referint-se a 1’assessorament lingiiistic de Carles
Riba, afirmava:

El Club li tenia demanada una revisi6 total de la traduccié abans de passar a les
linotips [...] Pero ja haviem pogut consultar-li de viva veu algunes de les principals
dificultats que planteja, a un traductor que vulgui ser fidel, 1’estil del gran

novel-lista grec.420

9| encara més sorprenent el comentari de Josep Ferrer i Joan Pujades, els curadors de I'espistolari,
gue a la pagina 32 diuen: «Kazantzaki, i no Kazantzakis, si hem de fer cas del que diu J. Sales en la
carta 548», i I'escriuen sempre de manera erronia, sense «s» final.

20 SALES, Joan. 1959. Op. cit., p. 7.
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Tampoc no apareixia el copyright de ’original grec ni cap referencia a les
edicions emprades per a la traduccié. Segons Maria Bohigas,*** néta de Joan Sales,
el Club obtingué els drets de Kazantzakis de 1’editorial francesa Plon, que 1’any
1954 havia publicat la traduccié de Pierre Amandry. En qualsevol cas, als titols de
credit no shi feia esment. Dues informacions epistolars aporten nova informacio.
D'una banda, ho acabem de dir, I'editorial s'havia posat en contacte amb la vidua de
I'escriptor per la questio del nom, per tant, estava al corrent de la imminent edicié de
I'obra. De l'altra, la carta del 9 de setembre de 1961, quan ja havia sortit la primera
reedicio del Crist, que Sales adrecava a Xavier Benguerel —en aquells moments a
America—, en qué, entre altres qliestions sobre a la comptabilitat de I'empresa, li
deia:

Estimat amic i soci Xavier; [...] I quan tu tornis, respondrem algunes cartes que el
teu noi ha trobat dins del teu pis —i tu podras dir que eres a America i sera una
excusa excel-lent i a més veridica. Una delles és de l'agent del Kazantzaki,

reclamant les 9.000 pessetes —que evidentment les hi haurem de pagar.*?

A partir de la sisena edicio, a la sobrecoberta del Ilibre hi apareixen, com a
reclam publicitari, dos fotogrames de la versié cinematografica de Jules Dassin, una
coproduccio francogrega que aconsegui forga éxit al festival de Cannes de 1’any
1957, a la projeccié de la qual assisti el mateix Kazantzakis. A les solapes interiors
de la sobrecoberta hi ha una breu semblanga de I’escriptor, en que se'n lloa la

importancia humana i literaria.

#2! Conversa mantinguda amb la neta de I'escriptor durant el col-loqui que segui a la xerrada «Joan
Sales, traductor de Kazantzakis», en el marc de les 1V Jornades sobre Traduccio i Literatura: Joan
Sales traductor/Joan Sales traduit, celebrades el 20 i 21 d'octubre de 2010 a la Facultat de Traduccio i
Interpretacio de la Universitat Autonoma de Barcelona.

%22 Citada per: PASQUAL, Marta. 2011. Op. cit., p. 357.
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4. 3. Prolegs

La primera edici6 (1959) ana acompanyada, com hem dit, d’un breu «Advertiment
del traductor». Al llarg de les reedicions successives, Sales n'incorporara de nous,
fins a arribar al de la sisena, I’any 1967, que considera I’Gltim, tot advertint que ja no
se n’afegirien en futures reedicions. Dos aspectes destaquen en aquesta noticia
preliminar el primer, la informaci6 que es tractava d’una traduccio indirecta; el
segon, els criteris lingiiistic que Sales empra per adaptar ’estil no gens facil de
Kazantzakis.

Pel que fa a la traducci6 indirecta, recordem que era practica habitual a la
col-leccid i que quatre de les dotze traduccions aparegudes es van fer a partir de
traduccions indirectes, d’una o de diverses llengiies interposades, i mai de la llengua
original:

Es tracta d’un meétode tan antic com la traduccié mateixa, molt esgrimit en
I’acostament de llengiies remotes o minoritaries fins ben entrat el segle XX, i que
compta amb exponents tan memorables com les versions del xines [...] d’Ezra
Pound o, a casa nostra, amb les de Maria Manent a partir de la interpretacié anglesa
d’ Arthur Baley.423

Aix0 no vol dir que no es tingués en compte el text original: normalment els
traductors del Club van comptar amb I'assessorament de coneixedors de I’idioma de
partida. Es el cas de Carles Riba per a El Crist i de 1’eslavista August Vidal per a Els
Germans Karamazov, ambdues traduccions de Sales. També de Ferran Canyameras,
que versiona El bon assassi, d'Anton Coolen gracies a la traduccié literal del
neerlandes que Marcel-la Scholmer 1i féu a I’exili, o de Joan Fuster, que tradui La

quarta vigilia, de Johan Fallkberget, a partir del francés, amb una revisio del text

422 BACARDI. Montserrat. 1998. Op. cit., p. 9.
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noruec a cura de June Nystrom de Vila-Abadal. Els traductors no se n’amagaven.
Les paraules de Joan Fuster il-lustren 1’us que es feia de la traducci6 indirecta: «alla
on la meva competéncia no arribava, he mirat que hi arribés la meva bona voluntat:
és tot el que puc dir com a disculpa»** justificada quan, no essent factible la
traduccio de I’original, era, tanmateix, necessaria per al desenvolupament normal
d’una llengua mancada de traduccions. O, com Sales, que apel-lava al criteri
d’autoritat del docte assessor: «quan diferien les quatre versions que nosaltres
preniem com a base [...], 0 quan cap de les quatre no ens donava la sensacio de
I’original, acudiem a la consulta directa del nostre insigne humanista».** és a dir, de
Riba. A més, Sales no considerava que el desconeixement de la llengua original fos
un obstacle insalvable, si el traductor era capa¢ d’identificar-se amb I’autor, amb
l'estil, amb les idees. Es, de fet, un dels postulats editorials que havien empés la
col-leccid i que un dels seus membres, Xavier Benguerel, expressava de la manera
seguient:

El Club dels Novel-listes cregué que el que importava per damunt de tot era que el
traductor s’identifiqués amb 1’esperit i 1’estil de I’obra [...] fins al punt que el lector,

llegint-la, arribés a oblidar que llegia una traduccio.*?

O com deia Fuster al proleg de La quarta vigilia: «he procurat que la meva
intervencio no resti a la prosa de Falkberget, al ritme del relat, a la plastica de les
descripcions, cap dels seus atractius».*?’

Malgrat les possibles objeccions que aquests criteris plantegen, s’ha de

reconéixer que bona part d’aquestes traduccions indirectes van ser forca reeixides,

24 FUSTER, Joan. 1965. «Proleg del traductor». Dins: Fallkberget, J. La quarta vigilia. Barcelona:
Club Editor, p. 15.

“25 SALES, Joan. 1959. «Advertiment del traductor». Dins: KAZANTZAKIS, Nikos. Op. cit., p. 1.
426 BENGUEREL, Xavier. 1974. Relacions. Barcelona: Selecta, p. 23.

27T FUSTER, Joan. 1965. Op. cit., p. 14.
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per no dir excel-lents. En El Crist de nou crucificat Sales demostra una pericia, un
mestratge que, encara que pugui semblar contradictori, 1’apropa molt al text grec 1 a
I’estil de Kazantzakis.

L’advertiment de la primera edici6 comengava amb un breu homenatge
postum a la memoria de Carles Riba, mort feia uns quants mesos: «mestre de tots, un
dels primers occidentals a conéixer i estimar Kazantzaki»,**® I'havia assessorat sobre
«algunes de les dificultats que planteja, a un traductor que vulgui ser fidel, I’estil del
gran novel-lista grec»,*?° i hauria fet la revisi6 definitiva del text si «la seva mort, de
qué portaran dol moltissims anys les lletres catalanes, ho haura impedit en
definitiva».*® La invocacio constant a 1’autoritat intel-lectual de Riba representa una
habil justificacio de Sales davant la tasca dificil que s’imposa de traduir un autor tan
complex com Kazantzakis, sobretot si la traduccio era indirecta. Aixi, informava al
lector del seu desconeixemt del grec modern i del classic, de I’ajut inestimable que
Riba li procura 1 de I’us de quatre versions interposades per a la traduccio:

Ignorants nosaltres del grec modern (cosa que no vol dir doctes en el grec classic,
potser no hauriem gosat posar mans en aquesta ardua feina de no haver comtat per
endavant amb I’ajut inestimable dels seus consells [...] les quatre versions que

nosaltres preniem com a base (la francesa, la castellana, la italiana i l’anglesa).431

Pel que fa a I’altra qiiestio, la dels criteris linglistics que Sales volia aplicar a
les traduccions del Club, 1’ajuda i 1’autoritat de Riba tamb¢ resultaren fonamentals.
Sales volia introduir en la col-leccié un model de registre literari que es caracteritzés

per la vivesa, la naturalitat i la versemblanca, sobretot en els dialegs. En aquest

28 SALES, Joan. 1959. «Advertiment del traductor». Dins: KAZANTZAKIS, Nikos. Op. cit., p. 7.
429 .
Ibidem, p. 7.
0 pidem, p. 7.
! |bidem, p. 7.
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sentit, Riba I’informa sobre la posicio lingiiistica de Kazantzakis respecte a 1’us de la
llengua demotica i de les critiques que rebé per aquesta rao:

Ens explicava aquest que en el camp de les polémiques entorn de 1’as literari del
grec modern, Kazantzaki s’havia significat per la seva tendéncia avangada, és a dir,
favorable a un marge de tolerancia amb les incorreccions de la llengua viva. [...]
Aix0 li havia guanyat ’enemistat acerba de més d’un purista; un n’havia conegut
Carles Riba a Atenes que preferia llegir Kazantzaki en frances perqué 1’original se li

feia insuportable a causa de les seves concessions al parlar popular.432
Aquestes consideracions sobre la llengua i la veu autoritzada del gran mestre

van servir a Sales per a explicar i justificar els criteris de traduccié emprats:

Nosaltres ens hem esforcat perqué l’estil de la nostra versié fos en catala
I’equivalent més fidel possible d’allo que és en grec ’estil de Kazantzakis.[...] que
algunes de les llicencies de llenguatge que el lector trobara potser més agosarades,
ens van ser suggerides o aconsellades precisament per I’immortal autor de les

Estances.*®

Fer apareixer el nom de Riba era, sens dubte, una manera de «beneir» la
traduccio. Un mes després del traspas del mestre, el 17 d'agost de 1959, Sales va
escriure a Joan Coromines per demanar-li que es fes carrec de la versio final, a
canvi, només, de poder incloure'n el nom en els titols de credit:

Estimat amic i mestre:

Tenim a punt de tirar la meva traduccio d’El Crist de nou crucificat, de Kazantzaki.
Agafant-vos per la paraula, us voldria demanar que llegissiu abans del tiratge (ja us
donaré proves de plana ben netes, facils de llegir com el llibre acabat, el qual és
molt llegivol, un dels grans éxits de novel-la d’aquests ultims 20 anys). Totes les
vostres indicacions seran acceptades per mi, i molt agrait, sota una sola condicio:
que ens deixeu posar Revisada per Joan Coromines sota Versio catalana de Joan

Sales.®*

32 |bidem, p. 7.
%3 Ibidem, p. 7.
* FERRER, Josep; PUJADES, Joan (ed.). 2004. Op. cit., p. 261
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Probablement la intenci6 era substituir el criteri d'autoritat de Riba, pel de
Joan Coromines, amb qui mantenia una correspondencia epistolar cordial i fluida, no
exempta de fortes discussions filologiques. Sales respectava extraordinariament
Coromines i, fruit d'aquesta cordialitat. li deia:

Podrieu ser, i per mi ja ho sou, el nostre segon Pompeu Fabra. En Fabra era molt
menys filoleg que vos i en canvi tenia un esperit més variat, més obert a la vida; tal
vegada aix0 explica que tingués molt més ascendent que vds, més eficacia social.
Pero vds, amb el vostre taranna, també podeu fer molta gracia (a mi me la feu, i a la
meva dona, i em penso que a molts d'altres), només que us esforcéssiu a ser més
comprensiu envers allo que no és filologia, i que naturalment és la immensa majoria

de l'univers.*®

L'objectiu de Sales era que la revisié de Coromines ratifiqués els criteris de
traduccié emprats i les Ilicencies linglistiques adoptades davant les possibles
critiques que podia rebre per part dels sectors més normativistes del pais:

El nostre interés és que no es perdi el treball que hi posareu de llegir-ho i esmenar-
ho, que senti jurisprudéncia, que es vagin establint en ferm els criteris de tolerancia
—sense els quals, ni cal pensar que sigui possible la novel-la viva en catala. En una

paraula, que ens estalvii en el futur discussions bizantines i estupides.**
Sales li demanava que la revisio no alterés el color viu i col-loquial que havia
donat a una obra situada en el mén rural d'una Creta feréstega:

Hi trobareu moltes Ilicéncies que ja coneixeu i heu aprovat de paraula (com calbo,
viuda, tonto, enterro, etc.) i em penso que no gaires de noves. Insisteixo que
adoptaré totes les solucions que em direu, segur per endavant que tindreu en compte
el to de la novel-la i no fareu dir, per exemple, «tinguin cura» a un rabada de les
muntanyes.**’

El 21 d'agost de 1959, Joan Coromines li responia: acceptava fer-ne la

revisio, pero sense que aparegués el nom com a revisor:

% bidem, p. 288.
% bidem, p. 262.
7 |bidem, p. 262.
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Estimat amic:

Bé, en principi, el que em proposeu a la vostra carta del 17. Pero ni demano que
«totes les meves indicacions siguin acceptades» ni puc acceptar que s’hi posi
«versi¢ catalana de Joan Sales, revisada per Joan Coromines». Entre altres raons
perqué aixo significaria que Joan Coromines ha confrontat la versié amb 1’original
grec 0 amb traduccions estrangeres autoritzades, cosa que de cap manera no puc fer

(ni cal ni, encara que tingués temps, m’hi decidiria).**®

La idea de Sales que la intervencio del filoleg establis jurisprudéncia topava
amb el caracter meticul6s de Coromines, que abans de pronunciar-se sobre guestions
«dificils» preferia recérrer a la Seccid Filologica de I''EC, a costa d'endarrerir
I'edicio, cosa que Sales no estava disposat a acceptar. A més, les carregues laborals i
professionals del moment li impedien dedicar-s'hi amb la cura necessaria:

Perd suposant que no hi hagués malentes i que tothom comprengués el que volem
dir, em proposeu ara aixo en un mal moment. Si aixd ha de constar publicament (i
vos mateix ja preveieu les deduccions que se’n traurien) és clar que hi haura casos
delicats que jo hauria de dur a consulta de la Secci6 Filologica i aquesta no es
reunira fins a I’octubre, quan ja seré fora de Barcelona. Fins en Fabra ho feia aixi en
casos que poguessin «sentar jurisprudéncia», com vos dieu; quant més jo, i quant
més en la delicada situacié de la Secci6 Filologica en el moment actual: és
’evidéncia mateixa. M’ho plantegeu en un mal moment. Adhuc si poguéssiu esperar
fins al mes d’abril, quan tornaré (en rigor tornaré el marg, pero aquestes coses volen
temps), tampoc no podria acceptar el compromis per endavant, sense pensar-m’hi

amb calma, després de llegir la vostra traducci6.**

Al final de la carta, Coromines li reiterava la disposici6 a llegir i discutir
plegats la traduccid, perd amb la condicié ineludible que no li representés cap mena
d'obligacio i que es respectes la decisio de no aparéixer en els titols de I'edicio:

Meés val que siguem enraonats. Llegir un original vostre i fer-hi suggestions és una

cosa que ens sera Util a vos i també a mi. Pero que no pot tenir res d’obligatori per

“%8 |bidem, p. 263.
9 bidem, p. 263.
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part vostra; en sabeu massa, amic Sales, perque jo pugui pretendre d’imposar-vos
res! Discreparem en més d’un cas; jo us aconsellaré de posar «enterrament», que €s
usual i ha esdevingut familiar i tot, tant que no veig que s’hi guanya amb «enterroy;
en uns casos us convenceré, en d’altres no. Sempre valdra la pena, perqué tots dos hi
aprendrem. Perd de cap manera no ha de constar impres enlloc que jo ho he revisat.

En aquestes condicions estic disposat a llegir el vostre original. Pero repareu bé que
¢s condici6 ferma i que en cap cas no m’ho prendria a la lleugera si ninga la

transgredia.**’

Aquesta revisio no tingué lloc i I'tiinic criteri d'autoritat esmentat al proleg fou
el de Carles Riba.

L’advertiment acabava amb una relacié de paraules, disset en concret, que
«hem deixat [...] en la seva forma original», acompanyades del significat aproximat:
majoritariament, termes d’origen turc referits a carrecs politics de I'imperi Otoma
(aga, hadji, raja, rumi), o bé objectes, menjars i estris propis d’aquelles contrades
(narguileé, pilaf, raki, hodja...). D’aquesta manera, Sales evitava 1’us de notes a peu
de pagina.

En els prefacis de les successives reedicions del llibre, a part del de la tercera
, que aportava una referéncia literaria a Kazantzakis més amplia, no hi ha cap
comentari nou sobre la traduccié. Altrament, s6n molt interessants perque ens
permeten descobrir el Sales lluitador, en constant combat per Catalunya, malgrat que
entre el primer proleg (1959) i el darrer (1967) haguessin passat divuit anys, fet que
els converteix en un document historic per entendre 1’evolucid 1 la recuperacid
cultural, linguistica i literaria durant el franquisme.

La segona edicio del llibre aparegué un any després, el desembre de 1960.

Sales hi afegi un breu advertiment en que reconeixia que «la cordialissima acollida

0 Ibidem, p. 264.
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dispensada pels lectors a aquesta versio catalana d’El Crist de nou crucificat [...] ha
estat per a nosaltres, els homes del Club dels Novel-listes, el millor dels
. 441 . :

encoratjaments».”™ Era la prova irrefutable que «ens ha confirmat en la nostra fe,
aquella fe que ens va moure a emprendre’ns 1’aventura temeraria de llangar en la
nostra llengua una col-leccié especificament consagrada a la novel-la extensa i
actual».**? L’advertiment acabava amb paraules «militantsy»: «Mentre el lector catala
respongui, com ha respost a la crida, és possible guanyar moltes batalles, malgrat
totes les altres dificultats. Es el lector qui decideix en definitiva de la vida o de la
443

mort d’un llibre —i d’una literatura —».

El proleg a la tercera edicié***

(1963) conté dues parts. La primera, més breu,
torna a insistir, arran de la publicacio d’El Guepard, de Lampedusa i de La placa del
Diamant, de Mercé Rodoreda, en 1’éxit de I’empresa iniciada gairebé un decenni
abans, malgrat les dificultats que havien anat sorgint. Una d’aquestes, més enlla de
la consubstancial que representava la dictadura franquista, era el silenci dels mitjans
de comunicacié respecte dels llibres en catala: «Sabiem per endavant que aquest
silenci seria general i glacial, amb poquissimes i, per aix0, mateix honrosissimes
excepcions; pero teniem fe en el nostre public, aquell puablic fidel que ha fet
possibles tants miracles».*”®> A la segona part Sales glossava la figura humana i

literaria de Kazantzakis, la significaci6 dins de I’anomenada literatura cristiana,

l'acollida entre els lectors catalans i la profunda empremta, “l'enthousiasmos de la

“1 SALES, Joan. 1960. «Advertiment del traductor» (a la 22 edici6). Dins: KAZANTZAKIS, Nikos.
Op. cit., p. 9.

“2 Ibidem, p. 9.

“3 Ibidem, p. 9.

“4 SALES, Joan. 1963. «Advertiment del traductor» (a la 3% edicié)» Dins: KAZANTZAKIS, Nikos.
Op. cit., p. 9-12.

“> Ibidem, p. 9.
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Grecia antiga”, que li deixa la traducci6 de 'obra del cretenc, a qui Sales considerava
digne hereu dels seus il-lustres avantpassats:

El Crist de nou crucificat mereix plenament l'acollida que el public catala i
dispensa. Es una de les maximes novel-les cristianes de tots els temps. La seva
embranzida epica i tragica no té pari6 a penes. Sempre recordarem com se'ns
endugué mentre la traduiem: a penes notavem la fatiga del treball del traductor, com
si un cavall se'ns emportés sense cap esfor¢ per part nostra. Aleshores sentirem, com
rares vegades a la vida, qué volien dir els grecs antics —compatriotes de

Kazantzaki—amb la seva paraula enthousiasmos.**®

La quarta edici6 aparegué el 1965,**" any en qué es complien els deu anys de
vida de la col-lecciod i s’arribava a la xifra de deu mil exemplars venuts d’El Crist.
Sales aprofitava I’avinentesa per a fer un repas d’aquells deu anys d’edicio:
«Perdoneu-me amb aquest doble motiu una mirada endarrera i una mirada endavant
—1i unes consideracions que potser semblaran sentimentals, i no és que ho semblin,
ho s6n».**® Recordava els proposits que els mogueren a crear El Club i tornava a
mostrar la imatge més combativa, la del soldat que lluita per Catalunya des de les
trinxeres de 1’edicid: «el proposit d’estendre novament, després d’una durissima
hivernada, el gust per la novel-la extensa i contemporania en catala; és a dir, per
lluitar en el terreny concret de la novel-la com altres compatriotes ja ho feien en
altres terrenys».**® Tornava a fer responsable de la gran acollida i de tantes
reedicions al pablic:

Cap literatura no podria viure sense el suport dels lectors. Una literatura no la fan

solament els que escriuen, sind també els que llegeixen. S’escriu per ser llegit, com

8 |bidem, p. 10.
M7 SALES, Joan. 1965. «Advertiment del traductor» (a la 4a edicié). Dins: KAZANTZAKIS, Nikos.
Op. cit., p. 13-15.
“8 |bidem, p. 12.
9 |bidem, p. 13.
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es parla per ser escoltat. Si la literatura catalana pogué sobreviure a aquella

«durissima hivernada», fou gracies a uns milers de lectors fidels...**®

Finalment, demanava que s'atrevissin «a descobrir-ne d’altres: han aparegut
en efecte en aquests ultims temps en la nostra llengua bon nombre de novel-les que
no els defraudarien gens ni mica»*" algunes de les quals havien aconseguit la
coincidéncia de parers de critica i lectors.

L’any 1966 apareix la cinquena edicio.*** Sales hi afegeia un breu proleg en
queé donava novament les gracies al public i evocava amb alegria el dificil cami
recorregut: «Perqué era en efecte un esdeveniment par a nosaltres, els pocs editors
catalans d’aquells anys tan dificils, tota reedicio d’un llibre imprés en la nostra
llengua —aquella que haurien volgut reduir a la condicié de dialecte inculte, no
escrit ni llegit per gairebé ningu...».*>® També feia referéncia als canvis que, any rere
any, es produien al pais i que afectaven la literatura, la llengua i els mitjans de
comunicacio:

L’arbre que donaven per mort treu fulla per totes les branques. En poc temps hem
vist multiplicar-se les col-leccions catalanes de llibres [...]. Vet aqui que ja comenca
a renéixer també la nostra premsa periodica: ja I’heroica Serra d’Or no és I’inica
publicacié en el nostre idioma, i sembla que el desglag tot just comengat en aquestes

mateixes setmanes ja €s irreversible.***

L’advertiment acabava amb unes paraules profétiques que, en gran part s’han
fet realitat

Dia vindra que el fet que un llibre impres en llengua catalana conegui cinc edicions

tan copioses i seguides semblara tan normal que fara estrany recordar quan ens ho

%0 bidem, p. 13.
! Ibidem, p. 14.
52 SALES, Joan. 1966. «Advertiment del traductor» (a la 5a edici6). Dins: KAZANTZAKIS, Nikos.
Op. cit., p. 15-16
“53 Ibidem, p. 15.
4 Ibidem, p. 15.
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miravem com un esdeveniment digne de commemorar-se [...] amb renovades

gracies al public, que esta fent possibles totes aquestes victories.**®

L’advertiment de la sisena edicio **°

(1967), que fou I’ultim, €és una resposta
publica de Sales a «algi que s’ha estranyat del que insinuavem en la de la 3% i de la
4%, Sales es refereia a les critiques que havia fet contra la premsa en castella,
controlada pel régim, per 1’escas o nul resso de la tasca editorial en catala. No sabem
del cert quina mena de resposta Sales va rebre pel seus comentaris, pero sembla

evident que provenien de sectors catalanistes conservadors, ja que els responia:

Pel que es veu, n’hi ha que no s’han adonat encara —Deéu els conservi la
innocéncia— que durant molts i molts anys alguns dels principals quotidians del
nostre Cap i Casal van ser dirigits (posem-ho cautament en preterit) per escriptors

tan il-lustres i sobretot tan entranyablement vinculats a la terra catalana com ara és

Don Luis de Galinsoga, Don José Ramon Alonso, etc, etc.*’

Mostrava una irdnica «pietat cristiana» envers aquells que esperaven algun
moviment en favor de la cultura catalana d’un diari com La Vanguardia, dirigit
aleshores per Luis Martinez de Galinsoga, que el 1959 (I’any de publicacié d'El
Crist) protagonitza un dels escandols de la postguerra en queixar-se, en public,
perque a I’església de Sant Ildefons de Barcelona es feia missa en catala. La queixa
acaba amb una frase —«todos los catalanes son una mierda» —que va correr per la
ciutat com un reguer de polvora. La reacci6 dels sectors de joves catolics catalanistes
(boicot al diari, escampada de paperetes, etc...) provoca que el diari perdés 20.000
subscriptors en poc temps 1 porta al cessament de Martinez Galinsoga. L’oposicid

catalana visqué aquesta destitucié com una victoria sobre el régim.

% |bidem, p. 16

%6 SALES, Joan. 1967. «Advertiment del traductor» (a la 6a edici6). Dins: KAZANTZAKIS, Nikos.
1967. Op. cit., p. 16.

*7 |bidem, p. 16.
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Sales acabava amb aquestes paraules: «Si algu desitja més que ningu
estendre-hi de tot cor un vel pietdos d’oblit, som nosaltres [...] Per ara ens hem
d’acontentar, per a una llengua parlada per sis o set milions de persones, amb un
mensual i un setmanari».**® Dit aixd, «que ens pesava sobre el cor», Joan Sales

advertia que aquella era la salutacio definitiva als lectors de futures edicions.

4. 4. Questions de traduccio

El Crist de nou crucificat va ser la primera de les grans novel-les traduides per Joan
Sales. Aquesta dada és important, perqué les traduccions, en especial les de
Kazantzakis i Dostoievski, van ser un laboratori en qué Sales posa a prova el model
de llengua literaria que propugnava per a la prosa, un model oposat al dels seguidors
del noucentisme i a les encotillades normes que imposava, no tant la gramatica
fabriana, com alguns membres de I'Institut d'Estudis Catalans. En Sales, I'escriptor,
el traductor i I'editor es confonien en una Unica persona, que maldava per restablir la
normalitat linglistica perduda per culpa de la guerra, per crear una llengua literaria
més propera al catala parlat, allunyada de I'encarcarament academic, i per fomentar
el llibre en catala, la literatura en catala, original o traduida, com a vehicle de
normalitzacio cultural i idiomatica. Prova de la importancia que Sales donava a les
traduccions son les paraules que adrecava a Joan Coromines, el 9 de novembre de
1959:

Llegiu la meva versid del Crist de nou crucificat; hi trobareu ben poques, i ben
concretes, llicéncies de llenguatge, totes elles absolutament justificades per la
necessitat de donar la il-lusi6 d'un llenguatge viu, descuidat, despreocupat de

gramatiques (altra cosa faria un efecte pessim, donat el to de I'obra i la mena de

“%8 |bidem, p. 16.
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personatges que s'hi pinten). Si voleu jutjar rectament una obra, heu de comencar

posant-vos dins l'esperit d'aquella obra.***

En aquest sentit, les traduccions van ser un instrument de depuracio literaria
que incidiren en l'obra propia. Cal tenir present que Sales, després de la publicacio
d'Incerta gloria, el 1955, va continuar reescrivint-ne la novel-la durant setze anys,
fins a la versio definitiva, el 1971.

Per a entendre les raons d'aquell projecte, cal tenir en compte la situacié
cultural i linguistica dels primers lustres del franquisme. La correspondéncia amb
Joan Coromines és fonamental per copsar I'estat d'anim de I'exiliat que retorna a la
patria el 1947. Un any després, el 16 de setembre de 1948, li escrivia, ple
d'optimisme, sobre la necessitat que tothom tornés a Catalunya per redrecar el pais
plegats:

Hem trobat les coses, en conjunt, forca millor del que ens temiem... Insisteixo que
em penso que el millor que podrieu fer tots és anar tornant. S’edita ja forca en
catala, i hi ha moltes ganes d'editar més; convindria que tots hi poséssim el coll, en
aquesta tasca de recuperacié positiva, molt més eficag que tots els puritanismes

negatius.... estem molt animats.*®

Sis mesos despres, pero, el 31 de maig de 1949, matisava aquell optimisme:

A Barcelona el que ens preocupa €s si seguirem essent una ciutat catalana o si tot
vestigi de la nostra llengua acabara per desapareixer sota les onades de la invasio...
és clar que jo soc optimista, i crec que el pais superara aquesta crisi, potser la més

forta de la seva historia.*®*
| ho reblava amb una imatge elogutient dels moments dificils que es vivien a

Catalunya:

*° COROMINES, Joan. 2004. Op. cit., p. 288.
0 |pidem, p. 84-85.
! |bidem, p. 89.
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De fet és com si viatgéssim a través d'un tunel. Ja fa 13 anys que ens hi vam
endinsar. A jutjar per la seva llargada descomunal, quan en sortirem veurem un
paisatge ben diferent del que vam deixar a I’entrada. Es impossible preveure quina
mena d’idees i aspiracions predominaran aleshores. Només cal recordar que els
xicots que ara tenen 20 anys en tenien 7 quan va comengar la gresca [...]és dificil
saber que pensa aquesta generacidé, mentre no hi hagi Ilibertat de premsa i
propaganda; ja que la conversa directa amb alguns d’ells pot exposar a prendre com
a espécimen la flor que no fa estiu. La impressié que donen en conjunt és que no
pensen res, perd pot ser una impressié superficial; a mes, és natural que tota massa
presa en conjunt doni aquesta sensacio, sobretot una massa de gent jove i que s’ha

criat allunyada de tota politica viva.*®?

Sales de seguida prengué consciéncia de la situacio de la llengua i de la
cultura catalanes, amenacada per la colonitzacié i la rapida castellanitzacio que havia
iniciat el franquisme, a la década dels cinquanta, amb la immigraci6. En una carta
del 3 de setembre de 1949 deia a Coromines:

Potser aix0 que us dic us semblara ben pessimista, només us sé dir que si el ritme
d'invasié étnica es manté una dotzena d’anys més, podem donar Barcelona per
definitivament perduda tant per a la raca cor per a la llengua; i ja sap vosté que un
idioma quan perd la seva capiu cau rapidament en el rang de patués, i tendeix a

recular d una manen nu s o menys lenta.*®®

Deu anys més tard, el 1959, Sales encara recordava:

La importancia actual de la llengua catalana resideix gairebé tota en el fet de ser la
llengua viva d’una gran ciutat com Barcelona. Em refereixo a la importancia
“existencial”, de fet, no a la “essencial” o de dret. Dit d'altra manera, el dia que
Barcelona sigui de llengua castellana, la mort del catala no sera més que qliestid
d'anys. Per tant, estratégicament, hauriem d’acumular gairebé tots els nostres

esforcos a no perdre el trumfo capital, a no perdre la ciutat de Barcelona.*®

“82 bidem, p. 89.
%83 bidem, p. 93.
%4 Ibidem, p. 274.
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Defensar i impulsar la llengua era I'Gnica possibilitat de no morir lentament,
de no sucumbir al genocidi cultural que perpetuava la dictadura. La questio era:
pero, quina llengua? Aqui Sales topa de ple amb els sectors academics més
immobilistes, que es consideraven el baluard de les normes fabrianes. Vint anys
després de la desfeta politica i de I'estroncament del projecte noucentista i
postnoucentista, Sales era dels parer que, per a redrecar Catalunya, calia fer foc nou.
Anys més tard, el 1971, precisament en el proleg a les converses filologiques de
Joan Coromines, feia un plantejament explicit del que havia de ser el model de
llengua literaria:

Perqué el nus de la qlestié és aqui, com havia comprés Pompeu Fabra ja des de les
darreries del segle passat: ¢el catala pot aspirar a ser una llengua plenament usual, és
a dir, apta per a tots els usos, com ho sén el suec, el noruec, el danés, el neerlandés, el
txec i altres d'una extensié geografica o un nombre de parlants comparable: una
llengua en que es pugui escriure amb tota naturalitat des de la correspondencia més
intima fins a la propaganda comercial més multitudinaria, des de la filosofia mes
primfilada o la jurisprudéncia més docta fins al vodevil més esqueixat o el serial
radiofonic més demotic? ¢Pot ser la llengua dels tribunals i dels cabarets, del
Parlament i del cine, de la ciéncia i dels diaris, de l'oratoria sagrada i de la televisié?
¢O bé ha de limitar-se a llengua merament «literaria». quasi merament «poetica», a

la manera dels felibres? “®°

Una critica demolidora que escometia amb forca, no tant contra un moviment
cultural que havia fet una tasca fonamental fins al 1936, sind contra els seguidors
gue no s'adonaven que la situacid del pais havia canviat radicalment. Aquell vell
projecte literari, concebut com el complement imprescindible de la labor

d’ordenacid 1 codificacid que havia dut a terme Pompeu Fabra, corria el risc

5 SALES, Joan. 1971. «Proleg de I'editor». Dins: COROMINES, Joan. Lleures i converses d'un
filoleg. Barcelona: Club Editor, p. 9.
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d'esdevenir un obstacle per a una veritable i progressiva normalitzacio linguistica i
cultural.

Les traduccions havien jugat un paper importantissim en la creacié del canon
literari 1 havien estat, al seu torn, un banc de proves on «s’assajaven les eleccions
lexiques i gramaticals que passarien a constituir el cor de 1’estil de la prosa
noucentista».*®® Sales pretenia fer el mateix exercici de reescriptura, perd adequant-
lo a unes regles noves que estaven per fer, perque la societat s’havia transformat i el
model de llengua literari neonoucentista era, segons ell, impracticable per a unes
generacions educades en castella, que amb prou feines podien llegir i escriure en
catala. Si es continuava pel cami dels académics, Sales li augurava a Coromines, en
una carta del 9 de gener de 1959, dues possibilitats:

L'alternativa em sembla ser la seglient: a) Considerar el catala una llengua “closa”
I'any 36, immodificable, tancada en el seu estat d'aleshores: és a dir, considerar-la
com una llengua morta. I aleshores: o escriure en “aquell” catala o escriure en
castella. b) Considerar el catala una llengua viva en constant evolucid, sensible a les
circumstancies historiques d'ara com ho va ser a les del passat. i per tant arrossegant
ara guantitat de castellanismes, com en altre temps quantitat de provencalismes o
d'arabismes o de germanismes.*’

Calia, doncs, replantejar-se la llengua literaria, i en especial la de la novel-la,
el genere que més podia influir en I'enriquiment linguistic d'un public ampli. EI 9 de
desembre de 1959, escrivia a Joan Coromines:

Que una llengua literaria es pugui abstreure totalment o quasi de com és parlada en
la realitat, és una utopia insensata, que no pot conduir més que a la mort d’aquella
Ilengua. La gent ha descriure aproximadament tal com parla [...] hi ha d’haver una

Ilengua corrent, reduida a la minima expressid, que ofereixi el minim de dificultats a

6 PERICAY, Xavier; TOUTAI, Ferran. 1996. El malentés del noucentisme. Tradicié i plagi a la
prosa catalana moderna. Barcelona: Proa, p. 18.
7 COROMINES, Joan. 2004. Op. cit., p. 205.
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ser escrita, llegida i entesa. | s’hauria d'aconsellar, per qui tingui autoritat, als
escriptors que es dirigeixen al public obert i no a una minoria selecta (generalment
minories pedantesques) que el millor és sempre el més senzill, el més planer, el més
semblant a com ho diu tothom. Que un arcaisme és tan de mal gust com un
barbarisme.*®®

Daltra banda, com a editor, Sales vivia de la literatura, necessitava un pablic
que compres llibres en catala i fes viable el negoci editorial. En una llarga carta, del
juny de 1959 (sense data), Sales es preguntava:

¢quina perspectiva és per a un escriptor no ser llegit més que pels 3.000 benemeérits
que compren llibres catalans? Cap ni una. ¢l quin interes pot tenir una literatura fins
a tal punt reclosa dins un ambient tan esquifit? Cap ni un. Tan materialment com

espiritualment, cal donar a I’escriptor catala unes perspectives més amples.**

Davant d'aquestes migrades perspectives només era possible una politica:
oferir sistematicament «bones novel-les, llegivoles, intel-ligents, que enlairin el to
general de la nostra literatura, que li donin sobretot un aire “normal” de literatura de
debo, o sigui per ser llegida».*™

El Crist de nou crucificat fou una d'aquestes «bones» novel-les. Aturem-nos,
pero, en el segon adjectiu: «llegivoles». En aquest punt el mestratge del traductor,
segons Sales, havia d'excel-lir per a transmetre al lector no només un text
comprensible, sin6 agradable de llegir. Si calia, se serviria d’una o més d'una llengua
interposada per arribar a copsar, mitjancant la confrontacié de traduccions —com ell
mateix declarava—, I'esperit del text i fer-lo acceptable als criteris i a les normes del
sistema d'arribada. Es tractava d'una acceptabilitat a les normes que ell mateix
propugnava i que intentava fer prevaler mitjancant I'escriptura, I'edicio i la traduccio.

Si tenim en compte els resultats que aconsegui amb EI Crist —nou reedicions en vint

“%8 |bidem, p. 155-156.
%9 Ipidem, p. 245.
410 pASQUAL, Marta. 2011. Op. cit., p. 140.
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anys—, cal reconeixer que Sales reeixi en l'intent d'apropar un text gens senzill com
el de Kazantzakis a un public que el va rebre amb entusiasme.

Un dels recursos per a fer més “llegivola” la novel-la era evitar les notes a
peu de pagina. Al final del proleg de la primera edicid, Sales inclogué disset termes
transcrits de I'original acompanyats d'una breu explicacio. Un criteri que, tanmateix,
no segui a l'edicié d'Els Germans Karamazov, publicada dos anys més tard. Cal
cercar-ne les raons no tant en la voluntat de I'editor-traductor de simplificar la tasca
lectora, com en les caracteristiques de les versions interposades que empra: les
traduccions que va fer servir per a ElI Crist no contenien practicament notes; en
canvi, la traduccio francesa dels Karamazov (1952) n'era plena, uns comentaris que
Sales aprofita. EIs mots que Sales va incloure a la novel-la de Kazantzakis eren les
seglents:

e Aga: funcionari turc amb categoria de tinent coronel o coronel, i especialment cl qui
esta encarregat del govern —civil i militar— d'una localitat determinada.

e amané: cango sentimental, molt llangorosa. / Aman: Cancion oriental de mucho
sentimiento / complainte monotone dont le refrain se termmine par Aman, aman.

e arconte: aquest titol, antigament importantissim, es doéna avui als nobles grecs
rurals.

e Hadji: titol de respecte (és el que els musulmans donen al que ja ha fet el
pelegrinatge a la Meca), amb que es fa precedir el nom dels mestres d’escola, etc.

e Hodja: entre els turcs, persona recomanable pel seu saber o experiéncia.

e iatagan : sabre encorbat, mena de simitarra.

o kalpak : gorra alta i folrada de pell, propia de persones de distinci6 a Orient.

e Kyr, kyra : senyor, senyora.

e Licovrisi : la font del llop.

e lukum: mena de coca, que a Grécia i Asia Menor se sol menjar en els cafés. /
Especie de torta, cuyos trozos se sirven en los cafés griegos. / Tipico dolce turco:
sono cubetti di marmellata solida, dolcissima e profumata, preparata con petali di

rosa e zucchero.
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e narguilé (o narguil) : pipa oriental de luxe, en que el fum passa a través d'un
recipient amb aigua freda i perfumada i s’aspira amb un tub llarg i flexible.

o pilaf: arros saltat amb mantega i pebre roig, cuinat amb caldo blanc, molt apreciat
pels turcs. / Arroz salteado con mantequilla y pimienta encarnada, cocinado con
caldo blanco. Plato muy apetecido entre los arabes. / Il "pilaf" € un piatto turco,
specie di risotto cotto in brodo di castrato e con regaglie di pollo.

e Pope : diminutiu de parc, titol d’afectuds respecte que es dona als sacerdots. En
realitat, com ens observa Joan Coromines, la forma grega és papas (en rus, serbi i
alguns altres idiomes eslaus, €s pop; en romaneés, popa).

e Raia: subdit turc no musulma. / Rayas: Nombre que se da en Turquia a los subditos
turcos no musulmanes.

e Raki: beguda aromatica preparada amb alcohol de cereals a Grécia i de vi a I’Asia
Menor / Raki Bebida aromatica preparada con alcohol de cereales en Grecia o
con alcohol de vino en Levante.

e Rumi: cristia (antigament volia dir tot subdit de I'lmperi roma.

o Xxibuqui: pipa turca senzilla, de tub molt llarg, estret i recte.

Els termes aman, lukum, pilaf, raia i raki també apareixien a l'edicio
castellana i, en algun cas, a la italiana. La resta van ser de collita propia. Un
comentari a part mereix la forma pope, que Sales havia discutit amb Coromines. En
una carta del 10 de setembre de 1959, a proposit d'una frase en qué es plantejava I'is
d'enterro o enterrament, li deia: «El cas d'enterro i enterrament, que me'l vaig
plantejar, el vaig resoldre a favor d'enterro perqué si no matava frases com “Que en
duras de pocs popes a l'enterro!”».*”* Coromines li responia el 22 de setembre: «No
teniu por d'infligir a la vostra frase la greu violencia que significa substituir-hi
capellans per popes i us fa por aquesta bagatel-la?». | més endavant, parlant del

terme pope, afegia:

1 COROMINES, Joan. 2004. Op. cit., p. 265.
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A proposit de popes, un singular pope no podria anar en catala: heu hagut de decidir
com ho poseu a la vostra traduccié? Es una mintcia de mal resoldre [...] Penso si es

podria adoptar popa (un popa), plural popes, és clar!*’

Sales no féu cas de les indicacions de Coromines i finalment adopta la forma
pope, tal com apareixia a les traduccions interposades. Tot i aix0, en una carta del 21
d'octubre de 1959, quan el llibre ja era en fase d'impressio, Sales li escrivia: «En el
cas que em poseu de pope, he estat a temps a posar una nota al principi del Ilibre fent
constar el que vos em dieu».*”® Tanmateix, es reafirmava en la seva decisio:

perd no crec que es pugui escriure res més que pope, ja consagrat per les
traduccions dels grans novel-listes russos. Qualsevol altre cosa (pop, popa o papa)

desconcertaria el lector. No es pot anar contra el costum.*™

No resulta casual, doncs, el comentari que Coromines féu al Diccionari
etimologic i complementari de la llengua catalana, on titllava d'humiliant la solucio
adoptada per Sales:

(s. v. popa I): Un homonim seria el terme que jo proposaria per anomenar en catala
els sacerdots de I'església ortodoxa greco-eslava. No podem pas dir pop, com en rus
i en serbi (que fora equivoc i ridicul en catald), ni podem dir papas, com en neogrec,
ni deixar-ho en la transcripcid francesa i anglesa pope (logica en aquestes llengles
on la -e final és muda), o cast.-port. pope (llenglies que ho manllevaren del frances, i
podien justificar-ho perqué no admeten mots en -p final). Deixar pope posant-ho en
cursiva (com feren p. ex. Slaby, en la trad. de La filla del Capita, de Puixkin, p. 24,
0 Joan Sales i Vallés en la d'Els Germans Karamazov, és humiliant per al catala, o
hem de pronunciar-ho amb una -e tancada acastellanada: és un francesisme
provincia de gent que se sotmet a la tutela castellana, dimitint de la nostra categoria

de llengua, no dialecte. Els nostres germans de llatinitat, els romanesos, que tenen

72 Ibidem, p. 271
3 bidem, p. 276.
4 Ibidem, p. 276.
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aqueixos sacerdots ortodoxos, en diuen un popa Adoptem, doncs, la forma un popa

masculina en catala (paral-lela al papa, el patriarca etc.).*”

D'altra banda, Sales no s'hi esmerca gaire a I'hora de transcriure i accentuar
algunes d'aquests paraules (escriu raki, per raki, rumi, per rumi, raia, per raid) ni
tampoc en el cas dels noms propis i dels toponims que apareixen a la novel-la. No va
tenir en compte les peculiaritats fonetiques del grec i es limita a reproduir les formes
que apareixien en les edicions consultades, fonamentalment en les versions
castellana i francesa. En general, converti en esdruixols bona part dels noms que en
I'original eren aguts, com ara Manolios, per Manolios, Lénio, per Lenid, Mariori, per
Mariori, Ladas, per Ladas, etc; empra la «y» grega enlloc de la llatina per a
transcriure noms com Yusufakis, Panayotaros, en lloc de lusufakis, Panaiotaros, i
adapta la gutural sonora «kh» amb la grafia «ch» en noms com Michelis, en lloc de
Mikhelis; fins i tot dubta en algunes formes i les va transcriure erroniament, com
Xaralambis, en lloc de Kharalambis, etc. Tampoc no tradui el nom del capita
Furtunas, un joc de paraules que en les versions francesa i italiana apareixia com a
capitain Tempéte i capitan Burrasca, respectivament, i que la castellana deixa en la
forma original. En canvi, aclaria al lector que el nom del poble on s'esdevenia el
relat, Licovrisi, que volia dir «La font del llop». Molt possiblement la revisio textual
que Carles Riba no pogué fer hauria evitat aquestes incongruencies, tal com va
passar amb la duta a terme per August Vidal a Els germans Karamazov.

Sales declarava haver emprat quatre versions interposades: la francesa, la
castellana, la italiana i l'anglesa. Només dues havien estat traduides a partir de

I'original: la francesa, de Pierre Amandry, i la italiana, de Mario Vitti; la castellana i

** COROMINES, JOAN. 1980-1991. Diccionari etimologic i complementari de la llengua catalana.
Barcelona, 695a22-42 (s.v. popa I).
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l'anglesa devien ser traduides a partir de la francesa, atés que tant José Luis
Izquierdo com Jonathan Griffin treballaven a partir d'aquesta llengua i El Crist fou
I'inica obra neogrega que van versionar. Pierre Amandry no era neohel-lenista, sind
classicista que, com Jaume Berenguer, tradui puntualment del grec modern. En
canvi, Mario Vitti, l'autor de la Historia de la literatura neogrega (1971), és un dels
grans noms dels estudis neogrecs a lItalia, la traduccié del qual, malgrat la seva
excel-lencia, Sales consulta poc. De fet, com tot seguit veurem, Sales confronta
constantment l'edicio castellana d'lzquierdo (tot i no declarar-ho obertament pudoris
causa), de manera que ens trobem davant d'una traducci6 feta a partir d'una versio,
la castellana, que al seu torn havia fet Us d'una altra interposicio, la francesa.

No és el nostre objectiu presentar una analisi exhaustiva de la traduccié de
Sales. La complexitat del text, I'is de terceres llengies i les dimensions de l'obra, la
converteixen en una tasca massa extensa i complexa. Hem optat per mostra uns
quants exemples que permetin fer-nos una idea de les decisions traductologiques
preses pels quatre traductors. Aquests fragments pertanyen al capitol primer, en que
Kazantzakis introdueix el lloc, el poble de Likovrisi, el moment, la celebracio de la
Pasqua grega, i els personatges que hauran de representar la Passi6 de Crist.

El comencament de l'obra, que arrenca amb una detallada descripcio del
governador turc del poble que passa I'estona fumant i bevent raki, mentre els vilatans
celebren la resurreccié de Crist, posa a prova els quatre traductors. El text, en
aparenca simple, amaga la complexitat de la prosa de Kazantzakis. Si comparem les

quatre versions, veurem que van adoptar solucions diferents:
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Ka&Betat o aydc g AvkoBovong oto HMaAKOVL TOL ATAVW ATd TV

nAatela TOL XwELOV, KamvILeL TO TOUTOUKL TOL Kal Tivel gakr).476

-L'Aga de Licovrisi, assegut, fuma el xibuqui i beu raki al balc6 que déna a la placa
del poble. (p. 4)

-El agé de Licovrisi, sentado al balcon que da sobre la plaza del pueblo, fuma su
chibuqui y bebe raki. (p. 4)

-Assis a son balcon d'ou I'on domine la place du village I'agha de Lycovrisi fume
son chibouk et boit du raki. (p. 5)

-L'aga’ di Likovrissi sta seduto al suo balcone, sovrastante la piazza del paese, fuma
nel lungo bocchino e beve acquavite.(p. 5)

La dificultat de la primera frase rau en lI'acumulacio de tres verbs, seu, beu i
fuma, i en la preeminéncia que es ddna a cadascun. Tres dels traductors fan dependre
el complement circumstancial de lloc al balco, del verb seure, mentre que Sales el
subordina a fumar i beure. La traduccié més literal, i possiblement la menys forgada
en catala seria: «L'aga de Likovrisi, assegut al balcé que dona a la placa del poble,
fuma el xibuc i beu raki».

La continuacié presenta nous reptes que provoquen versions altre cop
diferents. Plou i la pluja mulla els mostatxos de l'aga, que se'ls llepa per mitigar la
fortor de l'aiguardent:

A PxaAilet Yovxa, TOLPEQR, KAL OT& YVOTA XOVTOX HOVOTAKLA TOV,
TA PEETKOPAMUUEVA UE KAQAUTOYLA, KQépovvTat AapmugllovTag

peowés PixdAes: kL 0 ayds, favaupévos Amo T QoY) TIS
avayAeidpet va dgooepéer.477

A Una finissima pluja, molt tébia, cau suaument. Dels seus grossos mostatxos

[recargolats], acabats de tenyir de negre, pengen unes gotetes que

llampeguegen. Escalfat pel raki es llepa els llavis i es reconforta. (p. 4)

476 KANTZAKIS, Nikos. 1954. Op. cit., p. 6.
477 |bidem, p. 6.
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A Una fina lluvia templada cae suavemente; de sus gruesos bigotes

[retorcidos], recién tefiidos de negro, penden y centellean unas gotitas;

calentado por el raki, el agé se relame y se reconforta. (p. 4)

A Des gouttes de pluie tombent, silencieuses et tiédes; quelques-unes

scintillent, dans son épaisse moustache aux points retroussées, fraichement

peinte d'un noir d'ébéne; pour se rafraichir, il y passe sa langue enflammée
par le raki. (p. 5)

A Cade una pioggerella tepida, silenziosa, e sui suoi grossi baffi_ritorti, tinti di

fresco in nero, stanno sospese e luccicano alcune gocce: I'Aga riscaldato

dall'acquavite le lecca per rinfrescarsi. (p. 5)

Comencant per la pluja, la traduccié que més s'aproxima a l'original és la
italiana: «Cade una pioggerella tepida, silenziosa». La forma grega uiyxaAiCet
significa plovisquejar, lloviznar en castella. Izquierdo proposa: «una fina lluvia
templada cae suavemente», que Sales adapta com a «una finissima pluja, molt tebia,
cau suaument». La versio francesa s'inclina per «des gouttes de pluie tombent,
silencieuses et tiedes». Cap dels traductors ha optat pels verbs piove, pleut, llueve o
plou i trien per les formes cade, tombent, cae, cau. Amandry i Vitti coincideixen en
la traduccio dels adverbis novxa, tpvpepa, que canvien per adjectius que
qualifiquen el substantiu pluja: tepida, silenziosa; silencieuses et tieédes. En catala i
castella es tranformen en templada / molt tébia i en I'adverbi suavemente / suaument,
que complementen el verb cae / cau. Les gotes de pluja mullen els grossos
mostatxos de l'aga, que son recargolats, yvpta, tal com recullen Amandry, aux
points retroussees, i Vitti, ritorti, i que lzquierdo i Sales no tradueixen. L'aga es
llepa els mostatxos per refrescar-se del raki. Les traduccions francesa i italiana
tradueixen aquest gest: «pour se rafraichir, il y passe sa langue enflammee par le

raki»; «I'Aga riscaldato dall'acquavite le lecca per rinfrescarsi». lzquierdo limita
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I'expressio a «calentado por el raki, el agd se relame y se reconforta», que Sales
interpreta «escalfat pel raki es llepa els llavis i es reconforta», substituint gotes per
[lavis. Vitti, no tradueix raki i tradueix per acquavite, aiguardent.

A Aefd tov otéketar 6p0og O oellng, €vac Oedpatog  A&yolog

avatoAltng, dAAANOwEOC KAl KAKOUOVTOOLVOG, Hé TNV TQOUUTIETX

TOUL.478

A Dret al seu costal, amb la corneta penjada de la faixa, hi ha el seu escuder i

guarda de corps, Hussein. un oriental agegantat, lleig com un goril-la,
guenyo. (p. 4)

A De pie a su derecha, con la corneta colgando, se halla Hussein, escudero y

guarda de corps, un oriental gigante, feo como un gorila y bizco. (p. 4)

A A sa droite se tient debout_le palefrenier, une trompette la main; c'est un

Oriental énorme, a l'air sauvage; il y a une sale téte et il louche. (p. 5)

A Alla sua destra, in piedi, & il suo staffiere, un gigantesco e burbero uomo

d'Anatolia, strabico e torvo, con la sua tromba. (p. 5)

En aquest passatge, la primera dificultat és la traduccio de oeiCnc, terme turc

gue denomina l'ajudant de camp d'un oficial, de vegades el seu palafrener o escuder.
L'italia i el francés adopten aquesta segona opcio: palafrenier, staffiere, mentre que
el castella i el catala empren les paraules escudero i guarda de corps; escuder i
guarda de corps. Kazantzakis no dona nom a aquest personatge, completament
secundari, que nomes torna a apareixer unes linies despreés, decisid que respecten les
traduccions italiana i francesa. En canvi, en castella i catala, com que es tracta d'un
oriental, els traductors es prenen la llibertat de batejar-lo amb el nom de Hussein. La
descripci6 d'aquest personatge també mostra diverses traduccions. Es tracta

literalment d'un oriental enorme i bestial (salvatge), guenyo i lleig. Kazantzakis fa

478 |bidem, p. 6.
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servir quatre adjectius per a descriure'l. Gigantesco e burbero és la traduccié dels
dos primers adjectius en italia; énorme, a I'air sauvage, en frances. lzquiedo i Sales
I'anomenen només gigante i agegantat; strabico e torvo son els altres dos adjectius
en italia; il y a une sale téte et il louche, en frances; i en castella i catala, el rebatejat
Hussein es converteix en lleig com un goril-la, guenyo; feo como un gorila y bizco.
Sales segueix escrupolosament la versio castellana i bandeja expressions populars
com lleig com un pecat o, si la lletjor havia de ser simiesca, lleig com un mico.
A CepPd touv kaBetal dmMAOMOdL, Amdvw o€ BeAovdévio paliddo,
éva OHOEPO OTEOVUTIOVAOG TOVEKOTIOVAO, TIOV TOL AvAfel kAOe

TOOO TO TOWUTOUKL Kal Tov yepilel AKATATIAVTA TIV KOUTIX TOL
QOKN.47°

A A la seva esquerra, assequt a la turca — amb les cames encreuades —

damunt un coixi de vellut, un noiet grassé no para d’encendre-li el xibuqui i

d’omplir-li el vas. (p. 4)

A A su izquierda, sentado con las piernas cruzadas en un almohadén de

terciopelo, un muchachito gordinflon no cesa de encenderle el chibuqui ni

de llenarle el vaso de raki. (p. 4)

A Ala gauche de I'agha est accroupi, sur un coussin de velours, un jeune Turc.

beau et joufflu, qui lui rallume de temps en temps son chibouk et lui remplit

a tout instant son verre. (p. 5)

A A sinistra sta seduto alla turca, su un cuscino di velluto, un bel turchetto

paffutello che gli accende di tanto in tanto il bocchino e gli riempie

ininterrottamente di acquavite la tazza. (p. 5)

Aqui sorgeixen dues dificultats de traducci6. La primera és l'adjectiu
otrtAomtodt, sobre ambdues cames. Amandry usa el participi accroupi, format sobre

el substantiu croupe, gropa, és a dir, assegut de cul, a la gatzoneta. Vitti fa servir
I'expressio alla turca, expressié perfectament arrelada en totes les llengies

romaniques, mentre que lzquierdo opta per con las piernas cruzadas. Sales afegeix

479 |bidem, p. 7.
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un aclariment a l'inicial assegut a la turca i escriu amb les cames encreuades. Les

altres formes que presenten solucions diferents son els adverbis kaB¢ tooo, referit a

la pipa, i akatanavta, al raki, que Vitti i Amandry tradueixen literalment per de

temps en temps; di tanto in tanto i a tout instant; ininterrottamente. lzquierdo i Sales

transformen ambdos adverbis en un regim verbal: no para de [encendre i omplir].

Nomeés les deu primeres linies de la novel-la ja plantegen prou dificultats de

traduccid que es multipliquen a mesura que el relat avanca. En general, Sales segui

molt fidelment la traduccié castellana i reprodui els mateixos encerts, errors i

adaptacions. Vegem-ne, més esquematicament, alguns exemples:

A

—MeyaAog paotogag etvar 6 AAAG&Y, LOLEUOVOLOE CUYKLVTUEVOG,

HEYAAOG HAOTOQAS, HEQAKANG: KOPBEL TO HLaAd TOoL: TS Tov 1)e0e

Tea KL ékape ) gakn kol 16 I'ovoovPdic! 480

—iQuin gran artista és Al-lah! —mastega entendrit — A fe que és en

veritat un artista prodigids i, a més, enginyds; jEll prou que s’ho coneix!

¢Com diables li vingué la meravellosa idea de crear el raki i els Yusufakis?
(p. 5)

—¢Qué portentoso artista es Ala! —masculla enternecido—; a fe mia, es

verdaderamente un artista prodigioso y que se conoce a Si mismo Y, por eso,

ingenioso. ¢(Cémo, diablos, le habra dado la idea de crear el raki y a
Yusufaki? (p. 5)

—Allah est un grand maitre, murmure 1’agha avec emotion; un grand maitre

et un artiste. Son imagination est sans bornes. Comment I'idée lui est elle

venue de créer le raki et le petit Youssouf? (p. 6)

—Dio & un abile artigiano —mormoro tutto commosso—, un abile artigiano

pieno di attenzioni; ragiona bene; come gli & venuto per esempio in mente

di fare I'acquavite e Ghiussufaki?" (p. 6)

480 |bidem, p. 7.
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El text necessita alguns comentaris. En primer lloc, I'ds del present historic
mastega; masculla, en lloc de la forma de passat. En segon, el valor del verb
mastegar que, si bé en catala pot tenir el sentit metaforic de mormolar, sembla més
aviat un calc del castella mascullar. El sentit de I'expressio xépet 16 pvaro tov (hi
pensa, hi toca, hi rumia, se les sap totes, se la sap Ilarga) es perd en una traduccio
incomprensible, ell prou que s'ho coneix, una adaptacio del castella y que se conoce
a si mismo. El mateix cas és l'expressio com diables / como diablos. Sales podia
haver optat per una forma més nostrada: com diantre, com caram, com redimonis.
Amadry i Vitti tendeixen a donar traduccions explicatives: Son imagination est sans
bornes; ragiona bene; comment I'idée lui est elle venue; come gli & venuto per
esempio in mente.

A Bovpkwvouv td patia tov Ay amd 1) OoNoKEVTIKN KATAVLEN KL

ATtO TO TTOAV QAKOTIOTL. 48!

A Fls ulls de l'aga s’entelaren; havia begut tant que se sentia 1’anima

esponjada. (p. 5)

A Los ojos del aga se empaparon de lagrimas; habia bebido tanto que sentia el

alma enternecida. (p. 5)

A Les nombreux verres de raki que I'agha a vidé, I'ont plongé dans un pieux

recueillement; ses yeux s'emplissent des larmes. (p. 6)

A Gli occhi dell'Aga lacrimano per la religiosa pieta e per aver troppo bevuto.
(p. 6)

La traduccié més propera al text original és la de Vitti; Amandry fa una
llarga perifrasi i Sales i lzquierdo proposen una traduccié allunyada de l'original,
pero efectiva: se sentia I'anima esponjada.

A —Ku évag va maet va pwvael tov Iavaywwtago 16 capaod, pé
TOL dLXOAOL T& YéVIX.. 482

481 |hidem, p. 8.
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—Que algun de vosaltres vagi a buscar, ni gue sigui a les banyes de la lluna,

el baster Panayotaros... (p. 8)

—ijAh!, sera necesario que uno de vosotros vaya a buscar a los cuernos de la

luna al albardero Panayotaros... (p. 8)

—~Que I'un de vous aille appeler Panayotis le sellier, avec sa barbe du
diable... (p. 9)

—E qualcuno vada a chiamare Panaghiotaro il sellaio dalla barba di

diavolo... (p. 9)

L'expressio ué tov dtadAov ta yévia es refereix a la barba del baster, tal

com Amandry i Vitti recullen. Sales segueix la versié d'lzquierdo, que la transforma

en un circumstancial de lloc inexplicable. Al lector catala, a les banyes de la llunya

li devia sonar forca estrany. Sales hauria pogut optar per a la quinta forca; a la fi del

mon, si volia mantenir la idea d'anar a cercar lluny a algu, que no era el cas.

A

—Tt yeAate, pwoé oepoéundeg; pawvale. KaAd kaver pwtid otd
o, pwoé Iavaywwtage, kat purv tovg akovg! Atyn etvai 1) Cwn,
ToAVG 6 Odvatog, Bloalss

—¢Queé rieu, maricons? Au, fes la teva, Panayotaros, que tens rad; vés per

feina i no et preocupis del que diguin els altres. La vida és curta i la mort

llarga, fes la teval (p. 9)

—iQue teneis que bromear, maricas! Sigue con tu negocio, Panayotaros,

tienes razén y no te preocupes de lo gue digan. La vida es breve y la muerte

larga; jsigue yendo, muchacho!(p. 9)

—Pourquoi riez vous, bande d'étourneaux? Cria-t-il. 1l a raison. Hardi,

Panayotis! Ne les écoute pas! La vie est courte et la mort longue!(p. 10)

—Che ridete, sciocchi?— grido—, Fa bene, fuoco al cannone, o
Panaghiotaro, e non dar ascolto! La vita & poca e la morte molta,

coraggio!(p. 10)

8 |bidem, p. 10.
8 |bidem, p. 11.
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Aquest es un altre exemple de I'esfor¢c de Sales per apropar el dialeg a la
parla comuna (molt urbana, d'altra banda). Aquest afany, pero, de vegades el traeix i,
excessivament refiat de la versid castellana (0 perqué la francesa i la italiana li
semblaven massa estandards), li fa dir: maricons!, expressio que no produia cap
rubor a Sales, que manifestava clars prejudicis envers la homosexualitat: «No he
acceptat mai una novel-la que faci, per exemple, una apologia de la
homosexualitat».*®* La paraula en grec, que és una forma adaptada del turc, significa
rucs, babaus, estipids, ases... Pel que fa a I'expressio dwtid oté témal, la traduccio
italiana és la més aproximada: Fuoco al canone; Hardi!, en francés. El vés per feina
de Sales fa perdre forca a I'expressio, que en catala vindria a ser: Endavant les atxes!

A —Bpé madu, eime, pur padavete. Xpeualetal Pk TAOTOKIE O€

KkA&Oe xwoLo, va ur) Belokovv Tov pumeAd Toug ol Tipiec. 4
A Apa, fills meus, no us baralleu. Es bo que al poble hi hagi una paia, a fi
que els homes no molestin les dones com cal. (p. 9)

A —Vamos, hijos, no disputéis. Es bueno que en cada lugar haya una tunanta,

para que a las mujeres decentes no se les moleste.(p. 9)

A —Allons, les gars, en vous querellez pas! Il faut une créature dans chaque

village, pour que les honnétes femmes n‘aient pas d'ennuis.(p. 10)

A —Ragazzi —disse— non litigate. In ogni paese ci vuole una donna facile

perché le donne oneste non vadano di mezzo. (p. 10)
Dues paraules son la causa de traduccions diferents: mawdi i maoToKiA.

La primera es d'Us molt comud a Grecia i correspon a les nostres expressions nois,
companys, amics, i en castella chicos, muchachos, amigos. Aixi ho fan Amandry i

Vitti, que tradueixen encertadament les gars i ragazzi. Hijos; fills meus és una tria

8 IBARZ, Mercé. 1984. Op. cit., p. 15.
“8 Ibidem, p. 11.
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equivocada que sona estranya en boca del vell llop de mar. L'altra paraula,

maoTOUKLA, €S un eufemisme per meuca, prostituta. Les quatre traduccions intenten

adaptar el significat o amb una paraula, com el castella tunanta o el frances créature
(molt més fluix d'intencionalitat) o amb un gir, donna facile. La tria de Sales és
sorprenent: paia. Novament en la seva deria d'introduir mots que representin millor
la parla popular, Sales oblida formes tan nostrades com barjaula o bandarra, que en
aquest cas haurien estat d'allo més escaients

A —Xowtog avéotn, maAaowa! elme 0 KATETAVIOS OTOUG TQELS

YéQovg. 486
A —iCrist ha ressuscitat! jVenerables panxuts! —saluda el capita als tres
vells. (p. 13)

A —jCristo ha resucitado! jGordotes! —saludo el capitan a los tres viejos. (p.
12)

A —Le Christ est ressuscité, bons amis! —Dit le capitaine en s'adressant aux

trois notables. (p. 15)

A —Cristo e risorto, ragazzi! —disse il capitano ai tre vecchi. (p. 13)

Sales tradueix molkdpia a partir del gordotes d'lzquierdo: vells panxuts.
Kazantzakis fa servir ironicament el terme, que literalment significa nois en la
plenitud de la vida, jovenalla, valentots, muchachotes, per a referir-se als tres
ancians. En el seu cas la ironia es trasllada a I'aspecte gras dels vells. Amandry i
Vitti opten per neutralitzar la forma: bons amis; ragazzi.

A la vista dels exemples comentats, sembla clar que cal relativitzar
I'afirmacié de Sales al proleg: «quan diferien les quatre versions que nosaltres

preniem com a base [...], 0 quan cap de les quatre no ens donava la sensacio de

486 |bidem, p. 15.
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Ioriginal, acudiem a la consulta directa del nostre insigne humanista».*®’ Sales
segui, sobretot, la traduccio castellana, segurament perque li semblava la més lliure
de totes, i amb la qual podia obtenir el resultat desitjat d'aproximacio al registre
col-loquial. El Crist de nou crucificat, a diferéncia de I'Alexis Zorbas, és una obra en
que predominen els dialegs per sobre de les descripcions. Sales considerava els
dialegs un element fonamental per a la recuperacio del llenguatge popular: els
personatges podien expressar-se en un registre versemblant, en aquest cas, del mon
rural. De vegades, pero, aquesta deria el féu cometre alguns excessos, sobre els quals
I'alertava un Joan Coromines ponderat :

Quan un home naturalment disciplinat com vos ho sou parla d'aquesta manera, s'ha
de témer que a poc a poc tornarem a la trista situacié de fa cent anys: un grup
partidari a ultranca del «catala que ara es parla» i un grup purista intransigent, per
dir-ho aixi neofloralista, tots dos desfent la llengua literaria comuna, aquell catala
normal que va costar tant de reconstruir. [...] Entre altres coses que us podria dir, em
cal repetir el que ja us he dit altres vegades. La vostra actitud seria justificable en
una gran llengua literaria de vida normal i no amenagada, pero es excessiva en la
nostra. En realitat vds caieu en el mateix tort (perd en sentit oposat) en que queien
certs amics de I'Institut en els anys 20: voler fer en catala allo que només estaria bé

en frances, anglés, italia, etc.*®

7 SALES, Joan. 1965. Op. cit., p. 1.
“88 COROMINES, Joan. 2004. Op. cit., p. 277.
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5. La traducci6 d'Alexis Zorbas, de Jaume Berenguer Amenos

L'any 1965, quan la traduccio d'El Crist de Sales anava per la quarta edicid,
I'editorial Vergara publica I'Alexis Zorbas,*® «la primera, per ordre cronologic de
publicacié, de les grans novel-les de Kazandzakis», en paraules del traductor.** El
relat, portat al cinema I'any 1964,%°* té un fort caracter autobiografic: els corresponen
a un moment de la vida de I’escriptor, en que, dominat per meditacions budistes 1
atret pel nihilisme de Nietzsche, troba un personatge aventurer, fatxenda, desbordant
de vida i estrafolari, lorgos Zorbas, que el va empenyer cap a una empresa
economica, 1’explotacio d’una mina de lignit al Peloponnés, que acaba en fracas.
Aquesta és la historia que narra la novel-la, amb el rerefons d’una Creta
feréstega i endarrerida, que canvia la vida de D’intel-lectual, de I’home de lletres
fascinat per la vitalitat, per 1’accié d’un personatge pintoresc, d’una enorme saviesa
popular, com és Zorbas. Tal com escriu Jaume Berenguer Amends al proleg de la
traduccio, «la vivesa, la forca i el relleu que com a figura literaria té aquest

personatge expliquen la importancia que, per a Kazandzakis, representa el seu

" KAZANTZAKHE, N. 1946. Bioc xai Iloliteia tov AMéén Zopumé. ABYva, Anpntpakog;
Traduccions a altres llengiies: KAZANTZAKI, Nikos. 1947. Alexis Zorba, ou le rivage de Créte.
Traduit du grec par Yvonne Gautier. Tolosa: Editions di Chéne; KAZANTZAKIS, Nikos. 1952.
Alexis Sorbas: Abenteuer auf Kreta. Ubertr. Alexander Steinmetz. Braunschweig: Kleine;
KAZANTZAKIS, Nikos. 1952. Zorba the Greek. Translated by Carl Wildman. Londres: Lehmann;
KAZANTZAKIS, Nikos. 1954. Alexis Zorba el griego. Traduccion de Roberto Guibourg. Buenos
Aires: Peusser; KAZANTZAKES, Nikos. 1955. Zorba il Greco. Unica traduzione autorizzata
[dall'inglese] di Olga Ceretti Borsini. Mila: A. Martello; KAZANTZAKES, Nikos. 1958. Alexis
Zorba. Traduit du grec par Yvonne Gauthier avec la collaboration de Gisele Prassinos et de Pierre
Fridas. Lausana: La Guilde du Livre..

0 BERENGUER AMENOS, Jaume. 1965. «Proleg». Dins: KAZANDZAKIS, Nikos. Op. cit., p. 15.
1 K AKOIANNIS, Mikhalis. 1964. Zorba the Greek. Coproduccié anglo-greco-americana, Actors:
Alan Bates, Anthonny Quinn, Irene Pappas i Lila Kedrova (Oscar a la millor actriu de repartiment).
Mdsica de Mikis Theodorakis.
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encontre amb Zorbas».**> El mateix escriptor, al proleg de la primera edici,

s’expressava en les paraules seglients:

En la meva vida, els més grans benefactors foren els viatges i els somnis. Dels
homes, vius 1 morts, molts pocs m’han ajudat a sostenir la meva esforgada lluita.
Aix0 no obstant, si volgués triar quins homes deixaren més rastre en la meva
anima, en triaria tres o quatre: Homer, Bergson, Nietzsche i Zorbas. [...] Zorbas

. . S . 493
m’ensenya d’estimar la vida i de no témer la mort.

Zorbas té tot allo que I’escriptor cerca i necessita: una mirada primitiva del
mon, no contaminada per les elucubracions del pensament reflexiu, que neix cada
dia a la vida com un nadd, que és capac de burlar-se d’ell mateix sense amargor.
Aguesta visio del mén, en paraules de Berenguer Amends «sacseja i enderroca totes
les defenses —moral, religid, patria— que I’home , espantat, desvalgut, ha drecat al
seu voltant per fer-se segura I’existénciax.**

La traduccid va correr a carrec de Jaume Berenguer Amends (1915-1974), un
dels grans hel-lenistes catalans del nostre segle. Sense ésser tan conegut com Antoni
Rubid i Lluch, Carles Riba, de qui fou deixeble, Eduard Valenti Fiol o Josep Alsina,
la seva tasca en el camp de la didactica de la filologia grega classica i la feina d’anys
com a traductor i membre del consell directiu de la Fundacié Bernat Metge li
atorguen un lloc d’honor entre els hel-lenistes del pais.

Va néixer a Belltall, a la Conca de Barbera, al si d’una familia pagesa de
condicié humil. Aquest coneixement del mon rural fou fonamental per a la traduccid

d’Alexis Zorbas, una novel-la ambientada en la Creta camperola i endarrerida de

comencament del segle xx. Berenguer utilitza paraules i expressions del seu catala

%2 BERENGUER, AMENQOS, Jaume. 1965. «Proleg». Dins: KAZANDZAKIS, Nikos. Op. cit., p.
15-16.

*%* KAZANTZAKIS, Nikos. 1946. «Proleg». Dins: KAZANTZAKHE, N. Op. cit,, p. 7.

4% BERENGUER AMENOS, Jaume. 1965. «Proleg». Dins: KAZANDZAKIS, Nikos. Op. cit., p. 17.
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occidental per a adequar-les als localismes cretencs del text de Kazantzakis. Estudia
el batxillerat a Tarragona i, amb grans esforcos de la familia, el 1932, comenca els
seus estudis de Filosofia i Lletres, seccid Filologia Classica, a la Universitat de
Barcelona. Un del seus mestres, abans de la Guerra Civil, fou Carles Riba, de qui va
copsar tota la valua intel-lectual i humana. En aquesta época desenvolupa I'Unica
activitat politica coneguda, com a destacat dirigent de la FNEC (Federacié Nacional
d’Estudiants de Catalunya). Va participar a la batalla del Segre, el novembre del
1938, va caure presoner i reclos en un camp de concentracid, d'on no va ser alliberat
fins a 1’agost del 1939.

Pel jove Berenguer, que possefa un rigor poc comu i una innata qualitat
literaria, el mestratge de Riba fou decisiu. Un any després d’acabar la carrera guanya
la catedra de professor d’institut a Murcia. El curs segiient ja va obtenir el trasllat a
un dels centres publics més antics i il-lustres de Barcelona, el que fou Institut Escola
en temps de la Republica, I'Institut Verdaguer. En les classes alternava els
ensenyaments de gramatica, vocabulari, sintaxi i etimologia amb la lectura de
narracions d'autors. Invitava a reflexionar sobre les situacions que vivien els classics
comparant-les amb les de I'época. EI 1970 en va ser nomenat director. En aquest
centre va exercir la major part de la seva tasca docent, fins a les vigilies de la mort,
el 1974. Entre 1962 i 1969 també va impartir classes de llengua i literatura gregues a
la Facultat de Lletres de la Universitat de Barcelona.

L'activitat docent el porta, entrada la postguerra, a publicar valuosos textos
pedagogics sobre el grec antic, d’una concisio i claredat admirables, il-lustrats amb

fotografies acurades i mapes ben triats. EI més important és la Gramatica griega,*®

% BERENGUER AMENOS, Jaume. 1942. Gramatica griega. Barcelona: Bosch.
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editava el 1942. Des d’aleshores se n’han fet moltes reedicions 1 encara avui dia és
un material didactic Gtil per a aquells que s’inicien en I’estudi de les llengiies
classiques.

La vida professional de Jaume Berenguer va estar fortament lligada a la
Fundacié Bernat Metge. Primerament com a traductor i després com a membre del
consell directiu, I’any 1964, en el qual va ocupar el lloc que havia deixat Joan Petit
en morir. La dedicacio que hi esmerca durant deu anys encara avui és recordada amb
admiracio. Montserrat Ros, hel-lenista, secretaria del consell directiu de la Fundacio
Bernat Metge fins a la jubilacio, el 2010, deixeble i amiga personal de Berenguer,
afirma:

A les reunions del Consell les seves opinions i els seus comentaris, mesurats pel
seu gran seny, per la seva voluntat de justicia i per la seva clara intel-ligéncia, eren
breus i definitius, perd sempre matisats per la seva comprensié i bondat tan
humanes. [...] Tanmateix restara viu entre nosaltres el record d’un home que ens
ensenya a treballar conscientment i que dedica moltes hores a preparar bones

traduccions amb una pacient i eficag laboriositat.*®

A partir de 1953, i fins a 1970, tradui per a la Fundacié Bernat Metge els cinc
primers llibres de la Historia de la Guerra del Peloponneés, de Tucidides, que la mort

li impedi de completar.*’

La seva déria per I’historiador atic li venia de lluny, dels
anys d’estudiant a I’institut, segons contaven els amics de joventut. La traduccio de

Berenguer és, sens dubte, una de les traduccions que han enriquit la col-lecci6 i li

han donat prestigi.

“% ROS, Montserrat. 1974. «Jaume Berenguer Amends, humanista». Serra d’Or, 173 (febrer), p. 27.
" Manuel Balasch s’encarrega dels tres tltims volums de I’obra de Tucidides.
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Fora de la Fundacio, tradui Dafnis i Cloe, de Longus, el classic de la
literatura hel-lenistica, per a leditorial Vergara;**® Herodot en castelld, per a la
col-lecci6 de textos grecollatins «Alma Mater» del Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas,”*® innombrables edicions didactiques de Platd,
Xenofont, Homer, etc., publicades a I’editorial Bosch, i Alexis Zorbas, de
Kazantzakis. Va decidir d’abordar aquest text després de I’unic viatge a Grécia que
féu. Torna meravellat amb una novel-la de la qual tothom parlava —se n’havia fet,
fins i tot, una pel-licula amb forca exit de public— d’un autor intens i vital,
obsessionat per la recerca de la veritat i la justicia.

Jaume Berenguer no era un neohel-lenista ad hoc. Gosariem afirmar que
tenia nocions rudimentaries de grec modern. Tanmateix, com en el cas de Riba amb
Kavafis, Berenguer suplia les limitacions del coneixement de grec modern amb el de
grec antic i amb una extraordinaria intuici6 literaria, que li permeteren, amb I’ajut de
les versions a altres llengiies de 1’€poca, abastar el dificil text de Kazantzakis. La
versio de Jaume Berenguer d’Alexis Zorbas és una petita joia: divertida, precisa,

molt propera literariament parlant a la prosa de Kazantzakis.

5. 1. L’edicio

Alexis Zorbas aparegué el novembre de 1965 al segell de ’editorial Vergara, al
namero 25 de la col-leccid lIsard, dedicada majoritariament a la traduccidé d’obres
estrangeres; dels trenta vuit primers titols, només tres corresponen a obres d’autors

catalans: L aperitiu, de Josep M. de Segarra, La veu dels joves, de Miquel M.

498 LONGUS. Dafnis i Cloe. 1963. Versio del grec per J. Berenguer Amends. Barcelona: Vergara.
*° HERODOTO. 1971. Historias. Vol. I. Texto revisado y traduccién de Jaime Berenguer Amends.
Madrid: C.S.1.C.

234



Estradé i Proses barbares, de Prudenci Bertrana. Entre els autors estrangers que
difongué hi ha noms tan importants com Albert Camus, Alphonse Dauder, William
Faulkner, James Joyce, Francois Mauriac, George Orwell o Antoine de Saint-
Exupery. Entre els traductors sobresurten noms il-lustres com els de Lluis Ferran de
Pol, Ramon Folch i Camarasa, Joan Fuster, Joan Oliver, Joan Sales, molts també
lligats a «EIl Club dels Novel-listes». El 1963 Jaume Berenguer ja hi havia traduit el
Dafnis i Cloe, de Longus.

L'Alexis Zorbas fou reeditada tres cops, la primera I'any 1972, encara sota el
segell d'Argos Vergara; la segona el 1984 a I'editorial Laia i, finalment, I'any 1995, a
Edicions 62, dins de la col-leccié Millors obres de la literatura universal del segle xx
(MOLU), amb el numero 97.°%° Aquesta edicié va correr a carrec de I'hel-lenista
Jaume Almirall, que va revisar la versio de Berenguer i hi afegi el proleg de
Kazantzakis de l'original grec que no apareixia en la traduccié de Berenguer:

NOTA A LA PRESENT EDICIO

Des de ben aviat el public catala pogué llegir I'Alexis Zorbas en I'espléndida
traduccio de Jaume Berenguer Amenos. Per a aquesta nova edicid, el text ha estat
minuciosament revisat, per tal de resoldre un determinat nombre de mancances i
inexactituds, en general de poca importancia. Aixi mateix, a més de conservar la
introducci6é de Berenguer, hem considerat oporta restituir, en la forma i en el lloc
originals, el proleg de Kazantzakis. Hem volgut ser fidels per igual a l'autor i al
traductor. Per poc que sigui ser, esperem gue el lector hi surti guanyant.

Jaume Almirall
Juliol de 1994

Tornant a I'edicio del 1965, observem que, a diferéncia d’El Crist de Sales, si

que hi apareixen el drets d’autor (© Heleni Kazantzakis) i de ’edici6 catalana (©

%0 K AZANDZAKIS, Nikos. 1973. Alexis Zorbas. Barcelona: Vergara; KAZANDZAKIS, Nikos.
1984. Alexis Zorbas. Barcelona: Laia; KAZANDZAKIS, Nikos. 1995. Alexis Zorbas. Text revisat per
Jaume Almirall. Barcelona: Edicions 62.
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Vergara S. A). No hi consta, pero, el copyright de la traduccid, fet habitual a I'epoca.
Pel que fa al nom de I’autor, es transcriu correctament, amb la «s» de nominatiu que
no era a la traduccié de Sales, per0 amb una grafia «d» per a la forma
«Kazandzakis», enlloc de la comunament adoptada avui dia amb «t»,
«Kazantzakis». Pel que fa a la traduccio, sota el titol de la novel-la s’informa que la

introduccid i la traduccio directa son de Jaume Berenguer Amenos.

5. 2. Proleg

Alexis Zorbas es publica amb una introduccio de catorze pagines a cura del mateix
traductor,”®® que té tres parts ben definides. A la primera, hi ha les referéncies
biografiques de Kazantzakis. Al llarg de cinc planes Berenguer fa un repas exhaustiu
de la vida de I’escriptor. Tot seguit comenga la part dedicada a 1’obra general, a la
significacio literaria i als aspectes formals i lingiistics d’Alexis Zorbas. Ens
centrarem en el comentari d’aquest apartat, que prepara I’exposicid del criteris de
traduccidé emprats. Sobre la prosa de Kazantzakis, Berenguer comenta: «l’obra és
una auténtica creacio literaria, feta d’una prosa ben treballada, austera, sense cap
artifici, que va de dret a I’essencial per camins senzills».’®* A continuacié posa
exemples de I’estil «concis, rapid, agressiu, acolorit...» en traduccié catalana,
recordant les influéncies homeriques que tan bé coneixia com hel-lenista: «les
comparacions, les metafores —en aquest punt la influéncia d’Homer ¢és ben
manifesta—, brollen constantment», per arribar, finalment, al comentari sobre la

traduccio: «Totes aquestes qualitats del llenguatge i de I’estil de I’obra de

%01 BERENGUER AMENOS, Jaume. 1965. «Proleg». Dins: KAZANDZAKIS, Nikos. Op. cit., p. 7-
20.
%92 |bidem, p. 19.
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Kazandzakis, en fan extraordinariament dificil la traduccid. Dificil si volem que
sigui alhora fidel i literaria».>®

Berenguer comencava la justificacio traductologica amb una reflexio teorica
sobre 1’acte de traduir: «Una traduccid, que, per voler ser fidel, resulta feixuga i
rigida —no essent-ho 1’original— no és una bona traduccid. Pero tampoc no ho és
aquella que, tot i ésser bona literariament parlant, no és estrictament fidel al fons i a
la forma del text original».>%*

Coneixent la formacio6 classica del traductor, avesat a traduir textos d’autors
antics, sovint en edicions bilinglies o didactiques (en aquests casos interlineals),
congeniar el fons i la forma del text de Kazantzakis esdevé una preocupacio i una

dificultat afegida:

Nosaltres podem dir que ens hem acostat al text grec amb 1’afany i la il-lusi6 de
traduir-lo amb absoluta fidelitat. No cal dir que I’empresa ha resultat tan
apassionant com ardua, pero, al capdavall, ens sembla que aprofitada. Perqué ens
hem aferrat a 1’original, hem Iluitat amb ell, I’hem viscut, ’hem assimilat fins a

fer-lo nostre.>®

Aquesta declaracié «d’aferrar-se», «lluitar», «assimilar» 1’original, palesa,
d'una banda, les dificultats que va tenir per desxifrar una llengua neogrega que no
dominava prou, 1 de l'altra, que aborda el text amb la paciencia, I’ordre 1 la cura amb
que s’atansava als autors classics. Sens dubte 1'experiéncia en la traduccié de textos
classics, tan diferents de la de les llengues vives, li fou de gran utilitat. Literalment,
La certesa d’haver trobat el cami correcte, «ens ho corrobora el confrontament de la

nostra versio amb dues altres traduccions que tenim a ma: la francesa i la hispano-

%% |bidem, p. 19.
%% Ibidem, p. 19.
%% |bidem, p. 19.
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americana, aquesta feta —aixi ho adverteix lleialment— a través de la primera».
Efectivament, 1’0s 1 la confrontacié d’altres traduccions era, i és, un fet molt habitual
en la traduccid dels classics.

El metode de traduccié emprat fou molt semblant al de Joan Sales per traduir
El Crist. Sales se servi de quatre traduccions i, com que no sabia ni grec modern ni
classic —aquesta és la diferéncia fonamental entre ambdos traductors—, «quan cap
de les quatre no ens donava la sensacié de I’original, acudiem a la consulta directa
del nostre insigne humanista»,®® és a dir, de Carles Riba. Berenguer, en canvi, se’n
podia sortir tot sol, gracies als enormes coneixements de grec antic.

Un altre punt molt similar dels prolegs de Sales i Berenguer és la reflexio
sobre la dificultat de plasmar ’estil de Kazantzakis. Referint-se a 1’ajuda de Carles
Riba, Sales afirmava: «pero ja haviem pogut consultar-li de viva veu algunes de les
principals dificultats que planteja, a un escriptor que vulgui ser fidel, I’estil del gran
novel-lista grec».>®” Berenguer Amends s’expressava en termes molts similars: «l és
que una bona traduccidé de Kazantzakis es fa dificil pel seu impressionisme estilistic
i, també, per la riquesa de llenguatge».>® Per justificar aquests comentaris ambdés
traductors recordaven al lector el problema linguistic de la llengua grega al llarg dels
segles XIX i XX, «que, en alguns punts», reblava Berenguer, «recorda el nostre
propi».>®° Sales esmentava també les paraules de Riba respecte a aquesta qiiestio i la
posicid avancada i incompresa de Kazantzakis a favor de la llengua demotica,
popular. Berenguer s’hi referia d’una manera més exhaustiva, aportant dades més

concretes i entenedores:

506 SALES, Joan. 1965. Op. cit., p. 1.

%97 |hidem, p. 1. ]

%08 BERENGUER AMENOS, Jaume. 1965. «Proleg». Dins: KAZANDZAKIS, Nikos. Op. cit., p. 18.
%99 Ihidem, p. 19.
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A la Grécia moderna hi ha dues llengiies: d’una banda, la katharevusa, la dels
puristes, que escriuen una llengua bastarda, mig antiga mig moderna, mig morta
mig viva, i que és la llengua oficial de I’Estat i de I’Església; d’altra banda la
llengua viva del poble, la dimotiki, que avui ha triomfat ja plenament a la

literatura. Kazandzakis escriu, naturalment, la llengua del poble.510

L’interés per mostrar les semblances entre el catala contemporani i I’estil
popular i viu de Kazantzakis té com a finalitat justificar uns criteris de traduccio i
I’eleccid d’un registre de llengua: fer de la llengua parlada, viva, una llengua
literaria. Sales ja ho havia provat, quan en el proleg d'El Crist, manifestava:

Nosaltres ens hem esforcat perqué [’estil de la nostra versid fos en catala
I’equivalent més fidel possible d’allo que és en grec I’estil de Kazantzakis...[...] ...
gue algunes de les llicéncies de llenguatge que el lector trobara potser més
agosarades, ens van ser suggerides o aconsellades precisament per 1I’immortal autor

de les Estances.”'!

Les paraules de Berenguer no son gaire diferents:

Creiem que aquesta també és 1’obligacio que 1’escriptor catala ha d’imposar-se a
I’hora present: purificar, enriquir, ennoblir el llenguatge viu, fent-ne una llengua
literaria. [...] L’enriquiment del catala literari per I’aportacio de materials de totes
les arees de parla catalana s’ha sentit qui-sap-lo aquests darrers anys. Hi ha una
marcada tendéncia cap a 1’academicisme, cap a comodes i perillosos criteris
d’autoritat, i aix0 només condueix a esmorteir i anquilosar la llengua. Dir d’una
paraula que «no és al Fabra» és anatemitzar-la. | aquest cami no és el bo, Mestre

Fabra hauria estat el primer a condemnar-1o.>*?

A I’tltima part de la introduccio, Berenguer adverteix: «que hem introduit en

la nostra traduccié alguns mots i expressions procedents del catala occidental»** i

19 Ihidem, p. 19.

' SALES, Joan. 1959. Op. cit., p. 2.

%12 BERENGUER AMENOS, Jaume. 1965. «Proleg». Dins: KAZANDZAKIS, Nikos. Op. cit., p. 20.
13 bidem, p. 20.
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tot seguit, els enumera. Molts son del mon rural de la Conca de Barbera i de la
Segarra:

camallada, passa feta amb camalls, passa llarga; matxo, hibrid d'ase i egua; pillanc,
parrac; rampillar, gratar, recercar, arreplegar (de rampill, eina de pages per a recollir
les espigues escampades pel rostoll); donar els bons dies, felicitar el sant d'una
persona. Hem emprat algunes vegades altre com a indefinit neutre, forma molt viva
a la Segarra: parlem d'altre, parlem d'una altra cosa; encara plora? No fa altre. Ens
hem permes algun neologisme: sabrejar, tallar a cops de sabre, per analogia a
«fuetejar»: els llampecs sabrejaven el cel. En fi, ens ha semblat més recomanable

d'escriure efebe, efebes que no efebus, per raons que aqui no cal donar™*

En el proleg de Thérése Desqueyroux, de Francois Mauriac, novel-la també
publicada a Vergara, Joan Sales detallava d’una manera molt similar els elements
que aportava a la traduccio i que se separen «de les gramatiques i diccionaris tinguts
per normatius».”™> Com podem observar, es tracta de plantejaments de traduccié
semblants que tenen com a objectiu traslladar 1’estil de Kazantzakis a un catala viu,

popular i, alhora, literari.

5. 3. Questions de traduccid

Jaume Berenguer va emprar la confrontacio textual com a métode de traduccio per,
en paraules seves, tenir «la certesa d’haver trobat el cami correcte».”*® Amb aquest
acarament volia resoldre les dificultats que se li presentaven i evitar els errors que
pogués detectar en les traduccions consultades. Berenguer tingué a l'abast dues

edicions «la francesa, i la hispano-americana, aquesta feta —aixi ho adverteix

5 Ibidem, p. 20.

515 SALES, Joan. 1963. «Nota sobre aquesta traducci6 catalana de Thérése Desqueyroux». Dins:
MAURIAC, Francois. Op. cit., p. 149-150.

516 BERENGUER AMENOS, Jaume. 1965. Op. cit., p.18.
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lleialment— a través de la primera».®*’ No ens detindrem en la versié de Roberto
Guibourg. N omés assenyalem que la recepcié de I'obra de Kazantzakis en castella
comenca a Hispanoamerica, en concret a I'Argentina, gracies a les editorials Peuser i
Lohlé, i sempre a través de versions franceses. Roberto Quiroz ho explica de la
manera seguent:

Asimismo como antes en Europa, la expansion masiva en el caso de Hispafioamérica
sobrevino con las novelas Vida y hechos de Alexis Zorbas, que aparecio bajo el titulo
de Alexis El Griego en las Ediciones Peuser, del afio 1954, y traducido del francés
por Roberto Guibourg. La otra novela célebre fue Cristo de nuevo crucificado —con
traduccion desde el francés de José Luis de Izquierdo, en 1954—, cuya divulgacion
se debid al editor holandés Carlos Lohlé, admirador y amigo de Kazantzakis. Asi
recuerda Lohlé la edicion de esta novela: «Cuando poco tiempo después aparecio la
novela en castellano en Buenos Aires, tuvo una enorme aceptacion. En pocos meses
hicimos edicién tras edicion. Kazantzakis quedd encantado con el éxito de su libro
en idioma castellano». Hay una sexta novela editada en Sudamérica, Libertad o
Muerte, cuya primera edicién corresponde a la de Carlos Lohlé, en el afio 1957, y

cuya traduccion corrié por cuenta de la escritora espafiola Rosa Chacel.**®

La versié francesa s'havia publicat uns mesos abans, el 1954, a l'editorial
Plon, a carrec d"Yvonne Gauthier, en col-laboracido amb Gisele Prassinos i Pierre
Fridas, ambdds d'origen grec. La traduccié va mereixer el Premi Nacional de
traducci6 d'aquell mateix any.>*® Posteriorment, Gauthier gira altres obres menors de
literatura neogrega, perdo cap més de Kazantzakis. En canvi, els col-laboradors, el
matrimoni Prassinos-Fridas, va continuar la traduccié del cretenc: La llibertat o la
mort (1956), El pobre d'Assis (1957) i Del mont Sinai a l'illa de Venus (1958).

Giséle Prassinos, nascuda el 1920 a Constantinoble, és una poetessa, novel-lista i

7 bidem, p.18.

%8 QUIROZ PIZARRO, Roberto. 2009. «Un escritor griego fuera de Europa». Byzantion Nea Hellas,
28, p. 207-234.

%19 \VAN HOOF, Henri. 1991. Histoire de la traduction en Occident. Paris: Diculot, p. 107.
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pintora, que va emigrar de molt jove a Paris, on entra en contacte amb el cercle
surrealista d'’André Breton. El seu espos, Pierre Fridas, Michel Volkovitch, uns dels
traductors de grec modern actuals més importants de Franga, li va retre un sentit

homenatge:

C'était un petit homme tiré a quatre épingles; un Grec d'Alexandrie acclimaté chez
nous, qui résumait pour moi par sa culture, son ouverture d'esprit, sa courtoisie, cette
société disparue que je n'ai connue que par lui. Il avait traduit en compagnie de sa
femme, impeccablement, quelques grands livres, mais la spécialité de cet homme
discret était le retapage en principe anonyme de traductions foireuses. Au lieu de me
piquer le bouquin, il demanda que ce soit moi qui le traduise, et accepta de relire
bénévolement I'essai que m'imposait I'éditeur. Mes cinquante pages revinrent
généreusement barbouillées. Je pestai, ergotai in petto, puis m'inclinai devant la
finesse de ses remarques. Et leur délicatesse : tout était rédigé au crayon, pour moins
peser, faire moins mal. Pierre Fridas m'avait «mis les lunettes», comme disent les

Grecs, en douceur.®®

Sobre les traduccions consultades, Berenguer comentava el seguent:

En aquestes versions observem moltes negligéncies: s'hi escurcen, resumeixen o
treuen paragrafs sencers, i no son rares les equivocades interpretacions de mots i
frases; a l'edicié hispano-americana fins i tot n'hi ha alguna d'originada per errades

d'impremta de la francesa.”*

Jaume Almirall, curador de la reedici6 de 1995, després de revisar
minuciosament el text, afirmava que el nombre de mancances i inexactituds
detectades en la traducci6 de Berenguer eren, en general, «de poca importancia»°? i
que no alteraven substancialment ni la comprensié del text ni la qualitat de la versio.

Almirall, a banda de conservar la introduccié de Berenguer, tambe va recuperar,

520 \VOLKOVICH, Michel. 1998. La mort de Pygmalion. http://www.volkovitch.com/FO7_11.htm
[consulta en linia 20-10-2015].

>2! BERENGUER AMENOS, Jaume. 1965. Op. cit., p.18.

522 ALMIRALL, Jaume. 1995. «Nota a I'edicié». Dins: KAZANTZAKIS, Nikos. Op. cit., p. 19.
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«restituir en la forma i en el lloc original»,

523 o] proleg escrit pel mateix Kazantzakis,

gue no s'havia publicat ni en la versio catalana ni en la francesa, tot i que ambdues el

reproduien parcialment, afegint-lo al darrer capitol de I'obra. Berenguer, a més, en

féu Us a la noticia introductoria, en I'apartat referit a la vida de I'escriptor grec, al

caracter autobiografic de la novel-la i al lligam amb el personatge real que inspira

I'obra;

textos

En la meva vida, els més grans benefactors meus foren els viatges i els somnis. Dels
homes, vius i morts, molt pocs m'ajudaren a sostenir la meva esforgada lluita. Aixo
no obstant, si vulgués triar quins homes deixaren més rastre en la meva anima, en
triaria tres o quatre: Homer, Bergson, Nietzsche i Zorbas. El primer ha estat per a mi
la serena mirada il-luminada —com el disc del sol— que ho il-lumina tot amb
resplendor alliberadora. Bergson m'alleugeri d'angoixes filosofiques insol-lubles que
tiranitzaren la meva primera joventut. Nietzsche em va enriquir amb noves angoixes
i mensenya de transformar la desgracia, la tristesa i la inseguretat en orgull i
seguretat. | Zorbas m'ensenya d'estimar la vida i de no témer la mort.

Perqué Zorbas té el que necessita un escriptor -un raspapaper, que ell diu-
per a salvar-se: la mirada primitiva, primigénia que atrapa d'un cop d'ull el seu
aliment; la creadora, cada mati renovellada ingenuitat que li fa mirar sempre per
primera vegada totes les coses i retorna virginitat i esclat als eterns elements de cada
dia -aire, mar, llum, dona, pa; la ma segura, la frescor de cor, la valentia de saber-se
burlar d'ell mateix; el sanglot, les Ilagrimes facils sentides, d'infant, que deixa anar
guan té una pena; la salvatge i pura rialla que, gairebé renill, sorgeix en els moments
critics del vell pit de Zorbas i sacseja i enderroca totes les defenses — moral, religié
estatica, patria- que I'home, espantat, desvalgut, ha drecat al seu voltant per fer-se

segura l'existéncia.”®
Malgrat les paraules d'Almirall, les «negligéncies» que Berenguer atribuia als

interposats, també es reproduiren en la seva versio. De fet, la traduccio

presenta les mateixes omissions, afegits i lapsus que la de Gauthier i, fins i tot,

523 |bidem, p. 19. )
%24 BERENGUER AMENOQOS, Jaume. 1965. Op. cit., p.19.
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n'afegeix de nous per interpretacions erronies del frances. Hem agrupat aquestes
questions en cinc apartats: en el primer, repassem la transcripcio catalana dels homs
propis i toponims grecs; en el segon, comentem les notes que acompanyen la
traduccio; en el tercer, alguns exemples d'omissions textuals; en el quart, els afegits i
els canvis; i en el cinqué, els errors d'interpretacio.

Pel que fa als noms propis i als toponims, Jaume Berenguer intenta adaptar
les caracteristiques fonetiques i accentuals gregues al catala. Rubio i Sales s’havien
limitat a copiar i/o adaptar la grafia de les edicions franceses i Carles Riba no hagué
d'afrontar aquesta questid, ja que els noms que apareixien en l'obra de Kavafis eren
historics i amb una arrelada tradicié escrita en catala. Berenguer respecta, en general,
la transcripcié dels noms a partir del nominatiu: «Anagnostis», «Lemonis»,
«Manolakas», «Zorbas», etc., que en frances apareixien en la forma vocativa o
genitiva: «Anagnosti», «Lemoni», «Mimitho», «Zorba». En alguns casos, pero, no
segui l'original i reprodui noms com «Sifaka», per «Sifakas», «Mimito», per
«Mimithds» o «Pavli», per «Pavlis».

Sobre Il'accentuacio dels mots, cal recordar que el grec sempre representa
graficament la sil-laba tonica. Aixi, Berenguer reprodui fidelment tant noms aguts
—«Pandelis», «Frossé»— com plans —«Anagnostis», «Vassilis», «Kostas»— 0
esdrdixols —«Mandlakas», «Fanurios», «Dimitra». De vegades, deixa de banda
aquest criteri i adopta la forma francesa: «Mimito» (frances «Mimito»), en lloc de
«Mimithos», o «Constandis» (frances «Constadi»), en lloc de «Konstandis». Vegem

la transcripcio dels noms propis que surten a la novel-la en el quadre seguent:
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Grec Frances Berenguer Proposta
ZOQUTAG Zorba Zorbas —
Kwotavdr|g Constandi Constandis Kostandis
Aepovrig Lémoni Lemonis Lemonis
KovtouavoAwsg ~ Kondomanolio Kondomanolios Kondomanolios
Avayvaotng Anagnosti Anagnostis —
Mnvécg Mina Midas Minas
Muun6dg Mimitho Mimito Mimitos
[MawAng Pavli Pavli Pavlis
Mavoavtavng Mavrandoni Mavrandonis —
NreAuwcategiva Delicaterina Delicaterina Delikaterina
Aopétiog Dometio Dometios _
MavoAakag Manolaka Manolakas Manolakas
davovplog Fanourio Fanourios Fanarios
AVTQOLALOG Andrulio Adrulios Andralios
Tibakag Sifaka Sifaka Sifakas
daxiavovicoArg  Sfakianonikoli Sfakianonikolis —

Berenguer va transcriure correctament una desena de noms. La resta mostren:

una accentuacié erronia, per influencia de les formes franceses: «Lemonis» per

«Lemonis», «Manolakas» per «Manolakas», «Constandis» per «Konstandis»; una
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fluctuacio de criteri, per exemple en I'Us de «k» 0 «c»: «Kondomanolioss,
«Manolakas», pero «Constandis», «Delicaterina»; entre el diftong ou i la grafia /u:
«Fanourios», «Adrulios», 0 una caiguda de la terminacio de nominatiu: «Sifaka»,
per «Sifakas», «Pavli»,per «Pavlis» 0 «Mimitd», per «kMimithds».

Hi ha tres noms que presenten unes caracteristiques especials. EI primer és el
de «madam Horténsia», que el grec adapta fonéticament del frances «Hortense»,
«Optavey, 1 que Berenguer catalanitza «Horténsia», tot i mantenir la forma
«madam> en lloc de «senyora». El segon és el nom masculi «Minas», que el franceés
transcriu com «Mina» i que en l'edici0 catalana apareix com a «Midas».
Possiblement es tracta d'un lapsus calami del traductor, tal vegada per les similituds
fonétiques amb el nom del mitic rei (en I'edicio revisada d'Almirall el substitueix per
«Minas»), o simplement un error tipografic. El tercer és el nom de dona «Marulia»,
que Berenguer copia del frances, «Maroulia», i que en l'original correspon a un nom
diferent, «Anezinidé». No sabem les raons per les quals Gauthier la forma grega, el
fet és que Berenguer opta per manllevar el canvi proposat en la versio francesa.

Pel que fa als toponims, la novel-la en conté una vintena. Alguns tenen una
llarga historia en catala i Berenguer els escriu respectant-la: Atenes, Pireu, Creta,
Salamina, etc. Els noms de les ciutats d'lraklion —que Kazantzakis anomena
«Megalo Kastro» («Castell Gran»), en referencia a la fortificacié veneciana que
presidia el port— i Khania, sén transcrits en les formes «Candia» (Almirall
corregeix el nom i l'accentua: «Candia») i «Canea», les antigues denominacions
italianes (en frances: «Candie», «La Canée»). La serralada més alta de Creta en el

text grec apareix sota la forma «Psiloritis» («Muntanya elevada»), que les edicions
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catalana i francesa substitueixen pel nom classic, «lda», refugi de Zeus infant,
segons la mitologia.

La traduccio catalana conté vint-i-sis notes a peu de pagina, deu de les quals
son identiques a les franceses, que en té tretze en total. En general son aclariments
breus sobre costums grecs i balcanics (menjars, begudes, balls, tradicions, etc.) o
sobre personatges historics, com ara Eleftherios Venizelos, I'almirall Kanaris,
Digenis Akritas, etc. A continuacio en fem un repas per ordre d'aparicio, tot indicant
aquelles que tambe surten en la versid de Gauthier:

1. Karaguiosis: el teatre de titelles grec. / 1. Karagheuz: le Guignol grec.

2. Narguilé: pipa oriental en que el fum passa a través d'un recipient amb aigua
freda, perfumada i s'aspira amb un tub llarg i flexible.

3. Panait Istratis. Escriptor romanes de llengua francesa, fill de pare grec, molt amic
de Kazandzakis.

4. Santuri: instrument de cordes, semblant a I'arpa. / 2. Santouri: instrument a cordes.
5. Cléftiques: propies dels cleftes. Els cleftes —la paraula originariament vol dir
Iladre— eren grecs que fugien de l'opressid turca i vivien a les muntanyes, del
bandidatge. Més endavant contribuiren valentament en la lluita per la independéncia.
6. Zeimbékiko, hasapiko, pendozali: balls populars grecs.

7. Venizelos: Politic liberal i republica grec (1864- 1936).

8. Raki: Aiguardent, molt sec, de vi o de prunes, aromatitzat amb anis.

9. Bubulina: heroina de la guerra naval en la lluita per la independéncia grega (1821-
1828)./ 3. Bouboulina: héroine de la guerre de l'indépendance (18221-1828) qui
combattit vaillamment sur mer comme Canaris et Mioulis

10. Pilaf: Arros preparat amb mantega i pebre vermell, i a vegades barrejat amb carn
rostida.

11. Xibuc: Pipa turca senzilla, de tub llarg, estret i recte.

12. Comitadzi: Membre dels comites revolucionaris macedonis que lluitaren contra
la dominaci6 turca. També es deien comitadzis els bulgars que lluitaren contra els
grecs i els turcs.

13. Kotopuli: actriu grega molt popular. EI nom significa pollastre./ 4. Kotopouli:

actrice célébre en Gréce. Le nom signifie poulet.
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14. Permandona: deformacio de prima donna./ 5. Permandones: déformation de
prima donna.

6. Aman: interjection exprimant la supplication.

15. Kalandas: Cang6 de cap d'any./ 7. Kalanda: chant populaire de nouvel an.

16. Constanti Paleoleg: el darrer emperador bizanti, mort defensant Constantinoble:
convertit en marbre segons la llegenda, espera l'arribada de I'angel de la llibertat./ 7.
Dernier empereur byzantin, tué sur les murs de Constantinople en défendant la ville
contre les Turcs, en 1453.

17. Akritas Digenis: Heroi llegendari d'una epopeia grega bizantina. Akritas
correspon al nostre mot marques o governador de marques o terres de fronteres.
Digenis, de dues races, grega i oriental. / 8. Akritas: Digénis Akitas: héros
légendaire d'une épopée grecque. Akritas a notremot marquis, gouverneur de
marches. Digénis: de deux races, grecque et orientale.

18. Souvlakia: carn rostida a l'ast. / 9. Souvlakia: brochettes de viande grillée.

10. Passa-tempo: graines de citrouille grilléess. Berenguer tradueix per «cacahuets»,

19. Kadaif: pastis oriental./ 11. Cadaif: patisserie orientale.

20. Hadzi: titol honorific que reben els musulmans que han fet el pelegrinatge a la
Meca.

21. Pavlo Melas: capita de guerrillers grecs que sobresorti en la lluita contra els
balgars./ 12. Pavlo Mélas: officier grec qui s'illustra dans la guerre contre les
comitadjis bulgares.

22. Medzidia: moneda turca de poc valor./ 13. Medjidié: monnaie turque.

23. Ous de colors: és un costum tradicional grec felicitar-se la Pasqua de
Resurreccié obsequiar-se amb ous durs de closca tenyida de colors.

24. Kalokhori6: nom propi de poble, compost de dos noms comuns. Correspondria
al nostre Bell-lloc o Vilabella.

25. Kanaris: mariner grec (1790-1877), heroi de la guerra de la independéncia i
després, moltes vegades ministre.

26. Manaliga: plat de pageés, romanes, una mena de farinetes

Altrament, la traduccié presenta un seguit d'omissions de l'original. En
alguns casos es tracta de paraules, normalment adjectius, que afecten poc el sentit
del text; en altres, de frases o paragrafs sencers, significativament més importants.

Totes aquestes perdues també es detecten en la versid francesa:
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El vaig trobar per primera vegada al Pireu. Jo havia baixat al port per agafar un
vaixell cap a Creta. [Era a trenc de dia]. Plovia. [...] A fora feia fred i l'alé gelat

entelava els vidres.

Je le rencontrai pour la premiere fois au Pirée. J'étais descendu au port prendre le

bateau pour la Créte. Le jour allait se lever. Il pleuvait [...] Dehors, il faisait froid et

le brouillard des haleines embuait les carreaux.
Encara al capitol primer, falta la frase final del paragraf, en frances i en
catala:

El barquer que havia portat les meves maletes [al vapor] em féu un senyal. [Em vaig
aixecar; vaig tocar I'espatlla de Zorbas].

Le passeur qui m'avait porté mes valises sur le bateau me fit signe.

Al capitol tercer hi ha una llarga omissio. Es una descripci6 del paisatge de
Creta, que Berenguer adapta del frances. Comparem-la amb la traduccid que proposa
Almirall:

Je montai sur une hauteur et regardai. Un austere paysage de granit et pierre a chaux
trés dure. Des carouhiers sombres, des oliviers argentés, des figuiers d'orangers, de
citronniers et de nffiers; tout prés du rivage, les potagers. Au sud, la mer encore
irrité, immense, venant des cotes africaines, mugissante, s'élangait et rongeait la
Créte. Tout prés, un ilot bas, sablonneux, d'un rose virginal sous les premiers

rayons. [Gauthier]

Pujo a una altura, dono una mirada. Un auster, greu, paisatge de granit i de pedra
calcaria molt dura, amb obscurs garrofers, oliveres argentades, figueres i vinyes. Als
fondals arrecerats del vent, enmig de dues muntanyoles, tarongeres, Ilimoners i
nesprers; i, vora la costa, les hortes. | lluny, cap al sud, un illot baix, sorrenc, d'un
rosa verge, relluia els primers raigs dels sol. | enlla, la mar encara irritada, immensa,

gue venia de les costes africanes, escometia i rosegava Creta. [Berenguer]

Pujo a una altura, dono una mirada. Un auster, greu paisatge [de rogues pelades,

d'arbrers obscurs i de blan sol calcari, on diries que és impossible clavar un pic;

pero de sobte uns delicats lliris verds foradaven aquesta terra dura com una

conquilla i resplendien al sol.] Lluny, cap al sud, un illot baix, sorrenc, d'un rosa
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verge, relluia i enrojolava als primers raigs del sol. [Una mica més retirades de la

costera, oliveres, garrofers, alguns ceps; als fondals arrecerats del vent, enmig de

dues muntanyoles, citrics i nesprers; i, vora la costa, les hortes.]

[Llarga estona, des de l'altura, vaig gaudir de les suaus ondulacions de la terra; una

franja rera l'altra, les roqgues pelades, els garrofers d'un verd fosc, les oliveres de

fulles argentades, com si despleguessin davant meu, ondulant llistada, una pell de

tigre.] I enlla, cap al sud, immensa i deserta, encara irritada, resplendia la mar, que
venia de les costes africanes, bramulava, escometia i rosegava Creta. [Almirall]

Encara en el capitol tercer:

Jo veia acostar-se les noies, com si vulguessin fer una barrera infranquejable i

emprendre una defensa desesperada. [Berenguer]

Je regardais s'approcher les jeunes filles, farouges, collées I'une a l'autre, comme

pour former une barriére infranchissable.

Jo veia acostar-se les noies, estrenyent-se les unes amb les altres, com si formessin

una defensa desesperada. [Almirall]

Al capitol vuité hi ha una omissié i un lapsus de traduccié: «i que jo
m'arrisco a semblar ridicul». La frase és negativa: «i que no hi ha perill que jo et
sembli tendre i ridicul»

Ara que tu no ets al meu davant, gue tu no veus el meu rostre i gue jo m'arrisco a

semblar ridicul, et dic que t'estimo molt [Berenguer]

Ara que tu no ets al meu davant, gue tu no veus I'expressié que pren el meu rostre, i

que no hi ha perill que jo et sembli tendre i ridicul, et dic que t'estimo molt.
[Almirall]

Maintenant que tu n'es pas devant moi,_gue tu en vois pas mon visage et que je en

risque pas de paraitre ridicule, je te dis que je t'aime beaucoup

En el capitol dese, en parlar de l'arribada de Sant Basili per cap d'any,

Berenguer adapta la traduccio del text frances, que s'aparta de l'original i hi afegeix
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un paragraf nou. Tant I'una com l'altra ometen una part del grec, que Almirall
restitueix:

Arribava Sant Basili des de la seva ciutat natal, Cesarea. Alli estava, erudit tambeé
ell, en aquella petita platja cretenca, recolzant el bast6 i el bastd tot sequit es va

cobrir de fulles i de flors, mentre retrunyia la canco del dia de cap d'any. Jo mirava,

escoltava, no deia res. [Berenguer]

Saint Basile, arrivé de sa ville natale, Césarée. Il était |3, s'appuya sur son baton, les

batdns aussitot, se couvrit de feuilles et de fleurs, et le chant du jour de I'an retentit:

«Que ta demeure, maitre, soit remplie de blé, d'huile d'olive et de vin; que ta femme
soutienne, comme une colonne de marbre, le toit de ta maison; que ta fille se marie
et engendre neuf fils et une fille; et que tes fils libérent Constantinople, la ville de
nos rois! Bonne année, chrétiens!» Zorba écoutait, ravi; il avait saisi le tambourin

des enfants et le faisait réssoner frénétiquement. Je regardais, j'écoutais, sans rien

dire.

Arribava sant Basili des de la seva ciutat natal, Cesarea. Erudit també ell, amb

paper i tinter, arribava a aguella platjola cretenca de color anyil per a ordir I'elogi de

Zorbas, el meu i el de la imaginaria «gran dama». Jo escoltava, escoltava, no deia

res. [Almirall]

Encara en el capitol desé, Berenguer suprimeix una frase sencera, com en

frances, que fa perdre al text una part del sentit:

Em vaig aclofar d'alt d'una roca per assimilar amb tota tranquil-litat aquesta reflexié
d'any nou. Ah!, si aquesta petita papallona, em deia, que jo vaig matar havent-la

forgada a sortir, voletegés sempre davant meu mostrant-me el cami! [Berenguer]

Je m'assis sur un rocher pour assimiler en toute tranquillité cette pensée de nouvel
an. Ah! Si ce petit papillon pouvait voltiger toujours devant moi et me montrer le

chemin!

Em vaig aclofar d'alt d'una roca per assimilar amb tota tranquil-litat aquesta reflexid

d'any nou. Ah!-em deia-, si aquest any nou jo podia compassar aixi, sense frisances

histérigues, la meva vida. Si aquella petita papallona, que jo vaig matar havent-la

forcada a sortir, voletegés sempre davant meu mostrant-me el cami! [Almirall]
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Al capitol catorze, Berenguer ometia un fragment de l'original, respectat en
frances i restituit per Almirall:

Desaparegueren en el crepuscle. En el clarobscur vaig distingir I'oncle Anagnostis,

gue encara era alla assegut en una pedra. [Berenguer]

Desaparegueren en el crepuscle; torna a sentir-se la respiracié tranquil-la del mar.

Vaig mirar _entorn: m'havia quedat sol. —Hauré de tornar-me'n —vaiqg dir; prou

pena havia passat aguell dia, Déu sia lloat! VVaig prendre el caminoi, tot rumiant. En

el clarobscur vaig distingir I'oncle Anagnostis, que encara era alla assegut en una

pedra. [Almirall]

Ils disparurent dans le crépuscule. On entendit de nouveau la paisible respiration de

la mer. Je regardai autour de moi. J'étais resté seul. Je vais rentrer, me dis-je. Encore

une journée que a eu sa bonne part d'amertume! Je pris le sentier, songeur.

Al capitol dinove, Berenguer elimina una frase, dins del dialeg entre madam
Hortense i Zorbas, que en dificulta el sentit. El text frances respecta l'original.

Adjuntem la versi6 d'Almirall entre claudators:

—Zorbas... Zorbas... —implora de nou la madam, i s'acota, agafa el mocadoret i el
fa enfonsar al palmell de Zorbas. [I aquest llenca el cigarret, agafa el nus i el desféu.
| ara mantenia el palmell obert i el mirava].

—Que és aix0, senyora Bubulina? —digué amb desgrat.

—Zorba! Zorba! implora de nouveau la [pauvre] femme. Elles se pencha, prit le
petit mouchoir et I'enfonca dans la main de Zorba. 1l jeta alors la cigarette, attrapa le

noeud et le défit. Il tenait maintenant sa main ouverte et regardait.
Al capitol vint-i-cinqué, Berenguer ometia parts de l'original i seguia el text

francés. Adjuntem el text restituit per Almirall:

L'home, l'infortunat, ha aixecat entorn de la seva existéncia una alta fortalesa que
suposa inexpugnable, shi refugia i s'esforca a posar ordre a la seva vida corporal i
espiritual de cada dia. En aquest refugi tot ha de seguir els camins tracats, la santa
rutina, obeir lleis senzilles i segures. En aquest recinte fortificat contra les violentes

incursions del misteri, s'arrosseguen totpoderoses, les petites seguretats de mil peus.
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Només existeix un enemic formidable, temible i mortal, que tots els homes de fa

milers i milers d'any combaten: la gran certesa. | aquesta gran certesa, després
d'assaltar la fortalesa, se m'abraonava. [...] Nosaltres mateixos els criem; no ens
arriben missatges de regions de tenebra totpoderoses; som nosaltres que els emetem;

la nostra anima no €s receptora, és emissora; no cal tenir por. [Berenguer]

L'homme, l'infortuné, a élevé autour de sa pauvre petite existence una haute fortesse
inexpugnable, prétend-il; il s'y réfugie et s'efforce d'y apporter un peu d'ordre et de
securité. Un peu de bonheur. Tout y doir suivre les chemins tracés, la sacro-sainte
routine, obéir a des lois simples et sdres. Dans cet enclos fortifié contre les
incursions violentes du mystére, se trainent, toutes puissantes, les petites certitudes
aux mille pattes. Il n'y a qu'un seul ennemi formidable, mortellement redouté et hai:
la Gran Certitude. Or, cette Grande Certitude avait maintenant franchi les murailles

et s'était ruée sur mon ame.

L'home, l'infortunat, ha aixecat entorn de la seva anima una alta fortalesa

inexpugnable; ha fortificat un petit recinte on s'esforca en posar ordre i sequretat a la

seva humil vida corporal i espiritual de cada dia. En aquest refugi tot ha de seguir els

camins tracats, la santa rutina, obeir lleis senzilles i segures, per tal de poder

preveure aixi, amb una certa sequretat, el que ha d'esdevenir-se i la manera com cal

actuar. En aquest recinte fortificat contra les violentes incursions del misteri, regnen

les petites seguretats de mil peus. Només existeix un enemic odiat i mortal,_per

foragitar el qual tots els homes estan organitzats de fa milers i milers d'anys: la gran

certesa. | aquesta gran certesa, ara, després d'assaltar la fortalesa se m'abraonava.

[...] Nosaltres mateixos els criem, no vénen pas de lluny a trobar-nos; no ens arriben

missatges de regions de tenebra totpoderoses; som nosaltres que els emetem; fora de

nosaltres no tenen cap valor; la nostra anima no és receptora, és emissora, no cal

tenir por. [Almirall]
La traduccié de Berenguer presentava també una desena d'afegits textuals. La
majoria son poc rellevants i reprodueixen els de la versio francesa:

A Era una gran i preciosa pipa anglesa / C'était une grosse et precieuse pipe anglaise.
(cap. IV)

A Entens patr6? / Comprens-tu, patron? (cap. VIII)
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A Vaig mirar per la finestra, el meu cor bategava / Je regardai par la fenétre; mon
coeur tremblai doucement. (cap. X)

A No beuras vi / tu ne boiras pas du vin. (cap. X)
En el darrer capitol, pero, s'incorporen parts del proleg de Kazantzakis. El
text original, que Almirall incorpora, és el seglent:

Vaig passar tots aquells anys viatjant per l'estranger. També jo tenia un afer
interminable, perd aquest no oferia ni un pit opulent ni m'aportava en dot una capa
ni garrinets. 1 un dia, a Berlin, vaig rebre un telegrama: «he trobat una pedra
excel-lent; vine immediatament. Zorbas».

No vaig tenir el coratge —ja ho he dit— per deixar-ho correr tot i fer, també
jo, una vegada a la vida, I'accié valenta i absurda; aleshores vaig rebre la breu carta
que he transcrit al comengament, en la qual Zorbas em titlla, i amb rao, de perdut i

raspapapers.
Les paraules de Kazantzakis, «aleshores vaig rebre la breu carta que he
transcrit al comencament, en la qual Zorbas em titlla, i amb rad, de perdut i
raspapapers», ens donen la pista per a entendre les raons que van decidir els
traductors a incorporar un text que no apareix a l'original. Aquesta carta era
reportada al principi del proleg i I'escriptor donava per entes que el lector I'havia
Ilegit. Com que ni l'edici6 francesa ni la catalana l'incorporaven, calia manipular el
text, per no cérrer el risc que la traduccié esdevingués incoherent. Aixi Berenguer
reestructura la traduccio i I'ordena de la manera segient:
Era I'época que Alemanya passava fam, el marc havia caigut tan avall que per a fer
la compra més insignificant havies de pagar milions; hi havia dies que calien dos
milions de marcs per a comprar un segell. Fam, fred, robes espellifades, sabates
esbotzades, empal-lidides galtes germaniques abans tan enrojolades. Feia una aire
gelat, i els homes, com fulles, queien pels carrers. Els infants els donaven un tros de
goma per a que el xuclessin i paressin de plorar. [p. 10 del proleg original]

Fou en aquells dies d'amarguesa que vaig rebre el telegrama de Zorbas. De

bell antuvi em vaig indignar. Mentre milions d'homes s'envilien i queien de genolls
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perqué no tenien ni un trist rosegd de pa per a sostenir llur anima i llurs ossos, heus
aqui que rebia un telegrama que m'invitava a recérrer milers de quilometres per a
veure una esplendida pedra verda! Maleida sigui la bellesa!, em vaig dir, si no té cor
i no la preocupa el dolor huma.

Per0 de seguida em vaig espantar; la meva indignacié s'havia calmat i
m'adonava amb horror que aquella crida inhumana de Zorbas responia en mi una
altra crida humana. Un ocell salvatge dintre meu estenia les ales per emprendre el
vol i anar-se'n. [p. 11]

Tanmateix no me'n vaig anar. De bell nou em va mancar coratge. No vaig
escoltar el divi i ferotge clamor que en mi s'algava, no vaig fer una accidé generosa i
insensata. Vaig escoltar la veu moderada, freda, humana de la logica. | vaig agafar la
ploma i vaig escriure a Zorbas i li vaig explicar... | ell em respongué: «Ets, patro, i
perdona'm, un raspapapers. Podies veure, desgraciat, un cop a la teva vida, una
magnifica pedra verda, i no la veuras. En bona fe que, quan no tenia feina, alguna
vegada em preguntava: «hi ha, no hi ha infern?» Perd ahir, en rebre la teva carta,
vaig dir: «segur, cal que hi hagi un infern per a alguns raspapapers com tu [...] Aixi
passava el temps, dolcament enverinat pels records. L'altra ombra, la del meu amic,
també m'afeixigava I'anima i no em deixava perqué jo tampoc no la deixava.
D'aquesta ombra, pero, no en parlava ningd. Jo parlava secretament amb ella i
gracies a ella em reconciliava amb la mort. Era el meu pont secret amb
l'ultratomba.[p. 12]

Després d'aquest llarg paragraf de l'original afegit, continuava el darrer
capitol:

No vaig tenir el coratge -ja ho he dit-per deixar-ho cérrer tot i fer, també jo, una

vegada a la vida, una acci6 valenta i absurda; aleshores vaig rebre la breu carta que

he transcrit al comencament en la qual en Zorba em titlla, amb rad, de perdut i

raspapapers.
Com podem comprovar, Berenguer segui l'ordre textual proposat per
Gauthier. N'adjuntem només la primera part:

C'était a I'époque de la grande famine en Allemagne. Le mark était tombé si bas que
pour acheter la moindre chose -un timbre-poste- on était obligé de transporter les
millions a pleines valises. Famine, froid, vestons rapes, souliers éculés, les

subicondes joues allemandes avaient blémi. La brise soufflait et, telles des feuilles,
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les hommes tombaient dans les rues. Aux bébés on donnait & macher un morceau de
caoutchouc pour qu'ils en pleurent plus. La nuit, la police montait la garde aux ponts

du fleuve afin que les méres en s’y jettent pas avec leurs enfants pour en finir.

A I'Gltim, assenyalem un seguit d'errades de traduccid, provocades per una

manca de comprensié de l'original o de la versio francesa, aixi com la correccio

d'Almirall:

A

A

draver Vés-te'n / marche / Prou! (cap. ).

elpat o okAaBog oov: Soc el teu home / je suis ton homme / soc el teu esclau.
(cap. ).
otoadptaAioe: EI mont Ida, que s'esfumava darrere nostre / Le mont Ida, qui

estompait (brillava) darriere nous / EI mont Ida que brillava darrere nostre. (cap. I1)

o owpa: em sentia el cor ple de forga/ je sentais mon cors / em sentia els cos. (cap.

[11). Error de traduccio. Gauthier tradueix el terme ocuca, per «cors», que

Berenguer confon amb «coeur».

Kékopou: tots coberts d'or, amb botes llustroses i plomalls al cap. Com pollastres,
grossos pollastres de vuitanta a cent quilos cadascun / Comme de cogs, des grands
cogs. Almirall no corregeix aquest error. (cap. 1ll). «Com galls». Es refereix als

almiralls de la flota aliada amb el barrets emplomallats, com galls.

Eayotepévn aotpoBoAn: | la terra, immobil, immobil sota la selva de les

estrelles, també callava / Immobile sous la salve des étoiles, la térre se taisait aussi /

| la terra, immobil, sota I'exasperada pluja d'estels. (cap. V). Berenguer no tradueix

del terme grec i confon el mot «salve» («salva», «pluja») per «selva», forma que no
existeix en frances. Gauthier, de la seva banda, omet la forma «Eayotepévn»
(«salvatge»). Sembla com si Berenguer afegeis a la confucié semantica una traslacio

de significat: selva, salva, salvatge... selva d'estrelles.
KaAn g woag!: Maleida sigui! / Maudite soit-elle! / Beneida sigui! (cap. VI).
IMatoovAt: Ambre / ambre / patxuli. (cap. VI).

Bovtneo: | no solament els melons i les sindries, sind també els peixos i la cervesa

/ Et pas seulement les melons et les pasteques, mais les poissons et_le beurre / els
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peixos i la_mantega. (cap. VI). Confusio entre «biére» (cervesa) i «beurrex»

(mantega), en grec, «BovTneo».

Yépgvetal ota GpUAAL TG kKaEdLac: Esperances que han perdut les ales com

papallones, que s'han quedat només amb el cuc. | aquest cuc s'ha posat sobre les

fulles del teu cor i les rosega / Espoirs qui ont perdu leurs ailes comme des papillons

dont il n'est restais que le ver. Et ce ver c'est possé sur le feuilles de mon coeur et les

ronge / | aquest cuc ara repta al fons del teu cor i el rosega. (cap. VIII). Ni Gauthier

ni Berenguer entenen prou bé el text grec. El terme «céovetar significa

«arrossegar-se», Quan es refereix al cor, I'expressio «ota PUAALX TNG KAEOLAC»

no significa «a les fulles del cor», sin6 «en el fons més pregon del cor».

KovVxAec magayepiopéveg pe mitovpa: Comme des poupées farcies de son /
Com nines farcides de so / Com nines farcides de segd (cap. VIII). Berenguer

confon el mot homonim frances «son» (so i sego).

dimAOpapdo koePatu: avec le grand lit tentateur / el gran llit temptador / el llit de

doble amplada (cap. X).

OTNV AYKAALX TV ONUALOOTOALOTN YOLX TV XAlavToovoa: Zorbas s'abalanca

a la cantant empolistrada. / La chanteuse pavoisée / la vella llicenciosa empolistrada

(cap. X). Berenguer calca la traduccio francesa. El text grec és forca més explicit.
De fet, al llarg de tota la traduccid, la vida mundana de joventut de madam Hortense
gueda amagada sota I'aparenca de vella entranyable i una mica boja. Potser es tracta

d'un fenomen d'autocensura per part de Berenguer.

draver ta pagpakia mov tov otiCovpe!: | fora les penes! Beguem! / Ja li hem

fet beure prou metzines. (cap. X). Gauthier no tradueix l'expressio i Berenguer no en

capta el sentit.

EAAaditiko otoeidr Voltor aferrat a la roca grega / huitre collée aux rocher

grecque / ostra aferrada a la roca grega (cap. XII). No entenem la confusi6. En

frances el mot per voltor és «vautoure».

Eivat kapmooot Popot: Aqui no hi ha cap grec, pero no els vull ni veure / il y a

pas mal de grecs / Hi ha forca grecs (cap. XII). Berenguer segueix el frances,

tradueix el «pas», pero s'oblida del «mal».
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A Oa pe datalet N vodn pov kat 1) kéon pov: el meu gendre i la meva filla em

manaran... / ma bru et ma fille me commanderont.../ la meva jove i la meva filla em

manaran. (cap. XIII). Berenguer confon el mot francés «brux» («belle-fille»)
A petadutévw: transportar / transplanter / transplantar.(cap. XI1I).

A Omoiog BéAeL viagéoel otovg dAAovg, aAAovo tg: Ai de qui no vol agradar
als altres! / malheur a celui qui veut plaire aux autres/ Ai de qui vol agradar als
altres (cap. XVI).

Com ha quedat pales, en la confrontacio textual, Berenguer segui les pautes
de traduccié marcades per la versio d"Yvonne Gauthier, fins al punt d'incérrer en les
mateixes «infidelitats» i, de vegades, en d'altres atribuibles a una interpretacio
erronia del frances. A banda dels exemples aportats, la prova més evident d'aquesta
subordinacié és la no inclusié del proleg de Kazantzakis, dacord amb el criteri
adoptat per Gauthier, que hi afegi parts importants en el darrer capitol de la seva
versio. Berenguer féu el mateix i, a més, aprofita altres passatges per a la introduccio
propia.

6. Les traduccions catalanes de Kavafis

6. 1. Introducci6

L’any 1962 es van publicar les versions de Carles Riba de seixanta-sis poemes de
I'obra canonica de Konstandinos Kavafis. En general, els estudis sobre aquestes
traduccions coincidien a assenyalar que Riba s'havia acarat a I'obra de I'alexandri de
manera circumstancial i sense un especial interés envers la literatura neogrega. La
publicacid, el 2012, de D'una nova llum: Carles Riba i la literatura grega
moderna,®*® d'Eusebi Ayensa, que inclou la correspondéncia que Riba i Clementina

Arderiu van mantenir amb la hispanista Jalia latridi des del 1956, fins al 1964 amb

525 AYENSA | PRAT, Eusebi. 2012. Op. Cit.
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la vidua de Riba, va aportar informacio nova i valuosa que obliga a un
replantejament del que s'havia dit fins aleshores sobre la relacié de Riba amb
Kavafis i la literatura grega moderna.

Les cartes conservades (set de Riba, una de Clementina Arderiu i quatre de
Julia latridi),>® demostren, en primer lloc, que el contacte de Riba amb la literatura
neogrega no fou circumstancial i no es limita a la figura de Kavafis. Com veurem,
abans de l'alexandri, ja coneixia i s'havia interessat per I'obra d'altres autors
importants de les lletres neohel-léniques, com Kazantzakis o Seferis; en segon, que
la informaci6 continguda permet resseguir les motivacions, la génesi i el procés de
traduccio de Riba; en tercer, que l'interés per Kavafis, en paraules del mateix Riba,
augmentava a mesura que llegia, «desxifrava» els poemes, fins a esdevenir
admiracio i necessitat de coneixer a fons, no només l'obra, sin6 la personalitat de
I'alexandri; en quart, que cal revisar i matissar la creenca comunament acceptada que
fou Gabriel Ferrater qui li féu coneixer Kavafis; i, en darrer lloc, que la
correspondencia aporta dades, si no definitives, almenys aclaridores, sobre la qlestio
de la tria dels poemes, en especial la dels poemes erotics, que fou objecte, des del

moment de la publicaci6, d'una profunda controvérsia per part de la critica.

526 Les cartes de latridi es troben a 1’Arxiu Nacional de Catalunya (Fons Carles Riba— Clementina
Avrderiu, Série Correspondéncia, nim. 1-26 i Subsérie Traduccions - Kavafis), i les de Riba i Arderiu
a ’Arxiu de la familia latridi, conservat a 1’Arxiu Literari i Historic Grec (ELIA) (Seccio: Julia
latridi, capsa 15), per cessio del fill de Julia Iatridi, Vassilis Iatridi, I’any 2002.
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6. 2. El poeta Konstandinos Kavafis

Konstandinos Kavafis va néixer a Alexandria el 1863.°%" Fill d’una familia de
comerciants de cotd benestant, la fallida del negoci familiar el va fer emigrar, primer
a Anglaterra i, d'alli, a Constantinoble, ciutat d'on eren originaris. EI 1885 torna a
Alexandria, una ciutat aleshores habitada per una important comunitat grega, que
convivia amb la poblacié egipcia i amb altres comunitats estrangeres (francesos,
britanics, italians, jueus, armenis...). Des d’aleshores hi residi permanentment i, no
podent acomplir la seva primerenca vocacio intel-lectual, treballa com a funcionari
de I'administracié britanica d'Egipte des del 1889 fins a la jubilacio, el 1922. En
paraules de Josep Pla, «una vida sense brillantor, a peu pla».>*®

El juliol de 1932 li van diagnosticar cancer de laringe, malaltia que el va
obligar a viatjar a Atenes, on li van practicar una traqueotomia. lanis Sareianis,

botanic alexandri, explicava que durant l'estada a I'hospital passava l'estona llegint

527 La hibliografia sobre la vida i I'obra de Kavafis és extensa. L'esmentem per ordre cronologic:
FOSTER, E. M. 1923. «The poetry of C.P. Cavafy». Dins: Pharos and Pharillon, Londres: Hogarth
Press; FOSTER, E. M. 1951. «The Complete Poems of C.P. Cavafy». Dins: Two Cheers for
Democracy, Edward Arnold, 1972; SAVVIDIS, G.P. 1966. «Cavafy, Gibbon and Byzantium». Dins:
Mixpd, kofogird, A’, Epung, 1985; AUDEN, W.H. 1968. «Introduction». Dins: The Complete Poems
of C.P. Cavafy. Translated by Rae Dalven. Chatto & Windus; WARNER, Rex. 1978. «Introduction».
Dins: Poems by C.P. Cavafy translated by John Mavrogordato. Londres: Chatto & Windus;
BOWERSOCK, G. W. 1983. «Cavafy and Apollonios». Grand Street, vol. 8, 3; SAVVIDIS, G.P.
1975. «Cavafy and Forster». Dins: Mixpa kofagixd, A, Epung, 1985; KEELEY, Edmund. 1976.
«The Universal Perspective». Dins: Cavafy’s Alexandria. Study of a Myth in Progress. Harvard
University Press; KOLAITIS, Memas. 1980. «Cavafy’s Middle Namey. Dins: Cavafy as | knew him,
Santa Barbara: Kolaitis Dictionaries; KEELEY, Edmund. 1983. «Voice, Perspective, and Context».
Dins: Cavafy’s Alexandria. Princeton: Princeton University Press, 1996; SAVVIDIS, G.P. 1984.
«Cavafy versus Aeschylus». Dins: Miuxpa kofagixca, A’, Epung, 1985; NEHAMAS, Alexander. 1989.
«Cavafy’s World of Art». Grand Street, vol. 8, 2; KEELEY, Edmund. 1995. «An Introduction».
Dins: The Essential Cavafy. Selected and with an Introduction by Edmund Keeley. Translated by
Edmund Keeley and Philip Sherrard. Notes by George Savidis. Londres: The Ecco Press;
MENDELSOHN, Daniel. 2002. «Cavafy and the Erotics of the Lost». Dins: CML. Classical and
Modern Literature, vol. 23, 2 ; HEANEY, Seamus. 2004. «Foreword». Dins: C.P. Cavafy, The
Canon. Translated from the Greek by Stratis Haviaras, Hermes Publishing.

528 PLA. Josep. 1974. «El poeta grec modern Kavafis». Dins: Notes per a Silvia. Barcelona: Destino,
p. 419-422.
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novel-les policiaques i que es va entusiasmar amb els relats de George Simenon.>?
No podia parlar i, per a comunicar-se, escrivia notes breus. En aquestes condicions
retorna a Alexandria, amb una salut cada cop més precaria, i a principis d'abril del
1933 fou traslladat a I'Hospital Grec de la ciutat, on va morir el 29 d'abril, dia del seu
aniversari. D'aquells moments queda en el record I'anecdota de la visita del patriarca
ortodox d'Alexandria per administra-li els darrers sagraments, que Rafael Pérez
Estrada recrea magistralment en el poema «A peticién del patriarca, por cortesia,
recibe las sagradas especies, dias antes de morir, el poeta alejandrino Constantino
Cavafis».”®

Alexandria i el poeta han quedat vinculats per sempre en l'imaginari dels
lectors de tot el mén. La llegenda creada entorn de la seva persona es pot resseguir
en la poesia posterior d'arreu, per exemple, en versos com els de Joan Margarit: «Jo i
la ciutat som la mateixa pols / daurada de la tarda».>**

Si bé Kavafis comenca a escriure poemes de molt jove, Kavafis tingué una
escassa participacio en els cercles literaris de I'época. Col-labora en algunes revistes
d'Atenes fetes per joves escriptors, que de seguida van copsar 1’excel-leéncia dels
Sseus versos, pero que, sobretot, valoraven el fet que escrivis en llengua demotica,
encara que sempre mantingué una posicié ambigua respecte al tema de la llengua,
tan polémic:

La seva tendéncia —encara que relativa— a escriure en dematic interessa als joves

escriptors hel-lénics. L'escriptor que ha escrit en demotic sempre i a veles

529 SAREIANIS, |. A [1944] 1964, Zxdiia otov Kapapn [Comentaris a Cavafis]. Edicié. de S.
Lorendsatos, proleg de I. Seferis. Atenes: icaros, p. 37.

%30 pEREZ ESTRADA, Rafael. 1977. «A peticion del patriarca, por cortesia, recibe las sagradas
especies, dias antes de morir, el poeta alejandrino Constantino Cavafis». Caballo Griego para la
Poesia, 3, Madrid-Malaga.

531 MARGARIT, Joan. 1985. «Conversa a Alexandria», Dins: L ordre del temps. Poesia 1980-1984,
Barcelona: Edicions 62.
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desplegades ha estat Kazandsakis, d'Herakleion, Creta. Kavafis cregué en la

tendéncia, hi intervingué, pero no fou pas tan valent.>*?

Tancat al seu apartament del barri vell d’Alexandria, produi una obra po¢tica
d’extensio limitada i Ginica. De fet, Kavafis pertany, juntament amb Kazantzakis i
Sikelianos, al grup d’escriptors grecs que Mario Vitti anomena «les grans vocacions
del decadentisme».>*® Tot i tractar-se de poetes completament diferents, la idea de
concebre la vida com una forma d’art, els uneix dins del decadentisme regnant a
I’Europa de fi de segle. Hereus de una estética romantica, s’imposaren una
identificaci6é entre artista i obra, per tal de superar el pessimisme de 1’existéncia
humana. Segons Josep Pla, els poemes de Kavafis «son poesies extremament
senzilles, sense pedanteria, sense la més petita utilitzacio de [l'inintel-ligible
galimatias de la poesia d'avui, que és horrible».>**

La poesia de Kavafis, allunyada del lirisme, «objectiva», «narrativa» i
«prosaica», en el sentit de la poesia contemporania, té dos eixos centrals. D’una
banda, I’evocacid constant dels amors homosexuals perduts 1 de la voluptuositat que
ofereixen. Kavafis visqué I'hnomosexualitat d’una manera amagada, sordida i il-licita,
aspectes que queden reflectits als seus poemes. L’altre eix és la mitificacio de la
ciutat d’Alexandria, Gltim testimoniatge d’un hel-lenisme que s’enfonsava sense que
la nissaga grega, hereva també del gloriés passat bizanti, pogués evitar-ho. Els
coneixements que Kavafis tenia, no solament del mén grec antic, sind del dilatat —i
complex— mon hel-lenistic i bizanti, son extraordinaris. La poesia de Kavafis parla

de la vanitat del poder i la solitud dels ciutadans, de I'amor i del plaer, de la dignitat

532 pLLA, Josep. 1974. Op. cit., p. 421.
5B VITTI, M. 1971. Op. cit., p. 306-328.
534 Ibidem, p. 420.
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dels perdedors, de la creacio artistica. «Una estética —en paraules del poeta
colombia Harold Alvarado Tenorio— donde lo pobre, lo sucio, el desempleo y la
miseria podian ser objeto de belleza».>*® Els protagonistes dels seus poemes, situats
en l'antiguitat tardana, o en I'Alexandria del poeta, s'enfronten a la mateixa
disjuntiva: ser ells mateixos o deixar-se endur per les convencions. Segons Auden,
«Cavafy has three principal concerns: love, art and politics in the original Greek
sense».>* Amor, art, politica; tres dimensions fonamentals de I'experiéncia humana,
animades pel mateix alé etic.

Kavafis no va publicar mai cap llibre complet en vida. Els poemes, inspirats
en una constant lectura i reflexio de la historia, amb una clara intencio didactica, mai
no foren recollits en un volum: circulaven en petits opuscles o bé en fulls impresos,
en revistes, plaquettes, edicions fora de mercat, de tiratge limitat, que distribuia
sistematicament, a ma o per correu, entre els amics:

Conservava [les poesies] d'una manera forga original: per a cadascuna feia una mena
de sobre artesanal, consistent en un full doblegat (i encara més sovint una tira de
paper o un trosset de cartrd), que contenia a l'interior fulls també doblegats amb
esbossos, apunts, variants, primeres i segones versions; a l'exterior, hi escrivia el
titol i la data de la primera composicid. Kavafis escriu amb llapis, usa materials
pobres; hom diria que en la seva manera d'aproximar-se a I'escriptura hi ha una
abséncia total de retorica; s'hi reconeix, en canvi, el sentit de la incertesa i la

provisionalitat.>*’

Fou un intel-lectual a la manera de Gramsci: «Els intel-lectuals entenen la

literatura com una “professié” independent que hauria de “donar redits” fins 1 tot

5% ALVARADO, Harood. 1988. «Kavafis» Dins: KAVAFIS, Konstandinos, Poemas. Traduccio
directa del grec d'Harold Alvarado i Rena Frantzis. Bogota: Tiempo Presente, p. 29.

536 AUDEN, W. H, 1961. «Introduction by W. H. Auden», Dins: The Complete Poems of Cavafy.
Translated by Rae Dalven. With an Introduction by W.H. Auden. Nova York: Harcourt, Brace &
World, p. xvii.

" LAVAGNINI, Renata. 2008. «Introduccié». Dins: KAVAFIS, K. P. Simfonia inacabada.
Traduccio i notes d'Alexis Eudald Sola. Viena: Barcelona.
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quan en la immediatesa no es produeix res, i que hauria de donar dret a una pensio.
Pero, qui decideix que algu és de debo un literat i que la societat I'na de mantenir, a
I'espera d'una obra mestra?».>*® Kavafis construf el seu personatge d’home de lletres i
va escriure la seva obra al llarg de tota la vida. La primera edicié del nucli principal
—els cent cinquanta-quatre poemes, els canonics, que va donar a conéixer, com hem
dit, de maneres diverses en la seva maduresa— no es va imprimir com a llibre a
Alexandria fins al 1935, dos anys després de la seva mort, a cura de Rika

Sengopulu.>*®

A partir de 1963 I'edicié de referencia, revisada el 1991, son els dos
volums que lorgos P. Savidis publica a I'editorial atenesa icaros, el 1952, l'original
sobre el qual Carles Riba. Treballa.

Al servei d'aquest estil depurat, mancat d'elements superflus, que facilita la
narracié objectiva i aparentment prosaica, hi ha la llengua. La llengua de Kavafis,
des dels primers poemes fins als darrers, revisats constantment, mostra una
depuracié, una precisid, una acumulacié i una intensitat morfosintactica, amb
abundancia d'oracions nominals pures, de la coordinaci6 per damunt de la
subordinaci6, de limitacié adjectiva, per tal d'aconseguir la maxima economia de
mitjans expressius.

Per aix0, des del punt de vista de la formaci6 de la tradicio literaria de la
Grécia moderna, Kavafis té un registre a part. Com Carles Miralles sosté: «es
recolzen els poemes en el grec com a llengua de familia, fora de Grécia i en una

realitat plurilinglie, i en les seves lectures, preferentment poetes, antics i

hel-lenistics, i1 prosistes, sovint d’época romana i bizantins, preferentment

538 GRAMSCI, Antonio. 1970. «Literatos y bohéme artistica» [Cuadernos, 1929-1931], Dins:
Antologia, Seleccid, traduccid i notes de Manuel Sacristan, 32 ed., Méxic: Siglo Veintiuno, p. 289.
5% Rika Sengopulu, juntament amb el seu marit, Alekos Sengépulos, es féu carrec del llegat de
Kavafis després de la mort. Més endavant fou venut a lorgos P. Savidis, el gran editor de Kavafis.

264



historiadors».>*® Formalment, és cert, la llengua de I'alexandri evoluciona de la
katharévousa a la dimotiki, pero, alhora, en molts aspectes se situa al marge
d’aquesta evolucio. A banda del registre culte, la preséencia en I'obra de Kavafis de
formes lingiiistiques «arcaitzants», de procedeéncia diversa —bizantines,
hel-lenistiques, classiques, homeériques—, juntament amb els registres de la llengua
popular, demotica, netament col-loquials, és al servei d'una poetica i d'una
configuracio textual propies.

Aquestes formes, combinades amb un ritme que és l'esséncia de la seva
poesia, son, en paraules de Vicente Ferndndez, «expressio de la polifonia, la
plasmacid, manifestacio del dialogisme i del plurilingiiisme constitutius del text».>**

La rima, sovint present, i el metre son, igual que els accents de vers,
I'encavalcament, l'al-literacid, la repeticio, la puntuacio i la disposicio grafica,
«procediments que confereixen gran complexitat formal als textos, i estan al servei
de la seva poesia».>* La peculiar rima, i el metre, combinats amb els altres recursos,
contribueixen molt sovint a realcar els elements i al to ironic de les composicions.

Tots aquests elements son importants a I'hora d'analitzar les diverses maneres com

els traductors s'han atansat a la poesia de I'alexandri.
6. 3. La recepcio europea de Kavafis
La recepcioé de Kavafis a Europa, la fama i la divulgacio de la seva obra es degué, en

part, a una coincidéncia. Una coincidéncia que, a la llarga, provoca una veritable

passié per l'alexandri en els cercles literaris europeus. En el curs de la Primera

%0 MIRALLES, Carles. 2008. «El Kavafis de Riba». Itaca. Quaderns Catalans de Cultura Classica,
24,251 26, p. 193.

*! FERNANDEZ, Vicente; GESTI, Joaquim. 2013. Malaga Cavafis Barcelona. Antologia de les
primeres traduccions catalanes i castellanes. Malaga: Fundacion Malaga, p. 47-48.

>2 Ibidem, p. 46.
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Guerra Mundial, I’escriptor anglés E. M. Forster visita Alexandria. Conegué Kavafis
i es feren amics. Més tard, Forster parla a Londres de Kavafis amb grans elogis i
aquest fou l'origen de la consideracié dels seus poemes. L'amistat entre Forster i
Kavafis és un dels grans mites literaris de la contemporaneitat. Sembla indubtable
que la seva trobada va ser transcendental per a tots dos per diverses raons. La
correspondéncia entre ells, publicada el 2011 per Peter Jeffreys,>*® constitueix, entre
altres coses, una introduccio a la historia de la recepcié de la poesia de Kavafis al
mon de parla anglesa i, per extensid, de la recepcid internacional. Tanmateix, els
esforcos de Foster per propiciar la publicacié dels poemes a Anglaterra es toparen
amb les reticencies del mateix Kavafis, que li donava llargues constantment, tot
revisant un i altre cop les versions; fins i tot, li retorna el contracte de The Hogarth
Press per publicar, el 1925, un opuscle de vint-i-cinc poemes, en traduccié de lorgos
Valasopulos. En una carta datada I'L de setembre, Leonard Woolf, després de
confessar-li I'admiracié pels poemes que, a proposta de Foster, havia llegit en la
traduccié de Valasopulos, instava Kavafis perque els deixés publicar aquelles
traduccions en un volum. Leonard i Virginia Woolf havien de ser els impressors
—no només els editors— del primer llibre de poemes de Kavafis. L'alexandri va
agrair l'interes de l'editorial, pero The Hogarth Press no va poder publicar The
Poems fins al 1951, gairebé vint anys després de la mort del poeta. Virginia Woolf ja
no es va ocupar de la impressio i la traduccié no va ser la de Valasopulos, sin6 la de
John Mavrogordato, «fiable més que inspirada» en opinié de Foster, que finalment

no va escriure la introduccio.

543 JEFFREYS, Peter (ed.). 2009. The Forster-Cavafy Letters. Friends at a Slight Angle. El Cairo,
Nova York: The American University in Cairo Press.
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L'interés del mon literari de parla anglesa per I'obra de Kavafis no és casual.
Tal com Sam Abrams assenyala «[Kavafis] des del primer moment ha format part
del projecte literari i cultural de la modernitat».>** Tant els escriptors com la critica
de seguida es va interessar per la seva obra. Per a C. M. Bowra els aspectes
innovadors de la poesia de Kavafis —la senzillesa de la llengua i les imatges al
servei de la carrega emotiva i la discrecid de la forma— el converteixen en una
figura clau en la moderna tradicié poética europea.>*

Des d'Anglaterra, les noticies sobre un nou poeta neogrec, que unia la
tradicio antiga i la moderna, amb la mitica Alexandria com a rerefons, de seguida es
van escampar al continent. Aviat van aparéixer traduccions, de primer a 1’anglés, i
posteriorment a altres llengues europees. Destaquen les versions al frances de
Margueritte Yourcenar i Konstantinos Dimaras, que havien comencat a difondre'ls

I’any 1944, i la versi6 completa en anglés ja esmentada de John Mavrokordato.>*® A

> ABRAMS, Sam. 2009. «Llum, voluptat i risc: Carles Riba i la cultura anglosaxona», Dins:
MALE, Jordi i PARDELL, Jordi (eds.), Actes del Ill Simposi Carles Riba. Barcelona: Institut
d’Estudis Catalans, p. 103.

** BOWRA, C. M. 1947. «Constantine Cavafy and the Greek past». Dins: The creative experiment.
Mcmillan: Londres.

%46 | e principals traduccions de Kavafis entre 1944 i 1976 a Europa s6n: CAVAFIS, C. 1944.
«Choix de poemes». Traduits par Marguerite Yourcenar et Constantin Dimaras. Fontaine, 36, p. 38-
40; CAVAFIS, C. Poémes. 1947. Traduits du grec par Théodore Griva, précédés d’une étude
d’Edmond Jaloux. Avant propos de Mario Meunier. Lausana: Abbaye du Livre; CAVAFIS, C. P.
1951. The Poems of C. P. Cavafy. Translated into English by John Mavrogordato. Introduction by
Rex Warner. Londres: Hogarth Press; KAVAFIS, K. 1953. Kavafis. Ubertr. Von Helmut von den
Steinen. Berlin: Suhrkamp; Cavafis, C. 1954. «Choix de poeémes». Traduits par Marguerite Yourcenar
et Constantin Dimaras. Preuves, 39 (1 maig), p. 38-41; CAVAFIS, C. 1955. Poemes choisis. Traduits
du grec par Charles Astruc. Atenes: L’Hellénisme Contemporain; CAVAFIS, C. 1956. Poesie scelte.
Versioni di Filippo Maria Pontani, con un «Ricordo» de Giuseppe Ungaretti. Mila: All’insegna del
Pesce d’Oro. CAVAFY, C. P. Poémes. 1958. Traduits par Georges Papoutsakis. Préface de André
Mirambel. Dijon: Les Belles Lettres; CAVAFY, C. P. 1958. Poémes. Traduction par Marguerite
Yourcenar et Constantin Dimaras. Présentation critique Marguerite Yourcenar. Paris: Gallimard,;
KAVAFIS, C. 1967. Poesie. Versioni di Filippo Maria Pontani. Mila: Mondadori; CAVAFIS, C.
1964. Veinticinco poemas. Version de Elena Vidal y José Angel Valente. Malaga: Caffarena y Ledn;
CAVAFIS, K. 1968. Cinquantacinque Poesie. Versioni di Margherita Dalmati e Nello Rissi. Tori:
Eunaldi; CAVAFIS, C. 1971. Veinticinco poemas de Cavafis. Traduccion de Juan Ferraté. Barcelona:
Lumen; KAVAFIS, C. 1974. Poesie nascoste. Versioni di Filippo Maria Pontani. Mila: Mondadori;
KAVAFIS, K. 1976. Poesias completas. Traduccion y notas de José Maria Alvarez. Madrid: Peralta
Ayuso.
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I'Estat espanyol, I'obra de I'alexandri arriba, ja ho hem dit, de la ma de Carles Riba.
Respecte a les versions que anaven sortint, Josep Pla comentava:

Si ara em preguntessin quina és la millor traduccio que s'’ha fet de les poesies de
Kavafis en una llengua estrangera diria, naturalment, que, tot i no ser, ni de bon
tros, completa, és la de Carles Riba. Ara, després, deu venir la traduccié anglesa,
que és més total, conté una noticia admirable i és —segons em diuen—

discretissima, cosa que quan es tracta de traduccions fa de molt bon sentir.>’

Les traduccions en catala i castella que van anar apareixent a partir de 1959
van influenciar tant les generacions poetiques posteriors que, com diu Vicente
Fernandez, «una manera d'aproximar-se a la historia de la poesia a I'Espanya de la
segona meitat del segle xx és l'estudi de la introduccié i recepcié de I'obra de
Kavafis en els cercles literaris catala i castella».>* I aixd no només pel fet que, entre
edicions, reimpressions i reedicions, hagin vist la llum més d'un centenar de llibres
amb la poesia de I'alexandri versionada al castella, al catala, al gallec, al basc i a
I'asturia; no només perque considerem la literatura traduida part integrant del
bagatge i del canon literari d'una cultura o d'un ambit linguistic, sind pel fet que «la
difusi6 de Kavafis a les nostres terres va estar estretament lligada a les
circumstancies de la construccié de I'espai poétic de I'Espanya de la transicié».>*
Totes les generacions poetiques dels anys seixanta i setanta entaulen un dialeg amb
la poesia i la poetica de Kavafis.

En aquest sentit, es produeix una simultaneitat en la recepcid i l'interés per
Kavafis a Catalunya i a I'Estat espanyol.>®® Mentre el 1958 Riba ja treballava en la

seva traduccid, el 1959 el poeta Luis Cernuda declarava publicament I'interes per la

ST PLA, Josep. 1974. Op. cit., p. 422.

8 FERNANDEZ, Vicente; GESTI, Joaquim. 2013. Op. cit., p. 50.

9 Ibidem, p. 50.

5%0 per a la recepci6 al castella de Kavafis, FERNANDEZ, Vicente. 2001. La ciudad de las ideas.
Madrid: Nueva Roma Consejo Superior de Investigaciones Cientifiques, p. 19-169.
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seva obra. Dos anys abans, en una carta a Jaime Gil de Biedma de I'11 de juny de
1957, i des de Santiago de Cuba, Joan Ferraté adjuntava «un par de poemas, de seis
que tengo traducidos, de Cavafis. Es un capricho de José Luis Cano, que quiere que
le haga una antologia para Adonais. jEl tipico optimismo de Madrid!».>*! Aquests
dos poemes eren «Esperando a los barbaros» i «Grises».

Jaime Gil de Biedma, segons el seu testimoni,®™ ja coneixia Kavafis des de
1955 per les versions mai publicades del pare Pacho Aguirre, asturia, hel-lenista i
sacerdot de ritu ortodox, i se n'havia plantejat una traduccié que finalment no va dur
a terme. En efecte, en una carta de I'1 d'abril de 1958 Riba escrivia a Jalia latridi:

y a Kavafis, que he estado «descifrando» durante tardes enteras, y del que he
traducido un par de poemas para aquella antologia de la que le hablé [...] Mi
proyecto era traducir mas y dar el «avant-golt» de K[avafis] en Espafia, pero he
sabido que Gil de Biedma estd trabajando en un volumen para la coleccion
Adonais®®

Tal com havia passat amb la traduccié de I'Odissea, el Kavafis de Riba, per
la importancia, la significacio i la influéncia que va tenir en la renovacié de les
lletres catalanes, esdevingué una veritable reescriptura, capa¢ d'influir en la fixacié
del canon literari hispanic de la segona meitat del segle xx. En el proleg de la
reedicié de 1977, Sola recordava que I'aparicié de la versio catalana de Riba «fou
saludada pels critics amb un gran entusiasme unit a una respectuosa evocacio del
mestre, la tragica desaparicié del qual encara era massa recent».”>* Remetia, entre

d'altres, a la reaccid de I'escriptor valencia Joan Fuster, que en la revista barcelonina

%! FERRATE, Joan. 1994. Jaime Gil de Biedma. Cartas y articulos, Barcelona, Sirmio-Quaderns
Crema, p. 29-35.

%2 GIL DE BIEDMA, Jaime. 1993. Retrato del artista en 1956, Barcelona, RBA, p. 8.
% AYENSA, Eusebi. 2012. Op. cit., p. 163.

554 SOLA, Eudald. 1975. «Proleg», en KAVAFIS, K.P. Poemes**, Traduits i anotats per Carles Riba.
Barcelona: Curial, p. 6.
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Poemes, afirmava que «poques vegades els versos del nostre poeta [Riba] han
aconseguit una fluencia i una diafanitat, una gracia i una destresa tan llisquents i tan
voluptuoses com en aquesta traduccié»,” i a la de Jordi Pinell, que a Serra d’Or
escrivia que la traduccié de Riba dels poemes de Kavafis «obeia segurament a
I’afany de completar la seva aportacié humanistica a la llengua catalana».”™® En
paraules de Francesc Parcerisas, «la preeminencia indiscutible de Riba dins el
panorama intel-lectual de la postguerra era una garantia que aquella porta diferent
que ell obria als lectors havia de tenir un interés i una exigencia especials per a la
malmesa cultura literaria catalana».>’

L'any 1983, Lluis Calderer va fer un recorregut exhaustiu per la historia i la

génesi de les versions kavafianes al catala,*®

a les quals ja ens hem referit en el
capitol dedicat a les traduccions a partir de 1959. El corpus kavafia en catala s'’ha
enriquit els darrers anys amb les versions d'Alexis Eudald Sola, Una simfonia
inacabada. Trenta-quatre poemes en esbds (2008), i d'Eusebi Ayensa i Prat,
Esborranys i poemes inacabats, (2014) dels anomenats poemes inconclusos.

La traducci6 d'Eudald Sola va aparéixer en edicié postuma, amb notes i
comentaris a cada poema. La mort, el 2011, li va impedir escriure'n el proleg, del
qual s'ocupa Renata Lavagnini, amiga personal de Sola i una de les més importants
especialistes de Kavafis, que va recollir i va estudiar els apunts i papers manuscrits

conservats a la casa del poeta a Alexandria, entre els quals hi havia els de les trenta-

quatre poemes en esbos traduits per Sola. El Illibre també inclou un fragment d'una

5% FUSTER, Joan. 1963. «Carles Riba: Poemes de Kavafis». Poemes 2, p. 16-17.

5% pINELL, Jordi. 1963. «Poemes de Kavafis». Serra d’Or, 7 (juliol), p. 38-39.

%7 PARCERISAS, Francesc. «Perspectiva de Kavafis a la poesia catalana». Dins: FERNANDEZ,
Vicente; GESTI, Joaquim. 20013. Op. cit., p. 20.

%8 CALDERER, Lluis. 1983. Op. cit., p. 27-38.
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carta que Salvador Espriu va enviar a Sola, de qui fou secretari durant uns quants
anys, arran de la publicacio, el 1975, de la seva versio dels poemes de I'alexandri.

Pel que fa a la traduccio dels Esborranys i poemes inacabats d'Ayensa, es
tracta d'una nova aportacié d'aquest neohel-lenista, que va rebre el VIlle premi Jordi

Domenech de poesia.

6. 4. Carles Riba: Kavafis i la literatura neogrega

«Riba és un dels intel-lectuals més importants del segle xx i un dels deu poetes més
universals d’aquest segle. Es un tipus de persona que és dificil que es doni, un
auténtic home de lletres: poeta, critic, traductor, conferenciant...». Amb aquestes
paraules Carles Miralles definia la figura de I'insigne mestre durant el 111 Simposi
Carles Riba que es va celebrar a I'Institut d'Estudis Catalans la tardor del 2009, tot
coincidint amb el cinquanté aniversari del traspas del doctus magister.>**

Per aix0, fer una semblanca biografica i literaria de Carles Riba esdevé una
tasca dificil, 1 més si ha de ser breu. Probablement €s I’escriptor catala del segle XX
sobre la qual s’ha escrit més 1 de manera més exhaustiva. Les multiples facetes
intel-lectuals i vitals del gran mestre han fet correr, sense perill d’incorrer en

I’exageracio del topic, rius de tinta al llarg dels darrers cinquanta anys.560

*® MIRALLES, Carles; MALE, Jordi; PUJOL, Jordi (ed.). 2009. Actes del 111 Simposi Carles Riba.
Barcelona: Institut d'Estudis Catalans.

0 Esmentem una succinta bibliografia ribiana de tipus general: FERRATER, Gabriel. 1983. La
poesia de Carles Riba. A cura de Joan Ferraté. Barcelona: Edicions 62; FERRATE, Joan. 1993.
Papers sobre Carles Riba. Barcelona: Quaderns Crema; MALE, Jordi. 1996. Carles Riba i el
noucentisme. Les idees literaries (1913-1920). Barcelona: La Magrana; MEDINA, Jaume. 1989.
Carles Riba (1893-1959). Barcelona: Publicacions de I'Abadia de Montserrat; MIRALLES, Carles;
MALE, Jordi; PUJOL, Jordi (ed.). Op. cit.; RIBA. Carles. 1990-1993. Cartes de Carles Riba.
Recollides i anotades per Carles-Jordi Guardiola. Barcelona: La Magrana (3 vol.); SULLA, Enric.
1993. Una interpretacio de les «Elegies de Bierville» de Carles Riba. Barcelona: Empdries; TERRY,
Arthur. 1984. «La poesia de Carles Riba». Dins: C. Riba. Obres completes. vol. 1. Barcelona:
Edicions 62, p. 5-47; TRIADU, Joan. 1993. Per comprendre Carles Riba. Manresa: Faig.
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Carles Riba va néixer el 23 de setembre de 1893 a Barcelona, on va morir el
12 de juliol de 1959. Ja de ben jove va rebre I’incondicional suport familiar per al
desenvolupament de la carrera literaria. L’any 1911, només amb divuit anys, publica
una traduccio de les Bucoliques, de Virgili, financada pel pare. Va guanyar, amb una
Egloga, la Flor Natural als Jocs Florals de Girona, ciutat on l'any segient va
coneixer la seva futura esposa, la poetessa Clementina Arderiu. Pel que fa a I'ambit
academic, estudia Filosofia i Lletres, juntament amb la carrera de Dret, per
imposicié familiar, i es doctora el 1938, amb una tesi sobre Nausica de Joan
Maragall, que havia exercit, juntament amb Leopardi, una influencia inicial sobre la
seva obra poética.

A partir del 1916, data del casament amb Clementina Arderiu, va comencar a
exercir de professor de literatura a I'Escola de Bibliotecaries (1916) i, sota la
proteccié de Josep Carner, a treballar de traductor per a I'Editorial Catalana. Durant
aquells anys col-labora amb altres editorials i publicacions, com ara La Veu de
Catalunya i La Revista. La tasca dins del mon editorial fou molt diversa, pero
essencialment es dedica a la traducci6. D’aquest periode destaquen Histories
extraordinaries (1915) i Els assassins de la Morgue (1916), d'Edgar Allan Poe.
Tanmateix, les traduccions que li van atorgar un lloc d’honor en les lletres catalanes,
van ser, el 1919, I'Odissea d'Homer (el 1948 en publica la versié definitiva), i, el
1920, Electra i Antigona de Sofocles. Paral-lelament, conrea també la literatura
infantil: Les aventures de Perot Marrasqui (1923), L'ingenu amor (1924) i Sis Joans
(1928).

Com a escriptor, el seu primer llibre d’Estances (1919) va significar una

novetat: ja hi ha un poeta sense les vacil-lacions propies del principiant. Després
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d'un periode de crisi entre el viatge a Italia (1920) i el viatge a Alemanya (1922-23),
on va estudiar estilistica amb Karl VVossler, va ser nomenat cap de la seccio grega de
la recentment constituida Fundacié Bernat Metge (1922). L'any 1923 va entrar a les
Oficines Lexicografiques de I'Institut d'Estudis Catalans, on va col-laborar fins al
1932 en la fase preparatoria de I'elaboracié del Diccionari general de la llengua
catalana, sota les ordres directes de Pompeu Fabra.

El 1927 viatja a Grecia, cosa que significa per al poeta una fita molt
important. Aquell mateix any havia comencat a exercir de professor auxiliar de grec
a la Universitat de Barcelona. A partir de la creacio de la Universitat Autonoma, el
1934, ja com a professor agregat, la seva activitat docent i el seu mestratge van
adquirir una importancia indiscutible.

D'aquest periode de consolidacié cal esmentar-ne els articles de critica.
Carles Riba es va formar, com tota la seva generacio, llegint el Glosari, d'Eugeni
d'Ors. El qualificatiu de «noucentista» li és aplicable en dos sentits diferents. Riba
passa, certament, per una intensa influéncia orsiana, durant la segona decada del
segle. L'ascendent d’Ors és palés, per exemple, en Escolis i altres articles (1921), i
en la primera part d'Els marges (1927), en qué Riba intentava construir-se un
pensament literari propi, manllevant conceptes de diferents teorics i critics
romantics, simbolistes, 1 de 1’ideari noucentista d’Ors: la seva rigorosa construccid
formal i la constant preséncia de fonts cultes (Homer, poetes medievals catalans i
italians, simbolistes francesos, etc.) revelen la voluntat de fer un exercici de cultura.
L'altre aspecte en qué l'adjectiu «noucentista» li és aplicable, que va mes enlla de la
influéncia d'Ors i que abraca el pensament de Prat de la Riba i de Pompeu Fabra, és

la conviccid ferma del que significava l'obra col-lectiva que forja el noucentisme,
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obra de construccio i de redrecament del pais, en la qual va contribuir. La seva
evolucio com a critic va continuar amb Per comprendre (1937), seguint Valéry,
Thibaudet o Eliot, i ...Més els poemes (1957), on va analitzar les obres a partir de la
sensibilitat del creador.

La publicacio del segon llibre d’Estances (1930) marca la pauta creativa de
l'autor. Carles Riba hi mostra un gran domini linguistic, on la frase esdevé musical.
Pel que fa a les influencies, si en les primeres Estances els models eren els classics
grecs, Dante, Petrarca, Ausias March i alguns poetes catalans moderns, com ara
Josep Carner, en aquest segon els models eren Rilke, Holderlin, Guillén, Valéry i,
sobretot, Mallarmé. Justament aquests dos darrers autors foren la base sobre la qual
va escriure, entre 1930 i 1935, Tres suites, llibre més proper al concepte de «poesia
pura» que els anteriors i en el qual la preocupacié formal va donar com a resultat una
lirica hermética que deixava enrere lI'emotivitat mostrada a les Estances. Va ser
publicat en plena guerra civil espanyola, el 1937, per la qual cosa no va tenir gaire
resso.

Aquell mateix any es va fundar la Institucio de les Lletres Catalanes i en va
ser nomenat vicepresident. A més, va rebre el premi Maragall pel tercer Ilibre de
critica, Per comprendre. Conscient del paper de l'intel-lectual, es va comprometre
decididament amb la causa catalana i republicana i va continuar treballant en ple
periode de guerra. L’imminent entrada de les tropes franquistes a Barcelona, el
1939, va fer que es decidis a fugir i es va exiliar a Franca. Durant I'exili, condicionat
per I'ocupacié nazi, va viure successivament a Bierville, Isle d'Adam, Bordeus i
Montpeller. L'abril de 1943 va tornar a Barcelona, després d'haver desestimat la

possibilitat d'emigrar a Méxic. De tornada, per culpa de les condicions imposades
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per la dictadura, es va veure forcat a viure allunyat de [l'activitat publica,
especialment de la universitat, d'on havia estat apartat, va exercir el guiatge de les
noves generacions de joves, més enlla de la literatura. Les tertulies que organitzava a
casa seva, els diumenges, reservades principalment als amics, esdevingueren
mitiques.

Mentrestant, la seva obra guanyava popularitat i admiracio. Va publicar en
edicions clandestines les Versions de Holderlin (1944) i, un any abans, les Elegies
de Bierville, escrites en part a la poblacié francesa on va estar exiliat durant un
temps, que assenyalen un abans i un després en la poesia propia i en la lirica
catalana. S'hi fonen tres realitats basiques: el jo personal del poeta, el del seu poble i
Grecia, entesa com a patria comuna i filtrada per mitja de la visié germanica del mén
hel-lenic. Sobre la influéncia de Holderlin en la poesia de Riba, Gabriel Ferrater
afirmava que, com a poeta, després del primer llibre d’Estances, el 1919, «es trobava
en un carrerd sense sortida, o potser féra més just de dir en un erm sense
orientacions [...] i en aquell moment crucial», coneixer Holderlin «va asserenar
Riba»,*®" i que aquest coneixement influi poderosament en les Elegies. Carles
Miralles també es referia a la importancia d'aquesta obra i insistia en un element que
present en I'obra de Riba a partir d'aquest recull, la convergencia del poeta i del
traductor:

La contencio6 extrema de la urgéncia expressiva del poeta, que és moral i civica —de
reivindicaci6 de la dignitat humana—, son realitzats d’una manera tan excepcional
——pel ritme, la sintaxi, les imatges, les represes poétiques tan diverses; per la

respiracio dels mots— que, tot i que evidentment s’articulen amb altres realitzacions

%1 FERRATER, Gabriel. 1971. «Prefaci». Dins: Carles Riba, Versions de Holderlin. Barcelona:
Edicions 62, p. 10.
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de Riba com a poeta i traductor —com a escriptor, tout court—, resulten assolir una

concentracié més intensa, més definitiva i modelica.>®?

Després de les Elegies, va publicar tres llibres de poesia més: Del joc i del
foc (1946); Salvatge cor (1952) i Esbos de tres oratoris (1957). Més endavant ens
referirem a aquestes obres de maduresa i a la influéncia que el descobriment de
Kavafis hi va tenir.

En complir seixanta anys, el 1953, lI'alumna a I’Escola de Bibliotecaries i
poeta Rosa Leveroni tingué la idea d’obrir una subscripcid entre els amics i
deixebles per fer al matrimoni Riba-Arderiu un regal d'aniversari, que fou una casa
de pescadors, lliurada el 30 d’agost de 1953. Aquest i altres actes de reconeixement
van culminar amb la publicacié del volum Homenatge a Carles Riba (1954).>%

Fins a la mort, Riba va dur a terme la funcié de divulgar i defensar la cultura
catalana arreu, mitjangant nombroses llicons i conferéncies que va dictar a Catalunya
i a I'estranger. El darrer carrec important fou el de director de la Fundacié Bernat
Metge, el 1958, des d'on va continuar amb rigor la seva feina de traductor dels
classics grecs.

Des de finals de la decada dels anys deu i al llarg dels vint es consagra a la
traduccio, tant d'obres dautors moderns —William S. Bruce, Gottfried Keller,
Nikolai Gogol, Edgard Allan Poe o Henryk Sienkiewicz—, com d'autors antics grecs

—Homer, Plutarc, Sofocles o Xenofont—. Cal tenir present que, I’any 1922 i des

d'Alemanya, Riba va iniciar la col-laboracié a la Fundacié Bernat Metge, fundada

%2 MIRALLES, Carles. 2008. Op. cit., p. 186.
%3 Homenatge a Carles Riba en complir seixanta anys. 1954. Barcelona: Josep Janés.
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llavors per Francesc Cambé.>** EI 1925, Cambd li crea una catedra dins la Fundacio,
que li oferia la possibilitat de dedicar-se de ple a I'ensenyament del grec.

La vocacio humanistica de Riba no s'ha d'entendre en un sentit exclusivament
filologic, perqué el seu interes pels classics no fou mai merament cientific i erudit,
sind d'una intensa implicacié personal, profundament humana. D'altra banda, en ell
dominava i s'imposava, per damunt del filoleg i del professor, el poeta i I'escriptor, la
qual cosa feia que considerés els textos classics no com a obres per a escrutar i
analitzar, sin6 com un punt de partenca per a la seva tasca creativa personal. D'aqui
ve la constant presencia de temes grecs en l'obra propia, com també la importancia
del viatge a Grecia del 1927, en el qual pogué entrar en contacte directe amb els
paisatges dels autors que més apreciava.

Sobre I’interés de Riba per Kavafis se n’ha parlat molt. Fins ara semblava
establert, a partir del proleg de Triadd a I’edicié postuma,®® de l'article de Gabriel
Ferrater a Serra d'Or,*® de la nota preliminar de Joan Ferraté a la seva traduccié del
1977 1 de I’estudi d’Eudald Sola a I’edicié de Riba de 1975, que van ser el mateix
Gabriel Ferrater i Julia latridi que li van donar a coneixer la figura del poeta grec,
ambdos I’any 1956. Ferrater li proporciona les traduccions franceses de Yourcenar,
mentre que Julia [atridi 11 féu arribar el text original de Kavafis, després d’una visita
al matrimoni Riba a Barcelona, que fou l'inici de la relacié epistolar. Tanmateix,
I'assaig D'una nova llum (2011), d'Eusebi Ayensa, que recull la correspondéncia de
Riba amb la hispanista Julia latridi, no només permet determinar el moment exacte i

la manera com Riba descobri I'obra de Kavafis, sind que explica el procés

%4 Per a la génesi de la Fundacié Bernat Metge i la participacié de Riba, FRANQUESA, Montserrat.
2013. Op. cit., p. 22-28.

% TRIADU, Joan. 1962. «Nota preliminar». Dins: KAVAFIS, K.P. Op. cit.

%6 FERRATER, Gabriel. 1962. «Els poemes de Kavafis». Serra d’Or, 11 (novembre), p. 1.
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d'atansament a la figura i a I'obra de I'alexandri i de la traduccio dels poemes. Hi
aprofundirem més endavant.

En qualsevol cas, el fet és que, a partir de 1957, Riba es concentra en la
traduccié d’aquests poemes, hi treballa aferrissadament i, tal com escriu a Ferrater,
se sent content de l'esforc: «em fa goig de veure vencut a la grega, a forca de
vitalitat, una vitalitat que arriba a ser feroc, i a forca de llum, una llum pura i dura
que admet enganys...».567 El resultat final fou la primera edicié de poemes d’aquest
autor traduits en alguna de les llengues de la Peninsula Iberica, dos anys abans que
aparegués la primera versié castellana.>®®

Tradicionalment s'ha considerat que les traduccions de Kavafis, igual que les
Elegies de Bierville, expressen I'enyoranca del retorn a Grécia, a una patria més
espiritual que concreta. Tot i que les Elegies evoquen paisatges que el poeta havia
visitat personalment quinze anys enrere, Riba hi projecta les seves vivencies cap al
mon dels classics. En sén una prova les paraules que va escriure a Julia latridi en
una llarga carta de I'1 d'abril de 1957:

No es poco poder decirle: «Para nosotros Vd. es Grecia». Vd. se ha afiadido, con lo
generoso y siempre imprevisto de la verdadera amistad, a nuestros recuerdos del ya

lejano viaje: los més vivos, los mas operantes de todos nuestros recuerdos e

imagenes de viaje (testimonio de ello: mis Elegias de Bierville).*®

Malgrat aquells records, tot el que podia fer referéncia a 1’escenari real de la
Grecia del segle xx ha estat eliminat. Josep Pla comenta el sentit de les versions de

Kavafis de manera aguda i perspicac:

%7 |bidem, p. 1. )

%8 CAVAFIS, C. 1974. Veinticinco poemas. Version de Elena Vidal y José Angel Valente. Malaga:
Caffarenna 'y Leon.

%9 AYENSA, Eusebi. 2011. Op. cit., p. 162.
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[...] Aquest llibre planteja molts problemes sobre el sentit que dona a la seva obra
Carles Riba. Es una traduccié que dona una idea tan clara de I'esperit cordialissim
que hi posa Riba, que sembla constantment que el Ilibre és del mateix Riba —i a
meés a més que és el seu millor llibre de poesies: el llibre que hauria hagut de fer, el
de la seva precisa i auténtica cultura, que fou basicament plutarquiana, em sembla.
Riba cregué en la Cultura —amb majuscula— i no es volgué limitar. Entra en la
selva del germanisme, del Mediterrani germanic, i es troba que tot havia estat ja dit
i arrasat per Goethe i els erudits alemanys. Li hauria, probablement, donat més

rendiment el Mediterrani.>”

Agquesta observacié de Pla, que els poemes semblaven més de Riba que de
Kavafis, ha estat generalment compartida pels critics i s'ha explicat per la tria de
poemes, la major part situats en el mon grec de I'época hel-lenistica. En llegir la
traduccio, tothom se sentia confirmat en la idea que els temes i les formes de la
literatura grega eren els mateixos des d'Homer i que no canviarien mai. EI mateix
Riba comentava a Jalia latridi que havia fet lectures publiques i privades de les
primeres versions de Kavafis i que I'acollida havia estat entusiasta.

Les lectures privades van ser una practica habitual a la Catalunya de
postguerra. Les prohibicions de manifestacié publica de la llengua i de la cultura
catalanes imposades per la dictadura, obligaven els escriptors i traductors a treballar
sovint de manera quasi clandestina. Aixi, les reunions privades van esdevenir una
forma de resistencia silenciosa al franquisme. A tall d'exemple, Maurici Serrahima
explica que el gener de 1942 Sagarra va llegir Otel-lo a casa de Manuel Serra;>™* i
Riba, «uns quants fragments, llargs, de la nova traduccié de 1’Odissea»°’? a casa de

Felix Millet, de Lluis Bonet... Aixi mateix, a les vetllades literaries i musicals del

S0 pA Josep. 1974. Op. cit., p. 421.

1 SERRAHIMA, Maurici. 2005. Del passat quan era present, V (1969-1971). Barcelona:
Publicacions de I’Abadia de Montserrat, p. 88.

%72 Ibidem, p. 213.

279



passatge de Permanyer, Riba hi va llegir fragments de 1’Odissea i, al Cercle Literari
de I’'Institut Francés, Antigona i Filoctetes, de Sofocles. Del contingut de la carta a
latridi es desprén que Riba recita algunes traduccions de Kavafis en alguna
d'aquestes reunions privades.

Pel que fa a les lectures publigues, la més important fou la que tingué lloc a
la Universitat de Barcelona, vint anys després d'haver-la abandonat per forca, en
I'acte de desgreuge que els alumnes de la facultat li van preparar, el 1959:

Y asi entré otra vez, después de 20 afios, en aquella Universidad... Me acompafiaban
unos estudiantes, me esperaba en el patio una comisién formada por otros
estudiantes y algunos profesores, significativamente jovenes. El pretexto de mi
vuelta a la universidad era leerles algunos poemas de nuestro Cavafis. Yo imaginaba
un auditorio de un par o tres de docenas de personas... Quedé asombrado ante una
aula llena a rebosar: mas de cien, quiza ciento cincuenta oyentes. Estaba aun yo
pasando el umbral cuando se levantaron todos y prorrumpieron en unos aplausos
apretados, interminables. Me conmovi: en mi vida habia conocido muestra de
simpatia mas vehemente, mas expresiva... Y les lei veinte o treinta poemas de
Cavafis... Siguieron admirablemente la lectura —y las explicaciones marginales—,
aprobando con la cabeza, riéndose, alguna vez aplaudiendo. Le aseguro que el poeta
se hubiera estremecido al verse tan hondamente comprendido en sus intenciones y

en su realizacio.’”

Com observa Alexis E. Sola al proleg de la segona edicid, del 1977:

...I'enfrontament amb Kavafis fou dur i dificil per a Riba i adhuc pot semblar una
contradiccio. [...] en dona només aquelles mostres [de la seva lirica] que més
s'adeien amb la seva formacio, amb els seus interessos i amb el seu gust. [...]
Bandeja tota la preséncia de la il-lustre nissaga bizantina (la nissaga de la qual

deriva la Grécia d'avui, com Kavafis molt bé sabia i recalcava!.®”

El mateix Sola, en aquesta introduccié reconeixia, que «d’entrada, he de

confessar que, bé que me 1’he plantejada sovint, no trobo resposta satisfactoria a la

°" AYENSA, Eusebi. 2012. Op. cit., p. 177.
5" SOLA, Eudald. 1977. Op. cit., p. 25.
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pregunta del per qué 1 com Riba s’aproxima a la poesia de Kavafis i es lliura, molt
entusiasticament, a traduir-la».>” La Grécia de Kavafis no és la Grécia classica, ni la
Grecia moderna, resultat de quatre segles de domini otoma. EI mén de Kavafis és el
mon hel-lenistic, en alguns casos el bizanti, encarnat per Alexandria, una ciutat
plena de races i creences molt diferents, compartint una mateixa herencia cultural i
linglistica, tal com Marguerite Yourcenar ho expressava en la presentacio del poeta
de les seves traduccions: «L.’humanisme de Cavafy passe par Alexandrie, par 1’ Asie
Mineure, a un moindre degré par Byzance, par une complexe série de Greces de plus
en plus éloignées de ce qui nous parait 1’dge d’or de la race, mais ou persiste une
continuité vivante».>"®

Pel que fa al corrent estetic, Kavafis és un poeta narratiu, formalment poc
complicat, amb una llengua, com hem dit, particular, plena de formes arcaitzants i
populars al servei d'un estil aparentment prosaic, un poeta molt concis, poc
conceptual, molt «modern» a la manera com el va interpretar la critica anglosaxona,
a la manera d'Eliot.>’’ Kavafis recorre al passat grec com a pretext per a parlar de
situacions quotidianes, o evoca els amors i els plaers perduts, perd sempre des de la
concrecio, a partir de la realitat sense generalitzacions conceptuals. Una llengua,
segons Miralles:

[Concentrada en ] I’expressio, sovint indirecta, de la vida, de 1’experiéncia humana
del goig a la decepcid, de la joventut i la bellesa a la decrepitud; per mitja de la

presentacié, aparentment objectiva, perd sempre enfocada amb alguna intencio,

" |bidem, p. 24.

% YOURCENAR, Marguerite. 1958. Présentation critique de Constantin Cavafy, 1863-1933, Paris:
Gallimard, p. 21.

7 ABRAMS, Sam. 2009. Op. cit., p. 87-105.

281



d’una escena d’ara o d’un altre moment de la historia. I aixo a la grega: en grec

d’ara on ressona el d’abans, en ’hel-lenisme que continua I’hel-lenisme.*"

La resposta a la pregunta de Sola, ens la dona, d'una banda, els comentaris
que el mateix Riba feia de Kavafis i de la seva obra en la conversa epistolar que
mantingué amb Jadlia latridi, el 3 de febrer de 1958, en que li confessava que el que
més l'interessava de Kavafis «no son sus ideas, sino su posicion frente a las
emociones y los medios con que las expresa. Cavafis da una leccion de clasicismo
eterno»,”’® i, de l'altra, I'analisi de la poesia que Riba conreava en el moment que
traduia l'alexandri. Els estudiosos de Riba estan d'acord en assenyalar que, a final
dels cinquanta, Riba ana a la recerca d'un estil poetic menys conceptual, més senzill,
i més intens alhora, en que I'element narratiu, com en Kavafis, es posa al servei
d'aquesta poetica. Mentre llegia i traduia Kavafis, enllesteix Esbds de tres oratoris
(1957), un recull que palesa 1’aposta de Riba per uns poemes més narratius, en els
quals coexisteixen veus diferents i apareixen constants detalls de moments i mostres
de sentiments i de conceptes.

En morir, Riba va deixar inedits deu poemes, reunits en una carpeta sota el

titol «Poemes per a un nou llibre encara sense titol»>*°

que van ser objecte d'estudi
per part de Carles Miralles.®®" Representen, entre Salvatge cor i Eshds de tres
oratoris, la recerca d’una altra poctica, més directa, caracteritzada per la intensitat

més que no per la concentracio, o en paraules de Miralles «s’hi nota una voluntat de

Riba cap a una forma d’expressio més explicita, 0, almenys, no tan abruptament

8 MIRALLES, Carles. 2008. Op. cit., p. 205.

9 AYENSA, Eusebi. 2012. Op. cit., p. 166.

%80 RIBA, Carles. 1965. Obres completes, I: Poesia i narrativa, Introduccié d’Arthur Terry, edici6 a
cura de Josep Lluis Marfany. Barcelona: Edicions 62, p. 325-341.

%81 MIRALLES, Carles. 1984. «Deu poemes per a un llibre que no tingué titol». Dins: Actes del
Simposi Carles Riba. Barcelona: Institut d’Estudis Catalans, 1986, p. 97-117.
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condensada com en la major part dels poemes anteriors».”® En aquest mateix sentit
s'expressa Eusebi Ayensa quan escriu: «Aixi doncs, el descobriment de Kavafis,
gracies a la seva amiga Julia latridi, fou providencial, ja que responia perfectament
al concepte formal de poesia a qué Riba aspirava i en el qual només la mort li impedi
d’aprofundir».583

Gabriel Ferrater, per a qui I’Esbés de tres oratoris fou un fracas i la traduccio
de Kavafis també, corrobora la influéncia de I'alexandri, al seu parer fallida. Ferrater,
que tenia un altissim concepte de la poesia de Riba quan es movia dins del registre
més alt de la llengua, definia els Oratoris com poema narratiu i afirmava que, en

aquest terreny, Riba:

no era bo, perque, per escriure poemes narratius, s’ha de tenir un enorme control de
la llengua que en podriem dir col-loquial, de la llengua del dialeg, de la llengua
ordinaria. Ara bé, de control d’aquesta mena de llengua, Riba no en va tenir mai. Ell
només podia, només era gran poeta, i era molt gran poeta, perd només era gran
poeta donant-se, per dir-ho aixi, una altura musical forca alta de la veu i sense
moure’s d’aquesta altura... I, aleshores, resulta que els diversos nivells de la llengua

en aquests poemes, en aquests oratoris, no estan ben fosos.*®*
Igualment, pel que fa a la traduccié de Kavafis, afirmava: «Kavafis és un poeta molt
col-loquial, de llengua molt viva i molt de cada dia, i aquesta és la mena de llengua
que Riba era incapac de traduir».>®

Aquestes consideracions, hi estiguem d'acord o no, ens retornen al comentari
que Riba feia a Ferrater, a proposit de la seva traduccio: «el goig de veure vengut a
la grega, a forca de vitalitat, una vitalitat que arriba a ésser ferog, i a forca de llum,

una llum pura i dura que no admet enganys, el modernisme i la seva sentimental

%82 |bidem, p. 101-102.

%83 AYENSA, Eusebi. 2012. Op. cit., p. 40.

%4 FERRATER, Gabriel. 1979. La poesia de Riba. Barcelona: Edicions 62, p. 119
%5 |bidem, p. 120.
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quincalla».?®® Carles Miralles afirmava a proposit d'aquesta frase: «Dels sentiments,
joies de gran valor, el modernisme n’havia fet quincalla, i, a for¢a de vitalitat 1 de

llum, Kavafis n’ha restituit la forca i la veritat»,>®

una reflexio que, al seu torn, en
permet comprendre millor Josep Pla, quan deia que considerava que la traduccié de
Kavafis de Riba «ddna una idea tan clara de I'esperit cordialissim que hi posa Riba,
que sembla constantment que el llibre és del mateix Riba, [...] el llibre que hauria
hagut de fer, el de la seva precisa i autentica cultura, que fou basicament
plutarquiana».®®

Les cartes de Riba a Julia latridi no només aporten informaci6 inedita de com
el mestre s'atansa a Kavafis, sind6 també al bo i millor de la literatura neogrega
d'aleshores. Demostren, tot contradient la creenca general que Riba no tingué un
interes especial per la literatura grega moderna, que coneixia i respectava les
principals plomes literaries del moment. Havia llegit Kazantzakis i sentia una

profunda admiraci6 per ell:

Hemos estado mucho con Grecia, estos meses, aparte lo que para mi es
estrictamente profesional. Hemos leido bastante a Kazantzakis (,como agradecerle a
Vd. sus libros?).°® Me parece simplemente genial. Trazaria desde él una linea que
Ilegaria a los méas grandes clasicos de la Hélade sin interrupcion, aunque pasando un
largo trecho por debajo del suelo, a través de la tierra Madre; la vida en él tiene una
fuerza teldrica, de comienzo eterno, de humanidad subitamente nueva y usando de
una vida nueva enteramente, hasta una ferocidad a la que uno no puede aplicar sin

reservas la nocion de pecado.’®

*% GUARDIOLA, Carles-Jordi. 1993. Cartes, Op. cit., p. 411.

7 MIRALLES, Carles. 2008. Op. cit., p. 101-126.

88 pLLA, Josep. 1974. Op. cit., p. 421.

%89 Carles Riba es refereix al llibre Ascése: salvatores Dei, que li envia latridi, publicat en francés a
Atenes per I'Institut Frangais d’Athénes I’any 1951. Aquest llibre s’ha conservat a la biblioteca
particular de Riba-Arderiu.

% AYENSA, Eusebi. 2012. Op. cit., p. 116.
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La part filosofica de Kazantzakis, pero, a Riba, I'incomodava, xocava amb el seu
cristianisme humanista:

Al lado de sus novelas, la filosofia de Ascesis me da cierta desazén: no puedo
aceptarla sino como posterior a ellas, como un producto del espanto del mismo
Kazantzakis ante lo grandioso y feroz de la vida a que ha dado forma literaria: una
vida absoluta entre dos abismos absolutos, que casi lo mismo da que los llamemos la
Nada o Dios: lo real tangible es esa vida; él, novelista de raza, tiene en ella su reino
y su prueba, pues, aunque después de ella s6lo existiera la sombra absoluta, también
para volver a esta nada seria necesario probarse, si se ha podido vivir en la luz y en

la conciencia.>*

Amb tot, li reconeix una grandesa literaria sense reserves:

[...] Si, Kazantzakis me parece uno de los maximos exponentes de nuestra época,
que es un renacimiento del hombre, como todas las épocas tragicas; el hombre se
descubre a si mismo, nuevo y sin velos, se fascina consigo mismo, en lo gozoso y en
lo sangriento de su vivir, tiene que empezar a creer de nuevo; los mejores ain dentro
del cristianismo estan en esta actitud, aunque parezcan entregados por completo, sin

posible vuelta atrés, a la vida...>*

Les reflexions sobre Kazantzakis, que s6n de l'any 1958, porten
inevitablement a Joan Sales i a la traducci6 del 1959. Les paraules de Sales, que al
proleg a la primera edicié d'El Crist informa al lector que, «quan diferien les quatre
versions que nosaltres preniem com a base [...], 0 quan cap de les quatre no ens
donava la sensacio de I’original, acudiem a la consulta directa del nostre insigne

humanista [Riba]»,’%

prenen un nou sentit, deixen de ser un comentari casual o un
recurs al criteri d'autoritat que suposava referir-se a Riba. Sales i Riba van arribar a
Kazantzakis per camins, ideologies i estetiques diferents, pero hi van confluir en la

traduccio d'El Crist de nou crucificat. I, obviament, de I'Alexis Zorbas de Jaume

! Ipidem, p. 116.
%2 pidem, p. 117.
%% SALES, Joan. 1959. Op. cit., p. 1.
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Berenguer Amenos, que fou deixeble de Riba i que, com hem dit, també queda
impressionat amb la lectura de Kazantzakis, després d'un viatge a Grecia. D'altra
banda, és molt probable que la traducci6 manuscrita de les primeres pagines
d'aquesta mateixa obra de Rosa Leveroni, alumna i amiga de Riba, fos per influéncia

59| finalment, influi en Eudald Sola, continuador de les traduccions

del mestre.
kavafianes de Riba, que el 1990 tradui el Simposi.

Al final de la vida, com si es tanques un cercle, Carles Riba descobreix la
poesia de lorgos Seferis, un dels grans exegetes de Kavafis. Quatre mesos abans de
morir, en una carta del 7 de mar¢ de 1959, preguntava a latridi: «Por mi parte
desearia algo de Seferis. ¢Existe alguna antologia? Lo que conozco de él, a través de
versiones inglesas, me ha interesado de veras».>®® La hispanista, d'acord amb
I’excel-leéncia poctica que Riba li atorgava, li responia el 17 de marg: «A proposito
de Seferis, no tengo nada suyo, pero ya procuraré hallar algin tomo suyo y
mandarselo. Es de lo mejor que tenemos, seguramente.*®

Els poemes en anglés de Seferis que Riba llegi, i que van despertar l'interes
per un dels grans poetes de la literatura universal, premi Nobel I’any 1963, devien
ser, segons dedueix Ayensa, «els recollits per Philip Sherrard en la seva obra The
Marble Thereshing Floor: Studies in Modern Greek Poetry, publicada a Londres
I’any 1956 (p. 185-231)».°%" A més, sembla que latridi envia a Riba el llibre de

Seferis que li havia promes, perqué «entre els llibres extraviats de la biblioteca

privada de Carles Riba i Clementina Arderiu, ens consta que hi figurava el recull

5% Aquesta traduccié manuscrita es conserva al fons Rosa Leveroni de la Biblioteca de Catalunya,
ms. 336/7, f. 176-194

5% AYENSA. Eusebi. 2012. Op. cit., p. 179..

5% |bidem, p. 180.

%7 Ibidem, p. 90.
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dedicat a Xipre —un dels millors del poeta—, titulat Quadern de navegacio 111 (Atenes:
ikaros, 1955)».>%

Manllevant el titol d'una de les traduccions emblematiques de Riba, Vides
paral-leles de Plutarc, podem considerar que Riba i Seferis, haurien establert, si la
mort no s'hi hagués interposat, el fructifer dialeg poétic que, tal com deia Ferrater,
Riba no va aconseguir del tot amb Kavafis. Kavafis era un poeta historic, com ell
mateix reconeixia, i contraposava passat 1 present fent is d’un discurs narratiu que
jugava amb els diferents nivells de la llengua, segons les circumstancies descrites, la
genialitat dialectica que Ferrater no sabia veure en Riba.

Seferis, en canvi, elimina passat i present i el fusiona. En paraules de Jaume
Portulas: «es tracta ara ja de quelcom indestriable, d’una sola il-luminaci6
instantania, de la cara i la creu d’una mateixa moneda».>*® Influit per la poesia
d'Eliot i de Valéry, autors que van deixar una forta empremta també en Riba, Seferis
crea escenes, sovint irracionals, trossejades, que son l'altra cara de la moneda del
desassossec, de la desorientacié tragica de I’home modern: «aquesta visio del passat
(1 molt especificament de I’antiga mitologia), posada al servei de I’experieéncia
personal, és la mateixa que trobem [...] també a Riba, per bé que en ell no assoleix
cotes tan tragiques...»®® Aquesta poética discursiva, distant de la de Kavafis, és, a
grans trets, similar a la de molts poemes de Salvatge cor i de Elegies de Bierville.

Ambdos poetes tenen, a més, un mite en comi que els apropa: Ulisses,

omnipresent en I'obra del poeta d'Esmirna:

%% Sobre els llibres extraviats de la biblioteca Riba-Arderiu, MEDINA, Jaume. 2006. La biblioteca de
Carles Riba - Clementina Arderiu. Barcelona: Biblioteca de Catalunya, p. 45.

%9 PORTULAS, Jaume. 1980. «Historia, nostalgia i mite». Els Marges, 20, p. 28-29.

800 AYENSA. Eusebi. 2012. Op. cit., p. 138-139
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Benaurat qui féu el viatge d'Ulisses.®
Benaurat si a la partenca sentia ferma I'eixarcia
d'un amor, estés per dins del seu cos,

com les venes on la sang bull.

[.]

I se'm presenta al davant, una volta i una altra, el fantasma
d'Ulisses, amb els ulls enrogits per la salabror

de I'onada

i pel desig madur de reveure el fum que despren

I'escalfor de la llar i el gos

gue ha envellit esperant a la porta.

[.]

Sembla voler foragitar de dins nostre el Ciclop
sobrehuma que mira amb un ull,

les Sirenes que en escoltar-les oblides,

Escil-la i Caribdis:

tants monstres estranys, que no ens deixen pensar
que ell també fou un home que lluita

pel mén, en cos i anima.®”
Un heroi homeric del qual esdevé alter ego literari sota el nom d'Stratis, el

mariner, en referencia a un altre il-lustre navegant de I'antiguitat, Simbad.

Vaig viatjar un any amb el capita Odisseu
estava bé
guan feia bon temps m'acomboiava a la proa al costat de la sirena
cantava els seus llavis vermells mentre contemplava
els peixos voladors
durant les tempestes m'entaforava en un racé de la bodega

en companyia del gos del vaixell que m'escalfava.®”®
Quina preséncia té aquest mite en l'obra de Riba? Molta i fonamental. De

manera explicita, en la tesi doctoral, defensada I'any 1938, sobre la Nausica de Joan

801 «Heureux qui, comme Ulysse, a fait un beau voyage», Joachim du Bellay. 1558. Les Regrets.
Parfs.

802 SEFERIS, lorgos. 1937. «Sobre un vers estranger». Quadern d'Exercicis (1928-1937). Atenes:
ikaros. La traducci6 catalana és nostra.

803 «Stratis el mariner descriu un home, 1\V/». Ibidem, p. 118. La traducci6 catalana és nostra.
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Maragall, en que el poeta imagina I'amor de la jove princesa per Ulisses en la seva

estada al pais dels feacis. En segon, en la traduccio de 1’Odissea, que el consagra

com a insigne hel-lenista:

Conta’m, Musa, aquell home de gran ardit, que tantissim
erra, després que de Troia el sagrat alcasser va prendre;

de molts pobles veié les ciutats, I’esperit va concixer

molts de dolors el que és ell, pel gran mar pati en el seu anim,

fent per guanya’ el seu alé i el retorn de la colla que duia;**

En tercer, en l'elegia setena de les Elegies de Bierville, en la qual reelabora,

en clau personal, el viatge d’Ulisses:

He navegat com Ulisses pel noble mar que separa,
amb un titanic somris d’obediéncia a I’atzur,

I’illa de 1’ultim adéu, on es va inclina’ el meu migdia,
i el necessari ponent, dolg¢ d’una gloria sagnant.
Sobre la rosa dels astres, set vents, atonits deixaven

que n’exultés un de sol, el decretat del retorn.®®

Una tematica que ja apareixia, més o menys emmascarada, en els poemes

«La partenga», «L’abséncia», «El retorn» i «El darrer freu», del primer llibre

d'Estances:

El vent, el vent llagoteja ma nau felic,

el vent que mesurava de banda a banda el freu
(Quin amor aquell dia doma I’'imperi greu

del vent, que sobre el mar m’obris un calladis
d’ones blaves, per on volés ma nau felig?
Com a un fat que somriu t’abandoni ma fe,

oh vent! i m’assegui sota el velam inflat.

84 HOMER. 1948. Odissea. Traducci6 de Carles Riba. Barcelona: Alpha,, I, 1-5.
805 RIBA, Carles. 1919. «Elegia setena». Estances. Barcelona: Editorial Catalana.
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A I'Gltim, i com a culminacio, el poema «itaca», de Kavafis, la traduccio del
qual li valgué tota mena d'elogis:

Quan surts per fer el viatge cap a Itaca,

has de pregar que el cami sigui llarg,

ple d'aventures, ple de coneixences.

Els Lestrigons i els Ciclops,

I'airat Posido, no te n'esfereeixis:

son coses que en el teu cami no trobaras,

no, mai, si el pensament se't manté alt, si una
emocio escollida

et toca l'esperit i el cos alhora.®®

| per que aquest mite? Una possible resposta la trobem en les vivéncies
d'ambdds poetes, en les circumstancies historiques i convulses que els va tocar viure.
En el camp de I'experiencia humana, Seferis i Riba tornen a convergir. D'una banda
comparteixen I'exili de la guerra: en el cas del poeta grec per partida doble, de jove
fugint de I'Esmirna natal, després de la caiguda de la ciutat en mans turques el 1922,
i, posteriorment, I'exili arran de I'ocupacid nazi de Grécia, I'any 1941; en el de Riba,
I'exili a Franca del 1939 al 1943, el resultat literari del qual fou les Elegies —tan
odisseiques— de Bierville. L'interés per Seferis, coincidint amb l'opinié d'Ayensa, si
la mort «no hagués estroncat els molts projectes que de segur tenia en ment, s’hauria
acarat a la poesia de Seferis i n'hauria esdevingut, com en el cas de Kavafis, el gran
traductor».®”’

Les dades que aporta I'epistolari grec de Carles Riba confirmen, doncs, que el
coneixement que tenia de la literatura neogrega contemporania era forca ampli. En

una carta a latridi del 3 de febrer de 1958, esmenta, fins i tot, la figura d’Elias

805 K AVAFIS, Konstandinos. 1978. Op. cit., p. 71.
807 Cf. AYENSA. Eusebi. 2012. Op. cit., p. 138-139.

290



Venezis, un dels maxims exponents de la prosa de la generacidé dels tranta,
juntament amb Stratis Mirivilis, lorgos Theotokas, Pnadelis Prevelakis o M.
Karagatsis: «Kazantzakis fué también genial por aqui; y por aqui acierta asimismo a
ser griego de siempre hoy ese Venezis, quizas no genial, pero con tan seguro talento,

que usted con su gentileza me ha permitido conocer».®%

6. 5. L'edicio i el proleg de 1962

Les traduccions de Riba es van publicar, com hem dit, I’any 1962 a I’editorial Teide,
en edicio postuma, tres anys després de la mort. La documentacié aplegada al fons
Carles Riba-Clementina Arderiu, dipositat a I'Arxiu Nacional de Catalunya,®®
mostra quatre estadis de conservacié de les traduccions: la versié manuscrita, la
versio mecanografiada i les dues versions editades, la de Teide, de 1963, i la de
Curial, de 1977. La versio manuscrita té cent vint-i-quatre fulls i al davant hi ha un
index cronologic dels poemes, distribuits en dos blocs: «Temes historics i politics»,
amb 36 poemes, i «Temes morals i personals», amb 27 poemes, numerats segons
l'ordre de I’edicio grega de Savidis. L' index, pero, és incomplet: hi manquen quatre

poemes traduits: «Torna» (1912), «Emilia Monae, alexandri (628-655 dC)» (1918),

«Sacerdot del temple de Serapis» (1926) i «Als encontorns d’ Antioquia» (1933). Al

%8 Entre els llibres de Carles Riba, figura una traduccié al francés de I’obra més coneguda de
Venezis, Terra d’Eolia (cf. Terre éolienne, Traduit du grec par Pierre et Loula Amandry, Préface de
Anghélos Sikélianos, Paris: Gallimard, 1946, 10a edici6).

%9 E| fons personal Carles Riba-Clementina Arderiu esta catalogat com a Fons 26, Codi 433, a
I'Arxiu Nacional de Catalunya. La documentacié va ingressar-hi en virtut del conveni de cessié signat
el 12 de novembre de 1992 entre els germans Riba i Arderiu, hereus legals del fons, i la Generalitat
de Catalunya. De mans seves, procedeixen els ingressos de dates 30 de setembre de 1991, 14
d'octubre de 1993, 8 d'octubre de 1996 i 27 de mar¢ de 2002. Carles-Jordi Guardiola i I'Institut
d'Estudis Catalans van completar el fons amb altres ingressos el 10 de mar¢ de 1994 i 21 de mar¢ de
1996, respectivament. El fons conté la documentacié generada i rebuda per Carles Riba i Clementina
Arderiu, relacionada tant amb I'activitat personal com amb la professional. En destaquen els aspectes
literaris, de caracter cultural i associatiu, i la correspondencia, especialment la rebuda per Carles Riba,
editada en quatre volums. GUARDIOLA, Carles-Jordi. 1990-1993. Op. cit.
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peu de cada versi6 apareix I’any del poema 1, de tres poemes, «Jonica», «Una gran
processO de sacerdots i laics» i «Anem, oh rei dels lacedemonis», se'n conserven
dues versions, una de completa i una altra d’incompleta. La versi6 mecanografiada
és una copia en paper carbo de l'original lliurat per Joan Triadl a I'editor. Té cent-
tres fulls, numerats a ma. A peu de pagina, els poemes, practicament sense esmenes,
porten les notes que havien de sortir a I’edici6é impresa. Cal fer notar que en la versio
a maquina falta un poema que apareixia a la versié manuscrita, «Sota la casa»
(1918), un titol, pero, que ja apareixia ratllat a ’index manuscrit i que finalment
Riba no va incloure.

Al final del manuscrit apareix la versio castellana del poema «Per romandre»,
que finalment no tradui al catala:

Para quedarse

Podia ser la una de la noche
o0 la una 'y media.
En un rincon de la taberna:
detras de la mampara de madera.
Salvo nosotros dos
la sala estaba completamente vacia.
Un quinqué de petroleo la iluminaba apenas.
Dormitaba en la puerta el desvelado mozo.

No nos veria nadie.
Pero ya nos habiamos ido excitando tanto

que no estabamos para precauciones.

Las ropas se entreabrieron —no eran muchas,

porque ardia el divino mes de julio.

Goce de la carne por entre

las ropas medio abiertas;
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en pronta desnudez, carne —Ah, jc6mo su cuerpo
cruzo veinte y seis afios! Y ahora vino

para quedarse aqui, en la poesia.

| quatre poesies populars, també en castella, que li envia latridi, per al
projecte d'edici6 de I'antologia de poesia amorosa que mai no veié la llum.®*°
La correspondéncia entre Carles Riba i Julia latridi aporta informacio
fonamental sobre la génesi de la traduccio. Gabriel Ferraté comentava a Serra d'Or:
«Les primeres versions de Kavafis que va fer Riba van ser en castella, d’uns quants
poemes d’amor (curiosament, dels que després, pudoris causa, va ometre de la
seleccidé catalana) per a una antologia de poesia amatoria que li havia encarregat
Ieditor Janés».™
El mateix Riba ens dona la clau per a interpretar aquestes paraules. En una
carta a Julia latridi de I'L d'abril de 1957, entre altres consideracions literaries, li

comentava que havia llegit el material que li havia enviat:

Y a Kavafis, que he estado «descifrando» durante tardes enteras, y del que he
traducido un par de poemas para aquella antologia de la que le hablé (y para la que
Vd. tan gentilmente me ha ayudado con canciones populares hermosisimas en su

ingenuidad, y en su vitalidad, muy griegas ambas; si, envieme, si no es abusar,

alguna seleccion, aunque no tenga traduccion enfrentada al texto).®*

Tot sembla indicar que en alguna carta, possiblement perduda, Riba li exposa
el projecte d’antologia de poesia amorosa al-ludit, per al qual havia demanat a Iatridi
algun text, especialment de poesia popular. Ayensa explica el perque de l'interes de

Riba per aquest genere:

810 per 3 aquests quatre poemes, AYENSA, Eusebi. 2012. Op. cit., p. 27 i s.
®11 FEERRATER, Gabriel. 1962. Op. cit., p. 1.
812 AYENSA, Eusebi. 2012. Op. cit., p. 163.
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Al nostre entendre i amb tota la cautela que exigeix el tema, [...] 1interés de Riba
per la poesia popular sembla apuntar a 1’exploracio, al final de la seva vida, d’una
nova font d’inspiracid, que es pot emmarcar en la linia de recerca de nous camins
expressius que posen de manifest els nou poemes que deixa inedits i que
coincideixen, cronologicament, amb aquest projecte d’antologia amatoria del qual
hem parlat. [...] O, potser, seria més encertat dir que Riba retorna, al final dels seus
dies, a la tradicié folklorica, que, de fet, mai deixa d’interessar-li, com a lector i
antoleg, com manifesta ben clarament el seu Llegendari catala, publicat a Barcelona
per I’Editorial Catalana ’any 1920 i en el qual recolli, a banda de poemes de

Verdaguer, Guimera, Carner, Ruyra o Maragall.**®

De mica en mica, pero, Riba madura la idea de traduir Kavafis al catala i,

quan finalment rebé l'encarrec per a la que, en principi, havia de ser una edicié de

bibliofil, s'hi llenca amb gran entusiasme, ja que de seguida enllesti una vintena de

poemes. A la carta del 3 de febrer de 1958, informava latridi de la proposta que

havia rebut:

De pronto ocurri6 algo reconfortante. Un sefior que pretende quedar ignorado (yo sé

quién es, claro esta, pero debo disimularlo) me invit6 a verter, bajo las condiciones

614

gue yo fijara, 50 0 60 obras de un poeta,”™" para una edicion de bibliofilo.

L'editor li suggeria Rilke, perd Riba se sentia tan fascinat per Kavafis —

«raramente me he sentido tan identificado con mi poeta...»—, que descarta Rilke:

Me dejaba a mi la eleccién; él sugeria Rilke. Yo objeté que Rilke esta ya bastante
trillado y ofreci, en cambio, la revelacién de uno de los méas grandes poetas del siglo

XX, que, por lo reducido del &mbito de su lengua, es poco menos que desconocido.®®

Davant la reticéncia de l'editor envers un poeta que el mateix traductor

admetia que era practicament un desconegut, Riba li féu arribar unes quantes

traduccions: «Las muestras que el intermediario —un critico joven con mucho talento

%23 |bidem, p. 52.

614 Sovint s'ha discutit també sobre el nombre de poemes que Riba tradui (66). Potser la resposta a
aquesta pregunta és menys complicada: I'encarrec de I'editor era d'una seixantena de poemes.

615 AYENSA, Eusebi. 2012. Op. cit., p. 166.
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y también helenista— presentd al mecenas, gustaron mucho».®*® Al final i
comunicava que ja havia traduit una vintena de poemes, que els havia llegit entre el
cercle més intim i que agradaven: «Y asi estd la cosa. Llevo traducidas ya mas de
veinte piezas; las he leido a personas de situacion muy diversa en lo que respecta a la
poesia, y han producido indefectiblemente sensacién».®’

Aquest mecenes era, segons Albert Manent,®*® I’industrial barceloni Josep
Maria Vall 1 Perdig6. Nascut a Barcelona 1’any 1906, col-leccionista de Ilibres de
bibliofil, I’any 1953 crea una col-leccid propia sota el nom d'Els cinquanta-cinc, que
era el nombre d'exemplars que s'editaven de cada llibre. Entre altres titols hi trobem
classics universals com les Olimpiques, de Pindar (1953) i els Sonets, de
Shakespeare (1958), en traduccié de Joan Triadu. Pel que fa a Kavafis, segons
Jaume Medina, fou Triadd —«un critico joven con mucho talento y también
helenista»,*® com el qualificava Riba— qui actua d'intermediari i convencé Vall i

Perdigé perqué tirés endavant l'edicié dels poemes de Kavafis.®® L’

empresari
accepta la proposta de Triadd i quan Riba mori, li lliura el text que ja tenia
mecanografiat. El mecenes, al seu torn, el cedi a 1’editorial Teide perque en fes una
edicié més amplia.

La revisio del text i les proves va correr a carrec de Joan Triadd, Joan Ruiz
Calonja i Jordi Rubi6 i Lois, de I'editorial Teide, tal com es despren de dues cartes

adrecades, el 8 i el 15 de febrer de 1962, per aquest darrer a la vidua de Riba,

Clementina Arderiu, en les quals li informava de les correccions, les proves

818 Ipbidem, p. 167.

817 Ibidem, p. 168.

618 MANENT, Albert. 1988. «Els llibres de bibliofil a Catalunya (1914-1962)». Dins: Miscel-lania
Joan Gili. Barcelona: Publicacions de I’Abadia de Montserrat, p. 329.

819 AYENSA, Eusebi. 2012. Op. cit., p. 167.

620 MEDINA, Jaume. 1989. Op. cit., vol. I, p. 183, n. 5.
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d'impremta i li plantejava una serie de dubtes léxics i d'interpretacié de versos.
Agquesta correspondencia, aixi com la que Riba i Arderiu van mantenir amb Julia
latridi, posen de manifest que Clementina Arderiu va participar, de primer, en el
procés de recepcio i lectura de Kavafis, de seleccid i traduccio dels poemes després
i, finalment, d'edicié de les versions traduides pel seu marit. EI 17 de febrer,
Clementina Arderiu responia a Rubi6 i Lois en aquests termes:

Estimat amic,

He repassat i he fet tot el que he pogut, amb tota consciéncia i atencid, per a mirar
d’aclarir-li aquests dubtes, perd no he pogut trobar gran cosa.

Insisteixo, recordant el que em deia en Carles, que el llenguatge d’aquest poeta és
molt viu, rapid i col-loquial. Potser ell, per a donar-ne més 1’esperit, s’havia pres
alguna llibertat tolerable dintre de la nostra llengua. No sé, no voldria equivocar-me.
Vostés mateixos en saben més que no jo.

Disposin de mi i dels meus llibres sobre aquest tema. M’agradaria que el nom i la

fama d’en Carles en sortissin afiangats, com no en dubto, perqué esta en bones mans.

. . ey . : 21
Per les proves veig que la impressié és feta amb molta cura i n’estic contenta.®

L'edicié inclofa una noticia preliminar de Joan Triadu i il-lustracions de
Josep M. Subirachs. Ni 1’un ni I’altre s’escapen de les critiques de Pla: «El paper
porta un proleg estrany de Joan Triadd i unes il-lustracions aberrants i horribles de
Subirachs —que s'ha equivocat d'il-lustracions».®? El llibre conté una dedicatoria in
memoriam: «Aquesta primera edici6 dels POEMES DE KAVAFIS, és un
homenatge que fan a la memoria de Carles Riba tots aquells que han intervingut en
la realitzacié de I’obray. S’indica també el nombre d’exemplars editats: «set-cents,

numerats, dels quals els cinquanta primers damunt paper de fil».

621 AYENSA, Eusebi. 2012. Op. cit., p. 100.
622 pLA, Josep. 1974. Op. cit., p. 402.
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No hi trobem cap mena de referéncia ni als drets d’autor —Kavafis havia
mort I’any 1933— ni als de la traduccio. En aquest sentit, la resposta de Julia latridi
a Clementina Arderiu, I'L de desembre de 1964, practicament dos anys després de la
publicacié del llibre i en resposta a la darrera carta —no conservada— que la vidua
de Riba li envia, revela que en algun moment es va interposar una reclamacié per
part d'un suposat propietari dels drets d’autor de Kavafis. Arderiu estava amoinada i
latridi la tranquil-litza:

A prop6sito del asunto que usted me dice de Cavafis, he hablado con mi editor y él
me aconseja, por el momento, de no hacer nada, porque, como usted sabe, Cavafis
no existe, familia no tiene y no hay mas que un tipo raro que esta explotando sus
derechos. Asi que no es preciso darle la ocasion a que se aproveche. Yo no conozco
a este sefior, anda por aqui o por Egipto y, segin siempre mi autor, es que usted no
tiene que molestarse... Esto me lo dijo también mi marido, que es abogado. Usted
no sabe como aqui también se hacen ediciones sin pedir ningin permiso a los
autores. Es casi una costumbre. Déjelo y serd mejor. Ademas que aqui hay una ley
que, segun ella, cuando han pasado 20 afios de la muerte del autor, se puede no

pagar derechos a no ser por algin acuerdo especial .®%

No tenim cap altra informacid sobre aquest afer i, pel que sembla, aquesta
reclamacio no porta enlloc. No sabem a qui es refereix latridi quan parla d'aquest
suposat hereu de Kavafis que corria per Egipte i, d'altra banda, no deixa de ser
simptomatica la resposta de la hispanista, perque: «Usted no sabe como aqui
también se hacen ediciones sin pedir ningn permiso a los autores. Es casi una
costumbre. Déjelo y sera mejor».®%

Josep Pla qualificava el proleg d'«estrany». Es probable que I'escriptor
empordanes es referis a la primera part, en que Triadu manifestava que: «substituir

amb un altre, comsevulla que aquest altre fos, el proleg que Carles Riba s’hauria

623 AYENSA, Eusebi. 2012. Op. cit., p. 182.
824 Ibidem, p. 182.
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promes d’escriure aci, fora el gest més predestinat possible a esdevenir una audacia
sense fortunay. Tot seguit, recordava el caracter postum de 1’edici6 i la desgracia de

la desaparicio del poeta:

| justament és un infortuni allo primer que aquest llibre recordara: la mort del seu
autor, en la plenitud de I’entusiasme creador que desprenien integrament les seves

versions de Kavafis. Per tant, precedirem la poesia d’un silenci d’expectacio i de

respecte. Correspondra als poemes de dir tot el que ell ens hauria dit.*®

La intenci6 d’aquestes notes no era altra que donar a conéixer estrictament:

una part d’alld que com a informacié paral-lela i, per tant inutil al coneixement
essencial de la poesia, hauria acompanyat probablement aquestes versions, per voler

del seu autor, hem cregut que s’havia de mirar que, concisament, hi fos ara. Amb

aquest proposit han sorgit les notes segiients.®”®

La noticia preliminar de Triad( es divideix en quatre apartats. Al primer, fa
una breu semblanga biografica i literaria de Kavafis. Al segon, esmenta els primers
escriptors europeus que conegueren l'alexandri i la seva obra i que la difongueren
entre els cercles literaris europeus. Es refereix a Foster i a Ungaretti, que fins i tot el
tradui. D’aquests dos autors va néixer, segons Triadl, I’interés per Kavafis. En
efecte, en una carta a Jalia latridi del 3 de febrer del 1958 Riba li demanavaque li
enviés alguna monografia (i una foto!) de Kavafis, perqué «a parte de lo que se
trasluce de sus versos, nada sé de él, pero me esboz6 un cuadro de como vivia el
extraordinario Ungaretti, que lo conocié en Alejandria, donde también nacié».®*’ Es
referia, sens dubte, a lI'obra d'Ungaretti Ricordo di Cavafis, llibre que Gabriel
Ferrater conservava en la seva biblioteca com a regal de Riba, que «en el seu

projectat proleg, volia incloure-hi el Ricordo di Cavafis, per Ungaretti, que

625 TRIADU, Joan. 1962. Op. cit., p. 1
525 |hidem, p. 1.
627 AYENSA, Eusebi. 2012. Op. cit., p. 168.
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encapcala el volumet».°?® Pel que a fa a Foster, Triad(i comenta que, entre les obres
que Riba féu servir per a la que havia de ser la introduccio a Kavafis, hi havia
Pharos and Pharillon,®® un fragment de la qual, segons el mateix Triad(, havia estat
traduit per Riba, amb la intencié d’incloure’l a la presentacido de la traduccio.

Tanmateix, I'afirmacio que Foster i Ungaretti el van iniciar en la coneixenca
de l'alexandri és més aviat inexacta. Com veurem tot seguit, Riba conegué
I’existeéncia de Kavafis entre el 1954 i el 1956, gracies a les informacions personals 1
a la bibliografia que li envia la hispanista grega Julia latridi, especialment I'edicio
dels poemes originals, i a les traduccions de Margueritte Yourcenar, facilitades per
Gabriel Ferrater.

La tercera nota del proleg informa del text original i de les traduccions que
Riba utilitza per a les seves versions. Pel que a fa al text grec, es tracta de 1’edicio de
I’editorial fkaros, de 1952, que li arriba —segons Triad(— per mitja d’«una bona
amiga grega, la senyora Julia latridi». A l'estudi introductori de I’edicidé de les
traduccions de Riba de 1975, Eudald Sola comentava que: «aquesta senyora, filla
d’un mestre basc establert a Atenes, ha estat i és encara la traductora al grec de la
major part de les obres d’Unamuno, Valle Inclan, Antonio Machado, Garcia Lorca 1
d’altres».®

Les informacions que ens proporcionen Triadu i Sola, la correspondéncia
amb Riba, la documentacié consultada per Ayensa a I'arxiu familiar de latridi ®* i

I’entrevista que Enrique Badosa li féu durant la visita de latridi a Barcelona 1’estiu

628 FERRATER, Gabriel. 1962. Op. cit., p. 1; Repeti aquesta afirmaci6 a: FERRATER, Gabriel. 1979.
La poesia de Carles Riba. Cinc conferencies. Barcelona: Edicions 62, p. 115

629 FOSTER, E. M. 1929. Pharos and Pharillon. Londres: The Howard Press.

630 SOLA, Eudald. 1977. Op. cit., p. 25.

831 ELIA [Arxiu Literari i Historic Grec], Arxiu Familia latridi, Secci6: Julia latridi, capsa 15.
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de I’any 1956,%% permeten fer un esbds biografic d’aquesta intel-lectual grega que,
en paraules d'Ayensa: «des de la distancia aconsegui de despertar I’interés de Riba
per les grans veus de la literatura grega contemporania».®*

Filla del music basc Jos¢ Bustunduy, director de I’Orquestra de la Radio
Nacional de Grecia, 1 d’Heleni Gueorgandopulu, primer violi de 1’Orquestra
Nacional 1 professora al Conservatori d’Atenes, va néixer el 1910. L’any 1930
comenca els estudis de violi al Conservatori d’Atenes. El 1935 es casa amb Andreas
latridis i adopta el nom de casada. Del 1947 al 1949 estudia llengua i literatura
espanyoles a la Universitat de Barcelona. Del 1952 afi 1958 fou professora
d'espanyol a I’Escola d’Idiomes Moderns de la Universitat d’Atenes. Durant el mes
d’agost de 1956 segui un curs d’estiu llengua 1 cultura espanyoles a la Universitat de
Barcelona, moment en qué va conéixer el matrimoni Riba. No ens consta que Vvisités
Catalunya posteriorment. Com diu Sola, fou la traductora al grec d'alguns classics
contemporanis castellans i una pionera dels estudis hispanics a Grécia.

Segons Gabriel Ferrater, fou ell qui dona a coneixer Kavafis a Riba
mitjancant les versions franceses, que I’entusiasmaren i el feren decidir a girar-les al
catala:

S6c justament jo qui, deu fer set anys o sis, vaig fer coneixer a Riba les traduccions
de Kavafis que Marguerite Yourcenar havia publicat a les revistes Mesures i
Fontaine (aleshores no havia sortit encara el volum complet). Riba tenia el text
original, pero, abans de saber si li interessaria, i poc que entenia el grec modern, no
s’havia llangat a desxifrar-lo. Es va entusiasmar de seguida, i es va posar a I’estudi

de la llengua.®®

%32 BADOSA, Enrique. 1956. «La escritora griega Julia latridi, en Barcelona». EI Noticiero Universal
(11 setembre, p. 3

633 AYENSA, Eusebi. 2012. Op. cit., p. 15.

634 FERRATER, Gabriel. 1962. Op. cit., p. 1.
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Una afirmacio que repeti anys més tard: «Jo soc qui vaig descobrir Kavafis a
Riba, i Kavafis m’entusiasma, i li vaig comunicar el meu entusiasme; aleshores,
Riba es va posar a estudiar el grec modern, que no sabia (ell només sabia el grec
classic) i va traduir Kavafis».%*® Aquesta asseveracié ha estat generalment acceptada
pels estudiosos de Riba, entre els quals Carles Miralles, que ja I'any 1981, al proleg
de la traduccié de Riba de les tragedies d'Euripides, es preguntava «si Riba hauria
realitzat mai el seu reeixit intent de traslladar alguns poemes de Kavafis sense
I’entusiasme de Gabriel Ferrater».®*® Amb tot, mereix una puntualitzacié a partir de
la correspondencia entre Riba i latridi.

En realitat, la confusi6 temporal és imputable precisament a la mateixa
latridi. En efecte, tot i que la hispanista —en un article d’homenatge a Riba publicat

637 afirmava

a la revista atenesa Nea Hestia pocs dies després de mort del poeta—
que, en la trobada a la casa del matrimoni Riba-Arderiu el 2 d’agost de 1956, havien
parlat de Kavafis, «a qui Riba no coneixia», Ayensa considera que aquest comentari
és més aviat «una petita llicencia de canviar el curs dels esdeveniments amb la
intencio de donar-los un ordre, al seu entendre, més logic i comprensible a ulls del
pUblic grec, a qui anava adrecat Darticle».®*® La correspondéncia mantinguda entre
ells abans del 1956, demostra, pero, que ja li havia parlat de Kavafis.
Cronologicament, la primera referencia a l'alexandri en I'epistolari Riba-
639

Iatridi és de I’abril de 1954. En concret, a la segona carta de la hispanista,”™ que

contenia una versio mecanografiada del poema «itaca», a la qual latridi afegia una

65 FERRATER, Gabriel. 1979. Op. cit., p. 115-116.

836 MIRALLES, Carles. 1981. «Introducci6 a Carles Riba». Dins: EURIPIDES. Tragédies. Traducci6
de Carles Riba. Barcelona: Curial, vol. I, p. 13.

7| ATRIDRI, Jalia. 1959. «Carles Riba i Kavafis». Nova Hestia [Atenes], 769, p. 951-952.

638 AYENSA, Eusebi. 2012. Op. cit., p. 40.

83 GUARDIOLA, Carles-Jordi. 1993. Cartes. Op. cit., p. 713.
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série de comentaris. Un poema que s'adeia d'allo més al Riba traductor de I'Odissea i
que semblava una premonici6 de la gloria i de la difusié que més tard aconseguiria
amb aquella traduccid.

La seguent referéncia a Kavafis és del 12 de juliol de 1954. latridi escrivia a
Riba: «le mando el libro con los versos de Cavafis». Juntament amb la missiva,
latridi li enviava I'edici6 d'Ikaros dels poemes complets de Kavafis. Dos mesos més
tard, el 16 de setembre del 1954, Riba confessava a latridi que llegia Kavafis, a qui
qualificava d'«el méas hondo de los poetas griegos modernos que conozco».®®
D'acord amb aquesta carta, Riba ja coneixia Kavafis I'any 1954, —dos anys abans
del que Ferrater afirmava.

A més, en una carta enviada a latridi el 3 de febrer de 1958, quan ja havia
comencat a traduir els primers poemes, Riba «sense citar en absolut Ferrater,
reconegué literalment a la seva corresponsal que fou ella qui li dona a conéixer, uns
anys abans, aquest gran poeta»:**

Va a tener usted una alegria. Estoy traduciendo al catalan una seleccién de poemas
de Cavafis. La historia empieza con usted: la copia mecanografiada que me mando

de Itaca; luego el volumen de la edicion standard.®*

Tres setmanes després, en una altra carta del 24 de febrer de 1958, Riba
comunicava a latridi la intencid de consultar-li un seguit de dubtes sobre la traducci6
d’aquests poemes:

Cuando haya terminado lo que no puede ser mas que un eshozo, me permitiré
recurrir a Ud. con una lista de dudas, no precisamente sobre el sentido esencial

(C[avafis] no es dificil, ni por su idioma ni por sus conceptos) sino sobre ciertos

640 AYENSA, Eusebi. 2012. Op. cit., p. 153.
% |bidem, p. 165.
%2 |bidem, p. 166
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matices: segun lo que el vocablo griego signifique en el uso corriente hay que darle

correspondencia.®®®

Un mes després, el 23 de mar¢ de 1958, latridi li responia en els termes
seglients: «;Como va su tarea con Cavafis? Siempre a su disposicion para todo lo
que necesite».** | encara un any més tard, el 17 de marc de 1959, li reiterava el seu
oferiment: «Y todo lo que desea de Cavafis estoy a su disposicion (sic), y para mi
ser4 una gran alegria poder prestarle algin servicio».**

La participacid, la influencia i I'ajuda de la hispanista en la génesi i la
traduccié dels poemes de Kavafis per part de Riba és prou important per a no
considerar-la un fet casual, tal com es podria inferir d'aquelles paraules —«un poeta
que no conocia»— que la mateixa latridi va escriure en l'article de Nova Hestia i que
és l'origen del malentés.

La influencia de latridi no s'acaba aqui. Fou també ella qui, atenent les
peticions que Riba li feia el 3 de febrer de 1958, li envia la millor monografia sobre
Kavafis d'aleshores, la biografia escrita per Timos Malanos.®*® Riba també i hi havia
demanat un retrat de I'alexandri:

Voy a pedirle, Sra. latridi, dos cosas. Una, un retrato de Cavafis, para satisfacer mi
curiosidad, muy a lo griego, de los rostros; aunque sea tan s6lo un recorte de revista.
Otra, una biografia del poeta (aparte de lo que se trasluce de sus versos, nada sé de

él, pero me eshbozd un cuadro de como vivia el extraordinario Ungaretti, que lo

conocio6 en Alejandria, donde también naci0). Leo que existe Bioc kai épyo tov K.

Kapagnc. (Atenas, 1948), de un Sr. Michael Perides. ¢Es una obra asequible?*"’

%3 bidem, p. 172.

%4 Ibidem, p. 175.

%5 |bidem, p. 177.

86 MALANOS, Timos. 1957. Records d’un alexandri. Athina: Mboukoumane.
847 AYENSA, Eusebi. 2012. Op. cit., p. 153.
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Vuit dies més tard, el 10 de febrer de 1958, enlloc de la biografia de Perides,
que no va trobar, latridi li féu arribar la de Timos Malanos, amic i deixeble de
Kavafis:

Ya ha salido hoy el Cavafis para usted. Es una biografia, analisis de la obra, anlisis
de la persona, del ambiente intelectual en el que vivid, matices de su caracter. En
fin, la obra méas completa que se ha escrito, por Timo Malano, uno de sus discipulos
y amigo intimo. Es la mejor obra que se ha escrito sobre Cavafis, la méas

completa.®®

S’oferia, a més, a traduir-li al castella, si ho desitjava, els passatges que li calguessin:

si quiere que le traduzca algo que le interesa especialmente en este libro, porgue es
bastante grande y quiza usted no tenga tiempo para leerlo todo, podra decirme qué

le interesa, de tal pagina hasta tal, para que se lo mande en castellano».
Pel que fa a la fotografia, li informava que al llibre de Malanos, que Riba rebé
catorze dies més tard, ja n'hi havia una, pero que intentaria trobar-ne una altra:

Para otra fotografia voy a preguntar, pero es dificil porque este hombre no vivia
aqui. Vivio en Alejandria, en Egipto. Alli vive una sefiora, Segopulo, que es

hermana suya y heredera de su fortuna y derechos.®*

| tot seguit li feia un breu retrat del poeta alexandri:

La fortuna era poca, a penas le permitia vivir decentemente y no trabajar mas que en
su poesia. Vivio siempre solo, era un hombre anormal, de caracter bastante raro.
Refiriéndose a su vida de soltero acostumbraba a decir: es mejor vivir como un
hombre y morir solo como un perro que vivir casado como un perro y morir como
un hombre... Era muy vivaz, oportunisimo en sus respuestas, que se citan todavia
entre los que le han conocido. Tenia en horror toda manifestacion oficial y
alabanzas grandilocuentes, no le gustaba la sociedad y la gente, preferia un café...

Ya habra usted leido, aquel café... Usted vera en este libro y conocera a Cavafis,

%8 |bidem, p. 169.
%9 |bidem, p. 170.
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procediendo en conclusiones sobre el caracter y la personalidad del artista. Cavafis

es un caso, un caso que da mucho a pensar, a parte de su arte.*®

Tota aquesta documentacié epistolar permet matisar les paraules de Gabriel
Ferrater sobre la influéncia que va tenir en Carles Riba quant a la traduccio de
Kavafis. Ferrater li dona, és cert, les primeres versions al francés. Riba, pero, ja
coneixia i admirava Kavafis, i Ferrater, com a molt, I'ajuda a confirmar I'interés pel
poeta alexandri, de qui intura la grandesa.

A banda de les edicions franceses, Riba també tingué a l'abast altres
traduccions més recents. Per exemple, consulta a fons la versioé anglesa de John
Mavrokordato, de 1952, tal com ho proven les correccions a llapis que afegia a les
versions angleses. Ayensa, que ha vist el llibre que encara es troba a la biblioteca
privada Riba-Arderiu, comenta:

a la p. 106 fins i tot féu constar que mancaven dos versos en la traduccié anglesa del
poema «Dels hebreus», a més de remetre, en la traduccio del poema «Julia veient
negligencia» (p. 108), a I’edicié de les obres de Julia 1’Apostata publicada per la
Col-leccié Guillaume Budé. | en molts dels poemes de Kavafis que reprodueix

Sherrard afegi també a llapis el numero corresponent de 1’edicié canonica

d’fkaros.®**

També disposa de la versio definitiva de Margueritte Yourcenar i
Konstantinos Dimaras,®*? del 1954, a més d’una edici¢ italiana «la referéncia exacta
de la qual no hem pogut trobar», com Triad( deia al proleg.®®® Es tracta de la

primera versié de Filipo Maria Pontani,®®* una selecci6 bilingtie de poemes que i

%0 |hidem, p. 170.

%! |bidem, p. 91.

%52 per a la tasca traductora de Kavafis de Margueritte Yourcenar, la tesi doctoral: GALLART,
Montserrat. 2009. Margueritte Yourcenar traductora de Kavafis. Bellaterra: Universitat Autonoma de
Barcelona. Consultable en linia: http://www.tdx.cat/handle/10803/1741.

%3 TRIADU, Joan. 1962. Op. cit., p. 4.

854 CAVAFIS, C. 1956. Poesie scelte. Versioni di Filippo Maria Pontani, con un ricordo de Giuseppe
Ungaretti. Milano: All’insegne del pesce d’oro.

305



devia ser de gran utilitat. L’edicio italiana completa de Pontani aparegué després de
la mort de Riba, el 1961.°*> Com a obres de referéncia i estudis sobre I'alexandri,
Triadd esmenta la «Presentation critique de Constantin Cavafy» de Yourcenar, que
precedia la traduccid, i la monografia ja esmentada de Timos Malanos, que cita com
a «El poeta K. M.®® Kavafis. L home i I’obra, en ’edici6 grega publicada a Atenes
el 1957».%7

L’ultima part de la tercera nota —que provoca una gran controversia entre el
mon literari— feia referéncia a la tria de poemes de Riba. Triadu s’expressava en
aquests termes:

Resta a dir que en la tria de poemes el traductor va creure que es devia als gustos del
lector actual tant com a les seves afinitats, i prescindi deliberadament d'aquelles
zones del mon erotic kavafia que no podien ser acollides sin6 amb marcada

violéncia entre nosaltres.*®

A proposit de la seleccio, Lluis Calderer recolli les ressenyes critiques que
aparegueren a les revistes i als diaris de I'¢poca. Jordi Pinell publica a Serra d’Or *°
una primera valoracio, molt elogiosa, de la feina de Riba:

La traduccio, un nou esfor¢ d’equilibri entre tensio verbal i fluidesa, correspon
exactament a 1’estil poétic dels ultims anys de Carles Riba, i representa una victoria

en la seva recerca de la diafanitat sens perjudici de la densitat antiga.

Sobre la qliestié dels poemes eratics, Pinell diu:

Les efusions massa explicites del seu erotisme [de Kavafis] foren descartades ja en
la selecci6 de poemes per part de Carles Riba. Perdo —i no podia ésser altrament—

aquestes aspecte de la personalitat de Kavafis apareix encara poc o molt arreu. | cal

%5 CAVAFIS, C. 1961. Poesie. Versioni di Filippo Maria Pontani. Milano: Mondadori.

6% Al proleg apareixen els noms de Kavafis com a «K.M.». La «M.» no coincideix amb el segon nom
propi de Kavafis, que era Petros, d’aqui la «P.». Probablement es tracti d’un error d’impressio o del
propi Triadd.

%" MALANOS, Timos. 1957. Op. cit. MALANOS, Tinos. 1957.

%8 TRIADU, Joan. 1962. Op. cit., p. 4.

%9 PINELL, Jordi. 1963. Op. cit., p. 38-39.
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tenir-lo en compte per a comprendre i explicar el que hi ha de bo i millor en aquesta
tria de 66 poemes.

Joan Fuster, a la revista Poemes, féu una valoraci6 molt positiva de les
traduccions i, sobre la seleccio, afirmava que: «la tria que Riba havia projectat, entre
els textos de Kavafis, era incompleta i notoriament parcial, per raons i escrupols ben
respectables i no literaris».

Gabriel Ferrater aclaria, entre altres coses, que:

Les primeres versions de Kavafis que va fer Riba van ser en castella, d’uns quants
poemes d’amor (curiosament, dels que després, pudoris causa, va ometre de la
seleccid catalana) per a una antologia de poesia amatoria que li havia encarregat

I’editor Janés.®®

En el proleg de la versié completa dels poemes canonics de Kavafis, de 1978,
Joan Ferraté també es manifestava a proposit de la génesi d’aquella seleccio.®® En
contra de ’opinié del seu germa i de Fuster, considerava que la tria no havia estat
feta per una questié de pudor, ans al contrari, per raons alienes als gustos poétics de
Riba. Per justificar aquesta afirmacio, revelava una llarga conversa privada que
havia tingut amb Riba anys abans: «I fou, finalment, també aleshores que vaig tenir
amb Carles Riba una llarga conversa sobre Cavafis, en el report d’un aspecte de la
qual crec que val la pena que m’entretingui una mica».®®® Naturalment, es tracta de
la quiestio dels poemes de tematica homoerotica. Al llarg d’aquella trobada van llegir
i van intercanviar traduccions, i Riba li regala un exemplar mecanografiat de les
seves, ja acabades: «exactament el que em va donar, i que encara tinc, és la

penultima copia a maquina del text dels poemes, juntament amb la primera redaccié

80 FUSTER, Joan. 1963. Op. cit., p. 13-14.
%! FERRATER, Gabriel. 1962. Op. cit., p. 1.
%2 TRIADU, Joan. 1962. Op. cit., p. 1

%3 Ibidem, p. 21.
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manuscrita de les seves notes».°®* Ferraté li Iliura la seva versié del poema erotic

«Una nit»:%%®

que va llegir en veu alta, amb el to de passio controlada que li era caracteristic i va
ser en ocasi6é d’aixo i, en certa manera, a tall de justificacio pel fet que no havia
inclos aquest poema, que tant el commovia, en la seva seleccié que em va explicar
les raons estranyes al seu gust personals que havia tingut per traduir determinats

poemes de la série erdtica i la manera com havia procedit a I’hora de fer la tria®®

Segons ell, Riba estava preocupat per la possible identificacié6 malévola que
alguns lectors podien fer entre els amors de Kavafis i les inclinacions sexuals del
traductor:

All6 que Riba no va voler (i faig report estricte del que em va dir) va ser donar
ocasio gque qualsevol lector dels que corren pel pais, que ell sabia, i tant, que eren i
son, regularment desultoris i distrets [...] al mateix temps que molt sovint
malévols, s’empesqués fullejant el seu Cavafis que era a ell, el traductor, i no
exclusivament a 1’autor, que calia imputar la mena de desig i les relacions sexuals
descrites o al-ludides en el text. No va ser, doncs, pudoris causa ni per cap
escrapol que ell personalment tingués davant del desig homosexual (al contrari: els
poemes erotics que tanmateix va traduir prou ho demostren), sind raons de
prudéncia davant la imbecil-litat maligna que el rodejava, allo que el va dur a
excloure de la seva seleccido abans que res aquells poemes erotics d’ambient
contemporani escrits en primera persona que no fossin prou indeterminats perqué

poguessin ser malentesos pels cretins i referits per ells a una noia.

%4 |bidem, p. 21. Aquest comentari sobre la penGltima copia mecanografiada que Riba li Iliura és

interessant, ja que se'n desprén que practicament havia enllestit la feina, que hauria vist la Ilum,
probablement, a primers de 1960, si la mort no li ho hagués impedit.

%5 | a traduccié de Ferraté d'aquest poema és la segiient: «La cambra era vulgar i miserable,/ oculta
als dalts de la taverna equivoca./ Per la finestra es veia el carrerd/ estret i buit. Arribaven, de baix,/ les
veus d'uns quants obres/ que jugaven a les cartes i que reien./ | alli, damunt del Ilit plebeu i humil,/
vaig obtenir el cos de I'amor, vaig tenir els llavis/ sensuals i rosats de I'embriagament—/rosats d'un
embriagament tan fort que, fins i tot/ ara, que escric, passats tants anys!/ a casa, sol, em torno a
embriagar».

866 FERRATE, Joan. 1978. Op. cit., p. 21
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| afegia:

... 1 per fer la tria d’aquests darrers va recorrer al judici de la seva muller, que li
deia si allo que ell traduia expressava coses que un home podia pensar (sentir,

voler, etc.) respecte a una noia.®®’
Finalment, com gairebé tothom, Ferraté atribui I’origen de la controvérsia a les
paraules de Joan Triadu:

Suposo que va ser aixo mateix que Riba em va dir a mi que va dir a Joan Triadd i
que ¢és l'origen de la declaraci6 enrevessada i ambigua, i en darrer terme del tot
contraria a les seves intencions, sobre aquesta questié que hi ha a la nota
preliminar de ’edicié postuma que és va fer el 1962. En tot cas, és a aquesta
declaraci6é que cal atribuir 1’opini6 establerta, i del tot falsa, [...] segons la qual
Carles Riba hauria exclds del seu Cavafis, perqué li feia angunia, el tema del desig

homosexual 5%

Més o menys de la mateixa manera s’expressava Eudald Sola a I'estudi
introductori de les versions de Riba, reeditades el 1977. Només en un punt Sola no
estava d’acord amb Ferraté: li semblava inadmissible, quasi irreverent, acceptar que,
en la manera de fer la tria, comptés amb 1’ajut de la seva muller, cosa que la mateixa
Clementina Arderiu, en una entrevista, havia sostingut: «Ell em deia: Que et sembla,
hi poso aquest? Tu a qui diries que es refereix, a un home o a una dona? | aixi va
anar fent la tria»®®® Sola afirmava:

No insistiré sobre aquest punt concret, perd la considero una confessid
inacceptable perqué a mi —i suposo que a qualsevol persona— se’m fa dificil
d’imaginar que 1’home consciencios, el professor rigords que fou Riba actués
d’una manera tan poc cientifica i coherent en una decisié arriscada i gairebé

transcendental 5"

%7 Ibidem, p. 21.

%8 |bidem, p. 22.

89 BASSETS, Lluis. 1974. «Clementina Arderiu, amb 85 anys, parla de la literatura catalana d’avui».
Tele-Exprés (8 setembre), p. 15.

870 SOLA, Eudald. 1977. Op. cit., p. 9.
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No compartien I'opinié de Sola ni Joan de Sagarra®”* ni Carles Miralles, que
defensava les paraules de Clementina Arderiu en aquests termes:

Jo personalment no penso que aquest risc no fos important per a Riba, i crec
versemblant que busqués ’assessorament de la seva dona, Clementina Arderiu, pero
I’evidéncia que no es va estar de triar poemes molt explicits m’inclina a creure que
Riba, si hagués pogut publicar en vida aquestes seves versions, s’hauria explicat en
un prefaci, essencial i aclaridor, com solia; i que, atés que Riba no es va poder
explicar, les nostres raons, des de Triadu fins ara, han d’assumir un grau de

conjectura que les pot fer aparéixer com a especulacions.®”

Que Clementina Arderiu participava en les inquietuds intel-lectuals del marit,
si més no pel que fa a la literatura neogrega, ho demostren les paraules que Riba
adrecava a Jdlia latridi: «<hemos leido bastante a Kazantzakis».®”® Hi devien haver
reflexionat, especialment sobre el rerefons cristia de I'obra del cretenc, de manera
que és forca versemblant que ella participés en les lectures poetiques de Kavafis. A
més, una ullada als poemes erdtics seleccionats per Riba, confirmen que molts
descriuen escenes que perfectament podrien referir-se a una relacié heterosexual. Es
el cas de «Lluny», «Quan es desperten», «Hi vaig anar», «Jura», «Dies de 1903» i

«Torna.

L’ultima nota de Triadl recordava que les versions que Riba llegia al cercle
literari d'amics eren plenes d'anotacions i comentaris als poemes, que

«malauradament han desaparegut».

"l SEGARRA, Joan. 1977. «Kavafis, Riba...». El Correo Catalan (13 desembre), p. 5.
2 MIRALLES, Carles. 2008. Op. cit., p. 199
67 AYENSA, Eusebi. 2011. Op. cit., p. 116
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6. 6. L’edicio i el proleg de 1977

L’any 1977 D’editorial Curial reuni en dos volums I’obra poctica completa de
Kavafis.”’* Al primer es recollien les versions postumes de Riba, publicades per
Teide el 1962, mentre que al segon es reeditaven les traduccions d’Eudald Sola, que
havien aparegut en aquesta mateixa editorial el 1975. Per primer cop s’oferia al
public I’obra integra del poeta alexandri en catala. L’edici6 ana a carrec del mateix
Sola, que féu el proleg de les versions de Riba, substituint la nota preliminar de
Triadd i, també, els dibuixos de Subirachs, i amb la indicacid del copyright de la
traduccid, que no constava a la primera (© Fills de Carles Riba, 1977). L’obra va
tenir un exit important, ja que, fins al 1987, es reedita sis vegades.

El proleg d'Eudald Sola ®” pretenia ser, d’una banda, I’estudi introductori
que plausiblement hauria el mateix Riba hauria escrit; de ’altra, un estudi critic que
aclaris alguns aspectes controvertits d'aquelles versions, en especial la tan debatuda
questio de la tria dels poemes eratics.

D'entrada, pero, justificava la decisi6 d’encapcalar les versions del mestre
amb un estudi introductori per raons diverses:

En primer lloc, perqué —publicades o no— han estat fetes al llarg d'aquests anys
diverses consideracions sobre 1’ultim treball de Riba i potser ara ja és hora de
sospesar-les. Per altra part, potser també és hora d'intentar d'esbrinar com va
acostar-se Riba a I’obra de Kavafis, de saber fins a quin punt els poemes de
I’alexandri el varen atreure, de preguntar-se si se sentia identificat 0 no amb
aquests poemes, de raonar la seva tria, el perqué de I’acceptacio dels uns i el refus
d'uns altres... i, per altim, d'examinar amb el degut rigor els resultats del seu
treball. Sé positivament que moltes de les coses que diré a continuaci6 a 1’entorn

de tot aix0 que acabo d'assenyalar no s6n més que pures hipotesis i que no tenen

™ KAVAFIS, K.P. 1977. Op. cit., 1977.
875 SOLA, Eudald. 1977. Op. cit., p. 5-46.
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altre valor que aquest, el d'ésser pures hipotesis. Pero, d’entrada, voldria

manifestar que no han pas estat fetes a 1’atzar i sense reflexio.*’®

Com el mateix prologuista indicava en nota a peu de pagina, no eren reflexions del
moment, sinG una part del treball doctoral que feia sobre Kavafis. Els eixos centrals
del seu estudi eren els segiients. En primer lloc, la rebuda per part de la critica de les
versions de Riba. En segon, la controvérsia sobre la tria dels poemes de tematica
homosexual i la génesi de les traduccions. No ens estendrem sobre aquestes
questions, per no repetir allo que ja hem comentat a proposit del proleg de Triadu.
Esmentarem només que Sola, a partir del poema d’aquesta tematica traduit per Riba
al castella, «Para quedarse», afirmava que I’antologia ribiana «inclou una part prou
important de la tematica erotica de Kavafis». Les raons de pudor i puritanisme,
argumentades per altres autors, Sola les posava en questio. En tercer lloc, Sola
comentava 1’absencia de poemes de tematica existencial i la justificava, com en el
cas dels poemes erotics, pel gust del traductor. En no tractar-se d'un «encarrec», el
caracter personal en justificava la selecci6.®”

Finalment, precisava que fou Julia latridi qui va fer arribar a Riba el primer
text original de Kavafis i citava una carta adrecada a la professora grega en qué Riba
comentava la lectura de les versions de Kavafis feta per ell mateix a la Universitat de
Barcelona.

La part final conté un estudi critic sobre les traduccions de Riba i la
comparacio amb les d’altres autors, sobretot francesos, anglesos i italians de la

mateixa epoca, i conclou: «Ens trobem —ho crec totalment— davant d’una de les

%7 |hidem, p. 6.
877 Afirmaci6 no del tot exacta, ja que si que es tractava, com hem vist, d'un encarrec editorial.
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traduccions més belles —potser la més bella de totes les que s’han donat en el

moén— dels poemes de Kavafis».®™

6. 7. Joan Ferraté, la reescriptura del lector

Entre 1972 i 1978, Joan Ferraté tradui els cent cinquanta-quatre poemes que
componen I’obra canonica de Konstantinos Kavafis.®”® La génesi d’aquestes
traduccions fou llarga i plena d’interrupcions per diverses circumstancies, tal com
indica el mateix traductor al proleg de I'edicié definitiva de 1978:

La gestaci6 d'aquesta versié «completa» de les poesies de Cavafis és quasi tan
vella com la formacié de la meva consciéncia de lector (perd si no m'estic

d'explicar-ne ara les vicissituds és sobretot perqué m'interessa de precisar la seva

relacié amb les versions de Riba).®®

Ferraté havia anat publicant les versions a mesura que les enllestia, de
manera que aparegueren fragmentariament al llarg dels anys esmentats. Per tal de
donar coherencia al nostre estudi, hem recollit en un Unic capitol I'analisi de les
diverses versions de Ferraté. Hi hem afegit un comentari sobre els Tretze de [’arxiu
de Kavafis, del 1976, una série de poemes que no pertanyen al corpus canonic de
I’alexandri, que no va veure la llum fins al 1968, en 1’edicid grega de Savvidis, i que
Ferraté no inclogué a la de 1978.

Joan Ferraté va néixer a Reus el 1924 i mori el 2003 a Barcelona. Critic

literari i autor de poemes originals i traduits, la seva obra és, sens dubte, una de les

%78 |bidem, p. 46.

79 KAVAFIS, K. 1972. «Quatre poemes». Serra d’Or, 156 (setembre), p. 42-48; CAVAFIS. C. 1975.
Vuitanta-vuit poemes de Cavafis. Barcelona. Edicions 62; KAVAFIS, K. P. 1976. Tretze de [’arxiu de
Kavafis i altres coses. Barcelona: Edicions 62; KAVAFIS, K. P. 1978. Les poesies de K. P. Kavafis.
Barcelona: La Gaia Ciéncia.

880 FERRATE, Joan. 1978. Op. cit., p. 22.
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més singulars i heterodoxes del mén de les lletres catalanes.®® Llicenciat en
Filologia Classica per la Universitat de Barcelona (1953), va ser professor de
llenglies classiques a la Universidad de Oriente (Santiago de Cuba) entre 1954 i
1960. Després de fer d’assessor técnic al Ministerio de Educacion del govern cuba
(1961), el 1962 es trasllada a Edmonton (Canada) per ensenyar literatura espanyola
1, des del 1969, literatura comparada a la Universitat d’Alberta, on va treballar fins a
la jubilacio (1985). Entremig, del 1970 al 1973, s’encarrega de la direcci6 literaria
de Seix Barral.

L’obra de Ferraté neix de la passi6 de lector, especialment, de poesia.
L’afany de llegir amb tota precisié 1 d’interpretar amb la maxima racionalitat, el va
dur a fixar-se en textos literaris practicament d’arreu del mon i de totes les €époques i
a escriure assaigs, analisis, comentaris, traduccions i edicions filologiques. Al mateix
temps, Ferraté¢ reflexiona teoricament sobre 1’«operacié de llegir» 1 de la
reescriptura, 1’assimilacid i I’apropiacid personal del text. Aquests conceptes son
claus per a entendre el Ferraté traductor.

682

El primer llibre de critica, Carles Riba, avui (1955)°" ja en mostra tant

l'interes per la poesia com la capacitat d’aprofundir en la interpretacio estricta de les
683 g

més diverses manifestacions literaries. El segon, Teoria del poema (1957),

recull dalguns articles publicats a Laye, compagina 1’esfor¢ teoric amb

%81 Anotem una bibliografia fonamental sobre Joan Ferraté: LOPEZ, Antonio. 1988. «Las lecturas
dindmicas y poéticas de Juan Ferraté». Revista Canadiense de Estudios Hispanicos, 3, p. 58-75;
OBIOLS, Victor. 1997. «Cataleg general 1952-1981»: Elements intertextuals en I'obra poética de
Joan Ferraté. Reus, Associacié d'Estudis Reusencs; OBIOLS, Victor. 2000. «L’«interpoemay» de
Segimon Serrallonga i 1’«apropiacié» de Joan Ferraté: dos procediments originals de traduccio
poética en la poesia catalana contemporania». Quaderns. Revista de Traducci6, 5, p. 69-81; RIVERS,
E. L. 1963. «La operacion de leer y otros ensayos by Juan Ferraté», Hispanic Review, 31, p. 48-67;
TERRY, Arthur. 1981. «Joan Ferraté, Lectura de La terra gastada de T. S. Eliot», Canadian Review
of Comparative Literature, 1, p. 52-74.

%82 FERRATE, Joan. 1955. Carles Riba, avui. Barcelona: Alpha.

%83 FERRATE, Joan. 1957. Teoria del poema. Barcelona: Seix Barral.
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I’aproximacié a obres concretes: de Josep Carner i de Joan Vinyoli. El llibre que
situa Ferraté a I’avantguarda de la critica i la teoria literaria en I’ambit hispanic és La

684

operacion de leer y otros ensayos (1962),”" ampliat el 1968 a Dinamica de la

poesia: Ensayos de explicacién, 1952-1966 °%

(i complementat amb un epileg
d’ultima hora en 1’edici6 del 1982). Ferraté hi esbossava, d’una banda, el marc teoric
de la seva poetica, que té una ferma base linguistica i que se centra en la concepcid
de la lectura com el procés pel qual hom temporalitza el poema llegit, alhora que
formalitzava la seva conscieéncia de 1’objecte imaginari, no estatic sind dinamic, que
és el poema. Amb aquesta base teorica, desenvolupa una poética propia i I’explicita
amb I’analisi de textos dels més diversos autors, classics i contemporanis.

Ferraté revela la fecunditat de la practica analitica més escrupolosa, aquest
cop desproveida de cap component teoric explicit d’ordre general, en un estudi
capital, Lectura de «La terra gastada» de T. S. Eliot (1977).%¢ Al mateix temps,
explicava els principis que regulen el funcionament de Josep Carner al volum
Poesia, al qual dedica el 1976 un assaig de gran transcendéncia, en els prolegs a les

687

edicions d'Auques i ventalls (1977)%® i de La primavera al poblet (1979).°%

Aquests
ultims treballs, al costat de tots els altres que Ferraté va dedicar a Carner, de qui va
ser sempre un lector entusiasta, es troben reunits a Papers sobre Josep Carner
(1994)°% _germa del volum Papers sobre Carles Riba (1993),°*° que inclou la
reedicié de Carles Riba, avui. L’altre poeta catala que Ferraté tenia en la més alta

consideracid és Ausias March. Fruit de molts anys de lectura, en va donar una edicio

%4 FERRATE, Joan. 1962. La operacion de leer y otros ensayos. Barcelona: Seix Barral.

%85 FERRATE, Joan. 1968. Dinamica de la poesia. Barcelona: Seix Barral.

%8 FERRATE, Joan. 1977. Lectura de «La terra gastada» de T. S. Eliot. Barcelona: Edicions 62.
%87 FERRATE, Joan. 1977. Auques i ventalls. Barcelona: Edicions 62,

%88 FERRATE, Joan. 1979. La primavera al poblet. Barcelona: Edicions 62,

%89 FERRATE, Joan. 1994. Papers sobre Carner. Barcelona: Empdiries.

8% FERRATE, Joan. 1993. Papers sobre Carles Riba. Barcelona: Quaderns Crema.
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innovadora, Les poesies d’Ausias March (1979),”" que es completa amb una analisi

detallada dels primers poemes, Llegir Ausias March, (1992).%%

Com a poeta, ens ha deixat una obra originalissima, una mena de recreacid
poética d’autors llegits i vivencies propies que es reuneixen a Les taules de Marduk i
altres coses (1970)°% i Llibre de Daniel (1976),°** reunits a Cataleg general 1952-
1981 (1987).° Com Victor Obiols assevera, el Cataleg general:

és un excel-lent paradigma, fins a cert punt, de col-loqui d’un autor amb la
literatura general, la consciéncia cultural unitaria, permanent i simultania de qué
parlava Goethe. Ferraté, que s’ha negat a «exercir» de poeta, i fins i tot de mestre,
ha destil-lat uns quants versos —apendix a la seva obra fonamental, la critica i
I’edici6é de poetes— que tenen la virtut, si més no, de generar més critica, més
comentari, més literatura, encara que 1’autor sostingui que el seu Unic objectiu, en

aquest cas, és divertir.%®

La creacié poética de Ferraté, que es vol mantenir al marge dels corrents
imperants de la poesia catalana contemporania, ha anat mereixent cada cop més
atencio per part dels lectors i dels critics.

Pel que fa a la traduccid, Ferraté demostra un optim domini del vers amb
traduccions molt notables: Liricos griegos arcaicos (1968),°*" Cinquanta poesies de
Du Fu (1992)°* i Les poesies de C. P. Cavafis de 1978. La traducci6 que Obiols
anomena «apropiacio» déna com a resultat, no ben bé traduccions, sind nous
poemes, reescrits a partir de la interpretacié del traductor-lector. Victor Obiols ho

explica amb claredat:

%! FERRATE, Joan. 1979. Les poesies d’Ausias March. Barcelona: Quaderns Crema.
%92 FERRATE, Joan. 1992. Llegir Ausias March. Barcelona: Quaderns Crema.

%% FERRATE, Joan. 1970. Les taules de Marduk. Barcelona: Proa.

%% FERRATE, Joan. 1976. Llibre de Daniel. Barcelona: La Gaia Ciéncia.

%% FERRATE, Joan. 2000. Cataleg general: 1952-1981. Barcelona: Quaderns Crema,
8% OBIOLS, Victor. 2000. Op. cit., p. 71.

97 FERRATE, Joan. 1967. Liricos griegos arcaicos. Barcelona: Seix Barral.

%% FERRATE, Joan. 1991. Cinquanta poesies de Du Fu. Barcelona: Quaderns Crema.
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Podriem comparar la seva particular antologia de traduccions amb la d’autors
contemporanis seus, les Imitations de Robert Lowell, o les Versions poétiques de
J. M. Llompart, per posar només dos exemples, i dues maneres prou divergents
d’entendre la traduccio6 poética. Pero hi trobem una diferéncia fonamental que ens
duu a un altre aspecte cabdal en el caracter complex de la seva obra literaria:
mentre que els autors suara esmentats es presenten, respectivament, com a poetes
que ofereixen traduccions poéctiques com a substitut de 1’obra de creacié o com a
mer exercici per posar-se a prova i perfeccionar 1’ofici, Ferraté nega qualsevol
identificacio amb la figura de poeta, i es declara, abans que res, un lector. La
produccié de traduccions o imitacions parodiques d’obres literaries s’explica, aixi,
com a formes de reescriptura a fons. D’aquesta manera arribem a un concepte que
és fonamental en la poética ferrateniana: ’apropiaci6. [...]. En publicar aquest
producte i oferir-lo a uns nous lectors no fa sind rellancar-lo en un nou espai
intertextual: nosaltres, lectors de Cataleg general, llegim Ferraté i rellegim Pindar,
Arquiloc, Auden... a través del «palimpsest» de Ferraté i en un nou context, que és
el nostre. [...]. D’aquesta manera Ferraté es converteix, parafrasejant Roland
Barthes, en un «refabricador de sentit», de la mateixa manera que s’hi converteix

el lector de Cataleg general.®®®

6. 8. Edicions i notes introductories

6. 8. 1. L'edici6é de Quatre poemes de C. P. Cavafis

Els Quatre poemes de C. P. Cavafis es van publicar a la revista Serra d’Or deu anys
després que aparegués la traducci6é de Riba. Es tracta de «Murs», «Un vell», «Els
cavalls d’Aquil-les» i «Imploracioy», algunes de les composicions més antigues del
corpus canonic del poeta alexandri. Ferraté acompanya aquestes versions d’una nota
introductoria en que n’explicava la génesi. El seu interes, compartit durant anys amb
Carles Riba, venia de molt abans, tal com el mateix traductor indicava al proleg a

I’edici6 integra de 1978:

89 OBIOLS, Victor. 2000. Op. cit., p. 71.
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La gestacié d'aquesta versié «completa» de les poesies de Cavafis es quasi tan
vella com la formacié de la meva consciéncia de lector (perd si no m'estic
d'explicar-ne ara les vicissituds es sobretot perque m'interessa de precisar la seva
relacié amb les versions de Riba). Ja molt aviat en el curs dels anys quaranta, en
efecte, vaig poder llegir la traduccié de tretze poemes, feta per Marguerite
Yourcenar i Constantin Dimaras, que havia sortit a Mesures el gener del 1940 i
que el meu germa Gabriel va dur amb ell de Franca en tornar a Espanya (es a dir, a
Reus) a finals del 1941. Jo, al meu torn, vaig tenir la sort de poder comprar el
nimero de Fontaine on van sortir el 1944, traduides pels mateixos Yourcenar i
Dimaras, unes altres dotze poesies (juntament amb tres que ja s'havien publicat a
Mesures). Va ser, doncs, amb aquest total de vint-i-cinc obres seves que ja ben
aviat em vaig poder fer una idea prou adequada de la mena de poeta que era
Cavafis i també, es clar, del seu enorme interes, excepcional en tants sentits, i més
aleshores que ara en la mesura en que en ell ja es podia del tot, per dir-ho amb
paraules de Riba, «veure venut a la grega, a forja de vitalitat, una vitalitat que
arriba a ésser ferog, i a forja de Ilum, una llum pura i dura que no admet enganys,

el modernisme i la seva sentimental quincalla.”®

La voluntat de Ferraté era «traduir al catala tots els poemes de C. P. Cavafis
que no havien estat ja traduits per Carles Riba»,’™ és a dir, els vuitanta-vuit poemes
que mancaven, al llarg dels mesos de juliol i agost del 1970. Ferraté aconsegui de
traduir-ne seixanta-sis, «exactament el mateix nombre que va incloure Riba a la seva
seleccio». Diverses circumstancies, sovint laborals: «feina, feina i feinal», li
impediren d’acabar la traduccio6 dels vint-i-dos poemes que faltaven per a completar
el corpus canonic de Kavafis: «Vistes les circumstancies, no crec pas que tingui
aviat el lleure d’'una o dues setmanes que necessito per acabar les meves

versions». %

" FERRATE, Joan. 1978. Op. cit., p. 22.
' FEERRATE, Joan. 1978. Op. cit., p. 22.
92 |bidem, p. 42.
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Aquests quatre poemes eren, doncs, un tast, una bestreta que Ferraté oferia al
public catala, a I’espera d’enllestir la feina definitiva, que s’endarreri encara fins al
1975, any de la publicacio dels Vuitanta-vuit poemes de Cavafis.

Ferraté justificava les versions a partir del criteri de «traduir la poesia
subratllant el rigor formal, purament extern (metre i rima), de la meva obra, en lloc
de prescindir-ne del tot, com se sol fer»;"® és a dir, les seves traduccions intenten
adaptar la sonoritat ritmica i meétrica de ’original grec al catala. No s’estava de
criticar amb ironia les que obliden el principi d’adaptacié métrica i ritmica, «norma
(per no dir mandra) usual», i que prescindeixen del rigor formal de la poesia
«deixant a 1’original la responsabilitat de tenir allo que és una condicié necessaria
(per bé que no suficient) de tota poesia: una certa organitzacio de paraula observable
fora, 0 al costat, de les estructures de sentit».”** A més, «el metre i la rima sén dues
possibilitats d’organitzacio, les més facils i assequibles, sense cap dubte les que a mi
em van més bé», i reblava amb sornegueria: «més val aixo que res! Les he usat no
per satisfer la meva vanitat, sin6 per no trair I’original». Es mostrava convengut que

Riba «il miglior fabro, hi hauria estat d’acordy.’®

6. 8. 2. L’edici6 de Vuitanta-vuit poemes de Cavafis (1975)

El 1975 Edicions 62 publica els Vuitanta-vuit poemes de Cavafis. D’aquesta manera
Ferraté assoli I’objectiu que s’havia marcat des de feia anys: acabar els poemes de

I’edici6 candnica de Kavafis que Riba no havia traduit. La génesi d’aquestes

%8 FERRATE, Joan. 1972. Op. cit., p. 42.
% Ibidem, p. 43.
% Ibidem, p. 43.
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versions fou plena de dificultats i entrebancs, tal com declara el mateix traductor al
proleg de I’edicié completa de 1978:

Per fi, I’estiu del 1970, amb la perspectiva d’un possible any lliure de tot altre
treball, em vaig posar a fer el de Cavafis, pero aquesta vegada sense concedir res al
caprici. Vaig anar traduint, en efecte, un darrera 1’altre, tots els poemes que havien
quedat fora de la selecci6 de Riba, en el mateix ordre que tenen a 1’edici6
alexandrina que he descrit al comencament d'aquestes pagines, fins acabar-ne
seixanta-sis; i no vaig anar més enlla perqué, finalment, la feina per altri de que
m'havia cregut que estaria lliure se'm presenta ja a partir del setembre. No va ser
fins ’estiu del 1974 que vaig poder dur al seu terme final el meu pla amb la
traduccio dels vint-i-dos poemes que faltaven. Amb la publicacié dels meus

Vuitanta-vuit poemes de Cavafis, el maig de 1975, el meu objectiu d'aleshores

havia quedat assolit.”®

L’edici6 conté¢ dos apendix forga utils. El primer aporta les dades de
composicid dels poemes, des de 1892 fins a 1925. El segon és una relacié completa

dels poemes de Kavafis.

6. 8. 3. L'edicio de Tretze de ’arxiu de Kavafis i altres coses (1976)

Un any després que aparegués la versié dels poemes no traduits per Riba, el 1976,
Ferraté, dona a coneixer tretze poemes que pertanyien a I’arxiu inédit de Kavafis,
dins d’una obra heterogénia, en la qual hi ha també —Iles «altres coses»—
traduccions dels poetes anglesos W. H. Auden, Randall Jarell, Kingsley Amis i Ted
Hugues. Pel que fa a la seleccié de poemes de Kavafis, a la nota introductoria, que
Ferraté anomena «Prospecte», llegim:

Les tretze poesies de Cavafis que té el lector en aquest llibre pertanyen totes a
I’edici6 de Poesies inédites, 1882-1923, publicada el 1968 a Atenes a cura de G. P.

7% FERRATE, Joan. 1978. Op. cit., p. 28.
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Savvidis. De les setanta-cinc poesies (algunes fragmentaries i tres en anglés) que

conté aquesta edicio, n’hi ha vint-i-sis que van ser escrites entre el 1903 i el 1923, i

és exactament la meitat de les poesies d’aquest grup que jo he traduit.”®’

Trobem també consideracions molt interessants per a poder situar

adequadament el poemes.

6. 8. 4. L’edicio de Les poesies de C. P. Cavafis (1978)

Finalment, el 1978, Ferraté assoli I’objectiu que s’havia proposat feia tants anys:
presentar la traduccid completa del corpus canonic kavafia. L’edicido anava
precedida d’una introducci6, d’un «prospecte», com 1’anomena 1’autor, que aportava
dades molt significatives, no només sobre la génesi d’aquestes versions, sind també
sobre les de Riba. A més, Ferraté explicava el motius que el decidiren, a partir de la
traduccié de 1975, a emprendre un cami diferent de 1’iniciat per Riba.

Malgrat haver assolit 1’objectiu que s’havia marcat, Ferrat¢ s’adona de
seguida, d’una banda, que, tretze anys després de la versio de Riba, aquelles
traduccions «no existien pel lector d’avui» 1 que eren incompatibles amb les seves en
la mesura que,

tant per part de Riba com per la meva part, Cavafis havia sofert I’empremta d’un
gust i una manera de fer personals que, a desgrat de la nostra coincidencia en el
proposit de ser literalment fidels a I’original, ens havia dut inevitablement a

resultats de conjunt molt sovint forca divergents.”®

Aquestes raons I’impulsaren a traduir allo que Riba ja havia traduit, sense

escarafalls ni disculpes. D’aquesta manera, a primers de 1978, apareixien les seves

" FERRATE, Joan. 1975. Op. cit., p. 2.
%8 FERRATE, Joan. 1978. Op. cit., p. 28.
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Poesies, corresponents a les cent cinquanta-quatre que configuren 1’edicié canonica,

la primera traduccié catalana d'un unic traductor.

Ferraté, mes interessat en guestions textuals que biografiques, aporta dades

sobre la genesi de 1’edicio canonica de Kavafis que es féu després de la mort del

poeta:

Aquest volum conté la versid catalana de totes les poesies de Cavafis que figuren a
la primera edicié completa, publicada a Alexandria el 1935, dos anys després de la
mort de l'autor. Tots els poemes que van ser inclosos en aquesta edicio, fora del
cent cinquanta-quatre i darrer, havien estat publicats privadament pel mateix
Cavafis en el curs dels darrers trenta anys de la seva vida i havien circulat abans de
la seva mort, d'encga del 1912 en la forma de lligalls de fulls solts cada vegada més
fornits, com a obra valida seva. Quant a l'esmentat darrer poema, havia estat ja
preparat perqué fos donat a imprimir, quan ocorregué la mort de Cavafis; la seva
inclusi6 dins l'edici6 postuma en qliestié era, doncs, del tot legitima. Van quedar
exclosos del canon un cert nombre de poemes juvenils, que Cavafis havia publicat
perd que van ser expressament rebutjats per ell, i un altre grup de poemes
rigorosament inedits, alguns d'ells relativament recents i prou interessants, pero
gue en tot cas el seu autor no havia arribat a publicar mai i que, per tant, no podien

ser posats al costat dels altres com a poemes valids.”

Seguint els seus criteris de lector, conscient de la multiplicitat

d'interpretacions que un text ofereix, aporta informacié cronologica de les dates de

publicaci6 dels poemes:

Les dates de composicio dels poemes de Cavafis, que son d'una importancia suma
per qui vulgui llegir-los com a testimoniatge personal, no van ser conegudes
generalment, per la major part de poemes al 1968 i no sn a la base de cap de les

edicions que se n'han fet fins ara.”°

9 Ihidem, p. 21.
9 Ihidem, p. 21.
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Admet no haver introduit cap innovacié pel que fa a I’ordre dels poemes,
per0 adverteix el lector que «trobara, en un apendix a aquest volum, les dades
essencials sobre les esmentades dates de composicio», a fi i efecte que pugui llegir
en I’ordre que desitgi i en funcié de 1’interés del moment.

La gestacié de les traduccions fou «quasi tan vella com la formacio de la
meva consciéncia de lector». En aquest punt, s'hi entretenia «perqué m’interessa de
precisar la seva relacio amb les versions de Riba». Aquesta «precisio» sembla un
intent de demostrar que el seu interés per Kavafis venia d’abans o, si més no, era tan
antic com el de Riba (per no dir anterior, si recordem que, fins a l'aparicié de
I'epistolari Riba-latridi, era d'acceptacié general que Riba no tingué noticies de
I’existéncia del poeta fins al 1956, tal com afirmaven Gabriel Ferraté i la mateixa
Julia latridi):

Ja molt aviat en el curs dels anys quaranta, en efecte, vaig poder llegir la traduccié
de tretze poemes, feta per Marguerite Yourcenar i Constantin Dimaras, que havia

sortit a Mesures el gener del 1940 i que el meu germa Gabriel va dur amb ell de

Franca en tornar a Espanya (és a dir, a Reus) a finals del 1941.*

A partir d’aquell descobriment, Ferraté s’interessa per les traduccions
posteriors, també de Yourcenar i Dimaras, que es publicaren tres anys més tard, i
comengca a fer-se una idea de la mena de poeta que era 1’alexandri. Actuava encara
com a lector amatent, sense concebre cap idea de versionar aquells poemes. EI 1955
aconsegui, finalment, el text original, pas decisiu per al desenvolupament del seu
treball:

Jo, al meu torn, vaig tenir la sort de poder comprar el nimero de Fontaine on van
sortir el 1944, traduides pels mateixos Yourcenar i Dimaras, unes altres dotze

poesies (juntament amb tres que ja s'havien publicat a Mesures). Va ser, doncs,

1 Ipidem, p. 22.
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amb aquest total de vint-i-cinc obres seves que ja ben aviat em vaig poder fer una
idea prou adequada de la mena de poeta que era Cavafis i també, es clar, del seu

enorme interes, excepcional en tants sentits [...] No va ser, pero, fins al 1955 que

en vaig obtenir, finalment, el text original.”?

Els anys segiients van ser d’una activitat docent i investigadora trepidants i
Kavafis queda en segon pla. Ana a Cuba i alli rebé I’edici6 completa en grec,
publicada a Atenes 1’any 1952. Fou aleshores que projecta per primer cop traduir els
poemes a partir dels originals, malgrat que, com ell mateix admetia, els seus
coneixements de grec modern i les eines filologiques de qué disposava no li
permetien iniciar I’aventura amb garanties:

El grec que jo mig sabia era només el grec antic d'Homer, Sofocles i Platd, pero ja
aleshores vaig comencar a provar de desxifrar el text de Cavafis (amb només I'ajut,
ai miséria d'aquells anys!, d'un petit léxic del grec modern, fet per Hubert Pernot,
gue m'havia endut de Barcelona, i del capitol X1 de The Greek language, de B. F.
C., Atkinson, on hi ha unes indicacions sumaries sobre la morfologia neogrega).
Em consta que no vaig arribar gens lluny en el meu esfor¢ de lectura, pero en tot
cas es d’enca del 1955 que em vaig establir en el projecte d'arribar a llegir Cavafis

. . . . . 71
en la seva llengua original, ja que en tenia el text i 1’obra m'interessava.’*

A principis de 1959, «després de fer-me una idea prou exacta del conjunt de
I’obra» comenga a traduir un poema darrere ’altre, «abans que res per anar-me
exercitant en I’aprenentatge de la llengua del poeta». Ho féu inicialment en castella,
llengua en qué també publica assaigs i traduccions. Com sigui, admet les dificultats
que el text i la llengua grega li plantegen. Amb tot, es posa a treballar convencut de
publicar aquelles versions castellanes en un termini no gaire llarg: «de fet, aquell
mateix abril vaig veure a Madrid, de pas a L’Havana, José Luis Cano, que em va fer

I’encarrec d’un Cavafis per a la col-leccio Adonais, que ell dirigia». A més, Cano li

"2 hidem, p. 23.
3 Ibidem, p. 23.
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regala un llibre que li fou de gran ajuda: I’edici6 completa de Kavafis en traducciéd
anglesa i estudi de John Mavrokordato.

Retornat a Cuba, el 1959, continua traduint, encara en espanyol, fins a
completar vint-i-cinc poemes, que aparegueren a dues revistes de Santiago de Cuba,
els mateixos que publica Lumen el 1971. El gener de 1962 deixa Cuba, amb desti al
Canada, i desestima, alhora, les versions castellanes: «va deixar de tenir tot el sentit
que tenia mentre encara era a Cuba que seguis usant el castella, i ja Riba havia fet la
feina més importanty». L’estiu de 1970 se submergi de ple en la traduccid catalana,
que no enllesti de seguida. Publica un avenc de la feina a Serra d’Or i, finalment, el
1974, s’editaren els vuitanta-vuit poemes desestimats per Riba i es completava
I’obra de Kavafis.

En la introduccio Ferraté introdura la qlestié de la tria dels poemes erotics.
No repetirem els arguments que empra per defensar la decisié de Riba, que ell
considerava del tot legitima i raonable, de no escollir poemes la tematica dels quals
el pogués posar en evidencia davant dels lectors.

El «prospecte» acabava amb un aclariment sobre 1’Gs de notes i explicacions
de cada poema. Com és prou conegut, Ferraté defugia sistematicament aquest
costum i aixi ho expressava amb la seva ironia subtil i punyent:

No ¢és solament per mandra que no he seguit 1’us general que demana que tot
traductor del text de Cavafis hi afegeixi les seves notes: és un Us que, francament,

no acabo d’entendre.’**

Per a Ferraté, tot és al text i correspon al lector desxifrar i interpretar a la

seva manera, en funcio del que li interessa o li suggereix el text:

" Ibidem, p. 29.
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Em fa I’efecte que la intenci6 de totes les poesies del nostre autor és prou clara
encara que un no tingui sind una idea molt vaga (la que obté en qualsevol cas
Ilegint-se només el poema) de les circumstancies, historiques o no, que hi sén
al-ludides.”™

6. 9. La traduccio de Kavafis d'Alexis Eudald Sola

El 1973, el neohel-lenista Eudald Sola publica «Una versio catalana de trenta
poemes de K. Kavafis» dins del volum In memoriam Carles Riba (1973) que edita
Ariel. Continuar la traduccié incompleta dels poemes de Kavafis que havia iniciat el
mestre s’havia convertit en un repte per a Sola, que sabia que un altre intel-lectual
enllestia una traduccio dels poemes que Riba no havia traduit: Joan Ferraté. Els
trennta poemes van ser un banc de proves per a Sola, una oportunitat per a exercitar-
se en la traduccid del poeta alexandri, que es plasma, dos anys despres, el 1975 (el
mateix any d’edicio dels Vuitanta-vuit poemes de C. P. Cavafis de Ferraté), amb la
publicacié, a Curial, de seixanta-sis del vuitanta-vuit que quedaven per traduir. Sola
es reservava els vint-i-dos poemes restants per a la tesi doctoral. Dos anys més tard,
el 1977, i un any abans que Ferraté donés a la impremta la versio integra dels cent
cinquanta-quatre poemes del corpus kavafia), Sola tingué 1’oportunitat de prologar la
traduccié de Riba, reeditada per Curial, que reunia les versions d’ambdos. Per
aquesta rad, hem considerat convenient reunir en un sol apartat les traduccions
d'Eudald Sola.

Eudald Sola i Farrés (Ripoll, 1946 — Barcelona, 2001) ha estat, després
d’Antoni Rubio i Lluch, a qui tant admirava, el primer veritable neohel-lenista catala

1 una figura reconeguda internacionalment en 1’ambit dels estudis literaris neogrecs.

™ Ibidem, p. 29.
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Es podria objectar que Carles Riba, Joan Ferraté, Jaume Berenguer Amenos o Carles
Miralles son igualment dignes d’aquesta consideracid per la seva contribucio a la
difusid de les lletres neogregues a casa nostra. La diferéncia fonamental és que Sola
fou el primer dels classicistes catalans que es dedica exclusivament als estudis
bizantins i neogrecs, deixant de banda conscientment el mén de la filologia classica
tradicional. Aquesta determinacid el porta a estudiar la llengua neogrega amb
profunditat i rigor i a tenir-ne un domini parlat i escrit extraordinari, un aspecte forca
negligit pels classicistes esmentats. El pes especific de les seves obres, sobretot com
a filolegs i traductors, té relacio, fonamentalment, amb el mon de la Grecia antiga.
En canvi, Sola dedica la seva vida professional exclusivament a I’ambit de la Grecia
bizantina i moderna, tot seguint les passes d’Antoni Rubio i Lluch.

Ingressa a la Facultat de Filosofia i Lletres de la Universitat de Barcelona. De
la ma del catedratic de grec Josep Alsina s’introdui en 1’estudi de les llengiies
classiques i, posteriorment, també en el de la llengua i la literatura de la Grécia
moderna. Un cop llicenciat en Filologia Classica, I’any 1969, va prosseguir la seva
formacié com a neohel-lenista, desafiant les dificultats que en aquella época havien
d’afrontar els que volien especialitzar-se en estudis que practicament no es
conreaven a les nostres universitats. Aleshores, féu un pas decisiu per a la seva
formaci6: una serie d’estades estiuenques a Grecia, Xipre 1 Italia, on, a més
d’aprendre perfectament la llengua neogrega 1 I’italia, tingué ocasié de coneixer els
més distingits neohel-lenistes d’aquella epoca, com Filippo Pontani, Bruno
Lavagnini, Mario Vitti o G. P. Savvidis, I’editor de I’arxiu de Kavafis. En aquest
sentit, Sola continuava la tradici6 d’estudis filohel-lénics que havia quedat

interrompuda per la Guerra Civil. A la manera plutarquiana, sempre va considerar
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paral-leles les histories de les seves dues patries, Grécia i Catalunya, afligides per
destins similars, per la qual cosa es va complaure a comparar, per exemple, els
«pares» moderns d'ambdues llengles, Manolis Triandafil-lidis i Pompeu Fabra, i
politics, com Eleftérios Venizelos i Francesc Cambd. Entenia que la seva tasca
fonamental era fer palées els lligams d'identitat entre els dos pobles i, per aixo, va
organitzar nombroses activitats commemoratives, la més important el centenari del
missatge que els intel-lectuals catalans dirigiren el 1897 al rei Jordi | de Grécia ,
celebrat el 6 de marg de 1997.

Per la banda de Grecia, Sola va rebre el reconeixement public que mereixien
els seus esforgos d’ambaixador de la cultura grega a casa nostra. L’any 1995 fou
condecorat pel president de la republica hel-lénica amb la Creu d'Or de 1’Orde del
Merit i el 1998 I’alcalde d’Atenes li lliura el Premi d’Honor de la Ciutat.

Com a professor de llengua i literatura neogrega a la Facultat de Filologia de
la Universitat de Barcelona, durant més de vint anys forma diverses generacions
d'estudiants bizantinistes 1 neohel-lenistes. Aixi mateix, crea 1’Institut d’Estudis
Bizantins i Neogrecs, al si de la Reial Académia de Bones Lletres, de la qual fou
secretari entre el 1990 i el 1996, i on havia ingressat el juny del 1988 amb una
lectura sobre Antoni Rubi6 i Lluch.”*® Gracies al suport d’institucions publiques
catalanes i gregues, Sola va poder dotar aquest centre amb una biblioteca que aplega
practicament la totalitat de la producci6 literaria en grec modern, els principals
instruments de treball filologic —diccionaris, gramatiques i enciclopédies— i un
excel-lent fons bibliografic sobre els aspectes fonamentals de la cultura bizantina i

neogrega.

16 SOLA, Eudald. 1988. Op. cit.
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Com a traductor, la seva produccié no fou extensa, pero si acurada i
minuciosa. Li preocupava molt trobar els mots catalans que reproduissin amb
fidelitat semantica i estética les paraules de 1’original grec i, per aixd, dedicava
moltes hores a meticuloses recerques lexicografiques i a revisions metodiques de les
versions que anava elaborant. Aquesta manera de treballar explica, d’una banda, la
rigorositat de les seves traduccions i, de ’altra, la relativa escassetat, la qual no es
correspon amb la quantitat de material que encara resta inédit. Aix0 ha impedit
I’aparici6 en vida seva de versions de Kavafis, Seferis, Elitis 1 Ritsos que estava
enllestint.

Pel que fa al grec, ens ha deixat, a part d’un bon nombre de traduccions de
poetes grecs contemporanis, escampades per revistes del pais i de 1’estranger, una
traduccié del Simposi (1990), de Kazantzakis,”*" les versions de Kavafis (1975) i,
postumament, l'edicié de la novel-la de I'escriptor sicilia Vincenzo Consolo, El
somriure del mariner ignot, (2006) i I'edici6 dels poemes incomplets de Kavafis

(2008).

6. 10. L’edicio de «Trenta poemes», de Kavafis

El 1973 aparegué un volum monografic dedicat a la memoria de Carles Riba: In
memoriam Carles Riba. Entre altres articles, s'incloien les versions de Sola de trenta
poemes del poeta grec, cap dels quals no figurava en ’edicié de Riba de 1962. Feia
temps que Joan Ferraté i Eudald Sola maldaven per completar les poesies de Kavafis
gue Riba no havia traduit. Les versions anaven acompanyades de breus notes

d’aclariment.

T K AZANTZAKIS, Nikos. 1990. Op. cit.
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6. 11. L'edicio i el proleg de Poemes (1975)

Finalment, el 1975, el mateix any en que es publicaven els Vuitanta-vuit poemes de
C. P. Cavafis de Joan Ferrate, van aparéixer les versions de Sola: seixanta-sis dels
vuitanta-vuit poemes que Riba no havia traduit. Els altres vint-i-dos mai no han vist
la llum i, per tant, de moment podem concloure que Sola no completa la traduccio de
I’edicio canonica de Kavafis. Posteriorment, el 1977, Curial reuni en dos volums les
versions de Riba i Sola, amb un extens estudi d’aquest ultim, al qual ja ens hem
referit en el capitol sobre les versions de Riba. L’edici6 de 1975 anava acompanyada
d’un proleg del traductor.

Sola havia concebut les seves versions com una continuacié de les de Riba.
En aquest sentit, es tracta d’una posicio ben diferent de la de Ferraté que, tot i la
seva veneracio per les traduccions del mestre, emprengué una linia de treball ben
diferent. Aixi ho expressava el mateix Sola a I’inici del proleg:

Aqui tens, lector, el resultat d'una aventura agosarada. Agosarada, si, perqué les
versions que trobaras en aquest llibre pretenen d'ésser una continuacié d’aquelles,
tan meravelloses, que el mestre indiscutible ens deixa com a comiat. Foren elles les
qui les van promoure i és just, per tant, que una emocionada evocaci6 ara les
presideixi.”®

I com si es tractés d’una captatio benevolentia adrecada al lector, afegia:
«Que distants, pero, si comparem, i que migrades son les nostres». La seva intencio
davant tan gran «gosadia», nomes havia estat «la necessitat de prosseguir 1’obra

comencada per Riba», i advertia que «en cap moment no hem pretes d'igualar Riba,

8 SOLA, Eudald. 1977. Op. cit., p. 1.
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hem volgut, tan sols, seguir per uns camins que ell va fressar quan, de sobte, ens
descobria el tresor inconegut de les lletres neogregues».’*®

Tot seguit feia una semblanca biografica i literaria de Kavafis (que allarga al
proleg a I’edicid de les versions de Riba del 1977). Després exposava la génesi del
seu treball. Acabava amb algunes consideracions traductologiques tingudes en
compte en les seves versions.

La primera fa referéncia a la dificultat de reproduir en catala la poesia de
Kavafis: «Es amb respecte que ens hi hem acostat i els hem llegit i hem intentat de
reproduir-los en la nostra llengua, sabent, d’antuvi, que era una empresa temeraria la
traduccid d'un poeta». L’intent d’exactitud i1 de literalitat que havia presidit la seva
feina:

Amb aixd volem dir que la nostra principal preocupaci6 ha estat d'oferir —en la
mesura que les nostres escasses possibilitats ho han permes— una traduccio6 exacta i
literal, paraula per paraula, i servant, sempre que ha estat possible, el mateix ordre
que cada una posseia en el text original, procurant, perd, que 1’excés de literalitat no

la fes massa feixuga.’®

Es un métode de traduccié allunyat del de Ferraté, que s’apropia del text
kavafia i el refa a partir de les emocions propies com a lector i de les seves dots com
a poeta. Ha estat una opci6 conscient, sabedor que:

Aguesta era una opcio. En aferrar-nos-hi, ben segur que n'hem negligit d'altres. Es
perden tants de valors, tants de matisos en la traducci6 del vers... Perd la métrica i,
sobretot la rima, que considerem absolutament irreproduible, ultra obligar-nos a fer
un esforg del qual érem incapacos, ens hauria obligat a prescindir d'aquella literalitat
i exactitud que, per damunt de tot, hem assajat d'obtenir, d'aquella precisié que

creiem que és necessaria per a traduir els versos de Kavafis. Amb tot, bé val a dir

9 Ibidem, p. 2.
2 Ibidem, p. 2.
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que no estem pas satisfets del tot del resultat i que. evidentment, hauriem volgut

més.’#

Quan es refereix a la impossibilitat de reproduir el ritme i la rima de
I’original, no podem deixar de recordar les paraules de Ferraté a la nota als seus
Quatre poemes de C. P. Cavafis, en qué s’expressava, d’una manera del tot diferent:
«traduir la poesia subratllant el rigor formal, purament extern (metre i rima), de la
meva obra, en lloc de prescindir-ne del tot, com se sol fer»; és a dir, les seves
versions intenten adaptar la sonoritat ritmica i meétrica de ’original grec al catala. En
definitiva, es tracta de dues concepcions de la traduccié molt distanciades, que

donen com a resultat versions ben diferents.
6. 12. Questions de traduccio

Deixant de banda la polemica sobre la tria dels poemes erotics, una discussio al
capdavall estéril, atés que Carles Riba no tingué temps d'escriure, com tenia
projectat, la introduccié que havia d'acompanyar la traduccid, tot seguit analitzem la
selecci6 en conjunt. En primer lloc, cal recordar que el nombre de titols, seixanta-sis,
havia estat perfectament planificat i responia a I'encarrec editorial de Josep Maria
Vall i Perdig0 per a una, en principi, edicio de bibliofil d'algun poeta europeu (Vall i
Perdig0 li havia proposat Rilke i Riba el va convencer que fos Kavafis) que no havia
de superar la seixantena de composicions. «Llevo ya hechas cerca de cuarenta: las
dos terceras partes de las proyectadas»,’?? comentava Riba a latridi en una carta del

24 de febrer de 1958, i posteriorment, el 7 de marg: «De Cavafis, he traducido mas

2L Ihidem, p. 2.
22 AYENSA, Eusebi. 2012. Op, cit., p. 172.
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de sesenta poemas y proyecto afiadir tres o cuatro mas a la seleccién. Pronto va a
decidirse la publicacién».®

El text mecanografiat conté un index cronologic dels poemes, distribuits en
dos blocs: «Temes historics i politics», amb 36 titols, i «Temes morals i personals»,
amb 27, numerats segons 1'ordre de 1’edicio grega de Savidis. A aquest index, se n'hi
ha d'afegir quatre més: «Torna» (1912), «Emilia Monae, alexandri (628-655 dC)»
(1918), «Sacerdot del temple de Serapis» (1926) i «Als encontorns d’Antioquia»
(1933). Al final, va excloure «Sota la casa»,’** de manera que el total fou de trenta-
nou poemes historics i vint-i-set morals i personals. Les raons que van portar Riba a
seleccionar uns poemes i a desestimar-ne uns altres van ser objecte d'estudi per part
d'Eudald Sola en I'extens proleg que acompanya la reedicié de la traduccio de Riba,
el 1978, i, més recentment, el 2012, en la revisid de l'estat de la questié d'Eusebi
Ayensa.’®

Dins del grup de poemes que Riba anomena «morals i personals», s'hi troben,
evidentment, els de tematica erotica, sobre la tria dels quals no afegirem res més. En
qualsevol cas, una ullada als titols posa de manifest que Riba no va bandejar-los i en
va donar una mostra prou amplia i significativa perqué el lector copsés la
importancia que tenien dins de l'obra del poeta grec.

D'altra banda, el predomini dels poemes historics (39) sobre els erotics (27)
reproduia la preeminéncia tematica que observem en el conjunt de I'obra kavafiana.
Kavafis fou un poeta fonamentalment historic i, a mesura que avancava en la recerca

de la propia poesia, la historia, com a evocacio i enyoranca d'un passat perdut,

" Ibidem, p. 157. ‘
24 A proposit d'aquest poema, vegeu SOLA, Eudald. 1978. Op. cit., p. 13.
25 AYENSA, Eusebi. 2012. Op, cit., p. 55-80.
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esdevenia cada cop més present en les composicions. I, tanmateix, Kavafis és
recordat com el poeta de la sensualitat, dels amors prohibits, del dolor de la pérdua,
de la vellesa irreparable, el poeta de «Tornax»:

Torna sovint i pren-me,

sensacio estimada, torna i pren-me —

Ilavors que es deixondeix la memoria del cos

i que un desig revé a la sang;

Ilavors que els llavis i la pell recorden

i que senten les mans com si de nou toquessin.
Torna sovint i pren-me dins la nit,

llavors que els llavis i la pell recorden.
l, en Gltim extrem, com l'autor d'«itaca», un poema, en realitat, atipic dins del
seu repertori, que refereix la vida com un viatge i l'illa del mar jonic com el port on
arribar:

Quan surts a fer el viatge cap a ltaca
has de pregar que el cami sigui llarg

ple d'aventures ple de coneixences...

La recepcid europea, la lectura i la posterior reescriptura parcial que se'n va
fer arreu va traslladar els poemes erotics de la periferia al centre, desplacant els
historics, que van passar a ocupar un lloc secundari dins dels sistemes meta i van
convertir Kavafis en el poeta homosexual i decadent per excel-léncia. Les
traduccions de Riba sén un exemple d'aquest procés. Per comencar, la critica les va
rebre amb una encesa discussio precisament sobre la tria dels poemes amatoris. A
Riba, per les raons ja exposades, li interessava sobretot el Kavafis historic, la
depurada técnica narrativa del qual li permetia escriure poemes, en aparenca molt
simples, carregats d'una forta carrega emotiva. | tanmateix les generacions poétiques

posteriors van quedar marcades per un aspecte d'aquella poesia que no era la més
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important ni per al poeta ni per a Riba. A banda d'«itaca», els poemes que s'han
acabat incorporant al canon literari universal son composicions con «Torna,
«Recorda cos», «Una nit», «La ciutat» o «Monotonia», i molt en segon terme
«Esperant el barbars», «Els cavalls d’Aquil-les» o «El déu abandona a Antoni».

Tanmateix, Riba va incloure la poesia amatoria de Kavafis de manera
conscient i meditada. En son la prova poemes com «Desigs», «Torna», «Hi vaig
anar», «Lluny», «Jura», «Al vespre», «Talment he contemplat...», «Dies de 1903»,
«Recorda, cos...», «Des de les nou», «Llur comencament», o «El mirall de
I’entrada», que son algunes de les composicions més reeixides del conjunt de 1'obra,
de les quals en copsa I'extraordinaria qualitat. Una peculiaritat d'aquests titols és que
I'element erdtic, insinuat en un rostre o en un cos bell, de vegades apareix en els
poemes anomenats historics. Es el cas, per exemple, de «Dels hebreus»:

Fervents, ho son els termes en qué es declara: «Sempre
jo romandré un hebreu, dels sants hebreus—»

Perd no va romandre pas com deia.

El Culte del Plaer i I'Art d'alexandria

el més addicte infant el que és en ell tingueren.
O «Mires: Alexandria del 340 dC»:

| pensava que ja no el tornaria a veure

a les boniques i tan poc solemnes vetllades,

com prenia delit i reia i declamava versos

amb aquell seu perfecte sentit del ritme grec;

i pensava que havia perdut per sempre més

la seva bellesa, que havia perdut per sempre més

el jove que adorava amb bogeria.
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M¢és sovint la sensualitat descrita té l'origen en el record d’una relacid
llunyana que, de sobte, assalta el poeta, ja en plena maduresa, i I'omple de
remordiment i d'enyor, com en «Recorda, c0s...»:

Cos meu, recorda

no solament com t'han arribat a estimar,
no solament els llits on has jagut,

sin6 tambeé aquells desigs que per tu
lluien dins els ulls obertament!

«Al vespre»:

Un resso dels dies de goig,
un resso d'aquells dies ha vingut vora meu,
una espurna del foc

gue era en nosaltres dos la jovenesa...
«Des de les nou»:

La imatge del meu cos quan era jove

ha vingut i em portava també les coses tristes:
dols de families, de separacions,

sentiments dels meus intims, sentiments

dels qui s6n morts, tan poc apreciats.

Dos quarts d'una. Com han passat les hores!

Dos quarts d'una. Com han passat els anys!
«Llur comencament»:

La consumaci6 de llur goig interdit s'ha fet.

S'han aixecat d'aquella colga

I es vesteixen corrents, sense parlar-se...

Com, per0, hi ha guanyat la vida de l'artista!

Dema, dema passat, o dintre uns anys, seran escrits

els grans versos dels quals alli hi hagué el comencament
0 «Lluny».

Voldria aquell record, poder-lo dir...

Pero ja és tan apagat... és com no re el que em queda —
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de juny que és, en els meus primers anys jovenivols.

Riba va evitar, per norma general, els poemes meés clarament homosexuals,

en que Kavafis explicitava la relaci6 amorosa entre homes i, sobretot, quan aquesta

relacio s'esdevenia en el present, desconnectada del mon antic. Poemes com «Dos

nois de 23 a 24 anys»:

«Una nit»:

«Al carrer»:

I quan l'alcohol car va estar tot consumit,
guan eren ja prop de les gquatre,

es donaren, felicos, a I'amor

I alli, damunt del llit plebeu i humil,

vaig obtenir el cos de I'amor...

camina pel carrer a la ventura,
com ensonyit encara per I'anomal plaer,

el plaer tan anomal que acaba d'obtenir.

«L’aparador de I’estancy:

Les mirades, per un atzar, es trobaren

i il-licit desig de la carn

van expressar timidament, dubitativament...
I ja, aleshores, el cotxe tancat...
L'acostament excitat dels seus cossos;

les mans unides, els llavis units.

«Per romandre», «Dies de 1909, 10 i 11» o «I s’informava de la qualitat», no

van ser inclosos en la tria i es dona preferéncia aquells poemes en qué les escenes

erotiques també podien referir-se a una relacié heterosexual, com «Lluny», «Quan es

desperten», «Hi vaig anar», «Jura», «Dies de 1903» i el ja esmentat «Torna».
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Daltra banda, les composicions que Sola va qualificar d'existencials o
filosofiques, també en van quedar excloses, la qualitat i la significacio d'algunes de
les quals fa pensar en una exclusié voluntaria. Els titols de tematica homerica, que
en teoria haurien d'haver interessat al traductor de I'Odissea, tampoc no hi sén
presents. Segons Sola, tret d'«itaca», poemes tan importants com «Els cavalls
d’Aquil-les», «Deslleialtaty o «Troians», no van agradar a Riba pel to desesperancat,
per la visio pessimista de la vida que transmeten. En Kavafis, la divinitat, cristiana o
pagana, és insensible al dolor huma. Per aquesta rad Riba deixa de banda
composicions en que els déus es burlen del patiment huma, com Apol-lo davant la
mort d'Aquil-les, a qui havia predit llarga vida, a «Deslleialtat»:

| Tetis s'esquinga els vestits de porpra...

| pregunta que feia, el savi Apol-lo,

per on rondava, aquell poeta que tan bé

parlava en els convits...

I els vells li van respondre que era el mateix Apol-lo
gue en persona havia baixat a Troia

i jJunt amb el troians havia mort Aquil-les.
O la Mare de Déu, que assisteix impassible a les oracions d'una mare per la
vida d'un fill que s'ha ofegat al mar, a «Pregaria»:

Mentre gue ella, pero, aixi resta i implora,
la imatge se l'escolta, greu i trist el posat:

ja sap que no vindra, el fill tan esperat.
Com diu Ayensa, «aquesta divinitat insensible al sofriment dels homes és als
antipodes del Déu en qué creia Riba».’?® Altres poemes considerats existencialistes,

en que es mostra l'absurditat de la vida, tampoc no van ser objecte d'interés per part

"2 |hidem, p. 64
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d'un intel-lectual que, a final dels cinquanta, després dels patiments de la guerra i de

I'exili, comencava a veure el futur amb més esperanca. Es el cas de «Troians»:

«Candeles»:

«Monotonia»:

«Les finestres»:

0 «Murs»:

Tanmateix, la caiguda és segura. Alla dalt,
als murs, ja comenga el lament.

Records i sentiments dels nostres dies ploren.

Els dies que han passat queden enrera,
dolorosa linia de candeles gastades;
les més acostades encara fan fum,

fredes candeles, foses i corbades.

L'avenir, qualsevol se'l pot imaginar:
sera l'ahir avorrit, i no res més.

Ja I'endema, a la fi, no sembla un endema.

En aquest lloc de cambres fosques, passo
dies feixucs, voltant amunt i avall, i m'escarrasso

buscant-ne les finestres....

I sec, ara i aqui, desesperat i sol.

No se sind que em corca la meva gran dissort.

Si recolli, en canvi, el poema «Termopiles», un al-legat a I'abnegacié

d'aquells que mai es rendeixen davant les adversitats, talment com els espartans

enfront dels perses, i ho fan amb bonhomia:

Honor a aquells, qui siguin, que llur vida
han termenat i en guarden les Termopiles.
Mai d'allo que es el deure no movent-se;
justos i equitatius en tots llurs actes,

perd amb simpatia i bona entranya

339



Aquesta darrer poema ens porta a la tria que més li va interessar, la dels
poemes en qué totes aquestes emocions, les passions humanes, les reflexions sobre
I'art, la bellesa, I'amor, el poder terrenal, la vellura o la gloria, tenen un marc historic
definit, peces que Riba acompanya d'acurades notes, com és el cas d'«El Déu
abandona Antoni», en que es relata la premonicié de la derrota de Marc Antoni
davant August:

Cf. Plutarc, Vida d'antoni, LXXV, i Shakespeare, Antony and Cleopatra, acte IV, esc.
3. El prodigi tingué lloc durant la nit, «estant la ciutat en silenci i abaltiment per la
por del que venia». César Octavia, en efecte, la tenia investida per terra i per mar i
Antoni havia decidit lliurar la seva darrera batalla, més per a una mort gloriosa que
per cap esperanga de vencer. Es va concloure que, amb la misteriosa colla, fugia
d'Alexandria Dionis, el déu «al qual més havia volgut sempre assemblar-se i ésser

devot».

La Grecia de Kavafis, tret dalguna composici6 com I'esmentada
«Termopiles», ja no és la Grécia classica, bressol de la democracia i del
racionalisme, sind 1'hel-lenistica, hereva d’Alexandre, amplia 1 diversa de races i
creences, unida per una llengua comuna, la grega, el mon de «Reis d'Alexandria»:

Alexandre és des d'ara rei

d'Armenia, de Media i dels Parts;
Ptolomeu és des d'ara rei

de Cilicia, de Siria i de Fenicia.
Cesario, I'nan fet posar més endavant,
vestit tot ell de seda purpurina,

al pit una garlanda de jacints,

em cinturd, un doble enfilall de safirs i ametistes...

I, en menor mesura, I'época bizantina, amb el retaule i el retrat de les
intrigues de palau dels darrers monarques grecs, com a «Anna Comnena:

Ara, la veritat, sembla que fou només un greu mortal

que sofri aquesta dona ambiciosa...
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i es que no va arribar, habil com era,
a obtenir la Corona; I'hi va prendre

de les mans, quasi, I'insolent Joan.

D'aquests mons que fascinaven Kavafis, Riba s'inclina per I'nel-lenistic i el
tardoroma. Els poemes bizantins, en canvi, van quedar practicament exclosos de
I'antologia. Com Ayensa assenyala,’?’ dins d’aquesta amplia tematica historica, hi ha
un grup de poemes dedicats a 1'emperador roma Julia 1’ Apostata que van ser objecte
d'atencio per part de Kavafis, el fil conductor dels quals és 1’actitud bel-ligerant de
Julia envers el cristianisme i l'intent per restaurar el paganisme, fet que molestava
profundament al poeta alexandri: Riba va incloure en l'antologia tots aquests
poemes. Vegem-ne una mostra de «Julia veient negligencia»:

«Vist, doncs, que entre nosaltres molta és la negligéncia
que envers els déus hi ha» —diu amb un aire greu.
Negligéncia. Perd ;qué esperava, si ho?

Que treballés tant com volgués en una reforma dels cultes...

Un aspecte menys estudiat i, tanmateix, important dins la selecci6 de Riba és
el nombre de poemes per any de publicacid, d'acord amb la classificacio canonica de
Savidis, comencant pels anteriors a I'any 1911, que tenen una datacié menys clara,
fins al darrer, «Als encontorns d'Antioquia», del 1933. Tot seguit presentem un
quadre cronologic amb els 154 poemes originals i els seleccionats pel traductor. Els
titols dels canonics corresponen a I'edicié de Joan Ferraté, de 1978. Entre parentesi

indiquem, d'una banda, el nombre total de poemes i, de I'altra, els traduits per Riba.

2T AYENSA, Eusebi. 2012. Op. cit., p. 70-79.
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ABANS DE 1911 (24)

Desigs

Veus

Imploracio

El primer esglad

Un vell

Candeles

Termopiles

Che fece ... il gran rifiuto
Les animes dels vells
Interrupcié

Les finestres

Troians

Els passos
Monotonia

Murs

Esperant els barbars
Deslleialtat

Els funerals de Sarped6
El sequici de Dionis
Els cavalls d'Aquil-les
Ve-te'l aqui!

El rei Demetri

La ciutat

La satrapia

TRADUCCIONS DE RIBA (8)

Desigs

Veus

Termopiles

Che fece... il gran rifiuto
Les animes dels vells
Els passos.

Esperant els barbars .

La ciutat.

1911 (8)

Idus de marg

Que Antoni era abandonat pel déu
Desenllagos

Jonica

Escultor de Tiana

Els rodals escabrosos

La gloria dels Ptolomeus

Itaca

1911 (3)

El déu abandona Antoni
g(‘)nica

Itaca

1912 (5)

Herodes Atic
Filhel-1&

Reis alexandrins
A l'església
Torna

1912 (4)

Herodes Atic
Filhel-1&

Reis alexandrins
Torna

1913 (4)

1913 (3)
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Tant com podras
Molt rarament

Molt rarament
Hi vaig anar

Hi vaig anar Per a la botiga
De la botiga

1914 (4) 1914 (1)
Tomba de Lisias, gramatic Lluny
Lluny

Tomba d'Eurio

Aranya

1915 (11) 1915 (5)
Teodot Teodot

| els savis, els esdeveniments que s'acosten | Mar matinal
Mar matinal Jura

A l'entrada del cafe
Orofemes

Jura

En pintura

Una nit

La batalla de Magnesia
Manuel Comné

El disgust del Seléucida

La batalla de Magnésia
Manuel Comnenos

1916 (3)

Al carrer
Quan es desperten
Davant l'estatua de I'Endimi6

1916 (1)

Quan es desperten

1917 (13)

Grisos

En una ciutat de I'Osroena
Un dels seus déus

Tomba de lases

Pas

Al vespre

Sobre Ammones, que mori als vint-i-nou
anys, el 610.

En el mes d’Athyr

Tomba d'Ignasi

Tant m’hi he fixat—

Dies del 1903

1917 (5)

En una ciutat de I’Osroene
Al vespre

La tomba d’Ignasi
Talment he contemplat
Dies de 1903

343




L’aparador de I’estanc

Al goig

1918 (12) 1918 (7)
Cesario Cesario

En el port Al port d'escala

Recorda-ho, cos...

Tomba de Lanes

El termini de Neré

La taula del costat

Intel-leccié

Missatgers d’ Alexandria

Des de les nou

Aristobul

Davant de la casa

Emilia Monae, alexandri, 628-655 dC

1919 (6)

Dels hebreus (50 dC)

A romandre

Imen

En el vaixell

De Demetri Soter (162-150 aC)

Recorda, cos

El termini de Neré

Des de les nou

Aristobul

Emilia Monae, alexandri (628-655 dC)

1919 (2)

Dels hebreus
De Demetri Séter (162-150 aC)

1920 (5) 1920 (2)

Si de cas és mort Joves de Sido
Anna Comnena Darios
Perqué vinguin—

Joves de Sidé (400 dC)

Darios

1921 (8) ()]

Un noble bizanti, exiliat, fa versos
Favor d'Alexandre Balas

He dut a I'Art

El seu origen

Demarat

Artifex de crateres

Melancolia de Jasg, fill de Cleandre,
poeta de la Commagena, 595 dC

De I'escola de I'il-lustre filosof

Favor d’Alexandre Balas

Llur comengament

Melancolia de Jas6, fill dc Cleandre
De I’escola del famos filosof

1922 (3)

1922 (2)
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A Antioc Epifanes
Combatents de la Lliga Aquea
Dintre d'un llibre vell

1923 (4)

Epitafi d’ Antioc, rei de la Commagena

A Antioc Epifanes

1923 (2)

Julia veient negligéncia

Julia, veient menyspreu Teatre de Sid6 (400 dC)
Teatre de Sidd (400 dC)

En la desesperanca

1924 (5) 1924 (2)

Julia a Nicomedia

Ans gue els mudes el Temp
L’any 31 aC, a Alexandria.
Joan Cantacuze preval

Ha vingut a llegir-

1925 (6)

En un litoral d’Italia

De vidre de color

Témet d’ Antioquia, 400 dC
Apol-loni de Tiana a Rodes
En el poble ensopit

L’any 25¢ de la seva vida

1926 (7)

La malaltia de Clitos

D'una taverna a l'altra

Sofista que se'n va de Siria

En una ciutat d’Asia Menor

Julia i els antioquesos

Una gran processo de sacerdots i laics
Sacerdot del Temple de Serapis

Julia a Nicomedia
A Alexandria (31 aC)

1925 (1)
Apol-loni de Tiana a Rodes

1926 (4)

En una ciutat d’ Asia Menor

Julia i els antioquesos

Una gran processé de sacerdots i laics
Sacerdot del Temple dc Serapis .

1927 (5)

Anna Dalassé

Grega del molt antic

Dies del 1901

Dos joves, entre 23 i 24 anys
Dies del 1896

1927 (0)
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1927 (5)

seu any 24e
En una gran colonia grega, 200 a. C
Retrat d'un jove de vint-i-tres anys,

aficionat
No has entes pas

lletres gregues (a Cirene)

A Esparta

Dies de 1909, 10i 11

Sobira de la Libia Occidental
En cami cap a Sinope

1929 (5)

Mires; Alexandria, en el 340 aC

Dins el mateix espai

Alexandre Janneu, i Alexandre

Anem, oh rei dels lacedemonis

Flors boniques i blanques que s'adeien mol
bé

Un jove expert en I’art de la paraula —en el

fet per un amic seu de la mateixa edat,

Cimo, fill de Learc, de 22 anys, estudiant de

1928 (3)

En una gran coldnia grega: 200 aC
A Esparta
Un princep de la Libia Occidental

1929 (3)

Mires: Alexandria del 340 dC
Dins el mateix espai
Anem, oh rei dels lacedemonis

1930 (3)

Va preguntar la qualitat
Havien de pensar-hi
El mirall del vestibul

1930 (2)

Havien de pensar-hi
El mirall a ’entrada

1931 (3) 1931 (1)
Segons férmula dels antics mags hel-lenosirians En el 200 a.C
Enel 200 aC

1932 (1) 1932 (0)
Dies del 1908

1933 (1) 1933 (1)

Als voltants d'Antioquia

Als encontorns d’ Antioquia
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Com veiem, Riba selecciona composicions de tots els periodes creadors de
I'alexandri i, en molts casos, tradui la meitat 0 més dels titols. Les Uniques
excepcions son el 1927 i el 1932, en que Kavafis va publicar només cinc i tres
poemes, respectivament, cap dels quals recollits per Riba. Un cas a part sén els vint-
i-quatre titols anteriors a 1911, en qué hi ha un lleuger predomini dels temes morals
per sobre dels historics; d'aquests, només en tradui vuit. Eren anys de recerca poética
i Kavafis mostrava encara les influéncies parnessianes i simbolistes franceses.
Tanmateix, el poeta historic s'obria pas de mica en mica i un ter¢ d'aquestes

composicions ja sén ambientades en I'antiguitat grega.

6. 12. 1. Carles Riba i Joan Ferraté: dos poetes, dues traduccions

L'any 1975 Joan Ferraté publica els vuitanta-vuit poemes de Kavafis que Riba no
havia inclos en la seva antologia. La satisfaccio de veure acabada una vella
aspiracio, de seguida deixa pas a la constatacié que aquelles traduccions eren
incompatibles amb les de Riba. Ferraté havia desenvolupat un criteri traductologic
propi, basat en I'experiéncia lectora, I'apropiacié poética i la posterior reescriptura
que donaven com a resultat unes versions particulars:

Tant per part de Riba com per la meva part, Cavafis havia sofert I’empremta d’un
gust i una manera de fer personals que, a desgrat de la nostra coincidencia en el
proposit de ser literalment fidels a 1’original, ens havia dut inevitablement a

resultats de conjunt molt sovint forca divergents.’?

Ferraté en justificava el métode a partir del criteri de «traduir la poesia

subratllant el rigor formal, purament extern (metre i rima), de la meva obra, en lloc

8 FERRATE, Joan.1978. Op. cit., p. 28.
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de prescindir-ne del tot, com se sol fer»;"?® és a dir, les traduccions intentaven
adaptar la sonoritat ritmica i meétrica de I’original grec al catala, i1 criticava amb
ironia el fet de negligir el principi d’adaptacid métrica i ritmica, «norma (per no dir

730

mandra) usual»,” que prescindeix del rigor formal de la poesia,

deixant a ’original la responsabilitat de tenir alld que és una condicié necessaria

(per bé que no suficient) de tota poesia: una certa organitzacié de paraula observable

fora, o al costat, de les estructures de sentit.”*

A més, «el metre 1 la rima so6n dues possibilitats d’organitzacid, les més facils
i assequibles, sense cap dubte les que a mi em van meés bé», i reblava amb
sornegueria: «més val aixo que res! Les he usat no per satisfer la meva vanitat, sind
per no trair I’originaly.’*

Les paraules de Ferraté ens permeten reflexionar sobre la traduccio poética i,
en concret, sobre les diverses maneres d'atansar-se a l'obra de Kavafis. Deixant de
banda el suposit, sovint repetit, que la poesia és intraduible per la propia naturalesa
del genere, el traductor pot optar, fonamentalment, per cinc opcions diferents. La
primera és intentar reproduir integrament el model original, amb el mateix metre, la
mateixa combinacié de rimes i ritmes, una tasca complexa per la manca
d'equivalencies absolutes entre la llengua de partida i la d'arribada i relativament poc
utilitzada, mai en el cas de Kavafis. La segona €és la reproduccié del model, pero
amb una combinacio6 de rimes i ritmes diferents i/o amb un metre també diferent; és,
pel que fa a la diferéncia en la combinacié de rimes, la més habitual al Ilarg dels

segles xXIxX i xx i la que empra Ferraté per a versionar el poemes de Kavafis, en que

el metre i la rima hi son presents. La tercera possibilitat és la utilitzacié de versos

2 FERRATE, Joan. 1972. Op. cit., p. 42.
% |hidem, p. 43.
L Ibidem, p. 43.
32 |bidem, p. 43.
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blancs per a un original amb rima fonetica: se sol mantenir la métrica i de vegades el
ritme, perd es renuncia a un tret fonamental en el model triat pel poeta, la rima;
aquest metode permet transmetre el sentit literal al lector, pero també experimentar
una poetica propia per part del torsimany; és el cas de les versions de Riba
(considerades per Pla la seva poesia més reeixida) i, per extensiéo d'Eudald Sola, la
pretensio del qual no era sind continuar I'obra del mestre. La quarta opci6 és la
traduccio formalment lliure, que no trasllada a la nova llengua cap dels trets del
model triat pel poeta, ni el nombre d'estrofes, ni la rima, ni el metre, habitual en
traduccions funcionals, pero tambeé pot ser el cami triat per a traduccions literaries;
un exemple sén les versions kavafianes en prosa de Margueritte Yourcenar. L'Ultima
possibilitat és la reelaboracio del poema traduit en una versié que esdevé original del
nou autor, a la manera de Segimon Serrallonga o de Joan Ferraté, que tanmateix no
I'empra amb Kavafis.

Vegem alguns exemples d'aquests atansaments diferents, pel que fa a Riba i
Ferraté, dos poetes, dues versions. Un dels poemes de tematica existencialista en que
es fa ben palesa la técnica de Ferraté és el poema «Imploracio», no traduit per Riba:

H 0dAaocoa ota f&On tng mo” évav vavtn.—
H pava tov, avr)&epn, mnatvel kLt avadret

omv [avayila prmeootd éva vYMAO keot
Y vor eTioteépel Yo yo kat vav” kadot kagot —

KAt OAO QOGS TOV &vepo otvel T auTi.
AAAG eve mEooevxeTaL Kat déetat avth,

N €KWV akoveL, ooBan Kot AvTtnpévn,
Eevpovtag wg dev BAABeL T 0 LIOG TTOVL TTEQLUEVEL

El mar cap al seu fons s'ha endut un mariner. —

La mare, que no ho sap, escull, d'entre els que té,
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i I'encén a la Verge, un ciri llargarut,

perqueé I'hi torni a casa, al seu port de salut —

i para, al mateix temps, l'orella al buf del vent.

Pero, mentre ella resa i implora, vehement,

la imatge se I'escolta, greu i trist el posat:

ja sap gque no vindra, el fill tan esperat.

Ferraté reprodueix les vuit d'estrofes de I'original, reunides en grups de dues,
adapta les catorze sil-labes alexandrines a versos dodecasil-labs i respecta
escrupolosament la rima consonant de les estrofes: AA BB BB CC.

Comparem el resultat amb la versid de Sola, en que «la metrica i, sobretot la
rima, que considerem absolutament irreproduible, ultra obligar-nos a fer un esforg
del qual érem incapacos, ens hauria obligat a prescindir d'aquella literalitat i
3

exactitud que, per damunt de tot, hem assajat d'obtenir... »: "

La mar ha acollit en les seves entranyes un mariner

La seva mare, que no ho sap, se'n va davant la Verge

i encén un ciri llarg

perqué torni aviat i tingui bon temps.

| sense treva para l'orella al vent.

Perd mentre ella prega i suplica,

la icona escolta, seriosa i trista, sabent

que mai no tornara el fill que la mare espera.

Un segon exemple d'aquesta fidelitat als elements constitutius del poema és
«Murs». Vegem-ne, primer, l'original, «Teixn»:

Xwolg meplokePy, xwoic ATV, xwolc adw
pHeyaAa k¥ vPnA& Toryvow Hov EkTioav Telxn).

3 SOLA, Eudald. 1975. Op. cit., p. 11
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Kat kaBopat kat ameAntiCopat twoa €da.
AAAO deV OKETITOHAL TOV VOUV HOL TQWYEL AUTY) 1] TUXN!

dLOTL MEAYHATA TIOAAG €E Vo KA ELXOV.
A 6tav éktilav ta TelXn TS va UNV MEOCEEW.

AAAG dev akovoa TTOTE KEOTOV KTLOTWV 1) 1)XOV.
AvenmtawoOntwe W éxAeloav amd tov KOoHoV EEw.

Que Ferraté tradueix:

Sense respecte, sense vergonya, sense dol,

bastien murs massissos i alts, al voltant meu.

I sec, ara i aqui, desesperat i sol.

No sé sin6 que em corca la meva dissort greu.”*

Tenia moltes coses a fer, fora d'aqui.

Com és que, quan bastien, no hi vaig pensar un segon.”*

Cap soroll de paletes, cap veu, no vaig sentir.
He estat, sense adonar-me'n, tancat fora del mén.

En aquest cas Ferraté respecta fins i tot el vers alexandri i novament la rima
consonant, agrupada com a AB AB / CD CD. Vegem la traduccio lliure de Sola:

Sense cap mirament, sense dolor, sense respecte,

m'han bastit a I'entorn grans i altes muralles.

| m'estic ara aqui i em desespero.

No penso en res més: aquesta sort em devora el pensament,

perque tenia tantes coses per fer, alla a fora.

Ah, quan construien els murs, com no vaig fer-hi atencio!

Perd mai no vaig sentir la remor o la veu dels qui els bastien;

sense jo adonar-me'n em van tancar lluny del moén.

34 A I'edici6 de 1975, hi llegim: «No sé sind enfondir la meva dissort greu».
%5 A Tedici6 de 1975: «Ah, mentre que bastien, no hi vaig pensar un segon!».
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Acabem els exemples d'adaptacio ferratiana amb el poema «Ta
ITapaBvoa», «Finestres», i amb la versio de Sola:

Y auTéG TEC OKOTELVEG KAUAQES, TIOV TEQVW
HEQES PAQUEG, ETIAVM KATW TOLYVOV®

Y vapow ta mapdBupa. — Otav avol&et

éva mapaBvo Bavat apnyooia. —

Ma ta mapaOvoa dev Poiokovtatl, 1} dev oW
va taBow. Kat kaAAitepa iowg va pnv ta ocw.
Towg t0 pwg Bdvat pa véa tvoavvia.

ITowog E€pet Tt kaxtvoLEL TTRAY AT O delEeL.

En aquest lloc de cambres fosques, passo’*®

dies feixucs, voltant amunt i avall, i m'escarrasso
buscant-ne”™’ les finestres. —S'obrira

una finestra, i em traura el desfici.—

Perd no hi ha finestres, o be soc jo que no

les puc trobar. Potser de no trobar-les és millor.
Potser la llum sera un nou suplici.”®

Qui sap les novetats que portara.
Ferraté elimina l'article del titol grec «Ta» i opta per la forma més
indeterminada «Finestres» i no «Les finestres». La metrica de l'original és
alexandrina amb rima consonant perfecta: AA BC AA CB. Ferraté l'adapta a versos

hendecasil-labs, respecta magistralment la métrica i incorpora un ritme iambic(u —)

a la composicid: dies feixucs, voltant amunt i avall, i m'escarrasso.

La traducci6 de Sola fa aixi:

En aquestes cambres obscures on passo
dies que pesen, camino amunt i avall
per trobar les finestres. Quan s'obrira

una finestra sera un consol.

36 A I'edici6 de 1975:«En aquest lloc ombrivol, de cambres fosques, passo».
737 1975: «cercant-ne».
738 1975: «sacrifici».
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Pero de finestres no se'n troben, o no les se trobar.
Potser val més que no les trobi!
Potser la llum seria un nou turment.

Qui sap quins nous afers no mostraria.

Finalment tres poemes traduits per Riba i Ferraté, que acompanyem amb les

versions angleses d'Edmund Keeley i Phipip Serrard. El primer és «Ertr)yoo»:

Aev edeopevOnka. TeAelwe apédnka kK emjya.
L1eg amoAaVOELS, IOV HLOO TIOXYHATIKEG,
HLo6 YUQVAHEVEG LEG OTO HVAAOD OV Tjoay,

emya peg oty GTIopévn voXTa.

K’ Nra amo duvata koaotd, kabwg

TIOL TILVOULV OL avdEEeloL TNG NdOVNC.

HI VAIG ANAR (Carles Riba)

Jo no estava lligat. Completament vaig desfermar-me.
Vaig anar cap als gaudis, que mig eren reals,

mig me'ls feia girar dins el cervell;

hi vaig anar, en la nit il-luminada.

| vaig beure vins poderosos,

com els que beuen els valents del goig.

HI VAIG ANAR (Joan Ferraté)

No estava encadenat. Em vaig desfer del tot i hi vaig anar.
Cap a uns plaers que mig eren reals,

mig giravolts del meu cervell,

vaig anar, dins la nit il-luminada.

| vaig beure uns vins forts, d'aquells

que beuen els valents del goig.

I WENT (Edmund Keeley/ Philip Sherrad)

I didn’t hold myself back. I gave in completely and went,
went to those delectations that were half real,

half wrought by my own mind,

went into the brilliant night
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and drank strong wine,

the way the champions of pleasure drink.

A diferéncia dels titols anteriors, es tracta d'una composicié de vers lliure, no
rimada i sense una metrica clara, tot i que la poesia de Kavafis sempre oculta un
ritme interior no facilment detectable. La paraula clau del poema és la forma verbal
eTya, que dona titol al poema, que apareix al primer vers i es repeteix en el quart
en forma d'hipérbaton, figura retorica molt emprada en la poesia grega: «Cap als
plaers... hi vaig anar». Riba desplaca el verb del primer al segon, mentre que Ferraté
i Keleey i Sherrard el mantenen al primer. Ferraté respecte l'ordre estrofic i
I'hipérbaton inicial del segon vers, «cap a uns plaers que mig eren reals», mentre que

Riba obre el segon vers amb el «vaig anar» del primer i tradueix: «vaig anar cap als

gaudis», sense respectar [I'hipérbaton. El sintagma preposicional pec otnv

dwtiopévn voxta també dona traduccions amb matisos diferents. Riba proposa
«en la nit il-luminada» i Ferraté, «dins la nit il-luminada», traslladant el sentit de les
preposicions peg otnv, enmig de, dins de, que l'anglés recull en la forma «into
brilliant night». Pel que fa a I'adjectiu dvvarta, que determina «vins poderosos/ vins
forts», les traduccions també presenten diferéncies. Riba pren el sentit de I'arrel de
I'adjectiu, la paraula dUvapiig, «poder», i proposa «poderosos», mentre que Ferraté i
Keleey i Sherrard opten pel sentit més habitual del terme, especialment referit a un
vin: «forts», «strong». El darrer vers enfronta els traductors amb la paraula n ndovn,

«el plaer», tan present en I'obra de Kavafis. Riba i Ferraté tradueixen «goig», mentre
que en angles trobem «pleasure». S'ha escrit molt sobre I'Gs deliberat de Riba de la

forma «goig» per evitar traduir «el plaer», i no hi insistirem, només hi afegim una
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questio meétrica que potser explica la diferéncia: «goig» és un monosil-lab que en

poesia funciona millor que el bisil-lab «plaer», especialment en traduccid.

El segiient poema és «MakQua»:

OabeAa avTv TNV HVIUN Va TNV TW...

Ma étot eofo0n ma... cav timote dev amopével —

Yt HokQLA, OTa TR EPNPLKA oL XEOVIX KelTtat.
Aéopa oav Kapwévo amo ioepl...

Ekelvn tov Avyovotov — AvUyovotog 1)tav; — 1) foadud...
MoAg Oupovpal ma ta pdta: oav, 0aeew, Hapia...

A vai, papur- éva ocandeigvo poafi.

LLUNY (Carles Riba)

Voldria, aquest record, poder-lo dir...

Per0 ja és tan apagat!... és com no re el que en queda —

de lluny que és, en els meus primers anys jovenivols.

Una pell que semblava feta de llessami...
Aquella tarda d'agost — ¢era agost? —
A penes ja recordo els ulls: eren, em penso, blaus...

Si, blaus, i tant: un blau fosc de safir.

LLUNY (Joan Ferrate)
Voldria dir-lo, aquest record...
Pero ja esta tan apagat... gairebé res no en queda—

de tan lluny com roman, en els primers anys juvenils.

Una pell com si fos de llessami...
Aguella tarda d'agost —¢era l'agost?—...
A penes si recordo els ulls; eren, em penso, blaus...

Ah, si, ben blaus, un blau com de safir.

Long ago (Edmund Keeley/ Philip Sherrad)
I’d like to speak of this memory...
but it’s so faded now... as though nothing is left—

because it was so long ago, in my early adolescent years.

A skin as though of jasmine...

that August evening—was it August?—
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I can still just recall the eyes: blue, | think they were...
Ah yes, blue: a sapphire blue.

Les primeres tres estrofes del poema, de caracter narratiu, preparen l'evocacio
continguda a les quatre seglients, en que Kavafis aplica una rima consonant A B B
A. Les traduccions de Riba i Ferraté mostren poques diferéncies: «a penes ja recordo
els ulls, eren, em penso, blaus / a penes si recordo els ulls, eren em penso, blaus»; i
empren les mateixes paraules al final dels quatre Gltims versos («gessami», «agost»,
«blaus», «safir»), que intenten reproduir amb una assonancia, la rima de l'original.
La traducci6 anglesa és completament literaria.

A l'Gltim, vegem un dels poemes més famosos de Kavafis: «@uurjoov,
Yopa...». Els titols de Riba i Ferraté no coincideixen del tot. Riba opta per una
forma que en catala podria ser ambigua, com «Recorda, cos...», mentre que Ferraté
hi afegeix el pronom feble: «Recorda-ho cos...»; Keleey i Sherrard inverteixen
I'ordre dels sintagmes: «Body, remember».

Zwpa, Buurjoov XL HOVo to oo aryaTr|OnKeg,
OXL povdxa ta kQeBPATIx OTIoL TMAGYIXTEG,
AAA& K exelveg Teg emlBuuieg ov yax oéva
YLAALLay Heg OoTa PATIX PaveQd,

K €TQEHAVE UES OTNV PWVT] — KL KATIOLO
TUXAlOV EUTIODIO TEC HATALWOE.

Toa mov etva OAa T péoa 0to aeABoV,
polalet oxedov Kat oteg emiOupieg

exelveg oav va 000nKes — TS YudALlay,

Quunoov, peg ota Pt ov oe kKottalav:
TG €TQEUAV HeC 0NV GV, Y og, Buunoov, cwua.

RECORDA, COS... (Carles Riba)
Cos meu, recorda

no solament com t'han arribat a estimar,
no solament els llits on has jagut,

sind també aquells desigs que per tu
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lluien dins els ulls obertament

i tremolaven dins la veu —i algun
fortuit entrebanc els va fer vans.

Ara que tot aixo ja sén coses passades,
fa gairebé I'efecte que també als desigs
aquells vas ser donat —ah, com lluien,
recorda, dins els ulls que se't clavaven,

com tremolaven dins la veu, per tu, recorda, cos.

RECORDA-HO, COS... (Joan. Ferraté)
Cos, recorda't no sols de com vas ser estimat,
no solament dels Ilits on et vas estirar,

sind també d'aquells desigs que resplendien
per tu en els ulls obertament

que tremolaven en la veu —i algun
obstacle fortuit els va fer indtils.

Ara que tot és ja dins del passat,

sembla quasi com si també t'hi haguessis
lliurat, a aquells desigs —com resplendien,
recorda-ho, en els ulls que en tu es fixaven;

com tremolaven en la veu, per tu, recorda-ho cos.

Body, remember (Edmund Keeley/ Philip Sherrad)
Body, remember not only how much you were loved,
not only the beds you lay on,

but also those desires that glowed openly

in eyes that looked at you,

trembled for you in the voices—

only some chance obstacle frustrated them.

Now that it’s all finally in the past,

it seems almost as if you gave yourself

to those desires too—how they glowed,

remember, in eyes that looked at you,

remember, body, how they trembled for you in those voices.
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Aquesta és, a parer nostre, una de les traduccions més reeixides de Riba. El
poema, de vers lliure, conté, tanmateix, un seguit de rimes i ritmes interns, que Riba
adapta en tirades hendecasil-labes. Per no trencar ni allargar la primera estrofa,
divideix el primer vers i afegeix una estrofa més a les onze de l'original.
Possiblement per aquestes raons no empra el pronom feble «-ho». La versié de
Ferraté es potser menys lluida, més prosaica, més literal. De fet, generalitzant, en
aquelles versions en que Riba mostra el geni poetic més gran, Ferraté queda un grad
per sota. Aquest n'és l'exemple més il-lustratiu juntament amb «itaca», els versos

ribians més immortals de Kavafis.

7. Conclusions i perspectives de recerca

Aquesta tesi prenia com a punt de partida un treball anterior en que feiem un repas
de la recepcid de les lletres neogregues en catala des del inicis, el 1881, fins a la
darrera década del segle passat. Les obres traduides, els torsimanys que se'n van
ocupar i el context historic en que es van produir, permetia, ja aleshores, fer un esbos
de com s'havia incorporat aquesta literatura i de les circumstancies que n'havien
afavorit la recepcio.

Les perspectives d'estudi i les preguntes que havien quedat obertes han estat
el fil conductor al llarg del qual hem continuat la nostra recerca, en primer lloc
completant la historia d'aquesta incorporacio en els darrers quinze anys. Les noves
dades aportades en permeten extreure conclusions més fonamentades. Amb caracter
general, es tracta d'una recepcid extensa en el temps, pero desigual, incompleta i
fragmentaria: extensa per la dilatada historia en qué s'ha gestat, cent trenta-cinc anys,

pero desigual, ates que de 1881 a 1959 no es va produir cap nova traduccio;
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incompleta, perqué, fins a la decada dels vuitanta del segle xx, el nombre d'autors
incorporats no superava la desena; i fragmentaria perque les obres triades,
exceptuant la de Kavafis, eren, en molts casos, una petita mostra, de vegades
representativa, pero sovint testimonial, d'una produccié més extensa.

Les lletres neogregues van arribar aviat a Catalunya gracies a la tasca
d'’Antoni Rubio i Lluch, que, per les raons exposades, situa Grécia en el mapa
cultural catala al mateix temps que ho feien les societats filhel-léniques europees,
hereves d'una llarga tradicié que tenia I'origen en la Revolucié francesa. En el seu
cas, la recerca historica sobre el passat catala en terres de I'Orient el porta a descobrir
el present, un paisatge nou i desconegut que el posa en contacte amb una llengua i
una realitat lingdistica i cultural que identifica com a propies. Tanmateix, la tasca
traductora ocupa un espai forca secundari en la seva activitat intel-lectual, una
circumstancia que ens permet introduir el segon aspecte que va determinar la
continuitat d'aquesta recepcid. Entre 1881 i 1959 no es produi cap nova traduccio.
Els motius cal cercar-los, en primer lloc, en el mateix Rubid, que no es dedica a la
difusié academica de la llengua i de la cultura neogregues (com si va fer en I'ambit
de la historiografia medieval) i, en consequéncia, en la manca de continuadors dels
estudis que va iniciar; en segon, en els esdeveniments politics i culturals que es van
produir a Catalunya i a Europa en el periode d'entreguerres i, en tercer, en la situacié
de la propia literatura neohel-lénica. Els anys vint van suposar la preeminéncia de la
novel-la com a genere i l'inici de la difusio entre el gran public europeu. Van
apareixer col-leccions arreu que, a banda de divulgar I'obra autoctona, despertaven
I’interés per la produccido en altres literatures i, per tant, per la traduccio. A

Catalunya aquest fenomen encara es féu meés pales. EI modernisme primer i,
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sobretot, el noucentisme van convertir la traduccio en una eina de recerca literaria,
amb la qual, paral-lelament a la propia narrativa, es volia aconseguir un model que
reforces, alhora, el procés normatiu endegat per Pompeu Fabra. Entre 1903 i 1936,
es van publicar centenars de traduccions que van donar a congixer novel-les d’autors
darreu. La literatura neogrega, pero, en va quedar al marge, per les raons
esmentades, i tambe perque la Grecia sorgida de la independéncia visqué un procés
de recuperacid cultural i1 espiritual que l'ailla d’Europa. La poesia domina el
panorama literari grec durant aquests decennis i continua fins després de la Segona
Guerra Mundial, quan es produi la difusié internacional de les novel-les tardanes de
Nikos Kazantzakis; de fet, un miratge dins de la prosa grega d'aquells anys, perque
els autors més coneguts en les decades posteriors van ser novament tres poetes,
Seferis, Elitis i Ritsos, autors que reforcaven la idea que Grecia era, des d'Homer,
una terra consagrada exclusivament al vers.

De 1959 a 1973, en qué Joan Oliver tradui del frances, Les fotografies, de
Vassikis Vassilikos (autor aleshores de moda per la seva oposicio a la dictadura
militar vigent a Grécia a la década dels setanta), només es van versionar obres de
Kavafis i Kazantzakis, una circumstancia que corrobora el caracter incomplet
d'aquesta recepcio.

Amb les dades a la ma, I'inic escriptor consolidat, i amb un exit notable,
havia estat Nikos Kazantzakis. Les nou reedicions d'El Crist, la darrera el 1980, i les
tres de I'Alexis Zorbas en son la prova i demostren la incidéncia que tingué en el
reduit nombre de lectors en catala d'aquells anys. En canvi, el Kavafis de Riba, tal
com Ferraté afirmava al proleg de I'edicié de 1978, havia passat desapercebut per al

gran puablic i havia esdevingut un poeta de culte només entre un petit cercle
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d'intel-lectuals al voltant de Joan Triadd o de Gabriel Ferrater. De fet, I'edicio de
Teide ja no es trobava a les llibreries a finals de la década dels seixanta. Aixo
explica els esforcos per actualitzar Kavafis, traduint-lo de nou, en el cas de Joan
Ferraté, o completant-lo i reeditant-lo, com va fer Alexis Eudald Sola. Aquesta cursa
tingué com a conseqliencia un endarreriment en la recepcio de les noves veus
poetiques gregues esmentades, Seferis, Elitis i Ritsos, que ja s’havien incorporat als
canons literaris europeus feia temps.

En efecte, el 1963, un any després de publicar-se la traduccié de Riba de
Kavafis, lorgos Seferis va rebre el premi Nobel de literatura, guardé que va accelerar
la difusio de I'obra arreu. A Catalunya, a banda d'un poema solt, «Record I», que va
apareixer el 1970 a Serra d'Or, a carrec de Carles Miralles, la seva poesia passa
inadvertida fins al 1977, quan Anna Muria versiona uns quants titols pertanyents al
llibre «Tres poemes secrets» i, finalment, el 1980, en qué va veure la llum la primera
obra completa, Mithistérima, també a cura de Miralles. Pel que fa a Elitis, guardonat
també amb el Nobel el 1979, el primer tast narriba precisament un any després, el
1980, quan Eudald Sola, amic personal del poeta, publica al diari Avui, al llarg de
successives setmanes, i a la revista Zona Universitaria, una desena de poemes, com
a reconeixement a I'efeméride. L'obra emblematica, To axion esti, no es tradui fins al
1992, quatre anys abans de la mort. Encara més anecdotica va ser la incorporacio del
prolific lannis Ritsos, de I'obra del qual, fins al 2004, només comptavem amb uns
quants poemes traduits per Sola (1974) i per Rubén Montafiés i Jesus Cabezas
(1992); Carles Miralles no el va incloure en l'antologia dedicada a set poetes
neogrecs del 1988 i hem hagut d'esperar fins no fa gaire, gracies a I'esfor¢ de Joan

Casas, per comencar a tenir en catala una part de la immensa obra d'aquest autor.

361



Seferis i Elitis, en canvi, no han vist la mateixa sort i, a hores d'ara, encara se n'ha
d'incorporar les obres més importants de la seva produccio.

Aquest caracter incomplet i fragmentari comenca a canviar lentament la
darrera decada del segle passat, quan la tasca duta a terme per Eudald Sola, d'una
banda, i pel departament de grec modern de I'Escola Oficial d'Idiomes, de l'altra,
(sumades a les politiques institucionals de foment literari a Grécia i Catalunya),
coincidi amb I'aparicié d'una nova fornada de traductors, encara procedents de la
filologia classica, pero ja amb un coneixement solid de la llengua i de la cultura
neogrega. Aquesta generacié ha arribat a la maduresa en els darrers quinze anys.
Totes aquestes circumstancies han permeés la incorporacié de nous autors que, si bé
han anat omplint les mancances i llacunes esmentades dins del canon, han continuat
supeditats a la iniciativa i als gustos i interessos del torsimanys. En darrer terme aixo
ha produit una recepcio fins a cert punt cadtica i desordenada, en que s'ha combinat
la recuperacid de classics del segle xi1x i comengament del xx, com Viziinés, Roidis
o Papadiamantis, amb autors d'una valua relativa, mentre resten per traduir obres que
ajudarien a donar una visi6 més completa de la literatura neogrega. Es, de fet, un tret
distintiu d'aquesta recepcid: la formacié del canon neogrec en catala ha estat sempre
marcada pels traductors i no pels historiadors de la literatura o pels critics, com
tradicionalment ha passat amb altres tradicions. Josep Carner ja advertia, en general,
d'aquests perills:

Es un error d’abandonar a la sola iniciativa privada I’edici6 de traduccions. En tot
Estat d’ordenada cultura caldria que les seves autoritats rectores, com ja volia
Talleyrand en wuna iniciativa que no prospera, disposessin d’un sistema

raonablement complet i técnicament segur de traduccions d’obres essencials de
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parles alienes. Aix0 s’aplicaria, amb doble rad, als pobles amb quadres de cultura

incomplets.”*

Malauradament, els estudis neogrecs als Paisos Catalans continuen
majoritariament fora del moén universitari, de manera que, a falta «d'aquesta autoritat
rectora», sembla dificil conciliar les necessitats literaries reals amb les preferencies
dels traductors.

Després de completar la historia de la recepcio, hem aprofundit en la figura
dels quatre traductors més importants d'aquest procés fins a la década dels vuitanta,
Antoni Rubid i Lluch, Joan Sales, Carles Riba i Jaume Berenguer Amenos, i en les
obres que van versionar, dues de les quals, El Crist de nou crucificat (1959), de
Nikos Kazantzakis, i I'obra poetica de Konstandinos Kavafis, van determinar el
coneixement general que es té d'aquesta literatura. Les altres dues traduccions, el
Lukis Laras (1881), de Dimitrios Vikelas, i I'Alexis Zorbas (1965), també de
Kazantzakis, sense tenir la mateixa influéncia que les anteriors, sén de gran valor,
ates que representen, respectivament, l'arribada de les lletres neohel-léniques a
Catalunya i la confirmacié de l'escriptor cretenc com el maxim, i diriem Unic,
exponent conegut de la prosa grega a casa nostra.

La tasca que Antoni Rubié i Lluch va dur a terme en aquest terreny
plantejava, pero, algunes incognites, que hem mirat d'aclarir en el capitol dedicat a la
seva obra. L'espai periferic que ocupa la traduccié en el conjunt de la seva activitat
intel-lectual, reforcava la idea que no havia necessitat aprofundir en I'estudi del grec
modern i ens portava a concloure que en tenia un domini limitat i que havia estat

capag¢ de traduir una obra escrita en aquesta llengua gracies als coneixements de grec

% CARNER, Josep. 1998. «De I’art de traduir». Dins: BACARDI, Montserrat; FONTCUBERTA,
Joan; PARCERISAS, Francesc (eds.). Cent anys de traduccio al catala (1891-1990). Antologia. Vic:
Eumo, p. 129.
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antic i a I'ajuda de la traduccio francesa de Queux de Saint Hilaire. L'aparicid, entre
el 2006 i el 2014, de I'epistolari grec va suposar un canvi radical de perspectiva. Del
contacte epistolar amb els literats grecs va néixer en Rubid I'entusiasme i el
compromis moral envers la que considera la segona patria, que el van convertir en el
primer traductor, difusor i promotor de la literatura de la Grécia moderna a la
peninsula iberica.

L'analisi d'aquesta correspondéncia, en especial la mantinguda amb Vikelas,
I'autor de la novel-la que versiona, demostra, en primer lloc, que Rubid passa per un
procés d'aprenentatge linglistic intens i dificil, en una epoca en qué gairebé no
existien gramatiques ni diccionaris. Les cartes tambeé revelen que no fou arran de la
traduccio de I'obra de Vikelas que s'havia iniciat en el coneixement del grec modern,
sind que abans s'hi havia abocat per la necessitat de consultar les obres dels
historiadors grecs sobre la preséncia catalana a Grécia en epoca medieval.
Posteriorment, aquest esfor¢ esdevingué la porta d'accés a una literatura
desconeguda fins aleshores i de la qual copsa la importancia. El resultat final fou un
domini suficient per a poder-la llegir i, fins i tot, escriure (com ho testimonien les
cartes adrecades a Vikelas o el famds missatge a Jordi |, el rei de Grécia, el 1897, en
suport de la intervencid a l'illa de Creta), un iter vitae que amb el pas dels anys li
suposa tota mena de reconeixements i distincions per part de les institucions
academiques i del mateix govern grec. En el decurs d'aquest estudi, Rubié va
descobrir un fet important: la llengua que aprenia no era la llengua barbaritzada per
segles de domini estranger que parlava el poble, sind la katharévusa, una variant
arcaica creada per un grup d'intel-lectuals, entre els quals la majoria dels

corresponsals de Rubio, a partir de les caracteristiques lexiques i morfosintactiques
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del grec antic. Aixo, a banda de facilitar-li la feina, tingué importants consequéncies
en les decisions traductologiques que adopta en la versid del Lukis Laras. La situacio
linguistica a Grecia i a Catalunya era massa similar perque Rubid, defensor d'una
solucio semblant a la katharévusa per al catala literari, no apliqués aquests criteris en
la seva traduccio i, a més, els justifiqués en un llarg proleg, que s‘avanca uns quants
anys a aquesta practica que s'inicia amb el tombant de segle. De fet, en la seva versio
aplica el concepte d'acceptabilitat: dona prioritat a les convencions i a les normes
que condicionaven el sistema literari receptor, els de la Renaixenca, pero alhora amb
una fidelitat al text propia d'epoques més recents. Malgrat I'esforg, queda clar que les
solucions linguistiques que proposa no van tenir éxit, com tampoc el va tenir la
llengua katharévusa a Grécia, superades ambdues per una estandarditzacié de la
llengua que s'apropa més als estandards populars que als arcaitzants.

El 1959 apareixia la versio de Joan Sales de la novel-la de Nikos
Kazantzakis, El Crist de nou crucificat, una obra en que es produeixen un seguit de
circumstancies que la fan especialment interessant dins de la recepcio neogrega en
llengua catalana. En primer lloc, es tracta de la traduccié d'un torsimany sense
Iligams amb el grec modern ni amb I'antic, feta a partir de versions interposades,
que, tanmateix, assoli la difusi6 més gran que ha aconseguit mai una obra grega
moderna a Catalunya i propicia l'aparicié, pocs anys després, d'una altra de les
novel-les decisives de I'escriptor cretenc, I'Alexis Zorbas. En el capitol que li hem
dedicat, ens hem referit a la qualitat del text de Kazantzakis, que s’havia convertit en
un autor reconegut arreu i que Sales, atent a les novetats en forma de novel-la que
arribaven d'Europa, sobretot de Franca, va incloure en el selecte cataleg de

publicacions del Club Editor. El 1947, I'Alexis Zorbas, cronologicament la primera
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de les obres de Kazantzakis, ja havia aparegut en francés. Tanmateix, Sales tria El
Crist per la forta carrega cristiana del Ilibre, un cristianisme nou que reclamava el
retorn als Evangelis, a la pobresa de Crist, a la caritat i la solidaritat humanes, que de
seguida arrela en la societat avancada als canvis de I'Església catolica que propicia el
Concili Vatica Il, el 1962, i, alhora, nucli de resisténcia al regim franquista. Totes
aquestes raons expliquen l'extraordinari exit de la novel-la i la consagracié per
primer cop d'un autor neogrec en el canon literari d'obres estrangeres en catala. La
traduccio de Jaume Berenguer Amenoés de I'Alexis Zorbas, el 1965, fou la seqiela
d'aquell éxit, que, al seu torn, va veure tres reedicions. EI Crist complia amb tots els
requisits que Sales exigia a una novel-la per a ser publicada: era amena, facil de
llegir, tenia intensitat narrativa, dialegs molt marcats i hi «passaven» coses. Segons
Sales, la traduccid s'havia de posar al servei d'aquests elements i reproduir-los a
partir d'un registre linglistic proper a la llengua de la gent, allunyat d'alguns
encarcaraments del catala normatiu. Per tot aix0, que la traduccié fos indirecta, era
un fet anecdotic. Per a Sales la traducci6 era una activitat que havia d'ocupar una
posicio secundaria en el conjunt de sistemes que integren una cultura linguistica. En
aquest sentit s'havia de convertir en un banc de proves a la recerca de noves formes
expressives que influissin en la creacid d'un model per a la creaci6 propia. Aquesta
fou la tasca que Sales va dur a terme al llarg de la vida com a escriptor, editor i
traductor, activitats, com hem vist, totes indestriables. Si tenim en compte els
conceptes de reescriptura als quals ens hem referit en aquesta tesi, Sales és el maxim
representant de la manipulacié —conscient i volguda— que representa qualsevol
traduccio. No va acabar de reeixir en la imposicié d'un model per a la narrativa que

es decantava marcadament cap als registres de la llengua parlada. Enmig d'aquests
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pols oposats, va apareixer una tercera via, adoptada pels traductors que es van
incorporar al mon editorial amb I'esclat de les col-leccions dedicades a la traduccid
de final dels seixanta, com ara Jaume Berenguer Amends, Joan Fuster, Albert Jané o
Carles Soldevila.

Com en el cas d'Antoni Rubi6 i Lluch, I'exhumacio de la correspondéncia
que Carles Riba mantingué amb la hispanista lulia latridi ha projectat una nova
visio, una nova llum sobre I'atansament i l'interés de Riba per les lletres neogregues.
Les cartes revelen que allo que podia semblar un tast en la conspicua tasca de
traductor dels grans noms de I'épica i del teatre de la Grécia eterna, una aproximacio
anecdotica i circumstancial per part del gran classicista a la Grécia moderna, fou en
realitat I'inici d'un cami de recerca poética propia que el porta, de mica en mica, a
interessar-se per la produccid literaria neogrega del moment. Kavafis, I'autor i I'obra,
el poeta reclos a l'apartament d'Alexandria, evocador d'un passat, d'una historia
gloriosa i duns plaers perduts en el temps i la vellesa, van impactar
extraordinariament Riba, que assimila una part d'aquests elements en la poesia
tardana. Un dels aspectes més interessants de I'epistolari és el descobriment d'un
Riba que havia llegit, ni que fos en frances, Kazantzakis (fet que confirma les
paraules de Joan Sales: que Riba li féu conéixer la figura i I'obra del cretenc) i altres
autors neogrecs contemporanis, en especial, Seferis, amb I'obra del qual sentia una
veritable connexi¢ estilistica i espiritual. En efecte, com a poeta, Seferis és més a
prop de Riba que no pas Kavafis, la qual cosa ens porta a pensar que, si Riba hagués
viscut uns quants anys més, segurament s'hauria acarat a I'obra de Seferis i n'hauria

esdevingut el gran traductor en catala.

367



L'altre aspecte determinant de la traduccié ribiana de Kavafis ha estat la
influéncia que ha exercit, no només en la incorporacié de I'alexandri al canon d'obres
estrangeres, sind, sobretot, en I'assimilacio dins de la propia obra, un fet poc corrent
en literatures consolidades, pero habitual en sistemes literaris en construccio, en que
les traduccions juguen un paper estabilitzador, i especialment en el cas de Riba, les
traduccions del qual, amb I'Odissea al capdavant, han passat a formar del conjunt de
I'obra de creacid. Aquesta circumstancia explica també I'enorme influencia que la
poesia de Kavafis tingué en les generacions poétiques posteriors. En podem rastrejar
la preséncia en autors com Manuel Forcano, Joan Margarit, Carles Miralles, Susanna
Rafart, Francesc Parcerisas, Pon¢ Pons, Pere Rovira o Lloreng Vidal, per esmentar-
ne alguns d'una llista meés nombrosa. Les paraules d'Enric Soria, autor d'un
remarcable poema historic, Dux a Tarraco, de clara inspiracio kavafiana, confirmen
que l'alexandri es difongué gracies al més il-lustre del poetes catalans:

Per descomptat, quan dic Kavafis parle del Kavafis de Riba i de l'esforcada i
encomiable adaptacié que fa Alexis Sola de totes dues. M'agradaria congixer les
versions de Ferraté, que deuen ser molt bones, com tot el seu, perd no les trobe.
Riba, i també Sola, estan molt per damunt de les versions castellanes, fins i tot de les
d'Alvarez (aquestes tenen un dring forcos, afectat, que frega de vegades la
pedanteria -paraula que, al meu entendre, resumeix literalment l'antikavafis-
inexistent en les catalanes). [...] Alegries que I'ambit de la traducci6 catalana
darrerament no prodiga. La traducci6 de Riba és, senzillament, un miracle. En
alguns moment, en torna, per exemple, arriba a dir el mateix amb la mateixa musica

o molt poc menys."*
Despreés de la mort de Riba, la cursa tacita que s'establi entre Joan Ferraté i
Alexis Eudald Sola per continuar la difusio de Kavafis es decanta a favor de Sola.

Les versions de I'un i de l'altre, publicades I'any 1978, van patir sort diversa. La de

0 SORIA, Enric. 1990. Mentre parlen. Fragments d'un dietari iniciatic. Valéncia: Edicions 62. p.
115.
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Ferraté, que tradui de bell nou els poemes de I'alexandri, tot allunyant-se dels criteris
ribians, es va veure engolida per I'edicié en dos volums de les de Riba juntament
amb les de Sola, acompanyades d'un ampli estudi introductori sobre Riba i Kavafis.
Aquells dos volums, que generacions de lectors han reconegut pels colors verd
(Riba) i groc (Sola), van veure set reedicions fins al 1993 i, indirectament, van
condemnar a I'oblit la magnifica obra de Ferraté. Els noms de Riba i de Sola (I'tinic
neohel-lenista d'aquells anys) i una edicié atractiva, acompanyada de l'original grec,
van ser els elements de prestigi que van facilitar lI'arribada de Kavafis al pablic en
general.

Amb tot, la influéncia poetica de Kavafis es produi més enlla de l'interes de
Riba. El poeta historic que tant admirava, queda, en part, al marge de la recepcid i en
I'imaginari col-lectiu es conforma la imatge del poeta homosexual, a partir de
composicions con «Torna», «Recorda cos», «Una nit», «La ciutat» 0 Monotonia».

En resum, la posicié que ocupa la literatura neogrega traduida dins del
polisistema literari catala del segle xx és secundaria pel que fa al nombre d'obres
incorporades, pero, alhora, important pel valor intrinsec que tenen i per la influencia
en la produccié propia. Els casos de Kazantzakis i Kavafis en sén una prova
irrefutable.

Cap estudi suposa, pero, un final de trajecte. Tampoc, en el cas del nostre
treball. En efecte, a mesura que ens endinsavem en la recepcié general de la
literatura neogrega i en les obres que més I'nan marcada, s‘obrien noves linies
d'investigacio susceptibles de ser explorades, unes de caracter practic, d'altres més
teoriques. Tot seguit n'esmentem algunes. Pel que fa Rubi¢ i Lluch, la qualitat de la

versid del Lukis Laras la fa mereixedora d'una reedicio que inclogui un estudi critic
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sobre la tasca com a neohel-lenista, acompanyada d'una adaptacié del text a la
normativa ortografica actual. D'altra banda, al llarg de la vida, Rubié va fer tres
viatges a Grecia, els anys 1895, 1896 i 1908, del record dels quals han quedat
testimonis al Diplomatari (1947) i, sobretot, a I'obra del que fou secretari i
acompanyant de Rubio en el darrere periple, Ramon d'Alos Moner, Impressions d'un
viatge a la Grecia (1911). Una investigacio detallada dels tres viatges seria una font
d'informacié important per a entendre el procés vital que el porta a descobrir la
Grécia moderna.

En aquesta mateixa linia, una reedicio d'El Crist de Sales, amb una profunda
revisid del text i una introduccio critica, a la manera de la que va fer Jaume Almirall,
el 1995, amb I'Alexis Zorbas traduit per Jaume Berenguer, pot ser de gran utilitat i
s'afegiria a la recuperacio del fons editorial que el Club Editor ha dut a terme en els
darrers anys.

En el camp de la critica literaria, Ferraté, Riba i Sola ens ofereixen encara
camins per explorar. Cal redescobrir les versions kavafianes de Ferraté, amb un
estudi detallat, a la manera del que hem apuntat en aquesta tesi, del procés de
traduccié que va dur a terme i que va donar com a resultat la reescriptura més
original de Kavafis en catala. Aixi mateix, I'edicié conjunta de les versions de Riba i
Sola no completava, com generalment es pensa, els 154 poemes canonics de
I'alexandri. N'hi manquen vint-i-dos que, d'acord amb les propies paraules, Sola es
reserva per a la tesi doctoral que preparava. Aquests poemes no han vist mai la llum,
romanen en una incognita i mereixen una exhumacié que aporti nova informacié

sobre I'atansament critic d'Eudald Sola a I'obra de I'alexandri.
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També s'ha especulat forca sobre la influencia de Kavafis en I'obra tardana de
Riba. A banda de l'article «El Kavafis de Riba»,’** de Carles Miralles, i del més
recent de Jordi Julid, «L'empremta de Kavafis a la poesia catalana (1960-1985)»,"#
no comptem amb cap treball que n'hagi aportat, mitjancant un estudi aprofundit, la
constatacio empirica. Igualment, la critica accepta unanimement que la influéncia
del poeta grec en la poesia catalana ha estat tan decisiva com la d'Eliott o Auden,
perd manca un estudi de conjunt que en mesuri la intensitat.

Son, doncs, linies d'investigacié que poden aportar informacio nova i valuosa

sobre el procés de recepcid literaria neogrega en catala.

! MIRALLES, Carles. 2008. Op. cit., p. 185-208.

2 JULIA, Jordi. 2014. «L'empremta de Kavafis a la poesia catalana (1960-1985)». ~ Dins:  Som
per mirar (I1). Estudis de literatura i critica oferts a Carles Miralles. Barcelona: Universitat de
Barcelona, p. 179-206.
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8. Cronologia de les traduccions

1881-1882

VIKELAS, Dimitrios. «Louki Laras». Introduccio, traduccio i notes d’Antoni Rubid
i Lluch. Lo Gay Saber, I11-1V (1881-1882). [18 lliuraments quinzenals, del
15 de novembre de 1881 al 15 d’agost de 1882.]

1884

VALAORITIS, Aristotelis. «Katsantonis». Traduccié de Francesc Bartrina i
d’Aixemuas. La Renaixenca, XIV (1884), p. 126-127. [Reeditat a la
Il-lustracié Catalana, V11 (1886), p. 150-151.]

—. «Alegoria». Traduccio de Francesc Bartrina i d’Aixemus. La Renaixenca. XIV
(1884), p. 197-199.

1885

VALAORITIS, Aristotelis. «La fugida». Traducci6 de Francesc Bartrina i
d’Aixemuas. La Renaixenca, XV (1885), p. 302-304. [Reeditat a la
Il-lustraci6 Catalana, VII (1886), p. 371.]

1886

VALAORITIS, Aristotelis. «L’arbre caygut». Traduccid de Francesc Bartrina i
d’Aixemus. La Renaixenca, XV1 (1886), p. 28-32.

—. «L’apareguty. Traduccio de Francesc Bartrina i d’Aixemus. La Il-lustracié
Catalana, VII (1886), p. 99-102.

—. «Astrapoyanos». Traduccié de Francesc Bartrina i d’Aixemus. La Il-lustracio

Catalana, VII (1886) p. 150-151.
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—. «La fugida». Traducci6 de Francesc Bartrina i d’Aixemus. La Il-lustracid
Catalana, VII (1886), p. 371.

—. «Katsantonis». Traduccié de Francesc Bartrina i d’Aixemus. La Il-lustracid
Catalana, VII (1886), p. 150-151.

1897

SOLOMOS, Dionisios. «Himne a la llibertat». Traduccié d'Antoni Rubi6 i Lluch.
La Veu de Catalunya (14-3-1897), p. 90. [Les quatre primeres estrofes.]

VALAORITIS, Aristotelis. «La jove esclava». Traduccié de Joaquim Cabot i
Rovira. La Veu de Catalunya (14-3-1897), p. 90-92.

KAMBOUROGLOU, Mariana. «La Reyna de les Gorgones». Traduccio de Joan
Vidal i Jumbert. La Veu de Catalunya (7-11-1897), p. 370-372.

1959

KAZANTZAKIS, Nikos. El Crist de nou crucificat. Traduccio de Joan Sales.
Barcelona: Club Editor, 1959.

1962

KAVAFIS, Konstantinos. Poemes de Kavafis. Traduccio de Carles Riba.
II-lustracions de Josep Maria Subirachs. Nota preliminar de Joan Triadu.
Barcelona: Teide, 1962.

1965

KAZANTZAKIS, Nikos. Alexis Zorbas. Traduccid, proleg i notes de Jaume

Berenguer Amends. Barcelona: Vergara, 1965.
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1970

SEFERIS, lorgos. «Record I». Traduccio i nota Carles Miralles. Serra d’Or, 132,
(setembre 1970), p. 45.

1972

KAVAFIS, Konstantinos. «Quatre poemes de C.P. Cavafis». Nota i versions de Joan
Ferraté. Serra d’Or, 156 (setembre 1972), p. 42.

1973

VASSILIKOS, Vassilis. Les fotografies. Traduccié de Joan Oliver. Barcelona:
Ayma, 1973.

KAVAFIS, Konstantinos. «Una versid catalana de trenta poemes de K. Kavafis».
Traduccié d’Alexis Eudald Sola. Dins: In memoriam Carles Riba (1959-
1969). Barcelona: Ariel 1973, p. 377-389

1974

RITSOS, Iannis. «Grecitaty. Traduccid d’un poema a cura d’Alexis Eudald Sola.
Serra d’Or,178 (abril 1974), p. 34.

1975

KAVAFIS. Konstantinos. Vuitanta-vuit poemes de Cavafis. Traduccié de Joan
Ferraté. Barcelona: Edicions 62, 1975.

—. Poemes: Edici6 bilingiie. Traduccio 1 notes d’Alexis Eudald Sola. Barcelona:
Curial, 1975.

1976

KAVAFIS, Konstantinos. Tretze de [’arxiu de Kavafis i altres coses. Traduccio de

Joan Ferraté. Barcelona: Edicions 62, 1976.

374



1977

KAVAFIS, Konstantinos. Poemes. Traduccié de Carles Riba. Proleg d’Alexis
Eudald Sola. Barcelona: Curial, 1977. [Reedicio: Teide, 1962.]

—. Poemes Il. Traduccié d’Alexis Eudald Sola. Barcelona: Curial, 1977.

SEFERIS, Iorgos. «Sobre una irradiacio hivernal». Traduccio i nota d’Anna Muria
d’un poema de Tres poemes secrets. Faig, 7 (octubre 1977), p. 3-7.

1978

CAVAFIS, C. P. Les poesies de K.P. Kavafis. Traduccio de Joan Ferraté. Barcelona:
La Gaia Ciéncia, 1978. [Reeditat a Barcelona: Quaderns Crema, 1987.]

1979

ELITIS, Odisseus. «Edat del glauc record». Traduccié d’Alexis Eudald Sola Farrés.
Avui (19-10-1979), p. 9.

1980

ELITIS, Odisseus. «Odisseus Elitis: presentacié d’un poeta. Cinc poemes del Ilibre
Sol el primer. Traducci6 d’Alexis Eudald Sola. Zona Universitaria, 1
(desembre 1979 — gener 1980), p. 53-55

ELITIS, Odisseus. «De I’Egeu 1 Helenay. Traduccié de dos poemes d’Alexis Eudald
Sola Farres. Avui (30-10-1980), p. 30.

SEFERIS, lorgos. Mithistorima. Traducci6 de Carles Miralles. Barcelona: Quaderns
Crema, 1980.

1984

KAZANTZAKIS, Nikos. Alexis Zorbas. Traduccidé de Jaume Berenguer Amenos.

Barcelona: Laia, 1984.
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1987

KAVAFIS, Konstantinos. Les poesies de K.P. Kavafis. Traduccié de Joan Ferraté.
Barcelona: Quaderns Crema, 1987. [Reedicid]

ZEIl, Alki. Un diumenge d’abril. Traduccié d’Empar Espinilla. Il-lustracions de
Sofia Zarambouka. Barcelona: Aliorna, 1987.

1988

ZEI, Alki. El tigre de la vitrina. Traduccio d'Anna Maria Cassassas. Barcelona:
Empdaries, 1988.

KARAIOTAKIS, Kostas. «Poemes». Versio i nota introductoria de Jesis Cabezas
Tanco. Lagos de Lahos, 2 (1988 ), p. 53-63.

DIVERSOS AUTORS. Set poetes neogrecs. Antologia. Traduccido de Carles
Miralles i Montserrat Camps. Barcelona: Edicions 62, 1988. [Poemes de A.
Kalvos, A. Solomds, K. Palamas, K. Kavafis, A. Sikelianos, I. Seferis i O.
Elitis]

1990

KAZANTZAKIS, Nikos. Simposi. Traduccio, proleg i notes d’Alexis Eudald Sola.
Barcelona: La Llar del Llibre, 1990.

ZEIl, Alki. La guerra de Petros. Traduccié d'Anna Maria Casassas. Barcelona:
Empdries, 1990.

1992

ELYTIS, Odisseus. To «Axion Esti». Traduccio, noticia preliminar i notes de Rubén
Josep Montafies Gomez. Valencia: Edicions Alfons el Magnanim, 1992.

RITSOS, lannis. Grecitat. Versid i notes de Jesus Cabezas Tanco i Rubén Montaries

Gomez. Valéncia: La forest d’Arana, 1992.
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TAKHTSIS, Kostas. Les tornes. Traduccio i notes de Rubén Montafiés. Valéncia:
Eliseu Climent, 1992.

GATSOS, Nikos. «Amorghos». Traduccio i notes de Joan Manuel Ballesta. Els
Marges, 46 (1992 ) p. 65-72.

1993

SEFERIS, lorgos. Tres poemes secrets. Versid, proleg i notes de Jesus Cabezas
Tanco i Rubén Montafies. Valencia: Edicions de la Guerra, 1993.

1994

SEFERIS, lorgos. «Apunts sobre un estiu». Versiéo de Joan Manuel Ballesta. Els
Marges, 49 (mar¢ 1994), p. 49-61.

ALEXAKIS, Vassilis. Abans. Traduccié de 1’original en francés d’Helena Cots.
Barcelona: La Campana, 1994. [Traduccido de I’original d'ALEXAKIS,
Vassilis. Avant. Paris: Editions du Seuil, 1989.]

1995

KAZANTZAKIS, Nikos. Alexis Zorbas. Traduccié de Jaume Berenguer Amends.
Barcelona: Edicions 62, 1995.

PATRIKIOS, Titos. «Poemes». Traduccio d'Alexis Eudald Sola. Dins: XI Festival
Internacional de Poesia. Barcelona, 1995. p. 109-117

SAKHTURIS, Miltos. «El soldat poeta». Nota biografica i versié de Jests Cabezas
Tanco. Dins: Contra la guerra. Valéncia: La Forest d’Arana, 1995

GATSOS, Nikos. Amorghos i altres poemes. Traduccio, introduccio i notes de Joan
Manuel Ballesta. Proleg de Ramon Panyella. Barcelona: Universitat

Autonoma de Barcelona, 1995.
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1996

KAVAFIS, Konstantinos. Poemes canonics. Traduccio d'Antoni Avella i Bartomeu
Garces. Palma: Lleonard Muntaner, 1996.

KARAIOTAKIS, Kostas. El dolor de [’home i de les coses. Traduccio, proleg i
notes de JesUs Cabezas Tanco. Valencia: Alfons el Magnanim, 1996.

1998

KAVAFIS, Konstantinos. Poemes ocults, renegats i incomplets. Traduccio del grec
d’Antoni Avella 1 de Bartomeu Garcés. Palma: Lleonard Muntaner, 1998.

ROIDIS, Emmanuil. La papessa Joana. Traduccié d’Antoni Géngora. Barcelona: La
Magrana, 1998.

TAKHTSIS, Kostas. Terceres nupcies. Traduccié de César Montoliu. Barcelona:
Proa, 1998.

1999

PREVELAKIS, Pantelis. Cronica d’una ciutat. Traduccié d’Eusebi Ayensa. Proleg
de Maria Angels Anglada. Barcelona: Empuries, 1999.

ANONIM. Balades gregues. Traduccié d’Eusebi Ayensa. Lleida: Pages, 1999.

2000

ZOGRAFOQU, Lili. L’amor va arribar un dia tard. Traduccié de Joaquim Gesti i
Montserrat Franquesa. Lleida: Pages, 2000.

MIKHALIS Pieris. «Poemes». Traduccié d’Alexis Eudald Sola. XVI Festival
Internacional de Poesia. Barcelona, 2000. p. 87-99.

DOXIADIS, Apostolos. L oncle Petros i la conjectura de Goldbach. Traduccio de

I’angles de Jordi Vidal. Barcelona: Edicions B, 2000.
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2001

PSARAFTI, Litsa. El somriure d’Hecate. Traduccid de Joaquim Gesti i Montserrat
Franquesa. Barcelona: Cruilla, 2001.

2002

ROIDIS, Immanuil. Un marit de Siros; contes. Traducci6é d’ Antoni Géngora. Lleida:
Pages, 2002.

SOLOMOU, Vasa. La carta. Traduccio de Montserrat Gallart. Lleida: Pages, 2002.

2003

IANNAKOPULU, Dora. L'emprova del vestit de ndvia. Traduccié de Montserrat

Franquesa i Joaquim Gesti. Barcelona: Edicions de 1984, 2003.

2004
SKIADARESI, Maria. Temps groc i altres relats. Traducci6 de Montserrat

Franquesa i Joaquim Gesti. Lleida: Pages, 2004.

TRIANTAFILU, Soti. La fabrica dels llapis. Traduccié de Montserrat Franquesa i

Joaquim Gesti. Barcelona: Edicions de 1984, 2004.

SOLOMU, Xanthaki, Basa. El casament. Traducci6 de Montserrat Gallart.

Barcelona: Edicions de 1984, 2004.

RITSOS, lannis. Testimoniatges. Traduccio de Jesus Cabezas i Isidre Martinez.

Valéncia: Edicions 96, 2004.

2005
VALTINOS, Tanassis. La retirada dels nou i Blau fosc, quasi negre. Traducci6 de

Montserrat Franquesa i Joaquim Gesti. Lleida: Pages, 2005.
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STAIKOS, Andreas. Receptes perilloses. Traduccido de Montserrat Franquesa i

Joaquim Gesti. Lleida: Pagés, 2005.

LAINA, Maria. Amb pomes escampades. Diversos traductors. Vic: L'Emboscall,

2005.

PIERIDIS, lorgos F. Histories de Xipre. Traduccié d'Eusebi Ayensa. Lleida: Pages,

2005.

VLAVIANOS, Kharis. Amb pomes escampades. Diversos traductors. Vic:

L'Emboscall, 2005.

RITSOS, lannis. Tard, molt tard, de nit entrada. Traduccié de Joan Casas. Vic:

Eumo, 2005.

SOLOMU, Xanthaki, Basa. Europa i altres mites. Traduccié de Montserrat Gallart.

Girona: Llibres del Segle, 2005.

2006
DIMULA, Kiki. «Poemes». Traduccié de Quim Gesti i Kleri Skandami. Dins: 21&

Festival de Poesia de Barcelona, Barcelona: Ajuntament de Barcelona, 2006.

VIZIINOS, Georgios. Contes. Diversos traductors. Barcelona: Edicions de 1984,

2006.

FILIPPOS, Filippu. Els darrers dies de Konstandinos Kavafis. Traduccié de

Montserrat Franquesa i Joaquim Gesti. Lleida: Pages, 2006

2007
MARKARIS, Petros. L accionista principal. Traduccié de Montserrat Franquesa i

Joaquim Gesti. Lleida: Pages, 2007.
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RITSOS, lannis. Tres poemes dramatics. Traduccio de Joan Casas. Berga:

Edicions I'Albi, 2007. [Ismene, Crisotemis, Helena.]

2008
MARKARIS, Petros. Mort a Istanbul. Traduccié de Montserrat Franquesa i Joaquim

Gesti. Barcelona: Tusquets, 2008.

KAZANTZAKIS, Nikos. Ascesi. Ascesi. Traduccio de Montserrat Camps,

Barcelona: Adesiara, 2008.

KAVAFIS, Konstandinos. Una simfonia inacabada. Traducci6 d'Alexis Eudald

Sola. Barcelona: Viena, 2008.

2009
PAPADIAMANDIS, Alexandros. L'assassina. Traduccié d'Antoni Gongora. Palma

de Mallorca: El Tall, 2009

ZEl, Alki. La Konstantina i les teranyines. Traducci6 de Francesc Passani.

Barcelona: Editorial Cruilla, 2009.

IORDANIDU, Maria. Loxandra. Traducci6 de Rubén Montafiés. Castelld:

Universitat Jaume |, 2009.

KOKANZIS, Nikos. Gioconda. Traduccio de Montserrat Franquesa i Joaquim Gesti.

Lleida: Pages, 20009.

2011
MARKARIS, Petros. Amb l'aigua al coll. Traduccié de Montserrat Franquesa i

Joaquim Gesti. Barcelona: Tusquets, 2011.
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KAVAFIS, Konstandinos. Esborranys i poemes inacabats. Proleg, traduccié i notes

d'Eusebi Ayensa i Prat. Vic: Eumo, 2011.

2012
MARKARIS, Petros. Suicidi perfecte. Traducci6 de Montserrat Franquesa i Joaquim

Gesti. Barcelona: Tusquets, 2012.

—. Pa, educacio i llibertat. Traduccié de Montserrat Franquesa i Joaquim Gesti.

Barcelona: Tusquets, 2012.

2013
ALEXAKIS, Vassilis. Talgo. Traduccié de Montserrat Navarro. Barcelona: Alrevés,

2013.

KAVVADIAS, Nikos. Li i altres relats. Traduccié de Jaume Almirall. Barcelona:

Club Editor, 2013.

MIKHALOPULU, Amanda. M'agradaria. Traduccié de Merce Guitart. Barcelona:

Raig Verd, 2013.

MARKARIS, Petros. Liquidacié final. Traducci6 de Montserrat Franquesa i

Joaquim Gesti. Barcelona: Tusquets, 2013.

2014
RITSOS, lannis. Els Atrides: Sota I'ombra de la muntanya/Orestes/Agamémnon.

Traduccié de Joan Casas. Barcelona: Adesiara, 2014.

DELTA, Pinelopi. En Polissd. Traduccié d'Antoni Gongora. Palma de Mallorca:

Garbuix, 2014.
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2015
MARKARIS, Petros. Fins aqui hem arribat. Traducci6 de Montserrat Franquesa i

Joaquim Gesti. Barcelona: Tusquets, 2015.
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