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Sigamoslos, que se van
los negros con algazara,
y aunque tiznada la cara,
llevan limpio el corazén,
con que de buena razén
algo se nos pegara.
Sigamoslos, que se van.

(Con los Reyes se vienen, num. 130, 1694)
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1. INTRODUCCIO
L’objectiu primordial d’aquesta tesi és realitzar un estudi acurat d’un grup d’obres musicals molt
freqlients en el barroc hispanic, els vilancets 'de negres", focalitzant-los en I'¢poca de la seva
maduresa estilistica, el segle XVII. També se circumscriu geograficament en el Vell Mon, terme
potser una mica vague, petd que presenta l'avantatge conceptual de deixar en una altra banda la
ingent producci6 del vilancet a Llatinoamerica i, en canvi, abastar la Peninsula iberica —incloent-

hi, és clar, Portugal—1i les illes Canaries 1 Balears.

Si Iestudi del vilancet barroc s’ha mostrat darrerament com un extens territori explorat a mitges,
tant quantitativament —pel gran nombre de peces conservades— com qualitativament —per
Pinteres musical que desperten a mida que se'n van coneixent més i més exemples—, els vilancets
de negres es mostren com un dels subgrups més nombrosos, atesa la seva requesta popular i la
freqiiencia amb qué els mestres de capella responien a aquesta demanda. Nombrosos, i
ombrosos, ates també el desconeixement sobre aquesta tipologia, estudiada sovint de forma

tangencial.

Els vilancets comics, dels quals formen part els de negres, eren discutits perd permesos i
celebrats a practicament totes les catedrals iberiques al llarg dels segles XVII i XVIII, especialment
per Nadal 1 Reis, pero també en alguna altra festivitat, com la Immaculada Concepcid, el Roser i
Corpus Christi. Sovint eren "jocosos" els darrers dels vuit o nou vilancets que es cantaven les
maitines de Nadal, o fins i tot els darrers de cada nocturn o vetllada —dels dos o tres que
englobava la celebracié—. En la recerca d’aquesta jocositat, el reclam de determinats llocs comuns
¢tnics, humans o professionals, facilment reconeixibles, va ser un dels recursos més habituals.
Caracteritzats sobretot per la seva parla peculiar i la seva conducta plena de bonhomia, els negres

africans son el grup preferit, per damunt d’asturians, gitanos o biscains, a ’hora de narrar una

1 L'adopci6 en aquesta tesi del terme catala "vilancet", no normatiu, demana una explicacié. E/ Diccionari de I'Institut
d'Estudis Catalans només recull la paraula "villancet", aixi com el Diccionari catala-valencia-balear d'A. M. Alcover i F. de
B. Moll, tot i que aquest darrer el considera explicitament un castellanisme, com una adaptacié del castella villancico.
El Diccionari de la Gran Enciclopedida Catalana especifica que "villancet" es documenta al s. XVI, "potser del cast.
villancete, vatiant de villancico 'home de villa, pages', reduccio de copla (o cancidn) de villancico; perd per la forma de cat.
ant. vilancet, documentada abans que la forma cast., el mot podria ser també autocton”. Finalment, Joan Coromines,
al seu Diccionari etimoligic i complementari de la llenga catalana, ens recorda que "en catala també es digué vilancet, que no
sembla haver estat imitat simplement (o potser gens) del cast., car ja ho tenim abans de Cervantes, en el s. XVI , en
les Cangons y vilancets, 'obra de Pere Serafi" (vol. IX, p. 282 [25]), i assenyala també que del llati vilanus provenen el
castella villano i el catala "vila". I una recerca breu a internet ens retorna altres formes catalanes antigues amb
"vilancets" a més dels poemes de Serafi: apareix a L'Escala de Paradis (1495) d'Antoni Boteller ("altre vilancet en
infern no's canta"), o les Cobles noves sobre la presa de Sanct Quinti y victoria del Princep y Rey despanya ab dos vilancets molt
graciosos (ca. 1557). Resumint, tenim una forma ben genuina, substituida a partir del barroc per una altra més
exogena, pero sancionada pel diccionati oficial i la historiografia moderna. Advocant per la reintroducci6 del terme,
el 2014 el Museu de la Musica i I'Escola Superior de Musica de Catalunya ja van utilitzar "vilancet" a l'exposicié
sobre Les misiques de 1714, 1 aquesta tesi també en justifica i defensa el seu us.

9 .
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facecia prop del Portal de Betlem, d’'improvisar una dansa o una can¢é per al Nen Jesus o per
retratar-ne qualsevol anécdota que mogui I'auditori cap a 'acudit més o menys enginy6s, més o
menys innocent. Fou aixi com el villancico de negros va convertir-se en un subgenere molt ben
perfilat des d’inicis del segle XVII i fins i tot abans, tant als territoris de la corona espanyola com
de la portuguesa, molt acceptat per les audi¢ncies que acudien massivament a les catedrals,
moguts per escoltar aquest tipus de peces. Les raons d’aquesta popularitat no cal cercar-les
només en la gran difusié que des de les capelles musicals es va fer d’aquesta tipologia de
personatges: 'africa rustec i gracios fou un arquetipus molt arrelat també en d’altres generes 1 que
triomfa en paral-lel a d’altres ambits literaris del Segle d’Or castella, com les comedies o les
novel-les. El tema del negre va tenir visibilitat també en les danses populars, en les processons,
en la iconografia nadalenca. La influencia i els traspassos entre els ambits profa i religids, tan
observable 1 alhora tan criticat pels teorics musicals del moment, va ajudar a popularitzar el negre

a les comedies 1 als vilancets com una aparicié topica pero esperada.

1.2. AMBIT TEMPORAL I GEOGRAFIC

La ra6 per la qual delimitar Pestudi i el recull de vilancets de negres al segle XVII és la de
seleccionar una franja central madura, qualitativament interessant i representativa dels millors
exemples del subgeénere. En comparacié amb la diversitat estilistica, formal 1 funcional dels
exemples primerencs del XV o XVI, el vilancet com a génere adopta durant el Sis-cents una certa
homogeneitat que en permet centrar el seu estudi. Amb els villancicos de negros conservats tant en
lletra com en musica de Joan Baptista Comes o amb les lletres dels de Gongora, tots de la
primera meitat del segle XVII, ja hi apareixen unes constants que es mantindran al llarg de la
centuria. De Daltre extrem, durant el XVIII els vilancets de negres mantenen la seva popularitat,
pero els textos 1 les linies basiques remeten als del segle anterior. De tota manera, val a dir que els
segles anteriors i posteriors al XVII, pel seu interes en tant que precedents i en tant que evolucié

posterior del génere, soén presos en consideracié esporadicament durant la recerca.

De la mateixa manera que I'ambit cronologic, també el geografic mereix ser ponderat aqui.
Enmig d’intensos intercanvis multiculturals, la diversitat ¢tnica d’America Llatina va produir ben
aviat, i en paral-lel al Vell Mon, interessantissims exemples de vilancets amb una gran varietat
d’intervencions etniques, com els de Sor Juana Inés de la Cruz. No formaran part, tanmateix, de
I'ambit d’aquesta tesi siné com a mostres tangencials o comparatives. Per bé que comparteixen
moltes similituds estructurals i tematiques, els vilancets d’una banda 1 altra de ’Atlantic responen

a realitats socials 1 culturals forca diferents. L’esclavitud negra, que és a la base del retrat
10 -
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mistificat dels vilancets objecte d’aquesta tesi, era un fenomen creixent a I’Ameérica Llatina,
creadora de noves identitats i d'una enorme diversitat cultural des del segle XVI. A la Peninsula,
en canvi, lesclavitud fou una realitat decreixent al llarg del segle XVII, i els vilancets van
responent més a clixés heretats que no a una visié circumdant. A més, el nombre de vilancets
conservats tan sols als arxius espanyols sén prou nombrosos 1 variats fins i tot per fer perillar per
excés una recerca que pretén, dins les seves cotes, una certa pretensié d’exhaustivitat. Tot 1 que
certes dades referents al conreu de vilancets de negres al Nou Mén poden ser utilitzades bé com
a possibles comparacions o complement de la linia principal de recerca, bé per establir el trafic
d’influéncies mutues a banda i banda de IAtlantic, els exemplars conservats a rics arxius
americans com el de Bogota o Puebla no formen part de les fonts primaries utilitzades, tret de
les referencies que hom pugui extraure’n dels seus catalegs sobre compositors 1 obres de la
Peninsula Iberica. Els arxius americans s’estan revelant com un peda¢ important contra la
historica desaparicié de molts originals, un obstacle important en la investigacié de la produccio

musical hispana del XVII, especialment en els seus primers cinquanta anys.

1.3. OBJECTIUS DE LA RECERCA

Desglossats, els objectius que es planteja aquesta tesi son els segtients:

1) Aplegar, transcriure i editar un nombre representatiu de vilancets de negres produits
per a centres musicals peninsulars al llarg del segle XVII, tant els seus textos com les
musiques que s’hagin conservat. Tot 1 que aquest és un objectiu més instrumental que
permet desenvolupar els altres, no deixa de tenir importancia en un ambit on els originals
literaris i musicals son encara inedits. Per als textos, el principal recurs han estat els impresos
que usualment s’editaven en motiu de l'estrena del vilancet, a fi i efecte de poder seguir la
cantada i a la vegada servir com a recordatori. Una de les principals col‘leccions d’aquesta
mena d’impresos barrocs es troba a la Biblioteca Nacional de Madrid, i compta amb un
acurat cataleg, estudi i indexs que I’han convertit, des de la seva publicacio, en consulta
obligada per a l'estudi del vilancet barroc (Ruiz de Elvira Serra & Laguna del Cojo, 1992).
S'han complementat amb fons de les col-leccions angleses de Cambridge i la British Library,
aixi com la de Montserrat, totes elles ben catalogades (Codina i Giol, 2003; Torrente &
Marin, 2000). Per a les partitures, en canvi, hem optat per transcriure ’'obra si aquesta no ha
estat editada, o bé s’han utilitzat els vilancets de negres que s’han publicat, de manera

esparsa, en diverses edicions critiques.

11 -



Josep Pujol i Coll

2)

3)

Confrontar la configuracié dels topics que van acumulant-se en els vilancets sobre el
personatge del negre amb la visi6é historica que tenim sobre ’esclavitud africana de
Pépoca. Tot i que al XVII Pesclavitud negra té una presencia a la Peninsula relativament
menor comparada amb els segles anteriors —era un fenomen en recessié pel desviament
d’esclaus cap a les Ameriques—, no cal oblidar que els topics esmentats podrien ser un reflex
més o menys deformat de situacions, habits i relats amb alguna mena de base social real.
Partint de la base que els retrats literario-musicals que s’hi ofereixen sén visions parcials que
arribaven a I'extrem de convertir en comica una realitat tragica d’entrada; partint de la base
que hi plana sempre una mirada costumista que pretenia més divertir, admirar o comentar
que no pas testimoniar, pot ser tanmateix una hipotesi fructifera la de pensar que aquests
retrats deixen entreveure, ni que sigui involuntariament, certes realitats coetanies o, si més
no, que poden informar sobre els prejudicis que actuaven en el moment de construir un relat
sobre Dalteritat —sovint, les projeccions sobre I'Altre aporten més aviat coneixement sobre
nosaltres mateixos, sobre com ens narrem o com ens creiem configurats—. Rere la caricatura,
rere la parla estrafeta de Flasico o les an¢cdotes relatades per Maltiniyo, poden amagar-se
fragments d’historia de minories que dificilment han deixat cap altre rastre alternatiu. Essent
com ¢és una investigacié principalment musicologica, pot ser aventurat perd també
engrescador plantejar-se quines restes de mons musicals africans podrien ser admeses i
reconegudes encara, un cop passades per 'adrecador estilistic del barroc. Potser al capdavall
haurem de concloure que en la dansa del guineo no hi ha res que en justifiqui el seu nom, o
que les veus interjeccionals que sovintegen a les tornades dels vilancets de negres sén purs
baladreigs sense cap mena de significat lingtistic, o que la insisténcia a retratar els negres
com uns enderiats per la musica no tenia una base real. Tanmateix, si hi va haver contactes
entre dues comunitats tan diferenciades socioculturalment —els esclaus negres i la societat
lliure—, els processos, mecanismes i resultats d’un intercanvi cultural molt dinamic i complex
podria reflectir-se en els vilancets, ni que fos pal-lidament. Des que l'etnomusicologia
historica s’ha preocupat pels “impulsos etnologics” que bateguen dins el vilancet barroc —
utilitzant I'expressié de R. Stevenson (Stevenson, 1994)—, aquesta ha estat una linia constant
en lestudi dels diversos vilancets de nacions, i els conceptes d’identitat, transculturacié i
entramat cultural han donat joc per a analisi.

Engrunar i analitzar els temes, motius, cél-lules i altres parts integrants d’un tipus
d’obres que mostren una gran tendéncia a repetir-se, a la variacié i a recombinar-se
entre ells, per deduir-ne els mecanismes retorico-expressius. Una lectura atenta del

corpus de textos recollits proporciona ben aviat la sensacié que cada un d’ells és com un
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4

5)

6)

trencaclosques construit a partir d’'un ndmero limitat de peces, de tematiques, de
personatges, de desenvolupaments narratius i musicals. Aquesta arquitectura textual i
musical, condicionada per la tendéncia al reciclatge a la qual obligava la produccié massiva de
vilancets nous per a cada festivitat, demostra també que el criteri estetic d’originalitat —un
concepte en voga a partir del romanticisme— encara no era un principi rector de la creativitat
compositiva. Els textos, aixi, es presten a ser desconstruits d’'una forma similar a com ho
feren els formalistes russos com Vladimir Propp amb les rondalles populars. A més de
I'analisi funcional, la descomposicié textual facilita la identificacié dels fragments amb els
recursos d’intertextualitat tan freqiients en els vilancets.

Evidenciar el trafic d’influéncies que aquests vilancets mantenen amb altres relats
culturals coetanis, amb els quals mantenen relacions d’intertextualitat. La historiografia
musical del vilancet ha anat assenyalant els diversos préstecs entre ambits profans i religiosos
amb els quals aquest tipus de peces establien relacié (Illari, 2001; Knighton & Torrente,
2007). El dialeg no només fou musical siné també literari i visual, de manera que certes
danses, elements dramatics, tipologies de personatges, citacions literals, calcs i al‘lusions van
traspassant les fronteres per apareixer tant als vilancets i comedies com a espectacles de
carrer, a les novel'les, als romangos, a la pintura, etc. En aquest sentit, els estudis sobre
intertextualitat que s’han fet des dels ambits literaris, sobre les influéncies que rep i que emet
un text, poden ser també utils en aquest estudi.

Inferir la ideologia que es desprén de Panalisi dels textos, amb la col'laboraci6
indispensable de la musica. Malgrat les reticencies dels moralistes, la seva gran difusio i la
permissivitat amb que foren tractats els vilancets per I’Església fan pensar que al capdavall no
deixaven de ser instruments d’evangelitzacié en sintonia amb les linies marcades per I'esperit
de la Contrareforma, no tan aliena a ’humor com tradicionalment s’ha pensat. Aixi,
personatges com Antoniyo o Flasico, per bé que risibles i de parla estrafeta, no deixen de ser
un Altre controlat, uns models de cristiandat humil, simple i bonhomiosa i, en aquest sentit,
exemples a imitar per a la gent menuda que acudia en massa a escoltar els vilancets de Nadal
o de Reis. A més, podien funcionar com a contraexemple positius d’uns Altres de grups
etnics i religiosos més perillosos, sobretot el turc.

Realitzar un estudi quantitatiu que permeti establir una cronologia historica de
Pabast i importancia del fenomen, des de les primeres mostres fins a la seva decadéncia,
remarcant els seus anys de puixanca i la seva distribucié geografica. Ja hem dit que els

antecedents d'aquesta practica musical es donen al segle XVI i continuen al XVII, amb una
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época de maduracié i consolidacié que és el segle XVIIL Es il-lustratiu quantificar el seu abast

1 localitzar-ne les seves arees principals de produccio.

1.4. ESTAT DE LA QUESTIO

En els dltims vint anys s’ha fet un esfor¢ per “situar el vilancet al costat del madrigal, la cantata i
la chanson com a part del canon musicologic”, per dir-ho en els termes d’un dels seus promotors,
Paul R. Laird (Laird, 1997: XVII), 1 fer rendibles aix{ els esforcos de musicolegs que, mitjangant
les seves transcripcions i els estudis dels seus compositors, préviament ja havien insistit en la
qualitat i maduresa del genere, equiparable als seus coetanis europeus. Des de la University of
Kansas, el mateix Laird hi ha contribuit, tant en la presentacié de certes directrius que poden
prendre 'estudi de fonts, textos 1 musiques, en un llibre que despren provisionalitat des del seu
titol, Towards a History of the Spanish VVillancico (Laird, 1997), com en Pempresa quantitativa de
reunir informacié d'uns 22.0000 vilancets, aplegats d’impresos i partitures al seu directori
International Inventory of Villancico Texts. Laird segueix la petja de Robert Stevenson, que a partir
dels setanta va comengar a divulgar el patrimoni dels arxius catedralicis d’America Llatina, com el
de Bogota. Anteriorment, la musicologia internacional de la primera meitat del segle XX s’havia
fixat més en les vilancets cortesans que apareixien al renaixement, els dels Cangoner Musical de
Palacio, el d’Upsala o el de Barcelona, o els de Juan Vasquez, mentre que la profusié del genere
en el Sis-cents i el Set-cents era vista més aviat amb un cert desinterés. Aixi, 1a versié de entrada
de “Villancico” a The New Grove Dictionary of Music and Musicians de 1980, escrita per Isabel Pope 1
E. Thomas Standford, encara incidia en els vilancets renaixentistes mentre sobrevolava
sumariament el barroc. A la versié actual en linia de la mateixa enciclopédia, en canvi, I'espai
dedicat al vilancet després de 1600, escrit per Laird 1 subdividit entre Ibéria i America Llatina,
practicament duplica el de Pope, que ara se cenyeix a la produccié anterior a 1600 (Pope &
Laird, n.d.). Una proporcié similar és la que dedica Carlos Villanueva a I'entrada “Villancico”, al

darrer volum del Diccionario de la miisica espariola e hispanoamericana (Villanueva, 2002).

La historiografia del vilancet havia pressuposat la vigencia i continuitat organica del genere al
llarg de cinc segles, des dels primers esqueixos medievals de les jarchas o les cantigas, fins a la crisi
del segle XIX. Tot i que certes veus, com José Subira, ja havien plantejat un cert problema
d’homonimia entre el “villancico profano” o “cortesano”, definit per la seva forma binaria
estribillo-coplas (tornada-cobles), 1 el “villancico religioso”, definit per les seves funcions, un tipus

de peca en romang i basat en models profans pero que actua dins un context religiés (Subira
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Puig, 1962). La forma-vilancet i el vilancet religiés s’han solapat en determinades epoques fins al
punt de confondre’s. Aquesta homonimia ha apropat certes tipologies de peces que, malgrat
tenir una estructura formal similar, actuaven en contextos molt diferents, alhora que allunyava el
vilancet d’altres peces que acomplien la mateixa funcié pero amb estructures formals diverses 1
amb noms com aplas, ensaladas o chansonetas. Amb aquests arguments, estudiosos com Alvaro
Torrente, en I'estudi del vilancet, han criticat aquest “model biologic” que lligava organicament la
llarga evolucié del geénere 1 han obert la porta a les possibles disrupcions en el seu estudi

(Torrente, 2000: 86).

Altrament, el concepte de "musica devocional" s'ha revelat for¢a util per a unir diverses
tipologies de peces com vilancets, ensalades o tonos que, sota noms diferents, revelaven
tuncions similars, com apunta Devotional Music in the 1berian World, 1450-1800: The Villancico and
Related Genres (Knighton & Torrente, 2007), un llibre col'lectiu que ha suposat una mirada
renovada als vilancets 1 els generes relacionats, juntament amb la tesi doctoral de Bernardo Illari
Polychoral Culture: Cathedral Music in La Plata (Bolivia), 1680-1730 (Illari, 2001). Ambdos estudis
aporten també enfocs interessants sobre la dimensié étnica que aquesta musica devocional

presenta.

Pel que fa als repertoris de fonts primaries, els catalegs de plecs de vilancets de diverses
institucions segueixen essent prou utils i eines basiques per a aquesta tesi (Codina i Giol, 2003;
Ruiz de Elvira Serra & Guillén Bermejo, 1990; Ruiz de Elvira Serra & Laguna del Cojo, 1992;
Torrente & Marin, 2000). També els catalegs de fonts musicals catedralicies o similars on rauen
les partitures del Sis-cents (Gregori 1 Cifré, Bonastre i Bertran, & Guinart i Verdaguer, 2009;

Montero Garcia & Vicente Baz, 2011; Rubio Calzén, 1976).

Finalment, i pel que respecta als vilancets de negre, cal assenyalar primer la mirada pionera de
dos musicolegs que van desplegar-hi una mirada antropologica, Robert Stevenson (1916-2012) 1
Fernando Ortiz (1881-196). Cadascun des d'ambits diferents, l'un des de la musicologia nord-
americana i l'altre des de la cubana, van fer aportacions interessants i primerenques en aquest
ambit. La insercié de la musica africana dins el barroc hispanic ha anat essent analitzada i
discutida a través del ball del zarambeque (Salas Cassy, 2011) o del flamenco (Navarro Garcia,
1998). Des de 1a filologia, el tema del negre t¢ un llarg recorregut des de Frida Weber (Weber de
Kurlat, 1963, 1967) fins a la tesi doctoral de Glenn Swiadon (Swiadon Martinez, 2000).
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1.5. MARC TEORIC

Hay que admitir que cuando se habla de filtros e intermediarios deformantes [a 'hora d’estudiar la cultura
‘popular’] tampoco hay que exagerar. Fl hecho de que una Fuente no sea ‘objetiva’ (pero tampoco un inventario
lo es) no significa que sea inutilitzable [...]. Pero el temor a incurrir en un desprestigiado positivismo ingenuo,
unido a la exacerbada conciencia de la violencia ideolégica que puede ocultarse tres la mas normal y
aparentemente inocua operaciéon cognoscitiva, induce actualmente a muchos historiadores [...] a descartar la
cultura popular con la documentacién que nos facilita de la misma una imagen mas o menos deformada.

(Ginzburg, 1991: 18)

El fenomen historic dels vilancets de negre és susceptible de ser analitzat des de diverses
perspectives, no només musicals i literaries. El missatge religiés que és sempre al fons de tot
vilancet de negre, les visons étniques i de raga que transmeten, s'hi observen de seguida i
demanen un tipus d'estudi interdisciplinari que ajudi a emmarcar-los en el seu context. També les
seves multiples connexions amb altres obres artistiques, com la narrativa o les formes
dramatiques, fins i tot en la iconografia visual. En aquest sentit, la visié amplia que possibilita la
historia cultural forneix d'eines conceptuals i metodologiques que poden revelar-se utils en

aquest treball.

Des de fa temps, la linia historiografica de la historia cultural intenta establir ponts i esborrar
fronteres academiques, des del moment en que els productes culturals sén vistos com objectes
complexos que demanen ser abordats mitjangant connexions amb altres disciplines. Aixi, tot i les
evidents similituds formals d'un vilancet de negres del XVII amb qualsevol altre vilancet coetani,
pot ser més il-luminadora la seva comparacié amb segons quines formes de teatre breu o les
danses de carrer com el guineo. Les obres d'historiadors com Peter Burke, Carlo Ginzburg o
Roger Chartier han marcat fites importants dins aquesta nova historia cultural (Serna Alonso &
Pons Pons, 2005; Puigvert Sola, 1996). Malgrat el perill d'ampliar cada cop més el concepte de
cultura i convertir el genere historiografic de la historia cultural en un fotum revolutum on tot pot
encabir-s'hi, encara el 1991 Peter Burke en rematcava la validesa dels seus objectius, en el proleg
a la traduccié espanyola de La cultura popular en la Enrgpa moderna, una obra que ha estat de
referencia a 'hora d'abordar aquesta tesi (Burke, 1991). En efecte, I'obra de Burke, tan decisiva
en la histotiografia contemporania, ha marcat els suposits teorics d'aquest treball. La seva
superacié del concepte romantic de cultura popular, hereu de Herder; les preocupacions per
esclarir tant la unitat com la diversitat que hi ha en tot alldo que anomenem "cultura popular", la
interaccié entre cultura erudita i la tradicié popular dins 1'Europa moderna, han estat molt
fructiferes en aquesta tesi, i la seva aplicacié musicologica pot enriquir la mirada sobre allo que
anomenem musica culta 1 musica popular, amb totes les problematiques conceptuals i
terminologiques que els termes arrosseguen. En el nostre cas concret, per exemple, ¢fins a quin
punt els vilancets de negre presenten manlleus de la cultura popular, o sén una mostra de musica
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culta "popularitzant"? Els seus fulletons impresos, barrejats entre altres exemplars de la
"literatura de cordill", s6n susceptibles de ser llegits com a literatura popular? Abans de ser
considerats com a tal, paga la pena revisar conceptes com autoria, els usos i les interpretacions

diverses d'aquests textos.

Per als estudiosos de la cultura del segle XV1I, el pensament del teoric rus Mikhail Bakhtin també
ha de ser un punt de partida necessari. A partir dels seus estudis sobre la cultura popular en 'edat
mitjana i el renaixement en el context de l'obra de Rabelais (Bakhtin, 1988), es va consagrar la
idea historiografica que durant la primera meitat del segle XVII es va anar produint la ruptura
entre una cultura popular, profusa, brillant i lliure; 1 una cultura de les elits, dominant,
disciplinada, d'arrel estatal i eclesiastica, al servei de la Contrareforma o la reforma. Abans hauria
existit una edat d'or d'una cultura publica, cohesionada i compartida, que es va acabar amb
aquesta mena de bifurcacié cultural, amb separacié de publics i cultures. Peter Burke va
reprendre aquesta tesi per insistir com els poders hegemonics, sobretot el clero, van treballar per
reprimir, modificar o "purificar”" molts temes propis de la cultura popular. Aquests pressuposits
resulten especialment fertils quan s'apliquen als materials d'aquesta tesi, veient com el tema
literari 1 musical del negre, que ja apareix al teatre profa dels segles XV i XVI, va essent
transformat 1 diluit en els seus aspectes més indigestos quan entra al servei de les catedrals en
forma de vilancet. Els agents que ho dugueren a terme, mestres de capella i poetes "vilanciquers"

eren autors proclius a aquesta causa, efectuant uns productes d'exit rotund de public i efectivitat.

Darrerament, peto, les aportacions de l'historiador Roger Chartier han matisat aquesta visio
dualista d'arrel bakhtiniana del trencament cultural de l'edat moderna, revisant tant aquest
trencament com el mateix concepte de "cultura popular". En primer lloc, 'oposicié entre un
temps d'esplendor i el segiient de miseria de la cultura popular no és exclusiu del periode 1600-
50: el trobem també en els discursos historiografics sobre el segle XIII i l'aculturacié cristiana
destructora de la cultura popular laica dels segles XI i XII; o en els estudis sobre el pas d'una
cultura tradicional, camperola i popular, cap a una cultura nacional, homogenia i unificada entre
1870 1 1914. En segon lloc, la for¢a dels models culturals hegemonics no anul-la la capacitat de
rebuig, reformulaci6, desviaments i resistencies per part dels receptors: sempre hi ha un bon tros
entre la norma i el viscut, entre el dogma i la creenca, entre les ordres i les conductes. Hi ha
sempre espais de negociacié amb les tradicions compartides 1 les noves regles de conducta. Per
tant, conclou Chartier, és inutil identificar la cultura popular a partir de practiques, creences o

textos que els so6n especifics:

Lo esencial esta en otra parte, en la atencién sobre los mecanismos que hacen interiorizar a los dominados su
propia inferioriad o ilegitimidad y, contradictoriamente, sobre las l6gicas gracias a las cuales una cultura dominada
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logra preservar algo de su coherencia simbélica. La leccion vale tanto para el enfrentamiento entre los clérigos y
la poblaciones rurales en la vieja Europa, como para las relaciones entre vencedores y vencidos en el mundo.
(Chartier, 2007: 65-66)

Les orientacions de Chartier sén il'luminadores. Ens fan anar més enlla de preguntar-nos si els
vilancets de negre sén cultura popular o, si més no, contenen "traces" d'una cultura tradicional
convenientment redireccionada cap als interessos evangelitzadors de la Contrareforma. Ens
inviten a aprofundir