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1. INTRODUCCIO

L'estudi “Eduard Maria Balcells i Buigas. Un arquitecte de darrera generacié
modernista al Vallés Occidental” és el fruit d'una recerca que es va iniciar els darrers
anys d'estudi de carrera, a partir del coneixement de I'obra que I'arquitecte havia
realitzat a Cerdanyola. Posteriorment, la primera fase modernista de Balcells va ser
objecte de la tesina que vaig lliurar el 2007. La immediata incorporacié a la vida
laboral va dificultar la finalitzacié del procés de recerca tot i que es podria dir que
no només mai em vaig desvincular d'aquest estudi, sind que en bona mesura la
meva trajectoria professional ha estat fruit de la petjada d'agquest personatge. El
1997 vaig entrar a freballar a I' Ajuntament de Cerdanyola al Servei d’'Educacio, fins
que el 2006 vaig passar a Cultura amb I'encarrec d'estudiar, conservar i difondre el

patrimoni artistic de la localitat.

Per tot plegat, tot i que el desenvolupament de la meva trajectoria professional ha
dificultat en part la continuacié d'aquesta recerca, també m’ha permes continuar
freballant en el reconeixement de la figura de I'arquitecte. La seva presencia és
constant al projecte del Museu d'Art de Cerdanyola que té com a seu un edifici
construit per Gaietd Buigas, reformat per Balcells i que vol recuperar la coldnia
d'artistes al municipi durant el modernisme i el noucentisme. Les referencies de
Balcells i de la seva familia al museu sén constants, a través de relacions personals i
laborals, constituint un veritable fil conductor que articula el Pla museoldgic amb la
creacié d'una Sala Balcells-Buigas o la recuperacid, restauracid i investigacié de tot
el conjunt de vitralls de I'antiga casa ila recuperacid de part de I'autoria de Balcells

en una de les peces claus del vitrall modernista europeu.

La biografia de Balcells franscorre entre Barcelona, els encarrecs del Vallés
Occidental i el descans a Caldetes. No va ser un home especialment connectat a
la vida cultural de I'época, ni a la politica. Familiar, extremadament religids i amb
un cercle molt reduit d'amistats centrat en alguns companys de promocié. Tampoc
va ser particip rellevant dels grans esdeveniments que van tenir lloc a la Catalunya
de la primera meitat del segle XX. La seva gran discrecié en vida no va contribuir al

seu reconeixement ni a la popularitzacié de I'arquitecte. Tot plegat es fa dificil,
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aparentment, tracar un perfil biogrdfic que pugui enllacar amb la seva produccio.
Perd els pocs detalls que coneixem de la seva vida més intima el vinculen a la
fradicié familiar dels Buigas, tocats per un cert aire de bohémia' fascinats per
I'enginy i imbuits d'una certa recanca de I'home modern del segle XIX. Es
indiscutible que una trajectoria tant extensa va fer de Balcells un testimoni dels
successius estils i fransformacions de I'arquitectura catalana de bona part del segle
XX. En esséncia, el seu interés per I'ofici manual, la gran importdncia dels detalls de
les arts aplicades (especialment el vitrallila reixa), la voluntat d’'integrar totes les arts,
el coneixement i referéncies a I'arquitectura historica o la utilitzacié dels volums
arqguitectonics fa que puguem considerar-ho un fill del modernisme, fins i tot un cop

hi hagués renegat.

Aqguest treball pretén abordar la produccid de I'arquitecte i contextualitzar-la des
d'una doble perspectiva. Per una banda destacant la rellevancia que va poder
tenir des d'una perspectiva local i comarcal pel que fa a la difusié | popularitzacid
del modernisme i dels successius moviments arquitectonics que van esdevenir amb
posterioritat. El seu paper com a arquitecte municipal de Cerdanyola va tenir una
gran transcendéncia en la irrupcié de les novetats arquitectoniques a la vila, alhora
gue sembla evident el paper de la familia Balcells Buigas com a element
catalitzador de I'ambient cultural, exercint de pol d'atraccid i filtre d’'altres
professionals i artistes del moment. Tanmateix la seva tasca s’ha de posar en didleg
amb I'evolucié de I'arquitectura del pais i d'Europa. L'estudi de la seva trajectoria,
les obres i diverses tipologies i camps als qué es va dedicar ens ha de permetre
valorar a partir d'unes conclusions finals les possibles aportacions de Balcells, I'interés
de la seva produccid i el paper que li correspon dins del discurs de I'arquitectura

modernista catalana.

La manca d'obres emblematiques que popularment es puguin vincular a
I'arquitecte i la destruccié sistematica del patrimoni modernista del Valles
Occidental no ha contribuit al reconeixement de Balcells. Aquest treball també
pretén establir tot un seguit de peces que haurien de contribuir al coneixement i
distincid del seu llegat. En aquest sentit I'obra en vitrall emplomat t¢ una gran

transcendéncia ielreconeixement d'algunes autories en obres de gran rellevancia,

1 Segons ho definia Santiago Balcells i Gorina, fill de I'arquitecte.
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pel que fa al concepte, disseny o realitzacid, és un dels objectius prioritaris d'aquest

freball.

Eduard M. Balcells Buigas (Barcelona 1877-1965) pertany a la darrera generacio
d'arquitectes modernistes. Obtingué el titol el 1905 i el mateix any guanyava la
placa d'arquitecte municipal a Cerdanyola. Va centrar la seva produccidé a la
ciutat de Barcelona i al Vallés, principalment a Cerdanyola i Sabadell. Balcells és
testimoni dels diferents corrents arquitectonics de comencaments de segle XX que
es van anar imposant a Catalunya. Assimilard el llenguatge dels grans arquitectes
catalans que el precediren, tot incorporant trets molt personals que caracteritzaran
la seva produccid més destacada. La seva produccid es pot dividir en cinc periodes
marcats per opcions estilistiques ben diferenciades: Primera etapa modernista; Del
modernisme al noucentisme; Noucentisme regionalisme i modernitat; Classicisme i
eclecticisme monumentalista de postguerra. Si durant I'época modernista Balcells
s'havia caracteritzat per la sintesi de models internacionals, el periode de maduresa
representard el frencament amb els seus inicis i la recuperacié de I'arquitectura

vernacla i el classicisme.

Larecuperacié de la figura d’Eduard M. Balcells va iniciar-se, aligual que passa amb
bona part de I'arquitectura modernista, cap als anys seixanta i setanta del segle
XX2. En el cas de Balcells, aquest fet ve propiciat per fres esdeveniments concrets.
Primerament, el 1966, David Mackay, soci d'Oriol Bohigass, li va dedicar un article a
la revista Cuadernos de Arquitectura4. Poc després, el 1970 els fills de Balcells, Josep
Antoni i Santiago, van decidir llegar una part de I'arxiu privat a I'Arxiu del Collegi
d'Arquitectes de Catalunya. El 1972 va haver-hi una forta polémica a la premsa a
causa de la construccié del Cinturd de Ronda, que afectava a la Casa Tosquellas,
un dels projectes més emblematics de la primera epoca de Balcells. Finalment,
I'edifici va ser declarat Monument Historic Artistic per la Diputacié de Barcelona i es

va evitar el seu enderroc.

2 Cirici, un dels primers reivindicadors del modernisme catald, Unicament esmenta de Balcells el
premi obtingut per la Carnisseria Giralt, al Mercat de Sant Antoni, a Barcelona. CIRICI PELLICER,
A., El Arte Modernista Cataldn, Aymd Editor, Barcelona, 1951.

3 Josep Antoni Balcells Goring, fill de I'arquitecte, als anys cinquanta havia estat membre del
Grup R junt amb Oriol Bohigas i Josep M. Martorell, entre alires joves interessats en la renovacid
de I'arquitectura.

4 MACKAY, D., “"Eduardo Balcells”, Cuadernos de arquitectura, nUm. 63, primer semestre, 1966,
pag. 41-44.

5 Alrespecte es pot consultar El Correo Catalan 25/11/1972118/4/1978; Tele Exprés 10/11/1973,
3/11/1974119/5/1974; El Noticiero Universal 17/5/1975, entre d'altres.
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Oriol Bohigas, un dels primers recuperadors i difusors de I'arquitectura modernista
catalana i soci de Mackay, ja havia inclos Balcells al seu primer llibreé sobre el tema,
aparegut el 1968, amb les fotografies de Leopold Pomés. A partir d'aquell moment
el nom de Balcells es va incloure als diferents estudis que s'anaren publicant sobre
I'arquitectura modernista. Bohigas’ el va considerar com a membre d'una segona
generacid d'arquitectes modernistes destacant el seu valor com a difusor del
modernisme al territori del Vallés. Francesc Fontbona8, Joan Bassegoda?, Mireia
Freixa'0, o Raguel Lacuestal’ també es feren ressd d'algunes obres de Balcells als
seus respectius estudis. Tanmateix, la informacidé que s'anava publicant sobre I'obra
de Balcells sempre provenia de I'article de Mackay i de la documentacié dipositada
al COAC qgue no recull la totalitat de I'arxiu privat de I'arquitecte, sind solament
aquelles obres que Mackay havia referenciat. Posteriorment, diferents estudis de
cardcter local, a Sabadell'?, Sant Cugat!3 i Cerdanyola’, han anat recuperant la
seva figura, alhora que han anat ampliant el catdleg d'obres a partir del buidatge

dels arxius municipals.

Els documents llegats per la familia al COAC, la majoria referents a obres d’aquesta
epoca, han estat la base de la informacidé que sobre ell s'"ha publicat i han
proporcionat una visid molt parcial de la seva trajectoria. Al poc coneixement de la
seva figura ha contribuit la destruccié de bona part de les obres especialment del
periode modernista, moltes de les quals ni tan sols havien estat fotografiades,
sobretot de les que es trobaven a Cerdanyola, la poblacié on més treballd Balcells.
Per aquests motius, només han estat les obres més espectaculars que encara es

conserven (la Casa Tosquella a Barcelona, la Casa Lluch a Sant Cugatila Casa Gual

¢ BOHIGAS, O. i POMES, L., Arquitectura modernista, Lumen, Barcelona, 1968.

7BOHIGAS, O., Resena y catdlogo de la arquitectura modernista, Lumen, Barcelona., 1973.

8 FONTBONA, F. i MIRALLES, F., Del modernisme al noucentisme, 1888-1917, Historia de I'art catala,
vol. VII, Edicions 62, Barcelona, 1985.

? BASSEGODA | NONELL, J., "Arquitectura”, Modernisme a Catalunya, Edicions de Nou Art Thor,
Barcelona, 1981, I.

10 FREIXA, M., El modernismo en Espana, Catedra, Madrid, 1986 i FREIXA, M., El modernisme a
Catalunya, Barcanova, Barcelona, 1991.

W LACUESTA, R., Arquitectura modernista en Cataluna, Guias de arquitectura, Gustavo Gili,
Barcelona, 1990.

12 AJUNTAMENT DE SABADELL, Pla Especial de Proteccid del Patrimoni Arquitectonic. Revisio,
Ajuntament de Sabadell, Area del Territori, 4 vols., 4/1992. El Pla Especial sabadellenc no inclou,
perd, cap estudi sobre Balcells ni sobre els altres arquitectes contemplats, Unicament es limita a
una fitxa amb informaci¢ parcial de cada edifici.

13 MIQUEL | SERRA, D., “L'arquitectura modernista a Sant Cugat del Valles”, Gausac, Sant Cugat
del Valles, 12/1997, 11.

14 ROMERO, José M i BARRIAL, Orlando, Eduard M. Balcells. Arquitecte de Cerdanyola,
Ajuntament de Cerdanyola, Cerdanyola del Valles, 2002.
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a Cardedeu) les que han anat definint la personalitat de [I'arquitecte. El
descobriment!> de gran part de I'arxiu privat de I'arquitecte, que havia restat inédit
en propietat de la familia, i I'estudi dels arxius municipals ha fret a la llum un bon

nombre d'obres que permeten reconstruir molt millor la seva trajectoria.

15 El 1997, arran d'un trasllat de I'antic despatx de Balcells, que havia heretat el seu fill José
Antonio, va apareixer una part important de I'arxiu privat de I'arquitecte que no havia estat
llegat al COAC. Vaig tenir accés a aquesta documentacid gracies al Sr. Santiago Balcells i,
mitjancant un ajut de I' Ajuntament de Cerdanyola, vaig elaborar el seu inventari. Posteriorment
des del Museu d'Art de Cerdanyola s’han anat recuperant més documents que junt amb el
buidatge dels diferents arxius municipals ha permés completar el seu catdleg.
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2.[PERFIL BIOGRAFIC

BIOGRAFIA

“Pero I'avi era realment un inventor. El seu estudi era per a mi un mén magic. Totes
les eines de disseny (compassos, regles, llapis...) penjaven de I'aire amb un sistema
de politges i contrapesos de forma que els podies baixar per utilitzar-los quan ho
necessitaves i aixi no ocupaven lloc a les taules. Les parets eren cobertes de
fabulacions i tenia moltes calaixeres on guardava ben classificades tot tipus de
postals, imatges, papers diversos... El meu primer treball va ser fer el dibuix matriu per
a la seva Roseta de Cdlculo Ultrafdcil y Rapido, una regla de calcul circular, més
precisa que la regla lineal que aleshores utilitzaven tots els arquitectes. En aquell
moment ja havien aparegut les primeres calculadores eléctriques i podia semblar
que tot aquell esforc no tenia sentit. Pero ara sé que fou un repte que vaig poder
incorporar i que ha influit molt la meva obra”. 16

Eduard M. Balcells Buigas, va
néixer a Barcelona el 22 de
setembre de 1877, era el quart
dels nou fills de [I'advocat
tarragoni Eduard Balcells Guille i
de Concepcid Buigas Monrava.
La familia Balcells Buigas residia al
Ir pis del niUmero 19 del carrer
Ample de Barcelona. Eduard M.
era nebot de I'arquitecte Gaietd
Buigas, i cosi de I'enginyer Carles

Buigas i de I'arquitecte

modernista Manuel J Raspall. La

carrera de Il'oncle va influir

Eduard Maria Balcells amb la seva néta Eugénia

16 GARCIA FERRER, J.M. i ROM, Marti, Eugénia Balcells, Enginyers Industrials de Catalunya, 2002, p.
11.
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Balcells, que acostumava a acompanyar-lo a les obres del Monument a Colom al
port de Barcelona, i, segons el seu fill Santiago, va fer la practica amb el seu oncle
Gaieta.’” Sembila ser que Raspall va ser motivat envers |'arquitectura a partir del

mateix fet.

Després d'acabar els seus estudis al Collegi Miré de Barcelona i obtenir el titol de
batxillerat el 1893 a I'lInstitut de Reus de la mateixa ciutat, Eduard M. va ingressar a
I'Escola d'Arquitectura. El 29 de setembre de 1893 presentd la sol licitud de matricula
de les assignatures d'ingrés de Dibuix Lineal. A I'Escola va ser alumne de Lluis
Doménech i Montaner, Antoni M Gallissd i Josep Puig i Cadafalch, entre d'altres
arquitectes de I'época gque hi exercien de professors. Els primers anys de la carrera,
va completar els estudis amb les assignatures de I'Escola Oficial de Belles Arts de
Barcelona i de la Facultat de Ciéncies Fisico-Matematiques i Naturals de Barcelona,
tal i com era obligat, llavors, per a cursar els estudis d'arquitecte. El 1904 acabd la
carreraiel 5 de gener de 1905 va obtenir el titol'8, just en el moment de major auge
del modernisme i poc abans del naixement tedric del moviment que el substituiria
anys més tard: el noucentisme. Com a companys de promocid i estudis, Balcells
tingué a tota una série d'arquitectes inclosos en la darrera generacié modernista. El
mateix any que Balcells finalitzd els seus estudis, també ho van fer Melcior Vinals i
Munoz, Francesc Guardia i Viali, entre altres, Josep Goday i Casals. El 1906 ho farien

Josep M Jujol i Gibert, Rafael Masd i Valenti, Enric Nieto i Josep M Pericas i Morros.

Després d'obtenir el titol, Balcells va guanyar la placa d'arquitecte municipal de
Cerdanyola del Valles,'? una petita vila de menys de mil habitants on els Balcells i els
Buigas, com d’'altres families benestants de Barcelona, acostumaven a estiuejar
atrets pel paisatge, les aigles i la proximitat a la capital. L'oncle Gaietd havia
construit moltes torres a Cerdanyola i també havia reformat el Castell de Sant
Marcal. La vinculacié de la familia amb el poble ja era important quan Balcells va
obtenir la placa d'arquitecte?0. Durant la darrera década del segle XIX, els pares

d'Eduard M van instal-ar la seva residéncia d'estiueig al nUmero 25 del carrer de

17 BALCELLS GORINA, Santiago, entrevista per Orlando Barrial i José M Romero enregistrada amb
cinta i conservada al Museu de Cerdanyola, 27 de juny de 1994,

18 Anuario de la Asociacion de Arquitectos de Cataluia, Barcelona, 1906-7, p. 189.

19 Arxiu Municipal de Cerdanyola, Actes de Plens, vol. 5, 1/10/1905

20 Sobre la relacié de la familia Buigas amb Cerdanyola, podeu consultar BLANCAFORT i
ROMERO 1999 i SANCHEZ 1999.
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Sant Ignasi (actual avinguda de Catalunya)?!. Montserrat i Consol, germanes de
I'arquitecte, i el seu cosi Carles (fill de Gaietd), estiuejaven al mateix carrer. Anys més
tard, dues altres germanes, Dolors i Merce, tindrien cases al passeig de Cordelles i el
mateix Eduard dissenyaria alires torres d’estiveig per als seus germans Carles i
Manuel al carrer de Santa Anna i a I'avinguda de Sant Iscle, respectivament. Tot i
gue Balcells va participar en alguns actes Udics que organitzaven els estiuejants
cerdanyolencs, com ara excursions als rodals, festes al Cassino o al Club de
Cordelles, no acabd d'integrar-s'hi plenament, ja que preferia el mar i passava els

estius al Masnou i a Caldetes allunyat dels compromisos professionals.

Eduard M va treballar, sobretot, a Cerdanyola, perd també a Barcelona i a alires
poblacions del Valles, com ara Sabadell, Barberd, Ripollet, Cardedeu i Sant Cugat
on el seu cunyat Ferran Cels era arquitecte municipal. Durant les fres primeres
decades del segle XX es va dedicar fonamentalment a la construccid d’habitatges
unifamiliars destinats a I'estiveig perd també va projectar altres de tipologies
arqguitectoniques com mausoleus, altars, fabriques, blocs d'habitatges i edificis de
cardacter public. Els seus quaderns de dibuixos de I'etapa d'estudiant i la
immediatament posterior, demostren I'interés de I'arquitecte per controlar tots els
detalls de I'edifici, dels vitralls a les reixes, passant per tot tipus d’elements i mobiliari,
tal com era propi en un arquitecte de formacié modernista. També havia dissenyat
objectes i estris mecdnics. Junt amb el seu germa Lluis va obrir un petit taller de vitrall
al carrer Codols?22 nium. 29 a Barcelona, sota el nom de "“Simil Vitraux Balcells

Hermanos” on feien vitralls que ell dissenyava.

Balcells va presentar un projecte de senyera al concurs convocat per I'Orfed de
Sants a finals de 1904, en el que també havien participat Josep M. Jujol i Rafael
Masd, entre alires. Les obres participants foren exposades el gener de 1905 i I'obra
guanyadora va ser la que presentaren conjuntament Rafael Masd i Joan Liimona
(realitzada finalment el 1910). Cap al 1905, Balcells va col{laborar amb I'arquitecte i

urbanista frances Ledn Jaussely que havia rebut I'encdrrec de fer un projecte de

21 Eduard Balcells Guille va comprar una parcel la de terreny del mas Altimira el 1891, on més
tard hi farien la casa d'estiveig. Aquesta segregacid consta al RPC, finca num. 89.

22 Joan Vila-Grau situa el taller dels Balcells al carrer de Canuda, perd a I'arxiu privat de
I'arquitecte s'ha localitzat paper comercial amb el domicili al carrer Cédols d'abans del 1910.
VILA-GRAU, J.i RODON, F., Els vitrallers de la Barcelona modernista, Poligrafa, Barcelona, 1982.
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reforma de la ciutat de Barcelona?3. Balcells va collaborar amb Jaussely en el
projecte del mercat de ramats de Barcelona, encarregant-se de confeccionar els
dibuixos i planols i de realitzar els documents de legalitzacié. El 1910 va obtenir el
segon premi al millor establiment concedit per I' Ajuntament de Barcelona per la

carnisseria Giralt al Mercat de Sant Antoni, realitzada el 1909.

El desembre de 1912 Eduard M Balcells es va casar amb Eugénia Gorina Sanz. La
parella s"havia conegut 5 anys abans en una revetlla organitzada al balneari Vichy
Cataldn?4 a Caldes de Malavella obra de I'oncle de Balcells, I'arquitecte Gaietd
Buigas Monravd que havia projectat i dirigit el luxds edifici entre 1898 i 1900. En un
primer moment, els Gorina no van veure amb bons ulls aquesta relacid, ja que
Eugénia formava part d'una rica familia d'industrials acostumada a emparentar-se
amb altres fabricants o banquers. L'avi d'Eugenia, Jaime Gorina Moratd (Sabadell
1814-1886) havia iniciat cap el 1835 el negoci d'una de les més importants indUstries
téxtils de Sabadell dedicada a la confeccidé de teixits de llana. Balcells, en canvi,
procedia d'una familia d'advocats i I'ofici d'arquitecte, com d'altres professions
liberals, no comptava amb prou reconeixement i prestigi social pels altres. Els Gorina,
tot i que tenien casa a Sabadell, vivien a Barcelona, al niumero 69 del Passeig de
Gracia. Malgrat la diferencia d’'estatus economic i social Eduard M, de 35 anys, i
Eugenia, de 22, es casaren el 17 d'octubre de 1912 i s'instal laren al nUmero 84 del
carrer del Bruc de Barcelona. La cerimonia es celebrd a la parroquia de la

Concepcio.

23 El 5 de desembre de 1905, Balcells signava un contracte amb I'arquitecte frances Ledn
Jaussely. Al document, conservat a I'arxiu familiar, es recullen les bases de I'acord pel qual
cobraria 2.000 pessetes i la quarta part de I'obra realitzada fins al moment.

24 BALCELLS GORINA, Santiago, Memdries familiars, Barcelona, 1997, pag. 6, inedit.
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El matrimoni amb Eugénia Gorina proporciond a Balcells una important clientela

entre les grans families industrials de Sabadell, com ara els Sampere, Llonch, Sallarés

Deu, Baygual, Colomer o les diverses branques de la familia Gorina. Sobretot, durant

els primers anys del matrimoni, entre 1912 1920 Eduard M rebra multitud d'encadrrecs

Eugénia Gorina Sanz i Eduard M. Balcells Buigas.

de familiars de la seva
dona. El matrimoni va tenir
quatre  fills:  Sanfiago,
Alfons, Albert i Josep
Antoni, dos dels quals,
Josep Antoni i Sanfiago,

serien també arquitectes.

Balcells va installar el seu
despatx al nUmero 129 bis
del carrer de Balmes a
Barcelona. A partir dels
records de la neta de
I'arquitecte, I"artista
conceptual Eugenia
Balcells, a la seva biografia

es descriu la llar:

“El pis dels seus avis al
carrer de Balmes era
d’aquells enormes pisos de
I'Eixample, part habitatge i

part estudi d’arquitecte

amb el petit taller d’'invents. De nena, ella hi anava a dormir els caps de setmana, o

a passar temporades amb ells. Era la tipica familia de la burgesia barcelonina. L'avi

era d'aquells senyors a I'antiga, amb una elegancia interior que sempre es feia

evident. No li atreien els béns materials.”?5 El seu fill, I'arquitecte Santiago Balcells

recordava el despatx del pare presidit per I'enorme maqgueta en guix del Panted

Carol.

25 GARCIA FERRER, J.M. i ROM, Marti, Eugénia Balcells, Enginyers Industrials de Catalunya, 2002, p.

11-12.
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Al 1916, va ser secretari del Il Saldn Nacional de Arquitectura presidit per Josep Puig
i Cadafalch, celebrat al Palau de Belles Arts de Barcelona on, a més, precisament
va participar amb diverses maquetes de panteons funeraris, algunes de les quals

devien correspondre als luxosos mausoleus del cementiri de Sant Nicolau a Sabadell.

Amb I'esclat de la Guerra Civil, Balcells va abandonar I'activitat com a arquitecte
municipal de Cerdanyola. L'agost de 1936 va demanar l'ingrés al Sindicat
d'Arquitectes de Catalunya, entitat que, amb motiu de la Guerra, centralitzava,
dirigia i controlava el treball d'aquests professionals. La Seccié de Repartiment de
Treball designava les feines dels arquitectes, que ja no podien ser contractats
directament pel client. Al 1937 va treballar per a la Generalitat de Catalunya a la
Junta de Defensa Passiva, que actuava davant els efectes dels bombardeigs que
patia Barcelona. El 4 de maig de 1938, va solficitar al Sindicat un permis per
absentar-se de Barcelona durant un periode no inferior a dos mesos, per motius de
salut. A partir d'aquellmoment, Balcells i la seva familia restaren amagats fins al final

de la Guerra.

Al 1939 Balcells es va reincorporar al carrec d'arquitecte municipal de Cerdanyola i
va mantenir la feina a I'ajuntament fins el 1952, quan tenia 75 anys. El 1943, havia
demanat I'entrada del seu fill Santiago com a arquitecte suplent, per poder fer front
al creixent volum de feina que generava el municipi2. Quan Balcells es jubild de
forma definitiva, la placa va ser atorgada al seu fill Josep Antoni. El seu darrer
projecte, de I'any 1956 quan comptava 79 anys, va ser el del Banco Transatldntico
a Barcelona. Tot i que el concurs el guanyd finalment el seu fill Santiago. El 23 de
juliol de 1959 es jubild i, el 4 de novembre de 1965, va morir a Barcelona a I'edat de

88 anys.

El seu fill, I'arquitecte Santiago Balcells el descrivia com un home de personalitat
excepcional, bo, de facil somris i bon humor: “Persona d’altra banda, ben dotada
intelligent, artista i sobretot amb moltes virtuts humanes, especialment les de la

simpatia i la prudencia*.27

26 Arxiu Municipal de Cerdanyola, Actes de Plens, vol. 19, 14-12-1943, full 81.
27 BALCELLS GORINA, Santiago, Memories familiars, Barcelona, 1997, p. 2 3, inedit.
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| fret més destacat de la personalitat d'Eduard M. Balcells era la gran capacitat
creadora ila vocacidé artistica i d'inventor que es van fer evidents, sobretot, els seus
primers anys de vida professional: home enginyds i inquiet, caracter que potser
havia heretat de la seva familia materna, era un investigador nat28, Aquest cardacter
el va dur a aprofundir en els diversos oficis artesanals (forja, vitralls...). En la part que

es conserva del seu arxiu familiar

qgueda testimoni del seu treball
pluridisciplinari: xemeneies,
vitralls, lIampades de forja, altars,

senyeres, mobiliari, escultures,

panteons  funeraris,  disseny
d'urbanitzacions i jardins, a més
d'edificis  publics  (esglésies,
ajuntaments...) i privats (blocs
d'habitatges, xalets d'estiueig,
fabriques...). Balcells va ser
I'inventor d'un regle de cdlcul

circular, d'un llapis de propulsié

propia i de diversos utensilis de
dibuix.

VN TALLER MODERN.”
Felicitacié nadalenca amb una caricatura del taller de Balcells

28 Vegeu VILA-GRAU, J. i RODON F., Els vitrallers de la Barcelona modernsita, Poligrafa,
Barcelona, 1982, p. 115
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La seva neta havia frequentat i coldaborat a I'estudi de I'arquitecte i recorda
I'enginy del seu avii el sorprenent estudi: “L’avi, que construia tot el que necessitava,
m'ensenyd a tallar fustes, a soldar...”.2? “Perd I'avi era realment un inventor. El seu
estudi era per a mi un mon magic. Totes les eines de disseny (compassos, regles,
llapis...) penjaven de I'aire amb un sistema de politges i contrapesos de forma que
els podies baixar per utilitzar-los quan ho necessitaves i aixi no ocupaven lloc a les
faules. Les
parets eren
i 8 |3 cobertes de

Yool t® . T A & | PR fobulacions i
.'_"“ -J,“Fﬂ:. E : tenia moltes

L ;__. L] . ‘ i calaixeres  on

= > guardava ben
classificades tot
tipus de postals,

imatges, papers

diversos”. 30

Imatge de I'estudi de Balcells

" També hi penjaven serpentines, una per cada client, on anava anotant les

despeses que després hauria de facturar.”3!

L'habitatge familiar també comptava amb multitud d'enginys doméstics i
continuament dissenyava estris i artefactes, com ara unes ulleres retrovisores que,
mitjancant un sistema de miralls, permetien veure d'esquena. Ja a la seva joventut,
els germans Balcells eren coneguts entre la colonia d’estivejants de Cerdanyola per
les seves naumaquies: Togores s'encantava amb les maniobres i amb els vaixells a
escala reduida que construia I'enginyer Lluis Balcells [i Eduard M.] i feien navegar en
els bassals, avui desapareguts, del mas Cordellas, de la familia Bielsa, que és una de
les més belles masies de Catalunya. Eren vaixells de guerra i submarins, amb
maquinaria propia i amb llum eléctrica; maniobraven com els cuirassats autentics,

disparaven els canons i contestaven al foc que altres canons petits els feien des

29 GARCIA FERRER, J.M. i ROM, Marti, Eugénia Balcells, Enginyers Industrials de Catalunya, 2002, p.
12.

30 GARCIA FERRER, J.M. i ROM, Marti, Eugénia Balcells, Enginyers Industrials de Catalunya, 2002, p.
11.

31 BARRIAL, Orlando a “Apunts biografics”, dins de ROMERO, J. M. i BARRIAL, O., Eduard M.
Balcells ... op. cit., p. 13.
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d’'una mena de Montjuic de suro i fusta pintats.32

No era una persona gaire interessada en la vida social i preferia restar a casa amb
la familia. Li agradava la musica cldssica, amb una especial preferéncia per
Wagner, i sovint acostumava a treballar amb la seva musica. El despatx era com
una segona llar on passava moltes hores. No era afeccionat al cinema ni de la
lectura, perd feia alguna escapada per veure obres de teatre cldssic. "Anaven a
pocs teatres, pocs concerts, el cinema no existia... lo que més els plaia era sortir
havent sopat a prendre un café amb llet, o xocolata desfeta o anar a sentir el
violinista Toldra davant d'un café o pastissos a la Granja Royal del carrer Pelai33”. Un
altfre hobby era, naturalment, les manualitats, i els diumenges solia tancar-se a

freballar en el seu petit taller.

Un dels aspectes imprescindibles per entendre la personalitat de Balcells és el
vessant espiritual. Home de profundes creences religioses (motiu pel qual va ser
perseguit durant la Guerra Civil), la seva obra denota un gran coneixement de la
simbologia cristiana. Aqguest fet, unit al seu cardcter d'artista, va tenir molta
importdncia en la manera com va desenvolupar la feina. Ell gaudia fent
d'arquitecte. En una carpeta del seu despatx que duia el titol de “RIP” amb una
creu dibuixada (que ell anomenava “el cementiri”’), hi guardava un bon nombre de
factures que mai no cobraria. Com a tret curids de la seva personalitat la familia
recorda la seva incapacitat d'usar males paraules, se les inventava per no dir-ne;
una de les seves preferides era “recontrissima”, que solia exclamar quan s'irritava.
Mai no va voler tenir cotxe propi, deia que ja tenia tots els de Barcelona, referint-se

als taxis.

A diferéncia d'altres arquitectes modernistes, Balcells no es va implicar en la vida
politica o social. Tenia unes fortes conviccions catoliques i es va centrar en la vida
familiar. El seu cercle d'amistats es reduia a una part de la clientela i a alguns
companys d'ofici. A Cerdanyola, Balcells establi amistat amb families locals com la
del constructor Jaume Mimé (alcalde durant la Segona Republica) o estiuejants
com els Arquer, amb els quals estava emparentat per via materna. D'entre la
colonia d'estfivejants destacaren artistes de renom amb els que Balcells arriba a

relacionar-se, com ara el compositor Enric Granados o el pintor Josep de Togores. A

32 FABREGAS | BARRI, E., Togores I'obra I'home I'época, Aedos, Barcelona, 1970, p. 33.
33 BALCELLS GORINA, Santiago, Memories familiars, Barcelona, 1997, p. 3, inedit.
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Sabadell, arran del seu casament, Balcells es relaciond amb families de la burgesia
industrial com els Llonch, parents dels Gorina, i segurament a partir d'aquests
contactes sabadellencs conegué al pintor Francesc Gimeno34. Durant els estius es
desplacda a Caldetes, la poblacié on estivejava la familia Pellicer que i faria
encarrecs importants, des de la reforma de la torre, a Caldetes, fins a projectes de
blocs d'habitatges, una fabrica, una central termica o el panted familiar al cementiri
de Montjuic. Possiblement, a Caldetes podria haver coincidit també amb els pintors
Josep de Togores i Joan Vila-Puig. Perd la major part del seu cercle d'amistats estava
format per companys d'oficii d'estudis, com ara el seu cosi, Manuel J. Raspalli Pere
Doménech Roura. Amb Raspall, arquitecte municipal de la Garriga, mantindrd una
afinitat estilistica durant els primers anys i, a partir de 1924, s'intercanviaran la
signatura dels projectes per tal d’eludir la normativa que prohibia als arquitectes
municipals realitzar obra privada dins del seus municipis3s. Amb Pere Doménech
Rouraq, fill de Lluis Doménech i Montaner, I'amistat iniciada a I'Escola d'Arquitectura
durard tota la vida. També va establir amistat amb el seu cunyat Ferran Cels,
arguitecte municipal de Sant Cugat, i, en menor grau, amb Enric Catd, Josep M

Pericas, Josep M. Jujol i Rafael Maso.

No ha arribat fins a nosaltres la correspondéncia de I'arquitecte, Unicament algunes
cartes que es conserven al Museu d'Art de Cerdanyola i que formaven part de la
documentacid dels projectes i encarrecs. Les cartes conservades no aporten gaire
informacié respecte a la personalitat o la biografia de I'arquitecte. Es tracta de
cartes adrecades a clients (familia Negrevernis, familia Par, congregacié de Sant
Josep de la Muntanya, familia Sampere, Victor Lucas, església de Barberd, Jaume
Amigd, Salvador Bielsa, Augusto Pi Gibert, Sebastia Boix, Placido Martinez, Joan
Gorina, Associacié Joventut Nacionalista de Rubi, Herman Schmid, José Navas,
Manel Balcells, Francesc Ribas, Sr Pellicer, Carmen Mas de Xaxars, Sr Armstrong,
Ignacio Zaragoza, etc.), companys (Joaquim Lloret3, Anfoni Falguera, Adolf

Florensa, Jeroni Martorell o Gabriel Borrell i Cardona) o operaris (Juan Pi estucador,

34 | pintor li va dedicar un quadre que va formar part de la seva col leccidé privada, segons
explicava Santiago Balcells.

35 La Llei Municipal d'incompatibilitats es va establir I'any 1924 per la Dictadura de Primo de
Rivera. Anteriorment, pero, es poden trobar molts exemples arreu de Catalunya d'obres signades
per altres arquitectes. Com ara la Casa Coll i Regds, de 1898, a Matard, obra de Puig i
Cadafalch signada per Antoni M. Gallissd. Una de les primeres obres de Balcells, la Casa Enric
Granados del 1906, estd signada per un tal Augusto Manella (arquitecte desconegut). Alguns
d'aquests casos, anteriors al 1924, es poden explicar per problemes amb la normativa municipal
o bé per diferéncies amb els poders locals.

36 Que havia construit dues cases a Cerdanyola
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constructor Manosa, o el constructor Jaume Mimd que també va ser alcalde
republicd). Les cartes conservades d'Antoni Falguera, Adolf Florensa, Jeroni
Martorell o Gabiriel Borrell i Cardona es corresponen a un informe per a un mur de
divisid de la finca de la familia Casals de 1920 a Barcelona. De les cartes es despren
una relacié més properad amb Antoni Falguera i Adolf Florensa, aquest darrer actua
com a cap de la seccié facultativa d’edificis i ornat publics de I'Ajuntament de

Barcelona.

Els quatre periodes de Balcells, que estan marcats per opcions estilistiques ben
diferenciades, segueixen un ordre cronologic, pero a vegades, diferents estils poden

arribar a coexistir en una mateixa etapa, depenent del caracter de I'encarrec.

Del seu primer  periode
modernista  destaquen  els
projectes de les cases per als
germans Calado (Sant Cugat
del Valles, 1905), la Casa del
Passeig de Cordelles nim. 18
(Cerdanyola, 1905), la Casa
Tosquella  (Barcelona, 1906)

declarada monument historic

artistic, la Casa Lluch (Sant
Cugat, 1906), la Casa d’Enric

Granados (Cerdanyola, 1906), la casa Mestres (Cerdanyola, 1906), la Rectoria de

Titol d'arquitecte de Balcells, del 5 de gener de 1905.

Sant Marti (Cerdanyola, 1908), la carnisseria Giralt al Mercat de Sant Antoni
(Barcelona, 1909), les Cases Massachs (Cerdanyola, 19210) ila Casa Gual (Cardedeu,
1910), entre d’altres.

La seglent década vindrd marcada per I'adopcid d'un llenguatge d'influéncia
centreuropeaq, especialment de la Secessid vienesa. Destaguen el projecte del Reall
Lawn Tennis del Turé (Barcelona, 1911) del qual el diari “La Vanguardia” (24-7-1911)
deia: decorado con el mejor gusto denfro de la sencillez que hoy domina en las
consfrucciones modernass8, la Casa Carles Balcells (Cerdanyola, 1912) i esncdrrecs

d’'industrials sabadellencs com la Casa Joan Baptista Ponsa (1912), la fdbrica

37 Tots dos el fracten “d’'amic i company”.
38 Citat a MACKAY 1966
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Sampere (1913), la fabrica Sallarés Deu (1913), el Despatx Genis i Pont (1915), la
farinera “La Pureza de pastes alimenticies” (1916), el Panted Carol (1918) i el Castell
de Rocabruna (Sant Feliv de Terrassola, 1919) encarregat pel seu cunyat Joan

Gorina.

Entre 19181 1920, I'obra de Balcells experimentard un canvi amb I'adopcid de les
propostes del noucentisme i la recuperacié de I'arquitectura regional. Pertanyen al
darrer periode el panteé Gorina (Sabadell, 1918), la Casa Manuel Balcells,
(Cerdanyola, 1923), Can Benages (Cerdanyola, 1928) ila Casa Mand (Cerdanyola,
1929). Per aquestes dates, va participar a I'Exposicié Internacional de Barcelona de
1929, amb el projecte del pavelld6 de I'Associacié Regional de Ramaders de
Catalunya, format per un conjunt d’edificis inspirats en la masia i I'arquitectura
popular catalana. Possiblement I'encarrec va ser propiciat per I'amistat de Balcells
amb el nou arquitecte director de I'Exposicid, Pere Doménech Roura. A partir de
1929, Balcells rebrd la influencia de I'art déco i, en menys grau, I'arquitectura
racionalista. Aquest moment de renovacié que es déna a quasi tota I'arquitectura
catalana, es mantindrd vigent fins a la Guerra Civil espanyola. Com a exemples més

destacats d'aquest

moment cal fer

53 EXPOSICION INTERNACIONAL - 4 esment de la
BARCELONA 1929 oo Fabrica Rocalla
T (Castelldefels, 1929),

el Projecte per a la

x_-_,'-‘
- ?
\

Biblioteca de Ila
Caixa de Sabadell
(Sabadell, 1936) i els

Pisos Benages

(Barcelona, 1936).

Carnet d'accés a I'Exposicié Internacional de Barcelona de 1929

Cap a mitjans anys 30 i sobretot a partir de la postguerra, Balcells desenvolupard
una arquitectura ecléctica i monumentalista. Alguns dels seus darrers projectes
construits van ser I'ampliacid de la MUtua Sabadellenca (Sabadell, 1944), els pisos

per a la Caixa de Sabadell (Sabadell, 1946), la capella del Santissim de I'església
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parroquial de Sant Marti (Cerdanyola, 1947), ila parroquia de Santa Maria (Barberd

del Valles, 1949).
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LA FAMILIA BALCELLS BUTGAS
UNA NISSAGA D'ARTISTES A CERDANYOLA

La familia Balcells-Buigas va tenir una gran incidencia en la Cerdanyola de finals del
segle XIXicomencaments del XX, configurant una certa continuitat de personatges
vinculats a I'art, I'arquitectura i I'enginyeria, practicament una nissaga que arriba a

I'actualitat.

Els pares d'Eduard Maria Balcells, Eduard Balcells Guille i Concepcié Buigas
Monravd, van comencar a estivejar a Cerdanyola a la darrera década del segle
XIX. Es van establir en una torre del Carrer de Sant Ignasi (actualment avinguda de
Catalunya), un edifici probablement projectat pel germd de la mare, I'arquitecte
Gaietd Buigas Monravd. Sembila ser que la primera estada de la familia Balcells a

Cerdanyola va ser al Castell de Sant Marcal que estava restaurant Gaietd.

Gaietd Buigas va ser un dels primers arquitectes modernistes catalans i va intervenir
en la primera trama urbana del poble, a més de projectar moltes cases
d'estiuejants, el mateix casino i la reforma del Castell de Sant Marcal. El seu fill,
I'enginyer Carles Buigas i Sans va viure a Cerdanyola fins la seva mort, es va distingir
pels seus projectes luminotécnics visionaris, entre els quals destaca la Font Mdagica
de Montjuic i la resta de jocs d'aigua i llum de I'Exposicidé Internacional de 1929,
paradigma de I'art déco a Catalunya. Un dels seus germans, Joaquim Buigas va ser
un dels directors de la revista humoristica TBO que va aparéixer el 17 de marc de
1917. Amb la incorporacié a la direccié de Joauim Buigas la revista van passar a
utilitzar dos colors (vermellinegre) i aincloure una historieta a la portada. En aquesta
etapa, van collaborar a TBO autors com Donaz, Urda (1888-1974), Tinez, Nit, Ricard
Opisso (1880-1966), Méndez Alvarez o Valenti Castanys, que també estivejava a
Cerdanyola. La branca Arquer Buigas va continuar la seva vinculacid amb la
poblacié establint-se definitivament a viure a la torre d'estiveig, coneguda com ca
I'Arquer, alla van crear el Cau Armat, una de les colleccions d’armes privades més

rellevants de I'epoca. El fill de Maria del Roser
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Buigas Sans, Gaietd Arquer Buigas va ser un reconegut pintor de cardcter

decorativista i conservador i el seu fill, Liuis d’'Arquer un prestigids intérpret de piano.

Pel que fa a la branca Balcells, Eduard Maria va abandonar la tradicid d’estiuejar a
Cerdanyola perd la van mantenir els seus germans Carles, Manuel, Dolors i Merce,
per a qui va construir les respectives residéncies d'estiveig. Dos fills d’'Eduard Maria
també es van dedicar a I'arquitectura: José Antonio i Santiago. D'entre els seus nets
i besnéts també es van dedicar a la mateixa disciplina José Luis, Fernando, Ricard,
entre d'altres. Cal esmentar especialment la figura de I'Eugéenia Balcells i Goring,
neta d'Eduard Maria i destacada artista conceptual que manté d'una manera

conscient i reivindicada el referent de la tradicid familiar.

Al marge de Joaguim Manel Raspall, hem de destacar doncs artisticament tres
figures molt properes a Eduard Maria i gue mantenen una forta vinculacié amb el
personatge i I'obra: I'oncle Gaietd Buigas, el cosi Carles Buigas i la neta Eugénia

Balcells.
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GAIETA BUIGAS

Gaietd Buigas Monrava (Barcelona 1851 -
1919) va ser un dels arquitectes catalans
més guardonats del seu temps. Malgrat
I'éxit que assoli arran de [I'Exposicid
Internacional de Barcelona de 1888, va
decidir marxar a fer les amériques a
I'Argentina i a I'Uruguai. Amb anterioritat,
havia participat a la tercera Guerra
Carlina, entre 1873 i 1877, arribant a ser
coronel d’enginyers de [|'exercit carli.
Posteriorment va ser diputat provincial.
Abans de la seva aventura d'ultramar,
I'arquitecte va projectar a Cerdanyola un
castell, diverses torres d'estiveig i un

teatre. Malgrat els anys i els enderrocs, és

un dels artistes que més empremta ha

deixat als carrers de la vila.

L'estada de Gaietd Buigas a Cerdanyola coincideix amb el periode de major
esplendor de I'estiveig a la poblacié. Durant aquests anys es construiren algunes de
les torres més luxoses que pertanyien a uns estivejants d'elevat nivell economic i
social. Tot i que tenim constdncia de que Gaietd projectd nombrosos edificis a la
vila, sén pocs els que s'han pogut documentar. La inexisténcia de permisos d'obres
d'aguestes construccions a I'Arxiu Municipal es veu agreujada per la pérdua de
bona part de I'arxiu privat de I'arquitecte, en ser cremat per la persona que el
custodiava durant la Guerra Civil. L'obra més coneguda de la produccid
cerdanyolenca de I'arquitecte és la reforma del Castell de Sant Marcal. Cap a finals
del segle XIX, Gaietd va rebre I'encdrrec de transformar les runes de la fortalesa
medieval en un palauet d’'estiveig. L'arquitecte va respectar I'estructura de I'antic
edifici i el recobri d'una capritxosa i eclectica recreacié de I'Edat Mitjana, tot

incorporant alguns elements decoratius originals, com ara escuts i finestrals. La
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intervencié seguia la concepcid de restauracid fantasiosa i poc rigorosa d'altres
reconstruccions de I'época, com ara la que faria Lluis Doménech i Montaner al
Castell de Santa Florentina o Antoni Gaudi a Bellesguard. Per altra banda,
I'anacronica re-invencié d'un castell respon a la mentalitat historicista del segle XIX
i a una moda iniciada pel rei Lluis Il de Baviera que troba els seus paral-els en altres
construccions europees, com ara el Paldcio da Pena a Sintra. De fet, no gaire lluny
de Cerdanyola, a Sabadell s'estava aixecant el Castell de Can Feu, construit,

segons la tradicié popular, arran d'una juguesca.

La reconstruccié del Castell va ser un revulsiu, un punt d'atraccié que atorgava
categoria nobilidria a la coldnia. Durant aqguells anys Gaietd projectd a Cerdanyola
nombroses tforres d'estiveig. L'enginyer Carles Buigas recordava vuit obres
construides pel seu pare: la reforma del castell i set cases més. D'entre les
conservades cal destacar Can Llopis i la Torre Planas i Casals o Torre Vermella, totes
dues al carrer de Sant Ramon. A I'avinguda de Catalunya s'aixecaven la casa
d'estiveig de la seva germana Concepcid Buigas i la Torre Carbd o Sant Jordi,
situada al niUmero 50. El seu fill també feia esment del pavellé de la masia de Can
Mitjans, de la casa d'Eduard Fatjd (possiblement la Torre Fatjo o la Villa Celina), i de
la del Sr. Lopez, que seria en redlitat el primer Teatre Casino de Cerdanyola. La
desapareguda torre de I'avinguda de Catalunya on visqué durant molts anys Carles
Buigas i la Torre Castell del carrer de Santa Teresa, enderrocada per a la construccid

d'un parquing a finals dels anys noranta, responien igualment a I'estil de I'arquitecte.

Perd al marge de la seva obra privada, Gaietd Buigas va tenir un paper decisiu en
la planificacid de la vila. Durant aquells anys, va ser arquitecte municipal de
Sentmenat, Pobla de Lillet, Tortosa, Masnou, Sitges, Alella i Barcelona. A Cerdanyola
no existia aquest cdrrec, tot i que es pot documentar la seva intervencié en
gUestions urbanistiques, com ara el fracat de la Placa de Sant Ramon, per a la que
Gaietd emetrd un dictamen favorable el 1883. El seu carrec d'arquitecte cap de la
provincia de Barcelona, aconseguit el 1887, li permetrd assumir competéncies en
aguest camp. Dos anys després que Gaietd marxés a Ameérica, I'Ajuntament cred
la placa d'arquitecte municipal, la guanyd el seu nebot i col laborador, I'arquitecte
Eduard M. Balcells Buigas. De fet, Eduard Maria atorgava al seu oncle I'origen de la
seva vocacio i amb ell va collaborar en diverses obres abans d'obtenir la fitulacio

oficial.
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L'obra més coneguda de I'arquitecte va ser el projecte del Monument a Colom del
port de Barcelona, per a I'Exposicié Universal de 1888, on obtingué la medalla d'or.
També cal esmentar d'altres obres a Catalunya, I'Argentina i I'Uruguay: Església del
Sagrat Cor a Manacor (1881), Monument i Passeig de Colom (1883-1888), Pont de la
Seccid Maritima (1888), Pavelld d'Industries Navals (en collaboracid) (1888), Moll a
la platja (1888), Mercat de Sitges (1899), Palau Comella de Vic, Església dels
Concepcionistes de Sitges, Convent de les filles de Maria a Gironella, Balneari Vichy
Cataldn de Caldes de Malavella, Asil i escoles del Masnou, Casa Bonaventura Blay
a Sitges (1900), Projecte de I'Església i Convent dels Missioners del Sagrat Cor, a
Buenos Aires (1904), Edifici del Banco Popular, a Montevideo (1904-1907), Edifici de
la Mision Catdélica de Minas, a Uruguai (1907) i Projecte del Monument a Cervantes,
Madrid (1913).
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CARLES BUIGAS

El nom de Carles Buigas anird sempre
associat a la Font Magica de Montjuic, perd
la trajectoria creativa d'aquest enginyer el
va dur molt més enlld de Barcelona i
Catalunya. Carles Buigas Sans (Barcelona
1898 — Cerdanyola del Valles 1979) va iniciar
els seus estudis a l'escola d’Enginyers
Industrials de Barcelona el 1916, perd els va
abandonar en entrar a treballar en el
projecte de I'Exposicio d’'Industries
Eléctriques de Barcelona. Va continuar els
estudis d'una manera autodidacta i com a

alumne lliure i més tard es titularia a I'Ecole

de Génie Civil de Paris. El 1922 va comencar a tracar els primers projectes de fonts
lluminosesiel 1925 enrealitzard les primeres al Palau de Pebralbes. Seria Eugeni d'Ors
qui definiria el seu treball com “I'art de I'aiguallum™. Posteriorment aconseguird la
direccié dels jocs d'aiguaillum de I'Exposicid Internacional de Barcelona (1929), on
dissenyard la maxima atraccié de I'esdeveniment, la Font Mdagica i tot el conjunt
d'ilfuminacions dels edificis de I'avinguda de Maria Cristina i la Placa de I'Univers,
un jardi d'aiguallum en plena desclosa art déco. Buigas meravelld al mén amb la
Font Mdagica de Montjuic, en certs aspectes mai no va arribar a millorar agquesta
obra, probablement tampoc mai va tornar a tenir els recursos i la confianca que i
van atforgar en aquest encarrec. Immediatament després de [I'Exposicid, va
concebre el seu projecte més ambicids, la Nau Liuminosa, que es veurd frustrat en
aquesta i posteriors ocasions. L'esclat de la Guerra Civil Espanyola el va dur a Paris
el 1936 i no retornard a Catalunya fins el 1942. Es en aquests anys quan Buigas
agafard renom internacional en rebre multitud d'encarrecs d'arreu del mén: Paris,
Nova York, Roma, Lisboa, Santo Domingo o Lieja, entra d’altres. Perd els dos grans
somnis que va projectar, la Nau Lluminosa, un fransatlantic-exposicid i el teatre

Integral d'Aigua Llum de Barcelona mai van arribar a realitzar-se.

Buigas va estendre la técnica de I'aiguallum als jardins artificials i als teatres. Va ser

reconegut per la seva especialitat, les fonts lluminoses, perd al marge d'aquestes
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obres que li donaren fama internacional, també va treballar en el camp de la
ilHuminacié artistica de monuments histdrics i naturals, i cred escenografies,
decoracions, ponts, tUnels i teleférics, com ara el del port de Barcelona. De la
mateixa manera, aquest cardcter polifacetic i la gran imaginacié el van fer
destacar en altres disciplines, com ara la literatura: articles i llibres cientifics, poesia i

novel-es de ficcié i aventures seguint I'estela de Jules Verne.

Com a enginyer autodidacta va revolucionar el mén de les fonts amb la millora de
la técnica de la difusié de la llum. Amb un desplegament técnic gairebé sense
precedents els seus enginys amagaven una complexa i laberintica estructura
subterrdnia de canonades, cables i prismes que amb una bombeta a I'interior feia
girar just a sota dels brolladors d'aigua aconseguint que el doll canviés depenent
de la cara que s'il luminava. Buigas feia funcionar la Font Magica des d'un mirador
sifuat a un dels palaus de I'avinguda de Maria Cristina, amb una taula de
comandament com si es tractés d'un geganti orgue o una nau comandada pel

capitd Nemo.

Considerat com un dels maxims exponents del moviment art déco a Catalunya la
seva estetica sofisticada i monumental barreja la tradicié dels jardins orientals i una
certa visio futurista amb elements geometrics, estilitzacions florals i vegetals, atlants,
prismes, pirdmides i obeliscs de vidre. Buigas buscava la bellesa en projectes utopics,
en l'evasid i la creacié de mons irreals que transportaven i encara commouen a un
espectador que s'incorpora a la mateixa obra esdevenint part de la complexa
escenografia teatral de llums i ombres. El seu nou art pretenia esdevenir total, tot
incloent I'arquitectura, I'escultura, la musica, la dansa... mitjancant la combinacié
d'aigua, illuminacio, so i moviment. Sens dubte se'l pot considerar un pioner de la
fusié de la tecnologia i I'art. Escultor de I'aigua i de la llum, va ser també un
arquitecte de I'espai, capac de crear ambients mutables, tot descobrint un nou
suport per a I'art, I'aigua, destacant els seus valors expressius i modelant-lo

mitjancant la llum i el moviment.

Paradoxalment, tot i que la seva obra és molt abundant i s'estén per tot el moén, les
obres més ambicioses i importants, no es conserven en la seva totalitat, o bé mai es
van arribar a realitzar. La Font Mdagica de Montjuic és el testimoni central de
I'impressionant conjunt que dissenyd per a I'Exposicid Internacional de 1929 i que en

la seva majoria es va anar destruint a partir de la Guerra Civil. Per altra banda, els
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dos grans projectes de I'artista enginyer, la Nau Lluminosa i el Teatre Integral, per les
enormes despeses econdmiques que representaven i la manca de suport

institucional no van arribar a veure mai la llum.

Carles Buigas va mantenir una forta vinculacié amb Cerdanyola fins a la seva mort.
Va comencar a freqUentar la vila d’infant quan el seu pare restaurava el castell de
Sant Marcal. A partir d'aquell moment es va convertir en un dels estiuejants
habituals de la poblacié. Tot i que va projectar una font lluminosa per Cerdanyola,
mai es va arribar a construirila seva tasca a la poblacié es reduiria a I'assessorament
a I'Ajuntament en temes d'il luminacid, com ara al passeig de Cordelles, i a alguna
intervencié efimera a la decoracid de torres com la del Sr. Evarist Lopez. Al marge
de les esmentades col{aboracions amb I' Ajuntament, Carles i Eduard Maria no van
freballar en cap projecte conjunt, tot i que els episodis d'infantesa que narren
construccions de naus i aparells aquadtics a la bassa de Cordelles, les patents que
va registrar Balcells d'estris de cdlcul i les descripcions que ens han arribat dels

singulars sistemes de treball de I'estudi de I'arquitecte ens mostren un interes

compartit pel mén dels enginys i la invencid.

EXPOSICION INTERNACIONAL
BARCEILI ONA

Cartell de I'exposicid Internacional de Barcelona de 1929
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EUGENIA BALCELLS | GORINA

Eugénia Balcells i Gorina (Barcelona,
1943) és neta de I'arquitecte Eduard
Maria Balcells, amb qui va mantenir una
esfreta relacié durant la seva infantesa i
joventut. Es va diplomar en arquitectura
técnica, seguint aixi la tradicid més afi a
la branca Balcells, perd aviat, tal i com
ella I'ha definit, la banda Buigas la va
portar vers el mén de I'Art. Sempre va
mantenir una relacié molt estreta amb el

seu avi, fascinada pels aspectes més

creatius d'Eduard Maria. D'estudiant va enfrar com a aprenenta al taller de
I'arquitecte i aquell estudi d’aparells penjats al sostre, mecanismes i enginys la va
fascinar fins al punt que anys més tard ho reproduiria parcialment en una de les
seves installacions. De la mateixa manera, la roseta, el regle de cdlcul circular i
d'altres estudis numeérics i geométrics li van servir de punt de partida per a diferents

obres, com ella mateixa ha manifestat:

“El meu primer treball va ser fer el dibuix matriu per a la seva Roseta de Cdlculo
Ultrafdcil y Rapido, una regla de calcul circular, més precisa que la regla lineal que
aleshores utilitzaven tots els arquitectes. En aquell moment ja havien aparegut les
primeres calculadores eléctriques i podia semblar que tot aquell esforc no tenia
sentit. Pero ara sé que fou un repte que vaig poder incorporari que ha influit molt la
meva obra... Un altre invent seu va iniciar-me en la multiplicitat de la visi¢: unes
ulleres amb prismes laterals que permetien la mirada ordindria cap endavanti, amb
un lleuger moviment dels ulls, percebre el que tenies darrera. Sento que amb ell vaig

comencar a enfrenar la capacitat d’inventar.” 39

Perd la part que sempre ha reivindicat Eugénia és la de I'univers de la llum, I'aigua i
el moviment de Carles Buigas que es manifesta en diverses obres on la llum, I'energia

i 'espiritualitat de la matéria en sén les protagonistes.

39 GARCIA FERRER, J.M. i ROM, Marti, Eugénia Balcells, Enginyers Industrials de Catalunya, 2002, p.
11.
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Els seus inicis artistics als anys 70 van estar ligats a I'art conceptual catald i ala critica
de la societat de consum i als mitjans de comunicacid. Eugénia es va iniciar en el
video i la creacié audiovisual als Estats Units, posteriorment, es va donar a conéixer
perla creacid d'estructures luminiques, de construccions simboliques, definint la llum
com a eix central de tot el seu treball, encara que en cada moment ha mantingut
la implicacié amb la realitat social i personal del seu entorn vital. Durant la seva
primera etapa conceptualista va iniciar una andlisi de la imatge i dels codis visuals
de la publicitat. Posteriorment, es va aproximar a les narratives visuals i als discursos
de la cultura de masses. La nocid "estant-essent” esdevindra fonamental en moltes
de les sevesinstal lacions des d'on elabora una visid del cos avancant-se a reflexions
de teories feministes del segle XXI. Pel que fa al cinema experimental, va formar part
del grup Film Video Informacidé que sorgi a Barcelona a finals dels anys 70 del segle
XX (format per ella mateixa, Eugeni Bonet, Manuel Huerga i Juan Bufill). La seva
pellicula Fuga (1979) treballa la complexitat de les relacions espai-temporals a
fravés d'un teixit de plans. També cal destacar I'obra “partitures-visives” que
esdevindran performances en collaboracié amb les i els mUsics que havia conegut
a les seves estades a Nova York, com Barbara Held i, especialment Peter van Riper.
L'interés per la ciénciail’espiritualitat la va portar a investigar les coincidéncies entre
mateéria, energia i la llum. Dins de la seva produccid destaquen: Supermercart
(1976), Ofertes (1977), Boy Meets Girl (1977) Fuga (1979) Going Through Languages
(1981) i FreqUéncies (2009).
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FORMACIO ACADEMICA

Eduard M Balcells es va formar com a arquitecte a I'Escola Provincial d’Arquitectura
de Barcelona. De les assignatures que cursd i dels professors que impartiren aquestes
classes queda constdncia a I'expedient conservat a la Facultat d'Arquitectura. Per
altra banda, disposem d'una série de projectes localitzats a I'antic despatx de
I'arquitecte, que pertanyen a la seva epoca d'estudiant. Aquests documents i
projectes, juntament amb alguns dels dibuixos de dos quaderns datats al voltant del

1905 ens permetran analitzar la formacidé inicial de I'arquitecte.

L'ESCOLA D'ARQUITECTURA

L'Escola Provincial d'Arquitectura de Barcelona va néixer el 1871. Quatre anys més
tard, el 18 de setembre de 1875, es va declarar oficial i va passar a anomenar-se
Escola Superior d'Arquitectura. Inicialment estava a I'edifici de la Llotja, perod
després es traslladd a I'Ultima planta de I'edifici de la Universitat, on romandrd fins

el 1962.

Els precedents d'aquesta institucié s'"han de buscar a principis del segle XIX, quan la
Real Junta Particular de Comerc promou impartir la classe d'arquitectura a I'Escola
de Nobles Arts de la Llotja fundada el 177540, El 1850 I'antiga Escola de Nobles Arts
es fransforma en Real Académia de Belles Arts de Sant Jordi, passant a ser una de
les darreres que assumiran una categoria similar a I'Académia de San Fernando de

Madrid.

Posteriorment, arran de les lleis Luxdn (1855) i Moyano (1858) naixeran I'Escola de
mestres d’obres i directors de camins veinals (1850-1855), I'Escola d'Agrimensors i

Aparelladors (1855-1858) i I'Escola especial de Mestres d'Obres (1859-1872) que serd

40 Aguestes gestions les havia iniciat Pascual Pedro Moles als anys 80 del segle XVIII. Les idees dels
primers professors s’"avenen amb I'esperit practic dels industrials que la van impulsar. L'arquitecte
Antoni Celles va ser el responsable de la materia des de 1817 a 1835, quan va ser substituit per
Josep Casademunt (del 1836 al 1849). Celles considerava I'arquitectura com a una de les Belles
Arts, i, en aquest sentit, va promoure els premis i concursos. Es va formar en els cercles més
avancats de I'Europa del moment. L'arquitectura abandonarad la practica artesanal i passard a
articular-se mitjancant la docencia tedricopractica basada en el model acadéemic.
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el precedent immediat de I'Escola d’Arquitectura. En aquests estudis predominava
la racionalitat constructiva per sobre de qualsevol experiment renovador. Durant
gran part del segle XIX a Catalunya la figura del mestre d’obres desenvolupava les

funcions que després serien propies de I'arquitecte.

El Real Decret del 21 d’octubre de 1868 que promulgava la llibertat d’ensenyament,
va permetre a la Diputacié de Barcelona la creacié de I'Escola Politécnica
Provincial on es podien estudiar els primers cursos d’'arquitectura. Tots aquests
centres no van tenir gaire durada perd van permetre establir les bases d'un

ensenyament arquitectonic acadéemic.

Finalment, el 1871 es va fundar I'Escola Provincial d'Arquitectura. Fins aleshores, els
arquitectes catalans s’havien format a Madrid4!. La Diputacié es fard cdarrec de la
creacié de I'Escola, donant una resposta a les necessitats de la nova Barcelona
nascuda arran de I'enderrocament de les muralles i en plena expansid. El primer
director, Elies Rogent, va tenir clar des del comencament la linia a seguir. Va deixar
enrere I'antic ensenyament neocldssic, basat en la copia de models grecoromans,
i contfraposa la llibertat de I'art i la legitimitat de tots els estils historics: Sabemos bien
que la duda y vaguedad que nos devora no permite volver a la senda tradicional
pérdida, que el refroceso no es posible y que, bien o mal, debemos ser eclécticos,

es decir, vagar continuamente buscando lo desconocido42.

L’Escola recollia els models d’ensenyament predominats al segle XIX: I’Ecolle
Polytécnique i I'Ecolle des Beaux-Arts. Del primer model es va recollir la idea
d'estructurar la carrera en assignatures, dins de les quals, les tecniques tenien un pes
especial. Del segon s'adopta el gust per les qualitats pictoriques del dibuix i, seguint

I'académia francesa, la concessid de premis.

A tota Europa el model francés s'havia convertit en una referéncia imprescindible.
Tot i qix0, la influéncia principal de I'ensenyament a I'Escola d’'Arquitectura de
Barcelona, procedia del reglament de 1864 de la Escuela Especial de Arquitectura
de Madrid on havien estudiat Rogent i el segon director de I'Escola, Lluis Doménech

i Montaner4. En aquells anys, I'escola es decantd per una actitud ecléctica, pero

41 El nUmero d'estudiants era reduit, de la primera promocid de 1877 van sortir vuit arquitectes
gue hagueren de revalidar el titol a Madrid.

42 A.D. (1996): L'Escola d'Arquitectura de Barcelona, documents i arxiu, Barcelona, p. 156.

43 Va ser director de I'escola el 1900 i entre 19051 1919.
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cada vegada més propera al modernisme. La fradicié cldssica restard en un segon
terme i destacard la tradicid local i la recreacié de I'Edat Mitjana. Es participard de
la revaloritzacié nacionalista del passat romdnic, organitzant-se visites als antics
monuments i plantejant projectes de restauracid. La cultura que s'imparteix des de
les aules és plenament cosmopolita i en contacte amb la resta d'Europa. A la
biblioteca es recullen gran nombre de revistes i fractats estrangers, com els de
cardcter técnic de Jean-Baptiste Rondelet i Léonce Reynaud. Al mateix temps, a les
classes, s'imparteixen les teories de Viollet-le-Duc. Progressivament es va notant en
els treballs dels estudiants la influencia dels mestres locals: Doménech i Montaner,
Gaudi i, més tard, Puig i Cadafalch. La relacid de I'Escola amb la ciutat que I'allotja
és estreta. Rogent serd el director d’obres de I'Exposicid de 1888, veritable camp de
proves de les noves generacions d'arquitectes que participaran de la construccié

de la nova Barcelona de I'Eixample.

L’EXPEDIENT ACADEMIC

El juliol de 1893, Balcells va obtenir el titol de batxilerat a I'Institut de Reus de
Barcelona. A la Certificacid Acadéemica Oficial que el director del centre, el senyor
Cortején, va enviar el 20 de setembre de 1899 al director de I'Escola d' Arquitectura
es recullen les assignatures que va cursar i les qualificacions obtingudes. Ja dels seus
estudis de batxillerat es dedueix una gran capacitat per a les assignatures de

ciéncies, com la fisica, la quimica, I'aritméticail'dlgebra.

INSTITUT DE BATXILLERAT DE REUS
ASSIGNATURA CURS NOTA

Llati i castelld (primer curs) 1888-89 Notable
Llatii castelld (segon curs) 1889-90 Bé
Retodrica i poética 1890-91 Bé

Geografia 1888-89 Notable

Historia d'Espanya 1889-90 Notable

Historia universal 1890-91 Notable

Psicologia, logica i etica 1891-92 Notable

Aritmética i dlgebra 1890-91 Notable
Geometria i trigonometria 1891-92 Bé
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Fisica i quimica 1892-93 Notable
Historia natural 1892-93 Aprovat
Agricultura 1892-93 Aprovat
Francés (primer curs) 1890-91 Notable
Francés (segon curs) 1891-92 Aprovat

Durant els primers anys de carrera, les matéries s'"havien de compaginar amb
algunes assignatures de I'Escola Oficial de Belles Arts i de la Facultat de Ciencies
fisicomatematiques, fisicoquimiques i naturals de Barcelona per tal d'assolir un grau
optim de coneixements previs de les disciplines artistiques i técniques. Les tres
mencions honorifiques que aconsegueix a I'assignatura de Paisatge evidencien un

talent per al dibuix que comenca ja a manifestar-se.

ESCOLA OFICIAL DE BELLES ARTS DE BARCELONA

ASSIGNATURA CURS NOTA
Paisatge, copia ]
1893-94 3 mencions honorifiques
d’estampes
Teoria estetica i historia de
1893-94 notable

les Belles Arts

FACULTAT DE CIENCIES FISICOMATEMATIQUES, FISICOQUIMIQUES | NATURALS DE
BARCELONA
ASSIGNATURA CURS NOTA
Andlisi matematics | 1893-94 Aprovat
Ampliacié de fisica 1893-94 Bé
Geometria analitica 1895-96 Aprovat
Andlisi matematic 1895-96 Aprovat
Quimica general 1895-96 Notable
Calcul diferenciall 1895-96 Aprovat
Mecanica racional 1895-96 Bé
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Balcells va ingressar a I'Escola d’Arquitectura el 1893, quan encara era vigent el pla
d'estudis de 1875. El 1896 canviarien els plans d’estudis, quan Balcells encara no
havia acabat el curs preparatori. Dels seus estudis a I'Escola d'Arquitectura es
conserva a la facultat d’Arquitectura I'expedient de notes de 1904, gran part de les
solicituds de matricula i permisos d’'examen. El 29 de setembre de 1893 Eduard M
va solicitar matricular-se de I'assignatura d'ingrés, Dibuix lineal, actuant com a
fiador el seu germda Carles. Finalment, Balcells va acabar els seus estudis a I'Escola

d'Arquitectura de Barcelona el 1904, i va obtenir el titol el 5 de gener de 1905.

Els estudis d'arquitecte constaven de varies assignatures dividides en diferents grups.
El curs d'ingrés constava de dues assignatures: Dibuix lineal i Figura. El curs
preparatori de tres: Copia del guix, Detalls arquitectonics i Ombres i perspectives. La
resta de cursos es dividien en quatre grups. Pertanyien al primer les matéries
d’'Estereotomia, Resistencia de materials, Coneixement de materials, Historia de
I'arquitectura i Dibuix de conjunts. El segon estava integrat per Aplicacid dels
materials a la construccid, Teoria de I'art, Hidraulica i el primer curs de Projectes. Al
tercer s'estudiava Maquines i motors, Estudi dels edificis de d'un punt de vista social,
Tecnologia, i el segon curs de Projectes. Al darrer es cursava Aplicacié de les
ciéncies fisic-naturals a I'arquitectura, Arquitectura legal, Topografia, el tercer curs

de Projectes i Modelat.

Els estudis de I'escola d'Arquitectura tenien un doble vessant, I'artistic i el técnic. La
concepciod de I'arquitectura com a una més de les Belles Arts es compaginava amb
la cienciai els nous avencos tecnics. La faceta artistica de la carrera estava basada
en el dibuix. La meitat de les assignatures que s'impartien tenien un
desenvolupament, no tan sols practic, sind teodric, mitjancant el llenguatge del
dibuix. Balcells, tot i haver destacat a la Llotja en aquestes materies, va tenir
dificultats per superar I'assignatura de Perspectiva i ombres. La base d'aquest
aprenentatge residia en el dibuix de figura per donar destresa a I'estudiant. Tot

plegat, es complementava amb la geometria i la copia d'edificis.

Els tfractats i les colleccions de Idmines constituien un instrument bdsic per a que els
estudiants coneguessin i copiessin les construccions del passat. Els fractats de
Rondelet i els textos de Viollet-le-Duc van posar al servei dels alumnes tot un repertori
historic preparat per a ser emulat. Amb la mateixa finalitat s'organitzaren sortides al

llarg de la geografia del pais, per a redescobrir les arquitectures nacionalsiles runes.
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Aqguesta concepcid argueoldgica i ecléctica del llenguatge arquitectonic va
permetre als estudiants posseir tot un repertori que portaran a la practica als seus

projectes i a la produccid futura.

El jove Balcells va recollir als seus quaderns alguns apunts obtinguts a les visites a vells
monuments. Especialment atret pel mén gotic, va reproduir diversos detalls
arguitectonics de monuments catalans. També als quaderns es pot trobar la
fotografia d'un projecte de Castell Palau amb el medalld del Sant Jordi del Palau
de la Generalitat coronant la facana. Tanmateix, tot i que el gotic serd I'estil més
emulat, la formacié de I'Escola va ser molt ecléctica i el coneixement de diferents
llenguatges historics li va permetre abordar al llarg de la seva carrera construccions

d’estil molt variat.

El veritable enllag entre la representacié grafica (el vessant més artistic de la carrera)
i aprenentatge técnic i cientific, el constituia I'assignatura d'Estereotomia. A la
practica constituia una forma rigorosa de representacid de tot objecte
tridimensional a través del dibuix. Va continuar als plans d'estudi fins el 1951 com a
instrument bdsic per ala comprensié i verificacid dels problemes tecnoldgics. Va ser
una de les assignatures més dificultoses per a Balcells. A la representacié grdfica de
I'objecte s'afegien els procediments grafics de cdlcul, i la resta de les assignatures
de caracter técnic que recollien els nous descobriments de I'época, pel que fa als

materials, maquindria i enginyeria.

ESCOLA D’ARQUITECTURA

GRUP ASSIGNATURA CURS NOTA PROFESSOR
) Dibuix lineal 1893-94 | Aprovat J. Vilaseca
Ingres
Figura 1894-95 | Aprovat
Copia de guix 1894-95 | Aprovat| F.Romeu Ribot
Curs
| Detalls arquitectonics 1895-96 | Aprovat| F.Romeu Ribot
preparatori
Omobres i perspectiva 1898-99 | Aprovat | A. Rovira Rabassa
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Estereotomia 1900-01 Bé
Resistencia de materials 1899-900 | Notable | J. Torras Guardiola
) Coneixement de materials | 1899-900 Bé A. M. Gallissa
Primer grup
. J. Artigas
Historia de I'arquitectura 1899-900 | Aprovat
Ramoneda
Dibuix de conjunts 1899-900 | Aprovat J. Vilaseca
Aplicacié dels materials a ] J. Bassegodaii
N 1901-02 Be R
la construccid Amigo
Teoria de I'art 1900-01 | Aprovat J. Alsina ArUs
J. Torras
Segon grup . ] Guardiola, F. Villar
Hidraulica 1900-01 Be )
Carmona i Josep
Puig i Cadafalch
] A. Fonti Carreras,
Primer curs de Projectes 1901-02 Bé
A. M. Gallissa
J. Bayo Fonti A.
Maquines i motors 1903-04 Bé Casademunt
Vidal
Estudi dels edificis sota el
) LI. Domenech i
punt de vista de la seva 1902-03 Bé
Montaner
finalitat social
J. Artiga
Tercer grup
Ramoneda, F.
Romeu Ribof, J.
Tecnologia 1902-03 | Notable )
Bassegodai
Amigo i G. Borrel
Cardona
] Liuis Domenech i
Segon curs de Projectes 1902-903 Be

Montaner
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Aplicacié de les ciéncies
fisic-naturals a 1901-02 Bé A. M. Gallisa

I'arquitectura

Arquitectura legal 1903-04 Bé G. Borrell Cardona
Quart grup | Topografia 1903-04 | Aprovat A Casademunt
Vidal
LI. Doménech i
Tercer curs de Projectes 19042 Montaneri J.
Alsina ArUs
Modelat 1896-97 | Aprovat| P.Sanz Barrera
PROFESSORAT

Durant la seva estada a I'Escola d'Arquitectura, Balcells va tenir de professors a

alguns dels arquitectes més importants del moment.

El variat panorama del professorat de I'Escola es pot dividir en diferents corrents
segons la visi6 de I'arquitectura, la formacié i I'estii que seguien cadascun.
Representant la via més tecnica o bé immersa en el progressisme del segle XIX
estaven Joan Torras Guardiola i Antoni Rovira Rabassa. Per altra banda trobem els
seguidors de la linia ecléctica, majoritariament formats a Madrid i que practicaven
un tipus d’'arquitectura encara depenent de les Beaux Arts: Gabriel Borrell Cardona,
August Fonti Carrerasi Joaguim Bassegoda i Amigd, tot i que aquest darrer acabard
integrant-se al corrent modernista. Per altra banda, Lluis Doménech i Montaner i
Josep Vilaseca Casanovas s'han de considerar els infroductors dels nous corrents
innovadors i del modernisme dins I'Escola. Seguint aquesta nova via podem situar a
Antoni M. Gallissd Soque, Josep Puig i Cadafalch, Ferran Romeu Ribot, Joan Alsina

ArUs i Jaume Bayd Font.

Joan Torras Guardiola (1827-1910) era el responsable de I'assignatura de Resistencia
de materials i Hidraulica. Representa I'aportacié més directament tecnoldgica a
I'escola. Industrial del ferro i coneixedor de les novetats descobertes en aquell
camp, va ser un home amb una visié pragmatica i moderna. Procedia de I'escola

de Mestres d'Obres, va passar, com molts d'altres, a I'Escola d’Arquitectura i arribd
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a exercir el carrec de director del 1901 al 1905. Entre la seva obra destaca I'edifici
neogotic del Convent de Jesus Maria, ara Parroquia de Sant Pacid a Sant Andreu

del Palomar.

Antoni Rovira Rabassa (1845-1919) era I'encarregat de difondre la geometria
descriptiva de Gaspard Monge, mitjancant les matéries d'Estereotomia i
Perspectivaiombres. Les seves classes s'’ampliaven amb els tractats que va publicar,
entre els que destaquen Estereotomia de la pedra, Teoria de les ombres, puntsilinies
brillants i Degradacié de tintes. A les seves obres recull la tradicié dels tractats
anteriors, com una compilacié d'altres estudis. La formacié prdctica dels seus
estudiants es basava en la resolucid grafica de les colleccions d'exercicis de les
diferents matéries. Aquests exercicis denoten un gust per les arquitectures historiques
gue van des d'un temple egipci a una catedral gotica, passant per la cUpula de
Santa Sofia. Possiblement es tracta de les assignatures que més li va costar de
superar al jove Balcells. Es autor del Mercat de Sant Antoni i la Casa Ramon Casas

en collaboracié amb el decorador Josep Pascd a Barcelona.

Bona part del professorat de I'Escola d’'Arquitectura es podia incloure dins la linia
d'arquitectes eclectics, hereus de les escoles de Belles Arts del segle XIX. El
sabadellenc Gabriel Borrell Cardona es podria catalogar dins aquest grup, toti que,
com Joaquim Bassegoda, s'acosta discretament al modernisme per la via del
neogotic. Es autor de la Casa Ponsd i la Casa Molins, a Sabadell. Va ser professor de

les assignatures d'Arquitectura legal i Tecnologia.

Les assignatures d'Aplicacid del materials de la construccié (Construccid
arquitectonica) i Tecnologia de la construccid, eren impartides per Joaquim
Bassegoda i Amigd (1854-1938). Aquest arquitecte amb titol de 1879 ingressd a
I'Escola com a substitut de Leandro Serrallach el 1889 i, successivament, passa
d’auxiliar a numerari en diferents materies, fins a convertir-se en el director entre 1920
i 1922. La seva obra és bastant extensa, ja que va treballar amb el seu oncle Pere
Bassegoda Musté i el seu germd Bonaventura. La seva produccid gird al voltant de

la recuperacid de I'Edat Mitjana i s'apropard més tard al modernisme.
L'assignatura de primer de Projectes era impartida per August Font i Carreras,

arquitecte que es va formar amb la generacié eclectica madrilenya. Era un

professional obert a tot corrent, molt dotat pel dibuix, d'una gran correccid pero
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mancat de la definicid personal d'un estil, per aixd la seva obra s'inscriu en
I'eclecticisme. Projectd, entre d'altres edificis, el desaparegut Palau de Belles Arts
de I'Exposicid del 1888.

La incorporacidé de dos joves arqguitectes, Lluis Doménech i Montaner i Josep
Vilaseca, portard a I'Escola la nova tendéncia que comencava a imperar a tota
Europa. Doménech (1848-1923) és, sense cap dubte, una de les personalitats amb
més pes dins la génesi i el desenvolupament del modernisme. La seva activitat
artistica i politica es conjuga amb una llarga vida académica, d'encd del seu ingrés,
el 1875, com a professor interi de les assignatures de Topografia i Mineralogia, fins
gue va deixar I'Escola el 1919. El 1876 es nomenat sots-secretari i, un any més tard,
catedrdtic de Coneixement dels materials i Aplicacié de les ciéncies fisiconaturals a
I'arquitectura. Des de 1899 impartia les assignatures de Teoria de la composicié
d'edificisi els dos darrers cursos de Projectes. Serd precisament en aquestes materies
on Balcells entrara en contacte amb ell. El 1900 va ser nomenat director de I'Escola
d'Arquitectura, cdrrec que ocupard fins el 1919, amb el breu paréntesi del periode
com a diputat (1901-1905) que el va suplir Torras Guardiola. Doménech va esdevenir
un dels arquitectes més importats i emblematics del modernisme. Autor d'edificis
tant paradigmatics com I'editorial Montaner i Simén, el Restaurant de I'Exposicié del

1888, el Palau de la MUsica Catalana o I'Hospital de Sant Pau.

Josep Vilaseca Casanovas (1848-1910) és també un dels responsables de la
infroduccié del modernisme. Amb titol de 1873 va arribar a ser catedratic de I'Escola
i responsable d'assignatures com Dibuix lineal, Dibuix de conjunts, Copia
d'ornaments i detalls arquitectonics de guix i segon curs de Projectes. Amb
Doménech i Montaner participd al concurs de I'edifici de les Institucions PUbliques
Provincials d'Instruccidé Publica de 1874 i per I'Exposicid de 1888 projectd I'Arc del

Triomf.

Antoni M. Gallissa Soqué (1861-1903) va col laborar amb Elies Rogent i Doménech i
Montaner a I'Exposicid Universal del 1888. Va obtenir el titol el 1885 i dirigi amb
Domeénech i Montaner el taller d'arts aplicades del “Castell dels Tres Dragons”
installat a I'edifici del Restaurant de I'Exposicid del 1888. Gallissa va ser un dels
maxims seguidors de Domenech, a la vegada que també es pot considerar mestre
de Josep Puig i Cadafalch. Va ser soci de Josep Font i Goma i va tenir d'ajudant a

Josep M. Jujol. Gallissa va morir molt jove, just quan el modernisme arquitectonic es
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consolidava. Va projectar edificis, reformes, panteons, aixi com mobiliari, cerdmica,
senyeres i tipografies, entre altres coses. Les obres més importants com a arquitecte
son els panteons de la familia Ards a Lloret i Vilassar de Mar, el Panted La Riva al
cementiri de Montjuic, el mirador del Compte de Sicart, la casa Llopis i la decoracié
de la seva propia casa al carrer de Baixeras a Barcelona. Va ser responsable de les
assignatures de Materials, primer curs de Projectes i Aplicacid de les ciéncies fisic-

naturals a I'arquitectura

Josep Puig i Cadafalch (1867-1965). Era doctor en ciéncies exactes, historiador de
I'art, politic i arquitecte amb titol del 1891. Va ser arquitecte municipal de Matard i
les seves obres s'escampen per Barcelona, Argentona, Matard, La Garriga, Viladrau,
Sant Sadurni d'Anoia, Montserrat i, entre d’altres indrets, Macanes. Representant del
modernisme més arqueologista, es pot considerar, alhora, el maxim responsable de
la introduccid del model centreeuropeu a partir del 1903, sobretot en les torres
d’estiueig que va projectar. Posteriorment s'incorporard a les files de I'arquitectura
noucentista. Es autor de la Casa Marti o els Quatre Gats, la Casa Amatiller, la Casa
de les Punxes, la Casa Trinxet, el Palau Macaya, la Casa Serra i la fdbrica
Casaramona a Barcelona, la Casa Gariila propia a Argentona, la Casa Coll i Regds
a Matard, i de la casa i les caves Codorniu a Sant Sadurni d’Anoia. A I'Escola,
comencd com a auxiliar de I'assignatura d'Hidraulica el 1901, any en que Balcells

cursa aquesta mateéria.

Ferran Romeu Ribot (1862-1943) amb titol de 1887 va ser professor des del 1897.
Durant els anys en queé Balcells va estudiar la carrera va impartir les classes de Copia
de guix, Detalls arquitectonics, Tecnologia, segon curs de Projectes i Arquitectura
legal. Amb el temps, s'anird afegint a les files modernistes molt influit pels corrents
anglesos. Es I'autor de la Casa Masana a Sant Cugat, la Casa Conrat Roure a
Barcelona i el Monument de Cristofol Colom a Santo Domingo. També participd a

I'elaboracié del Pla General d'Urbanitzacid de Barcelona.

Joan Alsina ArUs (1872-1911) va obtenir el titol el 1895. Collabord amb Gaudi en
I'aixecament dels planols del Palau GUell i amb Lluis Doménech i Montaner al Gran
Hotel de Palma. Va projectar la fabrica Trinxet (1907) a I'Hospitalet de Llobregatia
Barcelona la Vidriera Costa, la Casa Oller, I'església dels Franciscans i la botiga
Pince, premiada perl'Ajuntament el 1906. Va exercir d'auxiliar de segon i tercer curs

de Projectes, Composicid d'edificis i Hidraulica.
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Jaume Bayd Font (1873-1961) amb fitol de 1900 va ser catedratic de I'Escola.
Decididament modernista, collabord amb Gaudi a les cases Batllé i Mila, i al Primer
Misteri de Gloria de Montserrat i és autor de la Casa Baurier (1910) a Barcelona. Va

ser auxiliar de les assignatures d'Hidrdulica i Maguines i motors.

EXERCICIS DE CARRERA: ESTEREOTOMIA I/II

Durant els cursos de 1899/1900 i 1900/1901 Balcells cursard ['assignatura
d'estereotomia de la pedra, la fusta i el ferro. El terme estereotomia al{udeix a I'art
de tallar les pedres, la fusta i el ferro i esdevé la teécnica de representar graficament
la forma d'un objecte en dues dimensions. Al Museu d'Art de Cerdanyola es
conserven 60 exercicis de Balcells d'aquesta disciplina, que I'arquitecte conservava
al seu despatx. Sén dibuixos realitzats a tinta i que mostren una gran precisié en la
seva factura. La majoria sén problemes d’obertures, escales, disposicid de carreus i
voltes. Estilisticament, les fons sén ben ecléctiques, majoritariament classiques, perd
també d’'aire bizanti, romdniques i gotiques. Podem trobar al primer curs 5 exercicis
completament gotics amb finestrals, rosasses, pinacles, contraforts i arcbotants,
mentre que la majoria de les lamines responen a edificis o detalls marcadament
classics o fins i tot d'un eclecticisme decimondnic: arcs, columnes, frontons, escales
monumentals i diversos tipus de voltes. El curs 1900/1901 es pot advertir un augment
dels exercicis que prenen com a model I'arquitectura medieval. Tot i frobar
reproduccions de temples, escalinates i diversos tipus de paraments, obertures i
elements cldssics, es poden identificar més d’'una desena de referéncies medievals,
principalment gotiques: diversos tfipus d'escalinata amb traceria, arcs apuntats,
rosasses més elaborades, torres medievals amb teulades coniques i voltes de

creueria i aresta.
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Estereotomia de la piedra, madera y hierro

Curs de 1899 a 1900

Problema | Construccion de un acuerdo; de
N° 1 un muro cilindrico oblicuo vy
céncavo en un muro conico
recto y un muro recto. El primero
situado entre el segundo y el

tercero.

Problema | Construccion y despiezo de un
N° 2 muro recto y un torredn
colocado en uno de sus dngulos.
Uno y ofro irdn decorados con
pilastras terminadas
inferiormente por su base, en la
parte superior con SuU
correspondiente  cornisa.  Se
supone que ha de construirse
dentro del periodo. Debiendo
por lo tanto emplearse como a

decoracion.

Problema | Despiezo de un templo romano.
N° 3
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Problema
N° 4

Construccidon y despiezo de un
arco adintelado con destino a
la enfrada de un edificio
publico de mucha importancia.
Como a tal esta puerta ird
acompanada de pilastras con
sus capiteles, bares, ménsulas y
cornisa. Queda por supuesto
que dicha puerta esté
destinada una superficie
cilindrica convexa como a
sustituir el chaflan de una
manzana del ensanche de es

esta ciudad.

Problema
N° 5

Construccidén y despiezo de un
arco carpanel establecido en un
muro en talud. Se supone que
dicho muro es el paramento de
un pasaje & puente recto;
colocado dicho paramento
entre dos muros en bajada,
cuales contienen uno una
rampa por la cual se sube al

esfrados del puente.
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Problema
N° 6

Construccidén y despiezo de un
muro recto con destino & un
lienzo de pared absidado;
rasgado por un ventanal y
comprendido entre dos
contrafuertes.  Se dibujard el
trazado geométrico de Ila
mencionada ventana asi cémo
el que concierne al despiezo y a
los citados muros de

contrarresto.

Problema
Ne 7

Construccidén y despiezo de un
arco destinado al confrarresto
de las bévedas de una iglesia.
La parte superior de esta
construccion servird & la vez
para construir la canal de aguas
del tejado desembocando
estas en un goterin adjunto a la

costa del pilar de sostenimiento.
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Problema
N° 8

Proyecto de despiezo en el arco

triunfal de Constantino.

Problema
N° 9

Construccidén y despiezo de una
portada gdtica con destino a
un templo. Se acusard el
sistema de construccion
expresando la estructura de los
arcos superpuestos que en ésta

época se usaron.
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Problema | Construccion y despiezo de un

N° 10 rosetdon secundario destinado a
alguno de los huecos luminares
por los costados laterales de la
nave de una iglesia.

Problema | Construccion de un puente

Ne 11 oblicuo cuyas caras de

paramento son convergentes.
Medias especiales para evitar el
encuentro en dngulo agudo de
los cilindros con los paramentos,
se empleardn los sistemas
ortogonal convergente hacia
una embocadura y el
parabdlico hacia la otra. Se
construirgd como a objeto de
detalle dos pilas en los
paramentos al objeto de
reforzar las jambas del puente
tanto en la parte anterior como
en la posterior. Estudiase la
mejor combinacidn que puede
resultar al encontrarse el
despiezo convergente con el

parabdlico.




Eduard Maria Balcells Buigas (1905-1959)

Problema
N° 12

Construccidén de una bajada
recta establecida en la base de
la fachada y destinada dicha
bdveda a servir de obertura
luminar para el servicio de los
sotanos de un edificio. Se
estudiard el medio mas
ventajoso para el enlace las
hiladas inclinadas de la bajada
con los horizontales del muro en

donde estd establecido.

Problema
N° 13

Bajada en esvigje situada en el
interior de un muro cuyo
paramento estd en talud. Se
supone que esta bajada cubre
una escalera que sirve de
comunicacion a la parte
superior de una muralla con el
foso de la misma. Al objeto de
evitar en todo lo posible la
imregularidad del encuentro de
la bajada con la casa del talud
se usard una base de

campana.
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Problema
N° 14

Construccion de una béveda
cafonera en un muro conico

recto.

Problema
N° 15

Bdveda vaida de planta

hexagonal.
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Problema
N° 16

Béveda en cuerno de vaca en

planta horizontal.

Problema
N° 17

Construccién de una trompa
cdénica en un dngulo entrante y
destinada a soportar un cilindro

recto y céncavo.
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Problema

Trompa cdénica de base

N° 18 ondulada constfruida en el
interior de un dngulo entrante.

Problema | Construccién de una trompa

N° 19 cilindrica sosteniendo un muro
en talud comprendida en el
dngulo entrante formado por
dos muros alabeados.

Problema | Béveda plana de planta

N° 20 cuadrada siendo las lineas de

junta continuas circunferencias
concéntricas en el cuadrado de
la planta estudio mds acertado
para el enlace sostenimiento y
combinacidon de piezas
correspondientes a los tridngulos
mixtilineos de los dngulos para
con relacion a los gruesos de los

mismos.
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Problema | Béveda por arista de planta

N° 21 rectangular destinada a una de
las capillas laterales de una
iglesia.

Problema | Béveda de doble arista planta

N° 22 cuadrada comprendida entre

cuatro anos torales. La doble
arista partird en concurrencia
de los cuatro dngulos del
cuadrado, concluyendo en una
circunferencia situada en un
plano colocado en el punto

mas alto de la béveda.
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Problema | Boveda en rincon de claustro

N° 23 pentagonal y regular
empleando doble arista y
terminando la béveda por un
esquife.

Problema | Béveda por arista y en conoide

N° 24 dividida en distintas secciones

que cada una de ellas estard
dividida o reforzada ante dos
arcos torales concurrentes en el

punto central.
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Problema
N° 25

Combinacién de dos aludes en
bajada suponiendo que cada
uno cobija una escalera. Como
el encuentro se efectua de una
manera muy desfavorable para
la construccioén se desea
encontrar un medio a propdsito

para solventar dicha dificultad.

Problema
N° 26

Luneto producido por la
interseccién de dos bévedas
coénicas de eje horizontal cuyo
eje se corta en el mismo plano

de arranque que en esvigje.

Problema
Ne° 27

Luneto que proviene del
encuentro de un cilindro en
bajada con una béveda
eliptica. El encuentro serd en

esvigje.
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Problema | Construccion de una boveda
N° 28 anglo-normanda en que las
ligaduras forman un octdgono
al rededor de la clave central.
Problema | Construccidn y despiezo de una
N° 29 escalinata.
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Problema | Escalera de plata octogonal.
N° 30 Las testas de los peldanos irdn
acompanados de una zanca.
Estereotomia de la piedra, madera y hierro
Curs 1900-1901
Problem |Despiezo de un muro recto con
aN° 1 pilastras y cornisas y destinado &

cercar un palacio. Se ornamentard
este echando mano del «opus

reticulatumn y del «opus incertumn.
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Problem
aN°2

Chafldn en una esquina formada en
talud destinados estos muros a
cercar un recinto fortificado en los
cuales se supone colocada una
garita de guardia en el lugar donde
esté situado el chafldn. Se empleard
en el despiezo el sistema «dialonus»
en los muros en taludos y el «falso
[...]» en el paramento del chafldn. Se
estudiard el modo mas conveniente
para el deslinde de los despiezos de
distinta clase que se indican para los

tres taludes.

Problem
aN°3

Despiezo de aparejo en un muro
cilindrico recto cerrado y circulary
con destino a pared de un lavadero
el cudl estard terminado
anteriormente por una superficie

conicas cilindrica.
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Problem | Acuerdo cilindrico oblicuo de dos

a N° 4 muros de distinto talud. Estos fres
muros son tales que sirven de
contencién a un gran terraplén
sobre el cudl existe un jardin. Los dos
muros en talud forman un dngulo
entrante exigiéndose por lo mismo
que el cilindro oblicuo del acuerdo

sea céncavo.

Problem |Despiezo en un arco adintelado con
aN°5 destino & uno de los chaflanes del
ensanche de Barcelona. Esta
enfrada estard decorada con una
pilastra por parte que sostengan
cada una de ellas una ménsula y
esta 4 su vez apoyan la repisa del
balcdn. Habra una clave saliente
distinguiéndose de las demds

dovelas.
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Problem
aN°é

Despiezo en un templo, estudio de la
mejor combinacion en el despiezo

del cornisamento y frontdn.

Problem
aN° 7

Despiezo de un arco de medio
punto destinado a un muro cilindrico
concavo y recto formando
paramento en una gran plaza
circular el cudl serd uno de tantos
arcos de los pdrticos de la misma.
Entre los arcos existirdn columnas
que irdn a sostener un arquitrabe y
friso de separacién entre el piso

primero y los bajos.
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Problem
aN°8

Despiezo en un arco eliptico para un
puente recto destinado a salvar el
vado de un rio, en este puente
existirdn rompe aguas o traga mares
y al mismo tiempo estard coronado
por un pretil que se considera un

paso en la parte superior del mismo.

Perspectiva hipsométrica de las
piedras siguientes. Piedras A y B del
problema n° 8. Piedra C del
problema numero 9. Piedra D del

problema n°l2.
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Problem
aN°9

Construccidén de un arco por tranquil
destinado a sostener una rampa a

bajada de escalera.

Problem
aN°10

Despiezo en una arcada ojival

claustral.
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Problem

Estudio de despiezo de un rosetdn

aN° 11 |parala fachada de una iglesia.

Problem |Complemento a los problemas N° 5,

aS/N 7, 10y 11. (Escalas doble de las de
las proyecciones).

Problem |Estudio de un puente oblicuo

aN° 12 |cobijando un pasaje de forma

poligonal, se empleard el aparejo
cicloidal en un paramento y el
parabdlico en el otro; haciendo uso
de ambas de las bocas de
campana. El primer paramento es un
muro en talud y el segundo una

superficie cilindrica oblicuo.

65



Eduard Maria Balcells Buigas (1905-1959)

Problem
aN°13

Estudio de una bajada en esviaje
establecida en el interior de una
gran muralla cuyo paramento
anterior estd en talud y recto en el
interior. Se supone que esta bajada
sirve como lucernario al servicio de
una estancia subterrdnea circuida
por dicho murallén. En atencidn a
que las hiladas de la béveda estdn
inclinadas en el horizonte, habiendo
a la vez de servir de apoyo a la
construccioén superior, se estudiard el
mejor medio para terminar las
dovelas al objeto de poder recibir
con mayor ventaja posible el peso

superior.

Problem
aN° 14

Construccién de una puerta cénica
establecida en un torredn de
fortaleza el cual serd de forma
conica é intermedia entre dos muros

en talud.
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Problem
aN°15

Capialzado del castillo de
Magdeburgo, capialzado que
obedece a la forma general y
generacion del de San Antonio y en
esviaje con derramas cilindricas y
abiertas en una superficie formando

torredn.

Problem
aN° 16

Estudio y despiezo de una bdéveda

vaida de planta pentagonal regular.
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Problem
aN° 17

Construccién de una trompa cdnica
de las llamadas de Montpellier
sosteniendo una torre cilindrica en el
dngulo de un gran patio. Esta
tfrompa es andloga a la llamada de
Orledns que existe en el palacio real
de dicha ciudad que data del siglo
XVIl en donde habitaba el rey

Francisco |I.

Problem
aN° 18

Trompa anular sosteniendo en un

muro cilindrico.
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Problem
aN° 19

Trompa cdénica de las llamadas [...]la
cuales sirven para salvar distintas

alturas.

Problem
a N°S/N

[Sense enunciat]
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Problem
a N° 20

Boéveda plana de planta hexagonal
regular. Tendrd un lucernario en su
centro, y sus despiezo se llevard en la
misma disposicion cual si fuera de
planta circular. Estudio detallado de
las piezas de dngulo cudles forman
parte de segmentos mixtilineos
triangulares. Esta boveda, dado por
supuesto que ha de formar parte de
un edificio publico de importancia,
se decorard por medio de molduras
y plafones dependientes y en

armonia con las lineas del despiezo.

Problem
a N° S/N

Perspectiva isométrica A, By C del
problema anterior (escala doble de

las de las proyecciones).
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Problem |Perspectiva dimétrica de las piedras
aN°21 |A, By C del problema anterior
(escala doble de las proyecciones)

relacion 2:1:2.

Problem |Bdveda de doble arista de planta
aN°21 |rectangular comprendida entre
cuatro arcos torales y que cada uno
de ellos de acceso a un canon
seguido. Los lienzos intermedios que
constituyen la doble arista partirdn
de los dngulos de la planta
divergiendo y ensanchdndose hasta
encontrar una circunferencia

colocada en el centro.

Problem |Interseccién de un cilindro con una
aN°23 |bagjada en la condicion de que la
interseccion de los intradds se
proyecte horizontalmente seguin dos

rectas que se cortan.
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Problem |Luneto cdnico cilindrico. Obertura
aN°24 |luminar en un recinto cubierto por un
pasaje cilindrico. Luneto conocido

con el nombre de «boca de lobon.

Problem |Luneto cilindrico cénico al objeto de
a N° 25 |que sirva de obertura luminar para
un recinto circular cubierto por una

bdéveda conica.
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Sense enunciat: perspectiva
caballera de la piedra A del

problema N° 25]

Problem
a N° 26

Bdveda esférica sostenida por cuatro
arcos torales destinada a cubrir el
cruce de las naves de una iglesia. El
cruce de estas dos galerias forma un
cuadrado en planta y de este se ha
de pasar a partir de una cierta altura
a una forma circular sobre la cudl se
emplazard un tambor cilindrico para
que resulte a mds altura la béveda
esférica que aquél sustenta. Para
pasar de la forma cuadrada ¢ la
circular se recurrird al empleo de
trompas. Hay la condiciéon de que ha
de poner un lucernario y a este
efecto se anadird una linterna en la

parte superior.
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Problem |Bdveda gdtica cisterna formando

aN° 27 |estrella. Combinacidén de arcos vivos
con los braguetones empleando
claves secundarias o dos juntas de
bifurcacién de los nervios. La planta
es cerrada.

Problem |Perspectiva plafén del problema

a N°28 |anferior.

Problem | Construccién de una escalinata

aN° 29 |destinada a un jardin de
importancia; combinando sus
distintas murallas y sus descanso de
modo a formar un conjunto artistico.

Problem |Construccion y despiezo en una

aN°30 |escalera compuesta de un solo

framo y una gran meseta de
desembarco. Estard destinada a un
gran patio de honor, se tenderd uno
o dos arcos por tranquil esta béveda
formando parte integrante del
peldano siendo adornos la escalera
de las llamadas colgadas y serd

condicidén precisa que los resaltos
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naturales y artificiales que acusan las
alturas y huellas de los peldanos
sirvan como motivo ornamental cuyo
habrd de combinarse con el dibujo
que acompana el antepecho de la
escalera el cudl también serd de
piedra y enlazado, combinado,
formando parte de estos mismos

peldanos.
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PROJECTES DE CARRERA

De I'etapa de Balcells a I'Escola d’'Arquitectura de Barcelona es conserven cinc
projectes que es van localitzar al seu antic despatx. A I'actualitat resten, com bona

part de I'arxiu de I'arquitecte, en mans de la familia.

Totino estar datats niindicar el curs de I'assignatura de Projectes al qual pertanyen,
el grau de complexitat que presenten cadascun d’ells permet elaborar una

proposta d'ordenacid cronologica.

El Projecte de Galeria i el de PUlpit, podrien pertanyer al primer curs de Projectes, ja
gue es tracta de dues estructures directament inspirades en llenguatges historics.
Ambdues exemplifiquen I'aprenentatge d’estil del passat basat en els tractats, la

coOpia de I[dmines i les visites a monuments antics.

El projecte de Galeria presenta una successid d'arcades a dos nivells, I'inferior de
mig punt i el superior rebaixat. Aquest exercici constituia un apropament als cdnons
classics renaixentistes. La galeria superior queda coberta amb vidres i s'intueix una
coberta de teula policroma. El domini dels ordres classics d'arquitectura queda
demostrat en la utilitzacié ortodoxa de I'ordre corinti per al primer nivell i del jonic

per al segon.

Per al PUlpit Balcells emprard I'estil gotic, demostrant I'eclecticisme que imperava
per aquells moments a I'Escola i que admetia llenguatges tant oposats. Es tracta
d'una estructura que envolta un pilar i se sustenta sobre un petit feix de columnetes.
Les imatges dels quatre Evangelistes s'’adossen al pulpit en petites fornicules amb
dosser. L'escala estd guarnida amb una barana de “traceria” amb trildbuls. Destaca
la utilitzacié del gotic i el detall de les mensules mixtilinies que sustenten I'estructura,
per tractar-se d'un recurs que tornard a fer servir al llarg de la seva etapa
modernista. Després de la Guerra Civil, entre 1939 i 1945, elaborard quatre dissenys
de pUlpit per a I'església de Sant Marti de Cerdanyola recuperant algunes idees del
projecte, com ara les escultures dels Evangelistes. La porta amb reixa, pinacles i floré
recorda alguns dissenys de cancells que apareixeran als quaderns de dibuixos de

I'arquitecte.
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Els projectes del Templet o Edicle, Altar de la Merce i Habitatge unifamiliar aillat
manifesten una major dificultat i un nivell superior de maduresa. S6n bastant més

originals i, probablement, deuen correspondre a un curs més avancat.

El primer és una estructura gotica, sustentada per quatre pilars units per arcs
apuntats que aguanten una volta estrellada gotica. A sobre de cada pilar s'aixeca
un angel o una virtut i, coronant la cUpula, una llanterna amb estatues, possiblement
dels Evangelistes, tot culminat amb una agulla. L'obra estd basada en monuments
neogotics anglesos44 perd introdueix alguns elements que I'apropen al modernisme
iI'allunyen de la simple mimesi d’altres edificis. L'arrencada dels pilars i la gelosia de
ferro forjat que es dibuixa sobre de I'arc sén els elements més avancats de la
composicid. L'arrencament esglaonat, la silueta del qual combina linies rectes i
corbes, apareixerd en edificis posteriors del mateix autor. Al centre de la composicid
s'aixeca una creu de terme. Es tracta d'una obra molt propera als monuments

funeraris projectats pel seu mestre Antoni M Gallissd.

Al'Altar de la Mercé fa servir una estructura tipica d'altar junt amb diversos elements
propis d'aquesta ftipologia: columnes, meénsules, frontons, entaulaments, etc.
Tanmateix, el resultat es bastant eclectic. Existeix una gran profusid decorativa i un
sobtat protagonisme del ferro forjat dels canelobres. L'altar estd centrat per la figura
de la Mare de Déu amb el nen, sota del qué es troba un trildbul invertit que acull les
figures dels Reis d'Orient. El trildbul és un element recurrent en la primera etapa de
I'arquitecte, present a la tomba, que se li atribueix, de la familia Fatjd dels Xiprers a
Cerdanyola. A un dels quaderns de dibuixos pertanyents a aquesta época es
conserva un esborrany de l'altar, on han desaparegut totalment els elements
d'inspiracié cldssica. Es tracta de la mateixa composicié perd amb un llenguatge
més modernista. S'ha substituit el frontd per un acabament en forma de corona i
s'ha destacat el trildbul inferior. A I'altar de la Mercé és menys espontani i més
convencional. Aquesta estructura tornard a aparéixer, anys més tard, a I'altar de

Sant Josep de la Muntanya.

El projecte Habitatge unifamiliar aillat es pot considerar el preludi d'una de les
fipologies més habituals i tfreballades per I'arquitecte, la residéncia d'estiveig. Es

fracta d'una estructura de dos pisos i golfes, coberta a dues vessants, obertures en

44 S6n exemples el Monument a Sir Walter Scott de G. M. Kemp (1840-46) o I' Albert Memorial de
G. G. Scoft (1863-72).
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arc escarcer al primer nivell i alindades al segon. Les facanes combinen obra de
mad i imitacié de carreus a les cantonades. A la planta baixa es concentren les
estances publiques i el primer pis acull els dormitoris. Podem observar algunes de les
caracteristiques que singularitzaran les torres construides per Balcells al llarg del
periode modernista. L'estructura en forma d'una ela nascuda per la confluencia de
dos cossos perpendiculars i la teulada amb cresteria i agulla de ferro forjat sén els
frets més personals. A l'interior, es poden observar les portes amb vitralls i els
emmarcaments de fusteria que apareixeran en obres primerenques com la Casa

Tosquella.

El projecte de Teatre Dramdatic deu pertdanyer al darrer curs de carrera, ja que es
tfracta d'una estructura molt més complexa.. Molt probablement es tractaria del
projecte de final de carrera. Es conserva un alcat de la facana, una seccid lateral i
una planta. Tot i que I'estructura és molt més complexa i ambiciosa, el resultat és
bastant més convencional. Estd directament inspirat en el teatre de I'Opera de Paris
de Tonny Garnier construit enfre 1861 i 1874, un edifici que va ser molt popular durant
decades, i les diferencies amb el model original sén gairebé minimes. Com
acostumava a fer una bona part de I'alumnat, Balcells va lliurar un projecte
complex, perd poc arriscat, basat en I'eclecticiime ftipic del segle XIX.
L'espectacular fagcana s'organitza sobre un sdcol monumental amb una galeria
d'arcades i pilastres. Destaquen el fronté central, les torres laterals i la gran cUpula
coronada sobre la que s'aixeca I'estructura de la capsa escénica. La decoracio és
molt ecléctica, academica i d'estil pompier afrancesat. L'interior, amb planta de
creu, acull les diferents estances: el gran vestibul, I'escala principal, la platea, les

llotges, I'escenari i moltes sales auxiliars.

De tofts els projectes presentats, els del Templet, I'Altar i I'Habitatge unifamiliar aillat
son els que presenten un major grau d'originalitat i una major proximitat al
modernisme, tot i que deixen entreveure poc del peculiar llenguatge que aviat
desenvolupard Balcells. Els cinc projectes, amb els diferents estils emprats, tornen a
posar de manifest la gran varietat de llenguatges estilistics que admetia

I'eclecticisme de I'Escola d’'Arquitectura a comencaments del segle XX.
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Projecte de PUlpit
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Projecte de Teatre Dramatic
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COMPANYS DE PROMOCIO

En els anys d’'estudis a I'Escola d’Arquitectura, Balcells va coincidir amb tot un grup
de joves arquitectes que obtingueren la titulacié entre 1903 i 1907, hereus del
mestratge de Domeénech i Montaner, Puig i Cadafalch i Gaudi, alhora seguidors de
les modes que arriben de I'estranger, perd que aviat, s'inscriuran en el classicisme

noucentista.

Potser un dels arquitectes més destacats d'aquesta generacid va ser Jeroni Martorell
i Terrats4> (1877-1951), amb titol de 1903 i una de les personalitats més influents entre
la nova generacié. Company d'estudis de Raspall, coincidi també amb Balcells. La
seva obra es mou entre les diferents vies del modernisme catald, de I'eclecticisme
medieval a la influencia centreeuropea. Martorell és, en bona mesura, responsable
de la difusid de I'arquitectura centreeuropea arran dels seus articles publicats a
Catalunya#. Es molt probable que aquests articles influissin al jove Balcells. A partir
del 1910 Martorell desenvolupard una arquitectura cada vegada més propera a les

teories noucentistes.

Manuel Joaquim Raspalli Mayol47 (1877-1937) va obtenir el titol el 30 de juny de 1904,
sis mesos abans que el seu cosi segon Eduard M. Balcells. Nascuts el mateix any, les
trajectories professionals de Raspall i de Balcells transcorren paral {elament. Tots dos
es van interessar per I'arquitectura arran del contacte amb el seu oncle Gaietd
Buigas. Al marge de la seva amistat, els seus respectius estils plantegen nombrosos
punts en comu, sobretot pel que fa a la influéncia de I'arquitectura centreeuropeaq,

barrejada amb el modernisme autdcton (especialment de Doménech i Montaner

45 Va ser arquitecte municipal de Calella on realitzd I'escorxador, les escoles i el mercat (1927).
Va treballar per a la Mancomunitat de Catalunya i realitzd alguns grups de cases economiques
a Horta. A partir del 1915 va dirigir d'una forma exemplar el Servei de Catalogacié i Conservacié
de Monuments de la Diputacié de Barcelona. Entre les seves obres immenses de ple en el
modernisme destaquen la Casa Blanxart (1904-1907) a Granollers, I'edifici de la Caixa de
Sabadell (1905-1915), I'Escola Industrial i el Cinema Imperial (1911), tofs tres a Sabadell

46 MARTORELL, J., “La Arquitectura Moderna”(l), Catalunya, Barcelona, 8/1903, 18i “La
Arquitectura Moderna”(ll), Catalunya, Barcelona, 12/1903, 24.

47 A la Garriga destaquen la Casa Raspall (1903), la Casa Sebastid Bosch (1912) i el conjunt de
I'illa Raspall, formada per La Bombonera (19210), la Casa Juli Barbey (1910), la Torre Iris (1910) i la
Casa Barraqguer (1912); a Cardedeu cal fer esment de I' Alqueria Cloelia (1904), la Casa Marc
Viader (1917-1922) i la Granja Viader (1925); i a Barcelona va projectar, entre d'altres edificis, la
Villa Helius (1906-1909), el teatre El Molino, la primera Placa Monumental i la Botiga Teixidor a la
Ronda de Sant Pere.
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en el cas de Raspall). Tots dos exerciren d’arquitecte municipal en poblacions
d’estiveig. Raspall va ser arquitecte municipal de Cardedeu, I'Ametlla del Valles, la
Garriga, Liinars, Caldes de Montbui, la Roca i Montmeld. Es en aquestes poblacions
on es concentra la majoria de la seva obra, tot i que també va treballar a
Barcelona, entre altres llocs. Raspall va contribuir definitivament a la difusié del
llenguatge modernista al Valles Oriental de la mateixa forma que Balcells ho faria a

Cerdanyola, Sant Cugat i Sabadell.

Josep GodayiCasals (1882-1936), Francesc Guardia i Vial (1880-1940) i Melcior Vinals
i Munoz (1878-1938) van acabar la carrera el 1905. Goday#® es pot considerar
continuador de la via encetada per Josep Puig i Cadafalch durant les époques que
Cirici4? va anomenar blanca i daurada. Precisament Goday collabord amb Antoni
de Falguera a I'obra de Puig i Cadafalch L'Arquitectura romanica a Catalunya, el
primer volum de la qual es va publicar el 1909. Més tard, va evolucionar cap a un
classicisme barroquitzant passant a ser un dels arquitectes més significatius de
I'época noucentista. Gudrdia i Vial® era gendre de Lluis Domenech i Montaner i
collaborador seu al Palau de la MUsica Catalana. Va ser, en bona mesura, seguidor
del corrent encetat per Doménech i Montaner, tot i que, posteriorment, s'incorpord
a I'arquitectura classicitzant d'eépoca noucentista i acabd construint edificis d'un
marcat cardcterracionalista. D'entre aquests darrers edificis cal destacar el Despatx
Gorina a Sabadell, construit cap al 1930 per a la familia politica de Balcells. Vinalss!
va ser arquitecte municipal de Terrassa, d'Esparraguera i de Sant Vicenc dels Horts.
Tot i que va fer alguns edificis remarcables, va desenvolupar una obra nombrosa de
variada qualitat i que es mou dins I'ampli ventall d’estils que aglutinava el

modernisme.

48 D'entre les seves obres modernistes destaquen un projecte d'església votiva per a Buenos Aires
en collaboracié amb Josep Puig i Cadafalch (1909) i les dues cases Girbau del 1910 a la Platja
de Sant Pol a Sant Feliu de Guixols. Va ser arquitecte municipal de Barcelona, treballd a la Junta
de Museus i, a partir del 1916, a la Comissié de Cultura, on es va fer carrec del projecte de
diversos grups escolars que seran les seves obres més reconegudes: Baixeras (1917), Ramon Llull
(1919), Lluis Vives (1919), Pere Vila (1921) i Collassd i Gil (1932). Amb Jaume Torres Grau va
dissenyar I'Edifici de Correus (1914). També projecta I'Escola del Mar (1921) i el Pavellé de la
Ciutat de Barcelona de I'Exposicid Internacional de Barcelona de 1929.

4 CIRICI, A., L'Art catala contemporani, Edicions 62, Barcelona, 1990.

50 EI 1910 va guanyar amb Alenxandre Soler i March el concurs del Mercat Central de Valencia
(1914-1928). També, junt amb Enric Catd, va ser autor del Teatre Principal de Terrassa (1909-1911)
iel 1912 va ampliar la Casa Thomas, obra del seu sogre.

5T A Terrassa va construir els Magatzems Torras (1914-1915), el magatzem Corcoy, el Mercat de la
Independeéncia (1904-1908) i la reforma de la Casa-Museu Alegre de Sagrera (1911-1912). A
Barcelona va projectar la casa del carrer de Liuria nimero 72 (1911).
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El 1906 van obtenir el titol d'arquitecte Josep M. Jujol i Gibert (1879-1949), Rafael
Masé i Valenti (1880-1935), Josep M. Pericas i Morros (1881-1966) i Lluis Planas Calvet
(1879-1954). Els tres primers van ser molts amics i formaren un dels nuclis més

interessants de I'epoca. Balcells va mantenir amb ells una certa amistats2,

Jujol® va ser collaborador
de Gaudi en obres com la
Casa Batllo, la Casa Mild o el
Park GUell. L'assimilacié d'un
llenguatge gaudinid, la gran
fantasia i llibertat i la
combinacié de materials, en
molts Casos humils,

caracteritzen 1'obra d'un

dels arquitectes més

Josep M. Jujol, Casa Bofarull (Els Pallaresos, 1914-1931)

personals de la seva
generaciod. Jujol va intervenir sempre directament en gairebé tots els detalls de
I'obra i, junt amb César Martinell>4, va allargar I'empremta de Gaudi, més enlla dels
limits cronologics del modernisme. Masdss des d'un comencament, centrd el gruix
de la seva produccid a les comargues gironines. En I'obra arquitectonica de Masé
es poden dividir tres periodes fonamentals. El primer (1906-1911) esta plenament
immers en el gaudinisme. Cap al 1912, la seva produccié experimentard un gran
canvi a partir de la sintesi dels corrents d'avantguarda de la secessid vienesa i de

I'arquitecte escocés Ch. R. Mackintosh. A partir dels anys vint, Masd evolucionard

52 Entrevista Santiago Balcells Gorina.

33 D’entre les seves obres cal destacar la botiga Manach (1911), la Casa Planells (1923-1924) i la
font de la Placa d'Espanya (1928-1929) totes tres a Barcelona; a Sant Joan Despi, la Torre de la
Creu o Torre dels Ous (1913-19216), Can Negre (1914-1930), la Casa Jujol (1932) i les reformes de
I'església parroquial (1943-1949) i a les comarques de Tarragona les reformes de I'església de
Constanti (1913-1915), la Casa Bofarull (1914-1931), I'església de Vistabellla (1918-1923),
I'Ajuntament i les Escoles dels Pallaressos (1920), el sanfuari de Montserrat de Montferri (1926-1929),
entre d'altres.

54 Cesar Martinell Brunet (1888-1973) obté el fitol d'arquitecte el 1916 i es pot considerar un dels
modernistes més tardans. Les seves obres més destacades sén els cellers cooperatius (Barberd
1920-1921, Gandesa 1919-1920, Nulles 1918-1919, El Pinell de Brai 1919-1922 i per aquesta mateixa
época els de Sant Cugat i Cerdanyola-Ripollet, entre d'altres. Va ser un dels estudiosos de
Gaudi.

55 Es qutor de la Farmacia Maséd (1908), la Casa Batlle (1909-1910), Farinera Teixidor (1910-1911),
I'edifici de I'Athenea (1913), la Casa Ensesa (1913-1915), la Casa Teixidor (1918-1922), el Banc de
Terrassa (1920), totes elles a Girona, la Casa Casas (1916) a Sant Feliu de Guixols, la Casa
Masramon a Olot (1913-1914), la urbanitzacié de S'Agard (1923-1935), la Casa ViAas (1929) a
Cerdanyola del Vallés i, juntament amb Josep M. Pericas, la Clinica Mental de Santa Coloma de
Gramenet (amb projecte inicial de 1916).
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cap a les formes noucentistes i
mediterranistes, a partir d'un
llenguatge propi ple de
referéncies classiques i
tradicionals. Pericas va ser
arquitecte diocesd de Vic des
de 1913 i de Barcelona des de
1922. Es autor d'un bon

nombre d’edificis religiosos i

panteons, aqixi com blocs

d’'habitatges, grups escolars i

Josep M. Pericas, Casa Colomer (Vic, 1906)

torres unifamiliars. Al llarg de la
seva trajectoria mantindrd un estil molt personal, sovint proper a Masé, basat en la
sintesi del gaudinisme amb models centreeuropeus i nordics. La seva evolucid va
mantenir una gran coheréncia i els anys vint s'acostava més al'art déco que no pas

al classicisme i al mediterranisme noucentistes.

Lluis Planas Calvets” va ser deixeble de Puig i Cadafalch i .fins a mitjans de la segona
decada del segle, s'influencid molt de la seva eépoca blanca. Aguesta influencia,
carregada d'un fort secessionisme, es manifesta clarament a les cases Pujades i
Santamaria, de la Garriga. El seu estil durant aquesta época té molts punts de
contacte amb I'obra de Josep Renom i amb el que Balcells desenvolupard a partir
de 1910.

Al llarg de 1907 rebran la titulacié Pere Doménech Roura (1981-1962), Ignasi Mas i
Morell (1881-1953), Josep M. Coll i Bacardi (1878-1917) i Josep Renom Costa (1880-
1931).

36 D'entre les seves obres cal destacar I' Altar de la Immaculada al Monestir de Montserrat (1906),
la Casa Colomer (1906) a Vic, I'Església del Carme (1910) i el Monument Mossén Jacint
Verdaguer (1913-1924) a Barcelona, el Santuari de Rocaprevera a Torelld (1923) i, en
collaboracié amb Masé, la Clinica Mental de Santa Coloma de Gramenet (1916-1924).

57 Va projectar la reforma dels interiors de I'Edifici del Rellotge de la Universitat Industrial (1913) a
Barcelona i, entre altres, les cases Santamaria (1908) i Pujades (1909) a la Garriga. També va
realitzar per encarrec de la Mancomunitat de Catalunya diverses biblioteques, com la de Sallent
(1918), Olot (1918), el Vendrell (1920) i el projecte no realitzat de la de Sabadell (ca. 1915-1918).
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Ignasi Mas i Morell, Escoles (Sant Pol de Mar, 1910)

Una de les amistats de ['Escola
d'Arquitectura que Balcells mantindrd
al llarg de tota la seva vida serd Pere
Domenech Roura®8. Era fill de Lluis
Doménech i Montaner, amb el qué
collabora a les obres de I'lnstitut Pere
Mata de Reus, I'Hospital de Sant Pau
de Barcelonaiel Celler Cooperatiu de
I'Espluga de Francoli. Doménech, a la
mort del seu pare, es va fer carrec de
les obres de I'Hospital de Sant Pau. Va
exercir de catedratic a [I'Escola
d'Arquitectura de Barcelona entre
1920i 19501 de director de les obres de
I'Exposicid Internacional de Barcelona
del 1929 en ser destituit Puig i
Cadafalch arran de la Dictadura de

Primo de Rivera. Es molt probable que

gracies a ell, Balcells aconseguis I'encdrrec del Pavelld de I'Associacié de

Ramaders.

Mas i Morell?? va ser arquitecte municipal de Sant Pol de Mar i Coll i Bacardié® ho va

ser de Terrassa i de Torelld. Tots dos comparteixen amb Balcells la varietat

d'encdrrecs i un modernisme versatil

gue integra simultdniament diferents

influencies i llenguatges, des de I'orientalisme a les influencies centreeuropees,

passant per Gaudi, Puig i Cadafalch o Domeénech i Montaner.

38 Domenech Roura és també autor de I'Estadi Olimpic de Montjuic i col labord amb Enric Catd i

Pedro Cendoya al Palau Nacional (1926-1929).

57 A Sant Pol de Mar, projectd la Casa Planiolas (1910), les Escoles (1910) ila casa al carrer del
Mar. A Barcelona redlitzda la casa numero 16 del carrer Olzinelles (1918), col{abord amb Eduard
Ferrés i Lluis Homs a la Casa Damians (1915) i amb Doménec Sugranes Gras a la reforma de la
Placa de Braus Monumental (1916), en origen projectada per Raspall. Entre 19281 1929 va
edificar el Mercat d'Arenys de Mar. Posteriorment va traslladar-se a La Habana, on projecta

alguns edificis.

60 A Torellé va projectar I'Escola Dominical i se li atribueix les reformes de la facana de I'església
parroquial. A Terrassa es tfroba la major part de la seva obra, destaca seva casa, també
anomenada Bauman (1913) i el Parc de Desinfeccid (1912-1920).
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Renomsé! també va ser deixeble i un dels seguidors més fidels de Puig i Cadafalch
amb el gué va treballar com a ajudant al seu despatx i va collaborar a
L'Arquitectura romadnica a Catalunya. Comparteix amb els altres arquitectes de la
seva generacid la fransicié estilistica entre el darrer modernisme i el noucentisme.

Va ser arquitecte municipal de Sabadell, on es concentra bona part de la seva

Rafael Masd, Farinera Teixidor (Girona, 1910-1911)

obra, i de Mollet, Palau i Sant Quirze del Valles. Arran del casament de Balcells amb

Eugenia Gorina molts dels antics clients de Renom encarregaran obra a Balcells.

61 A Sabadell destaquen el desaparegut Quiosc dels Jardinets (1910-1911), la Casa Arimon
(1911), la Casa Josep Buxd (1913-1914), la Torre de I'Aigua (1915-1919), el Mercat (1927-1930) i
diversos despatxos téxtils desapareguts. A Camprodon va projectar la Casa Jaume Serra (1911) i
diversos xalets a la urbanitzacié Terramar de Sitges.
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Lluis Planas i Calvet, Casa Domingo Pujadas i Amigd (La Garriga, 1909)
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3. MARC ARQUITECTONIC:

DEL MODERNISME A
L’ ACADEMICISME ECLECTIC DE POSTGUERRA

Al llarg de la frajectoria de Balcells es van succeir diferents moviments artistics que
definiren el panorama arquitectonic des de finals del segle XIX fins a la primera
meitat del XX: I'eclecticisme del segle XIX que va marcar a la generacid anterior, €l
modernisme que imperd al canvi de segle, el noucentisme nascut al 1906, el
regionalisme i el racionalisme que es desenvolupen a partir de 1929, i el retorn al
classicisme i a I'eclecticisime monumentalista que caracteritza les décades de la

postguerra.

Avinguda Catalunya, anfic carrer de Sant Ignasi,
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ECLECTICISME DEL SEGLE XIX

L'arquitectura del segle XIX vindrd marcada pels nous descobriments técnics i pel
moviment romantic. El progrés tecnoldgic i el desenvolupament de nous materials,
hauran de solucionar els problemes que planteja el naixement de noves tipologies
arguitectoniques (estacions, naus industrials o d'exposicid, etc.). El vidre i el ferro es
redescobriran per a l'arquitectura. Amb el perfeccionament de la tecnologia, el
ferro colat es fard servir com a element estructural i el vidre recobrird cobertes i
facanes. Perd el segle del progrés i la Revolucid Industrial es veurd immers en una
crisi d'indefinicid artistica que el durd a buscar l'estil d'una nova época. La solucid
friada es basard en la recuperacié de llenguatges del passat (historicisme) i en la
barreja d'elements de diferents estils historics (eclecticisme). El romanticisme
provocard que a cada pais es triin els estils que es corresponen amb les époques de
major esplendor nacional. El llenguatge de major difusid a tota Europa serd el
neogotic, i frobard en I'anglés Ruskin i el francés Viollet le Duc els maxims defensors.

A Catalunya Elies Rogent va ser un dels representants més destacats d'aquest

corrent.
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MODERNISME

El modernisme és un moviment que va néixer a finals del segle XIX, en ple auge de
la burgesia catalana i dins un context sociocultural molt determinat. Forma part d'un
corrent europeu que rep diferents noms a cadascun dels paisos on arrela (art
nouveau a Bélgica, jungendstil a Alemanya, sezession a Austria, liberty a Itdlia, etc.).
“Larecerca de la modernitat, la voluntat d'europeitzar la cultura catalana, de crear
una cultura cosmopolita, sense renunciar, perd, a la consciéncia de la propia
identitat, és el fret més caracteristic del modernisme catald”é62. Aquest moviment
defensava la llibertat creativa i la subjectivitat, fet que explica en part la seva
heterogeneitat. Practicament res no estava sotmés a cap cdnon o norma llevat de
la de complaure al client. El nou estil que proposava Domeénec i Montaner en el seu
manifest "En busca de una arquitectura nacional’ss, tornava a mirar cap a l'edat
mitjana. El modernisme coincideix també amb una forta onada orientalista
vinculada a l'imperialisme europeu, la industrialitzacié i la proliferacié de les
exposicions universals. Un orient idealitzat i eclectic serd vist com el paradis perdut,
com un moén d'evasid i d'irrealitat. L'artista modernista interpretd aquest mén
medieval, orientali ensomniat, tot afegint tecniques i materials moderns com el ferro,
el vidre i el formigd. Al mateix temps recuperd les técniques i els materials artesanals
com la forja, el mad i la cerdmica. En la decoracié s'imposd una moda de linies
corbes i motius vegetals, el coup de fouet. Una de les caracteristiques més
destacades del modernisme va ser la voluntat d'integrar totes les arts dins una obra
total. D'aquesta forma I'arquitectura va esdevenir la unid de totes les disciplines
artistiques. Com a fruit d'aquesta collaboracié d'arquitectes, pintors, escultors i
artesans, els edificis s'ompliren de vitralls policromats, elements de ferro forjat,
escultura, cerdmica i mosaics. El modernisme arribd a tots els racons, a totes les

vessants de l'art.

Els principals focus artistics del modernisme van ser: el Cau Ferrat de Sitges i la

cerveseria Els quatre Gats, tots dos de caire progressista, i des d'un vessant més

62 FREIXA, Mireia, "El modernisme a Catalunya”, Barcelona, 1991, confraportada.
63 DOMENECH | MONTANER, LI., "En busca de una arquitectura nacional”, La Renaixenca, any VI,
volum |, Barcelona, 1878, num. 4, 28 febrer, pp. 149-160.
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conservador el Cercle Artistic de Sant Lluc. La revista “L'avencg” esdevingué també

una de les eines més destacades per a la difusidé del moviment.

Dins I'ampli panorama del modernisme catald es distingeixen tres periodes: el
protomodernisme (1876-1888), el primer modernisme (1888-1905) i I'eclosid del
modernisme (1906-19172). Els mdaxims representants en el camp de |'arquitectura

van ser Domenech i Muntaner, Puig i Cadafalch i Gaudi.

El primer modernisme, desenvolupat a partir del 1888, era encara un estil encara
ecléctic, poc definit i amb una preséncia dominat del goticisme abarrocat i de la
decoracié d'inspiracid floral i de certa pervivéncia cldssica. Els seus principals
representants van ser Lluis Doménech i Montaner, Josep Puig i Cadafalch i Antoni
Maria Gallissd. Parallelament se seguia practicant una arquitectura academicista
representada per autors com Salvador Vinals, Gaietd Buigas, Joan Baptista Pons i
Trabal o Francesc de Paula del Villar i Carmona. Amb el canvi de segle el
modernisme va evolucionar cap a un cert formalisme estilistic d'influéncia
centreeuropea al mateix temps que es popularitza el vessant més francobelga de
I'art nouveau floral. Arquitectes com Josep Maria Jujol, Manuel Joaquim Raspall,
Josep Maria Pericas, Eduard Maria Balcells, Salvador Valeri, Alexandre Soler i March,
Antoni de Falguera o Bernardi Martorell plantegen l'edifici com a suport d'una
exultant ornamentacié, entrant en una fase manierista del modernisme. D'altra
banda, van contfinuar les tendéncies neogotiques i l'eclecticisme classicista,
practicades principalment per Enric Sagnier, Josep Doménech i Estapd, Manuel

Comas i Thos, August Font i Carreras o Joan Josep Hervas.

Lluis Doménech i Montaner va ser I'impulsor del que denominava una “arquitectura
nacional”, en origen un estil ecléctic basat en les noves técniques i materials, amb
un afany modern i internacional, barreja d'un cert racionalisme constructiu i de
decoracié fabulosa amb influéncia de l'arquitectura medieval: gotica i hispano-
islkamica. En la seva obra cerca la unitat constructiva i decorativa, amb
plantejaments clars i racionals, a través d'un sistema que assumeix el decorativisme
com una part de l'obra. Les seves obres més rellevants van ser I'Hospital de la Santa
Creu i Sant Pau (1902-1913, acabat pel seu fill Pere Doménech i Roura) i el Palau de

la MUsica Catalana (1905-1908). El primer és un vast complex hospitalari que ocupa
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nou illes de I'Eixample, amb un conjunt de 46 pavellons. Sén pavellons independents
encara gque connectats per galeries subterrdnies, dels quals destaquen el pavelld
d'administracidé, la sala d'actes, la biblioteca, la secretaria, I'església i la sala de
convalescéncia. En aguesta obra cobren especial rellevancia les arts aplicades,
com l'escultura, el mosaic, la rajola i els vitralls. El Palau de la MUsica Catalana és un
edifici articulat al voltant de la gran sala central, de forma oval. En el seu interior
frobem una espléndida decoracidé amb revestiments de cerdmica i una gran
claraboia central de vitrall emplomat que cobreix la sala, a més de diverses
escultures. Cal destacar també la casa Lled Morera (1905) on la situacié en un
xamfrd va determinar el protagonisme de la cantonada amb la tribuna principal i
el templet. Altres obres seves son: l'editorial Montaner i Simén (actual Fundacié
Antoni Tapies, 1881- 1886); el restaurant de I'Exposicié Universal de 1888, conegut
com a Castell dels Tres Dragons (actual Museu de Zoologia); la casa Thomas (1895-
1898); la casa Lamadrid (1902); I'Hotel Espanya (1903); i la casa Fuster (1208-1911).

El maxim representant del modernisme catald va ser Antoni Gaudi. L'arquitecte
concebia els seus edificis d'una forma global tant pel que fa a les solucions
estructurals, com les funcionals i decoratives, integrant igualment els treballs
artesanals, i introduint noves técniques. Després d'uns marcats pel neogotic, aixicom
clares tendéncies orientalitzants, Gaudi va desembocar en el modernisme més
delirant, encara que l'arquitecte reusenc va anar més enlld del modernisme
ortodox, creant un estil personal basat en I'observacid de les lleis de la natura, que i
van portar a la utilitzacié de formes geometriques reglades, com el paraboloide

hiperbdlic, I'niperboloide, I'nelicoide i el conoide.

Les seves primeres realitzacions destaquen per la precisié dels detalls, la utilitzacid
de la geometria superior i la importdncia del cdlcul d'estructures. D'aquesta época
destaquen els fanals de la Placa Reial (1878), aixi com l'inici de les obres del Temple
Expiatori de la Sagrada Familia (1883). Posteriorment va passar per una etapa
clarament orientalista, inspirat en l'art del Proxim i Llunyd Orient, aixi com en I'art
islamic hispdnic, principalment el mudeéjar. Gaudi va utilitzar amb destresa i
abundancia la decoracid en rajola cerdmica i formes com els arcs mitrals, el mad
vist i remats en forma de templet o cUpula. Les seves principals obres en aquest

periode sén: la casa Vicens (1883-1888), els pavellons GUell (1884-1887), el palau
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GuUell (1886-1888) i el pavelld de la Companyia Transatldntica per a I'Exposicid
Universal de 1888. Seguidament, va passar per un periode neogotic on I'arquitecte
va intentar agafar com areferéncia les solucions estructurals, tot millorant-les a partir
de I'eliminacié de contraforts o la supressid de cresteries. Coincideixen en aquest
periode les Teresianes (1888-1889) i la torre Bellesguard (1900-1909). A principis del
segle XX Gaudi va iniciar la seva etapa naturalista, culminant el seu estil personal,
inspirant-se en les formes orgdaniques de la natura i posant en practica tot un seguit
de noves solucions estructurals originades arran de les andlisis efectuades de
I'arquitectura goticaila geometria reglada. A partir d'un cert barroquisme les seves
obres van adquirir gran riquesa estructural, de formes i volums lliures de referéncies
classiques. Entre les obres d'aquest periode es troben: la casa Calvet (1898-1899), el
portal Miralles (1900- 1902), el parc GUell (1900-1914), la casa Batlld (1904-1906) i la
casa Mild (1906-1910). La casa Batlld destaca per una facana de pedra arenisca
tallada segons superficies reglades en forma guerxa, amb columnes de forma ossia
i representacions vegetals; remata la facana una volta formada per arcs catenaris
recoberta amb cerdmica vidriada en forma d'escates que recorda la silueta d'un
drac. La casa Mila o la Pedrera presenta una facana redlitzada en pedra calcdria.
Al terrat destaquen les sortides d'escala i xemeneies recobertes de cerdmica i vidre,
i amb formes orgdniques delirants. Els darrers anys de la seva vida els va dedicar a

la Sagrada Familia, tot culminant el seu estil naturalista.

Josep Puig i Cadafalch va fusionar el modernisme catald amb les influéncies
centreeuropees. Deixeble de Doménech i Montaner, va ser arquitecte, arquedleg,
historiador, professor i politic. Va ser president de la Mancomunitat de Catalunya
entre 19171 1924.

Les seves obres inicials destaguen per I'Us de les formes del gotic nordic i flamenc,
aixi com elements de l'arquitectura catalana rural tradicional, amb forta presencia
d'arts aplicades. Va passar per diverses etapes: en els anys 1890 un cert germanisme
flamiger, el qual Alexandre Cirici i Pellicer va denominar «época rosan (casa Marti o
"Els Quatre Gats", 1895-18%96; casa Amatller, 1898-1900; casa Macaya, 1899- 1901;
palau del Baré de Quadras, 1899-1906; casa Terrades o de "les Punxes”, 1903-1905);
en els anys 1900 un estil mediterranista conegut com «época blancay (casa Trinxet,
1902-1904; casa Serra, seu de la Diputacié de Barcelona, 1903-1908; casa Sastre
Marqués, 1905; casa Muntadas, 1910; casa Pere Company, 1911); i des dels anys
1910 un evident classicisime d'influéncia secessionista que I'acostaria al

noucentisme, la seva «&poca grogan (casa Muley Afid, 1911-1914; fdabrica
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Casaramona, actual Caixa Forum, 1915-1939; casa Rosa Alemany, 1928-1930), amb
influencia de I'Escola de Chicago (casa Pich i Pon, 1919-1921) i amb derivacié cap

a un cert barroquisme monumentalista (palaus d'Alfons Xl i Victoria Eugénia, 1923).

Alguns arguitectes van evolucionar des de I'historicisme ecléctic del segle XIX al
modernisme, tot i que majoritdriament en les seves obres es va continuar manifestant
una certa continuitat respecte I'eclecticisme del XIX. Alguns dels més destacats van
ser: Josep Vilaseca, August Font i Carreras, Josep Doménech i Estapd i Pere Falqués.
Josep Vilaseca va practicar un pre-modernisme d'estética classicista, com es pot
veure a la casa Pia Batllé (1891-1896), la casa Enric Batlld (1892-1894), la casa Angel
Batlld (1893-1896), les cases Cabot (1901-1905), la casa Dolors Calm (1903) i la casa
Comas d'Argemir (1903-1904). Una de les seves obres més populars és I' Arc del Triomf
de I'Exposicié Universal de 1888 amb una clara aposta pel mad i la cerdmica
vidrada d'inspiracié mudejar. August Font i Carreras va ser deixeble d'Elies Rogent, i
va desenvolupar un estil ecléctic inspirat en el neogdtic i el neodrab; entre les seves
obres podem esmentar: el palau de les Heures (1894-1898), la seu de la Caixa
d'Estalvis de Barcelona de la placa de Sant Jaume (1903) i l'església de la Casa de
la Caritat (1912). Josep Domenech i Estapd va projectar un estil ecléctic, funcional i
monumentalista. Va realitzar la Presé Model (amb Salvador Vinals, 1887-1904), el
palau Ramon Montaner (1889 -1893, acabat per Antoni Maria Gallissd i Lluis
Domeénech i Montaner), I'edifici Catalana de Gas i Electricitat (1895-1896), I'Asil de
Santa Llucia (1904-1909), I'Observatori Fabra (1904 -1906), I'Hospital Clinic (1904), la
casa Costa (1904), l'església-convent de la Mare de Déu del Carme (1909-1921) i
l'estacid de la Magodria (1912). Pere Falqués va ser arquitecte municipal de
Barcelona, i va intervenir en nombroses millores urbanistiques de la ciutat; va ser
autor del mercat del Clot (1889), la font de Canaletes (1892), la Tinencia d'Alcaldia
de I'Eixample (1893), la Central Catalana d'Electricitat (1896-1897), els fanals del
passeig de Grdacia (1900), la casa Laribal (1902), la casa Bonaventura Ferrer (1905-
1906) i el mercat de Sants (19213).

L'arquitecte més marcadament ecléctic va ser Enric Sagnier, que va treballar amb
un estil personal de linia classicista que |i va atorgar un enorme éxit a I'época, sent
un dels autors més prolifics, especialment a la ciutat comtal. Abans de 1900 va
treballar amb un estil eclectic i monumental; de 1900 a 1910 es va acostar més al
modernisme amb un major sentit i una especial influencia de I'art rococé; i des de

1910 va mantenir un estil classicista d'influencia francesa. Entre les seves obres
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destaquen: el palau de Justicia de Barcelona (1887-1908, amb Josep Doménech i
Estapd), la casa Pascual i Pons (1890 -1891), el collegi de JesUs-Maria (1892-1897),
la Duana del Port de Barcelona (1896-1902, amb Pere Garcia Faria), la casa Arnds o
"La Pineda" (1902-1904), el Temple Expiatori del Sagrat Cor (1902-1961), la casa
Fargas (1904), I'església de la Mare de Déu de Pompeia (1907-1910), la casa Mulleras
(1910-1911), la casa Doctor Genové (1911) i la nova església de Sant Joan d'Horta
(1911-1917).

Per altra banda, existeix un grup format pels deixebles i seguidors de Gaudi, com ara
Joan Rubid, Francesc Berenguer, Josep Maria Jujol, Lluis Muncunill, Salvador Valeri,
Josep Maria Pericas, Juli Batllevell, Rafel Masd, Manuel Sayrach i Miquel Pascual
Tintorer. Joan Rubidé va practicar un estil ecléctic molt goticista i mudejar, amb Us
delmadigust pel disseny. Va ser nomenat arquitecte de la Diputacid. Entre les seves
obres destaquen: la casa Golferichs (1900-1901), la casa Alemany (1900-1901), la
casa Roviralta o "Frare Blanc" (1903-1913), la casa Fornells (1903), la casa Pomar
(1904-1906), la casa Casacoberta (1907), la casa Manuel Dolcet (1907), la casa Rialp
(1908), la casa Roig (1915-1918) i el pont d'estil gotic flamiger del carrer del Bisbe
(1928). Berenguer era un mestre d'obres que no va obtenir el titol d'arquitecte, fet
pel qual els seus projectes estan signats per altres arquitectes. Va ser autor del
mercat de la Llibertat (1888-1893), el santuari de Sant Josep de la Muntanya (1895-
1902), la casa Burés (1900-1905), el Centre Moral de Grdcia (1904), I'Ajuntament de
Gracia (1905), la Casa Museu Gaudi del parc GUell (1905), la casa Cama (1905) i la
casa Rubinat (1909). Josep Maria Jujol va treballar amb Gaudi entre 1907 i 1914,
demostrant una forta personalitat i cardcter propi. Va desenvolupar un estil variat i
personal, en que barrejava el misticisme cristid amb un sentit de la decoracié que
I'acosta a I'estética surrealista, amb gust calfigrdfic, les imatges orgdniques i la
mistificacié de técniques i materials, de vegades proper al collage. Molta de la seva
produccié la va redlitzar a Sant Joan Despi i Tarragona. De les seves obres a
Barcelona destaca la casa Planells (1923-1924), on mostra certa influéncia de
I'expressionisme alemany il'organicisme practicat en I'época per Frank Lioyd Wright.
Altres obres seves sén: la torre Sansalvador (1909-1910), la torre Queralt (1916-1917) i
els tallers Manyach —actualment Escola Josep Maria Jujol— (1916-1922). A la
postguerra va passar a un academicisme d'inspiracio franciscana molt allunyat de
les seves obres inicials. Salvador Valeri, va estar clarament sota la influencia

gaudiniana, especialment en I'Us de la volta catalana i I'arc parabolic, com es
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percep en la torre Sant Jordi (1908) i la casa Comalat (1909-19211). Josep Maria
Pericas, autor de l'església del Carme (1910-1930), uneix la influéncia gaudiniana i

secessionista, aixi com de l'expressionisme alemany i l'escola d'Amsterdam.

Altres arquitectes modernistes de rellevdncia van ser: Antoni Maria Gallissd, molt
vinculat a les arts decoratives, autor de la casa Llopis Bofill (1902), amb una facana
esgrafiada de motius isldmics i balcons en forma de tribunes de ferro i vidre; Camil
Oliveras, un dels pioners del modernisme, especialment per I'Us de mad d'obra vista
i la cerdmica policromada, com es pot veure a la Casa Provincial de Maternitat i
Exposits de Barcelona (1883-1924); Joan Josep Hervds es va moure en una linia més
classicista que resta palesa a la casa Pérez Samanillo, actual Circulo Ecuestre (1910-
1911); Jaume Gustd va passar de I'austeritat inicial a un decorativisme de tipus floral,
com es veu al'Ajuntament de Sants-Montjuic (1908-1915, amb Ubald Iranzo); Antoni
de Falguera va ser deixeble de Puig i Cadafalch, i va evolucionar des d'un
neoromanic vers un esfil més sobri coincidint amb el seu nomenament com a
arguitecte municipal (mercat del Ninot, 1892-1894, casa de Lactdncia, 1906-1913;
Conservatori Municipal de MUsica de Barcelona, 1916-1928); Salvador Vinals va
practicar una arquitectura classicista d'ornamentacidé modernista, com va
evidenciar a la casa Juncosa (1907-1909); Alexandre Soler i March va ser deixeble
de Doménech i Montaner i va rebre la influéncia de l'arquitectura vienesaq,
especialment Otto Wagner (casa Heribert Pons, 1907-1909); Manuel Joaquim
Raspall, arquitecte municipal de moltes poblacions del Valleés Oriental, va posar
especial émfasi en I'ornament floral i les técniques decoratives com ara el ferro,
vitrall i mosaic (casa Barbey, 1900; Vil1a Helius, 1906-1909); Arnau Calvet va rebre la
influéncia secessionista, per evolucionar després al noucentisme (Antiga
Hidroelectrica de Catalunya, 1905; estacié del Funicular de Vallvidrera, 1905-1906,
amb Bonaventura Conill; mercat de Sarrid, 1911-1913, amb Marcellid Coquillat i
Llofriu) i Jeroni Ferran Granell i Manresa va desenvolupar una personalitat propia,
refinant els elements decoratius i amb un tractament pla de les facanes (casa
Granell, 1902-1904; edificis dels carrers Mallorca 219, Roger de LlUria 84, Padua 75 i
Girona 122, entre 1900 1903);

També cal esmentar a arquitectes com: Manuel Comas i Thos (casa Jaume Moysi,
1893-1895; casa Vidua Marfd, 1901-1905); Antoni Rovira i Rabassa (casa Codina,
1892; casa Ramon Casas, 1898-1899); Francesc de Paula del Villari Carmona (casa
Climent Arola, 1900-1902; església de Santa Madrona, 1916); Josep Pérez Terraza

(casa Francesc Farreras, 1899; torre Ignacio Portabella, 1905); Joan Alsina i ArUs
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(casa Oller, 1901); Bernardi Martorell (monestir de Santa Maria de Valldonzella, 1900;
casa Laplana, 1907; convent del Redemptor, 1926); Ferran Romeu i Ribot(casa
Roure, 1901-1902); Telm Ferndndez i Janot (cases Felip, 1901 i 1905-1913); Salvador
Soteras (casa Ibarz Bernat, 1901-1904); Andreu Audet (Hotel Coldn, 1902); Miquel
Madorell (casa Santurce, 1902-1905); Adolf Ruiz i Casamitjana (casa Lloreng
Camprubi, 1901; torre Andreu o "la Rotonda", 1906-1918); Josep Amargds (torre de
les aigles de Dos Rius, 1902-1905); Bonaventura Conill (casa Matas i Ramis, 1903);
Roc Cot i Cot (casa Antonia Puget, 1904-1906); Juli Batllevell (casa Trias, 1903-1906;
casa Antonia Burés, 1903-1906; torre Bulart-Rialp, 1906-1907); Juli Maria Fossas (cases
Josefa Villanueva, 1904-1909; casa Maria Pau, 1907); Jaume Torres i Grau (cases
Torres, 1905-1907; cases Ramos, 1906-1908); Miquel Pascual i Tintorer (casa Josep
Barnolas, 1905); Joaguim Codina i Matali (casa Malagrida, 1905-1908); els germans
Bonaventura i Joaquim Bassegoda (casa Berenguer, 1907; cases Rocamora, 1914-
1918); Jaume Bayd i Font (casa Baurier, 1910); Juli Marial i Tey (casa Josepa Marsans,
actual alberg de la Mare de Déu de Montserrat, 1906); Antoni Millds (casa
Maldonado, 1913-1914; casa Millas, 1915); Josep Graner (casa Fajol o de la
Papallona, 1912); Manuel Sayrach (casa Sayrach, 1915-1918) i Marcel liad Coquillat i

Llofriu (casa Josefina Bonet, 1915).

NOUCENTISME

El 1906 va tenir lloc el naixement tedric d'un nou moviment, el noucentisme que sorgi
com a reacciod i evolucid del modernisme. Es tfracta d'un moviment cultural ligat al
catalanisme politic desplegat per la burgesia catalana d'inicis del segle XX. Un
corrent que va trobar un instrument institucional a tfravés de les diputacions,
especialment de la Diputacié de Barcelona, i a partir de 1914, de la Mancomunitat.
L'impulsor politic d'aquest moviment, Enric Prat de la Riba, va comptar amb I'ajuda
d'Eugeni d'Ors en el terreny cultural. Entre un personatge i I'altre van desplegar un
projecte Unic a Europa: la necessitat de modernitzar un petit pais per mitjad de la
combinacié de les accions politiques i les activitats culturals. Eugeni d’'Ors, sota el
pseudonim de Xenius, a partir de 1906, va anar definint aquest ideari a La Veu de
Catalunya que s'aglutinard en el seu Glossari. Els textos establiren un discurs de

cardacter nacional on el classicisme era vist com guelcom autdcton, en una
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Catalunya de ftradici® mediterrdnia. Tanmateix, el noucentisme no va ser un
moviment dillat, sind que s'inscriu en un corrent més ample, en una reaccidé contra
el segle XIX generalitzable a gran part d'Europa. En una clara referéncia al
Renaixement, els noucentistes es definiren com els homes del nou segle, del mil nou-

cents.

“La Mancomunitat va portar a terme una estratégia per construir i enfortir unes
estructures culturals de primer ordre: el Consell de Pedagogia, del qual depenien les
quUestions relatives a I'ensenyament, entre moltes d’altres; el Servei de Conservacid
i Catalogacié de Monuments; la creacid de la Biblioteca de Catalunya i d'una xarxa
de biblioteques populars per tot Catalunya; I'Institut d’Estudis Catalans; I'accid de
la Junta de Museus per a les excavacions a Empduries i per a les destinades a I'art
medieval; les escoles professionals, com ara la d'Infermeres Auxiliars de Medicina,
I'Escola Professional de la Dona, I'Escola del Treball i, en el terreny artistic, I'Escola
Técnica d'Oficis d'Art i I'Escola Superior dels Bells Oficis. Parallelament al
desplegament d'infraestructures industrials o de comunicacions que modernitzessin

el pais."s4

L'arbitrarietat o estructuralisme és el punt des d'on arrenca l'estética noucentista que
neix, en bona mesura, com a negacidé del que havia estat el modernisme. Si el
modernisme va mirar cap al gotic i I'edat mitjana, el noucentisme inicid una
recuperacid del classicisme, confrontant mediterranisme a moén nordic. El
noucentisme busca el substrat, la captacid d'un esperit cldssic que calia
modernitzar. La civilitat o I'elogi permanent de la ciutat com a construccid cultural
també és un dels pilars del moviment. La fantasia, la llibertat i 'excés de decoracié
van ser substituits per la rad, l'ordre i la netedat de les formes. L'estructura es va
desfer de I'anécdota, i arribd al veritable ordre. Predominaren en aquesta época
els volums cUbics i la linia recta que es contraposd a la corba que definia bona part
de l'art modernista. La decoracid s'inspird en l'estil classic i motius ornamentals
geomeétrics i vegetals tractats amb senzillesa i mesura. El noucentisme s'oposd a la
imitacié de la natura del modernisme (caos) i a I'emocid del segle XIX, per buscar

un art intel ligent, normatiu i ordenat.

64 MINGUET, Joan Maria i ROMERO, Txema, Els altres noucentistes, Diputacié de Barcelona, 2014.
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La pintura noucentista es va centrar en la gent que habita paisatges tipicament
mediterranis, que combinen la vegetacié amb els camins i el conreu de vinyes, blat
i oliveres, en una aparent contradiccid a la civilitat noucentista. Pel que fa a a

I'escultura, predomina la visié de la dona com a simbol de la terra i el pais.

Un dels puntals de I'accid de la Mancomunitat de Catalunya va ser I'Escola Superior
dels Bells Oficis, fundada el 1914, i destinada a formar els arfesans amb un nou gust
proper a la tradicié classica. Les disciplines s'englobaven en quatre drees: arts de la
terra, arts de la fusta, arts del teixit i del cuir, i jardineria, continuant aixi amb la
fradicid dels oficis artistics que s"havien desenvolupat d'una manera excepcional

durant el modernisme.

Paral1elament, es va portar a terme la normalitzacié de la llengua catalana com a
un dels trets identitaris més importants del pais. El desenvolupament de la impremta
va arribar a tenir una gran importancia en la difusié de I'estética noucentista, seguint
I'ideari del treball ben realitzat i de la qualitat de I'ofici: poesia, tfraduccions de les
grans obres cldssiques, revistes, compendis d'articles, en menor grau novela, perod

també cartells, composicié de les cobertes dels llibores, jocs tipografics, etc.

Al marge del referent classic i de I'element autocton mediterranista, el noucentisme
visual va mantenir, sobretot en uninici, una vocacié de modernitat que el va acostar
a les experimentacions avantguardistes que s'estaven produint a Europa. Aquesta
aproximacidé va ser discreta i mesurada i aviat es van consolidar postures més
conservadores. Malgrat I'arribada d’artistes internacionals que van arribar a exposar
a Barcelona, amb el temps s'imposaria un realisme postimpressionista convencional
i poc arriscat. Parallelament a I'evolucid politica del pais, es va produir un
tancament vers Europa. En aquest context es desenvolupd el regionalisme, un
corrent estilistic que defensd I'arquitectura tradicional. Dins la reivindicacié de
l'arquitectura popular i la tradicié de I'ofici, es recuperd la masia com a edifici
paradigmatic que s'utilitzd com a model per a cases i residencies d'estiveig. El punt
culminant d'aguest moviment arribd el 1929 amb I'Exposicié Internacional de
Barcelona i la construccid del Poble Espanyol de Montjuic, un compendi del més

caracteristic de I'arquitectura popular peninsular.

L'arquitectura noucentista va prendre com a referencia el classicisme renaixentista,

amb especial influencia de Filippo Brunelleschi que impregnad I'obra d’arquitectes
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com Josep Goday o Nicolau Maria Rubidé i Tuduri. També es van inspirar en altres
estils classics del passat, com ara el barroc catald. Tanmateix, el vessant més auster
I'apropava a l'arquitectura racionalista, especialment en autors com Ramon
Reventds, Francesc Folguera, els germans Ramon i Antoni Puig i Gairalt, Jaume
Mestres i Fossas i Raimon DuraniReynals. D'altra banda, el corrent més academicista
va acabar practicant un monumentalisme ecléctic estil Beaux Arts, amb un especial
referent en les arquitectures francesa, aixi com de la nord-americana Escola de
Chicago. D’entre els representants d'aquesta via cal fer esment de Josep Maria
Pericas, Enric Sagnier i Eduard Ferrés. | pel que fa a una linia classicista tradicional
que perviurd en l'arquitectura de postguerra, tindriem a Adolf Florensa, Eusebi Bona,

Eugeni Pere Cendoya i Francesc Nebot.

Joan Rubid va evolucionar des del modernisme fins al classicisme barroquitzant; una
de les seves obres més emblemadtiques d'aquest periode va ser la reforma de
I'Escola Industrial (1927-1931). Martinell va mantenir vives les formes modernistes,
especialment per I'Us del mad i la rajola, com es pot veure en els diversos que va
projectar. Josep Goday va recuperar formes cldssiques com frontons i pilastres,
combinades amb la técnica de l'esgrafiat d'inspiracié barroca. Destaquen I'edifici
de Correus i Telegrafs (1914-1927) i diversos collegis puUblics promoguts per
I'Ajuntament de Barcelona: Ramon Liull (1919-1923), Liuis Vives (1919), Baixeras (1917-
1920), Pere Vila (1921-1930), Mild i Fontanals (1930), Collaso i Gil (1932).Rubid i Tuduri
es va dedicar especialment a I'arquitectura paisatgista. Va ser director de Parcs i
jardins de Barcelona entre 191711937, i el principal recuperador del jardi mediterrani:
els jardins de la Tamarita (1918), els de la placa Francesc Macid (1925), el parc de
la Font del Racd (1926), els jardins del Palau Reial de Pedralbes (1927), els de
Salvador Espriu (1929) i els del Turd Park (1933). L'edifici més emblemadtic que va
projectar va ser I'església de Santa Maria Reina (1922-1936) coneguda també com

Santa Maria de Montserrat de Pedralbes.

La tendéncia eclécticaiacademicista va seguir una linia monumentalista de la quall
el principal aparador va ser la Via Laietana. Eduard Ferrés va mantenir un estil post-
secessionista i va ser pioner en |'Us del formigd armat, com es veu a la casa Damians,
posteriorment Magatzems El Siglo (1913-1915), construida amb Lluis Homs i Agusti
Mas i Sauris, on destaca la seva cUpula de vidre esférica. Pericas va evolucionar del
modernisme a un sobri classicisme (casa Diagonal, 1920). Francesc Nebot i Eusebi
Bona ser autors del Palau Reial de Pedralbes (1919-1929), format per un cos central

i dues ales laterals que s'obren en corba a la facana principal, amb porxos de
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columnes toscanes i arcs de mig punt. En solitari, Nebot va construir el Cinema
Coliseum (1923), un edifici d'estil beauxartia inspirat en 'Opera de Paris; i la seu del
Banc d'Espanya a la placa de Catalunya (1927-1928). Per la seva banda, Bona va
projectar I'edifici de La Unién y el Fénix Espanol (1927-1931), d'influéncia francesa i
nord-americana, que destaca per la seva cUpula d'alt tambor amb una escultura
de I'au fenix. Eugeni Cendoya va ser autor de I'església de Sant Miquel dels Sants i
de diverses seus per bancs, com els de Bilbao i Biscaia, encara que la seva principal
obra va ser el Palau Nacional de Montjuic per a I'Exposicid Internacional de
Barcelona de 1929, amb Enric Catda i Pere Domenech i Roura. Adolf Florensa va ser
autor de la casa Cambd (1921-1930), 'edifici de la Capitania General (1926), I'edifici
Nou de la Casa de la Ciutat (1927-1933, amb Joaquim Vilaseca i Antoni de
Falguera), el Casal del Metge (1930), I'Escola de Ndautica (1930-1933, amb Joaguim
Vilaseca) i I'edifici de Foment del Treball Nacional (amb Josep Goday, 1931-1936).

La vessant més moderna del noucentisme que s'acostava a certs aspectes del
racionalisme va estar representada per Ramon Reventds, Ramon i Antoni Puig i
Gairalt, Raimon Duran i Reynals, Francesc Folguera i Jaume Mestres i Fossas. Ramon
Reventds va projectar el primer conjunt multi-residencial de Barcelona, la casa
Masana (1928), d'influéncia bauhausiana. Antoni Puig i Gairalt va ser autor de la
fabrica Myrurgia (1928-1930), la qual sintetitza elements del noucentisme classicista,
I'art déco i el racionalisme. El seu germd Ramon va edificar la casa Pidelaserra
(1932). Raimon Duran i Reynals es va acostar al racionalisme en obres com l'edifici
d'habitatges del carrer d'Aribau 243 (1933-1935) o la casa Cardenal (1935), encara
gue en la postguerra va practicar un classicisme academicista. Francesc Folguera
va construir I'Hotel Ritz (1917-1919), encara que la seva obra més interessant va ser
el Casal Sant Jordi (1928-1932), que reflecteix els ensenyaments de la revista
alemanya Moderne Bauformen, defensora d'una arquitectura moderna perod
moderada, d'ambit burgés. Finalment, Jaume Mestres i Fossas va construir I'escola
Blanguerna (1930-1933), a mig cami entre el noucentisme i el racionalisme. Dins
aguest periode cal esmentar igualment a arquitectes com: Miquel Madorell (Teatre
Tivoli, 1917-1919), Ignasi Mas i Morell (edifici David, 1929-1931), Josep Domeénech i
Mansana (església de Santa Teresa de l'Infant Jesus, 1932-1940), Arnau Calvet (casa
Jorba, 1926), Francesc Gudrdia i Vial (edifici de la Companyia Arrendatdria de
Tabacs, actual Delegacidé d'Hisenda, 1929), Vicenc Martorell i Otzet (Caserna del
Bruc, 1928-1934) i Joan Francesc Guardiola (Can Guardiola o "Casa Xinesa", 1929).

També cal fer esment de la construccid de dues estacions de ferrocarril: I'Estacid del
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Nord (1910-1914), obra de Demetri Ribes i I'Estacié de Franca (1925-1930), de Pedro
de Muguruza, Raimon Duran i Reynals, Salvador Soteras i Pelai Martinez, amb
andanes cobertes per dues grans naus de ferro i un vestibul d'aspecte classicista

amb voltes cassetonades.

Pel que fa a l'urbanisme, I'actuacié més
important en aquests anys va ser
l'obertura de la Via Laietana, que
connectava [I'Eixample amb el mar a
partir del projecte previ de reforma
urbana d'Angel Baixeras (Pla de
reforma interior de Barcelona, 1884).
Les obres es van realitzar el 1908, creant

una avinguda d'aspecte uniforme i

monumental.

Andreu Audet, casa Bruguera, 1934

RACIONALISME

A Catalunya I'any 1929 marca I'arribada de la renovacid arquitectonica i de la
infroduccid del racionalisme. Al mes d'abril s'inaugurd una exposicié de projectes a
les galeries Dalmau i en el context de I'Exposicid Internacional de Barcelona es va
construir un dels edificis més paradigmatics de I'arquitectura contemporania, el
pavelld d'Alemanya de Mies van der Rohe. Un any abans Le Corbusier havia visitat
Barcelona i els seus postulats havien arrelat fort. El racionalisme va ser un moviment
que propugnad la ruptura amb els estils historics. Establi un nou concepte de bellesa
basat en la funcionalitat de I'obra i es va desfer de I'anécdota i de la decoracié
supeéerflua. La utilitzacid de nous sistemes constructius derivats de I'Us del ferro i del
formigd armat obriren el cami a noves solucions arquitectoniques. EI GATCPAC
(Grup d'Artistes i Técnics Catalans per al Progrés de I' Arquitectura Contempordnia)
va ser el principal focus de difusié de la nova arquitectura catalana a partir de 1930.
El GATCPAC defensava la realitzacié de calculs cientifics en la construccid, aixi com

la utilitzacié de nous materials, com les plagues de fibrociment o la uralita, a més de
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materials més lleugers com el vidre. Va ser fundat per Josep Lluis Sert, Josep Torres i
Clavé, Germdn Rodriguez Arias, Sixte lllescas, Cristofol Alzamora, Ricardo de
Churruca, Manuel Subino i Pere Armengou; posteriorment es van incorporar alfres
arquitectes com Antoni Bonet i Castellana, Jaume Mestres i Fossas, Francesc
Fdbregas i Joan Baptista Subirana. El racionalisme unia funcionalitat i estética,
donant predomini al volum sobre la massa, amb formes basades en el rectangle i
les linies horitzontals, sense ocultar l'estructura de I'edifici, amb parets llises, sense
superficialitat ornamental. A Catalunya, la influéncia de I'arquitectura internacional
es va expressar en dues linies: un racionalisme més purista inspirat en Le Corbusier, i
un eclecticisme que acceptava altres referéncies, com l'art déco o I'expressionisme

alemany, amb un especial referent en la Bauhaus.

El racionalisme catald va tenir una clara vinculacid politica amb la Segona
Republica. El 1936 es va fundar el SAC (Sindicat d'Arquitectes de Catalunya), dirigit
per Torres Clavé i Fabregas, el qual defensava la intervencid en el control de la
construccid, la collectivitzacidé de I'nabitatge i l'orientacidé de I'ensenyament. Torres
Clavé va ser també director de la revista AC. Documentos de Actividad

Contempordnea (1931-1937).

Entre els arquitectes que van practicar el racionalisme cal fer esment de Josep Lluis
Sert, deixeble de Le Corbusier que després de la Guerra Civil es va establir als Estats
Units. Les seves dues principals obres a Barcelona en aquests anys sén la casa Bloc
(1932-1936) i el Dispensari Cenfral Antituberculds (1934-1938), tots dos en
collaboracié amb Torres Clavé i Subirana. Sert va ser I'autor amb Luis Lacasa del

Pavelld de la Republica per a I'Exposicid Internacional de Paris de 1937.

També caldria desatacar als segUents arquitectes: Germdn Rodriguez Arias (edifici
Astoria, 1933-1934; bloc Diagonal, 1935-1940, amb Churruca; edifici de Via Augusta
61, 1937); Sixte lllescas (casa Vilard, 1931; edifici d'habitatges del carrer de Padua
96, 1934-1935; casa lllescas, 1934-1935; casa Masana, 1935-1940); Pere Benavent de
Barberda (edifici d'habitatges del carrer de Balmes 220, 1931-1932; edifici de
l'avinguda Gaudi 56, 1933; casa Jacinto Esteva, 1935-1940); Ricardo de Churruca
(casa Barangé, 1931-1935; casa Conill, 1935, magatzems Sepu, 1935-1936); Joaguim
Lloret i Homs (clinica Barraquer, 1934-1940); Jaume Mestres i Fossas (casa Viladof,
1930-1933; casa Sans, 1933-1936); Luis Gutiérrez Soto (edifici Fabregas o Gratacel
Urguinaona, 1936-1944); Josep Maria Sagnier i Vidal (edifici del carrer de Balmes
392-396, 1935-1942) i Josep Soteras (edifici del carrer de Balmes 371 cantonada
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ronda General Mitre, 1935-1941; edifici de la Ronda de Sant Pere 22 cantonada

carrer Trafalgar, 1936).

ARQUITECTURA ECLECTICA
| MONUMENTALISTA DE POSTGUERRA

La dictadura va provocar una ruptura radical en el desenvolupament de
I'avantguarda arquitectonica catalana. El franquisme va acabar adoptant com a
propi un llenguatge académic de clara filiacid cldssica. Tot i que en els primers anys
de postguerra va haver un cert retorn a postures properes a I'estética noucentista i
regionalista, i algunes aproximacions a la modernitat, s'anird imposant
I'eclecticisme neocldssic monumentalista influit per I'eclecticisme americd i la

petjada de l'arquitectura italiana i alemanya de tendéncia historicista i regionalista.

Entre els arquitectes més destacats trobem: Eusebi Bona (Banc Espanyol de Credit
a la placa Catalunya, 1940-1950; edifici comercial Pirelli, 1948); Raimon Duran i
Reynals (església de Santa Maria de Sants, 1940-1965; seu de Fabra & Coats, 1941-
1944; habitatges Clip, 1949-1952; palau Julio Munoz, 1949 -1952); Adolf Florensa
(edifici de la placa Vila de Madrid, 1946); Lluis Bonet i Gari (Banc Vitalici d'Espanya,
1942-1950; Institut Nacional de Previsié, 1947); Francesc Nebot (edifici d'habitatges
del carrer de Balmes 368 cantonada ronda General Mitre, 1946); Francesc Mitjans
(edificis d'habitatges del carrer de Balmes 182, 1941-1948, del carrer d'Amigd 76,
1941-1944, i de la ronda del General Mitre 140, 1947-1949); Francisco Juan Barba
Corsini (habitatges del passeig de la Bonanova 105-107, 1946); Manuel de Sold-
Morales i de Rosselld (Residéncia d'Oficials, 1939-1940); Joaquim Lloret i Homs
(habitatges El Rancho Grande, 1944); Josep Soteras (Fdbrica Olivetti, 1940-1953;
Edifici Industrial, 1947; font monumental del passeig de Gracia, 1952) i Pere Benavent
de Barberd (habitatges del carrer de la Reina Victoria 26 i ronda del General Mitre
55, 1946-1950.
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En aguesta época es van restaurar nombroses esglésies destruides o malmeses a la
Guerra Civil, alhora que s'aixecaven alires de noves, moltes d’elles en un estil
renaixentista florenti seguint la linia iniciada per Rubid i Tuduri: església del convent
dels Caputxins de Sarrid (1940-1944), de Pere Benavent de Barberd; església dels
Sants Gervasi i Protasi i Mare de Déu de la Bonanova (1940-1950), de Josep Danés i
Torras; església de Sant Miquel dels Sants (1950-1963), d'Antoni Fisas.; o església del

Perpetu Socors (1950), de Joaquim Porqueres i Baneres
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4. CONTEXT GEOGRAFIC: BALCELLS |
L"ARQUITECTURA VALLESANA

LA CERDANYOLA DE L'ESTIUEIG®S

El paper de Balcells com a arquitecte de I' Ajuntament, s'insereix en un procés globall
de transformacié del poble. Cerdanyola havia estat, fins el 1828, un territori de
poblament dispers. L'arribada del ferrocarril (1856), la primera parcellacié de la
finca Altimira (1845) i el fracat de la carretera de Barcelona a Terrassa (1852), van
contribuir a la urbanitzacid i creixement de I'anomenat barri de Baix, en
contraposicié al de Dalt, desenvolupat al llarg de I'actual carrer de Sant Ramon i el
seu entorn, en terrenys del mas Serraparera. A inicis del segle XX, ambdds barris van
créixer amb la urbanitzacié de terrenys d'altres masies, especialment Can Xarau,
Can BanusiCan Cordelles, destinant la major part d'aquest espai a cases d'estiveig.
A les memories de Togores, Esteve Fabregas descriu aguella Cerdanyola de

I'estiveig i les virtuts que van comencar a atreure a la burgesia de Barcelona:

“En aquella época no era encara corrent, a Barcelona, el costum d’anar a estivejar
fora. N'hi anaven pocs. Cerdanyola del Valles era llavors una cosa molt fina. Tenia
un paisatge verd, fresc, d'una suau ondulacid i vastos horitzons, gairebé frances. No
hihavia quasi cap torre i fot era bosc. Boscos saborosos; salzeredes d’arbres verticals
i blancs, magiques. La proximitat a Barcelona permetia d'anar i venir amb el tren
cada dia. Aixo era important per als homes de negocis que no els podien

abandonar. Jeanbernat es va encantar amb Cerdanyola. HI va adquirir una

65 Agquesta part de I' estudi va ser realitzada en collaboracié amb I'historiador Orlando Barrial i
Jové, coautor de la monografia dedicada a I'arquitecte.
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extensa propietat i s’hi feu construir una casa senyorial. Aquesta casa va ser

coneguda més tard per la Torre del Pi."s6

La masia de Can Cordelles

Per altra banda, I'il lustrador Valenti Castanys a les seves memories destacava a “La

memoria es diverteix. Mig segle de records” el sua clima de la comarca:

" Pero jo, en honor a la veritat, haig de dir que Cerdanyola és un poble calent al sol

i fresquet a I'ombra, com la majoria dels pobles del voltant de Barcelona. No s'hi

2. SARDANOLA Estacidn

L. Manin, fot Bercelons

Estacid del tren

poden fer ous ferrats a
bat del sol ni bisscuits
glacés a la claror de la
lluna; pero, com que una
mica de calor a ['estiu
sempre va bé, imaino he
envejat als qui el mes
d’agost han de dormir
amb flassada de llana, la
temperatura de
Cerdanyola ja m’anava

bé.” 67

66 FABREGAS | BARRI, Esteve, Togores, I'obra I'home I'época, Barcelona, 1970, Aedos, p. 18.
67 CASTANYS, Valenti, La memoria es diverteix. Mig segle de records, Barcelona, 1964, Edicions

Destino, p. 69.
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El desenvolupament industrial que es va produir a Catalunya des de la segona
meitat del s.XIX va afavorir el naixement d’'una nova burgesia enriquida amb el
comerc ila industria. Aquesta classe va ser el bressol de I'estiueig, una nova activitat
afavorida també per la millora de les comunicacions que va dur la nova era
industrial. A principi del s.XX, a Cerdanyola predominava I'activitat agricola, tot i
que, des del darrer terc del s.XIX, quan hi ha constdncia de les primeres families
d'estiuejants, va anar agafant fama de llogarret tranquil i sanitds, ben comunicat
amb la capital, i captd una bona part de I'estiueig que comencd a posar-se de
moda entre les families benestants de Barcelona. El procés s'emmarca en la crisi
general de l'agricultura, que aqui es va veure afavorida pels beneficis que

reportava I'especulacié del sol, en detriment de I'activitat agricola tradicional.

A principis del s.XX s'instaldlen les primeres indUstries a Cerdanyola, entre les quals
destaquen la farinera de Pere Romani (1909) -després Ribas Farrés- i la Uralita (1907),
les més antigues i que absorbien un major nombre de ma d’'obra. La proximitat amb
la capital i les comunicacions existents -Cerdanyola ja tenia estacié de ferrocarril-,
van afavorir el desenvolupament econdmic i industrial del poble i van contribuir al

seu creixement demogrdfic.

L'aparicié de la figura de I'arguitecte en I'admbit public, les atribucions del qual
s'anirien ampliant amb els anys, manifesta no tan sols una necessitat creada, sind
també una aposta politica per inserir-se en un procés urbanitzador en detriment del
mon rural. Cal tenir present que sén els grans propietaris agricoles i persones lligades
a la construccid els mateixos que gestionen politicament el municipi (amb

I'excepcid del periode republicd) al llarg d'aquesta etapa.

Perd no era el fenomen dels estiuejants I'Unic que esperonava el creixement
urbanistic, ja que I'augment de la poblacid en aquests anys cal relacionar-lo també
amb I'arribada d’'immigrants atrets per les possibilitats laborals que oferia Barcelona,
entre elles I'activitat generada per I'Exposicid Internacional de 1929. Des de 1914 i
al llarg de la década dels anys 20, la capital va patir importants problemes
d'habitatge, fet que va desviar els immigrants cap als pobles de I'entorn i va afavorir
el barraguisme. Entre 19201 1930 la poblacié de Barcelona havia augmentat un 41%,
assolint el milié d'habitants; la poblacid dels pobles de I'actual drea metropolitana

va passar, entre 1900 i 1930, de 62.607 a 182.148 habitants. Cerdanyola no va ser
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aliena a aqguest procés, i és en aquest marc on apareixen barris obrers com el sot de

Can Xarau.

Malgrat els canvis importants produits en les darreres decades (segregacions en les
finques rustiques, procés urbanitzador, naixement de les primeres industries...),
Cerdanyola segueix essent encara una vila principalment agricola. Prova d'aixo és
la creacid del Celler Cooperatiu entre els termes de Cerdanyola i Ripollet (1920) i
I'establiment del Sindicat Agricola a la placa de Sant Medir (1928). L'estiveig
estimulava determinats sectors econdmics, perd representava també uns ingressos

complementaris per a la pagesia local.

Als anys 30, amb I'adveniment de la Republica, es produeixen canvis molt
importants. A més de les transformacions politiques que deixen fora del govern
municipal I'oligarquia terratinent que havia governat Cerdanyola durant gairebé un
segle, la nova orientacid politica -amb un vessant més social de cardicter reformista-
produeix una gran activitat urbanistica de tipus puUblic: escoles, fonts, mercats,
places... tipica d'aquesta conjuntura historica. Aquesta dindmica va ser trencada

per la Guerra Civil.

A principis dels anys 30 havia nascut una nova urbanitzacié d'estiveig, Bellaterra, en
terrenys de la masia Can Doménec, Montflorit havia crescut forca i s’havien ampliat
altres zones urbanitzables de la ciutat. Fins a la meitat de la decada es constata

també un creixement important en el volum de construccié d'habitatges.

Les comunicacions sén un altre dels temes importants d'aquest periode. El pas de
vehicles automobils era cada cop més freqUent i es feia necessaria la millora dels
accessos i carreteres, per a la qual, moltes vegades, calia recérrer a instancies

superiors.

Hi ha també un seguit d'obres menors en relacio als serveis comunitaris: I'enllumenat
public, la construccid de voreres i la xarxa de clavegueram sén una constant
sobretot durant els anys de la Republicai els primers anys del franquisme. En les actes
municipals s'esmenta sovint el gran creixement que ha patit la vila, i qixo es reflecteix
en una preocupacidé constant per dotar-la dels serveis minims que comportava la

creixent urbanitzacio d'arees noves.
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L'esclat de la Guerra Civil significd un paréntesi important. L'Ajuntament es va
guedar sense arquitecte i sense cap control técnic per a les obres de construccid i
sanitdries. La desocupacid dels habitatges d'estiuejants, per la propia conjuntura de
la Guerra i la persecucid que van patir les classes benestants, va fer que
I'Ajuntament gestionés alguns d'aguests immobles i els donés altres usos de forma
provisional. Diverses propietats agricoles i urbanes van ser incautades. El 1937 es va
intentar construir uns refugis antiaeris, que van quedar a mig fer per manca de
pressupostial 1938 el Ministeri de Defensa va expropiar el castell de Sant Marcal per

destinar-lo a afers de guerra.

Hi ha una certa intencié de prosseguir amb la vida normal, com quan es planteja la
construccidé d'un nou grup escolarid'unes instal lacions esportives. Destaca també,
en aguestes circumstancies, I'elaboracié d'una important normativa urbanistica. La
proposicidé partia de la base que “tenint en compte que I'edificacié a Cerdanyola
tendeix a eixamplar cada dia mes un radi ja excessivament dilatat en proporcié al
seu nombre d’'habitants, co que encareix en gran manera l'entreteniment dels

”

carrers i altres serveis publics..”. i pretenia limitar la zona d’'edificacié al casc urbd
per concentrar-hi la poblacié i els edificis, reglamentar les noves construccions i
urbanitzacions i fer extensives unes normes sanitaries a tota mena de construccid
habitabless. Aquesta normativa és la primera que hi ha a Cerdanyola amb una
voluntat de regulacié tan globali completa. Paradoxalment, apareix en un moment
de crisi de la construccid i de caos politic, i es crea amb una clara voluntat de futur

tan sols quatre mesos abans de la caiguda de Barcelona.

L'estiveig havia condicionat el creixement de Cerdanyola sobretot des de final del
s.XIX, perd és al llarg dels anys 20 i la primera meitat dels 30 quan arriba al seu punt
culminant. La Guerra Civil va representar un trencament radical i, després del
conflicte, s'esmercarien molts esforcos per reprendre el que era un factor important

de desenvolupament del poble.

En el context de postguerra s'institueixen uns premis anuals a la rehabilitacié de
facanes amb la voluntat de millorar I'aspecte del poble i els projectes dels parcs de
les Alzines i les Fontetes, que anys després faria urbanitzar el propi consistori. Als anys

50 es va produir una primera gran onada immigratoria -que feia intuir el futur

8 _..fins ara privilegi de les habitacions de cost i de lloguer elevat. Vegeu AMC, Actes de Plens,
vol. 16, 2/9/1938, full 57.
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immediat de Cerdanyola- i els nouvinguts se situaven encara en casetes modestes
(moltes construides per ells mateixos) i no en blocs de pisos com passaria en la

decada seglent.

Els anys 40 i 50 posen fi a una etapa de creixement i consolidacié del casc urbd que
es clou amb la inclusié de Cerdanyola dins del Pla d'Ordenacié Urbana de
Barcelonaila sevarodalia (1948) i, després, del Pla Comarcal de Barcelona de 1953.
Aqguest fet donard pas a un procés nou, que acabard amb aquella Cerdanyola

idillica de ciutat jardi per la qual s"havia apostat politicament fins llavors.

Aqguests dos models de desenvolupament corresponen a voluntats politiques ben
diferents i tenen lloc en marcs historics igualment diversos. Impliquen també models
urbans, econdmics i socials radicalment diferents. La proximitat fisica d'una gran
ciutat com Barcelona té un impacte, exercit a mesura que s'ha anat fent efectiu el
creixement de la capital, que posa en joc la mateixa independéncia municipal de
Cerdanyola. Es un aspecte que cal tenir present a I'hora d'avaluar tota aquesta
etapaq, ja que des de I'estiveig a la immigracid, passant per la indUstria, la influéncia
de Barcelona s’ha fet notar amb més o menys intensitat al llarg dels anys. El marc
historic de la tasca de Balcells correspon a una fase, que podem situar entre els
anys 1880-1948, de creixement natural del poble lligat intimament al fenomen dels
estivejants i de la primera industrialitzacid. Aquests sén els eixos que situen I'aparicié

de I'arquitecte a I'escena municipal i la seva tasca en aquests anys.

Després d'una llarga postguerra, marcada per I'autarquia i el racionament,
I'economia espanyola es va anar recuperant i als anys 1950-52 va assolir el nivell
anterior a la guerra. L'agricultura havia tingut un periode magnific que va durar fins
al 1951, a excepcid de la vinya -principal conreu de Cerdanyola-, que va disminuir
de manera important. A partir d'aquesta década es desenvoluparan les primeres
zones especificament industrials, que suposaran una diversificacié de la produccid
inserida en un ambit més gran, de cardcter metropolitd. Aquestes noves empreses
seran industries de cardcter nacional i amb un nombre considerable de treballadors.
Cerdanyola anird deixant de ser una poblacidé dedicada al sector primari per passar

a dependre dels sectors industrial i de serveis.
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També I'avanc de les comunicacions, I'enfrada en una societat plenament
industrial i la proliferacid dels vehicles de tracci® mecdnica va afavorir el
desplacament de les segones residencies a indrets més allunyats de la capital. De
la mateixa manera que el creixement numeric de la classe mitjana i I'augment
general del nivell de vida que es produeix a partir dels anys 60, va anar posant les
vacances a I'abast de més persones. Poc a poc, I'estiueig va anar desapareixent
de Cerdanyola. El 1963, el Sardanyola Gran Casino, punt de reunid dels estiuejants,
encara tenia 90 socis, perd al final de la década seria enderrocat. Aquell mateix
any Jaume Mimé escrivia: ...la febre de construir cases i pisos i fer-ho sense un sentit
de respecte a lo ja construit, ha fet que moltfs dels estiuejants que de molts anys
tenien la seva casa residencial a aquesta vila, tenen intencié de vendre-lesi anar a
altres poblacions®®. Es el testimoni d'una &poca que veia morir un model de ciutat i

una forma de vida.

Carrer de Sant Ramon, Barri de Dalt

¢ Vegeu MIMO 1963
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Avinguda de Sanft Ignasi, Barri de Baix
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Placa d'Enric Granados, Barri de Baix

Festa al Casino




Eduard Maria Balcells Buigas (1905-1959)

Bassa de Cordelles.

UNA COLONIA D’ARTISTES A CERDANYOLA

Entre la década de 1880 i la de 1930, Cerdanyola va ser un dels llocs d'estiveig
escollits per la burgesia. Els estiuejants, d'un elevat nivell econdmic, van crear un
ambient cultivat que es va materialitzar a les activitats del Sardanyola Gran Casino
o ales nombroses festes i tertUlies que s'organitzaren a les torres. Als politics, banquers
i comerciants s'afegiren aviat arquitectes, escriptors, musics, escultors i pintors que
venien puntualment a gaudir de I'oci de la colonia perd també a treballar, a pintar
els seus paisatges, fins i tot a establir el seu habitatge o taller. A aquests artistes que
estivuejaren o s'establiren a la vila hem d'incorporar els que treballaren puntualment,
tot configurant una Cerdanyola que en aquell periode va ser un veritable bressol

que va acollir artistes de I'alcada de Granados, Buigas o Togores.

De fet, els primers testimonis que tenim de la preséncia d'artistes que van treballar a
Cerdanyola el constituirien tres dibuixos conservats als Museu d’'Art de Cerdanyola
de Ramon Marti Alsina. Datats el 9 de novembre de 1870, es fracta d’esbossos de
paisatges de ribera, probablement del Riu Sec a la plana o bé la Riera de Sant
Cugat a Collserola. Els dibuixos inclouen notes amb indicacions de colors que fan
pensar que podien haver servit per a una composicié pictorica definitiva. A Ca

I'Arquer (la residencia de la familia Arquer emparentada amb els Buigas-Balcells) es
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conserva un oli que podria ser la peca final amb una composicié que llunyanament

podria prendre com a punt de partida els dibuixos del MAC.

Als anys 40-50, sota el
pseudonim de
GENOHE, es va
publicar I"article
“Sardanyola 'y 50
anos de de artistas”
on es resumeix bona
part dels artfistes i
intel lectuals que
havien estivejat,
treballat i actuat a la
vila enfre finals del
segle XIXiles primeres
decades del XX. La

llista barreja artistes
rellevants de I'época amb estiuejants més amateurs. L'autor destaca musics i
interprets com Enric Granados, Joaquim Costa, Andrés Segovia, Anselm Clavé o Lluis
Millet; actors com Capri o Félix i Isabel de Pomés; escultors com Josep Viladomat,
Enric Monjo o Francesc Juventeny i una amplisima llista de pintors: Josep de Togores,
Apelies Mestres, Santiago Rusinol, Ismael Smith, Valenti Castanys, Manuel Cano de
Castro, Marid Espinal, Ernest Santasusagna, Esteban Juderias Caballero’0, Opiso i

Penagos, entre d’altres.

“Sardanyola y 50 anos de artistas”

Bebiendo en fuentes informativas, que es tanto como decir releer papeles, cronicas,
resenas, revistas, diarios, periédicos, memorias o programas de efemérides,
enconframos municién de pluma suficiente como para cargar un candn con los

nombres de muchos artistas que nacieron, vivieron permanente o temporalmente

70Un extravagant pintor que mantenia una estetica decimononica amb una obra folklorica dificil
de catalogar. Ell mateix i la seva dona eren coneguts entre la coldnia per vestir a la moda del
XIX en ple anys vint i trenta del segle XX.
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(y algunos también murieron) y ofros que estuvieron de visita o actuaron en

funciones de su artistica profesion, en esta Villa.

Sabemos, pues, y hay quienes pueden dar fe de ello, que Sardanyola ha disfrutado
del arte de ENRIQUE GRANADOS, ANTONIO PUIGGAYRAL, SANTIAGO BRUGAROLAS
CANALS, MANUEL de LLAUDER-CARRE, marqués del VALLE DE RIBAS. CARMEN
MALVEHY GARRIGA, DOLORES MARTINEZ SASTRE, MARIA-GLORIA VILA-PUIG CODINA,
CARMEN MUSSONS de MALVEHY, hermanas ANGELITA y ROSARIO de GALDACANO

SERRA, en sus distintas facetas de pianistas, compositores, concertistas o virtuosos.

En violin hemos oido a JOAQUIN COSTA, MARIANO MANEN, Dr. EUGENIO DIAZ de
TORREBLANCA.

Nos entusiasmamos con el arte de ANDRES SEGOVIA, REGINO SAINA de la MALZA,
BLAS ROIGE BATISTA pulsando sus guitarras.

Y con el «bel canton de TITO SQUIPPA, LUIGGI NICOLETTI, MIGUEL FLETA, MARCQOS
REDONDO, los tenores, baritonos y bajos de masas corales, locales y fordneas
dirigidos por JOSE ANSELMO CLAVE, SEBASTIAN GARRIGA NOGUERA, PEDRO M ANE,
ANTONIO VALLS ROVIRALTA, PEDRO MIQUEL BAQUES, LAUREANO TACHER POL, LUIS
MILLET.

Y asimismo con el de las sopranos, canzonetistas RAQUEL MELLER, MERCEDES SERQOS,
MERCEDES PLANTADA, AMALIA de ISAURA, GLORIA LASSO, MARY SAMPERE.

No olvidemos en las tablas al gran CAPRI, ni a JUAN-ANTONIO TABUENCA REULA. Ni
en el cine a nuestro convecino FELIX de POMES y de POMAR y a su hija Isabel.

En cuanto a los Idpices y pinceles han honrado nuestra villa el hijo de ésta JOSE
TOGORES, APELES MESTRES, SANTIAGO RUSINOL, LUIS CABOT, LUIS LLOPIS, ISMAEL
SMITH, VALENTIN CASTANYS, JOAQUIN MUNTANOLA, ESTEBAN JUDERIAS CABALLERO,
MANUEL HUGUET, MANUEL de CANO y de CASTRO, LUIS-ANGEL GUELL, MIGUEL
NIUBO, MONTSERRAT BASSAS de SALVADOR, Dr. RAMON PERMANYER, Dr. FEDERICO
ALVAREZ-DES, RAMON de CAPMANY, marqués del VALLE de CANET, MARIA-LUISA
ROCHET LUCAS, JOSE BUIGAS SANS, JOSEFA TANGANELLI de BUIGAS, MARIA-ROSA
BUIGAS de BRILLAS, ALBERTO TRIADO, MARIANO ESPINAL, ERNESTO SANTASUSAGNA,
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OPISSO, PENAGOS, RIBAS, MANUEL y LUIS BALCELLS BUIGAS, CAYER DE ARQUER
BUIGAS, cada uno e ellos en su especialidad de acuarela, dleo, carbdn, paisajista,

figurista, retratista...

Y también en escultura celebramos el arte de JOSE VILADOMAT, ENRIQUE MONJO,
FRANCICOS y LUIS JUVENTENY, JUAN ADELL.

En museos hemos visto el que fundaron los polifacéticos hermanos GARRIGA
BOIXADER, Mossen ANGEL, Mossen RAMON y Mossen JOSE, de Historia Natural y
Mineralogia; el de JAIME MIMO, de cuadros y antigledades, el de Can CERDA, Can
CATA, Can VALLDAURA, de arqueologia; el general de Can COSTA, el armigero CAU
ARMAT.

En la pluma hemos tenido el fundador del TBO, JOAQUIN BUIGAS GARRIGA y a su
hermano el «lumartecnian» CARLOS BUIGAS SANS y aun leemos a Mossen ANGEL
RENOM, a JUSTINIANO HIDALGO, a FRANCISCO de P. ROSET, a JAIME MARQUET PUIG,
a JOSE-MANUEL SALILLAS y demds articulistas de nuestro Boletin que a ellos y a ofros,

los dejamos en el tintero para ofra ocasién.”

GENOHE

Al llarg de I'época de I'estiveig, es poden establir clarament dos nuclis que es
corresponen a dos moments artistics ben diferenciats. Per una banda entre finals del
XIX i la primera década del XX van coincidir a la localitat diversos artistes immersos
dins el modernisme i que van tenir com a principals protagonistes i dinamitzadors el
cineasta Josep de Togores i Muntades, el mecenes Josep Maria Roviralta, I'escriptor
mossén Garriga, el music Enric Granados, il'escultor Ismael Smith. Per altra banda,
a partir dels anys vint i molt especialment els primers trenta coincidint amb la
RepuUblica es produeix un segon nucli que té al pintor Marian Espinal, a I'alcalde
republicd Jaume Mimo, a l'escultor Josep Viladomat i a l'il {ustrador Valenti Castanys

com a eixos.

7T Retall conservat a I' Arxiu Jaume Mimé, sense referencia a la publicacioé ni a I'autor.
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LA COLONIA MODERNISTA

El cineasta, esportista i mecenes Josep de Togores i Muntades va ser un dels
principals dinamitzadors culturals de la colonia. La familia Togores va triar
Cerdanyola com a vila d’estiveig. Cap al 1893 el seu padrastre, Antoine Jeanbernat,

va construir la Torre del Pi, al carrer de Sant Ignasi, actual avinguda de Catalunya.

Josep de Togores i Muntadas va néixer a Barcelona el 1868 i, grdcies Jeanbernat, va
entrar en contacte amb un mén cultural refinat i un estil de vida afrancesat. La seva
gran afeccidé a I'esport el dugué a practicar la natacid, la lluita grecoromana, el
rem, I'esgrima i el tir al blanc, on destacd amb el titol de campid d'Espanya. Va ser
també vice-president de I'Sport Men's Club i cofundador del semanari El Mundo
Deportivo. Era un home culte e interessat per les arts, sobretot per la musica.
Organitzd concerts, exerci de mecenes de joves artistes i encamind les passes del

seu fill cap a la pintura.

Després de la davallada dels negocis familiars, Josep de Togores i Muntadas va
decidir dedicar-se al mén del cinema. La indUstria cinematografica catalana es
frobava, a l'igual que la resta de I'activitat industrial, en ple auge econdmic,
propiciada per la neutralitat espanyola de la Primera Guerra Mundial. En quatre
anys, Togores va dirigir 14 pel licules per a diferents productores, com ara Argos Films,
Condor Films, Segre Films, Emporium Films i Dessy Martos. Conred bdsicament el
drama “a la italiana™ amb la collaboracié del prestigids fotograf Giovanni Doria i,
ocasionalment, amb el reconegut director Fructuds Gelabert. La primera pellicula
que dirigi va ser La danza fatal (1914) protagonitzada per Pastora Imperio. D'entre
els primers &xits destaca La festa del blat (1914) d’Angel Guimerd, que es va arribar
a exportar als Estats Units i per a la qual el seu fill elaboraria el cartell. Posteriorment
realitzard Amor de pescadora (1914-15), El Caballero Casaroja (1914), Un drama en
la montana (1914) , La Prueba trdjica (1914), La oftra Carmen (1915,) El cuervo del
Campamento (1915) i Un sélo corazén (1914-15) amb la prestigiosa actriu Maria
Guerrero, la pelficula més cara del cinema espanyol de I'época i el seu exit més

rotund. Entre les darreres produccions cal fer esment de El sello de oro (1916)
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El Pollo Tejada

protagonitzada per la ballarina
rusa Satasia Napierkowska, Flor
del arroyo (1915-16) i Los
secretos delmar (1916). Gairebé
totes aquestes pellicules van ser
destruides o llencades en
qguedar obsoletes arran de la
irupcidé del cinema americd en
el mercat europeu, un cop
acabada la guerra. L'Unica
obra conservada en la seva
totalitat és El Golfo (1917).

Tanmateix, a la colleccidé Mallol es va localitzar un fragment de la comédia El pollo

Tejada (1916) i a Anglaterra s’han localitzat darrerament una altre film. El luxe i el

cost desorbitat de les pel licules, que ell mateix acostumava a produir, el conduiren

cap alaruina econdmica, fins al punt de caure en la indigéncia. Va ser llavors quan

el seu fill Josep, que tot just comencava amb dificultat la seva carrera a Paris, se'n

va fer carrec. Després d'una vida bohémia, marcada pel luxe, els excessos i la

precarietat econdomica dels darrers anys, Josep de Togores i Muntadas va morir

oblidat a Saint-Tropez el 1926 a conseqléncia d'un cdncer de gola.

Fotografia de la Torre del Pi als anys seixanta,

abans del seu enderroc

Perod durant  I'época de
I'esplendor economic dels
negocis familiars la forre dels
Togores a Cerdanyola es va
convertir en un veritable cenacle
artistic on s'organitzaven luxoses
festes i concerts que reunien a
personalitats i artistes de I'época.
Els Togores acostumaven a
organitzar trobades i concerts a
la Torre del Pi, que reuniren a
musics de la talla de Joaguim
Malats, Marius Calado, el bariton
Blanxard, la soprano Maria Gay i

el mateix Granados.
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“Quan al'estivu anaven a Cerdanyola, el jardi de la Torre del Pi era ple de mareselva,
de magnolies, gardenies i gessamins que escampaven a l'aire com un encenser els
seus perfums de flor blanca, tan sensuals i torbadors. Castanyers, acdcies, tillers i
cedres, platans i pins, donaven una ombra fresca com I'aigua del pou de la torre,
que els estiuejants tenien per la més bona del poble. Molts I'anaven a buscar per

beure."72

“La Torre del PI, residencia estivenca dels Togores a Cerdanyola del Vallés, era un
fogar d’'art i de societat. Era una amplia construccid de tipus frances, amb teulada
de quatre vessants, de rajola plana, negra, i el cos de rajol vermell. {...) L’entrada
principal era per la carretera de Sant Cugat, abans carrer de Sant Ignasi, que corre
entre la via ferrissa i el Riu-sec. La casa era voltada d’'un vastissim jardi que tenia
fama de ser el més formds de la vila. Entre els senyors de la casa, el servei, els

masovers i els invitats eren de colla, gairebé sempre vint o trenta persones. “73

— “A la Torre del Pi hi donaven grans festes.
Festes nocturnes, d’'una esplendidesa
inusitada. A Cerdanyola encara en
parlen. La prestacid del senyor Togores
a aquelles festes, com en altres coses,
era total. Artista innat, concebia i
desplegava personalment la decoracid
i la illuminacid del jardi; es donava als

seus invitats, que a voltes eren prop de

dos-cents, en Ila seva ufanosa
preséncia, en la conversa cordial i en

I'abracada franca. La coldnia i algunes

-

families que hi pujaven de Barcelona

—— - ————— . ®
8 B g

—— ~ y -
B ™ - / . »
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ballaven tota la nit, al so de I'orquestra,
. !’ .
o g sota els fanalets de paper, i eren

obsequiats en tot el que podien desitjar,

Ismael Smith, il lustracié per al conte
nelsll instal 1at ta els arbres.”74
El libre Blanch de mossen Garriga. en els llocs instal ats sofa els arbres

72 FABREGAS | BARRI, Esteve, Togores, I'obra I'home I'época, Barcelona, 1970, Aedos, p. 25.
73 FABREGAS | BARRI, Esteve, Togores, I'obra I'home I'época, Barcelona, 1970, Aedos, p. 31.
74 FABREGAS | BARRI, Esteve, Togores, I'obra I'nome I'época, Barcelona, 1970, Aedos, p. 32.
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“El vell Mestre en Gai Saber mossen Ramon Garriga, I'ermitd de Samalus, prop de la
finestra emmarcada de campanetes al fons el paisatge dominical, ple de claros,
del Vallés_, en parlava amb veheméncia i enyor d’'aquelles reunions a la Torre del
Pi. Mossén Ramon fou vicari de Cerdanyola quan n'era rector el seu germd, mossen
Angel. Tots dos eren poetes, perd molt diferents I'un de I'altre. Mossén Ramon anava
pels boscos cacant papallones i bestioles i collint flors. Infantil, ingenu, bo, un poc
eixelebrat i a voltes imprudent, fins a fer-se mal sense saber-ho. (...) Era una casa

d’'artistes i de bellessa _em deia_, molt acollidora.”’s

Ramon Garriga i Boixader (Vic, 1876 — Samalus, 1968) va ser un escriptor, poeta i
eclesiastic. Ordenat sacerdot el 1901, fou vicari del seu germd Angel i rector de
Cerdanyola del Vallés. Cap al 1915 es retird a Samalus, al Vallés Oriental, i per qixo
fou conegut amb el sobrenom de I'Ermita de SamalUs. Participd sovint als Jocs Florals
de Barcelona, guanyant diversos premis. El 1926 fou proclamat Mestre en Gai Saber.
La seva poesia es caracteritzd per ser bdsicament religiosa i popular. El 1908 va
publicar Del meu dietari, el 1909 Contes blancsiel 1911 Estampes i calcomanies. Va
estrenar a Barcelona els drames La gloria, el 1929, i Cronos o la moneda d'or el 1951.
L'ermitd de Samalls, mossen Garriga, va ser vicerector de Cerdanyola i va fundar
el “"Museu d'Historia Natural i Mineralogia”, els Estudis, situada just davant de
I'església, on aglutinava la seva colleccid d'obres artistiques i naturals, una mena
de gabinet de curiositats on es recolliria bona part de la seva produccid escultorica.
Es conserva part de la seva correspondéencia amb Smith i amb el jove Togores.
Durant anys va ser una de les personalitats de referéncia de la colonia, fins i tot
després d’haver marxat a Samalus. | va tenir un paper important en els inicis de
I'escultor Francesc Juventeny. A I'església de Sant Marti, durant I'epoca en que ell
exerci de Vicari, Balcells va realitzar la rectoria, els vitralls de els capelles del Sant
Crist i de sant Antoni, i la reixa del baptisteri. També es van localitzar d'aquell
moment I'estendard de les les Filles de Maria, a qui mossen Garriga va dedicar el
conte “El lliri blanch”, una peca de seda brodada amb aplicacions i que va ser
destruida durant les darreres obres de restructuraciod de la sagristia, juntament amb
altres estendards, casulles i capes pluvials. En un racd del cor van aparéixer també
unes fustes puntades que reprodueixen les figures de Sant Jordi i Sant Ramon. Estan

signats per Lluis Masriera i semblen dos esbossos de vitrall o més probablement les

75 FABREGAS | BARRI, Esteve, Togores, I'obra I'home I'época, Barcelona, 1970, Aedos, p. 32.
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restes d'un decorat d'una escenificacié teatral on podia haver col laborat Ramon

Garriga amb Masriera que va desenvolupar també la seva afeccioé teatral.

Ismael Smith, Allegoria del comerg,

Fabrica Uralita, Cerdanyola, 1916

Josep Maria Roviralta,

portada de la revista Luz

Josep M. Roviralta (Barcelona 1880-1960) també va ser una de les personalitats més
rellevants de la Cerdanyola de I'época. Va ser promotor de la revista modernista
Luz, mecenes artistic, colleccionista, escriptor, dibuixant afeccionat i seguidor
d’'Alexandre de Riguer. Va participar a diverses exposicions, com ara la de 1898. A
la localitat va fundar la fabrica Uralita a partir de la patent del fibrociment,
coneguda a centreuropa com Eternit. Roviralta mantenia una estreta amistat amb
Togores i Muntadas i amb Smith, com queda constdncia en una postal conservada
al Museu d'Art de Cerdanyola on el cineasta i I'industrial conviden a I'escultor a un
cap de setmana a Cerdanyola per assistir a una festa. Smith va realitzar la portada
del catdleg i els relleus allegdrics de la fabrica probablement projectada per
Balcells. Roviralta va escriure I'obra Boires baixes, illustrada per Luis Bonnin, i

musicada per Granados. Anys més tard, durant la Republica, Roviralta va cedir una
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de les naus de la Uralita perque Viladomat passés a mida definitiva I'escultura de la

Republica, modelada per I'escultor en inici al taller de Marian Espinals.

El compositor i pianista Enric Granados és una de les personalitats artistiques més
importants que ha passat per Cerdanyola. Cap a la primera década del segle XX,
Granados s'incorpord a la colonia d'estiuejants que, procedents de Barcelona,
s'installaren ala vila. Es frobava en el moment més dlgid de la seva carreraila seva
presencia es converti en un esdeveniment de gran incidencia. Cerdanyola era ja
un centre habitual d'artistes i intel lectuals de renom que configuraren un ambient
exquisit i cultivat. El nexe de bona part d'aquest cercle va ser la personalitati el geni
del music lleidata. Durant un seguit d’estius Granados s'establi a una forre
modernista, propietat de la familia Brugaroles, que havia projectat entre el 1906 i
1907 I'arquitecte Eduard M Balcells.

Ismnael Smith, perfil d’Enric Granados, 1918

76 Segons recorden les filles del pintor Espinal, Adelaida i AbuUndia, Josep Viladomat va modelar
en origen la peca a la torre dels Espinal projectada per Ramon Puig Gairalt perqué el taller del
pintor disposava de calefaccié. Las model va ser la cerdanyolenca Mercé Gallén.
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Enric Granados i Campina (Lleida, 1867-costa de Dieppe, 1916) de mare asturiana i
pare cubd, arribd amb la seva familia a Barcelona quan tenia 7 anys. En aquesta
ciutat va comencar els seus estudis de muUsica que continuaria de 1887 a 1889 a
Paris. Al retornar, inicid la seva activitat com a compositor i pianista, tot fundant la
Societat de Concerts Cldssics i I'Académia Granados. El 1911 presentd Goyescas a
Barcelona, tres anys després I'estrend a Parisi el 1916 obtingué el seu major éxit amb
la presentacidé de la versid escenica al Metropolitan Opera de Nova York.
Precisament, de tornada dels Estats Units, el 24 de mar¢ de 1916, va morir junt amb
la seva dona arran de I'atac al Sussex, el vaixell on viatjaven, torpedinat per un
submari alemany. Al marge de Goyescas, que és considerada la seva obra mestra,
destacd en les composicions per a piano, com ara Capricho espanol o Seis escenas
romdnticas. També sobresurten les obres liriques, amb text d'Apel les Mestres, Picarol
(1901), Follet (1903), Gaziel (1906) i Liliana (1911), i cancons com Las Tonadillas. Dins
de la seva produccié simfonica destaguen les Danzas espanolas
(1892) .Estilisticament, Granados pertany a I'época d'esplendor del modernisme, i,
junt amb Albéniz, nascut a Camprodon, se'l considera el creador de I'escola

catalana moderna de piano.

L'arribada de Granados a Cerdanyola estd directament relacionada amb la familia
Togores i altres amistats del music. Granados era intim amic d'Antoine Jeanbernat,
padrastre del cineasta Togores i Muntades. El music també mantenia una estreta
relacié amb en Josep M. Roviralta, per a qui musicd el celebre poema Boires Baixes.
Granados s'integrd  rdpidament a la colonia i establi noves amistats i
collaboracions, com la que mantingué amb I'ermitd de Samalls, mossén Ramon
Garriga, que per aquelles dates exercia de vicari de I'església de Sant Marti. De la
seva relacié amb els artistes de I'época en sén testimonis tot un seguit de retrats que
li feren diversos pintors i escultors també vinculats a Cerdanyola, com el pintor canari

Néstor77, els germans de Zubiaurre’s, |'escultor Ismael Smith7? i Josep de Togoreseo,

77 Conservat al Museu Néstor de Gran Canadria amb una réplica a la Académia Marshall, signat
per la Sra Marshal i probablement pintat amb la collaboracié del mateix Néstor.

78 Conservat al Museu de la MUsica.

79 Es conserven nombrosos retrats de Granados en diverses colleccions privades i publiques,
com ara el Museu d'Art de Cerdanyola, el MNAC o la Vila Pau Casals. Smith va obsessionar-se
amb la mort de I'amic i en va realitzar els ex-libris postmortem, dibuixos, escultures, etc.

80 Conservat al Museu de la MUsica.
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Durant una de les seves estades estivals, Granados convida al jove Pau Casals, amic
inseparable del music. En deixd testimoni Joan Alavedra al seu llibre Personatges
inoblidables:

“Es (Granados) amb Pau Casals a Cerdanyola una nit d'estiv i li parla de la
composicidé de Follet, una obra de teatre sobre text catald d'Apelles Mestres.

-No trobo el preludi- diu.

| en qixd, mentre miren els boscos foscos, senten la nota blava, aflautada, del cant
d'un gripau.

-Ja ho tinc!- crida Granados.

Entra a dintre, i escriu el Preludi d'una tirada.”

La relacié d'amistat entre Granados i Casals es mantingué fins a la mort del mestre.
Precisament, el mateix Casals, s’encarregaria d’organitzar el concert d’"homenatge
que se celebrd al Metropolitan Opera de Nova York arran de la tragica desaparicié
de Granados. Després de la mort del music, Cerdanyola dedicd a la seva memoria
una placa, situada just davant de la que havia estat la seva residéencia. De fef,
I'escultor Ismael Smith n’havia de fer un monument a la placa que mai va arribar a

executar-ses!,

Collocacié de la primera pedra al monument a Granados, Cerdanyola, 1916

81 Al MNAC es conserven diversos esbossos d’'aquest monument amb una columna sobre la que
s'erigia el bust o el torc del music.
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El music Enric Granados va ser un dels estiuejants habituals i va convidar moltes

personalitats del seu entorn com Eduard Toldrd, Mdrius Calado, Joaguim Malats,

Maria Gay i Pau Casals. Granados va musicar a Cerdanyola Boires Baixes de

Roviralta i el “passio” de mossen Garriga. A la localitat Granados composaria part

de Goyescas iles Danses.

De fet, al marge dels salons i els jardins de les torres d’estiueig, el veritable centre

artistic de la coldonia va ser el Teatre-Cassino dels estiuejants, construit per Gaietd

Buigas8?2. Diaris de Barcelona com la Vanguardia es feien ressd dels concerts i les

activitats artistiques i lUdiques del casino i la colonia.

“El hermoso tiempo que continda reinando,

es causa de que no haya abandonado todavia
esta agradable residencia ninguna de

las familias que forman la colonia veraniega,
cada ano mds numerosa, y escogida.

A hacer mds grata la estancia en este pintoresco
pueblo, contribuyen las funciones

que frecuentemente se dan en el Teatro-Casino
que se levantd el ano pasado y en el

que tuvo lugar ayer domingo un notabilisimo
concierto en el que tomaron parte la

mezzo soprano seforita doAa Amparo ViAas,

el baritono senor Puigjaner y el pianista

senor Ribo.

(...

Al terminar el concierto, fueron undnimes

y merecidos/ los pldcemes que recibieron

los distinguidos individuos de Ia colonia, senores
Ferndndez, Jeambernat y Togores (don

José y don Aleijo), que cuidaron de organizar
tan agradable velada que mucho desearian
ver repelida cuartos tuvieron el gusto

de concurrir a ella.”

La Vanguardia, 9 de setembre de 1985 (any XV, nimero 4433)

Per aquella época, hi ha constdncia d'altres artistes que van realitzar estades o

visites puntuals a la localitat, en molts casos com a convidats de les families

82 Posteriorment va ser transformat en la torre d'estiueig del Sr. Lépez per Balcells i actualment és

la seu del Museu d'Art de Cerdanyola.
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catell de la pellicula La festa del blat,
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d'estivejants. D’entre ells destaquen el
dramaturg i pintor Adriad Gual, els pintors
Joan Llimona i Ricard Canals, el critic d’art
Raimon Casellas i el fundador de la Sala
Parés, Joan Baptista Parésss. A les tertllies
que es readlitzaren a Ca I'Arquer van assistir
també els pintors Ramon Casas i Santiago
Rusinol. Per altra banda, a la torre dels
Planas i Casals es recorda la visita de
l'arquitecte, politic i historiador de l'art,
Puig i Cadafalch. Togores en deixa

constancia a les seves memories:

“Els  estiuejants, en general, no
s'interessaven per les coses de I'esperit. La
colonia de Cerdanyola no era ni més ni
menys que les altres colonies de la nostra
terra. Pero és cert que, en aquesta mena
de colonies d'estiu, les primeres families
que les compongueren, les que van
descobrir els encisos de cada llogaretin’hi
feren anar d’altres, eren, generalment
parlant, les de més categoria. A
Cerdanyola hi anaven families dignissimes
id'un cert to. En les reunions de la Torre del
Pi, Enric Grandos, Joaquim Malats i Marius
Calado tocaven el piano; Blanxard, el
célebre bariton, i el senyor Togores,
cantaven. Eren concerts d'amics. També
hi anaven la famosa soprano Maria Gay,
els mestres Nicolau i Vidiella, els Pichof,
Raimon Caselles, Wytsmann, Néstor, Marid

Andreu, Ismael Smith, Josep Maria

83 FABREGAS | BARR, E., Togores, I'obra I'home I'época, Barcelona, 1970, p. 32.
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Roviralta, Joan Llimona, Ricard Canals, Joan Baptista Parés i molts altres.”84

El nucli de pintors i escultors del periode va ser rellevant, comencant per Josep de
Togores, que va néixer precisament a Cerdanyola. Josep de Togores i Llach
(Cerdanyola del Vallés, 1893 — Barcelona, 1970), fill del cineasta i mecenes, és un
dels principals representants del realisme magic a Espanya. Va evolucionar del
modernisme a I'art d'avantguarda per acabar inscrivint-se en la figuracié de caire
fradicional. Amb tretze anys es va quedar sord i la familia es va installar de forma
permanent a la torre d’estiveig que tenien a Cerdanyola fins als volts de 1914, on
s'inicid en la pintura i aviat va comencar a conrear exits. A la localitat va comencar
a pintar immers encara en el simbolisme i modernisme dels seus mestres Néstor
Ferndndez de la Torre i Felix Mestres. Aqui va retratar a Riguer, a Granados, a
dieferents membres de la familia i la coldnia, perd sobretot es va centrar en els
personatges populars i els paisatges del poble, que va reflectir en quadres com “El

. . f‘i W8 1oig de Cerdanyola”, “Un borratxo” o

“LaSol". EI 1919 va marxar a Parisi, alcap

de dos anys, va ser contractat en
exclusiva per Daniel-Henry Kahnweiler,
marxant de Picasso, Léger, Gris o Manolo
Hugué. Llavors, Togores estava immers
en el neoclassicisme i va comencgar a
exposar a Franca, Alemanya i als Estats
Units. Posteriorment, de 1928 a 1930, el
seu estil canvid per endinsar-se de ple en
el surrealisme. L'any seguent va trencar
el contracte amb Kahnweiler, retornd a
Catalunya i s'integrd en els corrents
conservadors de la pintura catalana de

postguerra.

L' Ajuntament republicd, coincidint amb
el seu retorn a Catalunya, li va dedicar

un carrer a Togores:

Togores recuperant-se de la meningitis
a Cerdanyola, Ca. 1904

84 FABREGAS | BARRI, Esteve, Togores, I'obra I'home I'época, Barcelona, 1970, Aedos, p. 32.
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“L’'Ajuntament de Cerdanyola, que presidia Jaume Mimdé _colleccionista d'art i
home cultivat_, va executar aquells dies I'acord de 24 de novembre de 1931 de
donar el nom del pintor a un carrer de la vila on havia nascut. Amb aquell motiu no
es va pas celebrar cap cerimonia oficial. Els paletes van posarla placa _ descriu Just
Cabot _, i el pintor junt amb [I'alcalde, I'escultor Viladomat, el pintor Humbert el
pintor Espinal, Xavier Nogués i uns quants amics més, ho vam celebrar amb un dinar

a l'aire lliure, a la font de Can Cata. Va ser una jornada inoblidable i divertida.”8s

Alfres pintors vinculats al poble van ser precisament els seus mestres amb els que va
aprendre a pintar a Cerdanyola, el pintor canari Néstor Ferndndez de Ila Torre i Felix
Mestres, director de la Llotja i membre de I'Academia de Sant Jordi. Per altra banda,
segons la fradicié popular, Santiago Rusinol hauria pintat el jardi de la Casa Par,
antiga Torre del Pi dels Togores, on Balcells intervingué redinsenyant uns jardins

afrancesats amb verdises i estanys.

Néstor Martin-Ferndndez de la
Torre (Las Palmas de Gran
Canaria, Canarias; 1887 - 1938),
conegut com Néstor, va ser un
pintor que s'insereix d'una
manera clara dins els corrents
simbolistes europeus. Es va iniciar
com a pintor a Gran Candria a
I'edat de 7 anys i cap al 1899 ja
rep classes d'Eliseo Meifrén. Amb
quinze anys viatja a Madrid on
rebrd classes de Rafael Hidalgo
de Caviedes i, a partir de 1904
viatja a Paris, Brusselles, Gant,
Bruixes i Londres. A Londres i Paris

conegué I'obra d'Aubrey

Beardsley, aixi com la dels artistes

Néstor, El garrotin, 1910. (MAC)

85 FABREGAS | BARRI, Esteve, Togores, I'obra I'home I'época, Barcelona, 1970, Aedos, p. 186.
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simbolistes i decadents del moment, que acabarien per definir el seu estil decoratiu.
Meifrén i presentd molts artistes, com Alexandre deRiquer i Eugeni d'Ors. Néstor
exposd a la V Exposicid Internacional de Belles Arts i IndUstries Artistiques de
Barcelona on figuraven obres dels artistes d’arreu més representatius del Simbolisme
i el Modernisme com Whistler, Aman Jean, Khnopf, Rackham, Previati, Puvis de
Chavannes, Franz Von Stuck, Burne Jones, Rafaelli, etc. El 1908 organitza la seva
primera exposicid al Cercle EqUestre de Barcelona mostrant els seus retrats. El seu
mestre el va infroduir a la tertUlia del Café Continental, i va acabar establint una
relacié d'amistat amib Santiago Rusinolila seva filla Maria, el Dr. Andreu, Josep Maria
Sert, Isaac Albéniz i la seva filla Laura, Enric Granados, Marid Andreu, Josep M.
Roviralta, Victor Oliva, Adrid Gual, Ismael Smith, Miquel Utrillo i Francesc Sitjd entre
d'altres, molts d’ells vinculats a Cerdanyola. El 1909 a la sala Parés es mostren els
quatre grans plafons que devoraven el Salé de Festes del Restaurant del Tibidabo
inspirats en els poemes de mossen Cinto Verdaguer: L'Atlantida y Canigd. Els temes
dels quals serien “El Jardin de las Hespérides" i “Hércules amasando entre llamas los
Pirineos” per la primera, i “Gentil adormecido por las caricias de Flor de Nieve” i
“Gentil llevado por las aguas encantadas”, en la segona. L'exposicid a la Parés
resultd un exit de public i de critica. El 1911 exposard al Fayans Catald amb Laura
Albéniz, Smith i Andreu, i de tornada a Londres realitza els aiguaforts del Garrotinila
Macarena, pels que va rebre un primer premi. Posteriorment tornard a Gran Canaria
on redlitzaria la serie pictorica del Poema de los Elementos. Néstor, protegit pel pare
Togores va pintar a Cerdanyola, a la Torre del Pi dels Togores, els murals que
decoraven el Restaurant del Tividabo inspirats en el poema de I' Atlantida de mossén
Cinto Verdaguer. En aquestes peces (actualment perdudes) s'identificaven
clarament els pins de Cerdanyola propers a la Torre del Pi dels Togores, a I'actual
barri de les Fontetes, que també pintaria Togores a quadres com “El boix” o “Un
borratxo”. Al Museu nacional d'Art de Catalunya (MNAC) es conserva un quadre
de Néstor que probablement va ser pintat a Cerdanyola o va decorar alguna de
les torres de la poblacié. El quadre va ser donat al museu per Oscar Lena decorador
i dibuixant art déco, fill de I'escultor Alberto Lena, que vivia a Cerdanyola i dirigia la
seccié artistica de la Uralita. Oscar Lena era molt més jove, per tant el quadre podia
provenir del seu pare Alberto o, més probablement, del cercle de Néstor a
Cerdanyola, els Roviralta o els Togores. Josep de Togores i Muntades va ser el
principal mecenes del pintor canari. La familia Togores es va arruinar després de
I'aventura cinematogrdfica del pare i es va veure obligada a vendre's la Torre del

Pi i fotes les seves propietats, era costum subhastar el mobiliari i les peces de
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decoracié de la casa i podria ser que el quadre hagués canviat de propietaris en

aquell moment.

Félix Mestres Borrell (Barcelona 1872-1933) es va formar a Llofja on acabaria sens
mestre i director. Va obtenir una beca per ampliar els seus estudis a Madrid i Paris.
Va obtenir diferents mencions a Madrid, Barcelona , Valéncia i Brusseles, on
probablement va participar a la seccid d’Art catald de I'Exposicid Universal dirigida
pel pare de Togores . Mestres es va especialitzar en refrats de la noblesa i I'alta
burgesia, alguns dels més celebrats van ser els dels fills del marqués de Santa Isabel
o el notari Permanyer. També es va dedicar a la pintura mural i decorativa a la Reall
Academia de Ciéncies i Arts, al Collegi de Notaris o els tapissos de I'Escala d'Honor
de I'Ajuntament de Barcelona. Va escriure diversos tractats de pedagogia artistica
i va formar a diversos pintors de la generacié modernista. En colleccié privada es
conserva un retrat del pare de Togores realitzat per Félix Mestres. Altres fonts citen a
Apelles Mestres com a part dels artistes que van sovintejar Cerdanyola i qixd ha
portat a algunes confusions sobre qui dels dos hauria alliconat al jove Togores. El fet
és que sembla probable que tots dos fossin convidats de la colonia, tot i que Felix
Mestres iniciaria al jove Togores i la preséncia d'Apelles estaria més vinculada a la

seva relacié amb Roviralta i Granados.

Alexandre de Riquer, Crisantemes, 1899
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També cal fer esment de la presencia d'Alexandre de Riquer & Manuel Cano de
Castro. Alexandre de Riquer va coincidir a la poblacié amb els seus amics Roviralta,
Granados i Smith. El jove Togores redlitzaria retrataria per aquella epoca al music
lleidetd i al mateix Riquer. Alexandre de Riquer i Ynglada comte de Casa Ddavalos
(Calaf, 3 de maig de 1856 - Palma, 13 de novembre de 1920) fou un inteldectual i
polifacetic artista catald: dissenyador, dibuixant, pintor, gravador, biblidfil, exlibrista,
escriptor i poeta, una de les figures més importants del modernisme catald.
Alexandre de Riquer exemplificar I'ideari d’artista modernista. Va ser un personatge
polifacetic: illustrador, pintor, decorador, moblista, esmaltador, gravador,
enquadernador, cartellista i exlibrista entre altres facetes. Gran part del mérit, pero,
rau en el fet que Riquer va introduir moltes de les tendéncies artistiques estrangeres
que aleshores estaven en voga a Europa com el prerafaelisme i alhora va ser
lintroductor del cartell, va potenciar tecniques artistiques cada cop menys
utilitzades com l'aiguafort, i va iniciar la renovacio de I'art de I'ex-libris. Alexandre de
Riguer va ensenyar a Smith la tecnica de I'aiguafort i és autor d'algunes de les
illustracions del llibre “Els contes blanchs” de mossen Garriga i probablement

d'alguns anagrames de la fabrica Uralita dels Roviralta.

CanoiTogores, arxiu Josep Casamartina
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Manvuel Cano de Castro pertany ja a la generacié noucentista, amic i company de
taller del jove Togores va estiuejar a Cerdanyola. De fet, el 1916 es té constancia de
la construccié de les cases Maria Teresa Cano8é signades per I'arquitecte Ferran
Cels, cunyat de Balcells. Manuel Cano de Castro (San José de Costa Rica, 1891 -
Paris, 1959) és un dels artistes més enigmatics del noucentisme. Entre 1909 i 1911
cursa les assignatures d'accés a la carrera d'arquitectura i el 1915 col1abora amb
Torres Garcia en un article a la revista Arte y Decoracion. Format a I'Académia Gali,
junt amb Togores i Manuel Fontanals va configurar un grup artistic receptiu a les
influencies de I'avantguarda. L'any 1918 va exposar a les Galeries Laietanesi el 1920
ales Galeries Dalmau. Als anys vint i tfrenta Cano s'integra en la vida cultural i artistica
de Paris, on es relaciona amb cercles avantguardistes. Amb I'ocupacié nazi, Cano
és deportat aun camp de concentracid i serd bescanviat com a presoner de guerra
el maig de 1944. El diccionari Rdfols el descriu com un pintor i dibuixant de I'Escola
de Decoracié de Torres Garcia, que va practicar un art simple amb colors plans d'un

“primitivisme personal i decoratiu”.

Pel que fa a I'escultura, el nucli va ser
igualment nombrés i va generar una
tradicié de tallers d’escultura de motllo.
Un dels primers autors documentats va
ser Rafael Atché, que va fer el
desaparegut  altar de  [I'església
parroquial de Sant Marti. L'escultor
Rafael Atché i Farré (Barcelona, 1854 -
1923) es va formar a I'Escola de Belles
Arts de Barcelona, per posteriorment
treballar, per cinc anys, a I'obrador dels
germans Vallmitjana. Després va viatjar
a Franca, Anglaterra i [ltdlia amb
I'objectiu d'estudiar als grans mestres

escultors. Participd en diverses

exposicions i certadmens, rebent multitud

Gravat de la fossa de I'escultura de Colom

86 Arxiu Municipal de Cerdanyola, llicéncies d'obres AMC 121 (10) 1916.
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Ismael Smith, portada del programa de Serdanyola Gran Casino, 1917

de premis. Entre les obres més notables de la seva produccid destaquen I'estatua a
Colom que remata el monument barceloni de I'arquitecte Gaietd Buigas, aixi com
els altsrelleus de I'Hospital Clinic i les diverses estdtues i relleus del Palau de Justicia
de Barcelona, a més de les Nereides del monument a Alfons Xl a Madrid. La
connexié entre Atché i Gaietd Buigas explicaria probablement la seva presencia a

Cerdanyolail'encarrec de I'altar de I'església parroquial.

Perd sense cap mena de dubtes va ser Ismael Smith un dels personatges amb més

rellevancia dins la collonia d'artistes. Escultor, il lustrador, pintor i dissenyador de
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joies i de ceramica, Smith va ser un personatge dificil de catalogar que va iniciar la
seva frajectoria immers en el decadentisme més ambigu i personal. Ismael Smith i
Mari (Barcelona, 1886 — White Plains, Nova York, 1972) estd considerat com un dels
artistes catalans més peculiars de final del modernisme, I'inici del noucentisme i la
consolidacié de I'Art Déco, al llarg de la seva produccid, Smith va destacar en els
camps de I'escultura, el dibuix, el gravatilaillustracié. Va ser el primer artista pldstic
inclos per Eugeni d'Ors a la seva peculiar galeria de noucentistes i va formar part de
la colonia d'estiuejants de Cerdanyola. La seva obra, sovint, es va caracteritzar per
uns dibuixos irdnics i elegants, plens de sarcasme i amb una forta cdarrega erdtica de
gran ambiguitat. Després de diverses estades a Paris, Londres, Madrid i Sevilla, el
1919 es va instal lar definitivament a Nova York, on, després de concentrar-se en els
gravats i els ex libris, va abandonar la vida artistica per dedicar-se a I'estudi de la
cura del cancer. Davant les seves continues excentricitats i desequilibris, el seu
germa Francesc el va tancar en un hospital psiquidtric. Smith va compartir estius a
Cerdanyola amb Granados, el pare Togores, els germans Roviralta i I'ermita de
Samalus. A Cerdanyola Smith va passar diverses temporades convidat per altres
amics, va redlitzar els relleus allegorics de la fabrica Uralita dels Roviralta i la
il lustracié de portada d'un dels catdlegs de I'empresa, els projectes de monument
a Granados que es conserven al MNAC, diverses il lustracions i el programa del
Sardanyola Gran Cassino i va illustrar alguns contes del llibre “Els contes blanchs”
de mossen Garriga, com ara el “Lliri blanch”.
SsssSSsEssSEEEEEEEEES
Smith  va participar el 1911 a [I'exposicid
celebrada al Fayans Catald amb Néstor, Laura
Albénizi Marid Andreu, un dels grups més singulars
de finals del modernisme i I'inici del noucentisme.
El catdleg d'aquesta exposicid ens mostra com
confluiren en aquesta mostra alguns dels artistes i
intel lectuals que estiuejaren a Cerdanyola, on es
podia haver gestat part del projecte. Els diversos

textos que acompanyen a les il {ustracions de les
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obres dels artistes estan signats per Pere

Coromines (la introduccid), Alexandre de Rigquer

(Laura Albéniz), Utrillo (Néstor), Xenius / Eugeni
Ismael Smith, cartell del
“"Concurso nacional de Esgrima”
organitzat per Josep de Togores i
Muntadas.

d'Ors (Smith) i Josep Maria Roviralta (Maria
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Andreu), precisament aquest darrer escriptor data la seva glosa a “Cerdanyola 4
de Janerde 1911".

També en el camp de I'escultura, va treballar Josep Planas Fabregas (Barcelona,
1875-2), especialitzat i premiat per la seva tasca en estatudria funerdria, panteons i
creus. Cal fer esment de la presencia de I'obrador d'escultura Gomara, creat per
I'escultor Francesc Gomara, del qué prdcticament no en tenim constdncia i que
podria fractar-se del taller de “Figuras de Sardanola”, documentat per un projecte

de mural ceramic de Lluis Bru conservat a I' Arxiu d’Espluguess’.

Dintre de les anomenades arts decoratives sobresurten

. el vitrallista alsacid Ludwig Dietrich von Bedrn (probable
iabfbddad L1 )L realitzador de les Dames de Cerdanyola) i al mosaicista
Lluis Bru, que realitzd els mosaics de Sant Marti. Ludwig
Dietrich von Bedrn nasqué a Forbach (Alsacia) I'any
1872, ftreballd en les restauracions dels vitralls
d'Estrasburg, Reims, etc..., abans d'establir-se a finals del
segle XIX a Barcelona, on treballd com a vidrier i fundd
una dinastia de vitrallers; els seus fills Lluis i Marc (Forbach,
1984 — Mallorca, 1957) Dietrich Rimoldi, que des del 1934
s'establiren a Ciutat de Mallorca i I'obrador dels quals
fou continuat fins fa pocs anys pel nét de Ludwig i fill de
Marc, Albert Dietrich Guitart (Barcelona, 1928). Lluis Bru i
Salellés (Valéncia, 1881 - Barcelona 1952 )va ser un

important mosaicista especialitzat en mosaics de tipus

Dae! pute Imdgen de ¢ -cdp
eamatrudd pars SARDAROL K

romad, venecid i cerdmic per a paviment i decoracio
mural. Viatjd a Venécia per aprendre la técnica del

mosaic i va rebre encarrecs d'arquitecte de la talla de

Lluis Doménec i Montaner i Josep Puig i Cadafalch.
Participd a I'Exposicié d'Arts Decoratives de Barcelona I'any 1918 aixi com a
I'Exposicid de Primavera, I'Exposicid Internacional d'Arts Decoratives de Paris, I'any
1925, on obtingué la medalla d’'or; i també al Salé de Tardor de 1932 i de 1934. Els
seus treballs més notables foren els mosaics figuratius de I'Hospital de Sant Pau, de

la casa Lled Morera, de I'Hotel La Rotonda aixi com del Palau de la MUsica Catalana

87 AMEL Fons Taller Lluis Br Catdleg. Reg. 983, llapis, estergit i aquarella (130 x 110 cm)
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i del Palau March de Palma. El 1909 va redlitzar els dos mosaics que flanquejaven
I'altar de I'església de Sant Marti de Cerdanyola i que mostraven les escenes de
Sant Marti davant I'emperador Valentinid i la resurreccidé d'un catacumen. Aquestes
peces, disposades a mode de tapis, sédn d'un marcat sentit pictoric i unes de les més
excellents des del punt de vista técnic que va redlitzar mai. El 1910 el plafé de
Valentinia va apareixer publicat al "Anuario de la Asociacion de Arquitectos de
Cataluna”: *Mosaico construido por D. Luis Bru para decorar el presbiterio del nuevo

templo de Sardanola (barlenona) 190988,

e
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Lluis BrU, Mosaics de I'església de Sant Marti.

Balcells es va relacionar amb diversos membres d'aquesta coldonia modernista,
assistia a les festes privades a les torres, als concerts dels jardins i les festes del Teatre-
Cassino. Va establir una amistat amb mossen Garriga i professionalment hi
col{abord probablement amb Ismael Smith a la fdbrica Uralita dels germans
Roviralta i al panted de la familia Fatjé dels Xiprers. També va projectar edificis per
a alguns artistes com I'espléendida Casa Granados, propietat de la familia
Brugaroles, la reforma de la Torre del Pi, un cop adquirida als Togores per la familia

Par, o la seva més que probable intervencié al Cerdanyola Gran Cassino.

88 Anuario de la Asociacidn de Arquitectos de Cataluia (1910) sense pdgina.
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LA COLONIA NOUCENTISTA

El segon dels periodes és el que ve marcat per la generacié noucentista, que
evolucionard a partir dels diferents corrents dels post-noucentisme cap a un art més
conservador, passant per grups com els “Evolucionistes” amb una especial
incidéncia a la vila. Aixi mateix, les personalitats que articularan la vida cultural de
la coldonia canviaran i I'activitat girard al voltant de I'alcalde republicd i
colleccionista Jaume Mimd, el pintor i colleccionista Marian Espinal, el critic Just
Cabot, I'escultor Josep Viladomat i l'il{ustrador Valenti Castanys. Els punts de
frobada d'aquest ambient cultural es desplacaran vers espais més publics i menys
elitistes. Tot i que es mantindrd el casino, en aguest cas un nou Sardanyola Gran
Casino, com a centre neurdlgic, hi hauran nous centres de debats i tertllies, com
ara la taverna de Can Salla al costat de I'estacid, d'activitats musicals i teatrals, com
el Cordelles Club a la urbanitzacié ciutat jardii, fins i tot, d'exposiciéd com la sala de

plens de I'Ajuntament republicd.

Podem intuir un reflex del que devia ser I'ambient artistic cerdanyolenc de I'época
de la Republica a partir d'un article publicat ala revista Talaia (nUm. 11, 4 d'octubre
de 1931, que descriu una exposicié organitzada pel Cordelles Club i realitzada al
sald de Plens de I'Ajuntament. Sota el titol de “Sardanyola vista pels seus artistes”
se'ns descriu una mostra que agrupava I'obra dels artistes que residien a la poblacid
amb la dels estivejants que, d'una manera afeccionada, s'hi dedicaven a diverses

manifestacions artistiques com a un entreteniment més.

“Heus aciuna bella idea de Cordelles Club, que aquest cop amb la cooperacid de
I'Ajuntament, ens ha presentat una exposicié de dibuixos i pintures que ofereixen tal
com veuen a Sardanyola aquest grup selecte d’artistes que s’hi aplega al istiu, que
coneixen d'ella tots els millors paratges i recons i que saben aprofitar, si cap també,

alguna nota comica que els hi suggereix la seva vida.'8?

El resultat devia ser forca variat, quadres de Marian Espinal, il lustracions i caricatures
de Valenti Castanys i la magueta de la Font de la Republica que Viladomat havia

d’erigir a la vila, junt amb quadres i aquarelles del Sr. Balcells (probablement un

8 MIMO, Jaume, * Sardanyola vista pels seus artistes”, Talaia, 1933, Arxiu Jaume Mimé.
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germa d'Eduard), i de la Srta. Carme Alfonso (filla del propietari de Cordelles),
ceramica d'Alfons Arquer (propietari de la colleccié d'armes del cau Armat),
quadres dels estiuejants Sr. Antiga, Wemberg i Parés, i dibuixos de Ricart Santos

(collaborador habitual de la revista).

Jaume Mimoé i Llobet (Cerdanyola, 1893- 1964) mestre, jutge i alcalde republica del
poble, va néixer en una familia de mestres d'obres. De petit va estudiar a I'escola
dels Maristes de Sabadell i, posteriorment una malaltia I'allunyaria de la tradicié
familiar i el permeftria estudiar magisteri. Durant la seva joventut va freqUentar
I'ambient artistic barceloni, com ara els Quatre Gats i els tallers de diversos artistes
amb els que va comencar a establir una estreta relacié, com ara I'escultor Josep
Viladomat (resident a Cerdanyola) amb qui va viatjar a Paris i a Bélgica. Anys més
tard, s'incorporaria a I'empresa familiar sense renunciar a la seva vocacié cultural i
artistica. De fet, és probable que els negocis de la familia i permetessin entrar en
contacte amb les families estiuejants mantenint qixi una posicid de contacte entre
dos moéns absolutament dillats: la colonia dels estiuejants i les families del poble. Ben
aviat va comencar la seva faceta politica, i durant la dictadura de Primo de Ribera
va ser cofundador (amb Josep Garriga, Manel Bala i Jordi Gabana) de I'Ateneu de
Cultura Popular situat a la Cooperativa Agricola la Constdncia. L'Ateneu comptava
amb grup de teatre "La Constancia”, va editar la revista “La Lluna” i va romandre
en funcionament fins al final de la Guerra Civil. Es fractava d'un cercle cultural i
politic freqlentat per sindicalistes i republicans. Parallelament es va dedicar a
recollir dades i testimonis de la historia del poble. Va ser triat el primer alcalde de la
vila durant la Il Republica, per tractar-se ja en aguell moment d'un personatge
popularirespectat al poble, per la seva formacid i per comptar amb la confianca
per part dels republicans. Amb la dictadura va ser represaliat i empresonat a
Sabadell. Mimd, a partir dels seus contactes amb I'ambient artistic barceloni
(especialment amb el grup dels Evolucionistes) i la seva relacié i amistat amb alguns
membres de la coldonia, com ara Marian Espinal, Just Cabot, Josep Viladomat i
Valenti Castanys, va desenvolupar una faceta de colleccionista aplegant una
bona representacié dels artistes que van estar vinculats a Cerdanyola durant aquell
periode. La seva infensa amistat amb Viladomat explicaria probablement la relacié
amb d’altres “Evolucionistes” i la presencia a la seva col leccié d'obres de Francesc
Domingo, Josep Granyer, Pere Créixams, Joan Pascual Oms, Julid Castedo, Camyps-
Ribera, Bosc-Roger, Manuel Humbert, Apelles Fenosa o Enric Money. Els

“Evolucionsites” van ser un grup creat pels volts de 1917 que s’emmarquen dins un
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vessant menys cldssic i idealitzat del Noucentisme, decantant-se per una orientacio
més realista, a voltes cezanniana i, majoritariament, postimpresionista. Alires artistes
presents a la col leccid? van ser Francesc Gimeno (imprescindible a les col leccions
de I'época), Joaqguim Mir, Rafel Benet, Vicens Solé Jorba, Ferran Callicé, Joaguim
Vayreda, Joan Commeleran, germans Vallmitjana, Emili Grau-sala, Josep gausachs,
Ismael Smith, Shum, Antdnia Trenchs, Felix de Pomés, Josep Miquel Serrano, Joan
Cortés Vidal, Josep Clard, Gaietd Cornet, Nonell, Joan Junceda, Agusti Centelles,
Marid Foix, Carles Llauradd i Antoni Gelabert. A la colleccid destaquen perd les
obres dels seus amics de la coldonia de Cerdanyola, I'escultor Josep Viladomat,
I'il lustrador Valenti Castanys i el pintor Marian Espinal, amb qui compartia la passid
pel colleccionisme i amb qui va intercanviar-se diverses peces. La seva colleccid i
I'arxiu eren visitables, com a una mena de museu obert al public, el que hauria estat
el germen d'un museu local public que les vicissituds politiques i personals van

frustrar.

Marian Espinal, L’'hort de Cerdanyola a la tardor, 1938. (MAC)

90 Per a més informacio sobre la colleccid i lI'arxiu es pot consultar el treball “Recuperacio,
reunificacid i difusid de la Colleccid il'Arxiu Jaume Mimé i Llobet” de la historiadora de I' Art
Arantxa Massachs que vaig tutoritzar el 2009.
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D'origen industrial, Marian Antoni Espinal i Armengol (Terrassa, 1895 — 1974) es va
dedicar a la pintura i va reunir una important colleccié d'antiguitats i d'art de la
seva época. De fet, la seva colleccid d'art medieval va ser adquirida pel Museu de
Belles Arts de Bilbao. Amb una especial sensibilitat cap a la decoracid, es va formar
sota la influencia de Francesc Gali. Home de gran cultura, estigué sempre molt
vinculat a intellectuals, escriptors i artistes de I'0rbita noucentista. Membre de
I'Agrupacid Courbet, va participar en les Exposicions de Belles Arts entre 19181 1923.
Va practicar diferents géneres, des del paisatge al retrat, passant pel bodegd,
sempre amb un estil elegant, i sovint d'una certa ingenuitat, que es mou entre el

classicisme i la influéncia francesa postimpressionista.

La familia Espinal va triar Cerdanyola com a lloc d’estiveig i va encarregar a Antoni
Puig Gairalt la construccid de la torre. Gairalt va projectar una casa cubica i neta
amb porxada d’'arcs de mig punt i suau teulada a quatre vessants, una de les seves
obres primerenques més reeixides en plena orbita noucentista. La casa incorporava
el magnific estudi taller del pintor, amb la seva biblioteca, la claraboia que dotava
a la sala d'illuminacié cenital i els mobles, les teles antigues i exotiques que
decoraven les parets. La casa estava decorada amb reproduccions artistiques i part
de la seva colleccid privada, tot i que les obres més importants estaven al pis de
Barcelona. El mobiliari de la casa havia estat dissenyat pel mateix Espinal i tallat a
fusta pel jove Juventeny, que grdcies al suport d'Espinal esdevindria escultor. El
pintor va retratarla casa, que estava situada al passeig de Cordelles, des de diverses
perspectives. També als veins, com la Sra Malvey, i principalment a la seva familia,
en especial ales seves filles Adelaida, Abundia i NUria, que van rebre una educacié
refinada seguint I'ideari noucentista. Al Museu d’'Art de Cerdanyola es conserva un
paisatge realitzat el 1938 del jardi de la casa i la vista del les torres que s'abocaven
al Riu Sec. Va ser pintat durant la Guerra Civil, quan molts estiuejants es van refugiar

a Cerdanyola fugint dels bombardejos i la tensid de la capital.
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A la casa dels Espinal acudiren els

amics de la colonia, Jaume Mimé,
Josep Viladomat, Just Cabot, Valenti
Castanys, els germans Roviralta.
Marian organitza tertdlies i vetllades
que comptaren amb actuacions
musicals o recitals de poesia d’'alguns
dels interprets i escriptors més
destacats del moment. Espinal i
I'escultor Viladomat van mantenir una
estreta amistat, compartiren model i
fins i fot, en alguna ocasié, taller.
Espinal va recolzar la tasca de

I'escultor Josep Viladomat a qui va

adquirir diverses peces, com ara la
Marian Espinal, La model, Ca 1934. (MAC) font de terracota per ala seva torre de
Cerdanyola (actualment a Cunit) i

diverses escultures que conservava a la seva colleccid: el retrat en bronze lacat de
Josefina Lombardi (cunyada de Viladomat), la figura en terracota de la Model de
la Republica, la Sra. Merce Gallén en un divanila peca El coll d’'Ares que mostrava

una familia fugint a I'exili.

Just Cabot (1899-1961) va tenir la seva torre d’estiveig al carrer de Sant Ramon, al
Barri de Dalt, ben a prop de la ca sa del seu amic Jaume Mimé. L'escriptor i critic va
mantenir durant anys la seva relacié amb Cerdanyola. Mimé va collaborar
puntualment a la revista “Mirador” de la qual Cabot n'era el director. Tots dos
compartien el gust per I'art de I'epoca, el colleccionsime, i eren habituals de les
tertUlies del bar Salla, que aplegava al costat de I'estacié a gent del poble,
estivejants de pas i intel lectuals. La presencia de Cabot era també constant a les
llargues vetllades ala torre dels Espinal i a les activitats que Castanys organitzava al
Cordelles Club. Cabot estava casat amb Rosa Antonieta Castelucho i Camell,
neboda del pintor Claudi Castelucho (Barcelona 1870 — Paris 1927), fundador a Paris

de I'Académie de la Grande Chauriere.
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Per altra banda, la preséncia d'escultors i
tallers d’escultura de motlle va contfinuari es
va consolidar a partir dels Tallers Lena, la
seccid artistica de la fabrica Uralita dels
Roviralta. A I'"Arxiu Mimd es conserva un
fragment de poema manuscrit pel mateix
Roviralta i un retfrat a llapis de I'empresari i

mecenes realitzat per Joan Cortés (1898-

1969). Cortés, pintor i critic, havia estat
membre dels Evolucionistes amb Viladomat
i mantenia una relacid d'amistat amb

Mimo.91

Cataleg de bustos dels tallers Lena (MAC). Alberto lena (Bogni di Lucca 1887 -
Cerdanyola 2), que havia fundat els seus
tallers inicialment a Barcelona, al carrer Conde del Asalto, a partir dels motlles
d’'obres dels museus italians. L'empresa s’emmarca dins altres iniciatives similars com
la d'Esteve i Cia. Posteriorment es van anar afegint a les reproduccions d'obres
classiques, renaixentistes, gotiques, barroques i orientals, obres d'artistes
contemporanis com Viladomat o Gustave Viollet. Els seus catdlegs establien
diferents categories de bustos, obres religioses i cldssiques. Les peces es podien
adquirir en fusta, pedra, bronze, ciment (per jardins) o pasta Lena patinada, feta a
partir de guix, zinc i cola de conill amb una formula patentada pel mateix Alberto
Lena. A la Clinia Barraquer, I'arquitecte Joaquim Lloret i Homs va fer Us de
practicament tot el catdleg d’escultures per decorar I'interior de I'edifici. El seu fill
Oscar Lena va continuar amb la tradicié i va caracteritzar la produccié per unes
pdtines extremades d'imitacié metdllica. Al taller va treballar Josep Viladomat,
casat amb una filla de Lena, que va tenir casa i taller al poble fins que va marxar a

I'exili arran de la Guerra Civil. Francesc Juventeny continuaria aquesta tradicid

d’'escultura de motlles a partir dels anys 40 amb el taller Jullar.

T Al Arxiu Mimo es conserva una monografia de Gimeno escrita per Cortés i dedicada a Mimo.
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Josep Viladomat, Nu, CA. 1934 (MNAC)

Josep Viladomat i Massanas (Manlleu, 1899 — Escaldes-Engordany, 1989) es va
formar al’Escola Municipal d'Arts i Oficis i Belles Arts i al taller de Joan Borrell i Nicolau.
Va ser un integrant del grup Els Evolucionistes, fundat I'any 1917, juntament amb
Joan Rebull i Josep Granyer, reaccionant contra el modernisme a partir del
classicisme grec, el mediterranisme d' Aristides Maillol i d'un cert realisme basat en el
barroc catald. Destaquen els seus nus femenins contundents que deixaran pas a
I'anécdota i el realisme. La seva obra també presenta influencies formals dels
mestres del Quattrocento italid com Donatello i Verrocchio, amb un classicisme que
dialoga sovint amb el realisme i I'anécdota. De fet Vilmdomat treballava als tallers
Lena de Cerdanyola-Ripolleti alld va entrar en contacte amb totes aquestes peces

qgue modelava i reproduia dels mestres del classicisme i el Renaixement.

Viladomat va guanyar el concurs per a la realitzacié de I'escultura del monument
dedicat a Pi i Margall a Barcelona, una de les fites de la seva carrera. La idea del
monument que s'havia d'aixecar a la cruilla de passeig de Gracia amb Diagonal
va iniciar-se el 1915 i1"havia de realitzar Miquel Blay. La dictadura de Primo de Rivera
va frustrar la seva execucid i, anys més tard, durant la Segona Republica, es va
reprendre el projecte. El 1932 es va convocar llavors un concurs al que es

presentaren bona part dels escultors de I'época, i del que va sortir guanyadora la
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proposta de Viladomat. L'escultura havia de coronar I'obelisc erigit pels arquitectes
Adolf Florensa i Joaquim Vilaseca i Viladomat va concebre I'escultura tenint present
la perspectiva i I'alcada a la que devia estar la peca. L'escultor va presentar la
figura d’'una dona nua amb un barret frigi, avancant i aixecant una branca de llorer
a la ma esquerra, com a allegoria de la victoria, la Republica i la llibertat. El
monument va serinaugurat el 12 d'abril de 1936 pel President Liuis Companys. El 20
de juliol de 1933 el critic Enric F. Gual li va dedicar a Viladomat I'artficle “Una
Republica a Sardanyola”a la revista Mirador. L'article mostrava una fotografia de
I'escultor al taller al costat de I'original de la Republica. La peca s'estava modelant
a mida definitiva als tallers de la Uralita que Josep Maria Roviralta havia cedit per a
I'ocasidé. Perd les grans dimensions de la peca van obligar a desmuntar algunes
plaques del fals sostre. Perd Viladomat havia realitzat la peca inicial al taller del seu
amic Marian Espinal, sembla ser que perqueé tenia calefaccid i podien treballar amb

la model tot I'any.

Viladomat va mantenir una estreta amistat amb Jaume Mimo. Tots dos van
compartir I'época de formacid
a Barcelona, els viatge a Paris i
Belgica. Tots dos residien durant
I'any a Cerdanyola i van jugar
un paper molt destacat en
bona part de les activitats
culturals que organitzaren al
Gran Cassino o, durant la
Segona Republica, des de
I'Ajuntament. Mimo
conservava diferents peces de
Viladomat a la seva coldeccio,
dibuixos de la model de la
repUblica i diverses escultures
d'entre les que sobresurt
I'éxode, que mostra a una déna
amb el seu fill fugint de la

Guerra Civil i la repressid

franquista.

Viladomat modelant I'escultura de la RepuUblica.
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A Cerdanyola Viladomat va ser un referent artistic fins que ha fugir a I'exili el 1939.
Vivia a la poblacid, tenia el seu taller i tfreballava a I'empresa més important de la
vila, a la seccid¢ artistica de la Uralita amb el seu sogre i cunyat. La seva presencia
va atreure a d'altres artistes de Cerdanyola i juntament amb Mimé, Espinal, Cabot i
Castanys va ser I'epicentre de I'ambient cultural de la Cerdanyola de finals dels

anys vint i la primera meitat dels trenta.

A l'exposicid celebrada al Salé de Plens de I'Ajuntament republicd pel Cordelles
Club, Viladomat va participar amb diverses escultures i la maqueta d'una font per

a la placa de la Republica:

“Els caps que presenta I'escultor Viladomat, plens d’un gran interés i sensibilitat. Sén
dignes del millor elogi i de figurar en les obres de primera linia de I'exposicié. Cal
consignar-hi també del mateix escultor, la maqueta de la font que és fé d’erigir a la
Placa de la Republica. En el nostre entendre _ aixd sense voler dir que restem valor
a la seva obra _ Viladomat ens pot oferir encara més perfecte i creiem que si afina
més les condicions seves de bon artista, veurem un altre projecte molt millor que el

present”.92

La Sra. Mercé Gallén Ibanez (Cerdanyola 1910-2004) va ser la model que va treballar
per a Viladomat en I'allegoria de la Republica que culminava ['obelisc del
monument de Pi Margall. Perd també va posar durant aquells anys per a diversos
artistes que estaven per Cerdanyola, com ara Viladomat que la va retratar a
multitud de peces?, Espinal’4 i, probablement, el pintor Manuel Humbert. El fet és
gue Viladomat i Espinal van compartir el taller i la model, i la preséncia de la Merce
Galléen és identificable a diverses obres de tots dos artistes. Fins i fof en unes
fotografies que provenen del taller Juventeny?s i que mostren a la mateixa model
retratada per Espinal i Viladomat amb un punt de vista evidentment pictoric o
escultdoric en funcidé del seu autor.9%També per a Enric Monjo, gue podem

documentar a la localitat, i per a d’'alires artistes a Barcelona, com ara

92 MIMO, Jaume, " Sardanyola vista pels seus artistes”, Talaia, 1933, Arxiu Jaume Mima.

23 EINu de 1934 que es conserva al MNAC, el Nu del Blau del Fons d'Art de la Diputacié de
Barcelona que es conserva al MAC (1936) guanyador del Premi Campeny, etc.

?4 En multitud de quadres, dibuixos i fotografies. De fet I'artista conservava al seu estudi de Cunit
uns nota a I'oli sobre cartré d'un retrat de la model i que les seves filles AbUndia i Adelaida van
donar al Museu d'Art de Cerdanyola.

?5 Juventeny les devia obtenir de Viladomat.

?6 Actualment al Museu d'Art de Cerdanyola.
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probablement Frederic Marés i Josep Clard. La Sra. Mercé també va continuar
treballant com a model després de la Guerra Civil, malgrat I'absolut desprestigi,
descredit i linxament public al que va ser sotmesa per haver posat despullada i pel
fet d’haver estat el simbol de la RepuUblica. Durant aguells anys, va fer de model per

I'escultor Francesc Juventeny.

Francesc Juventeny i Boix (Montcada i Reixac, 1906 — Cerdanyola, 1990) comenca
a formar-se com a escultor amb 14 anys, de la md del sacerdot Mossen Garriga,
vicerector de Cerdanyola, de seguida va trobar el recolzament pel pintor Marian
Espinal, que li va fer de mecenes als primers anys, i va estar d’aprenent al taller de
Josep Viladomat. De jove es traslladd a Barcelona per estudiar en diverses escoles
d'arts pldastiques, combinant-se els estudis amb la feina d'aprenent al taller

d'escultura Centelles, treballant posteriorment als tallers de Josep Clard i Josep

Francesc Juventeny, Bust femeni, ca. 1942. (MAC)
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Limona passant a marbre diverses obres. L'escultor va establir el seu taller a
I'avinguda Gran Via Prat de la Riba de Cerdanyola, antigament de Nostra Senyora
dels Angels. S'especialitzd en escultura funerdria i religiosa. Era un escultor
fradicional amb un gran domini de la pedra i caracteritzat per I'Us d'un classicisme
endolcit i barroquitzant. Juventeny, amb nombrosa obra a tota la comarca, va
participar a les Exposicions de Primavera celebrades a Barcelona. El 1941 va formar
part de I'exposicidé collectiva “Promocidén Mediterr&dnea” i Primer Saldn, i el 1942, de
la Nacional barcelonesa. A Cerdanyola va modelar la placa d’homenatge a
Francesc Layret, a partir d'un model de Josep Viladomat i un Sant Marti per a la
facana lateral de I'Ajuntament, ambdues obres perdudes, i diverses escultures
religioses per a la parroquia de Sant Marti: la Immaculada, el Sant Crist i la imatge
del Sant Marti bisbe. Va ser alcalde de Cerdanyola entre el 1951 i 1959. La seva
produccidé escultdrica estd molt vinculada a la iconografia religiosa, trobant-se la
inflexié culminant de la seva obra al Monestir de Montserrat, per al que esculpi tres
obres. Les seves escultures es caracteritzen per uns rostres masculins de cardcter i
actitud viril i uns de femenins elegants i dolcos, rostres tant caracteristics que sovint

Juventeny fou reclamat per refer la cara d’algunes escultures.
Tal i com hem comentat, 'anomenat grup dels “Evolucionistes” té una especial

presencia a la vila, sobretot a partir de I'amistat de molts dels seus membres amb

I'escultor Josep Viladomat i amb I'alcalde Jaume Mimé.
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Manvel Humbert i Esteve
(Barcelona, 1890 - 1975)
tenia una senzilla casa
d'estiveig amb taller a
Cerdanyola, al carrer del
Bon Mot, posteriorment de
Josep de Togores, arran
d'una iniciativa de
I'’Ajuntament Republicd de
Mimé i amb el suport dels
artistes de la colonia.
Humbert estudiad a I'Escola
de Belles Arts de la Llofja i a
I'’Académia de Francisco
d'Assis Gali, i va formar part
inicialment del grup dels

Evolucionistes. El 1909 marxa

cap a Paris a ampliar

Manuel Humbert, Figura, 1930 (MAC)

estudis, donant-se
rapidament a conéixer com a dibuixant de temes parisencs, bdsicament bistrots i
bal mussettes. De retorn a Barcelona, intensificd la seva activitat pictorica,
participant en exposicions municipals d'art i al sald de Les Arts i els Artistes, exposant
individualment per primera vegada el 1915 a les Galeries Laietanes. Prengué part en
quasi totes les exposicions de Belles Arts, des de 19218, i en les Nacionals, I'any 1929 i
1942, de Barcelona. A més de la pintura a I'oli, practicd el gouache i el dibuix i
decord diverses mansions senyorials de Barcelona, destacant la residéncia del
Comte Godd i la del colleccionista Santiago Espona. A Paris va participar el 1930
als Salon des Independents i Salon d'Automne, el 1936 a I'Exposicié d'Art Espanyol
Contemporani del Jeu de Paume i el 1938, especialment convidat, al Salon des
Tuilleries. El 1920, juntament amb un grup de joves artistes parisencs, exposd a
Londres, el 1936 fou convidat a participar a la Biennal de Venéciaiel 1937 a Buenos
Aires participd en I'exposicid collectiva de les Galeries Margall. L'obra d'Humbert
va rebre multitud d’influencies, destacant la dels artietes Paul Cézanne, Pablo
Picasso, els portuguesos Santa Rita i Souza Cardoso il'italid Amadeo Modigliani, amb
qui va tenir una forta amistat, compartint tots dos I'aspecte relaxat, seré i melancolic

de les seves obres.
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Commeleran, Escena agricola, Ceranyola, Ca. 1936, Collecciéd Mimé.

El dibuixant i pintor Joan Commeleran (Barcelona, 1902- 222) també va passar per
aquella Cerdanyola, possiblement a partir de I'alcalde i colleccionista Jaume
Mimé. Commeleran va estudiar a I'Escola de Belles Arts i I'Escola d’Arts i Oficis de
Barcelona. Posteriorment, entre 1927 i 1928 amplid la seva formacié a Madrid. La
seva primera exposiciod va ser a Barcelona, I'any 1929. A partir d'aguell moment, fou
habitual a les Exposicions de Primavera de la capital catalana, entre 1932 i 1936.
Durant la Republicaila Guerra Civil, fou un artista molt implicat en la situacié politica
del pais. El 1932 va ser un dels fundadors del Grup d’Artistes Independents. Amic de
Jaume Mimé irelacionat amb altres artistes d’ideologia republicana, com ara Josep
Viladomat, participd activament a les exposicions que s'organitzaren des del Casal
de la Cultura, entitat de la qué Commeleran n'era membre fundador. El 1936 formd
part de I'exposicid L'Art Espagnol Contemporain que s'exhibi al Jeu de Paume de
Paris. Va participar a I'Exposicié del Dibuix i del Gravat de 1938 i els seus dibuixos de
la guerra van obtenir un dels premis atorgats per la Generalitat. Després de la Guerra
Civil, com feren bona part dels artistes catalans de I'época, s'adaptd al mercat i
acabd fent una pintura més comercial. Durant aquells anys, exposd periddicament,
a les Galeries Vingon de Barcelona i es dedicd a la pintura mural religiosa (Capella

del Sagrari, de Santa Maria del Mar), la il lustracié de llibres i el paisatgisme d'un cert
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aire naif. A Cerdanyola va pintar diverses imatges de verema i de collita del blat, és
un dels dibuixants més representats a la collecci® Mimd. Abunden les
representacions de figures, aixi com paisatges rurals, com ara escenes de verema o
de sega. Destaqguen perd uns dibuixos aquarel lats amb imatges de grups familiars
amb escenes rurals al fons, en un format vertical i semicercle a la part superior, com
si haguessin de formar part d'una decoracié mural, potser un encdarrec no realitzat
per al sald de Plens de I'Ajuntament. També es conserven en diverses col{eccions

olis amb paisatges de la poblacio.

Ernest Santasusagna i Santacreu (Barcelona, 1900 — Santa Coloma de Gramenet,
Barceloneés, 1964), convidat pel seu amic Francesc Juventeny i d'altres artistes de
I'época venia a pintar els paisatges de Cerdanyola, els grans boscos de pins propers
al Riu Sec, els capms de conreus, els jardins de les torres i la Serra de Collserola. Es va
formar a I"Académia Baixas i a Llotja. Exposd sovint a Barcelona. Conred el
cartellisme cinematografic per a la Metro Goldwin Mayer. Participd en nombroses
exposicions col lectivesiobtingué el premi d'honor de I'Exposicid Nacional de Belles
Arts de Barcelona el 1944 amb El palco de la Celestina. Excellent técnic, fou
catedrdtic de coloriticomposicié al'Escola de Belles Arts de Barcelona des del 1943,

i un dels més conspicus representants de la pintura académica catalana.

Joan Vila i Puig (Sant quirze de Galliners, 1890 — Bellaterra, Cerdanyola, 1963) va
establir la seva torre d’'estieuig amb taller i espai expositiu al barri ciutat jardi de
Bellaterra. L'edifici va ser projectat per I'arquitecte Pelai Martinez. La vida de
Bellaterra estava molt vinculada a Sabadell, origen de bona part dels estiuejants, i
va transcorrer molt al marge de la resta de la colonia. També poden documentar
la presencia del decorador Josep Vivesi del pintor Antoni Vila-Arrufat. Va ser un dels
grans representants del paisatgisme catald del segle XX, es traslladd a Sabadell per
formar-se com artista a I'Escola Industrial, incorporant-se poc després al taller de
I'artista Joan Vila Cinca. Temps després marxa a Madrid, ingressant a I'Académia
de Bellas Artes de San Fernando i el 1918 realitzd la seva primera exposicié individual
en terres granadines. Un viatge per Franca i Itdlia el posd en contacte amb els
paisatgistes francesos i amb els primitius venecians i florentins, aprofundidnt en el
tema de la llum. El seu éxit va ser tal que participd a I'Exposicidé Internacional de

Barcelona de 1929, a la Sala Parés i a la Sala Gaspar, sent guardonat en diverses
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ocasions pel seu estil descriptivista i naturalista, sense afegits romantics a favor d'un

realisme de formes i llums.
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Joan Vila Puig, La casa de Bellaterra, Ca. 1940.

Javier Winthuysen Losada (Sevilla 1874 — Barcelona 1956) va ser un reconegut
paisatgista i dissenyador de jardins. Es va formar pictdricament a Sevilla i va
completar la seva formacié a Madrid i Paris, rebent la influéncia de I'impressionisme
i de Sorolla. Va conrear especialment el paisatgisme. Durant els anys de la Guerra
Civil s'instal1a a la urbanitzacié de Can Cerdd, a la masoveria de Can Benages,
projectada per Eduard Maria Balcells, i alld pintard I'entorn de la casa i la serra de

Collserola.

Francesc Elias Bracons (Sabadell, 1892) estiuejava al Barri de Baix de Cerdanyola,
ben a prop de la residencia de Carles Buigas i era un assidu del Cerdanyola Gran
Cassino.. Germa de Feliu Elias, es va dedicar a la ceramica, I'esmalt de vidres i el
dibuix. Va estudiar cerdmica el 1907 a Franca, a Golfe-Jean sota la direccié de

Charles L'Hospied, després va continuar la seva carrera a les manofactures Ludolf
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(Rio de Janeiro) Bayarri de Valéncia, Inaz (Hernani), Violet de Prades i Dominguez
de Manises. De 1917 a 1920 va tenir la fabrica de gres a Cornelld fins que es va
establir a Barcelona dedicant-se especialment al vidre.Va participar del grup dels
“evolucionistes” amb Viladomat i va exposar a les Galeries Layetanes i a diverses
col-lectives del Salé de Tardor i Primavera. A partir de 1939 la seva produccid va ser

més industrial.

També va haver-hi destacats dibuixants i grafistes com l'il{ustrador i periodista
Valenti Castanys, creador de "I'Avi del Barca", els cartellistes Carles Fontsere i Jordi
Aluma, i, entre altres, I'illustrador Josep Coll, celebre pels seus coOmics del TBO i el
publicista Frisco Milioud. Cal tenir especialment present als autors que van
collaborar al programa del Sardanyola Gran Cassino, alguns membres de la
coldonia, com Josep Buigas o Valenti Castanys i d’'altres que podien haver mantingut
una relacié d'amistat amb I'altres artistes de la coldnia, com ara Capuz, Enric
Moneny, Joan Cortés, BON o Darius Vilas, entre d’'alfres. Enric Moneny (Barcelona,
1903-1973) també estava integrat dins el grup dels Evolucionistes. Pintor, dibuixant i
decorador té una destacada preséncia a la colleccid Mimé i va il lustrar diversos
programes de festa del Sardanyola Gran Cassino al llarg dels anys trenta amb
imatges de les festes, balls, cinema teatre, titelles, sopars amb musica (souper a la

Americana) i varietés.
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Al marge de Mimé, Espinal i
Viladomat, un alire dels
principals dinamitzadors
culturals de la colonia va ser
sense cap dubte [illustrador
Valenti Castanys que junt amb
el propietari de la urbanitzacid
de la ciutat jardi de Cordelles,
Magi Alfonso, van convertir
aguell racd de la vila en un
referent del lleure i les activitats
culturals.  Valenti Castanys i
Borrds (Barcelona, 1898 — 1965)

va ser un dels principals

Darius Vilas, Il lustracié per al programa
del Serdanyola Gran Cassino, 1920. (MAC)

humoristes catalans de la
primera meitat del segle XX,
estudid la técnica de I'aquarel 1a amb Joan Llaverias. Durant la seva carrera il lustrd
llibres i realitzd dibuixos per a ex libris. Perd I'activitat artistica que li reportd més
renom fou la comedia, iniciant-se primerament a nivell grafic al Primer Saldé
d'Humoristes, organitzat pel dibuixant Grau Mird I'any 1916, en el qual va rebre el
premi ofert per Francesc Cambd, per després collaborar en la majoria dels diaris
humoristics barcelonins, destacant el setmanari de satira esportiva Xut!, del que a
més de dibuixant fou redactoridirector, aixi com el diari L'Instant, on alternd dibuixos
i text, uns dibuixos caricaturescos i costumistes, de grafisme net i estilitzat perd sense
massa exageracio. Posteriorment passd a I'hnumor radiofonic, a les conferéncies i a
I'escriptura de mondlegs. Amb tot, va participar en un gran nimero d'exposicions
collectives d'humoristes i exposd individualment a Barcelona i altres poblacions
catalanes, sent recordat també per ser el creador del mitic Avi del Barca, la
personificacid de I'entitat esportiva Futbol Club Barcelona, personatge que publica

per primera vegada el 29 d'octubre de 1924 a la revista Xut!.
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Valenti Castanys, Les baquetes, 1933 (Col leccidé Mimo).

Castanys va establir la seva residencia d'estiveig en una de les torres noucentistes
de la ciutat jardi de Cordelles. El Cordelles Club era el centre de les activitats
ludigues i culturals, estava situat al parc i jardins que havia projectat Rubid i Tuduri.

Alla s’hi celebraven festes, jocs florals, representacions teatrals i musicals, etc.

“"A Cerdanyola jo m’hi vaig divertir molt. I, junt amb mi, fots els estivejants que eren
socis del Cordelles Club. Entre les infinites festes que van celebrar-s’hi, recordo uns
jocs florals en els quals en Manuel Amat actua de secretari, i foren premiats els
poetes estivuejants de Cerdanyola senyors Eduard Baqué i Pere Gavalda. Hi havia
dos municipals de gala que, si no recordo malament, eren els senyors Recolons i

Codorniu.”?7

97 CASTANYS, Valenti, La memoaria es diverteix. Mig segle de records, Barcelona, 1964, Edicions
Destino, p. 70.
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“Com a cosa extraordindria, recordo una representacd a l'aire de la revista “Xofer,
a Cordelles!”. Dic extraordindria, perqué en Magi Alfonso es va prendre el capitol
de la propaganda tant a la valenta, que el que havia d'ésser una vetllada intima
per als estivejants de la urbanitzacid es converti en un esdeveniment regional. Foren
tants els fullets de propaganda que reparti, que a I’hora de comencar I'espectacle
no hihavia lloc per a aparcar els cotxes. Vingué gent d'Arenys, de Vilassar, de Santa
Perpétua, de Tiana... S'esgotaren les localitats. Fins i tot vingué una representacid de
la intellectualitat: en Marius Gifreda, en Josep Maria de Sagarra, en Josep Maria

Planes, en Just Cabot, I'escultor Viladomat... “98

Aqguestes activitats tfrobaven el seu contrapunt a les tertllies de la taverna de Can

Salla:

“Més tard, com que tot s'oblida en aquest mén, en Sagarra, en Planes, en Just
Cabot i jo, asseguts en una tauleta de Can Salla, parldvem de coses tant aviat

profundes com gruixudes.”??

Castanys també va participar a I'esmentada mostra celebrada al Sald de Plens de

L'Ajuntament:

“L'humorista Castanys ens dona a coneixer alguns dibuixos, que demostres
palesament la seva grdacia prou coneguda. Sobre tot el titolat “Les Baquetes” és

d’'una realitat esclatant i d’'una gran seguretat i encert en el colorit”. 100

La peca que esmenta I'alcalde Jaume Mimd a I'article de la revista Talaia passard
a formar part de la seva colleccid particular. L'obra mostrava I'ambient de la

ferrassa de la taverna Salla.

Coincidint amb la Republica podem documentar la preséncia a Cerdanyola de
Carles Fontseré i Josep Aluma (Barcelona 1897-1974). Tots dos amics tenien el seu

taller a la casa que el padrastre de Fontseré, el doctor Castells, tenia a Cerdanyola.

78 CASTANYS, Valenti, La memoria es diverteix. Mig segle de records, Barcelona, 1964, Edicions
Destino, p. 72.

79 CASTANYS, Valenti, La memoria es diverteix. Mig segle de records, Barcelona, 1964, Edicions
Destino, p. 73.

100 MIMO, Jaume, “ Sardanyola vista pels seus artistes”, Talaia, 1933, Arxiu Jaume Mima.
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La major part de les obres del taller van ser requisades per les fropes franquistes i van
acabar a l'Arxiu de Salamanca, perd alguns objectes van passar a la colleccié del

que esdevindria jutge de pau i alcalde de la vila, I'escultor Francesc Juventeny. 107

Carles Fonstsere i Carrié (Barcelona, 9 de marg de 1916 — Girona, 4 de gener de
2007) fou un destacat dibuixant i cartellista catald, especialment de I'época
republicana. També treballd com ninotaire, fotdgraf i escendgraf. Fill de carlista
militant i de familia burgesa. Tot i haver rebut una educacié religiosa i conservadora,
ben aviat se senti atret per 'anarquisme. Treballd també en el camp de la publicitat
(Magatzems Bowmer & Bo) i el cinema (cartells per a United Artists i Universal Films).
Fou impulsor del Sindicat d'Estudiants Professionals de Barcelona. L'any 1932
collabord en la campanya electoral de la dreta catalanista, tot i que la seva tasca
més activa tingué lloc durant la Guerra civil espanyola, amb cartells per a la UGT, la
CNT, la FAI o el Partit Obrer d'Unificacié Marxista (POUM). Durant la Guerra Civil
s'allistd a les Brigades Internacionals, tot combatent a I'Ebre. Passada la guerra
s'exilid a Franca, Méxic i als Estats Units, on treballd de pintor, escenograf, fotdograf i
en la redlitzacié d'alguns llibres sobre el cartellisme republicd. Fou durant la seva

estada a Nova York que va coneixer la seva companya sentimental Terry Broch.

Josep Colli Coll residiria a Cerdanyola a final dels anys 50 (Barcelona, 1923 - 1984),
va ser dibuixant i guionista de comic catald, un dels puntals de la revista TBO.
Aficionat tant al dibuix artistic com al técnic, desenvolupd el seu estil, on hi barrejaria
més tard les notables habilitats adquirides a ambdues disciplines. El 1946 publicd els
seus primers dibuixos a diverses revistes infantils de I'epoca com Chispa i, més tard,
a Mundo Infantil, PBT, KKT, Pocholo, Nicolas, Timoteo ila La Risa; al mateix temps que
feia de paleta. El 1949, perd, aconsegui de publicar les seves primeres historietes a
la popular revista TBO d'una manera continuada, fet que el portd a una dedicacié
plena a la seva vocacid. Seria a aquesta revista on trobaria I'estil pel qual seria
conegut, evolucionant des d'una primera etapa on era palesa la forta influencia
dels dibuixants veterans de la casa fins a trobar finalment el seu estil personal a partir
de l'estilitzacié extrema de paisatges i personatges, amb una eliminacié de tot
element superflu, gracies al seu grafisme polit que permet, en tot moment, entendre
d'una manera clara tot el que apareix a cada vinyeta. L'estiu del 1984 es va suicidd

ala banyera del seu domicili de Barcelona. Coll va residir a Cerdanyola i va treballar

101 Com ara el cavallet de Fontseré que ara es troba al Museu d'Art de Cerdanyola.
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a la revista TBO, dirigida per un Buigas. A la poblacié es conserven diverses
il lustracions seves, entre d’'alires les que decoren el menjador de la taverna Grau,

amb les seves caracteristiques escenes humoristiques dedicades al mdén de I'esport.

Y 4
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Frisco Millioud, Castell de la fabrica Uralita per a I'Exposicié de 1929 (MAC)

Per altra banda, Frisco Millioud (Ginebra, 1902 - 1939) va treballar per a la fabrica
Uralita dels Roviralta realitzant el cartell de I'empresa per a I'Exposicid Internacional
de Barcelona de 1929. Després de passar la seva infantesa a Espanya, retornd al seu
pais natal per a treballar com a dibuixant en una casa de publicitat, la qual el
tfraslladd temps després a la seva sucursal de Barcelona. Posteriorment, comencd a
treballar pel seu compte, collaborant en les pdgines d'anuncis de les més
importants revistes barcelonines. El 1931 dibuixd per El Mati i celebrd una exposicid.
Fou principalment dibuixant decoratiu, de factura agil i d'estil molt distingit que

abastd diversos géneres artistics.

En aquest context es pot situarigualment I'enginyer Carles Buigas i, també en |'orbita

art déco, el prestigiés decorador Oscar Lena. L'escultor i decorador Oscar Lena i
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Lombardi (Barcelona, 1900 — Cerdanyola, 2) es va formar en el ambient artistic al
taller del seu pare, el també escultor Albert Lena Silvestre. En un primer moment
s'especialitzd en reproduccions escultoriques d'obres dels mestres cldssics,
manifestant d'hora la seva sensibilitat artistica, no trigant massa en cursar estudis i
rebre llicons d'art. Posteriorment es centrd en la decoracié d'interior en un estil Art
Déco, dmbit en que desenvolupd una gran activitat, tfreballant en la decoracié del
Collegi d'Art Major de la Senda, del Palau Les Escales, de les Industries Agricoles,
etc. aixi com en nombrosos interiors de mansions senyorials i edificis oficials, sent
requerit pels més eminents arquitectes barcelonins, i arribant fins i tot a ser director
d'un taller de reproduccions de Cerdanyola. Va parficipar en diverses exposicions,

certdmens i concursos, en els que fou premiat o distingit.

L'escriptora Caterina Albert (La Escala 1869-1966), coneguda amb el pseudonim de
Victor Catald també s'allotjd algun estiv a Cerdanyola, on segons la veu popular va
donar nom a la urbanitzacié de Montflorit. El seu cunyat Isidre Riera va ser pintor

afeccionat.

Oscar Lena, sald de la residéncia de Josep Maria Roviralta, Ca. 1934.
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Montflorit! La gaia terra

del bell viure i del bell nom!
espargida entre pla i serra
per millor plaure a tothom.
Per tothom efts temptadora
com terra de promissid

que en tu grilla i fruita alhora
la llavor de la il 1usid.

A recés de Barcelona

sents ronca'l mar allunyat

i l'espai te don corona

dels blaus pics de Montserrat.

Betes d'aigua cristallina
van faixant-te cims i conreu
i entre ells el carril camina
amb |

'esquerp pas de guineu.

Anys enllda als ibers vegeres
ran de tos cims crestejar

i parlar a grans fogueres
amb els de Puig Castellar.

Gregs i Romans els seguiren
de llur gloria i retald

i en ta gleva enseboliren
misteris i resplanda.

Al baixar ells de I'altura
mateix que magica allau,
com un mantell la boscura
cobreix tota I'ample afrau.

En son si'l sengallar espunta
'ullal en I'alt pinatell

ino bé el sol apunta

tot son refilets d'aucell.

Per co al hom que desvarieja
reclos dintre la ciutat

de cop lirevé l'enveja

de la joia que ha deixat.

Car ets tu massa atraienta
per romandre en solitud

i en ta solitud plaenta

hi veu ell gaudi i salut.

Amb l'or de tes ginesteres
pur dels afanys que doén l'or
en daurar vol ses quimeres

Eduard Maria Balcells Buigas (1905-1959)

Victor Catald
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i enriquir a seny son cor.

Amb ta flaire embaumadora
d'espigol, menta i timad

gams de la ciutat fraidora

li clamen bon guaridé.

Montflorit! la gaia terra

del bell viure i del bell nom!
espargida entre pla i serra
per millor plaure a tothom.

Qui s'apropa s'enamora
del més magic fadament
i sols a la teva vora

sap frobar contentament.

Montflorit d'una veu calda
cantarem tot dole, encis.
Reb-nos com mare en sa falda
reb linfant enyoradis!

Victor Catala

Eduard Maria Balcells Buigas (1905-1959)

Balcells va ser I'autor d’algunes de les cases d’aquests artistes, com la casa taller del

pintor Manuel Humbert. També va collaborar amb els tallers escultorics de la

poblacid. A diverses obres seves va utilitzar les escultures provinents dels Tallers Lena

de la URALITA, modelades per Alberto i Oscar Lena i per Josep Viladomat. Les obres

publigues que Viladomat va projectar a Cerdanyola (la placa de Francesc Layret i

el monument a la Republica) coincideixen amb I'época de la Republicai en que

Balcells no estd treballant per I' Ajuntament. Posteriorment Balcells col laborard amb

Juventeny en la realitzacié de diversos altars de I'església de Sant Marti: els diversos

projectes de I' Altar Major i I’Altar de la Immaculada.
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BALCELLS ARQUITECTE MUNICIPAL (1905-1952)102

Durant el temps en qué Balcells va ocupar la plagca d'arquitecte municipal, es
consolidd la industrialitzacid i es va iniciar el procés que va dur aquest petit poble
rural i d'estiueig a convertir-se en una ciutat dormitori de la capital. Entre 19051 1952,
la poblacié de Cerdanyola es va quadruplicar, toti que al final de I'etapa no arribés

encara als 4.000 habitants.

A principis del s.XX era comuna la reticéncia a impulsar la figura de I'arquitecte
municipal, ja que els grans propietaris solien ser alhora els qui ostentaven els carrecs
politics dels ajuntaments (sobretot en els municipis petits) i no era estrictament
obligatori disposar d'un técnic en plantilla. Amb un control absolut sobre el territori,
la figura d'un técnic amb potestat per redactar normatives i informar els projectes
podria ser considerada una moléstia innecessdria. Per tant, s'Tha d'entendre
I'aparicidé de Balcells a I'escena municipal com una necessitat real de I' Ajuntament;
el creixement vegetatiu de Cerdanyola abans de 1905 era molt baix, pero I'estiveig,
que des del darrer terc del s.XIX comencava a instal 1ar-se al poble, va esperonar la

contractacié d'un arquitecte.

Al llarg d'aquest capitol repassarem les intervencions més destacades de Balcells
en el camp de I'obra publica municipali el situarem en el marc de la historia urbana

de Cerdanyola que ja s'ha vist en el capitol anterior.

PRIMERA ETAPA: 1905-1931

Balcells havia guanyat la placa d’arquitecte municipal I'any 1905, essent I'Unica
persona que es va presentar al concurs. L'Ajuntament addui com a motiu de la
contractacio les irregularitats que en temes urbanistics es venien cometent des de
feia temps. A principis del s.XX, el casc urbd era relativament nou i molt petit, ja que
Cerdanyola havia estat fradicionalment una vila de poblament dispers, i el teixit
urba comencava a estendre’s més enlla dels dos eixos fradicionals (carrer de Sant
Ramon/avinguda de Catalunya i carretera Barcelona-Terrassa). Els estivejants

imposaven una arquitectura novedosa, més enlla de les tradicionals cases de cos, i

102 Aquesta part de I' estudi va ser realitzada en col daboracié amb I'historiador Orlando Barrial i
Jové, coautor de la monografia dedicada a I'arquitecte.
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un disseny urbanistic diferent del que fins llavors havia imperat a Cerdanyola. Tot

plegat devia impulsar la contractacié d'un técnic a temps parcial.

Balcells tenia llavors 28 anys i poca experiencia en I'ofici. Ben aviat, perd, projectaria
edificis de forca importdncia, demostrant una gran maduresa técnica. En la primera
epoca de Balcells a I'Ajuntament el volum d'obres a Cerdanyola era petit: el
nombre de permisos concedits durant el 1906 -segons les actes municipals d'aquell
any- no arriba a deu, només se'n denega un i el nombre total d'actes que fan
referéncia a algun tema urbanistic és d'onze. L'horari habitual a I'Ajuntament es
limitava, als anys vint, a dos dies mensuals a la tarda. El sou que rebia era de 350
ptes. anuals fins al desembre de 1935, i de 1.500 ptes. anuals a partir de gener de
1936. Al 1939 era de 3.000 ptes. anuals.

La importancia de I'arquitecte estava també en la redaccié de la normativa
urbanistica municipal i en el control de la seva aplicacid. Al 1905 I'Ajuntament va fer
saber als confractistes de la localitat el nomenament de Balcells i que no es podria
fer cap edificacié sense el permis corresponent. A partir d’aguell moment, es
deneguen permisos d'edificacid per no haver presentat els planols i es controlen les
canalitzacions d'aigua de particulars i la construccié de voreres. En alguns casos,
s'avisa a determinats propietaris que se abstengan de hacer construcciones sin
presentar planos o que han d’'edificar mediante las condiciones impuestas por el
asesor de obras!o3. També s'aturen les obres que no acompleixen les normes.
Aqguesta és la primera novetat —el control de les obres- que es constata amb
I'entfrada a escena de la figura de I'arquitecte. D'altra banda, cal tenir present
també el paper que va exercir com a urbanista, ja que Balcells no es limitava a

revisar projectes d'urbanitzacidé sind que ell mateix en va desenvolupar alguns.

Al llarg dels primers anys, el treball de Balcells a I'Ajuntament es redueix
practicament a revisar les sol licituds d'obra dels particulars. Podem destacar, pero,
la construccid d'uns safareigs publics, la redaccié de les condicions per a la
installacié d'energia eléctrica al poble i el projecte de les noves escoles pUbliques
(1912) .

108 Vegeu AMC, Actes de Plens, vol. 5.
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El 1922 es va comencar a construir la nova casa
consistorial (projectada per Balcells el 1920), a
I'actual placa de Francesc Layret. L'edifici original
va patir diverses reformes i ampliacions al llarg dels
anys, en que Balcells intervingué amb seguretat els
anys 1929 (obres destinades a secretaria i arxiu),
1935 (obres d'acabament de la casa consistorial) i

1945-48 (obres d'habilitacié del jutjat comarcal). El

frasllat de la casa consistorial, situada abans a la

Construccid del Pont part alta del carrer de Sant Ramon, denota la
del Carrer de santa Anna. voluntat de crear un nou centre urbd en ubicar-la
davant de I'església nova, equidistant entre els barris

de Dalt i de Baix.

En aquesta eépoca també va projectar alguns pldnols d'urbanitzacié importants,
com els d'uns terrenys de Can Xarau (1923), els de la zona compresa entre els carrers
de Torras i Bages i Verge del Pilar i els d'una part de la finca de Can Canaletes
(1926).

L'any 1926, I'Ajuntament va facultar I'arquitecte perque, juntament amb el de
Ripollet, procedis a establir els limits entre ambdds pobles. El limit tradicional havia
estat el torrent de la Beguda'%4, que no servia a I'hora de dissenyar una frama
urbana que havia crescut sense una planificacié global i que creava problemes a
I'hora de definir amb exactitud a quin terme pertanyia cada finca. Aquest és un dels
temes més interessants d'aquesta etapa, i en el qual Balcells tindrd un paper
destacat. L'any 1930 es va arribar a un acord per delimitar la partié d'ambdds
termes: d'aqui ve el nom de I'actual carrer de la Concordia que els separa. Tot i
aix0, el conflicte es va allargar durant décades quan, un any més tard, Ripollet va

recorrer I'acord.

Els anys 20 son també els anys en qué es desenvolupa el barri de Monftflorit,
urbanitzacié promoguda pels germans Riera i on, a titol privat, Balcells construi un

bon nombre de cases. En aquesta epoca, I' Ajuntament va encarregar a Balcells un

104 Vegeu SANCHEZ 1983:51-57
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nou planol general de Cerdanyola, a causa de I'augment de les zones urbanitzades

en els darrers anys.

Entre 192711930, les intervencions puUbliques més destacades de Balcells van ser:

1.0Un projecte de gual per al riu Sec, al carrer de Santa Anna, que anys més
tard es va modificar i el mateix Balcells hi dissenyd un pont de formigd, ja en
temps de la Republica.

2.[0L'eixamplament de la placa de I'Estacid i el rebaix de la carretera sota el
pont del ferrocarril. L'interés de I' Ajuntament per millorar agquesta entrada al
casc urbd i el cost de I'obra el van dur a un estira i arronsa amb la Diputacié
i la Generalitat que va durar forca temps.

3.0Reforma i ampliacié de I'escorxador municipal.

4.1 Urbanitzacié del carrer d’Adam i Eva i reforma de la placa de Sant Ramon.

Urbanitzacié de la Placa de la Republica (antiga placa de Sant Ramon)

LA REPUBLICA | LA GUERRA CIVIL

El periode republica va ser, especialment en els primers anys, de gran activitat

urbanistica.

Entre els projectes més destacats de Balcells en aquests anys hi ha el mercat del

carrer de Santa Maria (1931), el pont ja esmentat al carrer de Santa Anna (1931), la
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nova reforma de la placa de la Republica (Sant Ramon) (1931), I'eixamplament del
carrer de Sant Camil expropiant part d'una finca (1931-32), I'ampliacié del mercat
de Baix del carrer de Sant Josep (1931), un projecte d'adaptacié de la placa de
I'Estacio (1932), la construccid d'un pavelld destinat a parvulari al pati de les escoles
(1932), la urbanitzacié de I'avinguda de Francesc Layret (1933) i la urbanitzacié de
la carretera de les Fontetes (1933). El 1935 es construeixen uns nous safareigs publics

a la carretera de Sant Cugat, que s’han conservat fins I'any 1995.

Un dels primers temes conflictius del nou Ajuntament republicd va ser la titularitat del
cementiri, ja que el consistori volia que passés a mans del municipi, ja fos adquirint-
lo o expropiant-lo. En un primer moment I'arquitecte en va fer el peritatge, perd
I'Església es resistia a cedir-lo i, al final, I'Ajuntament el va incautar. Aquest fet no es
pot interpretar de forma dillada, ja que estd relacionat amb la Llei de 30 de gener
sobre secularitzaci®é de cementiris, la politica general de control del poder de
I'Església i el cardcter laic que impregnava el moviment republicd d'esquerres que

havia triomfat a les eleccions del 14 d’abril.

La polemica dels limits amib Ripollet va tornar a revifar-se quan I'acord que s’havia
resolt judicialment al 1930 va ser impugnat pel nou Ajuntament de Ripollet. Durant
els anys de la Republica se seguiren mantenint reunions entre representants
d'ambdds Ajuntaments per tal d'arribar a un nou acord. Balcells, en condicié
d'arquitecte municipal, va seguir de prop el procés, en el qual va intervenir com a
técnic de forma activa. Ell, que havia tingut un paper destacat en la definicid dels
limits establerts el 1930, va defensar que la divisoria acordada era la més logica de
les que s'havien proposat. A causa d'aquesta polémica, es va arribar a plantejar
seriosament la unié dels dos municipis. El procés de delimitacié va quedar
interromput durant la Guerra Civil i no es va resoldre definitivament fins al 1950,

mantenint els limits proposats per Balcells, que sén els que hi ha actualment.

L'esclat de la Guerra Civil crea un parentesi en tot aquest procés. Per suplir
I'absencia de Balcells, I'Ajuntament va nomenar interinament Jaume Mimd i Liobet,
exalcalde i mestre d'obres, com a técnic, el qual formaria també part de la Junta

de Defensa Passiva.

Un dels primers treballs de Balcells que coneixem per al nou Ajuntament franquista

va ser el d'enllag de les urbanitzacions de la part sud-est de Cerdanyola (abril de
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1939). Abans d'acabar I'any 1939, I'Ajuntament va posar en marxa alguns projectes
en els quals Balcells va intervenir, com I'ampliacié del cementiri, la urbanitzacié

Altimira i la construccié d'un nou mercat.

ELS ANYS 40

Aqguesta década ve marcada per la conjuntura de postguerra, fet que repercuteix
en larepresa de I'activitat municipal. En aguests anys el moviment urbanistic és molt
pobre, es limiten, sobretot, a permisos d'obres menors i, pel que fa a I'obra publica,
a installacions sanitdries. El 1940 es va aprovar la creacié d'una xarxa de
clavegueres al barri de Dalt per la poca capacitat dels pous negres de les cases. Es

va encarregar a Balcells la realitzacié d'aquest projecte i del pressupost de I'obra.

Una de les principals preocupacions d'aquesta etapa és I'ampliacié del cementiri,
gue pateix diverses reformes al llarg de la década i que van ser dutes a terme per
Balcells. El 1946, I'Ajuntament compra I'església Vella i el cementiri (que havien
tornat a mans de I'Església després de la Guerra) i, en el procés de reforma,
s'enderroca I'antiga rectoria i s’exhumen les victimes de la Guerra. Atées el mal estat
del temple, I'Ajuntament va arribar a plantejar-se el seu enderroc, toti que no es va
dur a terme per manca de pressupost. La inauguracié del sanatori de la Flor de
Maig, en el lloc on antigament s’havia ubicat la Granja Cooperativa del mateix
nom, va fer urgents successives ampliacions del cementiri, a causa del nombre de
defuncions que es produien en aquest sanatori. El projecte de construccidé de nous

ninxols s'encarregd també a I'arquitecte municipal.

El 1943 és una data important pel que fa a la relacié d’Eduard M. Balcells amb
I'Ajuntament de Cerdanyola, ja que s'inicia una etapa tensa que durard fins a la
seva jubilacié. Tenia 66 anys i va demanar I'entrada del seu fill Santiago com a
arquitecte suplent, per poder fer front al creixent volum de feina. El Ple de
I'Ajuntament acordd per unanimitat el nomenament de Santiago Balcells per a

aqguest carrec sense retribucid.

Eduard M. Balcells continuava essent I'arquitecte municipal titular, pero, a partir del

moment en qué entra en joc la figura de I'arquitecte substitut, la seva tasca queda
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forca diluida i a vegades costa identificar-la en el conjunt de I'activitat urbanistica

de I'Ajuntament.

El 1944 hi ha constdncia per primer cop d'un conflicte entre I'arquitecte i el
consistori, quan Balcells reclamd que, en relaciéd amb I'ordre que havia rebut de
redactar els projectes de les obres extraordindries, previamente se le reconozca que
sus frabajos devengaran honorarios a precio de tarifa. L'actitud de Balcells tindria
els seus motius, perd I'Ajuntament no va rebre gaire bé aquesta soliicitud i va
considerar improcedente e inoportuna la observacion del Sr. Balcells, por cuanto el
Ayuntamiento no puede negarse al abono de los devengos reglamentarios, tot
acordant que se le reitere al Arquitecto municipal D. Eduardo M? Balcells, la orden
de redactar, con toda urgencia,
los proyectos de obras que fiene
encomendados, y en el momento
oportuno, ese funcionario podrd
reclamar, al amparo de su
derecho, los honorarios que el
Municipio deba liquidarle. El cas és
que, el 1936, Balcells havia acordat
un augment de sou per compensar
els diners que li devia I'Ajuntament
de feia anys i la impossibilitat de
cobrar-los de cop.!05 El 1946,
Santiago Balcells va renunciar al
carrec d'arquitecte suplentiva ser
nomenat en el seu lloc Joaquin
Ferndndez Marqués, el qual cessd

quatre anys més tard, i va ser

substituit per un altre fill de Balcells,

Josep Antoni.

Projecte per al Mercat Municipal.

105 Cites extretes de I'AMC, Actes de Plens, vol. 20, 13/6/1944, full 24. El 1936, Balcells va declarar
al Sindicat d'Arquitectes de Catalunya que I'Ajuntament de Cerdanyola li devia 8.000 ptes.
acumulades els darrers 6 o 7 anys, que I'1 de gener de 1936 van convenir reduir a 3.000 ptes. a
canvi d'un augment de sou.
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LA DARRERA ETAPA DE BALCELLS A L’AJUNTAMENT

Algunes de les tasques destacades fetes per Balcells en els darrers anys a
I'Ajuntament de Cerdanyola, van ser I'elaboracié (juntament amb el secretari,
I'aparellador i delineant municipals) del pldnol general de la ciutat i de Bellaterra a
escala 1:2.000i la reforma del reglament del cementiri que s'havia fet el 1945, El 1949

va projectar una nova ampliacié del cementiri, amb 135 ninxols més.

La década dels 50 s'inicia amb el desenvolupament de projectes pendents, com la
nova ampliacié del cementiri, la parti® amb Ripollet (la senténcia és favorable a
Cerdanyola) i un pont sobre el riu Sec. També es van fer les obres de distribucid

d'aigua potable al barri de Monfflorit.

En general pero, el periode comprés entre els anys 19501 1952, pel que fa al'activitat
urbanistica, queda bastant limitat a revisar i aprovar o desestimar sol licituds per a
reformes i ampliacions dels habitatges i millora dels serveis puUblics (tancs septics,
clavegueres, diposits d'aigua, pous...). Els permisos de construccié sén pocs si es
comparen amb anys anteriors, no obstant, a causa d’'una normativa municipal de
I'any 1950, es concedeixen nombrosos permisos per a la construccié de voreres, a

la qual estaven obligats els propietaris de finques.

L'any 1950, I'arquitecte suplent, Joaquin Ferndndez Marqués, renuncid al cdrrec i
Balcells va demanar per escrit que passés a ocupar-lo el seu fill Josep Antoni. A
diferéncia d'altres vegades, la proposta no es va aprovar per unanimitat, ja que
comptava amb el vot en contra de dos regidors per quatre a favor. Aquest era el
preludi de la baralla que, mesos més tard, durien a terme els regidors Francesc Dubd
(exalcalde) i Miquel Morral amb I'alcalde Joan Pagés, i que culminaria amb
I'acomiadament del secretari i, posteriorment, la destitucié de I'alcalde. Sobre
aqguest afer, que aqui no ens pertoca analitzar, Miguel S&nchez ha dit que Era una
picabaralla entre addictes al sistema, localitzats majoritariament al barri de Baix, en
la qual es barrejaven implicacions familiars, aspiracions politiques, lluites de poder
entre els diferents grups, diferents concepcions i enfocs davant el moment politic i

negocis particulars amb obres puUbliques.106

106 Vegeu SANCHEZ 1983:212
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El 1952, Eduard Maria Balcells va reclamar al consistori una compensacié de les
despeses fetes a bestreta (6.000 ptes.) pels treballs técnics fets des de 1935 enrelacié
al pont delriu Sec, i s'acordd fer-li el pagament. Tot i qixi, el Ple de I'Ajuntament va
manifestar la seva sorpresa per aquesta demanda. Aquell mateix any, Balcells va
deixar la feina a I'Ajuntament i la placa va ser atorgada al seu fill Josep Antoni, fins
que, el 1958, aguest renuncid per passar a ser arquitecte suplent i Joaquin Ferndndez
ocupd el carrec de forma definitiva. La renUncia de Josep Antoni Balcells cal
vincular-la a la diferéncia d'opinié en temes urbanistics amb alguns regidors del

consistori vinculats al mén de la construccio.

Un any després del cessament d'Eduard M. Balcells, en un procés de reordenacié
interna, I'Ajuntament aprovad la nova plantilla amb 17 funcionaris (el doble que I'any
1943), en la qual, per la seva poca activitat i dedicacid, no es reconeixien com a
funcionaris els carrecs d'arquitecte, aparellador i delineant. Al final de la década,
Cerdanyola havia gairebé duplicat la poblacidé des de 1950, passant a tenir 6.447
habitants. S'obria una nova etapa, en la gestacid de la qual Balcells havia estat un

observador privilegiat.

Al llarg dels anys de ftrajectoria d'arquitecte municipal Balcells va intercanviar
signatures de projectes privats realitzats a Cerdanyola amb el seu cosi Joaguim
Manel Raspall. Aquest fet confirmat pel fill de I'arquitecte, que era qui es sovint es
desplacava d'un despatx a I'altre a intercanviar planols i signatures, es deuria
segons Santiago Balcells a certes incompatibilitats legals entre exercir el carrec
d'arquitecte municipal i signat llicencies d'obres privades al mateix municipi. En
aquest sentit apareixen 119 projectes signats per Raspall a Cerdanyola que amb
tota probabilitat sén de Balcells. Parallelament també trobem projectes
documentats de Balcells a Cardedeu i d’altres poblacions de la Garriga on Raspall
era arquitecte municipal. De fet, dues de les obres més emblemdatiques de Balcells,
la Casa Granados (Brugaroles) i la Casa Mestres estan signades per altres
professionals, la primera per Augusto Planella Polettiila segona per F. Pujoli Brull, un
arguitecte amb titol del 1889 i amb obres a Sitges, Igualada i Barcelona. Fins i tot, el
1947 mort Joaquim Manel Raspall es presenta a Cerdanyola una llicéncia d'obres.
Sembla evident que hi ha certa incompatibilitat legal que fa que es porti a terme
aquest canvide signatures. Toti que no s'ha pogut identificar la normativa concreta,

aqguest fet s'aguditza durant la Republicai es relaxa durant el franquisme. Als estatuts
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del COAC!07 s’insisteix molt en els drefts i responsabilitats dels arquitectes, fins i tot a
I'article 6 en la responsabilitat de denunciar a persones que sense titulacid s'estiguin
dedicant a la professid: “Todos los colegiados, y en especial los que desempenen
cargos publicos del Estado, provincia o municipio, quedan obligados a denunciar
a los Colegios a aquellos que ejercen actos propios de la profesion de Arquitectos

sin poseer el titulo que para ello les autoriza...”.

EL NOU MODEL URBANISTIC. LA CIUTAT JARDI

A finals de la década dels 20 a Cerdanyola comencen a urbanitzar-se els terrenys
de Can Cordelles en connexid amb la resta del casc urbd, amb un planejament
basat en la idea de la ciutat jardi noucentista, dissenyat per I'arquitecte Nicolau M.
Rubidé i Tuduri. La idea de la ciutat jardi pertanyia a un concepte progressista de
I'urbanisme que es va estendre per Catalunya sobretot a partir dels anys 20 i al llarg
d'aqguests anys Balcells va aprovar la realitzacié de diverses urbanitzacions d'aquest
model a Cerdanyola. Davant del concepte de ciutat lineal i de creixement il limitat,
la ciutat jardi proposava un urbanisme equiliorat i menys dens vinculat a espais
verds. A més de Cordelles, altres exemples de ciutat jardi a Cerdanyola sén les
urbanitzacions de Montflorit i Antoli, perd sobretot Bellaterra va ser un dels exemples

més reixits i millor conservats.

L'origen d'aquest nou concepte urbanistic cal trobar-lo en les experiencies dels
arqguitectes utdpics anglesos del segle XIX i d'altres propostes europees coetdnies.
De fet, serd arran de la Illustracié que I'arquitectura pren consciencia de la seva
funcié sociali comenca a abordar el problema de I'habitatge collectiu. Al llarg del
segle XIX i principis del XX, se succeeixen els plantejaments i les experiéncies
urbanistiques vinculades al desenvolupament de les coldnies industrials a Europa i a
la creacid de noves poblacions a America. Més endavant, al segon i tercer congrés
del CIAM (Frankfurt, 1929 i Brussel les, 1930) es posard de manifest la dicotomia entre
el bloc o I'"habitatge dillat per a afrontar el creixement demogrdfic de les ciutats.
Aqguesta darrera solucid, que tindrd una major acceptacidé a Gran Bretanya i als
Estats Units, trobard en la ciutat jardi i el "garden suburb” I'esquema de

desenvolupament. La primera de les opcions, la ciutat jardi, va ser plantejada per

107 Text refés de la real Ordre del 16 de juliol de 1930; Decret del 27 de febrer de 1969 i Decret de
2 de maig de 1973.
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Ebenezer Howard a Tomorrow: A Peaceful Path towards Reform (1898) i a Garden
Cities of Tomorrow (1902). La seva proposta reunia les idees filantropiques, socialistes
i utdopiques del segle XIX per crear una entitat autosuficient, combinant indUstria i
agricultura, i completament envoltada d'un cinturé verd que controlaria el seu
creixement racional. Aquest concepte evolucionard cap al “garden suburb” que
assimila bona part dels principis de la planificacié de la ciutat jardi (equilibri amb el
paisatge, existencia de vials amples, abundant arbrat, habitatges unifamiliars
envoltats de jardi, etc.) perd que és en esséncia una zona periferica d'una localitat

convencional.

Tot i algun precedent modernista, com ara el Parc GUell d’'Antoni Gaudi, que no va
arribar a assolir I'éxit esperat, la urbanitzacid basada en la idea de ciutat jardi es
desenvolupd amb éxit a Catalunya a I'época noucentista. Aquesta tipologia
urbanistica respondrd aqui més al concepte del “garden suburb” d'una altra
poblacid, que no pas al de la ciutat jardi, com a entitat independent i autosuficient,
vinculada a I'arquitectura amb vocacidé social i utdpica. Les grans urbanitzacions
de ciutat jardi noucentistes que es projectaren a Catalunya estaven especialment
relacionades amb el desenvolupament de I'estiveig de la burgesia i la classe
mitjana. Tot i que el concepte de ciutat jardi o “garden suburb” també inspird la
construccid de barris de “cases barates”, sovint de régim cooperatiu, destinades a
la classe mitja i la classe treballadora. Alguns dels primers exemples de ciutat jardi
d'estiveig a Catalunya sén: Terramar, projectada a Sitges per Josep M. Martino amb
la collaboracié de I'arquitecte de Sabadell Josep Renom i Costa a instdncies del
promotor sabadellenc Francesc Armengol Duran; i S'Agard, a Sant Feliu de Guixols,

segons projecte de I'arquitecte gironi Rafael Maso.

MONTFLORIT

Durant el segle XIX, I'Unic poblament que hi havia a Collserola eren algunes masies
i cases de pages; la serra era un espai de treballi d'on obtenir recursos (fusta, carbo,
cacera, conreus...), fins que I'estiveig i va donar un nou paper com espai de lleure.
Aixi, el 1907 comenca a urbanitzar-se I'entorn de Can Cerdd amb cases de segona
residencia; al 1908 es va construir la Granja de la Cooperativa Flor de Maig (en
terrenys de Can Bramona) que, entre altres serveis, posava la natura a I'abast de la
classe treballadora; i, als anys vint, es crea Montflorit, ocupant I'obaga de Collserola,

a I'entorn de I'actual carretera d'Horta i en terrenys de I'antic mas Olivé. La
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urbanitzacié va ser projectada el 1921 per Ignasi Mas per encdrrec dels germans
Riera, cunyats de Caterina Albert (Victor Catald), que li posd nom al barri. Els
estivejants tenien a I'abast la natura, el club de tennisi el *casino”, dissenyat el 1934
per Balcells (autor de la major part de les torres del barri), que complementava les
possibilitats  d'esbarjo i
servia com a lloc de
frobada. Als anys 60 i 70
Monftflorit  va patir un
creixement  incontrolat,
especialment a la part de
la muntanya i, des de
llavors, ha anat perdent el
caracter  d'urbanitzacié
de segones residencies
per convertir-se en un
barri més de Cerdanyola,
totique conserva prou bé

I'aspecte de ciutat jardi

amb qué va ser pensat.

Ignasi Mas , Casa Riera, ca. 1922.

PARCERS, ANTOLIi | TURO DE GUIERA

També, a finals dels anys vint i principis dels trenta del segle passat, es construirien
aqguestes tres urbanitzacions de torres d'estiveig amb jardi, projectades per
I'arquitecte municipal Eduard Maria Balcells. Parcers es va concebre com a un
eixampla de la placa de Sant Ramon, que havia urbanitzat Gaietd Buigas a finals
del XIX. A partir d'un eixos paraliels i perpendiculars a la placa s’articulava una
urbanitzacidé en quadricula i amb voreres plantades de melies. Les altres dues
urbanitzacions s’adaptaren a un terreny més irregular, tocant Collserola, potenciant
les seves vistes perd amb uns carrers que no podien esdevenir una reticula perfecte.
Aqguestes urbanitzacions, més properes a la tframa urbana no van ser dissenyades
amb edificis de serveis com a veritables ciutats jardins, perd a totes elles es va fer

extensiu I'arbrat de les voreres i les places ajardinades.
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PROJECTE DE wws
mew URBANITZACIO
DY LA FINSCA COPDE!

SARDANY(M A

CORDELLES

L'origen d'aquest barri es troba en la via que sortint des del cami de Sant Cugat,
fravessava les terres de les masies de Can Banus i Can Xarau per arribar a Can
Cordelles. La primera part del passeig va ser urbanitzada a principis de segle XX amb
cases d'una o dues plantes i de decoracié modernista; a partir dels anys vint s'hi
afegiren grans torres i es prolongd la urbanitzacié del carrer. La nova urbanitzacié
va ser dissenyada per Nicolau M. Rubid i Tuduri, cap al 1928-1932 seguint la filosofia
de la ciutat jardi en les terres que Magi Alfonso posseia al voltant de la masia de
Can Cordelles. El framat urbd es configurava a partir de l'alzina de Cordelles, amb
la bifurcacié del passeig en tres vies. Amplies avingudes ajardinades i places servien
de marc per a les torres d’estil noucentista i regionalista. A finals dels anys vint, es va
construir el Cordelles Club, un gran parc amb pistes de tennis i una piscina pensat

per als estiuejants. Actualment es conserva bastant bé la ciutat jardi de Rubid i
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Tuduri, perd ben poc queda del passeig de principis de segle. En aquest barri que
s'articula al voltant dels antics camins i la vegetacid preexistent es va construir la
Casa Vinas, de Rafael Masd (1929-1931), la Villa Montecarlo, de Melcior Vinyals
(1933), i el Xalet Dasca, d'Eduard M. Balcells (1932), entre d'altres. Valenti Castanys

descrivia a les seves memories la singularitat de la urbanitzacio:

“Generalment de molts pobles, la gent no en coneix més que els voltants de
I'estacié. No dubteu que si aquells terrassencs i sabadellencs que, en passar per
I'estacié de Cerdanyola, s'alcaven els colls de les americanes s’haguessin endinsat
una mica rodal endins, travessant pinedes i camps de conreu, i haguessin arribat fins

a Cordelles, haurien canviat d'actitud i reconsiderat novament la cosa.”108

“Cordelles és una plana riallera digna d’'ésser glossada en una sardana. Enmig de
les pinedes iles terres de conreu, s'alca majestuosa la masia de Cordelles, propietat
de la familia Alfonso. Una casa magnifica, porticada, amb quatre aiguavessants de
teulada, una alta galeria circumdant, blanca, destacant sobre el verd obscur d’una

pineda al fons..."109

“Pero I'amic Magi Alfonso, home inquiet, de grans iniciatives i empreses, volgué fer
les primeres armes en el camp de les urbanitzacions i les immobiliaries i fundad la

Urbanitzacid de Cordelles. 110

BELLATERRA

El pintor i critic d'art Rafael Benet publicd a la Veu de Catalunya del 24 de juny de
19301 un article on donava noticia de la inauguracidé de I'estacié de Bellaterra i
I'inici de la urbanitzacié del mateix nom. L'autor, nascut a Terrassa el 1889, nebot de
I'escultor Josep Llimona i del pintor Joaquim Vancells, estava molt interessat en
I'arquitectura; havia escrit sobre Le Corbusier i havia estat el director de la revista La
ciutat i la casa. Benet, al seu article apuntava: Catalunya no trigard gaire, aixi ens

permetem d’'anunciar-ho de comptar amb un altre poble: Bella-Terra. La majoria

108 CASTANYS, Valenti, La memoria es diverteix. Mig segle de records, Barcelona, 1964, Edicions
Destino, p. 69.

109 CASTANYS, Valenti, La memoria es diverteix. Mig segle de records, Barcelona, 1964, Edicions
Destino, p. 69.

110 CASTANYS, Valenti, La memoria es diverteix. Mig segle de records, Barcelona, 1964, Edicions
Destino, p. 69.

11 BAIAROLA [Rafael Benet], “Bella-Terra”, La Veu de Catalunya, Barcelona, 24 de juny de 1930.
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dels lector, de moment, potfser no podran endevinar de cap manera on cau aquest
poble o els primers vestigis d’aquest poble per nosalfres anunciat. Benet detallava
la situacié geogrdfica i la importdncia dels Ferrocarrils de Catalunya com a
dinamitzador de la urbanitzacié i mitjd de transport per accedir-hi: Bella-Terra, el
poble de Bella-Terra, és una realitat. Preneu, si us plau, el tren de Sabadell, el dels
Ferrocarrils de Catalunya, i entre Sant Cugat i Sabadell, passat I'estacié Pearson, en
veureu un altra que diu “Bella-Terra, Sardanyola”. Quan haureu llegit aixo ja podeu
dir: Ja hi som! (...) Bella-Terra es troba a divuit quildmetres de Barcelona i a quatre
de Sabadell. Respecte al nom que es va ftriar per a la nova urbanitzacié, Benet
esmentava la manca d’'un referent originari, al temps que justificava la tria del nom
per la bellesa del paisatge: Algu preguntara, com han preguntat d’'altres si els
iniciadors de la urbanitzacié d'aquest lloc gairebé equidistant de Sardanyola i
Sabadell trobaren ja establert el nom que a hores d'ara porta. Cal respondre
negativament. El nom de Bella-Terra és nou. Ara, que davant d'aquell bellissim
paisatge, potser no hi havia altre recurs que escollirel nom de Bella-Terra. (...) Podem
dir, en resum, que Bella-Terra és destinada a les més altes possibilitats, i cal felicitar

als que no han estalviat cap sacrifici per aconseguir-ho.

Bellaterra va ser una empresa del Foment de I'Habitacidé Popular S.A. i malgrat que
peljuny de 1930 només s'havia construit I'estacid, ja tot estava llest per a comencar

a edificar les parcel les. De fet, segons Benet, la urbanitzacid comptava amb vint-i-

fres milions de pams, disposava de clavegueram, llum eléctrica i de gas i
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canalitzacié d'aigua, hi tenia oberts carrers de 16 metres d’'amplada i magnifiques

places, i hi havia trenta xalets a punt d’'ésser construits.

Al marge de les bones comunicacions, la bellesa del paisatge i la modernitat de les
installacions, I'existéncia d'aigua, abundant i de qualitat, va ser un dels incentius
que justificd la tria del lloc on s'instal 1d la urbanitzacidé d'estiveig. Benet, parlant de
I'aigua, destacava: tots els que la proven la troben excel lentissima; i per si aixd no
fos prou, n’hi ha amb tanta abunddancia, que el Foment de I'Habitacié Popular es

proposa servir I'aigua de Bella-Terra a Sabadell, Terrassa i Sardanyola.

La planificacié de Bellaterra, segons Rafel Benet, era obra de I'arquitecte barceloni
Lluis Girona i Cuyds que va obtenir el titol I'any 1920. Girona era membre de la
Comissio editora de I'Associacid d'Arquitectes de Catalunya i havia participat al
consell de redaccid de la revista La ciutat & la casa’’2, de manera que Benet, que
n'era el director, coneixia bé a I'arquitecte i devia tenir informacid de primera ma
de les obres que Girona preparava per a Bellaterra. Al primer nUmero de la revista,
editat el gener de 1925, Girona hi participava amb I'article “Una casa de lloguer
construida a San Sebastidn” on destacava la construccié neoplatertesca de Pere
Cendoya. Al segon numero, publicat la primavera de 1925, va escriure I'article “El
casal dels enginyers industrials” dedicat a I'arquitecte Antoni de Ferrater, on
continuava amb prudéncia la seva defensa del classicisme arquitectonic. En aquest
darrer estudi, el jove arquitecte donava fe de la linia que seguia bona part de
I'arquitectura catalana del moment, tot aprofitant per criticar la generacié
modernista que els havia precedit: “Avui en dia, sembla que ens comencem a
cansar ja de la tendéncia tot just iniciada de reproduir els estils cldssics
d'Arquitectura. Aquesta reaccid va produir-se en adonar-se els arquitectes del mal
qgue feia ala ciutat I'onada de modernsime introduida a I'arquitectura, no solament
per |'extravagant de cada aplicacié considerada isoladament, sind per I'efecte de
conjunt i per la diversitat dels elements emprats, degut a les distintes tendéencies i
interpretacions arbitraries donades per cada artista”. Al mateix article, apostava
timidament per una postura més moderna tot avisant dels perills de I'arquitectura
monumentalista que venia a reproduir classicismes historics: “Seria de doldre que
ara gue justament teniem certes esperances de millorar I'arquitectura en les

construccions, tornéssim a enamorar-nos d'una nova tendéncia, si no tan perniciosa

12| g civtat & la casa, Barcelona, 1925, nUmeros 1 2.
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com I'al{udida, més allunyada encara de la manera que nosaltres hem de sentir
I'arquitectura”. Girona també seria I'autor de |'edifici de I'estacié de Bellaterra i
d'una sola casa de la urbanitzacid, projectada el 1930 i amb llicéncia de 1932, la
casa de Luis de Avalo Pérez. Al marge dels edificis esmentats, a Cerdanyola
I'arquitecte projectd la reforma de I'antiga masia de Can Codina, seguint amb la

seva peculiar sintesi de modernitat i arquitectura tradicional catalana.

El 1931, Emili Sala Pibernat, amb titol de 1927 i arquitecte municipal de I'Ametlla del
Valles, i anys més tard de Castellar del Valles, va signar el planol de la urbanitzacid
de Bellaterra que es presentd al' Ajuntament i s'aprova el 1934, El canvi de signatura
es podria explicar per algun tipus d'incompatibilitat, o bé es podria atribuir a un
canvi en la direccid de I'obra. El fet és que la vinculacié de Lluis Girona amb
Bellaterra s'inicia i finalitza el mateix any 1930, quan projecta la urbanitzacio,
I'estacid i I'Unica casa. L'escasa presencia de Girona sorprén ja que en
urbanitzacions paralleles, com ara s’ Agard o Terramar, els promotors recomanaven
I'arquitecte o bé s'arribava a vendre el terreny amb el disseny del xalet inclds, de
manera que I'autor del projecte es feia cdrrec de la practica totalitat de les cases
de la urbanitzacié per a que resultés un conjunt armonic. El fet és que, segons la
documentacid'3, Sala Pibernat continuaria el fracat de Bellaterra, realitzaria I'hostal

i projectaria la major part de torres de la urbanitzacio.

El s’Agaré de Masd exerci una decisiva empremta en la concepcid de Bellaterra.
Totes dues urbanitzacions es van desenvolupar parallelament, amb pocs anys de
diferencia. La influencia de I'obra de Rafel Masé es fa latent en I'aire mediterrani de
les construccions i en la disposicid urbanistica del conjunt. D'altra banda, algunes
de les cases incorporen elements decoratius dissenyats pel propi Masd, com ara les
rajoles engalbades amb espirals de la fabrica La Gabarra de la Bisbal (casa de
I'avinguda Josep M. Marcet, nUm. 5) i les columnes de ceramica emmotllada que
produia la casa Marcd de Quart (com la casa que estd situada al cami de la Font

de la Bonaigua).

La urbanitzacidé de Bellaterra, que Rafel Benet qualificava com a una de les
urbanitzacions més acurades que hem vist, es va concebre com a un barri

enjardinat orientat cap al sud-est i situat entre els peus de la serra de Galliners i la

113 Planol de urbanitzacié i llicéncies d'obres.
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via del ferrocarril. Es va tracar al voltant d'un centre ben delimitat, la placa del Pi,
on es van situar els edificis més importants: I'estacié, veritable porta de la
urbanitzacid i els dos edificis que centralitzaven el lleure i la vida social: I'hostal i el
club esportiu. La urbanitzacié es va estendre a partir dels camins preexistents,
bdsicament seguint I'eix de la carretera de Sabadell en direccidé Sant Cugat. D'altra
banda, des de la via del tren es fracaren uns vials perpendiculars que s'enfilaven
per la pendent d'un terreny accidentat fravessat per torrents. En un intent de
cohesionar I'entramat irregular de la urbanitzacié es va projectar una ronda de
circumvallacié que giraria al voltant del primer nucli i que seguiria el tracat de les
actuals avingudes de Barfomeu i de Marcet. El resultat era un conjunt de voreres
amples amb abundat arbrat; en aquest sentit es conservaren alguns exemplars ja
existents, com ara els pins, i es plantaren platans i d'altres especies caduques que
proporcionaven abundant ombra a I'estiu. D'altres elements del paisatge es
reinventaren, com és el cas de la Font de la Bonaigua, amb la incorporacié d’ una
capelleta al cami d'accés, la decoracidé de la font i la reestructuracié de
I'esplanada. Al primer tracat de la urbanitzacié s’anaven incorporant tot un seguit

d'edificis pUblics com I'estacio, I'hostal, el club, la font o, amb el temps, I'església.

La fipologia d'habitatge que es construi a Bellaterra va ser el de la casa unifamiliar
dilada que deriva del cottage anglées. Malgrat algunes excepcions de concepcid
més senzilla, com ara la Casa Miquel Aguadé de Germd Rodriguez Arias, es tractava
d'habitatges més o menys luxosos concebuts per al descans, gaudi i una certa
ostentacid de la burgesia. Aquesta dindmica es consolidd després de la Guerra Civil
amb lainstal lacié d'industrials i de destacats membres de la societat sabadellenca,

com ara I'alcalde Josep M. Marcet.

Malgrat la forta pressid urbanistica i el canvi d'Us de lloc d'estiveig a primeres
residéncies, Bellaterra constitueix un dels conjunts urbanistics de ciutat jardi
noucentista més ben conservats del pais, junt amb Terramar i S’Agard. Manté el
fracat i bona part dels elements originaris, com ara I'estacid, la font, I'hostal i un
interessant conjunt de torres d’'estiveig representatives dels estils arquitectonics que
se succeiren a partir dels anys trenta a Catalunya, del noucentisme al racionalisme,
passant per I'art déco i el regionalisme, tot i que molts hagin estat reformats amb els

anys.
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L'ARQUITECTURA D'ESTIUEIG

L'estiveig va generar una nova arquitectura amb diferents edificis que modificaren
el paisatge urbd de Cerdanyola. Es construiren noves tipologies arquitectoniques

inédites fins aleshores, com ara les cases de lloguer, hotels, casinos i torres d'estiveig.

Les cases de lloguer acostumaven a ser de dimensions modestes. Algunes seguiren
el mateix model de les cases del poble, cases entre mitgeres amb I'afegit de
facanes decorades amb cerdmica, esgrafiats o detalls de ferro forjat. D'altres
seguiren una tipologia de casa anglesa (adossades, de planta baixa i amb un petit
jardi a I'entrada, al lateral, o a la part posterior). També dins d'aquest grup trolbem
grans edificis d'aspecte unitari, perd que es dividien en dos o tres habitatges: les
Cases Masachs eren dos habitatges adossats que formaven una sola facana, o la
Casa d'Enric Granados, on la planta baixa i el nivell superior eren totalment

independents.

Al marge de I'hostal de Sant Pancrds de Bellaterra, a Cerdanyola no es construiren
gaires hotels, ja que predominaren les grans residéencies unifamiliars aillades i les
cases de lloguer. L'edifici que servia d'escenari de les reunions socials de la coldnia
d'estiuejants era el casino. Es tractava d'una construccid sumptuosa i que
comptava amb bar i sales on celebrar festes, balls, obres de teatre, concerts, etc.
Aquest tipus d'edifici acostumava a estar envoltat d'un jardi amb pista de ball i de
fonts. A Cerdanyola s'edificaren tres casinos: el primer al carrer de Sant Marti, el

Sardanyola Gran Cassino i el de Montflorit.

La tipologia d’estiueig més habitual a Cerdanyola va ser la de torre d'estiveig. Eren
habitatges unifamiliars aillats envoltats de jardi i inspirats en els cottage anglesos.
Aqguestes grans residéncies pertanyien a les families més adinerades que cada estiu
arribaven a Cerdanyola. Els edificis complien una doble funcié. Per una banda, van
ser edificades pel descans i lleure dels seus propietaris. Perd al mateix temps, foren
un dels maxims exponents de lostentacid i el prestigi de les families. Les
construccions, cada cop més grans i luxoses, s'enriquiren amb multitud d'elements
decoratius. Seguint aquesta funcid propagandistica, alguns d’aquests detalls feien
referéncia als seus propietaris (els arquers de la facana de Ca lI'Arquer, o la Mare

de Déu dels Dolors de la casa de Dolors Balcells). Les torres d’estiueig acostumaven
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a tenir tres plantes amb possibilitat de soterrani o de celler. La planta baixa estava
ocupada per la cuina, el menjador i els salons de lleure: biblioteca, sala de billar,
etc. El servei utilitzava una petita escala a prop de la cuina, mentre que la familia
feia servir una de més monumental. Si la planta baixa era la zona publica (la zona
de dia) el primer pis estava destinat als dormitoris i era la zona més privada de la
casa. Per altra banda, les habitacions del servei es podien trobar a les golfes o a la
planta baixa, al costat de la cuina. Les cases estaven fetes per a passar-hi només
l'estiu, per aquest motiu no disposaven de calefaccié i, en pocs casos, de
xemeneies. Normalment existien dos o tres portes d'accés: la principal, la del servei
(al costat de la cuina) i d'altres obertes al jardi. Miradors, torres, balconades, porxos
i galeries es podien trobar a gairebé tots els edificis. Les cases més grans podien
gaudir fins i tot de capella propia. També existien altres construccions annexes, com

ara la masoveria, el diposit d'aigUes, les cavallerisses, el garatge, etc.

Les torres estaven envoltades de grans jardins, sovint ben estructurats amb
terrasses, pergoles, pous, glorietes, fonts, estanys, etc. Els arbres més habituals foren

les palmeres, els pins, els xipresos i sobretot els cedres.

ARQUITECTES A LA CERDANYOLA DE BALCELLS

A Cerdanyola, i durant el periode que tractem, van treballar arquitectes de
reconegut renom. Encara dependents de l'eclecticisme del segle XIX es troben,
entre d'altres, a Gaietd Buigas, Josep Amargds i Claudi Duran Ventosa, autor de
I'església de Sant Marti. L'obra més coneguda de Gaietd Buigas i Monravd (1851-
1919) a Cerdanyola és la reforma del Castell de Sant Marcgal, tot i que també va
realitzar diverses torres, el primer teatre casino i assessord I' Ajuntament en qUestions
urbanistiques. D'altra banda, Claudi Duran Ventosa, amb titol al 1888, estd
considerat un dels primers arquitectes espanyols en fer servir la técnica del ciment

armat.

Dintre de la generacid d'arquitectes modernistes destaquen amb Eduard M.
Balcells, Marcellid Coquillat, Ferran Cels, Josep Coll Vilaclara, Ramon Puig i Gairalt
el mestre d'obres Josep Graner i els seguidors de Gaudi: Joan Rubid i Bellver, César
Martinell i Liuis Muncunill. Ferran Cels va ser arquitecte municipal de Sant Cugat i
Marcel i Coquillat (1864-1924) de Sant Just Desvern. Joan Rubid i Bellver (1871-1952)
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va ser deixeble directe de Gaudi i collabord en el seu taller. Muncunill i César
Martinell seguiren la linia del genial arquitecte de Reus. Martinell va ser I'autor del

Celler Cooperatiu de Cerdanyola i Ripollet (enderrocat).

Seguint les pautes de I'arquitectura noucentista cal fer esment d’Andreu Audet,
Antoni Puig i Gairalt, Joaquim Lloret, Josep Firmat, Emili Sala Pibernat i Nicolau Maria
Rubié i Tuduri. Audet (1868-1938) féra arquitecte municipal de Barcelona i
s'especialitzd en teatres i edificis pUblics, mentre que Antoni Puig i Gairalt, autor de
la fabrica Mirdrgia, és un dels arquitectes més avancats del noucentisme. Nicolau
Maria Rubid i Tuduri (1891-1981) destacd en el camp de I'urbanisme i el disseny de
jardins. Audet va realitzar diverses torres a Bellaterra, igual que Emili sala Pibernat,

entre el noucentisme i el regionalisme.

| pel que fa al racionalisme il'arquitectura moderna, cal destacar Germd Rodriguez
Arias, Andreu Audet, Jaume Mestres i Fossas, la majoria amb obres a la urbanitzacié

de Bellaterra.

arquitecte Llicéncies
Abades Blanxart, José Maria 1
AGUILAR SANCHEZ M LLUISA 1
Agusti, Bartomeu 5
Amargds Samaranch, Josep 1
Argimoén Freixas, Alberto 13
Aris, Gillermo

Arola, Francisco de P. 2
Audet, Andrés 11
Avelino Baldellou

Ayxeld, José M®

Baca Reixac, Juan 1

Balcells Buigas, Eduard 241
Balcells Gorina, J. Antonio 27
Balcells, Santiago 22
Baldellou, Avelino 2

Barenys, José Maria 1
Bassegoda, B. 1
Bassegoda Musté, Pedro 1
Bassegoda [Nonell], Juan 1
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Bautista Serra, Juan
Benavent de Barbera-Avelld, Pedro
Blanco Jover, Federico
Boada, Domingo

Borrell, Agustin

Bracons Singla, Gabriel
Brugal Fortuny, Jose
Brugueras Llovet, Ignacio
Canosa Gutierrez, Marino
Canosa Reboredo, Ramon
Capdevila Elias, Joan
Capell, Jordi

Carmona Sanz, Claudio
Casademunt Vidal, Adriagn
Casado, J.

Casamor De Espona

Castellé Rabés, J.

Castellé Rabés, Jose.
Castells Piernau, José
Castells Piernau, José
Casulleras Forteza, Santiago
Casulleras, Santiago
Cels, Fernando
Coderch Mir, Joaquin
Colomer Ballot , Luis G.
Coll, Antonio

Coll Vilaclara, José
Comas Borrell, José
Contijoch Batlle, Jaime
Coquillat, Marcel fid
Corella Tortosa, Pedro
Corratgé Torrent, Luis
Cullel Caroggio, Juan
Curell Sunyol, M.

Cvliell, J.

Chinchilla Ballesta, Julio
Danés Torras, José

de Ferrater Bofill, Antoni
de Ferrates, Jaime
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de Palau Simén, Melchor

de Serra, Juan Bautista

de Villalonga Gusta, Santiago
Domenech Mansana, José
Domingo Ferrer, Agustin
Duran Reynals, Raimon
Esquerré Sallarés, Magin
Esteve Esparcia, Jaime
Ferndndez Casanovas, Jaime
Ferndndez Marqués, Joaquin
Ferradas Via, Roberto

Ferrés Puig, J.M.

Ferriol, Francisco

Figueras Anmella, J.

Firmat Serramalera, Josep
Fisas, Anfoni

Florensa, Adolfo

Galla Beltran, Joaquin
Garcia Correa, Manuel
Garcia Gavalda, Rafael
Garrigosa, Cristobal

Gaya, JM.

Gili Moncunill, Isidro

Girona Cuyds, Luis
Goicoecheaq, Santiago
Gordillo, Juan

Gordillo Nieto, Juan

Graner Prat, José

Grau Paiés, Antonio

Grau Paino, Antonio
Herndndez Casanovas, Jaime

Iglesias Abadal, Joaguin
Masé Valenti, Rafael

Iniesta Plaza, Alberto
Lozano, Juan

Llongueras Gali, Bartolomé
Llorca Mestres, Federico
Lloret Homs, Joaquin
Madina, Pedro (aparellador)
Manau Balagué, Ramon
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Manich, Joaquin

Margués, Clemente

Martin Ponchon, Jose
Martinez, Carlos

Martinez Paimo?

Martorell, Jeronimo

Mas Brossa, Ignacio

Mas Riera, Juan.

Mascard, Joaquin

Masdeu Puigdemasa, José

Matas Ramis, E.
Morral Pujol (mestre d'obres)

Mayo Ferrer, Joaquin
Mena, Juan

Mestre Sala, Felix
Mimo, Juan

Mimo Servent, Alfonso
Miret Balde, Augusto
Mong?e, P.

Monglio, Pablo Maria
Montero Pazos, Juan
Mora Gosch, Enrique
Moran, Mariano

Morral Monteys, Miguel (contractistal)

Muncunill Parellada, Luis
Nieto, Juan José

Niubo, Miguel

Oms Gracia, Roberto
Pallas Ariza, Camilo
Paradell Garcia, Ernesto
Pascual Ocheda, Vicente
Pausas Coll, Josep
Planella Poletti, Augusto
Plantada Artiga, José
Ponseti Vives, M.
Porqueras Baneres, Joaquin
Pralmarsé Parera, José
Puig Gairalt, Antoni

Puig Gairalt, Ramon

Puig Janer, Manuel
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Puiggros, Salvador

Pujol Brull, José

Pujol Pascuet, Joan
Raspall, Manuel Joaguim

Reventods Farrarons, Ramon
Ribas Casas, José Maria
Ricart Biot, Pedro

Rius Teixidor, Bienvenido ¢
Rodriguez Arias, Germad
Rodriguez Lloveras, José
Roger Ribera, Martin

Ros Casadevall, José

Ros, Joaquin

Rubid Bellve, Juan

Sala Comas, José

Sala Pibernat, Emilio
Salas Comas, Jose
Sancho, Ricardo
Sandoval, Juan M.
Sanllehi Pont, Francisco

Sanvicens Marfull, Francisco
Mira Garcia, José

Sellés Codina, Joaquin

Serra de Martinez, Juan Bautista
Sobrevias Tresserras, Jose
Sostres Malulquer, José Maria
Subino, Manuel

Suris, Francisco.

Surribas, Victor

Tell Novellas, Jordi

Terol Conesa, Francisco
Terradas Via, Roberto

Tort Estrada, Ramon

Turull Ventosa, Francesc Xavier
Ubach, Francisco

Valls Vergés, Manuel

Vazquez Blanco, Santiago
Ventura, Juan

Verdager Bayo, Salvador
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Verdaguer, A. Domingo 1
Vila Juanico, José 5
Vinals, Melcior 1
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SABADELL I L"TARQUITECTURA INDUSTRIAL

BALCELLS | ELS GORINA

El desembre de 1912 Eduard M Balcells es va casar amb Eugénia Gorina Sanz. La
parella s’havia conegut 5 anys abans en una revetlla organitzada al balneari Vichy
Cataldn'# a Caldes de Malavella obra de I'oncle de Balcells, I'arquitecte Gaieta
Buigas Monravd que havia projectat i dirigit el luxds edifici entre 1898 i 1900. En un
primer moment, els Gorina no van veure amb bons ulls aquesta relacié, ja que
Eugenia formava part d'una adinerada familia d'industrials acostumada a
emparentar-se amb altres fabricants o banquers. Balcells, en canvi, procedia d'una
familia d'advocats i I'ofici d'arquitecte, com d'altres professions liberals, no
comptava amb prou reconeixement i prestigi social. Els Gorina vivien a Barcelona,
al numero 69 del Passeig de Grdacia. Malgrat la diferencia d'estatus econdomic i
social Eduard M, de 35 anys, i Eugenia, de 22, es casaren el 17 d'octubre de 1912
s'instal {aren al numero 84 del carrer del Bruc de Barcelona. La cerimonia es celebra

a la parroquia de la Concepcid i el germa de I'arquitecte, Mn. Ramon, oficid I'acte.

Balcells i Eugénia Gorina, Ca. 1910.

114 BALCELLS GORINA, Santiago, Memories familiars, Barcelona, 1997, pdg. 6, inédit.
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Eugénia Gorina Sanz era filla de Jaime Gorina Pujol casat en segones nUpcies amb
Isabel Sanz Anglada vidua del seu germd Pedro. L'avi Jaime Gorina Moratd
(Sabadell 1814-1886) havia iniciat cap el 1835 el negoci d'una de les més importants
indUstries téxtils de Sabadell. Nascuda sota els hospicis del proteccionisme de
comencaments del segle XIX i en plena revolucié industrial catalana, va ser en un
primer moment una petita empresa dedicada a la fabricacié de teixits de llana.
Posteriorment, el 1879, s'incorporaren a I'empresa els seus fills, constituint I'empresa
familiar “Juan Gorina e Hijos". La societat s'especialitzd en vestimenta militar, va
adquirir una gran empremta i obtingué diferents premis honorifics a les exposicions
en les qué participd. A fi de modernitzar I'empresa, els Gorina realitzaren diversos
viatges a diferents paisos europeus, on es van fer amb les innovacions tecniques que
s'anaven produint en la maquinadria i en la confeccié dels teixits. El successor de
Jaume Gorina va ser el seu fill José Gorina Pujol, oncle d'Eugeénia, que amplid la
fabrica amb noves naus industrials, consolidd el mercat peninsular i obri les
exportacions amb America. El 1925 'empresa passd a mans dels germans José, Juan

i Joaquin Gorina Turull, i després de 1936 passa a denominar-se “Gorina SA”.

El matrimoni amb Eugénia Gorina proporciond a Balcells una important clientela
entre les families industrials de Sabadell, bona part de les quals estaven
emparentades amb els Gorina. Sobretot, durant els primers anys del matrimoni, entre
19121 1920 Eduard M rebrd multitud d'encarrecs de familiars de la seva dona que
havien estat, fins llavors, antics clients d’arquitectes sabadellencs com Josep

Renom.

Balcells fard una petita ampliacié a la casa pairal dels Gorina a la Rambla, obra de
Miquel Pascual Tintorer i per les diferents branques de la familia realitzard multitud
d'obres: naus industrials, despatxos, habitatges, reformes, panteons, residencies
d'estiveig, etc. Per al seu sogre, Jaume Gorina Pujol, projectard el 1918 les naus
industrial del carrer de Cervantes i enfre 19251 1928 diverses cases de lloguer entre
mitgeres. Per a la seva dona el 1932 redlitzard les reformes de la casa de la Rambla

num. 152-154 i el 1935 reformard la casa de la seva cunyada, Conxita Gorina Sanz.

Un dels clients més importants de Balcells va ser Juan Gorina Sanz, cosii germanastre

per part de mare d'Eugénia. El 1916 realitzard la reforma de la seva casa al carrer
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de Felix Amat i el 1919 projectard el Castell de Rocabruna, una luxosa residencia
d'estiveig situada a Sant Feliu de Terrassola, a prop de Vic, concebut com a
materialitzacié del deliri de joventut del seu propietari : “Era a finals de segle, I'any
92. Els meus pares, per tal de seguir la tradicié llanera de la familia, m'enviaren a
Roubaix per a seguir uns cursos de perfeccionament de comerc, aprendre idiomes
i fer practiques prop dels industrials llaners de tot Europa; amb molts d’ells vaig tenir
la sort de fravar-hi una cordial amistat. Sovint, m'invitaven a les seves cases pairals —
i una vegada, sojornant uns dies al castell d'un amic, vaig tenir un somni: Una
d’'aquelles fades dels contes d'infants, feia que jo pogués tenir un castell fet al meu
gust.”115 El Castell de Rocabruna va passar a Joan Llonch Salas, casat amb la filla
de Joan Gorina Sanz, Isabel Gorina Duran. Per al nou propietari del castell ja havia
efectuat les obres de reforma i ampliacié de la casa familiar al carrer de Cervantes,

al febrer de 1917.

Un dels primers encdarrecs (1912) serd el de la casa de Joan Baptista Ponsd als carrers
de la Concepcidide Casanovas, fill del banquer propietari de la Casa Ponsd i casat
amb Francisca Gorina Lacot, germanastra per part de pare d'Eugénia.
Posteriorment, el 1916, realitzard el garatge de la mateixa casa i el 1942 una
ampliacidé amb galeria oberta al jardi a la casa pairal del carrer de la Industria,

actual seu de I'Arxiu Historic de Sabadell.

Perd els clients més importants, pel que fa al nUmero d’encdrrecs, van ser els
Sampere, emparentats amb una altra germanastra d'Eugénia, Joaquima Gorina
Lacot. El 1912 li encarregaren la nau de la Fabrica Sampere a la cantonada dels
actuals carrers del Jardi i de Sallarés i Pla. Un any després Balcells realitzd diverses
ampliacions: el bloc del carrer de Turull, la torre del rellotge, reformes a I'interior del
patiiel magnific despatx —desaparegut- al carrer de Sallarés i Pla. El 1914 reformard
la casa Sampere i entre 19161 1920 la de Rosario Pla de Sampere. El 1917 projectd
la desapareguda nau Sampere al carrer de I'lla, una monumental fabrica que
combinava el classicisme de I'ordre geganti amb el mur cortina de que ocupava
practicament tota la facana envidrada. Dos anys després amplia la fabrica de
Francesc Sampere i Bas al carrer de la IndUstria, que tornard a créixer cap el 1924,
El 1926 projectd una altra nau a I'antic carrer de Bélgica (actual Jardi) i el 1931 el

panted familiar al cementiri de Sant Nicolau. EI mateix any reformd algunes

115 GORINA SANZ, Joan i altres, El Castell de Rocabruna, Joan Sallent Sucr., Sabadell, 1948, pp.
93-94.
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obertures a la fabrica del carrer de les Tres Creus i el 1933 realitza obres de
clavegueram. Entre 1956 i 1957 es projectd una ampliacid de I'edifici del carrer de
Turull num. 75 i la construccié d'un nou edifici a la cantonada dels actuals carrers
de Sallarés i Pla i de Tres Creus enderrocant el despatx del 1913. Es possible que
Balcells també fos I'autor de I'ampliacié en estil art déco del carrer Tres Creus —
enderrocat- signat, com era habitual en molts projectes de fdbriques a Sabadell,
per un enginyer. Pel que fa a la darrera ampliacié signada per Eduard M Balcells, és
probable que el projecte definitiu sigui del seu fill José Antonio Balcells Gorina, autor

, entre d'altres obres a Sabadell, de la hova Escola Industrial.

El 1915 Eduard M Balcells projectd les reformes de la Casa Colomer al carrer de les
Tres Creus i el 1918 realitzd el panted familiar al cementiri de Sant Nicolau. Els
Colomer també estaven emparentats amb una cosina de la seva dona, Liuisa

Gorina Turull, casada amb Joan Colomer Girbau.

Batista Comamala Gorina (cosi d'Eugénia Gorina) estava casat amb Conxita Molins
Sallarés. Probablement aquest parentiu li proporciond a Balcells alguns dels altres
encarrecs més importants que durd a terme a Sabadell. El 1913 realitzd la Fdbrica
Sallarés Deu (actual companyia d'AigUes), ampliada posteriorment pel mateix
arquitecte el 1918, el despatx de la qual havia fet, un any abans, Josep Renom. Pels
mateixos comitents realitzard dues installacions d’electromotors per extraccid
d'aigUes a la fabricaiala casaiel 1915 I'interessant panted familiar al cementiri de
Sabadell (Sant Nicolau), d'un modernisme de forta arrel simbolista i actualment en

molt mal estat de conservacio.

VALORACIO DE L’OBRA DE BALCELLS
EN EL CONTEXT DE L' ARQUITECTURA SABADELLENCA

Sabadell és la ciutat que conserva més obra de Balcells i I'excepcional qualitat de
les produccions modernistes d'influéncia centreuropea i noucentistes a la ciutat es
poden anar resseguint a I'abundant documentacidé que es conserva a |'Arxiu

Historic de Sabadelli a I' Arxiu privat de I'arquitecte.
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Eduard M Balcells iniciard la seva trajectoria a Sabadell cap al 1912, arran del seu
casament amb Eugénia Gorina. Al llarg de les segUents decades la seva relacié
professional amb una ciutat en ple auge industrial i desenvolupament urbanistic
serd intensa i constant. Ja a finals del segle XIX, s'aprova a Sabadell el Pla
d'Eixampla de 1886 projectat per I'arquitecte barceloni Miquel Pascual Tintorer i
promogut per I'enginyer industrial sabadellenc Narcis Nunell. Aguest eixampla
urbanistic s'estenia com una gran xarxa sobre la planicia del terme municipal
abastant la practica totalitat d'una ciutat industrial que concentrava els seus
esforcos cap a I'eix de la Ramblal1é. Posteriorment, I'arquitecte municipal Josep
Renom tracard el Pla d'Eixampla de 1928, un ambicids projecte que estén la ciutat
cap al nord, tot integrant la Creu Alta, amb visiondries solucions que han trigat

décades en esdevenir realitat.

El paisatge urbd del Sabadell de comencaments del segle XX es podria descriure
com el d'una ciutat funcional, discreta, austera i unitaria urbanisticament on
Unicament les xemeneies de les fdbriques i els campanars de les esglésies
desafiaven el que Josep Casamartina defineix com el tel gris’’7: “A Sabadell,
s'anava per feina, les fabriques eren blocs molt simples i sense cap tipus d'element
superflu, les cases dels treballadors —I'altre tipus de construccidé que definia la ciutat-
eren estretes i llargues: autentiques maquines per viure, en el pitjor dels sentits i no
era per casualitat que rebien el nom de cases barates (...) Les cases riques, tampoc
no eren ostentoses - sobretot a I'exterior -, perqué en una ciutat obrera més aviat
calia justificar pérdues que no pas beneficis i evitar que en qualsevol revolta
comencessin a rodar caps.”® Aquest esperit estalviador incidird negativament en
una arquitectura que, en la majoria dels casos, no es correspon amb els pldnols que
es projecten, molt més ambiciosos. Aquest fet afectard especialment a I'arquitecte
Josep Renom que veurd com els clients eliminen el recobriment decoratiu i el
motlluratge de bona part dels seus edificis a I'hora de passar del paper a la

construccid definitiva.

Malgrat I'aparent austeritat de I'arquitectura sabadellenca de I'época, dintre

d'aquest periode de comencaments del segle XX destaquen tota una serie

116 | AROSA Manel, “Josep Renom i la ciutat noucentista”, dins de Josep Renom Arquitecte,
Fundacié Bosch i Cardellach, Sabadell, 2000, pp 11-14.

117 CASAMARTINA | PARASSOLS, Josep, Josep Renom Arquitecte, Fundacié Bosch i Cardellach,
Sabadell, 2000, p 23.

118 fbid, p 23.
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d'arquitectes de prestigi que freballaren a la ciutat al llarg de I'época modernista i
noucentista amb realitzacions de diversa qualitat. L'arquitecte Miquel Pascual
Tintorer, a finals del segle XIX, havia fet, entre d'altres obres, les esglésies de la
Purissima (1879-85), la capella del cementiri de Sant Nicolau (1893) i diverses
reformes a la Salut (1907) i cases particulars, com ara la torre dels Gorina (1889). El
sabadellenc Juli Batllevell, collaborador d'Antoni Gaudi, va ser arquitecte
municipal i desenvolupd una arquitectura immersa en el modernisme en obres com
el despatx Taulé (més conegut com a despatx Lluch 1908), I'Hotel Suis (1902) i el
desaparegut Café Euterpe. El seu successor en el cdrrec va ser Josep Renom,
deixeble de Josep Puig i Cadafalch i autor d'edificis tant emblemdtics com el
Quiosc dels Jardinets (1210-11), la Casa Arimon (1911), la Torre de I'Aigua (1915-19) i
els despatxos Sallarés Deu (1912), Quirze Estop (1913-14), i LlonchiSala (1913-14) o la
Torre  Mena Claramunt (1919-20). L'arquitecte Manuel J Raspall, treballd
puntualment a Sabadell on projectd la cantonada del café Euterpe (1913) i la
reforma del teatre Euterpe (1915). L'edifici de la Caixa de Pensions (1923) i I'inici de
I'església de Sant Felix (1911) es deuen al reconegut arquitecte barceloni Enric
Sagnier. A la ciutat també hi va treballar Bernardi Martorell, autor de I'església del
Escolapis (1924-32) i diverses tombes al Cementiri de Sant Nicolau; Jeroni Martorell
gue continud les obres I'església de Sant Felix i projectd I'edifici de la Caixa d’Estalvis
de Sabadell (1906-18) i, entre alires obres, el desaparegut Cinema Imperial (1911); i
I'arquitecte terrassenc Lluis Muncunill autor de la fdabrica Hilados Mohair
posteriorment La Espana Industrial (1920-22). Ja dins I'etapa noucentista destaquen
Francesc Folguera que continud les obres de Sant Félix i, molt més tard, projectd de
la Sant Salvador (als anys cinquanta), i Antoni Puig i Gairalt que és I'autor de la Casa
d'Antoni Oliver (1925), germd de Pere Quart. D'altra banda |'arquitecte de
Barcelona Francesc de P Nebot, es pot considerar l'infroductor del corrent
monumentalista del noucentisme amb obres com les Cases Baygual del carrer de
Quevedo (1917), les cases bessones Salvador Romeu (1918) del carrer de Vila Cinca,
o les cases Enric Rocamora (1923) al carrer de La IndUstria. Santiago Casulleras,
també barceloni, perd que acabard installant-se a Sabadell, és el continuador
d'aguesta via arquitectonica, perd més situat en el regionalisme en obres com el
Palauet Tamburini (finals dels anys vint), la Casa Vda. Guasch (1931), tots dos al
carrer de la Industria, i ja dins I'orbita plenament racionalista, I'Art Textil (1941). El
sabadellenc Joaguim Manich projectd les naus dels Docks el 1914 i el 1916, el
despatx Mateu Brujas (1916) i la Casa Armengol Duran (1917), a la Rambla. A finals

dels anys deu, el mestre d'obres Rafael Estany encara estava en actiu i havia
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projectat el Casinet (1905) i la Torre Marinel 1o (1910)11%. De la mateixa manera que
Balcells, la majoria d’aquests arquitectes (tret de Batllevell, Renom i Manich) estaven
establerts a Barcelona (o a Terrassa, en el cas de Muncunill) i treballaren
puntualment a Sabadell sense tenir despatx a la ciutat. De tots aquests, pero,
Balcells serd qui tindrd una preséncia més continuada i llarga a la ciutat.
Probablement I'obra de Balcells a Sabadell es pot considerar paral lela al que durd
a terme el també barceloni Francesc de Paula Nebot durant els anys deu, molt de
moda entfre certa burgesia sabadellenca de I'época que i va fer multitud
d'encarrecs. Tant Balcells com Nebot realitzaran edificis amb un pressupost superior
al que era normal a la ciutat i sobresurten per ser molt més ostentosos del que era

habitual.20

Davant la maijoritaria austeritat de les indUstries sabadellenques que normalment
eren quadres tipiques del segle XIX sense cap mena d'ornamentacid ni concessio a
I'estetica modernista, es troba el singular repertori formal de la fabrica Sampere o la
profusid decorativa del despatx Genis i Pont. Tot i que, també Balcells es veurd
afectat per aquesta limitacié i part del seus projectes arribaran a materialitzar-se
sense el recobriment ceradmic o esgrafiat o el complicat joc volumetric amb qué

van ser concebuts.
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Grafic de Llicéncies d'Obres presentades per Balcells a Sabadell entre 19121 1957

Si tenim present el nUmero de llicencies d'Obres que presenta Balcells a Sabadell
entre 1912 1957 podem apreciar com, al llarg de la seva trajectoria, I'activitat de

I'arquitecte a la ciutat es concentra significativament en determinats periodes. Els

119 Andreu Castells a L'art sabadellenc, Edicions Riutort, Sabadell, 1961, atribueix erroniament
aquestes dues obres a Miquel Pasqual Tintorer.

120 | a informacidé referents a I'autoria i la cronologia dels edificis una part procedeix dels
expedients del PEPPAS (revisid d'abril de 1992) i I'altra m'ha estat gentiiment facilitada per Josep
Casamartina i Parassols.
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edificis  industrials  més  ambiciosos  es
corresponen amb la primera década d'estada
professional de Balcells a la ciutat. Entre 1912 i
1920 es concentfren les fdabriques més
monumentals i amb un fractament més
destacat de la decoracid. Fins aleshores,
Balcells havia cenfrat la seva carrera a
poblacions d’estiueig com Cerdanyola, Sant
Cugat o  Cardedeu, on projectava,
preferentment, una arquitectura ostentosa. Les
primeres obres a Sabadell estan immerses
encara en el luxe ornamental de I'arquitectura
d’'estiveigiels contactes de la familia de la seva
dona lipermetran desenvolupar amb una certa
llibertat els projectes més ambiciosos. La familia
Gorina, que en un primer moment s'havien
oposat al casament, s'encarregaran, sobretot

durant els primers anys de mafrimoni, de

Detall del Despatx Genis i Ponf,
1916.

proporcionar a I'arquitecte una clientela amb gran poder adquisitiu de forma que

Balcells arribard a aconseguir alguns dels projectes més importants de la ciutat.

L'epoca coincideix també amb un de les etapes de major esplendor de la industria

del pais i de la indUstria téextil sabadellenca en
particular, que seria afavorida per la crisi
europea de la Primera Guerra Mundial. La
segona década del segle serd especialment
abundant en encarrecs, sobretot a partir de
I'any 1913, poc després del casament de
Balcells. Estilisticament aquest periode es
correspon amb un darrer modernisme molt
influenciat per les propostes que arribaven del
centre d'Europa, sobretot de Viena. Sabadell
ha conservat les obres més significatives
d'aquest periode de ['arquitecte. Al llarg
d'aquesta etapa destaquen ala ciutat conjunts
industrials, despatxos, panteons i habitatges. Pel

que fa a I'arquitectura industrial hem de fer

Facana de la Farinera la Pureza,
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esment de la Fabrica Sallarés
Deu (1912) actual Companyia
d’Aigues entre els carrers de la
IndUstria i de la Concepcid; del
conjunt de la Fabrica Sampere
Bas (1912-13) a l'illa compresa
enfre els carrers del Jardi, de
Sallarés i Pla ,Turull i Tres Creus;
de la Fdbrica de Pastes La
Pureza de Joaquim Sabater

(1916) al carrer del Mestre Rius;
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Fabrica Sallarés Deu, 1912.

de la Fabrica Sampere del carrer de I'llla (1917) i els despatxos Genis i Pont (1916) al

carrer de Sant Llorenc i del Carme, i Dalmases (1920) al carrer de Narcisa Freixas. El

cementiri de Sant Nicolau concentra el major nUmero de panteons projectats per

Balcells durant tota la seva carrera; destaquen el Panted Sallarés Deu (1915), el

Panted Carol (1918), el Panted Gorina (1918) i el Panted Colomer (1920). Dintre de

la tipologia d'habitatges cal destacar la Casa Ponsa (1912) al carrer de Casanoves;

g e )
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Pisos Escaiola, 1933.

la reforma de la Casa Llonch (1218) al
carrer de Cervantes; el projecte, inacabat
pel que fa ala decoracid, de 10 cases per
a Vicente Moragas (1918) als antics carrers
de Victor Balaguer i de Guimerd i la
reforma de dues Cases d'lsidro Fochs
(1917) a la Rambla.

Entre el 1924 i el 1927 el numero de
llicencies presentades experimentard un
gran creixement que trobaria una
explicacié en I'expansié urbanistica de la
ciutat a base de cases angleses entre
mitgeres. Durant I'etapa que compreén,
des del 1920 al 1936 abunden les reformes
d'edificis preexistents i la  majoria

d'encarrecs sén de menys volada'?!, a

121 Fins i tot, a vegades, es redueixen a simples pldnols-formula per a una sol licitud de llicencia.
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excepcio d'alguns blocs d'habitatges que projectard. Els conjunts industrials no sén
concebuts, ni de bon tros, amb el luxe dels anteriors encarrecs. Des del punt de vista
estilistic les obres d’aquest periode s'emmarquen en la recuperacié del classicisme
i de I'arquitectura vernacla que propugnava el noucentisme, amb alguns aforfunats
exemples d'arquitectura art déco i estil internacional. Dintre dels conjunts industrials
cal fer esment de I'ampliacié de les naus de Manuela Gorina (1924) al carrer de
Cervantes. Pel que fa a l'arquitectura d’habitatges destaquen entre el gran nombre
de cases angleses i petites reformes, la reforma de la Casa Elvira Roca, vidua de
Duran (1920) al carrer del Sol; els Pisos Escaiola (1933) ala Placa de I'Angeli el primer
projecte dels pisos de renda de la Caixa de Sabadell (1935-6) al carrer de Gracia.
Dins I'arquitectura funerdria cal fer esment del Panted Sampere (1931) construit
segons les pautes de I'art déco. Com a edificacions puUbliques es froba la MUtua
Sabadellenca (1928) i I'avancgat projecte, entre racionalista i déco, de la Biblioteca

de la Caixa de Sabadell (1935-6) que mai no va arribar a construir-se.

La darrera etapa a Sabadell compren el periode de temps que va del 1942, data
en que realitza el primer edifici després de la Guerra Civil, fins al 1957, any del seu
darrer projecte a la ciutat. A la maduresa d’'un arquitecte, que I'any 1957 ja tenia

80 anys, el _nO

mero d'obres és forca més reduit que durant els periodes anteriors. Tot

qgue tenen com a clients a institucions locals
com ara la Caixa d’Estalvis de Sabadell i la
MUtua Sabadellenca. Les obres d'aquesta
etapa estan imbuides d'un fort esperit
classicista i monumental. Pel que fa als blocs
d'habitatges cal fer esment dels pisos de
renda de la Caixa de Sabadell (1946-47) al
carrer de Grdcia i el projecte d'habitatges
per a la mateixa entitat del 1950. Destaquen
els projectes d'edificis publics, com ara
I'ampliacié de la MuUtua Sabadellenca
(1943-44) al carrer de la Creueta i els
projectes de Llar d'Infants (1944) i d’Escoles
(1950) per a la Caixa de Sabadell.

Pisos de Caixa Sabadell, 1935.
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Eduard M Balcells ha estat reconegut per la seva etapa modernista i sobretot, per
I'arquitectura d’'estiveig de la qual resten com a exemples paradigmatics la Casa
Tosquella a Barcelona (1906), la Casa Lluch (1906) a Sant Cugat del Vallésila Casa
Gual (1910) a Cardedeu. Perd a Sabadell és on es conserven tota una altra serie
d'edificis, no pas menys interessants i encara pendents de ser recuperafs i
reconeguts per la historiografia, i degudament restaurats com sén les fabriques, els
despatxos i els panteons funeraris, a part d'algunes cases particulars, que junt amb
les celebrades torres d’estiueig es poden considerar com el millor de tota la seva

produccid.
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