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Eduard Maria Balcells Buigas (1905-1959)

5. L'OBRA DE BALCELLS

“La versidon catalana de la arquitectura internacional que proponen Eduard Balcells
o Rafael Masd es de una incontestable originalidad, pues fusiona el repertorio de la
moda con los rasgos mds caracteristicos de la escuela catalana.”

Francois Loyer122

Balcells, al llarg de la seva trajectoria, va participar dels diferents corrents
arqguitectonics que se succeiren a Catalunya durant la primera meitat del segle XX.
La produccid de I'arquitecte es pot dividir en dos grans periodes marcats pels
moviments modernista i noucentista, amb les posteriors derivacions cap al

classicisme academic.

Elmés destacable de la seva trajectoria es froba dins el periode modernista. L'etapa
coincideix amb la joventut de Balcells, tot just finalitzada la carrera. La seva
produccié forma part del que ha estat catalogat com la darrera generacié
d'arquitectes modernistes.’23 Els primers anys es caracteritzen per una gran
originalitat, tipicament modernista, la profusié de recursos decoratius i un marcat
arabisme, present en obres com la Casa Mario Calado (Sant Cugat, 1905) o la Casa

Tosquella (Barcelona, 1906).

En bona mesura, I'obra que elabora a partir de 1906 és paraliela a la del seu cosi
segon, Manuel J. Raspall, arquitecte municipal de la Garriga, amb el qual va
estudiar la carrera i amb qui mantenia una estreta relacid. A partir de llavors, I'obra
de Balcells entra en una fase molt personal que el portard a elaborar una sintesi dels
grans arquitectes modernistes que el precediren: Doménech i Montaner i el primer

Gaudi. La seva produccié també denota un gran coneixement de I'obra de Josep

122 | OYER, Francois, Art Nouveau en Cataluna, Evergreen, Ginebra, 1997, p. 197.
123 BOHIGAS, O., Resena y catdlogo de la arquitectura modernista, Barcelona, 1973 i LACUESTA,
R., Guia d’arquitectura modernista, Barcelona, 1990.
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Puig i Cadafalch. En aquests anys Balcells es decantard vers el modernisme
arqueologista que recupera trets propis de I'arquitectura tradicional. Les facanes
reinterpreten un gotic d'arrel nordica amb merlets, torres i frontons esglaonats, i
s'articulen mitjancant obertures ametllades, esglaonades i mixtilinies. Als murs
apareix el fals carreuat i les formes geomeétriques retallant-se en el mur. Aquesta
utilitzacié de les motllures esta present a bona part de I'obra del seu oncle Gaietd
Buigas. El gust per les técniques artesanals es manifestard en I'Us de la cerdmica
vidrada, la forja i el vitrall. Les obres més representatives d'aquesta etapa sén la
Casa Lluch (Sant Cugat, 1906), la Casa Mestres (Cerdanyola, 1906), la Casa
Fabregas (Cerdanyola, 1906), les Cases Massachs (Cerdanyola, 1910 ) ila Casa Gual
(Cardedeu, 1910).

Balcells entrard en contacte amb els models del centre d'Europa, probablement a
partir de la gran influencia que Puig i Cadafalch exerci a la darrera generacié
modernista. Durant la segona decada del segle XX la produccid de Balcells denota
una gran influéncia de la Secessid vienesa, que el durd a abandonar definitivament
la personal interpretacié del gotic per endinsar-se en un modernisme de
simplificacidé geometrica. L'adscripcid estilistica als corrents proxims a la Secessio va
proliferar entre els joves arquitectes catalans de principi de segle.’?4 No tenim
constdncia que Balcells realitzés cap viatge a l'estranger, per la qual cosa aguests
models els havia de conéixer per via indirecta. Els introductors d'aquest corrent a
Catalunya van ser els arquitectes Jeroni Martorell i Josep Puig i Cadafalch.125 El
primer emprendrd la via tedrica amb els seus articles publicats el 1903 a la revista
“Catalunyaq,” 126 mentre que Puig i Cadafalch serd I'encarregat de la difusid practica
a partir de la seva obra. Amb la seva participacid, com a secretari, al Salén Nacional
de Arquitectura, celebrat el 1916, Balcells també entrava en contacte amb

I'arquitectura que s'estava fent a la resta del pais.

L'obra de Balcells durant aquest periode presenta clares dependéncies
d'arquitectes centreeuropeus, com ara Otto Wagner, Josef Maria Olbrich i Josef
Hoffmann, que probablement conegué a partir de revistes especialitzades, com ara

Deutsche Kunst und Dekoration i Moderne Bauformen, o de les monografies sobre

124 BOHIGAS, O., "Los ecos de Viena”, Resena y catdlogo ... op. cit.

125 CASAMARTINA, J., “Els aires vienesos”, Josep Renom arquitecte, Fundacié Bosch i Cardellach,
Sabadell, 2000.

126 MARTORELL, J., “La Arquitectura Moderna”, (I), Catalunya, nim. 18, Barcelona, setembre de
1903, i “La Arquitectura Moderna” (ll), Catalunya, nim. 24, Barcelona, desembre de 1903.
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Olbrich o Wagner, molt populars entre els estudiants d'arquitectura de I'época a
Barcelona. Els edificis de Balcells a I'epoca es redueixen a senzills volums amb una
agosarada inclinacié de la teulada aixamfranada. Apareix el referent d'una
arguitectura cldssica modernitzada amb columnes estilitzades i frontons. Les
obertures presenten emmarcats d'esgrafiats a base de medallons amb linies
verticals penjant, garlandes i aplicacions de cerdmica. El recurs del ferro forjat
continua essent recurrent, tot i que les linies es tornen més senzilles i geomeétriques, i
desapareix gradualment el referent gotic. Destaquen el projecte del Lawn Tennis
del Turé (Barcelona, 1911) del qual el diari La Vanguardia (24-7-1911) deia:
decorado con el mejor gusto dentro de la sencillez que hoy domina en las
construcciones modernas,’'?’ la desapareguda Casa Carles Balcells (Cerdanyola,
1912), la Casa Joan Baptista Ponsd (Sabadell, 1912), la Fabrica Sampere (Sabadell,

1915

).

1913), la Fdbrica Sallarés Deu (Sabadell, 1913), el Despatx Genis i Pont (Sabadell,
). la Fabrica de pastes “La Pureza” (Sabadell, 1916), el Panted Carol (Sabadell,
)

1918) i el Castell de Rocabruna (Sant Feliu de Terrassola, 1919).

Cap el 1920 I'obra de Balcells experimentard un gran canvi amb I'adopcid de les
propostes classicitzants del noucentisme. Durant els primers anys d'aquesta etapa,
Balcells es decanta per un classicisme modern. En general, predominen en aquesta
epoca els volums cuUbics i nets, i la decoracid es basa en I'estil cldssic amb motius
geomeétrics i vegetals. El Pantedé Gorina (Sabadell, 1918) marca l'inici de la
recuperacid del classicisme amb una interpretacié personal de I'ordre doric i la
Casa Mand (Cerdanyola, 1929) manté una estructura i una decoracié noucentista
encara sota elresso vienes. Com a exemples del seu classicisme ecléctic destaquen:
els pisos Escaiola (Sabadell, 1931), els pisos de la Caixa de Sabadell (1935-1946) i la
Mutua Sabadellenca (Sabadell, 1928-1944). Per altra banda, la influéncia dels
corrents arquitectonics europeus contemporanis com ara el racionalisme i I'art
decd, s'evidencien en obres com la Fabrica Rocalla (Castelldefels, 1929), el projecte
(no realitzat) de Biblioteca de la Caixa de Sabadell (Sabadell, 1936) i els pisos

Benages (Barcelona, 1936).

Per aquells anys, s'afegird també a un corrent estilistic derivat d'una de les vessants
del noucentisme, la recuperacié de I'arquitectura tradicional vernacla que culmina

amb I'Exposicié de 1929. Aguest moviment que trobaria els seus paraliels en el

127 Citat a MACKAY, David, “"Eduardo Balcells * op. cit.
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regionalisme, tant peninsular com europeu, té el seu fonament en el debat sobre
I'ofici de la construccid i troba el seu suport tedric en diverses publicacions de
I'época.’?8 Balcells emprard aquest estil en el Pavelld de I' Associacidé dels Ramaders
de [|'Exposicid de Barcelona de 1929 i en nombroses torres d'estiveig: la
desapareguda Casa Manuel Balcells (Cerdanyola, 1923), la Masia Santos
(Cerdanyola, 1924), Can Benages (Cerdanyola, 1928), el Xalet Dasca (Cerdanyola,

1932) i les Cases Victor Lucas (Argentona, 1942), entre d'alires.

A partir de la Guerra Civil abunden els exemples d'una arquitectura ecléctica que
mira cap el passat marcada per un fort academicisme. Una de les darreres obres
de I'arquitecte, I'església de Santa Maria de Barberd (Barberd del Vallés, 1949)
s'aixecd seguint els models de basilica cldssica renaixentista i les reformes de
I'església de Sant Marti (Cerdanyola, 1939-49) representen la recuperacié d'estils

medievals: gotic, bizanti i romanic.

Tot sembla indicar que el canvi de gust, que imperd en I'arquitectura catalana
postmodernista, I'obligd a adaptar-se als nous temps i adoptar I'estetica cldssica
del noucentisme, tot i que no renuncid a la utilitzacid d'altres estils historics. Balcells,
al final de la seva carrera aconsellava al seu fill I'Us d'un classicisme que no passa
de moda, alhora que es penedia de les obres més agosarades de la seva joventut.
Aqguesta actitud és comuU a tota la seva generacié, amb I'excepcid dels arquitectes

Josep M Jujoli Cesar Martinell, gue no renunciaran mai als postulats del modernisme.

Al llarg de tota aquesta trajectoria Balcells va demostrar especial interés per les
técniques del ferro forjat, la cerdmica vidrada i el vitrall, dintre d'una concepcid
artesanal de I'ofici que el durd a dissenyar tots els detalls de I'obra. Aquest gust pels
detalls i els bells oficis estard present sobretot en I'etapa modernista, fins gairebé
entrats els anys vint. Pel que fa al freball de forja, els exemples sén variats i van des
de la influéncia gotica a la simplificacié geometrica, passant pel cop de fuet o la
decoracié vegetal. La ceradmica vidrada acostuma a concentrar-se a les finestres i
les teules de la coberta. En aquest sentit Balcells es decanta sempre per la utilitzacid
d'un color predominant, normalment blau o verd, que destaca sobre el mur. La

técnica del vitrall va ser també on més destacd I'arquitecte i on sobrepassa els limits

128 "Casas de Campo espanolas” d'Alfredo Baeschlin de 1930 i Com he de construir de Pere
Benavent de 1934.
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del disseny, per dedicar-se personalment a la confeccidé de vitralls en el taller que

muntd amb el seu germa a les primeries de la seva carrera.

A partir de I'obra conservada i de part de la documentacié que ha arribat fins a
nosaltres coneixem diverses collaboracions entre I'arquitecte i altres artistes,
empreses i operaris. Per comencar, cal tenir present que dins el seu taller freballaven
diversos dibuixants o delineants. Els seus fills i nets van passar pel taller com a
ajudants, destacant especialment la preséencia, ja esmentada, de la seva neta

Eugenia Balcells, que va cursar els estudis d’arquitectura técnica.

1 Hsmo [vouts Tovon

Arcacacs’s oe 14 URALITA 4 1oy Axves Decoxarivas

Rovearensros v Axrssosapo DEKOR

Exemple d'aplicacié d'uralita en arts decoratives

A bona part de les obres que Balcells realitzard a finals dels anys deu i durant els vint,
podem trobar la utilitzacié de materials procedents de les indUstries URALITA dels
germans Roviralta. La fabrica estava situada a Cerdanyola i comptava amb
nombroses solucions per a les teulades, des de les escates'?? ftipus teula a la
coneguda placa granonda. Perd dins la mateixa empresa hi havia també la seccid
artistica dels tallers Lena on es produiren les plagues dekor per a arrambadors i
sostres que imitaven la fusta, o les escultures de motlle per a interiors i jardins. Balcells
va decorar la sala de Plens de I'Ajuntament de Cerdanyola Balcells amb un sostre
cassetonat i un arrambador estil renaixentista-plateresc. Pel que fa a les escultures,

es podien frobar en la seva versid de ciment a diversos jardins de les torres que va

129 Balcells les va emprar a la teulada de Villa Anita a Sant Cugat i a la fabrica Sampere de
Sabadell.
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projectar, com ara als esplendids jardins del Castell de Rocalbruna on identifiguem

des del David del Verrocchio a una Venus al bany cldssica.

Com a mostra de la seva collaboracié amb altres artistes del moment podem
frobar la utilitzacié dels paviment del castell de Rocabruna dissenyat per Rafael
Masd, o bé un parell d'obres on podria haver collaborat amb Ismael Smith, com
ara la fabrica Uralita amb ells relleus de les al legories del comerc i l'abunddnciai al
Panted Fatjd dels Xiprers amb I'escultura de Jesus crucificat atribuit a Smith. Pel que
fa als tallers escultorics, al marge de la seva relacié amb els tallers Lena i amb Smith,
també podia haver fet Us dels tallers Gomara, que estaven installats a Cerdanyola
i on es redlitzava especialment obra religiosa. Al Panted Gorina (Sabadell, 1918)
conservem la factura per 9.000 pessetes de “Verdaguer Hermanos Grande
marbrerie francaise”, especialitzats en escultura i grans decoracions, panteons,

altars, lapides, construccions, tot incloent els amb esbossos de fang i guix previs.

Balcells havia treballat sovint amb els mateixos operaris, com ara I'estucador Joan
Pi. A I'arxiu privat es conserven algunes cartes de Jaume Mimé, alcalde de
Cerdanyola i també contractista d'algunes de les obres que va erigir a la poblacid

vallesana.

A la documentacié del Castell de Rocabruna, podem trobarreferencies als diferents
operaris, tallers i comercos que van nodrir el gran projecte. El contractista de les
obres va ser el Sr. Joaquin Xatart. La factura dels paviments va anar a cdrrec de la
casa Escofet per un import de 7.800 pessetes. El jardiner, proveidor de la Casa Real,
era de Vich, el Sr. Jaime Canadell. Les catifes, tapisseries i d’altres materials téxtils de
la decoracié van ser adquirits a Higini Blanco Baneres successor de Blanco y Bosch.
Per a la calefaccié de la casa es va contractar a Munné&Capdevila que també
estaven especidlitzats en ascensors. Tots eles elements de panys corrien a cdrrec de
Luis Morell, la pedres de picapedrers Xandri, Westermeyer y Michans, les guixeries de
Ramon Gralla (Carrer Helada 64 de Vic), i els sanitaris de Jaume Sauret (Carrer de
Pelai, 7 de Barcelona) que comptava amb una torre d'estiveig a Cerdanyola. Pel
que fa al mobiliari, va ser adquirit a Mobles i decoracions M Pallarols (passeig de
Gracia 44 de Barcelona amb taller a Carrer Porvenir 22) i a Mobles Mallorca (carrer

Groch, 3, 1r 3ra de Barcelona) especialitzat en mobles “estil antic”.
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A partir de I'obra conservada i de part de la documentacié que ha arribat fins a
nosaltres coneixem diverses collaboracions entre I'arquitecte i altres artistes,
empreses i operaris. Per comencar, cal tenir present que dins el seu taller freballaven
diversos dibuixants o delineants. Els seus fills i nets van passar pel taller com a
ajudants, destacant especialment la preséncia, ja esmentada, de la seva neta

Eugenia Balcells, que va cursar els estudis d’arquitectura técnica.
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Catdlegs URALITA (Fons Museu d' Art de Cerdanyolal)

A bona part de les obres que Balcells realitzard a finals dels anys deu i durant els vint,

podem trobar la utilitzacié de materials procedents de les indUstries URALITA dels

germans Roviralta. La fdbrica estava situada a Cerdanyola i comptava amb

nombroses solucions per a les teulades, des de les escates!30 tfipus teula a la

coneguda placa granonda. Perd dins la mateixa empresa hi havia també la seccid

artistica dels tallers Lena on es produiren les plagues dekor per a arrambadors i

sostres que imitaven la fusta, o les escultures de motlle per a interiors i jardins. Balcells

va decorar la sala de Plens de I'Ajuntament de Cerdanyola Balcells amb un sostre

cassetonat i un arrambador estil renaixentista-plateresc.

Balcells va emprar també peces de la fabrica Pujol i Bauxis a la decoracié cerdmica

de diverses obres modernistes, especialment les rajoles florals en relleu de verd

130 Balcells les va emprar a la teulada de Villa Anita a Sant Cugat i a la fabrica Sampere de

Sabadell.
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coure’3l, | també va utilitzar paviments hidraulics de la Casa Escofet!32 i de Butsems
i Fradera33, Precisament alguns dels paviments que va emprar de la casa Escofet a

Rocabruna eren obra del seu amic i company Rafael Masé.

Pel que fa a les escultures, en va fer Us de les dels Tallers Lena de la URALITA en la
seva versid de ciment a diversos jardins de les torres que va projectar, com ara als
esplendids jardins del Castell de Rocabruna on identifiguem des del David del

Verroccio a una Venus al bany cldssica.

Rafael Masd, Paviment de la
casa Escofet

Vista del Castell de Rocabruna
amb una escultura dels tallers
Lena.

Lyt
~

"I
EANN

Es possible que Balcells també col laborés amb I'escultor Ismael Smith a la fabrica
Uralita amb ells relleus de les allegories del comerc i I'abunddncia i al Panted Fatjé

dels Xiprers amb I'escultura de JesUs crucificat atribuit a Smith. Pel que fa a altres

131 Es poden veure a la Casa Mongay de Cerdanyola o a la Casa Gual de Cardedeu.
132 Al Castell de Rocabruna.
133 A la reforma de la casa Lépez, actual Museu d'Art de Cerdanyola.
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tallers escultorics, al marge de la seva relacié amb els tallers Lena i amb Smith,
també podia haver fet Us dels tallers Gomara, que estaven instal lats a Cerdanyola
i on es redlitzava especialment obra religiosa. Al Panted Gorina (Sabadell, 1918)
conservem la factura per 9.000 pessetes de “Verdaguer Hermanos Grande
marbrerie francaise”, especialitzats en escultura i grans decoracions, panteons,
altars, l[dpides, construccions, tot incloent els amb esbossos de fang i guix previs. Per
altra banda, al Panted Sampere va tfreballar amb I'escultor Angel Tarrach Barribia.
Malgrat les atribucions de diversos investigadors, és poc probable que I'escultor

bohemi Franz Metzner sigui I'autor de les escultures dels panteons Caroli Sampere.134

Balcells havia treballat sovint amb els mateixos operaris, com ara I'estucador Joan
Pi. A I'arxiu privat es conserven algunes cartes de Jaume Mimd, alcalde de
Cerdanyola i també contractista d'algunes de les obres que va erigir a la poblacié

vallesana.

A la documentacio del Castell de Rocabruna, podem trobarreferencies als diferents
operaris, tallers i comercos que van nodrir el gran projecte. Els espléndids vitralls de
la claraboia van ser encarregats a Rigalt. El contractista de les obres va ser el Sr.
Joaquin Xatart. La factura dels paviments va anar a cdarrec de la casa Escofet per
un import de 7.800 pessetes. El jardiner, proveidor de la Casa Real, era de Vich, el Sr.
Jaime Canadell. Les catifes, tapisseries i d'altres materials téxtils de la decoracié van
ser adquirits a Higini Blanco Baneres successor de Blanco y Bosch. Per a la calefaccid
de la casa es va contractar a Munné&Capdevila que també estaven especialitzats
en ascensors. Tots eles elements de panys corrien a carrec de Luis Morell, la pedres
de picapedrers Xandri, Westermeyer y Michans, les guixeries de Ramon Gralla
(Carrer Helada 64 de Vic), i els sanitaris de Jaume Sauret (Carrer de Pelai, 7 de
Barcelona) que comptava amb una torre d’'estivueig a Cerdanyola. Pel que fa al
mobiliari, va ser adquirit a Mobles i decoracions M Pallarols (passeig de Grdcia 44 de
Barcelona amb taller a Carrer Porvenir 22) i a Mobles Mallorca (carrer Groch, 3, 1r

3ra de Barcelona) especialitzat en mobles “estil antic”

3% Andreu Castells a L’art sabadellenc (1961) va definir el panted Carol “en plena desclosa de I'escultor

de Bohemia Franz Metzner” i a partir d’aquesta expressié on manifestava la seva influéncia, els estudis
posteriors d’Anna Fernandez (2002) i Rosa Alcoy (“La ciutat dels morts”, El Modernisme a I’entorn de

Iarquitectura, Barcelona, I'lsard, 2002) li han atribuit directament a I’escultor I'autoria de les obres.
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BALCELLS | EL VITRALL

Eduard Maria Balcells va donar sempre molta rellevancia a la técnica del vitrall i al
llarg de la seva trajectoria va incorporar dissenys seus als edificis que projectava,
especialment durant el periode modernista. La integracid de les arts aplicades i
I'artesania en els edificis, concebuts com a obra d'art total, és un dels preceptes del
modernisme. Perd la implicacié de I'arquitecte amb aquesta técnica va anar molt
més enlld. En aguest sentit, Balcells és un dels arquitectes modernistes que més

clarament podem identificar amb la tecnica del vitrall.

En la confeccié d'un vitrall intervenen diferents professionals:

- L'arquitecte que projecta I'edificii decideix integrar el vitrall, sovint amb unes
indicacions o primers esb0ssos.

- El dibuixant o dissenyador que realitza el projecte en detall, especificant
colors, fipus de vidre, etc.

- Eltaller del vitraller que executa el vitrall.

El cas de Balcells és excepcional, ja que intervé sovint en els fres camps com a
arquitecte, dibuixant i executor. Diversos projectes conservats a I'arxiu (Castell de
Rocabruna, Església de Sant Marti), aixi com els esbossos dels quaderns de carreraq,
donen fe que Balcells dibuixava els vitralls d’alguns dels seus edificis. |, per altra

banda, hi ha constancia que va arribar a tenir un taller de realitzacié de vitralls.
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L'arquitecte coneixia bé la técnica del vitrall
atés que tenia, amb un seu germa Lluis, un
taller de confeccid de vitralls anomenat “Simil
Vitraux Balcells Hermanos” situat al carrer
Codols 29 de Barcelona. En tenim constdncia

per una fotografia identificada per Joan Vila

Vila-Grau i alguns papers de factura
reaprofitats que es conserven a I'Arxiu de I'arquitecte. La fotografia ens mostra als
germans Balcells en un estudi ple de projectes, llibres, guixos i algun element de
vitrall. Un dels projectes que hi apareix és un alcat de la Casa Jaume Boleda. Sembla
ser que Balcells i el seu germda havien iniciat el taller abans de que I'arquitecte
acabés la carrera. Tenint present que compaginava els estudis amb la col laboracid
a I'estudi de I'oncle Gaietd i que aquest havia marxat a I'Uruguai cap el 1903-1904,
sembla factible que el projecte s'iniciés cap a aquestes dates. La Casa Boleda es
va projectar el 1907 fet que ens indica que cap a aquestes dates encara estava en
funcionament i faria plausible pensar que els vitralls que podem localitzar en obres
d'aquest periode podrien haver estat confeccionades pels germans Balcells. De fef,
hauriem de situar el funcionalment del taller a la primera decada del segle XX, ja
gue al document que es conserva al MAC la data impresa és “190...". El nom del
taller perd planteja una problematica, ja que fa referéncia a una tecnica per a
confeccionar “falsos” vitralls a partir d'unes gelatines que a mode de vinil es
posaven als vidres per emular el vitrall emplomat. Es possible que els germans
comencessin amb aquesta técnica o que fos la idea original, perd les peces que
apareixen a la fotografia de I'estudi donen fe que confeccionaven vitralls
emplomats, ja que hi apareix un paravent de vidre emplomat de formes curvilinies i

motius vegetals.

Sembla clar que a mida que
passa el temps  Balcells
encarregard la realitzacié dels
vifralls  dissenyats per ell a
d’altres tallers. Els vitralls de la

carnisseria  Georges van ser

realitzats  per  Buixeres vy
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Codorniu'3s. En el cas de la claraboia del Castell de Rocabruna estd documentat
gue va pagar al taller de Rigal la confeccid del vitrall que ell havia dibuixat

minuciosament!3eé,

Pel que fa a les tipologies arquitectoniques on va integrar els vitralls, a les seves
intervencions en edificis religiosos és comu, perd també hi apareixen a I'arquitectura
d'estiueig i urbana. Tedricament seria més propia d'aquesta darrera tipologia que
la d'estiveig, ja que la idea del vitrall és sovint la de traslladar a I'estanca un jardi

bucolic i idealitzat.

A partir de les obres que hem pogut documentar o vincular d'alguna manera amb
Balcells s'ha pogut advertir tot un seguir de caracteristiques formals i motius

decoratius que es van repetint:

- La utilitzacidé majoritaria del vidre catedral. En una primera época abunda
I'americd i les cibes i posterioment hi ha un procés de simplificacid, amb
aplicacions puntuals de plaqué, i finalment utilitzard el catedral. La grisalla
s'empra puntualment als detalls i per marcar els trets de les figures.

- El fons de la composicié es pot articular a partir d'una graella de linies
verticals i horitzontals, sovint amb la utilitzacié de rombes o petites esferes a
les inferseccions.

- Un altre dels fons recurrents és el frencadis, sovint amb vidre gravat.

- Les composicions decoratives d'inspiracié vegetal acostumen a ser molt
simetriques, amb menys decoracid a la part inferior i amb una acumulacié
de linies corbes que defineixen arcs, ovals i I0buls a la part superior.

- Sovint la seva obra en vitrall estd carregada d’'un cert simbolisme.

- Hi ha tota una série d’elements que es van repetint com ara les plomes de

pad, les esferes a mode de bombolles, els astres, etc.

Aquest capitol planteja una aproximacié a I'obra de Balcells ens aquest camp, ja
sigui com a arquitecte que integra I'element a la seva obra, com a dissenyador, o
bé com a executor material, joa que es tractaria d'un dels pocs casos on

coincideixen totes aquestes funcions.

135 Informacié proporcionada per I'especialista Nuria Gil.
136 Arxiu Balcells C IV 34.
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Tenint en compte la dificultat d'accedir a molts interiors i els problemes de
conservacié que afectes especialment a aquestes peces, hem de considerar que
el catdleg de la seva obra, entenent com a tal els vitralls on intervé en alguns del

punts abans esmentats, no es pot considerar tancat i poden aparéixer altres

exemples conservats.
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DIBUIXOS DELS QUADERNS

Cronologia: Ca. 1905

Técnica: fotografia, llapis, llapis de color i tinta.

Ubicacié: Colleccid particular (familia Balcells).

Als quaderns de notes de I'arquitecte que conserva la familia es poden localitzar
esbossos de vitralls que es podrien correspondre amb projectes realitzats entre 1905
i 1908. Alguns d’ells es poden relacionar amb els de la Casa Evarist Lépez (actual
seu del MAC) i d'altres es té constancia fotografica de la seva realitzacié. Estan
dibuixats a llapis, alguns amb llapis de color i d'altres amb tinta. Majoritariament
mostren motius vegetals, d'altres d'animals reals i fantastics i, per Ultim, alguns

figurats amb personatges femenins.

Per una banda es poden localitzar uns deu dissenys corresponents a motius
decoratius d'inspiracié vegetal, amb linies corbes i ritme de “coup de fouet”. El
primer d'ells mostra una heura amb flors de campaneta creixent amb una linia
gairebé caligrafica, molt art nouveau. El fons és molt caracteristic de molts vitralls de
Balcells, una estructura en graella, de verticals i horitzontals. Els tfres segUents, sobre
una mateixa estructura de linies enfrecreuades, planteges diverses opcions
d'estructures vegetals tipus canelobre, amb una base de linies ondulants a mode

d'arrels, una tija que puja vertical i unes fulles que es despleguen a la part superior
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amb la flor o fruita en forma de floré. Un dels dissenys mostra un canelobre central

flanquejat i dos més petits als laterals.

Un dels dibuixos més elaborats es
correspon amb una porta amb una
fulla centra, dues laterals i una tarja
superior dividida en tres obertures. La
fusteriac és de clara inspiracio
“nouveau” amb linies corbes i
orgdnigques, amb una mena de
motllura-escut a la part inferior
centfral. A tots els vitralls apareix el
fons en graella. Les fulles laterals
reprodueixen unes figes serpentejants
molt similars al primer esbds. Mentre
que la central sembla derivar dels
canelobres culminats amb flors. Les
linies ondulants dels sis  vitralls
s'ajunten i conformen un ritme

dinadmic de ftiges, fulles i flors. Les

similituds d’aquest dibuix, sobretot pel
que fa al disseny de la fusteria, amb
una de les peces de la Casa Evarist
Lopez fa que pensem que es pugui

tractar d'un esbds previ.

Un altre dels esbossos representa un iris amb unes
fulles ondulants, unes flors que s'obren amb
cadéncia i un fons de frencadis. L'iris €s una de les
flors més habituals de les representacions
modernistes. Es tracta d'una flor molt simbdlica,
aquatica i malencdlica, propia d'aquells paisatges
humits i boscans del modernisme, simbol de la
puresa que neix de les aigues brutes. El disseny es

pot relacionar amb una altra de les peces de la
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Torre Lopez, les portes dels Iris, que presenten el mateix fons en tfrencadis i la mateixa

flor.

Per altra banda, es poden localitzar uns dissenys que es podrien correspondre amb
altres peces executades. Un d’ells presenta un arc de ferradura que planteja certes
semblances amb els vifralls que decoren les finestres de la Casa Tosquella, I'altre,
amb una flor de girasol, recorda els vitralls de les portes intermitges de la Torre Lépez
i el darrer, format per un diptic simétric de linies corbes podria tractar-se de I'esbds

d'una de les peces que apareix a la fotografia de taller dels germans Balcells.

El disseny de la finestra amb flor de girasol torna a apareixer en un dibuix acolorit,

també amb fons de trencadis.
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Un altre dels conjunts que es poden identificar als dissenys dels quaderns sén el dels
vitralls amb motius d'animals. De fet es tfracta de dos dissenys acolorits de finestrals
verticals amb la representacidé de diversos animails sobre un entorn de linies corbes i
elements vegetals i un fons de trencadis. El primer d’ells representa un espiadimonis,

un dels insectes més representats al modernisme. L'altre és més singular, amb una
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mena de serp gegant que lluita contra un drac. Les formes s'entrecreuen fins a fer-
se complicades de llegir, en una escena alducinada, amb un drac abatut a terra
pel raig que surt dels ulls de la serp. La peca es va arribar a realitzar i es correspon
amb una de les fotografies conservades a I'arxiu del COAC. En una altra de les
fotografies també podem veure un tercer vitrall que formaria part d'aquesta série,
un diptic de finestra que mostra dues ratlles marines col locades simétricament sobre

un fons ondulant i en trencadis.

En una altra de les fotografies del
COAC apareix un vitrall amb
estructura de canelobre similar als
dels primers esbossos. A la fotografia
es mostra I'estructura amb una
importdncia dels elements frutals. Dos
paons enfrontats semblen culminar
I'escena a cada fulla de la finestra.
En aquest darrer disseny, al marge del

fons en graella, apareix novament el

fons de trencadis que trobarem en

nombroses peces de I'arquitecte.
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Per Ultim, al quadren també es poden trobar dos esbossos protagonitzats per figures
femenines. El primer d'ells mostra un disseny de paravent en ferro forjat amb
elements recargolats i entortolligats. Es tractaria d'un triptic amb les fulles laterals
culminades en arc apuntatila central en un peculiar arc de ferradura, tots fres amb
flord. El vitrall que ompliria aquesta estructura a penes s'intueix a I'esbds perd sembla
representar a diverses figures femenines de llargues tuniques sota un element central
gue podria ser el sol. El fons seria novament de trencadis i la iconografia de la peca

clarament simbolista.

El darrer dels esbossos també podria fractar-se d'un vitrall que representa una figura
femenina recollint flors, al costat d'un llac. L'escena i, sobretot, la figura femenina
amb tunica i cabell recollit amb una cinta, semblen precedir el triptic de les Dames

de Cerdanyola de la Casa Evarist Lopez.

AR 5 ™
7 ;8 %
Lieae i 2 p
- J pre
€ i C) o
=N W - —_—
. .‘\\- ! ’ 4 H ~
A y N = / {
\f » ‘_;w, M) __ -~ .
) " // (
l
-‘ 4 '_ /
)f 1 1 \\ \[
s : \
_.“.(1 )-&.14{ 7 ;-." \ 1\
e 13 £ (L
- () ’ &
) f
/



Eduard Maria Balcells Buigas (1905-1959)

VITRALLS DE LA CASA TOSQUELLA
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Cronologia: 1906
Técnica: Cibes i vidre catedral emplomat.

Ubicacié: Casa Tosquella

La Casa Tosquella és una de les primeres obres de Balcells i també un dels primers
exemples conservats de la seva produccidé de vitralls. En aquest edifici el vitrall
ocupava practicament totes les finestres i portes de la casa. L'actual estat de
conservacié és lamentable i els vitralls estan greument malmesos. Hi ha perdues a
practicament totes les peces i les estructures sén d'una gran fragilitat. Per una
banda Balcells va cobrir de vitralls les finestres que donen al carrer i per I'altra les
portes que comuniguen amb la galeria del jardi. La composicié del vitrall de les
finestres presenta paralelismes amb un dels esbossos localitzat als quaderns de
carrera. La forma d'arc de ferradura sembla remetre a una idea prévia molt més
vegetal i menys abstracta. Es tracta d'un dels conjunts de vitralls més destacables

que va redlitzar Balcells, amb una abstraccié geometrica delirant a partir de
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I'estilitzaciod de la cua oberta d'un pad. En aquest cas la tria d'aquest motiu tindria
un caire estrictament estétic, sense que puguem intuir cap voluntat simbdlica.
Técnicament s'ha de tenir present el tfreball de la fusteria de les portes, amb linies
ondulants, organiquesi “coup de fouet”. Tant la fusta com el plom constitueixen una
estructura Unica i dibuixen el vitrall. El plom s'articula a partir de I'entrecreuament
de semicercles que van fen la forma d’'escates o plomes. Pel que fa al vidre, va
utilitzar vidre catedral i d'una manera magistral diverses cibes. Cromdaticament
I'efecte és esplendid, malgrat que Unicament a les finestres fa us de vuit colors

diferents de vidre, dues varietats de blau, verd, ocre i vermell.

Pel que fa a I'autoria, si hi ha poques dubtes que la idea i el disseny serien de
I'arquitecte, també és molt probable que I'execucid fos dels germans Balcells, ja

que la casa és de 1906 i fins 1907 Simil Vitraux podria haver estat en funcionament.

J

, Joan Palay
y hw“.!,.s-»“’_": ]
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CARNISSERIA GEORGES

Cronologia: 1908

Técnica: Cibes i vidre americd emplomat.

Ubicacio: Barcelona. Museu d'Historia de la ciutat.

Per a Ignacio Georges Balcells va projectar la carnisseria del mercat de sant Antoni
(nUm. 435-437) que li va meréixer el reconeixement del premi extraordinari del
concurs anual d'edificis artistics de I'Ajuntament de Barcelona del 1909. El taulell
estava decorat amb unes rajoles cerdmiques amb motius escacatsia la part inferior
va situar un drac a mode de banc. A I'actudlitat, Unicament es conserva el
coronament o facana de la parada al Museu d'Historia de la ciutat. Es tracta d'una
excepcional estructura-graella de ferro forjat, formada per I'enfrecreuament de
linies verticals i horitzontals recargolades, i culminada amb 10 florons neogotics. La
peca compta amb aplicacions de diverses flors de xapa de ferro, un fris de mosaic
qgue recorre horitzontalment tota la parada i tres llums decorats amb cibes que i

confereixen un aspecte orgdnic, gairebé d'insecte. La part central estd presidida
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per un gran cercle on conflueixen forja, mosaic i vitrall. A part dels llums, en aquest
element central podem trobar alires exemples de vitrall. Sembla intuir-se la imatge
d'un recipient d’on sortiria el fum i les flames. En aquest cas, Balcells utilitza el vidre
americd ja que les vetes del material confereixen al vitrall diversos matisos de color
gue I'acosten a la idea de la flama que crema. Podem observar semblances entre
aguestes columnes de foc vermell i el fum i el foc que apareix al triptic de la cuina

de la Torre Lopez. La casa Buxeres y Codorniu va realitzar els vitralls de la parada.
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Eduard Maria Balcells Buigas (1905-1959)

VITRALLS DE LES CAPELLES DEL SANT CRIST |
DE SANT ANTONI| DE L'ESGLESIA DE SANT
MARTI

Cronologia: Ca. 1908.
Técnica: Cibes i vidre catedral, emplomats.

Ubicaciod: Cerdanyola. Església de Sant Marti.

Tot i que no s’ha pogut documentar, és molt probable que
Balcells intervingués a I'església de Sant Marti abans de els
obres de restauracié posteriors a la Guerra. Cal tenir present
que seria l’encarregat de projectarlarectoriaique tfenia una
bona relacidé d'amistat amb mossen Ramon Garriga, el
vicari, i el seu germd mossén Angel, el rector. En aquest sentit
I'arquitecte es podria haver encarregat de projectar la reixa
del baptisteri. Els vitralls de les capelles laterals més properes
als peus de I'església presenten certs elements que podem
anar resseguint a la trajectoria de Balcells. Es tracta de dos
grans vitralls verticals culminats en arc de mig punt. Una orla
emmarca tot el vitrall i mentre que la prdctica totalitat de la
superficie estd ocupada per una graella de linies verticals i
horitzontals amb cibes ales confluencies, la part superior estd
presidida per un medalld amb el simbol del titular de la
capella: una corona d’espines i els claus per la del Sant Crist,

i un llibre alb un lliri blanc per la de Sant Antoni.

La utilitzacid de I'estructura de graella amb elements als
enfrecreuaments de les linies s'anird repetinst en altres peces
qgue tfrobaren en edificis onintervingué I'arquitecte, com ara

la Torre Lopez o la Casa Fernandez.
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EL CONJUNT DELS VITRALLS DE LA CASA D'EVARIST LOPEZ

L'antic teatre-casino dels estiuejants de Cerdanyola projectat per Gaietd Buigas el
1894 va ser adquirit cap al 1905 pel comerciant Evarist Lopez que encarregd d
Balcells la transformacié de I'edifici per convertir-lo en la seva residencia d'estiveig.
L'Unic document que conservem és una carpeta a l'arxiu privat, datada el 1912ion
apareix un alcat de la tanca de la finca. L'edifici comptava amb el conjunt de
vitralls més important de la trajectoria de Balcells i un dels més destacats del
modernisme catald. Després de la reforma de 1964 i de I'abandd posterior van
desaparéixer tots els vitralls. A partir de 2005 es va iniciar la recuperacid de I'edifici i
les gestions per recuperar els vitralls. Actualment és la seu del Museu d'Art de
Cerdanyolais’han pogut recuperar el 80 % dels vitralls originals, tot incloent el triptic
de les Dames de Cerdanyola, punt culminant del vitrall modernista catald. Perd al
marge d'aquest conegut triptic, a I'edifici es van installar altres vitralls, finestres i
portes d'una factura molt variada. Sembla evident que responen a diverses mans,
fins al punt que s’havia plantejat que alguns d’ells fossin peces provinents del taller
Balcells i que haguessin estat reutilitzats. Per tal de poder establir la datacié i autoria
del conjunt hem de tenir present tot un seguit d'informacid. Primerament, la reforma
gue Balcells va fer de I'edifici hauria finalitzat el 1912 amb la tanca perd els primers
projectes podrien ser de 1905, ja que bona part dels vitralls del conjunt podrien
frobar alguna parallelisme amb els esbossos dels dos quaderns realitzats en aquell
moment. Tenint present que el taller Balcells va estar operatiu almenys fins al 1907,
és de suposar que alguns d'aqguests vitralls, els que es van redlitzar abans haurien

estat dibuixats i realitzats pels germans. En aquest sentit podriem establir dos grups:

1) Els vitralls gue mantenen paral lelismes amb els quaderns, que podrien haver
estat executats pel propi Balcells i que es podrien datar entre 1905 i 1909:
portes, finestres cuina 6 arc paons.

2) Els vitralls més grans (Dames i finestrals de els roses) que tenen unes fusteries
metalliques diferents als altres, son de majors dimensions, major qualitat
técnicaidiferéncies estilistiques. Aquest darrer grup hauria estat realitzat pels

volts de 1912 i per un taller molt més especialitzat.

Al marge del triptic de les Dames de Cerdanyola, que ocupard un estudi en detall,

formen part del conjunt original de vitralls de I'edifici de la Torre Evarist Lopez:
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PORTA DE LES FUCSIES
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de fouet” amb algun referent

Vi

vegetal. Es fracta d'un disseny
practicament idéntic al que apareix
en un dels quaderns de dibuixos de

Balcells, fins i tot en el detall de la

motllura ovoide de la part inferior
central. El vitrall també té similituds amb les formes serpentejants dels primers
dissenys, que plantejaven una porta lateral amb una planta de campanetes que
hauria estat substituida per fUcsies. La interseccid de linies ondulants de les tiges i el

fons en trencadis sén altres del referents que ja trobem al quadern.

El resultat és una porta amb una fusteria ondulant i un vitrall que ocupa els 6 plafons
amb un dibuix Unic de formes serpentejants. Les fulles, tiges i bona part de les flors
estan elaborades amb vidre catedral. En canvi el fons que dibuixa un trencadis és
de vidre gravat florentine amb efecte de gebrada. Els petals de les fUcsies de color
vermell han estat realitzats amb vidre plaqué rebaixat amb dcid, de manera que
una suau pincelloda de I'acid es menja la capa de vermell, dotant-la de

fransparencia i donant al petal volum pictoric.
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La tria de la flor pot haver estat per motius estétics, perd tenint present el gust pel
simbolisme que es fa palés a I'obra de I'arquitecte, podrien aludir al propietari. La
fUcsia s'anomena també “arracades de la reina” i el propietari tenia una joieria.
Aqguesta flor també apareix a les arracades dels vitralls de les Dames i al paviment

hidraulic del salé.

Detall de la fusteria

Esbds de la Porta de les FUcsies
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PORTA DELS IRIS

Propietat:
Germans Domenech.
Diposit MAC
ip
WS,
ile ,
X TG} Cronologia: ca. 1908-1912
Ny n‘\f‘s."ft
NV N
=I‘ o ,\).-\\ 'l‘ Técnica: Vidre catedral, vidre
= : "i 3 \ ‘ gravat florentine i a I'acid,
{41 W'
W ‘]f " emplomats.
l

Ubicacid: Museu d'Art  de

Cerdanyola.

Es fracta de les portes correderes que comunicaven el menjador de la torre amb la
galeria que donava al pati de serveii que conduia a la cuina i a les habitacions del
servei. Presenta una fusteria similar a la de la porta de les fUcsies, de linies corbes i
arrodonides. La part inferior estd ocupada per la fusta mentre que la part superior
qgueda completament ocupada pel vidre. A la part central, dues formes
semiesferiques situades a cada porta, configuren al tancar-se una forma cardial.
Aqguesat part estd elaborada amb vidre a I'dcid, de factura molt prima’37. El motiu
emprat és la flor de la rosella, amb tiges de formes ondulants i completament
simetrigues a ambdues portes. A banda i banda s'estén un camp d'iris blaus florits
amb les fulles a la part inferior i les flors i les tiges ondulants que pugen cap a la part
superior sobre un fons de trencadis que ocupa els vuit plafons de la composicio.
S'ha utilitzar el vidre gravat florentine per al fons de trencadis, com a la porta de les
fUcsies, el vidre catedral per a fulles i flors i probablement alguna peca de plagué

per augmentar I'efecte de la coloracié intensa de les flors.

137 Fet que ha provocat problemes de conservacié greus.
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Tal i com s'ha descrit abans, la porta
presenta algunes similituds amb un dels
dibuixos acolorits dels quaderns. Tot i que
el motiu de la flor de lliri és un dels més
comuns del modernisme, [|'efecte
tfrencadis del fons denota una relacid

evident.
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ARC DELS PAONS

Propietat: Ajuntament de Cerdanyola
Cronologia: ca. 1908-1912

Técnica: Vidre catedral emplomat.
Ubicaciéo: MAC

Al Museu d'Art de Cerdanyola també es conserva un vitrall en arc escarcer. Es
fracta d’una finestra dividida en tres fulles i amb I'obertura a la part central. La peca
se situa sobre una graella de linies verticals i horitzontals, a la part central hi ha un
element vegetal amb linies corbes que escampa fulles i flors estilitzades. Les flors de
la part inferior tenen forma de petits quadrats que semblen derivar de I'estilitzacio
d'una rosa amb una llunyana referéncia de motius vienesos o derivats de |'escola
de Glasgow. A la part superior les flors es converteixen en lliris blancs en forma de
frompeta. A banda i banda, hi ha dos paons col{ocats simétricament picant de les
flors i estenent una llarga cua plegada. Els laterals estan decorats amb una mena
d'oves o motius derivats dels arquitraus cldssics. Estilisticament destaca I'aire

centreeuropeu de I'escena, rectilini, esfilitzat, geométric, gairebé déco.
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lconogrdficament I'escena dels dos ocells enfrontats té una llarga tradicid’38, Amb
arrels a I'art paleocristid, podem trobar un clar model als mosaics de la Capella
Palatina del Palau dels Normands a Palerm. La imatge podria alludir a la font de la
vida o al paradis i va tenir molta difusié a I'Edat Mitjana a través de la ruta de la
seda i els teixits i productes de luxe. El pad és un animal molt simbdlic, a la Grécia
cldassica s'identificava amb la deessa Era i amb el seu vigilant Argos , que tenia 100
ulls, ho veia tot i per tant podia avisar-la de les infidelitats de Zeus. Perd durant el
cristianisme es va
relacionar amb Crist i amb
I'eternitat. Per la seva
capacitat de canviar les
plomes era vist com una
imatge de la resurreccio i
la immortalitat, fins i tot hi
havia la creenca que la
seva carn no es podria

mai.

LA Lo P

La ubicacié de la peca a la casa planteja alguns dubtes. Pel seu cardcter de simbol
de la vigildncia podia haver estat situat en un dels accessos de I'edifici. La forma de
I'arc podria suggerir la part superior d'un cancell. Perd no sembla factible que al
marge de la porta de les fucsies existis una altra porta d’aquestes dimensions a la
casa. Si tenim en compte el sentit religids de la imatge i el seu evident paral lelisme
amb els mosaics de Palerm, podriem recolzar la idea que el finestral formava part
de la decoracié de la capella o oratori de la casa, a mode de fons sobre el que es
podria situar I'altar amb la imatge al centre de la composicid, flanguejada pels
paons. A partir d'algunes fotografies de la reforma dels anys seixanta es pot intuir
que hi havia un arc escarcer a la part posterior de I'edifici, os es podria haver situat

aquesta estanca.

L'autoria de la peca sembla inqUestionable si tenim present alguns vitralls
documentats de I'artista, com ara la fotografia conservada a I'arxiu del COAC de

la planta flanquejada pels paons, un clar precedent. Per altra banda, hi ha altres

138 Veure |'estudi publicat per ... a la revista Coup de Fouet, ....., sobre la preséncia del motiu del
pad al modernisme hongares.
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elements propis del llenguatge de Balcells, com ara el fons en graella i els evidents
parallelismes amb els vitralls de la casa Tosquella: la utilitzacié del motiu del padila

construccid de I'estructura de les plomes a partir de la interseccié de semicercles.

TRIPTIC DE LA CUINA

Propietat:  Ajuntament de

Cerdanyola

Cronologia: Ca. 1908
Técnica: Vidre america i

catedral  amb  grisalla i

emplomat.
Ubicacidé: Museu d'Art de

Cerdanyola
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Un altre dels conjunts que procedeixen de I'antiga Torre Lépez és el del triptic de la
cuina, gque descriu una escena protagonitzada per uns animals en una cuina. Estd
format per tres peces, la primera horitzontal i independent, les altres dues verticals i
formant una sola escena. Estan realitzats en vidre catedral i americd, Aquest darrer
fipus de vidre s’ha emprat als animals, a l'aigua, el fum i el foc, per tal d’explotar les
textures de les seves vetes. A sobre del vidre catedral s’ha utilitzat la grisalla, d'una
manera una mica excessiva comparada amb els altres exemples de grisallla que hi

ha al conjunt.

La primera escena mostra una cuina de carbd amb una olla on bull un llamantol,
amb el fum que surt del carbd incandescent i I'aigua que vessa. A la dreta hi ha un
gat que juga curids amb les antenes del crustaci, un lloro que es gronxa i un ratoli. A
la segona escena l'olla ha caigut, la cuina estd per terra, I'olla trencada i el
llamantol s’ha escapat. El fumil'aigua s'escampen per I'estancaila resta d'animals

fugen espantats.

Técnicament el vitrall és d'una qualitat inferior amb la resta. Aquest fet s’evidencia
sobretot en la utilitzacié de la grisalla que no té res a veure amb I'Us subtil i mesurat
del rostre de les dames. S'ha de tenir present perd que la peca va ser restaurada
amb posterioritat, especialment la primera escena que sembla haver patit forca
més: el rostre del lloro ha desaparegut, potser a conseqiéncia d'una mala cuita de
la grisalla; algunes peces del terra, enrajolat i trencadis han estat substituides per
altres vidres patinats per tal de dissimular la diferéncia de la coloracid; i finalment, la
part superior del gat ha estat refeta. Es veu clarament que el plom no estd situat
dibuixant el cap de I'animal sind al mig del tors, el vidre no és I'america original i la
grisalla és més barruera, ambuna cara molt diferent a la de I'altra escena. El triptic
podria semblar un acudit dels vitralls del saldé, amb una estructura similar d'una
escena independenti una doble i amb la presencia d’'elements que es repeteixen,
com ara el gronxador. Es probable que estigués situat a la cuina de la casa i que

descrivis una cancd popular!® o faula on la curiositat del gat produis el desastre.

Per altra banda, el triptic de la cuina presenta alguns paral lelismes amb altres obres

de Balcells, com ara la carnisseria que I'arquitecte va projectar al Mercat de Sant

139 Potser una versid de la Gata i el belitre.

232



Eduard Maria Balcells Buigas (1905-1959)

Antoni. Podem trobar un cert paral-elisme en el fractament del fum, el foc i I'aigua

gue surten de I'olla. També cal recordar la utilitzacid del frencadis del fons.

PORTES INTERMITGES

Propietat: Colleccid particular

Cronologia: ca. 1908-1912

Técnica: Vidre catedral emplomat i cibes.

Ubicacioé: Colleccid particular

En colleccié particular es poden localitzar algunes portes que devien fer de
separadors d'estances, de manera que la llum viatjada de nord a sud de I'edifici,
escampant-se per tota la casa i creant uns efectes luminics de nit singulars'4o. Les
portes van ser reutilitzades als anys seixanta en un pis de Barcelona. Presenten
decoracié floral amb tiges recargolades. Una d'elles torna a presentar les linies
semicirculars entrecreuades i les cibes a la part central de les flors. Combinen parts

realitzades amb vidre de colori transparent a la part central.

Presenten algunes semblances compositives amb dibuixos dels quaderns. També
s'han localitzat 6 portes simples amb una graella de linies horitzontals i verticals amb

peces romboidals de colors primaris a les inferseccions.

140 Hi havia la tradicid popular que la casa estava encantada i que si es llencava una pesseta
per la bustia les figures dels vitralls de la facana es movien. Tenint present que totes les estances
estaven separades per vitralls, qualsevol llum que s'encengués a l'interior es devia advertir a la
facana principal i seria visible des de la tanca del carrer incentivant la imaginacié de la gent.
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FINESTRES DE LES ROSES
(3 EXEMPLARS)

RAY

s Propietat: germans Doménech.
Diposit MAC
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Tecnica: Vidre americd,

plaguete i a I'dcid emplomats.

Ubicacid: Museu d'Art de
Cerdanyola

A I'edifici també hi havia tres grans finestrals decorats amb roses. Presenten la
mateixa fusteria metdllica que les dames i tenen les mateixes mides que el vitrall de
les Dames del gronxador. Presenten 20 grans roses vermelles en un roser de figes
recargolades seguint les pautes d'un cop de fuet. Les branques descriuen un arc
oriental bulboide, emmarcat per les fulles i les flors, i amb la part central amb vidre
transparent treballat a I'dcid amb motius vegetals entrecreuats com les plantes de
tulipa. Les fulles, branques i fons estan fets amb vidre catedral i les roses de vidre
plagué amb tres tonalitats de vermell que li confereixen un efecte volumeétric i una
intensitat gairebé de vellut. La rosa és la flor més habitual del modernisme, emprada
com a element decoratiu perd també sovint amb una cdrrega simbdlica que

alludeix a la sang de Crist, a Sant Jordi i al pais.

Probablement una d'elles estaria situada al passadis d'entrada de la casa
(simétricament ales Dames del Gronxador) iles altres dues al la part nord de I edifici,
a banda i banda del menjador, una esplendida estanca decorada amb un

arrambador cerdmic, paviment hidraulic, dos vitralls de les roses i la porta dels iris.
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Les tiges recorden alguns dels esbossos inicials i I'arquitecte torna a utilitzar

I'estructura en trencadis.
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TRIPTIC DE LES DAMES DE CERDANYOLA

Triptic de vitrall emplomat format per dues escenes:
1) Dames del gronxador [241,5 x 182,5 cm)]
2) Dames del llac que es divideixen en Dames dels cignes [243 x 192,5 cm], i

Dames de les tulipes [243 x 192,5 cm].

PROPIETAT: Consorci del Centre Urbanistic de Cerdanyola del Vallés. Dipositat al

Museu d'Art de Cerdanyola.

LOCALITZACIO: Museu d'Art de Cerdanyola. Carrer de Sant Marti, 88, 08290
Cerdanyola del Vallés, Barcelona

NUM. INVENTARI: Catdleg del Patrimoni Cultural Catald (IGBM 16-0004775/001-003)
de la Generalitat / NUmero de registre museu MAC 122 / NUmero de registre Béns
Mobles Ajuntament de Cerdanyola 12108.

Vitralls instal lats a la reforma que el propietari Evarist Lopez fa del immoble a
carrec de I'arquitecte Eduard Maria Balcells Buigas. El “Triptic de les dames de
Cerdanyola” es conserva a I'edifici fins I'any 1984.

Vila Grau atribueix I'autoria al vitraller alsacid Ludwig Dietrich von Bearn tot i que
d’altres hipotesis no sén del tot descartables. No es coneix si hi va haver participacié
de Riguer o del mateix arquitecte Balcells en la confeccid dels cartrons. Retornen a

I'edifici un cop restaurat com a museu el 2009.
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HISTORIA DE LA PECA

Els 3 plafons de les “Dames de Cerdanyola” van ser realitfzats cap al 1910 per a la
residéncia del Sr. Evarist LOpez, que s’havia reformat sota la direccié de I'arquitecte
municipal Eduard Maria Balcells Buigas. L'edifici originari havia estat el primer teatre-
casino de Cerdanyola (1894), obra de I'arquitecte Gaietd Buigas, es coneixia
popularment com Can Doménech, i va ser catalogat dins el Pla Especial de
Proteccid del Patrimoni Arquitectonic i Arqueoldgic de Cerdanyola (amb ndmero
de fitxa 38).

Can Domeénech va ser concebut, a finals del segle XIX, com a teatre-casino,
fransformat a comencaments de segle XX en una de les torres d'estiueig més luxoses
i convertit als anys seixanta en una indUstria farmaceéutica.

L'any 1894 Medir Grau va encarregar a |'arquitecte Gaietd Buigas - I'autor del
monument a Colom de Barcelona- un edificio que contenga un teatro con su
escenario, platea y accesorios correspondientes y ademds otras dos salas,
dedicadas la una a billar y otra a cafél4!. L'edifici del teatre-casino estava format
pel cos central rectangular del teatre al qué s'afegien les sales de billari el bar. La
sala-teatre tenia una sola planta de gran alcada i estava coberta per una
encavallada de fusta a dos vessants. La facana exterior d'obra vista estava
articulada mitjancant motllures de mad esglaonades amb arcades i frisos
geomeétrics, amb un esquema paral-el al que desenvolupd I'arquitecte al Mercat

de Sitges.

El ric comerciant Evarist Lopez va adquirir el teatre i el va convertirel 1912 en la seva
torre d'estiveig. Segons la tradicié popular, el propietari havia fet fortuna a les
Filipines i part del servei de la casa era d'origen oriental, fet pel qual la torre es va
conéixer amb el nom de Casa del Xinet. L'autor de la reforma va ser I'arquitecte
Eduard Maria Balcells Buigas'4?, nebot de Gaietd i un dels millors representants de la
darrera generacié d'arquitectes modernistes. La seva intervencid es va concentrar
en un enriguiment de la facana, la decoracié interior i redistribucié dels espais,
practicament desapareguda a I'actualitat, i a la tanca del jardi. Balcells va

desplacar la porta d'accés a un costat de la facana per tal de projectar un

141 Registre de la Propietat Immobilidria, finca 842, document 2, 27 de febrer de 1894.
142 A 'I' Arxiu privat de la familia es conserva la carpeta de la reforma de I'edifici amb data de
1912 i un dibuix de la tanca.
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passadis lateral que distribuis les habitacions a la banda dreta. També va afegir la
porta, la marqguesina de ferro forjat d'inspiracié vegetal, els llunetons amb relleus

florals i va incorporar les Dames de Cerdanyolq, tres plafons de vitrall considerants

un punt culminant del vitrall modernista catald’#3. Sén de grans dimensions i
representen dues escenes diferents. Els dos plafons frontals se situen en un mateix
escenari. La Dama del llac representa dues figures femenines d'alt d'una barca
envoltada de cignes, mentre que a la Dama de la Tulipa les dames recullen flors a
la vora del llac. El plafé situat en un dels laterals de la marquesina s'ha anomenat
Dama del gronxador. A l'interior, la intervenci® de Balcells va afegir rajoles
hidrauliques de les cases Escofet i Butsems & Fradera, i arrambadors de cerdmica
modernista de factura valenciana, al marge de nomibrosos vitralls amb decoracions
florals i animals. Tancant tot el conjunt destaca I'avancat disseny de la tanca que
Balcells va projectar iniciant la influéncia de I'arquitectura vienesa que marcard la
seva produccid durant la década de 1910. Els pilars que separen els trams de fals
carreuat, presenten clares dependéencies de l'obra d'Otto Wagner i alires
arquitectes de la Secessid. Per altra banda, el treball de forja combinant elements

geomeétrics i vegetals, es troba entre els exemples més reeixits de I'obra de Balcells.

El 1963 I'edifici es va convertir en els laboratoris farmaceutics Doméenech. Segons
projecte de I'arquitecte Ferndndez Marqués, es va redistribuir I'interior, es va afegir
un cos posterior, es va dividir I'interior en dues plantes i es va modificar radicalment

la facana.

L'edifici va passar a propietat municipal a la déecada dels 90 i el 1999, va ser objecte
d'una forta polémica quan entitats com Cerdanyola Viva i la Plataforma per a la
Defensa del Patrimoni Modernista i diversos experts van defensar el valor patrimonial
de I'edifici que estava amenacat d'enderroc. Finalment es va desestimar I'enderroc
i es va incloure en el Pla Especial del Patrimoni Arquitectonic i Arqueologic de
Cerdanyola. A la tardor de 2004 va acollir I'exposicid “Cerdanyola en procés”,
essent el primer cop que, abans de convertir-se en museu, s'utilitzava com espai

expositiu.

Els vitralls van ser retirats de I'edifici, abans que I'Ajuntament adquiris I'immoble i

després de participar a una exposicié a la Fundacié Mird. Van romandre a propietat

143 VILA-GRAU Joan i RODON Francesc, Els vitrallers de la Barcelona modernista, Barcelona, 1982,
p. 155-163.
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particular fins al juliol de 2009 quan, a peticid del Ple Municipal de I'Ajuntament de
Cerdanyola, van ser adquirits pel Consorci Urbanistic del centre Direccional de
Cerdanyola que els va dipositar al Museu d'Art de Cerdanyola, a la seva ubicacid

original.

El 10 de setembre de 2009 I'edifici de I'antiga residéncia d'estiueig del Sr. Evarist
Lopez va ser inaugurat com a Museu d'Art de Cerdanyola. Els vitralls van ser

reubicats al seu emplacament original amb mesures de seguretat i conservacio.

Entre 20131 2014 el triptic va ser restaurat per I'especialista Jordi Bonet amb la
col{aboracié de la Diputacié de Barcelona (Oficina de Patrimoni Cultural) i el

Centre de Restauracié de Bens Mobles de Catalunya (CRBMC).

El 2002, a peticid de I' Ajuntament de Cerdanyola, van ser inclosos dins el Catdleg
del Patrimoni Cultural Catald (IGBM 16-0004775/001-003) de la Generalitat.
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Estat de I'edifici abans de la restauracid
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Treballadora dels Laboratoris Doménech Dama de la Tulipa dins de I'embalatge on va

davant dels vitralls romandre emmagatzemada

Imatge dels vitralls embalats en caixes de cartrd
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Reinstal 1acié dels vitralls

Imatge de I'edifici restaurat com a Museu d’'Art de Cerdanyola amb els vitralls integrats
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ICONOGRAFIA

El triptic de les Dames de Cerdanyola estd format per dues escenes, les Dames del
gronxadoriles Dames del llac. Aquesta darrera escena estd formada per dos vitralls,
les Dames dels cignes i les Dames de les tulipes. lconogrdficament, els tres vitralls
mostren una parella de figures femenines, o dames, en un entorn natural o ajardinat.
A les Dames del gronxador, situat a la facana est, una figura estd a dalt d'un
gronxador mentre que I'altra I'empeny. Darrera es pot veure una escalinata i uns
castanyers florits. A I'esquerra hi ha una balustrada i una jardinera amb una atzavara
idavant una fontiuna parella de coloms, un mascle i una femella. Les dames porten
vestits de colors intensos i estampats florals (lotus i gira-sols) i de taques de pell
d'animal (girafa). Els vestits sén de tall imperi amb escot de V i mdanigues de perfil.
Ambdues porten flors al cap i arracades. Una d’elles mira a I'espectador.

Segons Vila-Grau'44 a les Dames del llac “sembla que el vitraller vagi abocar tota la
temdtica modernista, des de les quatre figures femenines vestides amb llargues
tuniques als cignes i als elements florals més caracteristics: iris, tulipes i flors o taronges
gue a cada banda tanguen la composicid amb els seus ritmes verticals, sobre un
cel de nuvols estiregassats equiliorant perfectament les franges apaisades del llac,
o la massa arbodria on apunten uns elements arquitectonics i que crea una
horitzontalitat important en contraposicié o compensacié amb la verticalitat de les
figures humanes”.

A les Dames dels cignes, les dues figures femenines estan a dalt d'una barca
envoltada de cinc cignes. A I'esquerra, a mode de corfinatge que emmarca
I'escena, hi ha un taronger. Una de les dames estd asseguda i alimenta a una
parella de cignes, I'altre estd dreta, té la falda plena de florsiles llenca a I'aigua. Al
fons, a I'alira banda del llac, es veu una casa amb una teulada molt inclinada,
d’'estil nordic. La vora del llac estd plena d'arbres, d'entre els que s'identifiquen els
xiprers, i flors de lliri i tulipa. A sobre del llac suren flors de lotus i I'aigua estd moguda.
Les dames porten també arracades i joies al cabell.

A les Dames de les tulipes , les dames recullen flors de tulipa a la vora del llac. A la
dreta hiha un arbre de flors vermelles que es disposa simétricament al taronger. Una
de les dames estd dreta i I'altra asseguda sota I'ombra de I'arbre. La dama de

I'esquerra, la més influenciada per Alphonse Mucha, porta un vestit de color

144 VILA-GRAU, J. I VILA, A.: Les dames de Cerdanyola, estudi inedit encarregat per I'Ajuntament
de Cerdanyola, mecanografiat, 23 fulls, Barcelona 2000.
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ataronjat amb estampat floral a la vora (flor de passiflora) i amb la part superior molt
elaborada, amb tires a les espatlles, mdanigues folgades i cosset o pectoral. Porta
una flor de peodnia al cabelliuna tulipa ala ma dreta. De la cintura penja una bossa
d’'estil xinés, enganxat al cinturé amb una argolla. L'altra dama, fa un pom de flors i
porta margarides a la vora de la faldilla i roses estilitzades al cosset del vestit.
Ambdues escenes es poden interpretar com una exaltacié de la bellesa, mitjancant
la utilitzacié de la dona situada enmig d'una natura idillica, en part salvatge i en
part humanitzada, com a imatge de I'evasio i 'ideal de bellesa modernista. Es
produeix una identificacié evident entre la dona i la flor, com a simbol de I'amor. Els
vestits no es corresponen, pels colors i estructura, amb la indumentaria habitual de
I'época. Sén vestits de fantasia, sensuals, amb amplis escots i tall imperi, amb
elements d'influéncia oriental (japonesa i xinesa) i un aire bizanti, medieval i nordic,
influenciat per Alphonse Mucha. El protagonisme destacat de les joies bé podria ser
una referéncia a I'amo de la casa, propietari de la joieria La Isla de Cuba, a la Placa
Reial de Barcelona. Les Dames del gronxador porten arracades inspirades en la flor
de la fUcsia que apareix a la porta de la casa. Aguesta flor també es coneix com a
arracades de la reina. En el cas de les Dames dels cignes una d’elles porta una
arracada d'anella i I'altra porta al cabell un penjoll circular amb lldgrimes penjant.
Les Dames de les Tulipes porten arracades amb estilitzacions de cors.

Des del punt de vista de la iconologia, crida I'atencid la constant presencia de flors,
gue podria tenir una lectura simbolica: gira-sols, lotus, peodnies, iris, tulipes, passiflora,
margarides iroses. En aquella época existien diverses publicacions que parlaven del
llenguatge de les flors, atribuint a cada espécie i color una simbologia especifica,
sovint vinculada a I'amor. La preséncia d'escenes de dames ballant o en un jardi és
una constant a I'época, apareix en altres vitralls i també en moltes marqueteries de

Gaspar Homar dibuixades per Josep Pey.

248



Eduard Maria Balcells Buigas (1905-1959)

Alphonse Mucha
Cartell per a Gismonda de Sarah Bernhard
1895

Seria plausible I'existeéncia d'un programa iconogrdfic d'exaltacié de la bellesa i de
I'amor a través de les allegories femenines i el simbolisme de les flors. Aldudint,
probablement, a tres estadis, fases o edats diferents, o, com al monument a

Bécquer, I'amor que arriba, I'amor que viu i I'amor que mor.
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Jean Honoré Fragonard, El gronxador, 1767 Dames del gronxador

Les Dames del gronxador, on podriem veure una influéncia de representacions
rococds i romantiques, es podria correspondre a una etapa inicial de I'amor, a
I'enamorament. L'actitud juganera de les dames i la preséncia dels coloms,
missatgers de I'amor, amb el mascle festejant a la femella, reforcarien aquesta

hipotesi.
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Francisco de Zurbardn, Santa  Sandro Botticelli, La Primavera  Detall de les Dames dels cignes
Isabel, 1635 (detall de la deessa Floral),
1482
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Aquesta imatge poetica podria arribar al seu zenit a I'escena de les Dames dels
cignes, on les dames alimenten els cignes amb peodnies, la rosa sense espines, I'amor
que no fa mal, en una imatge que podria tenir lectures literaries que ens remeten a
la consumacid de I'amor i al mite de Leda i el cigne. Iconograficament la imatge
de la Dama amb flors a la falda pren com a referéncia representacions classiques
de la deessa Flora i de Santa Isabel de Portugal o de Santa Casilda. La taronja és
una fruita tradicionalment vinculada al matrimoni i a la fecunditat. L'assimilacié de
I'escena amb la consumacié de I'amor aniria reforcada per la identificacié del

cigne amb I'enamorat.
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Esbds Balcells Portada d’Alexandre de Riquer

Per Ultim, les Dames de les tulipes semblen remetre a una fase més melancolica de
la vida i de I'amor. Les dames recullen flors a la vora d'un llac d'aigUes calmades,
en contrast amb les aigles mogudes del plafé anterior.

Tot i que I'autoria del disseny contfinua sent un misteri, alguns versos de Crisantemes
d’Alexandre de Riquer, que frequentava Cerdanyola# i el seu nucli d’estiuejants,

semblen evocar l'escena:

145 Va ser retratat pel jove Josep de Togores durant la seva estada a la poblacid.
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“Al devant meu s'exten un ideal de bellesa pldstica; gestos divins de ninfes, notes
perdudes de vagues melodies, murmuris d'aygues que s'escorren & l'ombra, perfums
de hidromel y d'ambrosia. Boschs de sicomoro, thuya y llorers-roses, alzines
centenaries y cedres llevantins: un cel blau, una mar de perpéetua bonansa, una
aygua quieta, quieta, ab onades que's fonen en la platja. Les barques, fot
gronxantse, s'adormisquejan, munyochs de flors suran damunt de la ona com
escampall de rica colorayna que, al pas dels cisnes, dexant derrera d'ells la estela

platejada, se destrian y's bressan.” 146

AUTORIA

Els vitralls no estan signats, i no s’ha localitzat documentacié que permeti
identificar amb certesa I'autor del disseny i la realitzacié dels vitralls. Joan Vila-Grau
els va atribuir, a partir d'informacié oral, al vitraller alsacid Ludwig Dietrich von

Bearn. Tot i amb aixd, hauriem de diferenciar I'autoria a partir de tres conceptes:

- la concepcié inicial i direccié de I'obra
- el disseny dels dibuixos

- larealitzacié del vitralls

CONCEPCIO INICIAL

La direccid i concepcid original del conjunt sembla correspondre a I'arquitecte
Eduard Maria Balcells, autor de la reforma de I'edifici i de qui s’ha pogut localitzar,
entre els quaderns de joventut, I'esbds d'una dama recollint flors que pot recordar

I'escena de I'anomenada Dama de la tulipa.

DISSENY DEL DIBUIX

Es evident que el triptic de les dames, situat al salé de la residéncia del senyor Evarist
Lopez, presenta un nivell artistic i técnic molt superior a la resta de vitralls. Per la qual
cosa, tot i que la concepcid inicial pot haver estat de I'arquitecte, el més probable
és que intervingués un dibuixant de gran qualitat que s'encarregués dels cartrons.

Sovint la mateixa casa de vitralls freballava amb alguns dibuixants concrets. En

146 Alexandre de Riquer, Crisantemes, Barcelona, A. Verdaguer, 1899, XXIII
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aqguest cas, tant la iconografia d'influencia centreeuropea, com I'estil lineal, proper
al cartellisme i les arts grafiques, i I'aire literari i poétic de la composicié, semblen

remetre a Alexandre de Rigquer o al seu cercle.

Alexandre de Riquer
Cartells

A diversos cartells i dissenys de Riquer apareixen figures femenines de perfil net o tres
quarts amb escorzo, molts similars a les dames, amb vestits de llargues tuniques
estampades, manigues pernil, amb la part inferior del vestit plegat per davant com

les figures de Mucha o les estampes japoneses i els cabells recollits amb cintes i flors.

Per altra banda, al Palau GUell es conserva un paravent amb vitrall documentat
com a obra de Riquer que presenta algunes similituds en el dibuix, tot i que la
técnica del vitraller és forca diferent. Les semblances més evidents es coresponen
amb les Dames de les tulipes. La figura femenina que presideix el paravent té el

mateix perfil net que una de les dames de Cerdanyola, el cabell recollit amb una
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cinta, el tractament del cabell dibuixat sobre el vitrall amb linies ondulades, el dibuix
dels ulls i els trets facials, etc. De la mateixa manera una de les figures laterals

presenta grans semblances amb I'altra dama de la tulipa, amb un perfil inclinat.

Totique els parallelismes amb I'obra de Riquer sén evidents, podria tractar-se d'una
influencia directa i no d'una autoria clara, i no es podria descartar la intervencid

d'altres dibuixants com Josep Pey o Adrid Gual.

Paravent de Riquer. Detall Dama de la Tulipa. Detall

Dama de la Tulipa. Detall Paravent de Riquer. Detall
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EXECUCIO

Finalment, I'execucid tecnica ha estat atriouida per Rodon i Vila-Grau al vitraller
alsacid Ludwig Dietrich von Bearn que va tenir taller a Barcelona i va destacar en la
técnica de la grisalla. Vila-Grau va poder parlar amb el net de Dietrich, el també

vitraller Albert Dietrich Guitart, que li va confirmar la intervencié del seu avi.

No comptem amb prou exemples conservats de I'obra de Dietrich que va ser
especialment conegut per I'excelléncia de les seves grisalles. Ludwig Dietrich von
Bedrn nasqué a Forbach (Alsacia) I'any 1872, treballd en les restauracions dels vitralls
d'Estrasburg, Reims, etc..., abans d’establir-se a finals del segle XIX a Barcelona, on
treballd com a vidrier i fundd una dinastia de vitrallers; els seus fills Lluis i Marc
(Forbach, 1984 — Mallorca, 1957) Dietrich Rimoldi, que des del 1934 s’'establiren a
Ciutat de Mallorca i I'obrador dels quals fou continuat fins fa pocs anys pel nét de
Ludwig i fill de Marc, Albert Dietrich Guitart (Barcelona, 1928).

Home d'un gran ofici, de culturai formacié professional francesa, fet que ens explica
tant I'estil general dels tres vitralls com una pila de detalls: elements arquitectonics,

regust nordic en els joiells i altres aspectes que hem esmentat en les planes anteriors.

Tanmateix els vitralls de els Dames de Cerdanyola, pel tractament pla, gairebé
grafic del fons, presenten algunes semblances amb obres de Rigalt i Granell, com
ara la galeria de la Casa Garriga Nogués o les galeries de la Casa Lled i Morera.
Arran de la restauracié del conjunt s'Tha pogut comprovar que els ploms sén
extraordindriament fins en algunes parts dels plafons, per tal d'ajustar-se al maxim al
dibuix. Per tant es produeix una supeditacié de la técnica de I'emplomat al valor
estétic i artistic de la peca. Aquest fet no és habitual en tallers que comptaven amb
grans professionals emplomadors com ara Rigalt i Granell i potser apuntaria a
I'autoria d'un taller dirigit per Dietrich o bé per un alire vitraller que hagués comptat

amb I'aportacié del vitraller alsacid per a les grisalles.

Per tant, podem cloure que els vitralls haurien estat installats a la casa dins del
projecte de reforma de I'arquitecte Eduard Maria Balcells; desconeixem |'autoria
del disseny tot i que podria ser d'un dibuixant proper al cercle de Riquer i de clara
influencia centreeuropea, i la realitzacid probablement seria obra del vitraller

alsacid instal 1at a Barcelona Ludwig Dietrich von Bearn.
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Per Ultim, no podem obviar el poder de decisié del client que podia haver intervingut
en alguns detalls, com ara la preséncia de les joies, i probablement, no seria alie a

I'estetica luxosa, com de gran joia esmaltada, en que es va convertir la seva

residéncia d'estiveig.

Vitralls de la Casa Pons i Pascual
Ludwig Dietrich von Bearn
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Casa Garriga Nogués
Antfoni Rigalt

Casa Lled i Morera
Antoni Rigalt
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PORTA DE LA CASA FERNANDEZ

-
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[ PS Cronologia: ca. 1908-1916

i‘\( Técnica: Vidre americd i catedral,
’¢ emplomats.

l.'/;

Ubicacié: Cerdanyola. Casa Ferndndez.

p'

N e DU AGES A WS O e

L'antfiga Villa Celina projectada
probablement per Gaietd Buigas a finals
del segle XIX va anar experimentant to un
seguit de reformes fins que cap al 1930 va

ser objecte d'una transformacié exterior

per part de Balcells. Les reformes que es
devien anar succeint a principis de segle no han estat documentades perd es
deurien molt probablement a la mda de Balcells. Al marge del menjador amb mobles
de linies rectes i arrambador de cerdmica d'aresta anglesa o I'escala amb una
escultura d'un August dels tallers Lena, trobem la porta d'accés a la casa que estd
formada per dos elements molt diferenciats. Al centre una fulla de vitrall emplomat
de decoracié vegetal curvilinia i al voltant una fusteria més geomeétrica amb vidre
fransparent bisellat culminat per un oval a la part superior. Aparentment sembla que
la peca central ha estat reaprofitada, com si formés part d'una porta de 1908-1910
gue hagués estat integrada en una estructura de la segona década del segle.
Tanmateix la impromta de Balcells és evident i presenta clares similituds amb les
finestres de la Torre Lopez. Es tracta d'una estructura de graella transparent a la part
inferior i de trencadis a la superior. A la interseccid de les linies de la part inferior hi
situa petites esferes de color (com a les portes de la Casa Lépez havia fet amb els
rombes). La part superior t& un fons de trencadis amb vidre gravat, pels laterals
creixen les tiges de les plantes que culminen amb una estructura bilobulada d’aire
oriental i linies corbes entrecreuades. Les tiges i flors de cascall de vidre americd
s'estenenirecargolen d'una forma sinuosa en una de les peces de decoracié floral

més sofisticades dels vitralls de Balcells.
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VITRALLS DE LA CASA LLUCH

Cronologia: 1906-1930

Técnica: Vidre catedral amb grisalla i
emplomat.

Ubicacié: Sant Cugat. Carretera de

I'Arrabassada.

La Casa Lluch de sant Cugat és una altra
de les peces més destacades de la primera
etapa de I'arquitecte. Posteriorment, el
1930 el mateix Balcells la va sotmetre a una

ampliacid en passar la propietat a mans de

I'escultor Robert Chauveau Vasconcel.
Malauradament no ha estat possible accedir a l'interior de I'edifici, tot i que des de
I'exterior s'evidencia la preséncia de vitrall. Tanmateix s'"han pogut consultar algunes
imatges del restaurador que va actuar sobre els vitralls de la casa4. A I'edifici hi ha
diversos vitralls, per una banda unes finestres amb motius vegetals i garlandes florals,
amb vidre catedral en part amb grisalla i cibes. Podrien ser de reformes posteriors al
1906 perd dins de I'estética modernista. Per altra banda hi ha una finestra amb una
decoracié figurada d'estética art deco i que es podria correspondre amb la
reforma dels anys trenta. A la part inferior hi ha un atlant que sustenta un emmarcat
amb una filadora envoltada d'elements allegodrics de la indUstria quimica o la
alguimia i que clarament serien una referéncia a la indUstria de productes de bellesa

que van tenis els Vasconcel, mentre que I'atlant podria ser un simbol de I'escultura.

147 Aquestes fotografies provenen de I'arxiu Vitralls Bonet.
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CASA | DESPATX JOAN GORINA

Cronologia: 1916
Técnica: Vidre america i vidre catedral esmaltat i emplomats.

Ubicacid: Casa Joan Gorina, Sabadell, carrer de Felix Amat.

El 1916 Balcells va redlitzar la reforma de la casa-despatx de Joan Gorina, per al que
també redlitzaria la tomba al cementiri de Sabadell i el castell de Rocabruna. Tot i
gue l'industrial disposava de casa a Barcelona, aguesta residéncia es feia servircom
a despatx de treball proper a la fabrica i durant les estades a Sabadell. Per il {uminar
el pati de llums de I'escala de distribucié Balcells va realitzar una claraboia central
amb un gran oval envoltat de quatre circumferéncies més petites. L'estructura
recorda altres obres com la claraboia central del Castell de Rocabruna per al
mateix comitent , o la rossassa de I'església de Sant Marti. Dins de I'dval entral hi
situa un medallé circular envoltat de garldndes i cadenes en vitrall que semblen
lligar I'element , com fard als esmentats exemples de Santa Maria d'Olé i

Cerdanyola. L'interior dels medallons estd decorat amb roses i altres flors.
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REFORMA DE LA CASA LLONCH

Cronologia: 1918

Tecnica: Vidre america i vidre
fransparent bisellat,
emplomats.

Ubicacié: Casa Llonch,
Sabadell.

El 1918 Balcells va projectar la reforma de la Casa Llonch a Sabadell. A la porta
d'accés a l'edifici va col locar-hi uns detalls de vitralls. La fusteria de la porta és d'un
classicisme manierista, amb una utilitzacié dels casetons i les motllures gairebé
brutalista, molt proper als seus companys i amics Masd i Pericas. A la part superior
separat per dues estilitzades columnes joniques hi ha els vitralls a base de linies
verticals de vidre transparent bisellat amb una orla i una linia d'esferes de vidre
catedral blau i gris. L'efecte és aquatic i ens remet llunyanament a les portes de la

Casa Tosquella.

A I'escala també hi ha un vitrall format per tres obertures amb una estructura de
linies entrecreuades i un emmarcat abarrocat que recorda el marc d'una

cornucopia.
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CLARABOIA DEL CASTELL DE ROCABRUNA

Cronologia: 1918
Técnica: Vidre catedral, amb grisalla i emplomat.

Ubicacio: Santa Maria d'Olé. Castell de Rocabruna.

El 1918 va projectar al castell de Rocabruna per al seu cunyat Joan Gorina. L'obra
marca el final del periode modernista d'influéncia centreeuropea i nordica amb
una especial reinterpretacié de I'época medieval molt propera als seus amics
Rafael Masd i Josep Pericas. A I'edifici podem trobar dos exemples de vitrall, per una
banda els de la capella i per I'alire els de I'excepcional claraboia que cobreix el

pati central amb pati a la catalana del castell-palau.

La impressionant claraboia central és una de les peces més importants de la
produccié vitrallistica de Balcells i una de les més destacades de finals del
modernisme i I'eclosid del noucentisme. Estd configurada per un medalld central
envoltat de vuit ovals. Una estructura de ferro sustenta la claraboia i emmarca la
peca cenfral amb uns motius decoratius vegetals recargolats similars als que

apareixen ala tanca de la Torre Lépez. Tots els medallons estan units per una mena
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de cordé, verd a ratlles i blau escacat. A la circumferéncia central s'obre un cel
presidit pel sol que s'obre pas entre els ndvols i un fulgurant arc de Sant Marti. El sol
estd desplacat a un dels costats, envoltat de dues circumferencies concéntriques
gue es veuen també desplacades. Balcells ha dotat al sol de faccions humanes i
I'ha envoltat d'estrelles. Entre els ndvols volen quatre oques o dnecs salvatges que
confribueixen a dotar al vitrall d'un simbolisme clarament referit al temps, on
conflueixen astres, fendmens atmosferics i aus migratories. La mateixa estructura del
vitrall recorda als orbes i altres sistemes de representacidé del cel i estris de mesura
del temps. Els vuit medallons ovalats estan decorats amb paisatges que es
corresponen amb les estacions, dos per cada periode, amb imatges de muntanyes

nevades, arbres fruiters, camps, etc.

Técnicament sembla que s'ha emprat el vidre catedral amb I'Us puntual de la
grisalla per a alguns detalls. Es tracta d’un vitrall molt que adquireix els seus efectes
pictorics a partir de la combinacid de diversos vidres plans, a mode de mosaic, com
a les Dames de Cerdanyola. En aquest cas s'ha pogut documentar tot el procés
de creacid ilaintervencié del taller Rigalt, Granell & cia. A I'arxiu conservat al MAC
es poden tfrobar els dissenys de I'arquitecte i els pressupostos. En una de les carpetes
es comptabilitzen 4 pagaments del 8 de marg, 7 de juny, 9 de juliol i 10 de juliol per

un import total de 9.509,97 € a nom de "“Rigal”148,

La composicid presenta similituds amb la rosassa de I'església de Sant Marti de
Cerdanyola que projectaria als inicis dels anys quaranta: una esfera central
envoltada de petites i unides per una corda que sembla lligar tot el conjunt. | pel

que fa al fons, tornem a trobar el recurs del trencadis tant caracteristic de I'autor.

La impossibilitat d’accedir a I'edifici fa que haguem de guiar-nos pels dibuixos del
projecte, per les fotografies de I'época i per les pogues que s'han publicat. A la
capella neogodtica del castell Balcells va obrir tres finestres verticals en arc apuntat

amb vitralls que representaven diferents sants vinculats al propietari i la familia.

148 Arxiu Balcells C IV 34

264



Eduard Maria Balcells Buigas (1905-1959)

265



Eduard Maria Balcells Buigas (1905-1959)

ROSSASSA DE L'ESGLESIA
DE SANT MARTI

Cronologia: 1939-49

Técnica: Vidre catedral, amb

grisalla, emplomat.

Ubicacié: Cerdanyola. Església

de Sant Marti.

La rosassa original de la fagcana de I'església de Sant Marti de Cerdanyola va ser
destruida durant la Guerra Civil en ser dinamitada la creu que coronava la facana.
Balcells va ser I'encarregat de substituir el vitrall. L'original era de decoracié
geomeétrica il'arquitecte el va substituir per un de figurat. L'estructura estd formada
per un medalld central envoltat per sis medallons i sis triangles on pot veure una
corda que lliga tota la composicié i que torna a aparéixer als medallons, com ja
havia fet a la claraboia del Castell de Rocabruna. L'obra estd dedicada a la vida
de la Verge i de Crist. Presideix la imatge de la Verge amb el nen i Sant Francesc. El
medallons representen: JesUs entre els doctors, I'Anunciacid, la coronacid de la

Verge, el naixement de Crist, la crucifixié i I'oracié de I'hort.

Es tracta d'una peca de gran riguesa cromdatica, que utilitza vidre catedral amb

grisalla per les cares i detalls.
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CAPELLA DEL SANTISSIM DE L'ESGLESIA DE SANT MARTI
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Cronologia: 1946-1947
Técnica: Vidre catedral, amb grisalla, emplomat.

Ubicacié: Cerdanyola. Església de Sant Marti.

Anys més tard Balcells projectaria la Capella del Santissim que ja estava prevista a
I'edifici original de Claudi Duran i Ventosa. A la capella va situar quatre vitralls: fres

oculs laterals i un gran vitrall que decora la paret de I'altar.

Els tres Oculs presenten un quadrat interior que emmarca la representacid i serveix
de marge per posar el nom del sant: Sant Josep, Maria Immaculada i Sant Eduard.
Abunden els elements simbolics com la vara florida o els lliris. La preséencia de Sant
Eduard aludiria directament a I'arquitecte, com una mena de signatura, en un

detall poc freqUent en la trajectoria de Balcells.

L'estil dels vitralls segueix I'aire romanic-bizanti de la resta de la capella, amb una
geometria de les formes que s'encabeix dins la persisténcia de certs aspectes de

I'art déco.

El vitrall central omple I'obertura en arc de mig punt que s'obre darrera I'altar,
seguint un esquema que podia haver estat utilitzat ja per Balcells a I'oratori de la

Torre Lopez amb el vitrall dels paons. L'escena representa un Sant Sopar, amb un
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Crist central envoltat dels apodstols, amb un reconeixible Judas i amb una figura
central agenollada que fa d’intermediari entre I'escena i I'espectador. Es tfracta de
Sant Marti, patré de la vila que es reconeix per la capa i per I'arc de Sant Marti que
envolta tota I'escena. A la part superior, a banda i banda, hi la el sol i la lluna.
Malgrat I'estil medievalitzant de les figures apareixen alguns detalls anecdodtics que
probablement tenien alguna lectura simbdlica, com ara un fos que mossega uns

0ssos sofa la tfaula.
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BALCELLS, EL DISSENY | LES ARTS APLICADES

Al marge de la seva intervencié en la concepcid inicial, dibuix o realitzacié dels
vitralls, Balcells també va mantenir un interes pel disseny d'alires elements
decoratius, objectes i arts aplicades. Aquesta dedicacié a diverses disciplines
respon a la idea modernista de I'art total, a la concepcié de I'arquitectura com a
la suma de bona part de les arts en la que I'arquitecte juga un paper de director

d’orquestra que, fins i tot, arriba a projectar, en alguns casos, els detalls.

Als quaderns de joventut trobem nombrosos dibuixos presos del natural i esbossos de
diferents elements que ens parlen de la seva formacid, de la inspiracié en els
elements vegetals i de I'especial interés pel vitrall i la forja. També s'identifiquen
detalls de decoracié de facana i interiorisme que podem trobar en edificis realitzats

als primers anys de la seva carrera i d'alfres que seran recuperats en projectes futurs.
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Als quaderns es conserven apunts del natural i estilitzacions'4? i que podem dividir
segons el tema representat: elements vegetals, figures i paisatges. La primera de les
categories és una de les més interessants, ja que a més de mostrar-nos imatges
naturalistes de palmeres, cards, lliris i altres flors, ens permet seguir el procés de
transformacié d'aquests vegetals en elements decoratius. Les plantes abans
esmentades es transformen en cassetons, elements de reixa i cerdmica, en plena

consondncia amb I'esperit modernista d’'inspiracié en la natura.

[ — e

149 Quaderns | ll, Arxiu privat Balcells.
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Balcells també plasma als quaderns persones del seu entorn, amb dibuixos i, a
vegades, caricatures. La copia de guixos era part de la formacié de I'Escola
d'Arquitectura. D'aquest vessant es conserven alguns dibuixos bastant elaborats,

com ara el d'un geni alat que podria formar part d'un panted.

) 272



Eduard Maria Balcells Buigas (1905-1959)

Pel que fa als paisatges, es conserven dibuixos de paratges diversos, d’entre els que
s'ha localitzat els jardins i la Torre Renom, de Cerdanyola des del riu Sec. La familia
Balcells estiuejava en aquell mateix carrer, el carrer de Sant Ignasi, actual avinguda
de Catalunya. Per altra banda, podem trobar un singular “tframpantojo” on el paper

es frenca per un nocturn amb un fanal i unes teulades.
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Des de [I'Escola d'Arquitectura s'organitzaven sortides per visitar i dibuixar
monuments historics!$0. En resten com a testimoni al Quadern | de Balcells, diferents
apunts d'edificis gotics, com ara els detalls d'uns pinacles o el dibuix d'un ocul del
claustre del Monestir de Montserrat. La recuperacié del mén medieval era una de

les principals caracteristiques del modernisme catald i I'estii gotic va influir

decisivament en aquest primer periode de I'arquitecte.

Balcells va arribar a incloure elements copiats de monuments medievals en
projectes d'aquesta etapa. Es un exemple el Projecte de castell palau, on va
col{ocar una copia del medallé de Sant Jordi, obra de Pere Johan, de la fagcana

del segle XV del Palau de la Generalitat.

150 Quadern |, Arxiu privat Balcells.
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Als quadren també podem localitzar diversos dissenys d'elements de ferro forjat, una
de les teécniques decoratives que més interessava a Balcells, en especial a I'época
modernista. El modernisme recupera tot un seguit de técniques artesanes i les
integra als edificis. La forja serd una de les que arribard a uns nivells més grans
d'exceldéncia técnica durant aquell periode. Tot i amb aixd, Balcells sempre va
mantenir un gran interes pel ferro forjat fins al final de la seva trajectoria, parallel o,

fins i tot, superior a la presencia dels vitralls.

Podem localitzar deu dissenys de llums de ferro forjat’s!. Tots ells sén en forma
d’'aplics de paret, de forma que s’estructuren a base d'un suport, enganxat a la
paret, i de la capsa o globus d'on surt la llum. Els suports acostumen a ser linies
orgdniques i recargolades en forma de tiges vegetals, tot i que també tfrobem
estilitzats dracs amb les ales esteses, d'inspiracid medieval. El globus pot tenis formes
molt variades: des d'un simple tfrapezi, a una esfera de vidre, un gla o una estructura
orgdnica en forma de prisma. L'estil d'aquests llums és plenament art nouveau. En
tots els dissenys, el vidre de colors i les cibes semblen jugar un paper important, tal i
com es pot veure al llum de la Casa Dolors Balcells, que deriva d'aquests dissenys:
té suport de drac i globus a base de vidre i metall, amb forma de prisma orgdnic.
S'han localitzat diversos llums d’aquesta etapa. D'entre ells destaquen I'esmentat

drac de la Casa Dolors Balcells i el de la Casa Lluch.

151 Quaderns | ll, Arxiu privat Balcells.
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Disseny de llum probablement per a I'Altar de la Merce de Sant Josep de la Muntanya.
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Al Quadern | també es conserven tres dissenys de portes o cancells de ferro forjat!s?
no identificades i, per tant, no tenim seguretat de si es van arribar a realitzar.
Combinen les llances i les plagues amb formes sinuoses o geométriques. De la
mateixa maneraq, totes elles parteixen de I'estructura entrecrevada d'una X. La
primera porta compta amb un emmarcat neogodtic amb pinacles, arc conopial i
flor6 amb creu de sis bracos. Podria tractar-se de la porta d'una església o panted.
El disseny manté una estreta vinculacid amb els projectes de vitrall: una estructura
que parteix d'una graella, les linies recargolades i coup de fouet ila silueta de I'art,
en aquest cas catenari. El segon exemple les plagues han pres un gran
protagonisme, arribant a ocupar la part inferior de la porta. Abunden els elements
florals i destaquen les formes esglaonades i entrecreuades. La porta estd signada EB

amb un anagrama gque forma part de la decoracio.

152 Quadern |, Arxiu privat Balcells.
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Dins d'aquest grup de dibuixos identifiquem un tram de reixa amb un disseny que
surt directament de I'entrecreuament de dues linies que configuren quatre triangles.
Els laterals s'omplen amb plaques foradades amb linies ondulants de cop de fuet, i

els superiors amb llances.
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A la urbanitzacié de Can Cerdd es localitza una porta de tanca que podria
provenir d'algunes de les obres de Balcells d’entre 1908 i 1910, que van ser
enderrocades durant els anys setanta i vuitanta a Cerdanyola. Manté una
estructura molt similar als dissenys que apareixen als quaderns. Formada a partir
de I'entrecreuament de dues linies, amb un marcat perfil de V. Alterna les barres
allancetades a la part superior amb les plaques foradades de la part inferior. Les
barres s'entrecreuen formant una graella amb plaguetes que simulen escuts i
culminen en forma de ploma, com a la Casa Mongay (cases de lloguer del Sr.
Evarist Lépez). El més destacat sén els medallons circulars de roses

geometritzades que es distribueixen per tota la porta. Aquest element decoratiu

es pot trobar en alires obres de I'arquitecte, com ara la Casa Gual.

A Cerdanyola hi ha constdncia d'altres portes de reixa on podria haver

intervingut Balcells, com ara la del Baptisteri de I'església de Sant Marti.
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Cancell de la finca del carrer de Santa Marcel lina (desaparegut)

Balcells també va redalitzar alguns
dissenys d'orfebreria, la majoria d’ells
es troben als quaderns. Es tfracta de
diversos conjunts de dibuixos d’anells
i de penjolls dels quals no saben sivan
ser executats. Un dels anells presenta
un o dos brillants encastats amb unes
linies vegetals enfrecreuades. El
segon disseny es forca més elaborat i
destaca per [Il'avancat disseny
proper a I'art déco i immers en I'estil
geometric d’'influencia
centreeuropea. Descriu un anellamb
una ellipse coronada per un gran

brillant tallat i emmarcat per alires

brillants d’inferior mida. Les pedres es
Cancell de I'església de Sant Marti situen dins d'una frama de linies
geometriques d'espirals i corbes

inspirades en elements vegetals o
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plomes d'ocells. Es podria correspondre al disseny d’'anell de promesa que, segons

el seu fill Santiago, va redlitzar per a la seva dona, Eugenia Gorina.

Els penjolls estan formats per una medalla circular amb elements vegetals, amb un

emmarcat superior i un remat vertical a la part inferior. Alguns semblen incloure

alguna decoracio en esmalt, potser figurada.
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El 1922 reaqlitzaria el disseny de la
medalla de la Purissima Concepcid per
a la Parroquia de la Concepcid!s3 en
forma d’oval ametllat que s'integra en
un rectangle. Anvers representa un
angels flanquejant una custodia i el

revers la imatge de la Immaculada.

Al quadern es pot localitzar un dibuix

amb finta i aiguada d'un calze d’estil

gotic’s4. La copa neix d'una base octogonal i ascendeix en forma de pilar. Les cares
del prisma de la base semblen decorats amb escenes bibliques. El segon nivell el
constitueixen vuit ninxols coberts amb arcs mitrdics i rematats amb pinacles que
ascendeixen fins al tercer nivell marcat per les fulles d'una cardina. Posteriorment,
del pilar neixen les tiges i les fulles que sustenten el con invertit que conté el vi. Es
tracta d'un objecte litdrgic de clara inspiracid neogodtica on els elements vegetals
prenen un important protagonisme. Un dels germans de Balcells, mosseén Ramon, va
fer carrera religiosa, i aquest calze podria haver estat realitzat per al seu

nomenament.

El 1904, Balcells va participar al concurs de
senyeres per a I'Orfed de Sants!ss, Al Quadern |,
es conserva I'esbds del projecte que va fer, aixi
com una serie de notes de diferents detalls. A
I'Arxiu del COAC hi ha una fotografia del
projecte definitiuv que va participar al concurs.
Balcells proposa un disseny imaginativ i
complicat amb un profUs ornament a base
d’elements vegetalsiescuts. L'estructura parteix
d'un rombe amb una frama interna
entrecrevuada. A I'emmarcament continua la

frama i als angles hi ha unes esferes amb escuts.

Al mateix marc se situen les lletres amb el nom

153 Propera a la residéncia de la familia.

154 Quadern |, Arxiu privat Balcells.

155 Quadern |, Arxiu privat Balcells. Arxiu Historic del Collegi d'Arquitectes de Catalunya,
Demarcacié de Barcelona, fotografies Balcells.
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de l'orfed, a sobre d'unes linies circulars. A la part de baix del quadrat surt una
cardina gotica i dels costats pengen la senyera catalana i unes medalles d'una
forma molt original. Corona el conjunt un casc culminat amb un el cap d’'un drac
metadllic del qual es conserven diversos esbossos al mateix quadern de I'arquitecte.
Al concurs, van participar-hi alires joves que estaven acabant la carrera
d'arquitectura, com Jujol —el projecte del qual es conserva a la Casa Museu Gaudi-
i Rafael Masd que va guanyar el concurs amb el seu projecte fet en collaboracid
amb el pintor Joan Liimona —conservat a I'Orfed de Sants-. Al mateix quadern, es
conserva un dltre esbds d'una senyera diferents, més convencional, que podria

correspondre a un sometent o una cofraria.

B

M. Bake)

Ar jultecto E

Al primer quadern es conserva el Segell de I'Agrupacid Catalanista de Sans, els
Segadors'3¢ sense signar del qual no podem assegurar I'autoria. Estd inscrit en una
circumferéncia a l'interior de la qual es pot veure un segadors recollint el blat amb
I'església de Sants al fons. Emmarcant I'escena es pot llegir el nom de I'entitat, amb
un escut i I'element simbdlic de la cadena. El més destacat del segell és la

transgressié del limit del marc. El campanar de I'església sobresurt de la part superior

156 Quadern |, Arxiu privat Balcells.
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i un dels peus del segador es froba totalment fora de la base del segell. Balcells va
fer altres segells, un per a una institucié també de Sants, a Hostafrancs, perd es
desconeix si aquest de I'Agrupacié Catalanista era dissenyat per ell o bé I'havia
inclos al seu quadern perqué tenia alguna relacié amb el projecte de senyera per

a I'Orfed de Sants.
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Per altra banda, el Segell de la “Institucion Catdlico Social para obreras de
Hostafranchs™157 estd signat per I'arquitecte a la part inferior esquerre i I'hauria
realitzat cal al 1905-06. Com a I'anterior estd basat en una circumferéncia tfrencada
per altres elements que sobresurten dels limits. El fons del segell estd ocupat per un
paisatge industrial i pel nom de la instituci® amb una gran | capital. El marc déna
meés informacid sobre I'entitat. Balcells situa a les cantfonades dretes un element
vegetal i un llibre, mentre que a I'esquerre es troba un rectangle vertical amb la
figura de la Mare de Déu filant amb un fons de flors estilitzades en forma de tapis. La
cal‘igrafia del segell & un especial interés per la utilitzacid d'una lletra estilitzada
d'arrel gotica. Es tfracta d'una mostra de gran qualitat, que recull iconograficament
gran part de la filosofia i objectius d'aquestes entitats benéfiques de caracter

marcadament religids adrecades al collectiu obrer per tal d'allunyar-lo del

157 Quadern Il, Arxiu privat Balcells.
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sindicalisme reivindicatiu. L'estil emprat per I'arquitecte torna a barrejar referents

medievals amb les influéncies angleses i també del centre d’'Europa.

Al marge de les lletres que Balcells emprd als segells i altres dissenys, s'ha localitzat
al Quadern | un conjunt de Lletfres capitals!s® amb un tractament molt estilitzat en
forma de cop de fuet. Totes semblen derivacions de la G, la Tila E. La linia sinuosa
i curvilinia les deforma fins a arribar a ser dificils d'identificar. En algunes obres
arquitectoniques de Balcells apareixen calligrafies molt elaborades i de dificil
lectura, que poden fer referéncia als propietaris, com ara a la Carnisseria Giralt o bé
al medalld que presideix la facana de la Casa del Passeig de Cordelles a
Cerdanyola.

Al quaderns es localitza un altar que es correspondria amb el Projecte d'altar de la
Mare de Déu de la Merce’s? una nova versidé del projecte d'altar que Balcells havia
presentat com a treball de I'assignatura de Projectes i I'esquema del qual
recuperaria més tard per I'Altar de Sant Josep de la Muntanya. Consta d'una
estructura de retaule de tres carrers amb el cos central més destacat en alcada. El
coronament estd profusament decorat a base de cardinesi alires elements vegetals
i heraldics. Al centre de la composicié se situa la Mare de Déu de la Mercé,

flanquejada per dngels i columnetes. A la part inferior s'obre un trildbul invertit amb

Yo
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158 Quadern |, Arxiu privat Balcells.
152 Quaderns i ll, Arxiu privat Balcells. Arxiu Historic del COAC. Demarcacid de Barcelona, H101 A
/16/935,H101 A/16/936,H101 A/ 17 /937.
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. la representacid dels tres Reis d'Orient. Tot el
retaule estd il luminat amb lidnties de ferro forjat
i canelobres adossats. Als mateixos quaderns hi
ha diversos esbossos de detalls i elements. A
I'Arxiu del COAC es conserva el projecte
definitiu, sense I'epifania i amb pilars canelobres
de pedra i forja. L'obra va ser destruida a la

Guerra Civil.

Entre els projectes antics que no s’han pogut
identificar amb cap obra realitzada tfrobem un

projecte de xemeneia conservat a I'arxiu del

COACT, L'anagrama que presideix I'estructura
recorda el que apareixia a la reixa d'un dels cancells. Identifiquem la B, fet pel qual
podriem plantejar la possibilitat que ambdues peces es corresponguessin a reformes
de la casa de la familia Balcells. Es tracta d'una estructura tfroncoconica, d'interior
circular, amb una boca en arc de ferradura. A l'art es combina el mad amb la pedra
o estucat, recordant obres de la primera etapa com la Casa Tosquella, la Casa
Calado, la del Casa Passeig de Cordelles o la Casa Lluch. Hi ha elements de ferro
forjat ala part inferior, perd també recargolant-se perla part superior de I'estructura,

sostenint el medallé central, o emmarcant la decoracio vegetal en estuc o esgrafiat.

160 Arxiu Historic del COAC, demarcacié de Barcelona. H 101 B / 21/ 921. Secciéialcat E 1: 10.
Tinta i llapis color.
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FORMACIO | COL-LABORACIO
AMB GAIETA BUIGAS

Eduard Maria Balcells va obtenir el titol d'arquitecte el 5 de gener de 1905 a I'edat
de 28 anys. Segons va confirmar el seu fill Santiago, abans de comptar amb la
titulacid, Balcells va collaborar amb el seu oncle Gaietd i, posteriorment, quan
I'oncle va marxar a “fer les amériques”, va muntar el taller de vitralls amb el seu

germa Lluis.

Tal i com ja hem esmentat sembla ser que Balcells va sentir la vocacié de
I'arquitectura mentre que visitava les obres de construccié del Monument a Colom
del port de Barcelona. El fet és que sembla més que probable que mentre que
portava a terme els seus estudis col laborés com a ajudant al despatx del seu oncle,
I'arquitecte Gaietd Buigas i Monrabd. Podem estendre aquest periode del 1893 (any
en que va iniciar els seus estudis superiors) al 1904, quan Gaietd va marxar a
I'Uruguai. Durant aquests anys, podem localitzar alguns edificis on es fan evident
unes coincidéncies entre I'obra dels dos arquitectes que s'explicarien per la

intervencié de Balcells i per la influencia que el seu oncle va exercir sobre ell.

Can Llopis, a Cerdanyola (1872)
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Al carrer de Sant Ramon s'aixecda Can Llopis, una de les cases d'estiueig més ben
conservades de la poblacid. Va ser construida cap al 1872 per a Pere Llopis i sembla
que la va fer reformar el seu fill al voltant de 1893 per convertir-la en residéncia
habitual. Estd envoltada per un gran jardi amb una tanca de reixa sagetada i porta
recargolada. L'edifici és rectangular, amb dues plantes. Les facanes combinen el
color vermell dels murs que imiten el totxo, i el to ocre de sdcols, cantonades,
motllures i altres detalls arquitectonics. La teulada queda amagada per
'acabament de les facanes que presenten frontons esglaonats i una balustrada
amb testos i remats esférics. Decorant el mur podem trobar relleus amb caps
femenins, cassetons, garlandes de fruites, etc. A la facana de ponent hi ha dues
torres quadrangulars amb teulada d'escates de cerdmica vidrada blava i blanca.
Al costat de la porta de la cuina es pot veure I'antic pou amb una font de cap de
lled. Pel que fa a l'interior, des del vestibul s'accedeix a lI'escala que puja al primer
pis, feta de conglomerat vermell. Els arrambadors sén de rajola hidraulica amb
estilitzades figures de dracs i aus. El gran sald presenta arrambadors i terra del mateix
material amb motius vegetals entrellacats. El petit menjador conserva un
arrambador de ceramica d'inspiracié arab i un rentamans de marbre en forma de
petxina. La torre, que es pot atribuir a Gaietd Buigas, s'inscriu en I'eclecticisme del
segle XIX, amb certs aspectes més avancats que
podem considerar de protomodernistes. Anys
més tard (1917) E. M. Balcells realitzd el diposit
d'aigles que correspon al periode d'influéncia

vienesa de I'arquitectelé!,

Les motllures feixugues que ftrobem a les
cantonades i obertures també seran presents en
altres obres del Balcells del primer periode
modernista, en el seu cas, molt menys
estructurades i practicament desconstruides.
L'edifici  va tenir diverses reformes i
probablement Balcells va intervenir en elles. Al

marge del dipodsit d'aigua de 1917, que podem

documentar com a seu, és factible que ell

Can Llopis, a Cerdanyola (1872)

161 Arxiu Balcells, CX NT.
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s'encarregués de la galeria posterior amb tres arcs practicament de ferradura amb
alternanca d'estuc llis i imitacié de mad. Aquest esquema presenta algunes
semblances amb la facana del Vichy Catald i amb la Casa Tosquella. També amb
la Casa Tosquella comparteix les torratxes que flaquegen la facana. Una d’elles
estpa acabada en merlets i un chapitel de teules esmaltades i I'altre amb una

coberta a dues aigles encaixada sobre dos frontons esglaonats.

TEATRE-CASINO DE CERDANYOLA (1894)

Cap al 1894 s’encarrega a Gaietd Buigas la construccid del primer Teatre Casino de
Cerdanyola. Estava format per la gran sala del teatre amb coberta a dues vessants
i dos cossos annexos pel bar i la sala de billar. La facana, amb motllures

esglaonades, combinava el mad amb la pedrail'estucat.

Com hem vist en I'anterior exemple, es torna a repetir un model de facana articulat
a partir de feixugues motllures laterals i esglaonades, que encabeixen les obertures

de tres arcs de mig punt molt feixucs, practicament de ferradura.

Palau Comella de Vic (1896)
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Es tracta d'un edifici simétric, on destaca I'eix centrat amb les balconades i finestrals
neogotics amb gdrgoles i culminat per una galeria d'arcades a les golfes sota el
rafec de la teulada. A la facana tfrobem uns esgrafiats que representen les estacions

de I'any ila teulada culmina amb dues torres amb frontd esglaonat.

La facana estd composada per una gran varietat de motllures, balcons,
frencaaigles, impostes, arcs, arquets cecs, gelosies, estucats, esgrafiats i estuc que
imita la pedra. Destaca I'Us de les motllures mixtilinies de referent medievalitzant,
emmarcant obertures o resseguint les cantonades, i les torratxes que recorden les

de la Torre Llopis de Cerdanyola i d'altres edificis posteriors de Balcells.

Mercat de Sitges (1889)

Va ser construit per Gaietd Buigas que llavors exercia d'arquitecte municipal a la
poblacié. Es la primera construccié en ferro de la vila. Els pldnols daten de I'any 1889
i es va inaugurar el 15 d'agost del 1890. Es tracta d'una construccid d'una sola nau
amb coberta a dues vessants. La facana de mad vist, és de composicié simetrica i
presenta com a element decoratiu la marquesina de ferro també projectada per

Buigas amb elements de referent cldssic.

El mercat de Sitges seguia, ampliat, el mateix esquema compositiu del Teatre-casino
de Cerdanyola. Amb obra vista, facana articulada a partir de grans pilars

rectangulars, motllures esglaonades i arcs escarsers.
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Balneari Vichy Cataldn (Ca. 1898 -1900)

De la facana destaca el cos central, amb dues torres amb terrats coronats amb
remats que flanquegen I'entrada amb un arc elfiptic il'escalinata. En aquest arc se
situa la inscripcid "Vichy Catalan". Les obertures adopten la forma d'arcs apuntats
arabs amb les dovelles alternades en estuc i mad, com la Mezquita de Cérdoba. A
I'altra facana, hi ha una galeria coberta en arc de ferradura i columnes a mode de
llotja. A I'edifici frobem una capella annexa i en un dels patis interiors un referent a

la font dels lleons del pati de I' AlInambra.

El deliri orientalista de I'edifici troba un clar ressd a la Casa Tosquella i a la Casa
Calado. En aquest cas tornem a trobar la composicié de les obertures amb un arc
feixuc, clarament de ferradura en aquest cas, i les dues torres que flanquegen.

També torna a alternar I'estuc llis i el d'imitacid de mad a les dovelles dels arcs.

El Castell de Sant Marcal es troba situat sobre un turé de petita alcada (136 m.) que
el permet controlar l'entorn. S'accedeix des de la carretera de Sant Cugat

mitjancant una avinguda de plataners. Tot i que el seu origen és medieval, I'edifici
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actual és el resultat de la restauracié fantasiosa realitzada per Gaietd Buigas el 1895.
L'arquitecte va transformar el castell gotic en un dels primers focus de I'estiveig a la
poblacié. Va respectar I'estructura quadrangular amb patiintern, torre circular a la
cantonada i capella adossada, tot recobrint-lo d'un repertori decoratiu eclectic
gue podem qualificar de protomodernista. Fa servir elements gotics i romdnics
barrejats i reinterpretats de forma poc orfodoxa. Al pati intern es troba el pou i una
escala gotica a la catalana amb barana de traceria que condueix al primer pis. La
facana principal de tres pisos i s'articula mitjancant bandes horitzontals. La porta de
punt rodd se situa al centre flanquejada per dues obertures allindades a la planta
baixa. Al primer pis destaguen les finestres "gotiques" amb columnetes i escuts. El
tercer nivell estd presidit per la barbacana. La cornisa estd decorada amb arquets
cecs de perfil estrellat i merlets esglaonats. A I'esquerre hi ha una petita torre
poligonal amb finestres geminades, amb arc apuntat al primer pis i de mig punt al
segon. A l'angle dret se situa la gran torre circular que a I'antiga construccid allotjava
I'arxiu del marquesat de Cerdanyola. Del terra surten els contraforts que sostenen
una balconada amb tfraceria al primer pis i ascendeixen cap a dalt en forma de
pilastres que sostenen el voladis dels merlets. A sobre de la porta de la balconada
hi ha l'escut dels marquesos. La facana est estd decorada amb finestres amb
emmarcat gotic al primer pis i una galeria d'arquets de mig punt al segon. La cornisa

és d'arcs cecs amb oculs i els merlets adopten una tipologia esglaonada. En

Castell de Sant Marcal a Cerdanyola (1895)
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aquesta banda s'adossa la capella de Sant Marcal, amb una creu de terme gotica
en un dels angles. La resta de les facanes combinen diferents tipologies d'obertures,
arguets i merlets amb torretes i miradors en una extravagant recreacié del moén
medieval. Possiblement l'arquitecte va reaprofitar obertures i alguns elements

decoratius i heraldics de I'antiga construccio.

En aquesta reforma frobem tot un desplegament de motllures, arquitraus i
emmarcats de finestres medievalitzants. La forre destacada a la cantonada també
serd un dels elements que podrem frobar posteriorment a I'obra de Balcells. |
evidentment I'estructura del pati gotic amb escala a la catalana el repetird, anys

més tard, al Castell de Rocabruna.

Al marge dels edificis esmentats, podem trobar una certa vinculacié d'oncle i nebot
a I'església de Sant Marti de Cerdanyola projectada per Claudi Duran i Ventosa,
arquitecte que va treballar per al bisbat de Barcelona, el 1903 i consagrada el 1909.
En un llenguatge eclectic ple de referencies al romanic i al bizanti, I'edifici podia
haver comptat ja amb alguna intervencié de Gaietd Buigas. L'altar major va ser
realitzat per|'escultor Rafael Atché, el mateix que havia fet I'escultura de Colom del

monument que Gaietd va projectar al port de Barcelona.
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Es possible que ell intervingués en el projecte de I'estructura i d'altres detalls del
temple. Per altra banda, el campanar va ser construit cap als volts de I'any 1910,
epoca en qué Balcells ja havia projectat la rectoria i exercia d'arquitecte municipal
i no respon al planol de Duran i Ventosa que describia una estructura més baixa i
rematada amb merlets esglaonats. El campanar executat se sobreaixecava de
I'estructura original canviant I'arrebossat per I'obra vista amb arquitraus i arcs de
pedra artificial. Es molt més alt i culmina amb una teulada piramidal tipus chapitel
amb teules vidrades que dibuixen una creu. No podem descartar que Balcells

intervingués en I'ampliacié de la torre.

Per altra banda, sembla forca probable que ja que I'oncle Gaietd havia assessorat
I'Ajuntament de Cerdanyola, fent tasques d'arquitecte municipal, Balcells assumis
aqguesta feina de manera no oficial des de 1904 i fins a obtenir-ne la titulacié el 1905
i crear-se la placa técnica. Sembla que Balcells compartird amb el seu oncle el gust
per les motllures feixugues que articulen la paret a mode de pilars, la composicid de
facana resolta mitjancant arcs, el referent del gotic nodrdic amb torratxes de frontons
esglaonats i mixfilinis, i el gust per I'orientalisme sobretot a la primera etapa de

I'arquitecte.
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PRIMERA ETAPA MODERNISTA (19205-19210)
LA CONSTRUCCIO D'UN LLENGUATGE PERSONAL

El 1913, la Casa Mestres (Cerdanyola, 1906) i la Casa Lluch (Sant Cugat, 1906)
apareixien al "Anuario de la Asociacion de Arquitectos de Cataluna” en un article
qgue destacava el naixement d'un llenguatge propi al voltant dels habitatges

unifamiliars aillats.

“Menftres invadeixen els carrers de ciutats els istils francesos i les mansardes hi
aixecan la seva exotica silueta, una colla dels nostres arquitectes tanteja una
arquitectura propia per ala casa aillada en g'hi son element caracteristic la teulada
de teula moresca amb ses ratlles acentuades, els enblanquinats il's esgrafiats,
derivacidons ennoblides del nostre art rural. Aqueix es el cami seguit a Anglaterra per
a crear els tipics Cottage, principi imitat després per quasi tot Europa i que entre

nosaltres se imposa a quasi totes les obres qu'aném a reproduir.”162

Al costat de Balcells I'article's? situava Josep Doménech i Mansana, fill de
Domeénech Estapd, Salvador Valeri Pupurull, Enric Sagnier, Guillem Busquets, Lluis
Planas Calvet, Josep Puig i Cadafalch, Josep M. Pericas, Antoni Falguera, Ignasi Mas
Morell i Bonaventura Pollés'é4. D'aquesta colla dels nostres arquitectes destacava la
intencid de construir una arquitectura propia resultat d'una tradicié local i de la
imposicié de la moda europea. Aquest doble vessant tradicionali modern, autdcton

i forani, es manifesta en I'estil que Balcells desenvolupard entre 19051 1910.

Una de les caracteristiques més personals de I'arquitectura d'aquest periode de
Balcells és el sistema estructural dels edificis, sobretot pel que fa a la casa unifamiliar
aillada. L'arquitecte composa les plantesi els alcats com un collage, tot configurant
un joc volumetric que confereix a I'edifici un volgut aire dramdatic, manierista,

gairebé expressionista que Mackay defini com brutalistalés. Potser una de les

162 " es nostres casetes”, Anuario de la Asociacion de Arquitectos de Cataluia, Barcelona, 1913,
p.81.

163 Aquest article no anava signat i I'autor no ha estat identificat.

164 Curiosament, I'autor no va incloure algunes cases de Raspall a la Garriga. D'altra banda,
Masd tampoc hi figurava, en aquest cas perque encara no havia construit la Casa Masramon
(1914) o la Casa Casas (1916).

165 MACKAY, 1966, opcit.
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principals singularitats que presenta I'estructura dels seus edificis és el fet de situar la
porta d'accés a l'edifici en una de les cantonades, sota una torratxa. Al col{ocar la
casa aixecada sobre un sodcol i situar la porta a I'angle, forca a I'espectador a una
perspectiva esbiaixada que accentua la volumetria de I'edifici, donat una visié de
conjunt i frencant volgudament amb la bidimensionalitat d'una facana
convencional. El fet de foradar la base de la torratxa amb porxos, ninxols i
arcbotants que aixopluguin la porta de la casa, augmenta la sensacié de
dramatisme i inestabilitat de I'edifici. Aquestes torratxes tenen Unicament la funcié
de mirador o de dipdsit d'aigUes, ja que I'escala principal de I'edifici se situa al mig
de la planta, distribuint radialment les habitacions. La resta de la distribucid interna
acostuma a ser forca convencional, com solia passar en tants edificis de I'época.
Les estances més publiques (cuina, menjador, salons, biblioteques, salo de billars) i
les habitacions del servei se situen a la planta baixa, mentre que al primer pis es
disposen els dormitoris de la familia, molts dels quals ja compten amb cambra de
bany independent. Destaquen les separacions transparents entre diferents estances
mitjancant arcades i grans portes de vitrall. La solucié donada a algunes xemeneies
pot arribar a ser d'una gran originalitat, com ara a les tres boques que escalfaven
fres habitacions a la Casa Enric Calado o la xemeneia que tallava el gran finestral
delsaldé de la Casa Mestres. Bona part de les torres que Balcells edificard en aguesta
etapa tenen una planta en forma d'ela, nascuda a partir de la interseccié de dos

cossos perpendiculars coberts a dues vessants.

Pel que fa a les facanes, no es tracta d'una composicidé convencional en la qual
domina el volum cubic de I'edifici i la decoracidé s'estén entre els espais que
delimiten les obertures amb una disposicid, més o menys, simétrica. A I'obra de
Balcells les obertures sén a la vegada un element decoratiu integrat a la facana, en
una concepcid del conjunt gairebé grafica. En aquestes obertures Balcells va fer
servir un ampli ventall d'arcs d'origens ben diversos. Bdsicament empra arcs
d’'origen medieval, gotics o islamics, com ara I'arc de ferradura, I'arc de ferradura
apuntat, I'arc trilobulat, I'arc esglaonat, I'arc mixtilini, I'arc d’ametlla tallada o I'arc
apuntat. Destaquen les variades combinacions de diferents tipologies d’arcs en una
mateixa obertura, mesclant diferents finestrals o be seccionant-los amb un sistema
de motllures. En aquest sentit, sobresurten les finestres termals, que tot i el seu origen
classic arribaran a evolucionar a partir de la seva fusi®é amb arcs de ferradura i

finestrals geminats. Per altra banda, la combinacié de diferents tipologies d'arc
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derivard en obertures que combinades o invertides, amaguen altres formes i arcs

diferents.

Tot i que l'interés per les técniques artesanals es mantindrd constant a llarg de la
seva carrera, és en el periode modernista on adquireix un protagonisme més
rellevant, sobresortint en els dissenys de forja, vitrall i cerdmica. Pel que fa a I'Us del
ferro, Balcells li donard un paper fonamental més en la decoracid de I'edifici, que
no pas en l'estructuralés. L'arquitecte es fa carrec del disseny de tots els elements
de forja que es concentren a les reixes, cancells, coronaments, llums i baranes dels
edificis. Ja des d'un comencament s'evidencien una sintesi d'influéncies,
fradicionals i modernes, que configuren un estil molt personal. La forja de Balcells
evoca clarament les reixes gotiques, amb les caracteristiques llances i florons,
incorporant la linia corba i sinuosa del modernisme i algun referent ford, com ara la
rosa de Mackintosh'¢? molt simplificada. En el disseny de llums manifesta una
preferencia per les formes vegetals i animals, com ara els dracs, gairebé reduits al
seu esquelet gaudinid, i els insectes, com a la Carnisseria Giralt. Sobretot pel que fa
a les portes de cancell, Balcells acostuma a jugar amb un joc de plens i buits,
mitjancant I'Us de les llances i les planxes amb perfils retallats que combina creant
estructures d'arc apuntat invertit. El resultat és bigarrat i contundent, d'una gran
personalitat, amb un gust pels detalls i la filigrana que I'acosta al tractament de
I'orfebreria. La intervencié directa de I'arquitecte en el disseny dels elements
decoratius s'evidencia novament en la técnica dels vitralls emplomats que Balcells
arribd a elaborar en un taller propi que muntd amb el seu germd. A partir de I'obra
conservada, dels dissenys dels Quaderns i de les fotografies conservades al COAC,
podem reconstruir una evolucid estilistica que va de les formes inspirades en el cop
de fuet i els elements vegetals i animals, a I'estilitzaci®é geométrica, gairebé
abstracta, de les cues d'un pad a la Casa Tosquella. Els seus dissenys manifesten un
gran coneixement de la técnica i dels diferents tipus de vidre, i les realitzacions
conservades sén d’'una extraordindria qualitat. Per altra banda, toti que no en tenim
constdncia que intervingués en el disseny dels elements ceramics, la combinacid i
I'Us que d’ells va fer els converteixen en un dels recursos formals més personals de

I'arquitecte. Balcells utilitza profusament la cerdmica a les sanefes geométriques de

166 Durant aquest periode el sistema constructiu que utilitzava era a base de parets mestres, pilars
d'obrairevoltons que tant podien tenir bigues de ferro com de fusta.

167 | 'obra de Mackintosh va ser difosa per revistes austriaques i alemanyes, fins al punt de que
alguns dels seus motius, com les roses i els quadrets, van arribar a ser recursos decoratius molt
populars.
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les teulades i a les facanes, en forma d’'impostes horitzontals o be concentrada al
voltant de les finestres, a I'arc o penjant de la part inferior com domassos o tapissos.
La desestructuracié del dibuix de les rajoles industrials per donar pas a una nova
creacid, es manifesta en el trencadis de la Casa Marius Calado o als plafons que
inunden les facanes de la Casa Lluch. En aquesta obra, Balcells combina i canvia
I'ordre de rajoles d’un mateix model fabricades industrialment, composant nous
dibuixos completament diferents a I'original, comparables al frencadis dels plafons
de Gaudii Jujol de I'escalinata del Park GUell. En el cas de Balcells, les contundents
composicions geométriqgues en blanc i blau també remeten directament als jocs
decoratius de Joseph Hoffman, Kolo Moser i el primer Peter Behrens. La profusié
cerdmica i, sobretot, el exagerat joc volumétric enllacen aguesta obra amb la
Farinera Teixidor de Maso (1910-1911).

Un dels elements plastics més destacat de les seves facanes és la utilitzacid de
motllures que, en forma de clivelles o escletxes, subratllen la verticalitat de I'edifici,
o bé, superposades i amb perfil mixtilini, contribueixen a crear diferents plans en el
mur. Sovint, agquestes formes donen un ressdo medieval a la construccid, com també
ho fa la utilitzacié del carreuat. Balcells fa servir un fals carreuat a base de morter,
gue desplega per la totalitat de la facana o en certes parts, com ara el socol, les
cantonades, els emmarcats de les finestres o bé capriciosament, reforcant el seu
cardcter decoratiu. En aquest sentit destaquen la importdncia que adqguireixen les
dovelles dels arcs, en alguns casos amb un cardacter brutal que suggereix un vessant

argueologista o que pren I'arquitectura tradicional com a font d'inspiracid.

Tots aquests elements de cardcter tradicional s'integren, ben aviat, amb les
modernes decoracions geométriques que arriben d'altres parts d'Europa. Als
esgrafiats, les reixes, les motllures i la cerdmica, Balcells incorporard certs elements
decoratius provinents de la Secessid, que al mateix temps assimilava part del
llenguatge arquitectonic de Mackintosh. D'aquesta manera, es pot localitzar el
recurrent motiu dels quadradets o la rosa geometritzada de I'arquitecte escoces.
Pel que fa als elements estrictament vienesos destaquen les ones i els cercles, els
medallonsiles sanefes escacades. L'arribada de tot aquest repertori decoratiu s'ha
de relacionar directament amb la influencia d'altres arquitectes de |'anterior
generacid, com ara Puig i Cadafalch, que ajudaren a propagar amb la seva obra
els nous models. Perd la principal via de difusid van ser les publicacions dedicades

a I'arquitectura i la decoracié:
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“Arquitectura de revista, esta estilistica decorativa, sorprendentemente versdatil,
multiplica por toda Europa el eco inmediato y en ocasiones insdlito de una
produccién consagrada por los medios de comunicacion: se leen de corrido las
pdginas de «Studion o las de « Art et Décorationn, miles de arquitectos regionales
adoptan y comentan inmediatamente los detalles que mds halagan el gusto del

pUblico."1¢8

Podriem afegir altres mitjans, com ara Deutsche Kunst und Dekoration o Moderne
Bauformen. A aquestes revistes que comptaren amb molta acceptacié entre els
joves arquitectes catalans, hem de sumar les publicacions catalanes que es feren
resso del que es feia a fora. En aquest sentit cal destacar els articles de Jeroni

Martorell a la revista Catalunya'é?,

Aqguesta sintesi de tradicié local i influéncies foranies configura I'element més
caracteristic i personal de I'obra d'Eduard M. Balcells, tal i com, des d'una

perspectiva no catalana, apunta Loyer:

Y, puesto que no tienen nunca la ocasién de ir a ver sobre el terreno las obras de
las que se hacen eco, la transposicion que de ellas efectuan, puede resultar
particularmente sabrosa: la versién catalana de la arquitectura internacional que
proponen Eduard Balcells o Rafael Masd es de una incontestable originalidad, pues
fusiona el repertorio de la moda con los rasgos mds caracteristicos de la escuela

catalana.”170

A diferéncia de la resta de moviments europeus paraliels, el modernisme catald
combinard la recerca d'un estii modern i cosmopolita, sense renunciar a la
conciencia de la propia identitat!’!, integrant la tradicid i el medievalisme en un
moviment modern. En aquest sentit, Balcells es decantard, en un primer moment,

per un orientalisme que ja havia reivindicat Doménech i Montaner en la seva

168 | OYER, Francois, Art Nouveau en Cataluna, Evergreen, Ginebra, 1997, p. 197.

162 MARTORELL, J., “La Arquitectura Moderna”(l), Catalunya, Barcelona, 8/1903, 18i "“La
Arquitectura Moderna”(ll), Catalunya, Barcelona, 12/1903, 24.

170 LOYER, Francois, Art Nouveau en Cataluna, Evergreen, Ginebra, 1997, p. 197. De totes formes
Loyer no és exacte, ja que molts arquitectes catalans van viatjar per Europa i van coneixer els
models originals. Entre d'altres, el propi Puig i Cadafalch o Rafael Masd, Joan Amigd, Josep
Renom i naturalment Jeroni Martorell.

171 FREIXA, M., El modernisme a Catalunya, Barcanova, Barcelona, 1991, p. 13.

301



Eduard Maria Balcells Buigas (1905-1959)
creacié d'un estil nacional. En el cas de Balcells no es tractard d'un orientalisme
mimetic i historicista, sind personal i molt fantasids, en la linia del que ja havia
desenvolupat el primer Gaudi'”2. En la seva recerca de la identitat nacional el model
medieval recuperat dista molt de la realitat autdctona, ja que sovint es decantard
pel gotic d'arrel ndrdica que havien introduit Doménech i Montaner i, sobretot, Puig
i Cadafalch. Balcells fusionard gradualment aquesta fradicid historicista
subjectivada amb la influéncia de la Secessid que s'escampava per tota Europa.
Aqguest contrast entre tradicidé i modernitat, entre fantasia oriental i ordre
centfreeuropeu, entre la rauxa gaudiniana i el geometrisme de Mackintosh, Olbrich

i Wagner, conviuen en Balcells en un estil personal.

La Casa Mestres (Cerdanyola del Valles, 1906) i la Casa Lluch (Sant Cugat del
Valles, 1906) publicades a “Les nostres casetes”, Anuario de la Asociacién de
Arquitectos de Cataluna, Barcelona, 1913, p. 81.

172 FLORES, Carlos, La lecciéon de Gaudi, Barcelona: Espasa Caspe, 2002, pg. 59
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res

Detall de la tribuna de la Casa Lluch (Sant Cugat del Valles, 1906)

A. Gaudi, obertures de la cripta de I'església de la Colonia
Guell (Santa Coloma de Cervelld, 1898-1914)
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Detall de la facana posterior de la Casa Lluch
(Sant Cugat del Valles, 1906)

Antoni Gaudi, detall de la Sagrada Familia
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Detall de la barana de I'escala de la Casa Gual
(Cardedeu, 1910)

Charles Rennie Mackintosh, disseny per
ala Casa de I'amant de les arts
(reconstruccid)

Detall dels esgrafiats de la facana de Otfto Wagner,
la Casa Gual (Cardedeu, 1910) detall de la Majolikahaus (Viena, 1898-1899)
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INFLUENCIES | CONFLUENCIES

L'obra de Balcells durant aguest periode manifesta tot un seguit d'influéncies
d'arquitectes que el precediren o amb els quals es va relacionar. Tal i com s’ha
abordat a I'anterior capitol, una de les figures més rellevants en aquest sentit va ser
el seu oncle, I'arquitecte Gaietd Buigas. Influit per ell va decidir dedicar-se a
I'arquitectura i va fer les practiques al seu despatx. Alguns dels recursos més
caracteristics de Balcells tenen una estreta relacid amb I'obra del seu oncle, com
ara la contundéncia de les motllures amb formes mixtilinies que ordenen les facanes
i creen diferents plans en el mur, o el goticisme de moltes de les seves construccions.
Un exemple d'aquesta relacid la tfrobem al Castell de Sant Marcal de Cerdanyola
gue Gaietd reformd cap al 1898, sobretot a la torre circular. Al mateix temps, alguns
dels projectes del seu oncle presenten forts parallelismes amb I'obra del primer
Balcells, fet que posa de manifest una influéncia directa o, possiblement, una
intervencié del propi Balcells com a ajudant mentre estudiava la carrera. Aquest fet
s'evidencia a la facana neo-drab del Balneari Vichy Catald a Caldes de Malavella
(1898), a I'estructura compositiva i la combinacié de I'arc de ferradura inscrit en un
arc de ferradura apuntat que remeten directament a la Casa Tosquella de Balcells
(1906). ElI fort orientalisme de la primera etapa de Balcells i I'excepcionalitat

d'aqguest estil dins la trajectoria de Gaietd Buigas reforcen aquesta teoria.

Algunes obres de I'oncle de Balcells, com ara el Banc Popular de Montevideo (1905)
denoten una relacié amb Josep Doménech Estapd, un dels primers arquitectes
barcelonins influits per I'obra del vienés Otto Wagner, mestre dels membres de la
Secessid. En aquest sentit, les obres de Balcells manifesten des d'un comencament
una influencia de la Secessio, fimida al comencament perd que anird prenent
importdncia i que ja era present a la generacié que el precedia. Algunes de les
seves obres d'aquest periode presenten grans paralilelismes amb I'obra de
Doménech Estapd, com ara la Casa Brugaroles o Enric Granados amb un
coronament que recorda el Palau de Justicia de Barcelona, fet en collaboracié

amb Enric Sagnier.
Per altra banda, a I'Escola d’ Arquitectura Balcells va rebre la formacié de professors

com Lluis Doménech i Montaner, Antoni M. Gallissa o Josep Puig i Cadafalch. Amb

Domeénech i Montaner, Balcells comparteix unes composicions molt lliures i sovint
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anti-academiques que contribueixen a crear un complex joc volumétric. L'obra de
Balcells és molt propera a I'arquitectura que el seu mestre desenvolupd arran de
I'Exposicid de 1888, sobretot pel que fa al medievalisme, el gust pels coronaments
de ferro forjat, els pldnols en el mur i la utilitzacidé de grans finestres termals que
Doménech deriva en diferents tipologies d'arc i que mantindrd en obres posteriors,
com la Casa Lled Morera i la Casa Fuster. Tanmateix |'elaborat goticisme, les
motllures mixtilinies i I'estructura d'alguns panteons projectats per Balcells ens
recorda I'obra de Gallissa, coliaborador de Doménech i Montaner al taller del
Castell dels Tres Dragons i un dels principals difusors de I'aplicacié de la cerdmica
vidrada en I'arquitectura. El sistema de composicid lliure i la barreja simultdnia
d’'estils a les facanes també mantindran punts de contacte amb I'obra de Balcells.
Puig i Cadafalch, que ja va ser deixeble de Gallissd, influi en Balcells en I'estructura
de les seves torres d'estiveig, en la recuperacié d'un gotic d'arrel nordica amb els
tipics frontons de perfil esglaonat i en altres recursos formals popularitzats per
I'arquitecte mataroni, com ara els merlets arrodonits, els pilars de tanca amb
acabament semicircular, alguns models d'obertures i I'arrebossat blanc amb

esgrafiats.

Al marge de I'Escola d'Arquitectura, la personalitat més decisiva en la nova
generacid d'arquitectes modernistes va ser la d'Antoni Gaudi. Balcells comparti
amb Gaudi el gust per un orientalisme fantasiods, lliure i imaginativ que es manifestd
sobretot a les seves primeres obres. Perd al marge de préstecs puntuals, com ara
I'arc catenari o la creu de sis bracos, Balcells assimilard de Gaudi la contundéencia
de les seves construccions i la rauxa expressiva que es manifesta en obres com la
Casa Lluch, amb un agosarat us de la cerdmica vidrada només comparable al que

fa Gaudi a la Casa Vicens.
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Gaietd Buigas, facana del balneari de  Lluis Doménech i Montaner, Castell dels tres Dragons
Vichy Catald (Caldes de Malavella, (Barcelona, 1887-1888)
1898)

Josep Puig i Cadafalch, Casa Puig i Antoni Gaudi, Casa Vicens (Barcelona, 1883-1885)
Cadafalch (Argentona, 1897-1900)
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BALCELLS | RASPALL, UN LLENGUATGE COMPARTIT

Manuel Joaquim Raspall i Mayol és I'arquitecte que més estretament podem
vincular amb Balcells, d'entre tots els de la seva generacié. Tots dos van
desenvolupar unes carreres forca paral leles i és molt probable que coincidissin ja all
despatx de I'oncle Gaietd Buigas. Els dos arquitectes, amb sis mesos de diferencia
en la seva titulacid, exerciran d'arquitectes municipals en zones d'estiveig i
conrearan extensament una tipologia semblant de casa unifamiliar aillada.
L'amistat i la collaboracié professional'73 es mantindrd fins a la mort de Raspall el
1937.

En tots dos s'evidencia una serie d'elements comuns que manifesten una influéncia
mutua. Utilitzen un sistema de motllures que crea diferents plans en el mur,
accentuant la plasticitat de la facana. Tanmateix les motllures que fa servir Raspall,
tot i que també sén geometritzades, tenen un referent curvilini en una linia més
propera a I'art nouveau i el cop de fuet francobelga, mentre que en Balcells sén
més rectes, mixtilinies i, a la vegada, d'arrel medieval. Del conjunt de motllures
utilitades pels dos, destaquen els medallons amb linies penjant en forma de gotes.
Es tfracta d'un element decoratiu comuU que pot tenir el seu model en I'arquitectura
vienesa de Wagner que també popularitzard I'italid D' Aronco a Tori. Un altre dels
elements formals recurrents a I'obra de Raspall i Balcells és la torratxa que presideix
bona part dels seus xalets durant aquests primers anys. Acostumen ser de planta
rectangular, coberta a dues aigles, amb les facanes més amples presidides per
frontons esglaonats sobre permodols i coronades per una cresteria de ferro forjat. El
primer referent d’aquest recurs ja el frobem en I'obra de Balcells a la Casa Tosquella
(Barcelona, 1906) tot i que, ben aviat, es repetird en altres obres de com la Casa
Mestres (Cerdanyola, 1906) o la Casa Gual (Cardedeu, 1910). En Raspall aquest
element apareix ben definit a la Villa Helius (Barcelona, 1909) i a la Bomboneraila
Casa Juli Barbey (La Garriga, 1910). La combinacié de diferents tipus d'obertures és
present també en tots dos arquitectes, sobretot pel que fa a la utilitzacié de
derivacions de finestres termals afins a I'arquitectura del seu mestre, Liuis Doménech

i Montaner. Una altra influéncia en comu serd la dels xalets derivats dels cottage, de

173 Tots dos s'intercanviaven signatures pels projectes que havien de redalitzar a les poblacions on
exerciren d'arquitecte municipal, per tal d'evitar incompatibilitats.
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Puig i Cadafalch amb el recobriment de les facanes amb arrebossats de tons clars i
uns esgrafiats que, igual que en les motllures, en Raspall seran de linies corbes i
vegetals i en Balcells més rectilinies. La preséncia del carreuat que contrasta amb
I'arrebossat del mur, és una altra contant en tots dos, tot i que Raspall el col{ocard
directament en pedra i als sdcols dels edificis i Balcells, que I'utilitzard d'imitacié en
morter, I'estendrd capriciosament per diferents parts de la facana. L'interés per les
técnigues de decoracid artesanal serd una altre punt de coincidéncia entre tots
dos, especialment pel que fa al ferro forjat, la ceramicaii el vitrall. El treball de la forja
pren especial protagonisme als coronaments dels edificis, a les reixes i als cancells.
Perd si bé la sintaxi o funcionalitat és forca semblant, la morfologia o estil és
completament diferent. Raspall es decanta més per les linies corbes i sinuoses del
cop de fuet, mentre que Balcells és molt més geométric perd, a la vegada, també
fantasids, evocant una filigrana gotica. Tots dos fan un Us reiterat de la cerdmica
esmaltada a les facanes, en forma d’impostes i teules vidrades. Tanmateix, Raspall,
tot i ser més colorista, no arriba mai al desplegament esbojarrat que Balcells fard a
la casa Lluch. A la Carnisseria Giralt de Balcells i a la Botiga Teixidor de Raspall es fa
evident aquesta utilitzacié colorista, bigarrada i fantasiosa d'aquestes técniques

artesanals, ja que practicament en tots dos casos son les Uniques protagonistes.

De la comparacié de I'obra de tots dos arquitectes es pot veure com Raspall
desenvolupa un modernisme menys esbojarrat, proper al seu mestre Doménech i
Montaner. Balcells, en canvi, és més medieval i, alhora, més influit per la rauxa
gaudiniana. El nivell dels encdrrecs que rebran tots dos seran també diferents,
confrastant el luxe de I'estiveig de la Garriga, amb les edificacions de Cerdanyola
gue, en general, eren més modestes. També cal tenir present que una part molt
important de I'obra d'aquest periode de Balcells ha estat destruida i, per tant, resta
sempre en desigualtat de condicions en comparacié a Raspall, moltes cases del
qual han estat restaurades i ben conservades. Tots dos cosins van desplegar una
sintaxi molt propera amb els mateixos recursos formals perd amb un estil diferenciat.
Raspall, tot i ser molt modernista, és més classic i, per tant, li serd més facil allargar el
seu modernisme i mantenir la seva personalitat fins al final. En canvi, I'agosarament
de Balcells no resistird tant als canvis de gust del final de I'época i, anys més tard,
se'n penedird d'unes obres que considerava un pecat de joventut!74. En Balcells les

influéncies centreeuropees aniran prenent cada vegada més protagonisme durant

174 Segons el seu fill Santiago, quan Balcells de gran passava per davant d'alguna de les seves
obres modernistes girava la cara o canviava de vorera. Conversa amb Santiago Balcells Gorina.
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els anys deu, pero finalment acabard fent una arquitectura més andnima immersa

en el classicisme noucentista i el monumentalisme de postguerra.

Manuel J. Raspall, Casa Juli Barbey (La Garriga, 1910)

Manuel J. Raspall, Torre Iris (La Garriga, 1910)
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Casa Gual (Cardedeu, 1910)

Casa Tosquella (Barcelona, 1906)
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Manuel J. Raspall, Casa Sebastia Bosch i Sala (La Garriga, 1905)

Casa Tosquella (Barcelona, 1906)
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Manuel J. Raspall, Casa Joan Colom i Capdevila (La Garriga, 1905)
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LA DARRERA ONADA MODERNISTA.
DE LA DESCLOSA CENTREEUROPEA
A LA IRRUPCIO DEL NOUCENTISME (1910-1919)

A partirde 1910, la influéncia centreeuropeaq, que a la década anterior s’havia anat
introduint, anird depurant-se i adquirint cada vegada més importdncia, al mateix
temps que es dilueix la rauxa orientalista i manierista del primer modernisme
balcellid, en un procés d'una gran coheréncia que s'apunta ja a la Casa Massachs.
Mackay ja va veure en aquest edifici un punt d'inflexié en la trajectoria de Balcells,
tot i que desconeixia bona part de I'obra immediatament posterior construida

sobretot a Sabadell.

“En la casa Masachs en Sardanyola, (...) existe un sutil pero significativo cambio. La
composicidn es brutal pero coherente, la decoracidén refinada y las ventanas estdn
agrupadas segun un solo elemento, lo cual infroduce una escala mayor que la
doméstica, en el edificio. La cubierta de tejas es ondulada y trasciende a la
fachada frontal. Vagamente recuerda el expresionismo que se encuentra en los
frabajos de Peter Behrens y J. M. Olbrich —hay una brutalidad sincera y racional que
nada debe al «revivaly gdtico a parte de la persistente forma de los dinteles de las
ventanas. Todo el edificio tiene un ligero aire secesionista que parece indicar el

nacimiento de una nueva arquitectura.”175

Tal i com s’ha apuntat previament, I'obra de Balcells durant agquest periode
presenta clares dependéncies d'arquitectes centreeuropeus, com ara Otto
Wagner, Josef Maria Olbrich i Josef Hoffmann, que probablement conegué a partir
de revistes especialitzades, com ara Deutsche Kunst und Dekoration i Moderne
Bauformen, o de les monografies sobre Olbrich o Wagner, molt populars entre els
estudiants d'arquitectura de I'época a Barcelona. Probablement per la via vienesa,
també li arriben dissenys estilitzats de I'escoces Charles Rennie Mackintosh, amb els
célebres dissenys d'escacats i roses que ja haviem pogut veure en obres de la

decada anterior. Aquesta referéncia centreeuropea del Balcells dels anys deu es

175 MACKAY, D., "Eduardo Balcells”, Cuadernos de arquitectura, nUm. 63, primer semestre, 1966,
pag. 43.
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pot concretar en les branques de la Secessid vienesa, del Jugendstil alemany o el

Liberty norditalid.

Otto Koloman Wagner (Penzing 1841 — Viena 1918) és un dels arquitectes més
destacats de I'arquitectura centreeuropea i també un dels més influents a nivell
internacional. Va ser professor d'arquitectura de d'Académia de Belles Arts de
Viena i fundador del grup de la Secessid Vienesa amb Gustav Klimt, Joseph Maria
Olbrich, Josef Hoffmann i Koloman Moser. El seu estil evolucionara des de
I'arquitectura historicista a la simplificacié, amb la integracié de la cerdmica, la forja
i d'altres arts aplicades, sense perdre el referent del classicisme en |'estructura.
Joseph Maria Olbrich (Opava 1867 — Dusseldorf 1908) cofundador del grup va ser
també un dels referents de les noves generacions d'arquitectes. Autor de la casa
de la Secessid a Viena (1897-1898), i d'alguns edificis de la Colonia d’Artistes de
Darmstadt va portar a terme una arquitectura neta, de formes racionals i depurats
elements decoratius geométrics. Balcells reproduird les teulades axamfranades amb
una gran inclinacié, com les que realitza Olbrich a diferents edificis de la coldnia
Darmstadt. També emprard els tipics medallons amb gotes de I'arquitectura
vienesa, els coronaments i pilars wagnerians, la netedat de les superficies blangues
i les contundents composicions geométriques escacades que remeten directament

als jocs decoratius de Joseph Maria Olbrich , Joseph Hoffman o Koloman Moser.

Peter Behrens (Hamburgo 1868 - Berlin 1940) és un dels arquitectes alemanys que
més va influir en I'arquitectura moderna europea, com a fundador de la Secessid
de Munic, dels Vereinigte Werkstatten fur Kuns im Handwerk (Tallers units per I'art en
les artesanies) i professor a Darmstadt i la Escola d’Arts i Oficis de DUsseldorf. Una de
les seves obres amb més repercussio va ser la Fabrica de turbines de I' AEG de Berlin
(1909-1910) amb el frontdé romboidal i I'articulacié dels murs a partir dels pilars
verticals a mode de temple cldssic. Aquest model i el de I'edifici del Deutscher
Werbund Exhibition de 1914 amb frontd triangular i una articulacié dels murs a partir
de pilars i buits o bé separant frams decorats amb motllures quadrangulars, el va
seguir Balcells en diferents edificis industrials de I'epoca i també en posteriors. Per
altra banda, una de les influéncies més literals en Balcells és la de I'escultor Franz
Metzner (Wscherau 1870 - Berlin 1919) famds per els seves escultures
arguitectoniques que s'integren als edificis monumentals de la Secessid i el
Jugendstil. Va fundar el seu taller a Berlin el 1896, va treballar també per a la factoria

de porcellana reial, va ser professor a la universitat d'art i cieéncies de Viena i va
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adquirir un gran éxit a I'Exposicid Universal de Paris de 1900. Destaguen les seves
collaboracions amb Josef Hoffmann al Palau Stoclet (1904-1911) de Brusselles i,
sobretot, el Vélkerschlachtdenkmal (Monument a la Batalla del Poble) de 1913 a
Leipzig amb I'arquitecte Bruno Schmitz. Els atlans que decoren I'interior de la cUpula

d'aqguest edifici sén un referent clar dels del Panted Carol de Balcells'7¢.

Dins I'obra de Balcells podem establir també una influéncia directa del Liberty italid,
especificament de I'obra que I'arquitecte Raimondo D’'Aronco va readlitzar per a
I'Exposicid Internacional D'Art Decoratiu Modern de Tori celebrat el 1902,
paradigma del modernisme italid. D'Aronco (Gemona del Frivli 1857 — San Remo
1932) va ser un dels arquitectes més destacats del Liberty, format a Austria, va
realitzar bona part de la seva obra a I'lstanbul de I'imperi otoma. Els pavellons i
portes que va realitzar a I'esmentada exposicié de Tori, de murs blancs, amb
cerdmiques escacades, pilars quadrangulars rematats en semicercle o amb
coronaments de reixes circulars, entrecreuades i fuetejants, van servir d'inspiracid
directa en obres de Balcells com la tanca de la Casa Gual (1910), el pavelld del
Lawn Tennis (1911) o la Casa Puig Nogué (1910). La influéncia de D'Aronco també
es compartida amb d'altres companys de promocié com Josep Maria Pericas, com
ara al pavelld Marid a I'exposicié Hispano Francesa de Saragossa de 1908. L'obra
de Balcells durant aquesta década és parallela a d’'altres companys de promocié
gue també seguiran la referéncia de I'arquitectura centreeuropea, com es pot
veure a la Casa Damians “El Siglo” (1913-1915) d' Eduard Ferrés i Puig o I'esmentat

Pericas.

A partir de totes aquestes influéncies Balcells, durant aquesta etapa, elabora un

lexic que es configura a partir d'un seguit d'elements recurrents:

- teulades inclinades i axamfradandes de teula plana
- esgrafiats de medallons amb gotes

- aplicacions cerdmiques quadrangulars en escacats
- estilitzacions de la rosa de I'escola de Glasgow

- pilars amb estries i acabament arrodonit

- forja que remata pilars i feulades amb formes allancetades i de ploma

176 Andreu Castells a L'Art Sabadellenc (1961) descriu el monument funerari “en plena desclosa
de I'escultor de Bohemia Franz Metzner” i a partir d'aquest comentari va aparéixer a diferents
publicacions locals com a obra original de Meztner.
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- composicid geomeétrica de les facanes a base de pilars verticals i potents
cornises en voladis

- coronaments amb contundents remats

- retorn a un cert classicisme

- infroduccio de nous materials

Els edificis redueixen a senzills volums amb una agosarada inclinacié de la teulada
aixamfranada a diverses aigles i amb I'Us general de la teula plana, com ara a la
desapareguda Casa Carles Balcells (Cerdanyola, 1912). Les obertures presenten
emmarcats d'esgrafiats a base dels tipics medallons amb linies verticals penjant
(gotes), o bé garlandes i decoraci®é geométrica. Sovint aquesta decoracid
esgrafiada s'enriqueix amb aplicacions de cerdmica a les cantonades de les
obertures o formant combinacions de quadrats o escacats. Els exemples de la
combinacié d’'aquests recursos decoratius (medallons esgrafiats amb gotesirajoles)
sén diversos: la Casa Mongay (1912), les Escoles de Cerdanyola (1912), la Casa Gual
(1910), etc. Manté també com a element decoratiu recurrent I'estilitzacié de la rosa
gue prové del Charles Rennie Mackintosh, i que passa de I'escola de Glasgow a la
vienesa. Nous materials, com ara la uralita, conviuen amb els tradicionals de la teulq,
la ceramica i la reixa. El ferro forjat continua essent recurrent, tot i que les linies es
tornen més senzilles i geometriques, i al marge de les reixes de les obertures el podem
frobar als frontons, als coronaments dels edificis i culminant els pilars. Destaca el
projecte del Lawn Tennis del Turd (Barcelona, 1911) del qual el diari La Vanguardia
(24-7-1911) deia: decorado con el mejor gusto dentro de la sencillez que hoy
domina en las construcciones modernas,!77. L'edifici presentaria els caracteristics
murs blancs, esgrafiats geometrics, rajoles, medallons amb gotes o coronaments de
ferro forjat als pilars i la torre. Al marge d'aquesta articulacié simple de facana,
Balcells també en fa servir una de més monumental, en la linia de I'arquitectura
oficial de Wagner i altres arquitectes de la Secessid, a base de pilars, motllures i
coronaments. Sovint els pilars verticals configuren la fagcana i travessen el fronté
superior en arc escarcer, esglaonat o mixfil lini i es converteixen en potents remats
o merlets. Les motllures sén d'una gran contundéncia, amb perfils mixtil linis i
arquitraus d'inspiracié egipcia. Els arquitraus surten en voladis i confereixen a la
composicid una horitzontalitat que contraresta la verticalitat dels pilars. Abunden els

arcs escarcers, moltes vegades fragmentats en forma d’obertures termals. Com a

177 Citat a MACKAY, David, “"Eduardo Balcells * op. cit.
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exemples destacats podem fer esment de la Casa Joan Baptista Ponsd (Sabadell,
1912), la Fabrica Sampere (Sabadell, 1913), la Fdbrica Sallarés Deu (Sabadell, 1913),
el Despatx Genisi Pont (Sabadell, 1915) i la Fabrica de pastes “La Pureza” (Sabadell,
1916) aquest darrer sembla remetre a la Vila Wagner d’Otto Wagner, construida
entre 19111 1912. Progressivament, desapareix el referent gotic i apareix el referent
d'una arquitectura cldassica modernitzada amb frontons i columnes estilitzades,

preferentment d'ordre doric, com al Panted Gorina (1918) o la Casa Lonch (1917).

La decada dels deu va marcada a Europa pel conflicte de la Gran Guerra, per les
tensions que l'originarien, les repercussions internacionals i les consegUéncies
posteriors. Catalunya va tenir sempre molta relacié a nivell comercial i cultural amb
centreeuropa. Aquest ligam es va mantenir durant el conflicte, tot i la neutralitat
espanyola. En aquest sentit, I'evolucid de I'arquitectura de Balcells i, en general la
catalana, estd fortament vinculada a aquest context que va provocar que mirés
decididament cap a la produccid artistica centreeuropea durant els primers anys, i
que parallelament al desenvolupament del conflicte es consolidessin altres models
noucentistes basats en el mediterranisme autocton, el classicisme i I'avantguarda.
Perd la Guerra també va incidir en el desenvolupament econdomic. Les fabriques
dels paisos involucrats que es mantenien en funcionament es dedicaven a la
construccié d'armament, i les exportacions de la induUstria catalana es van
multiplicar. Les fabriques que Balcells va construir a Sabadell s’edifiquen o s’amplien

significativament entre 19141 1918.

Al 1916, Balcells va ser secretari del Il Salén Nacional de Arquitectura presidit per
Josep Puigi Cadafalch, celebrat al Palau de Belles Arts de Barcelona on, participaria
amb diverses maquetes de panteons funeraris, probablement d'alguns dels que
realitzaria al cementiri de Sabadell. Aquesta data coincideix amb un canvi decisiu
en el model arquitectonic, a partir del 1917 I'obra de Balcells fa un gir radical cap al
noucentisme, amb la infroduccié d'elements decoratius classics o bé la recuperacid
d'un cert historicisme. Progressivament va abandonant els referents centreeuropeus
gue culminarien en el meznerid panted Carol (Sabadell, 1918). En aquest sentit el
Castellde Rocabruna (Sant Feliu de Terrassola, 1918) representaria el gir definitiu cap
a la recuperacié d'un historicisme (en aquest cas medievalitzant) i de trets
autdctons que derivarien en el regionalisme dels anys vint. El castell representaria

una via propera als seus companys Josep Pericas i Rafael Masd. Les semblances
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amb obres de Pericas, com ara la Torre nova de la Coromina i la utilitzacid de

paviments hidrdulics dissenyats pel mateix Masd en sén testimoni.

Joseph Maria Olbrich, Casa Gluckert (1901)

————

Toroczkai Wigand, Cambra de comerg de Szekler (Romania) (1209-1911)
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Charles Rennie Mackintosh, disseny.

Eduard Maria Balcells, finestra de

les Roses, reforma Casa Lopez, ca.
1912-1915.
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Otto Wagner, detall de la Majolikahaus (Viena, 1898-1899)

Eduard Maria Balcells,

Vitrall dels Paons
(detall), reforma Casa
Lopez, ca. 1919-1915.
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Eduard Maria Balcells,

Eduard Maria Balcells, detall de la Dama del Llac,
detall de la Casa Mongay, reforma Casa Lépez, ca. 1912-1915.
Ca. 1912

Dama de la Tulipa Alphonse Mucha
Reforma Casa Lopez i Bernhard 1895
Ca 19101915 Cartell per a Gismonda de Sarah Bernhar
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Fabrica Boix la Pureza de Pastes Alimenticies
(detall) (1915/1916)

Fdbrica Boix la Pureza de Pastes
Alimenticies (1915/1916)

" 3!“

Otto Wagner, Vila Wagner , (detall) Viena, 1888

Oftfto Wagner, Vila Wagner (Viena, 1888)
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Franz Metzner, interior del
Vélkerschlachtdenkmal (1913)

Raimondo D'Aronco, pavelld per a I'Exposicid
Internacional D' Art Decoratiu Modern de Tori
(1902)

Aflans del Panted Carol (1918)
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Projecte del real Lawn Tennis del Turd (1911)

Cerine - Espos.
{ ot d Nfrte Dec
l Noderne
i

Jngresso alle Sexisne
Swzzers
*

Raimondo D'Aronco pavelld per a I'Exposicid Internacional D' Art Decoratiu
Modern de Tori (1902)
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Raimondo D'Aronco pavelld per a I'Exposicid Internacional D' Art Decoratiu Modern de Tori
(1902)

Eduard Maria Balcells, projecte de la Casa Puig-Nogué (1910)
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Pavelld Marid, Josep Maria Pericas,
Exposicid Hispano Francesa de 1908 a
Saragossa

Eduard Maria Balcells. Projecte reforma Torre Ferndndez (1911)
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Castell de Rocabruna (1918)
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NOUCENTISME, REGIONALISME | MODERNITAT
(1920-1936)

A partir del 1918 I'obra de Balcells experimentard un canvi amb I'aproximacié als
postulats classicitzants del Noucentisme. L'arquitecte anird abandonant una de les
constants que havien caracteritzat la seva obra des de I'inici de la seva trajectoria,
desapareix progressivament el referent a I'arquitectura centreeuropeaq, vienesa i
nord italiana, per adoptar models basats en el classicisme il'arquitectura tradicional.
Durant els primers anys d'aquesta etapa, Balcells es decanta per un classicisme
modern. Les novetats de I'avantguarda aniran arribant a poc a poc, afavorides per
la nova situacid politica, i es fusionaren amb un classicisme que no copia sind que
intenta copsar I'esperit, I'ordre i la mesura; configurant un altre classicisme modern
paraldel a I'historic. El classicisme és I'estil majoritari durant aquest periode a
I'arquitectura catalana, tot i que no podem parlar d'un estil homogeni ni unitari, serd

un llenguatge marcadament heterogeni.

Tota aquesta varietat estilistica es correspon, s'insereix o coexisteix amb el moviment
cultural que definira I'art catald des de 1906 fins ben entrat els anys vint, el
Noucentisme. Recolzat per un projecte politic nacionalista, el Noucentisme
manifesta una clara voluntat de modernitat i té en comU amb les avantguardes la
voluntat de retornar a I'essencia cldssica. En una clara referéncia al Renaixement,
els noucentistes es definiran com els homes del nou segle, de mil nou-cents. L'actitud
de modernitatiles seves teories el relacionen amb experiéncies coetdnies d'Europa.
El Noucentisme no és un moviment aillat, sind que s'inscriu en un corrent més ampli,
en una reaccidé contra el segle XIX generalitzable a gran part d'Europa. Aguests
moviments adoptaran el llenguatge classic com a mitjd d'expressié. Artistes com
Matise i Maiol, i corrents com el Novecento italid i el retorn a I'orde frances
exemplifiquen l'interrelacié d'un Noucentisme que no podem considerar una
experiencia aillada. La seva modernitat també ve definida per la proximitat als
moviment d'avantguarda que constitueixen una via parallela de retorn a I'esperit

classic.
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L'aproximacié estética al moviment resulta complexa, ja que el Noucentisme no
articula un discurs estilistic sind que estableix un sistema per a ordenar que es basa

en tres punts: I'intervencionisme, I'imperialisme i I'arbitrarietat.

L'intervencionisme pretén una accié reformadora de la societat. Es tracta d'un
pacte entre la politicaila cultura que portard a la seva instrumentalitzacid. Els textos
d’'Ors estableixen un discurs constructiu de cardcter nacional. Ben aviat es cred una
estreta relaci® amb la burgesia industrial que adoptd el noucentisme com a
ideologia d'aqguest procés. El classicisme es vist com quelcom autdcton, en una
Catalunya de tradicié mediterrdnia. Balcells mantindrd una postura poc definida
respecte a I'ideal tedric del noucentisme. Es I'época de la construccié de grans
conjunts escolars i de biblioteques. La Biblioteca de la Caixa de Sabadell seria un
dels projectes més propers a I'ideari noucentista de I'arquitecte, no tan sols per la
seva estética cldssica sind com a equipament amb una clara destinacid social

vinculada a la construccid nacional.

L'imperialisme és pot definir com la voluntat d'exportacié d’'un model. En aquest
sentit I'Exposicid Universal de Barcelona constituia una gran oportunitat per oferir al
mon aquest suposat model. Perd s'evidenciard la manca d'un model unitari i es
demostrard I'heterogeneitat de I'arquitectura d'aquell temps. Balcells aprofita el
gran aparador de I'Exposicid per mostrar els dos llenguatges que fard servir fins a la
fi de la seva carrera (els classicismes i el regionalisme) i les diferents tipologies que es

capac de desenvolupar.

| I'arbitrarietat o estructuralisme és el punt de partida del discurs estétic d'Ors, la
recerca del substrat cldssic, de I'ordre i I'ideal etern de bellesa platonica. Larecerca
del classicisme no es entesa com la mimesi d'unes formes sind com la captacié d'un
esperit. La tradicié estd al classicisme, fora d’ella no existeix cap altra originalitat. Es
té consciéncia de la diferéncia entre la reproduccid d'un classicisme historicista i la
creacié d'un classicisme modern, aixi el mateix Balcells quan parla de la Biblioteca
de la Caixa de Sabadell la distingeix de la resta de I'edifici: s’ha adoptat la

simplificacié caracteristica de I'estil modern178,

178 De la memoria de I'edifici conservat a I'Arxiu de |' Arquitecte.
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En I'obra de Balcells, predominen en aquesta epoca els volums cubics i nets, i la
decoracié es basa en I'estil cldssic amb motius geomeétrics i vegetals. El Panted
Gorina (Sabadell, 1918) marca I'inici de la recuperacié del classicisme amb una
interpretacié personal de I'ordre doric i la Casa Mand (Cerdanyola, 1929) manté
una estructura i una decoracié noucentista encara sota el ressd vienés. El Panted
Gorina és una de les primeres obres plenament cldssiques de I'arquitecte. En el
monument de marbre fa servir subjectivament els ordres doric i jOnic interpretant-los
en una sinfaxi persona personal i no gaire normativa. El 1920 projecta I'Ajuntament
de Cerdanyola, i fard servir elements del llenguatge cldssic amb alguns components
gue provenen de I'arquitectura popular. Combina les linies rectes amb les corbes
tot seguint un ordre, mesura i senzillesa. Es recuperen elements propis de la tradicid
renaixentista i barroca, les obertures s'obren allindades o en un arc de mig punties
conjuguen amb altres més populars. Aquesta aparent contradiccid s'explica pel
model que utilitza I'arquitecte, la masia catalana del segle XVIIl. La Casa Mand
exemplifica el tipus de torre d'estiveig que Balcells projectd durant els anys vint i
frenta. L'estructura és clara i senzilla, normalment de volums cUbics, amb la utilitzacid
de cobertes molt destacades que evidencien el seu suport. L'edifici comenca a
estendre’s cap al seu voltant mitjancant I'afegit d'annexes. La decoracié es basa
en elements cldssics: balustrades, frontons, escalinates, columnes, llunetes, etc; amb
un cert record a I'arquitectura tradicional (carreuat rustic, “zapatas”, puntals de

fusta, etfc.).

Com a exemples del seu classicisme ecléctic destaquen: els pisos Escaiola
(Sabadell, 1931) i els pisos de la Caixa de Sabadell (1935-1946). L'edifici de la Caixa
de Sabadell fa servir I'estil cldassic, encara que I'utilitza de forma diferent a la facana
del bloc de pisos i a la biblioteca. La gran facana principal i el vestibul fan servir un
classicisme monumental d'arrel barroca. Els elements cldssics creen una jerarquia
gue estd basada en la simetria, el material i la decoracid. En canvi, a la Biblioteca
continua emprant els elements cldssics (columnes i arquitrabats) perd amb una
simplificacié que fa que I'edifici sigui més racional. Augmenta aqixi la funcionalitat de
la construccid més econdmica que gaudeix d'una major il luminacid, confort i
ventilacié. Es busca la netedat predominant clarament els criteris funcionals per

sobre dels decoratius.

Aqguesta darrera obra i alguna de les que portard a terme Balcells entre 19291 1936

mostren una aposta decidida vers I'arquitectura moderna. A Barcelona s’havia
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construit un dels mdaxims exponent del racionalisme, el Pavellé de Mies Van de Rohe
i les influéncies de Le Corbusier arribaran de la mda de Josep Lluis Sert membre del
GATPAC. Balcells depurard les formes, es decantard per murs nets, obertures
allindades, baranes tubulars i decoracié geometrica, perd mantindrd unes solucions
estructurals i espaials convencionals. Aquesta aproximacid vers la modernitat no
serd plenament racionalista, des d'un punt de vista purista, sind que la seva postura
s'explicaria més aviat com una aposta per la modernitzacid i geometritzacid dels

acabats decoratius, més en |I'orbita de I'art déco.

La influencia dels corrents arquitectonics europeus contemporanis com ara el
racionalisme i I'art déco, s'evidencien també en obres com la Fdbrica Rocalla
(Castelldefels, 1929) i els pisos Benages (Barcelona, 1936). Per al a Fabrica Rocalla
de Castelldefels Bacells dissenyd quatre projectes funcionals perd on els aspectes
de representacio també hi sén pressents. Tot i seguir el mateix esquema de vuit naus
emmarcant una monumental porta, I'arquitecte ufilitza diferents sistemes decoratius
per articular les facanes. En alguns projectes planteja una fagcana més racional i de
linies molt netes, amb volums cuUbics i arquitraus egipcis, destacant la franja de
finestrals que en recorda els murs cortina de la Bauhaus. D’alfres propostes, tot i
mantenir les mateixes linies verticals i horitzontals, adopten un geometrisme gairebé
futurista. També trobem una solucié cldssica que recorda un temple, i la decoracid
es basa en pilastres i escultures. L'alternativa final presenta alguns elements dels
anteriors projectes perd la monumentalitat i la profusid decorativa de linies

geometriques aposta per I'art déco, amb frontons esglaonats i arcs.

Per aquells anys, s'afegird també a un corrent estilistic derivat d’'un dels vessants del
noucentisme, elregionalisme o la recuperacié de I'arquitectura tradicional vernacla
gue culmina amb I'Exposicid de 1929. Aguest moviment té el seu fonament en el
debat sobre I'ofici de la construccié i troba el seu suport tedric en diverses
publicacions de I'epoca.’”? Balcells emprard aquest estii en el Pavelld de
I'Associacid dels Ramaders de I'Exposicid de Barcelona de 1929 i en nombroses
torres d’estiveig: la desapareguda Casa Manuel Balcells (Cerdanyola, 1923), la
Masia Santos (Cerdanyola, 1924), Can Benages (Cerdanyola, 1928), el Xalet Dasca
(Cerdanyola, 1932) i les Cases Victor Lucas (Argentona, 1942), entre d'altres. A la

installacié de I'Associacié de Ramaders per a I'Exposicid del 29 es conjuguen dos

179 "Casas de Campo espanolas” d'Alfredo Baeschlin de 1930 i Com he de construir de Pere
Benavent de 1934.

332



Eduard Maria Balcells Buigas (1905-1959)

estils ben diferenciats, I'estil cldssic i el regionalisme. La masia, I'entrada, I'església,
la fontila creu, recreen un estil rstic, amb la utilitzacié del fals carreuat i d’elements
d'inspiracié medieval: romanics i gotics, que van ser qudlificats a les croniques de
rurals, de gust antic i racial. Paral lelament, el quiosc, la vaqueria les porquericesiles
altres construccions més funcionals utilitzen elements cldssics que els acosten als
emprats a les fabriques que dissenyd I'autor. Es un llenguatge més racional i

monumental, més adient a les grans construccions funcionals i de representacio.

Al llarg d'aquests anys, a I'obra de Balcells es produeix un procés de simplificacio
estructural i decorativa. L'estructura es va anar desfent de I'anécdota, per tal
d'arribar al veritable ordre, a la puresa, a la netedat de les formes. La decoracié
havia de basar-se en I'estil cldssic i motius ornamentals geometrics i vegetals. Les
obertures es presenten simétricament i les estructures evidencien els seus suports. En
alguns casos la inclinacié de la teulada s'exagera agosaradament i els puntals i
bigues que la sostenen surten a la llum (Casa Mand). A I'Ajuntament de Cerdanyola

les bigues que sostenen el Salé de Plens no s'"amaguen sota I'enteixinat.

Talicom es pot deduir a partir dels exemples seleccionats d’aquest periode, pel que
fa a la utilitzacid d'un llenguatge classic, a la seva obra podem diferenciar dos
classicismes: un classicisme de caire historic que 1€ en comU amb el regionalisme la
recerca d'una puresa i racionalitat de I'ofici, que troba en el passaf; i per altra
banda un classicisme modern, que vol copsar I'esperit classic sense copiar-lo i que
es manifesta paraliel i permeable a les avantguardes. Balcells mantindrd una
postura poc definida respecte a I'ideal classic per practic i atemporal. A la seva
joventut, tot just acabar la carrera, havia estat un modernista convencut. El canvi
de gust I'obligd a adaptar-se als nous temps i de fet, algunes obres trigaran a desfer-
se de I'empremta modernista. El Balcells estrictament noucentista abrasard del 1918
fins als anys frenta. En aquella época s'acosta al projecte politic nacionalista
(ourges de familia catodlica i afi a la Lliga), va dur a termes obres que es poden
entendre dins d'aquesta accié reformadora de la societat (biblioteques, escoles,
etc.), i mantingué els ideals estetics del classicisme. Més endavant, continuard
utilitzant aquest llenguatge, perd com a una opcid estetica d'una major validesa
que la resta. La postura que adoptd a partir d'aquest moment no deixa de ser

pragmatica, com ho demostra la utilitzacié d'altres estils.
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El Noucentisme defensava que el nou art havia de dominar la matéria bruta que
s'havia de fransformar, humanitzar. S'oposava a la imitacié de la natura (caos) i a
I'emocié del segle XIX, per buscar un art intel ligent, normatiu i ordenat. Aquesta
racionalitzacié de la natura es percep als diferents jardins que Balcells dissenyd per
a les torres de Cerdanyola’8 o pel pavellé de I'Associacié de Ramaders. En aquest
darrer conjunt trobem una ordenacid del terreny a diferents nivells mitjancant
terrasses i camins. Tot I'entorn & una aparenca de natura ordenada, els diferents
elements estan disposats de forma racional, no pas cadticament. La natura ha estat
fransforma pel gaudi de I'home, les pérgoles-mirador permeten una visié de tot el
conjunt i els camins condueixen a tofs els punts. La bardissa esta tallada amb la
forma de I'escut de I'associacid i altres elements com les pergoles, la font i les

balustrades ordenen i humanitzen el jardi.

Durant aquesta etapa Balcells continua conreant algunes de les tipologies
arguitectoniques que havia desenvolupat amb més éexit, com ara les torres
d’'estiueig, les fabriques i els panteons, perd s'infrodueixen d'altres que havien tingut
menys importdncia en etapes anteriors, com ara els blocs de pisos i els edificis de

publics i de representacio.

Al marge de I'estil, algunes de els caracteristiques més singulars de I'arquitecte, van
experimentant una transformacié o es dilueixen en un estil cada vegada menys
personal. Un dels elements més identificatiu de Balcells és I'Us de les técniques
decoratives artesanes i la integracié a els facanes i la decoracié interior de I'edifici.
Durant I'etapa noucentista, I'arquitecte es desfd progressivament d'aquells
elements decoratius més artesans. L'Us de I'esgrafiat, una técnica decorativa amb
molta difusi®é al modernisme i que troba una continuitat els primers anys del
Noucentisme amb I'adopci® de models barrocs, anird desapareixent
progressivament. Es redueix també el treball de forja i el treball del ferro és més
geomeétric i sovint s'opta per la fossa. Practicament desapareix el vitrall que
frobarem posteriorment en edificis religiosos i la cerdmica va abandonant les

facanes i l'interiorisme.

L'evolucié estilistica de Balcells i I'adopcié d'un llenguatge cada vegada més

académic i impersonal és comuU en d'altres arquitectes i companys de promocid.

180 Destaca el jardi de la casa Ferndndez
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Tots ells faran un canvi vers els classicisme, mantenint en part la seva originalitat al
llarg de la década dels anys vint. Perd a partir dels trenta, progressivament aniran
conreant una arquitectura més anodina, reaccionant amb major o menor
convenciment i fortuna davant la irrupcié de la modernitat o diluint-se
definitivament dins la grisor de I'arquitectura de postguerra. Sicomparem I'obra de
Balcells amb els seus companys de promocié més propers, i amb els quals va
mantenir una amistat, comprovem aquest procés, tot i el nivell de qualitat i la
pervivéncia d'alguns trets personals que van mantenir alguns d’'ells. El seu cosi
Joaguim Manuel Raspall optaria també, a partir de la irrupcid del Noucentisme, per
una decoracié classica d'arrels barroques a blocs de pisos construits a Barcelona,
com ara els Pisos Francesc Chico (1921) o els Pisos Isidre Castelld i Elvira Nogué
(1924). En altres exemples com la Casa Eleuterio Chico (1926) va decantar-se per
una simplificacié geomeétrica amb elements decoratius propers al déco, com ara el
fronté romboidal que culmina la facana i que Balcells utilitza també a la fabrica
Rocalla. Per altra banda, a les cases estiueig Raspall manté simplificats alguns trets
propis del llenguatge personal que havia desenvolupat durant el periode
modernista, com ara gust pels sdcols, la ceramica vidrada, els frontons mixtil linis o
les torratxes. Rafael Masd és probablement un dels arquitectes més personals de la
seva promocid. Evolucionant des d'un cert gaudinisme, va arribar a desenvolupar
un estil molt identificable d'influéncia centreeuropea per derivar en I'adopcid d'un
noucentisme amb estructures netes i referents a I'arquitectura popular i al
classicisme a partir d’'una sintaxi propia i singular. El referent cldssic i tradicional és
perceptible a la Casa Jaume Massaguer (1921-1922) o a la Casa Ribas i Crehuet
(1927-1928) de Girona amb elements barrocs, moftllures i balustrades. A S’Agard
(1923-1935) desenvolupa tota una urbanitzacidé que deriva del model d'arquitectura
popular i incorpora tot el seu univers d’elements decoratius propis i estructures
classiques i netes. Aquest estil es manté a la Casa Vinyes de Cerdanyola (1929-31)
construida a la urbanitzacié de Cordelles projectada per Nicolau Maria Rubié i
Tuduri. Tot i adaptar-se al classicisme i el regionalisme noucentista Masdé no
renunciard a la seva personalitat i el seu estil és identificable en encarrecs com la
Casa Colomer de Girona (1827-1928) o la Corominas. Josep Maria Pericas pertany
també ala mateixa generacid i presenta una evolucié paral lela en alguns aspectes
a Balcells, com ara la influencia de I'arquitectura europea durant les primeres
decades del segle, amb mirades concretes a I'arquitectura italiana de Raimondo
D'Aronco, I'anglesa o la centreeuropea i nordica. Pericas mantindra un estil de

formes compactes i primitives perd també emprard el classicisme a partir dels anys
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vint en obres com la Casa Josep Genis (1924) a Vic d'un academicisme
decimononic. Perd majoritdriament, ja sigui en obres d'un cardcter més historicista
o d'altres més netes i simplificades, com ara la Casa Pericds (1926) mantindra detalls
personals en elements decoratius com els esgrafiats estilitzats, o bé al Panted Pericas
(1933) d'un historicisme d'arrel celta parallel en alguns aspectes al panted Pelliceri
on frobarem presidint la porta uns paons enfrontats, simbols de la immortalitat i el

paradis, com els que Balcells utilitza al vitralls de I'oratori de la Casa Lépez.

Casa Maind o Ca I'Amords (1929)

Pisos Joaquim Escayola Valls i Joaquim Escayola Canals (1931/1932)
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Ajuntament de Cerdanyola. Casa Consistorial (1920)
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Pavellé Associacié de Ramaders (1929)
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Rafael Masd, Casa Jaume Massaguer (1921-1922)

Rafael Masd, Casa Vinyes a Cerdanyola (1929)
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Fabrica Rocalla (1929)

Peter Behrens, Deutscher Werbund Exhibition (1914)
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Biblioteca (i Cases De Renda) Caixa de Sabadell (1934)
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Bloc de Pisos Benages (1935)

Recreacié de la Casa Miquel Aguadé (1936) de Germa Rodriguez Arias a Bellaterra
(Cerdanyola).
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MONUMENTALISME | ACADEMICISME ECLECTIC
DE POSTGUERRA (1939-1959)

A partir de la Guerra Civil abunden els exemples d'una arquitectura ecléctica que
mira cap al passat. La dictadura va provocar una ruptura radical en el
desenvolupament de I'avantguarda arquitectonica catalana. El franquisme va
acabar adoptant com a propi un llenguatge academic de clara filiacié cldssica.
Tot i que en els primers anys de postguerra va haver un cert retorn a postures
properes a |'estética noucentista i regionalista, i algunes aproximacions a la
modernitat, s'anird imposant I'eclecticisme neocldssic monumentalista influit per
l'eclecticisme americd i la petfjada de l'arquitectura italiona i alemanya de
tendéncia historicista i regionalista. Aquesta adopcidé del classicisme
monumentalista és paral el al que efectuarien altres regimens dictatorials coetanis.
El classicisme és vist com a simbol del poder immutable i la seva monumentalitat ha
d'impressionarisotmetre al poble. A la recurrent identificacid amb I'imperiroma, s'hi
afegeix una clara referencia al passat imperial espanyol i la recuperacié de
I'arquitectura de I'época dels Austries i I'adopcié de models escurialenses i propis
de I'arquitectura castellana. Els arquitectes busquen una nova identitat nacional i
en contraposicid alracionalisme de la Republica es torna a un estil historicista a partir
de la recuperacié de I'arquitectura dels Austries, amb un model recurrent en
I'arquitectura del Escorial i de Juan de Villanueva en un nou estil anomenat “estilo
imperial”. Els arquitectes Luis Gutiérrez Soto i Ramon Beamonte construiran un dels
edificis més representatius del nou llenguatge, el Ministerio del Aire (Madrid, 1943-
1959).

L'arquitectura espanyola de postguerra es convertird en una eina més de
propaganda i vindra dirigida des d'institucions com el “Servicio Nacional de
Regiones Devastadas” o la “Direccion General de Arquitectura™ amb |'objectiu
d'unificar I'arquitectura oficial del regim. L'arquitectura dels anys quaranta estd
confrolada perles *Asambleas Nacionales de Arquitectos” sota I'auspici dels serveis
técnics de les FET-JONS (“Falange Espanola Tradicionalista y de las Juntas de

Ofensiva Nacional Sindicalista”). Ja a la "I Asamblea de arquitectos” celebrada a
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Madrid el 1939 es regularan les bases de la nova arquitectura que havia
d’homogeneitzar els estils en torn a un ideari comu. En un primer moment la Falange
lideraria aquest procés. En aquesta epoca es construeix el monumental Edificio
Espana de Julidn Otamendi (Madrid, 1948-1953) amb la caracteristica alternanca

de mad i aplacat.

Malgrat alguns exemples de persisténcia d'alguns vestigis de modernitat en
arquitectes de postguerra, majoritadriament es produird un procés de depuracidé que
afectard especialment a arquitectes que s’havien desenvolupat en I'orbita del
GATPAC i el GATEPAC, arribant-se a una certa "damnatio memoriae” d'una
arqguitectura moderna que s'identificava amb la Republica. En el cas concret de
Cerdanyola podem veure alguns exemples a la ciutat-jardi de Bellaterra, on es
concentraven un conjunt d’edificis racionalistes dels anys trenta dels arquitectes
German Rodriguez Arias, Andreu Audet, Bartomeu Agusti o Lluis Girona. La major
part d'aquests edificis seran enderrocats als anys quaranta i substituits per edificis
d'estética cldassica o bé amb un aire rUstic propi a la masia o a I'arquitectura rural
centfreeuropea i alpina. Alguns d’ells seran reformats fins a esdevenir ireconeixibles,
és el cas de Casa Miguel Aguadé (1936) de Germd Rodriguez Arias o la Casa Sebile-
Cottet d’ Andreu Audet (1936).

Durant els anys quaranta es van edificar nombrosos blocs de pisos al centre de
Barcelona, en part per substituir els que van caure arran dels bombardejos de la
ciutat. Aquests edificis adoptaran I'aire auster i monumental que es convertird en
propi del regim. S'empraran materials tradicional i nobles, combinant I'obra vista
amb I'aplacat de pedra, sovint el granit, en la linia de I'arquitectura oficial
madrilenya de I'época de referent castelld. Tot i que podriem trobar precedents
d'aguesta tipologia de facanes a I'obra de Nicolau Maria Rubid i Tuduri pels Hotels
de I'Exposicid Internacional de 1929, aquest model serd recurrent per blocs
d'habitatges, com ara el Col legi Major Sant Raimon de Penyafort de Pere Benavent
de Barberd i Abelld (1955-1965). Per altra banda, per edificis de representacio i
ostentaciod es fard Us d'una arquitectura de referent cldssica i colossal, com el Banc
Vitalici d'Espanya de Lluis Bonet i Gari (1942-1950) o el Conjunt d’'habitatges “El Rancho
Grande” de Joaquim Lloreti Homs, (1944). En aquesta época també es van restaurar i

reconstruir nombroses esglésies destruides o malmeses a la Guerra Civil, alhora que
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s'aixecaven altres de noves, algunes d’elles en un estil renaixentista florenti seguint

la linia iniciada per Rubid i Tuduri o bé en un estil més funcional.

A Cerdanyola la major part de les obres seran reformes i petites construccions molt
més modestes que les torres d’'estiveig d'época modernista i noucentista. A
Sabadell seguird la mateixa dindmica i reformard i ampliard nombroses fabriques
que havia projectat durant la segona decada del segle XX. Ocasionalment
aconseguird encdrrecs més ambiciosos, com ara la construccié de grans blocs,

esglésies i alguns edificis publics.

Després dels desperfectes ocasionats durant la Guerra Civil, Balcells es va fer carrec
de les obres de restauracié de I'església parroquial de Sant Marti de Cerdanyola,
aixi com de la successiva reconstruccid, en diferents estils historics, del desaparegut
mobiliari litUrgic i dels vitralls. Balcells va ser també I'encarregat de substituir el 1949
els vitralls de la rosassa amb ftot un programa dedicat a la vida de la Verge. A la
banda esquerra del presbiteri, Balcells va projectar també la Capella del Santissim.
Es tfracta d'una de les darreres obres que realitzd a la poblacié i es va fer carrec del
disseny de tots els detalls i del mobiliari litUrgic. L'estil emprat per I'arquitecte segueix
models bizantins. En general, tots els elements de la capella estan impregnats d'un
fort sentit simbolic. L'obra sembla remetre al Balcells dels anys deu, a les estances
medievals i bizantines del Castell de Rocabruna, a la sala de cacera i la biblioteca,
als vitralls que havia redlitzat per a la capella i la claraboia. L'encdrrec ens permet
recuperar un Balcells simbolic, que freballa els detalls i es recrea en les arts
aplicades. El 1942 Balcells va rebre I'encarrec de reformar la botiga de la Unid Suissa de
Rellotgeria . Es tractava d'un local comercial preexistent. Balcells emprard un estil
academic, d'un cert referent cldssic perd auster i monumental a I'exterior i una rica
decoracid de marbres de diversos colors, i escultures i motius ornamentals en bronze
daurat a l'interior. A Sabadell, I'arquitecte realitzard diverses actuacions per a la
Mutua Sabadellense, primerament amb un edifici concebut el 1927 i, posteriorment,
amb reformes als anys quaranta. Les ampliacions dels anys quaranta configuren un
pati en forma de U i utilitzen un estil més sobri i monumental, en un estil que recorda
I'arquitectura castellana i el monumentalisme que caracteritzard els edificis oficials
de la dictadura. A la facana hi situa relleus decoratius amb escenes allegoriques
de la pietat i I'atenci®é medica. En un dels extrems construeix un cos més

monumental amb aplacat de pedra i sobreaixecat amb un frontd triangular. Pel
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conjunt de la Parrdquia de Santa Maria de Barberd Balcells utilitzd igualment dos
llenguatges clarament diferenciats. Per una banda, el temple s'aixeca seguint un
estil totalment cldssic, reproduint la tipologia de basilica rectangular de tres naus
amb encavellada, i absis semicircularEn canvila casa rectoral torna a fer servirl'altre
estii que caracteritzd I'obra de Balcells durant el periode noucentista, el
regionalisme. Poques diferéncies podem frobar amb les cases d'estiveig-masies dels
anys trenta, basades en el Pavellé dels Ramaders de L'Exposicid del 29. Balcells va
projectar el bloc de pisos L.AS.I., el de majors dimensions a finals de la seva trajectoria.
S'emmarguen clarament dins I'época de postguerra, d'*estilo imperial”. La construccid
tenia planta baixa i set pisos, tot incloent un entresol i un atic. La facana alternaria
I'aplacat dels pisos inferiors, els cossos laterals, atic i elements arquitectonics, amib el mur
de mad del fram central. El darrer projecte que va redlitzar Balcells és el de la seu del
Banc Transatldntic, per al qual I'entitat bancaria va convocar un concurs. Balcells es va
presentar amb un projecte monumentalista, cldssic i ambicids, en la linia dels grans edificis
bancaris del passeig de Gracia o la Placa de Catalunya. El projecte d'Eduard Maria
Balcells no va ser seleccionat i va guanyar el seu fill Santiago Balcells que va fer una
proposta molt més moderna i arriscada. Santiago va viatjar a Alemanya, d'on provenien

els propietaris, i va fer una interpretacié de I'arquitectura moderna d'aquell pais.

El 1939 Balcells tenia ja seixanta-dos anys, havia obtingut el titol d'arquitecte amb
vint-i-vuit anys, en plena rauxa del modernisme. Durant els primers anys de carrera
havia estat permeable a la influéncia dels seus mestres i companys de generacio,
al temps que incorporava les novetats que arribaven de I'arquitectura europea.
Anys després s’adaptaria al gir cap al classicisme que donaria el noucentisme i a la
recuperacid dels models de I'arquitectura tradicional. Amb cinquanta-vuit anys
havia arribat a depurar la seva obra per aproximar-la als postulats del racionalisme.
Perd després de la Guerra Civil I'arquitectura catalana, parallelament a la situacid
politica del pais, torna a canviar d'orientacié i Balcells torna a adaptar-se,
recuperant en part els models académics i historicistes que hauria apres als estudis
d'arquitectura. L'obra de Balcells durant els darrers anys de la seva carrera és
desigual, generaliment modesta i impersonal, propia de la grisor general de
I'arquitectura de I'época i allunyada de les excentricitats i el gust pel treball artesd
de les primeres etapes. L'arquitecte emprarda diversos estils historics en funcid de
I'encarrec, medieval i renaixentista pels edificis religiosos i funeraris, amb mad i
aplacat pels blocs d'habitatges, o d'un contundent classicisme monumental pels

edificis publics. La cerdmica ha desaparegut, la reixa es concentra en portes de
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motius geomeéetrics i el vitrall apareix puntualment en alguns encarrecs religiosos que
semblen una escletxa que ens permet connectar amb les etapes anteriors i més

personals.

Balcells tanca el seu despatx definiivament el 1959, amb setanta dos anys. El canvi
generacional ja s’havia produit, dos dels seus fills, Josep Antoni i Santiago, eren ja
arquitectes de prestigii alguns dels seus nets continuarien amb la tradicié. Balcells al final

de la seva carrera aconsellava al seu fill I'Us d'un classicisme que no passa de moda,

a I'nora que es penedia de les obres més agosarades de la seva primera epoca.

.
-
»

-

Restauracié de I'església Nova de Sant Marti (1939-41-45-46-49)
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Andreu Audet, Casa Sebile-Cofttet (Bellaterra, 1936) Recreacié de Ricardo Calvera.

Emili sala Pibernat, reforma de la Casa Sebile-Cofttet (Bellaterra, 1945)
Recreacid de Ricardo Calvera.

348



Eduard Maria Balcells Buigas (1905-1959)

Església Parroquial De Santa Maria De Barberd (1949)

Nicolau Maria Rubid i Tuduri,
Hotels de I'Exposicié
Internacional de 1929.
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Pere Benavent de Barberd i Abell, Collegi Major Sant
Raimon de Penyafort (1955-1965)
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Julidn Otamendi, Edificio Espana (Madrid, 1948-1953)
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Reforma Unid Suissa de Rellotgeria (1942-1946)
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Joaquim Lloret i Homs, Conjunt d’habitatges “El Rancho Grande” (1944)

Lluis Bonet i Gari, Banc Vitalici d'Espanya (1942-1950)
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Projecte del Banc Transatlantic (1956-1957)
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6. CONCLUSIONS

Aqguest treball s’ha plantejat des de la perspectiva de la Historia de I'Art, indagant
en la personalitat de I'arquitecte Eduard Maria Balcells, la seva vida, analitzant
I'evolucié estilistica de les obres, contextualitzant-les en els moviments artistics
coetanis i tractant d'inserint-lo dins la realitat historica i local concreta en qué va
viure i es va desenvolupar la seva trajectoria professional. S'ha pretés abordar la
produccié de I'arquitecte des d'una doble perspectiva: per una banda local i
comarcal, com a difusor dels diferents corrents arquitectonics en un context
concret, i per altra banda dins el conjunt de I'arquitectura catalana i el seu context

internacional.

La metodologia que s’ha emprat al llarg de tot el procés de recerca ha partit d'un
freball documental realitzat a diversos arxius municipals de les poblacions on va
freballar, del buidatge bibliogrdfic, les entrevistes amb testimonis i el treball de
camp. En aquest procés va ser decisiu el Santiago Balcells i Goring, fill d’Eduard
Maria Balcells. Ell va aportar molta informacié sobre I'obra del seu pare i va contribuir
a encarrilar bona part de la recerca. Seguidament es van fer diferents entrevistes
amb altres membres de la familia, els nets dels arquitectes Santiago i Josep Antoni.
En Santiago conservava una part de la documentacié que provenia del pis del seu
pare. Quan aguest pis es va buidar els dos germans Balcells van fer donacié de la
documentacié d'época modernista que van trobar més rellevant al Collegi
d'Arquitectes (COAC). En aquest moment es devia produir la dispersid de I'arxiu en
diversos membres de la familia. Unes carpetes d'aquest arxiu van arribar al Museu
de Cerdanyola procedents del Mercat dels Encants de Barcelona. Després de la
mort de Santiago (2002), els seus fills van fer donacié al Museu d'Art de Cerdanyola
de la major part de la documentacid que encara conservava el seu pare. Part de
la tasca documental d'aquest treball ha consistit en la reconstruccid virtual del que
es conserva de I'arxiu privat de I'arquitecte, actualment dispers entre: el Museu d’ Art
de Cerdanyola (que conserva part de la documentacidé que tenia Santiago, les
carpetes dels Encants i alguns documents que va donar en Ricardo Balcells

procedents del pis de I'avi); el material que encara es conserva al despatx familiar
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(projectes de carrera); documents que conserva la seva neta Eugénia Balcells
(quaderns); i la part donada a I'Arxiu del COAC. A partir de I'estudi d’aquest arxiu
dispers i posant-lo en didleg amb els arxius municipals es va poder elaborar el
catdleg de la seva produccid i el llistat d'obres més destacades. Seguidament s'ha
portat a terme una tasca d'identificacié, recerca i localitzacidé de les obres,
documentant-les graficament o buscant-ne referéncies fotografiques antigues. A
partir de I'estudi de les obres i la documentacié s'ha tractat de contextudalitzar la
seva tasca des d'una perspectiva geogrdfica, histdrica, estilistica i en el marc
d'altres disciplines artistiques complementdries a I'arquitectura. Posteriorment s'ha
procedit a la fase de redaccid i a l'elaboraci®é d'unes conclusions que es

desenvolupen en detall als diferents capitols.

Balcells va tenir una enorme rellevancia des d'una perspectiva local i comarcal pel
que fa a la difusié i popularitzacidé del modernisme i dels successius moviments
arguitectonics que van esdevenir amb posterioritat. El seu paper com a arquitecte
municipal de Cerdanyola va tenir una gran transcendéncia en la irupcid de les
novetats arquitectoniques ala vila, alhora que sembla evident el paper de la familia
Balcells Buigas com a element catalitzador de I'ambient cultural, exercint de pol
d'atraccid i filtre d'altres professionals i artistes del moment. Balcells es va relacionar
amb diversos membres d'aquesta coldnia modernista, va establir una gran amistat
amb personatges com mossén Garriga i professionalment col labord probablement
amb Ismael Smith a la fabrica Uralita dels germans Roviralta i al panted de la familia
Fatjo dels Xiprers. També va projectar edificis per a alguns artistes com I'esplendida
Casa Granados, propietat de la familia Brugaroles, la reforma de la Torre del Pi, un
cop adquirida als Togores per la familia Par, o la seva més que probable intervencié
al Cerdanyola Gran Casino. Balcells també va fer la casa-taller del pintor Manuel
Humbert i alhora va collaborar amb I'escultor Francesc Juventeny en la realitzacié
de diversos altars de I'església Nova de Sant Marti: els diversos projectes de I' Altar

Maijor i I'Altar de la Immaculada.

Tal i com s'ha abordat als capitols biografics la vida de Balcells (Barcelona 1877-
1965) va transcérrer entre I'ambient familiar del pis de Barcelona, I'estiueig, la tasca
d'arquitecte municipals i els encdrrecs de Cerdanyola i d'altres poblacions del
Valles Occidental, i el descans dels estius a Caldetes. No va ser un home
especialment connectat a la vida social de I'época, i aguesta gran discrecidé en

vida no va conftribuir al seu reconeixement ni a la popularitzacié de I'arquitecte.
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Perd els pocs detalls que coneixem de la seva vida més intima el vinculen a la
fradicié familiar dels Buigas, fascinats pels enginys i imbuits d'un cert qire de
bohémia. Precisament aquesta empremta familiar el connecta amb el seu oncle,
I'arquitecte protomodernista Gaietd Buigas i Monrava que va motivar la vocacid
professional de Balcells, amb qui intuim que va col{aborar fins que I'oncle devia

marxar a I'Argentina i I'Uruguai, i del que va rebre una certa influencia.

Eduard M. Balcells Buigas pertany a la darrera generacié d'arquitectes modernistes.
Va obtenir el titol el 1905 i el mateix any guanyava la placa d’arquitecte municipal
a Cerdanyola. Va centrar la seva produccid al Vallés, principalment a Cerdanyola
i Sabadell, i a la ciutat de Barcelona. Balcells és testimoni dels diferents corrents
arguitectonics de comencaments de segle XX que es van anar imposant a
Catalunya. En un primer moment assimilard amb rauxa el llenguatge dels grans
arquitectes catalans modernistes que el precediren, tot incorporant I'orientalisme,
un cert dramatisme i altres trets que caracteritzaran aquesta primera produccid. En
aqguells primers anys va anar desenvolupant i definint una personal interpretacié de
la tipologia de la residéncia d'estiveig que podem comptar entre el més celebrat
de la seva trajectoria. La seva obra correrd paraliela a la del seu cosi Joaquim
Manel Raspall, arquitecte municipal de moltes poblacions del Valles Oriental i amb
qui comparteix alguns elements del seu lexic. Durant la segUent década realitzard
una sintesi de models internacionals, especialment de I'escola centfreeuropea. A
partir del 1918 I'obra de Balcells experimentard un canvi amb I'aproximacié als
postulats classicitzants del Noucentisme. L'arquitecte anird abandonant una de les
constants que havien caracteritzat la seva obra des de l'inici, desapareix
progressivament el referent de I'arquitectura centreeuropea i vienesa, per adoptar
models basats en el classicisme i I'arquitectura fradicional. Durant aquests anys,
Balcells es decanta pel classicisme i el regionalisme, tot i que les novetats de
I'avantguarda aniran arribant a poc a poc, afavorides per la nova situacid politica
i faran que s'aproximi puntualment a I'art déco i el racionalisme. El 1939, acabada
la Guerra Civil, Balcells tenia ja seixanta-dos anys, havia obtingut el titol d’arquitecte
amb vint-i-vuit anys, en plena rauxa del modernisme. Durant els primers anys de
carrera havia estat permeable a la influéncia dels seus mestres i companys de
generacio, al temps que incorporava les novetats que arribaven de I'arquitectura
europea. Anys després s'adaptaria al gir cap al classicisme que donaria el
noucentisme i a la recuperacid dels models de I'arquitectura tradicional. Pero

després de la Guerra Civil I'arquitectura catalana, paralielament a la situacié
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politica del pais, torna a canviar d'orientacié i Balcells torna a adaptar-se,
recuperant en part els models académics i historicistes i allunyant-se de la rauxa, la

mirada cap a Europai el gust pel tfreball artesa de les primeres etapes.

Al llarg d'aquesta evolucid i la seva dilatada carrera professional Balcells anird
creant un personal léxic, especialment durant les etapes modernistes, i que es

configura a partir d'un seguit d'elements recurrents:

- Lainfluéncia dels arquitectes modernistes de la generacié anterior.

- Un marcat historicisme, que esdevé orientalisme a les primeres obres, els
referents medievals del primer periode modernista i la progressiva adopcid
d’elements cldssics.

- Elsreferents a I'arquitectura popular i fradicional.

- Eldramatisme, brutalisme o manierisme d’'algunes composicions de facana,
amb un aire deconstructiu de falsa runa o arquitectura d’enderroc.

- El desenvolupament d'una tipologia de residéncia d’'estiveig molt
caracteristica.

- La utilitzacié de fals carreuat, d'obertures mixtilinies, arcs trencats i motllures
de perfils geometrics retallats en el mur creant diversos plans.

- La utilitzacié i dedicacid personal a diverses técniques artesanals, com ara el
ferro forjat, el vitrall emplomat, la rajola cerdmica o els esgrafiats.

- Elfort simbolisme i la importdncia de la iconografia religiosa.

- L'adopcié decidida d'influéncies de procedéncia centreeuropea.

- L'Us de teulades inclinades i axamfradandes de teula plana.

- La preséncia d’'esgrafiats de medallons amb gotes.

- Les aplicacions ceradmiques quadrangulars en escacats.

- Les estilitzacions de la rosa de I'escola de Glasgow.

- La utilitzacié de pilars amb estries i acabament arrodonit.

- Laubicacié de la forja que remata pilars i teulades amb formes allancetades
i de plomes.

- La composicid geometrica de les facanes a base de pilars verticals i potents
cornises en voladis.

- Els coronaments amb contundents rematfs.

Pel que fa als espais i als sistemes i elements constructius, Balcells va ser més aviat

fradicional. L'arquitecte utilitza generalment sistemes constructius convencionals
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amb poca fonamentacié, murs de cdrrega i bigues de fusta. Es logic que
I'arquitectura d’estiveig que materialitzaven constructors i paletes locals fos
realitzada utilitzant sistemes tradicionals. A Cerdanyola a penes s'hi construien
fonaments, s'excavava fins a arribar a la capa d’argila i els murs s'aixecaven amb
aparell de rebla de pedres irregulars i maons als elements estructurals. La majoria
d'edificis fan servir bigues de fusta i les metdlliques sén poc habituals. Els edificis
industrials de Sabadell tampoc sén una excepcid. Les fabriques adoptaven el tipic
esquema de “quadra” amb murs de cdrrega també de mad irebla i estructures de
cavalls de fusta més o menys elaborats. Les estructures de voltes i solucions més
complexes sén excepcionals en I'obra del Balcells de primera etapa. D'altres edificis
més ambiciosos, com el Castell de Rocabruna o els pisos de Caixa Sabadell, la
Mutua Sabadellense o I'edifici L.A.S.I. de Barcelona requeriren unes estructures més
complexes de forjats metdllics i voltes. Balcells va fer Us de nous materials
constructius a partir dels anys deu, sobretot de la fabrica Uralita de Cerdanyola, i
especialment de les teulades d'escates, granonda o les plagques dekor per a

arrambadors i enteixinats.

CERDANYOLA SANT| SABADEL| BARCELO ALTRES | total
CUGAT L NA

Habitatge 195 13 35 18 22| 283
unifamiliar
Pisos 6 4 10 20
Industrial 12 6 6 8 32
Funerari ] 7 2 3 13
Religids 5 1 4 4 14
PUblic i 20 3 2 3 28
equipaments
Reforma 43 1 21 6 14 85
Tancament 39 1 40
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Urbanisme 3 3 3 1 10
Disseny 5 9 6 20
TOTAL 329 15 80 60 58

L'andlisi de les dades comparatives de les obres realitzades a diversos municipis

revela la gran concenfracié d’encarrecs a Cerdanyola, un 60, 7 % de la seva

produccié, seguit per Sabadell i Barcelona.

O Cerdanyola
B Sant Cugat
O Sabadell

O Barcelona
B Altres

Pel que fa a les tipologies, els habitatges unifamiliars representen un 52,2 % de la

seva obra, seguits per les reformes i tanques (especialment a la darrera etapa) i els

edificis industrials (la majoria a Sabadell).
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O habitatge

M pisos

O industrial

O funeraria

M religioés

O equipament
Hl reforma

0 tancament
H urbanisme
H disseny

Es indiscutible que una de les caracteristiques més significatives de la seva
produccié és el seu coneixement i influencia dels moviments europeus coetanis,
especialment els centreeuropeus. La petjada dels arquitectes de la Secessié o el
Jugendstil és evident en diverses obres i es va aguditzant al llarg de la segona
déecada del segle XX i fins al final de la Gran Guerra. Fins al punt que se li ha arribat
a aftribuir una collaboraci® amb un dels escultors centreeuropeus més
representatius i celebrats del moment, Franz Metzner. Arran de I'andlisi d'Andreu
Castells'8! sobre el Panted Carol, Anna Ferndndez'8 va interpretar aquesta autoria
que Rosa Alcoy!83 va estendre al Panted Sallarés. Es improbable que Metzner,
I'escultor per exceldéncia de la Secessid vienesa i el Jugendstil alemany, realitzés

una obra o dues a Sabadell, pero el referent és evident.

Paradoxalment, la historiografia no ha dedicat a Balcells prou reconeixement, tot i
que als darrers estudis i compendis sobre arquitectura modernista se I'inclou a la
darrera generacié junt amb el seu cosi Raspall, es posa de manifest la seva obra

dins la tipologia d’arquitectura d’estiveig i es destaca la seva dedicacié al vitrall,

181 CASTELLS PEIG, A., L'art sabadellenc, Edicions Riutort, Sabadell, 1961.

182 FERNANDEZ, A., El cementiri de Sant Nicolau, Ajuntament de Sabadell i Fundacié Caixa de
Sabadell, 2000.

183 FONTBONA, F. [director de la colleccid], El Modernisme a I'entorn de I'arquitectura,
Barcelona, I'lsard, 2002, vol. II.
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malgrat que Unicament s'havia identificat I'autoria dels de la Casa Tosquella. La
manca d'obres emblemadtiques que el pugessin popularitzar, la destruccid
sistemdatica del patrimoni modernista del Valles Occidentali el fet que no va centrar
la seva produccid a Barcelona han contribuit al seu oblit. El cas de Cerdanyola és
especialment dramadtic pel que fa a I'enderroc sistematic del seu patrimoni
modernista. A la petita poblacié del Vallés Balcells va centrar bona part d'una
produccié de primera epoca que s'ha perdut. Per altra banda, els ambiciosos
projectes industrials de Sabadell no es van acabar realitzant amb tota la profusid i

riquesa decorativa que I'arquitecte va concebre.

Un dels aspectes més destacats de la produccié de Balcells és el de la seva
intervencié en els vitralls emplomats que situa en bona part de la seva produccid
de primera época i, fins i tot, en obres tardanes. Eduard Maria Balcells va donar
sempre molta rellevancia a la técnica del vitrall i al llarg de la seva frajectoria en va
incorporar sovint a les seves construccions. Perd la implicacié de I'arquitecte amb
aguesta técnica va anar molt més enlld. En aquest sentit, Balcells és un dels
arquitectes modernistes que més clarament podem identificar amb la tecnica del
vitrall. El seu cas és excepcional, ja que intervé sovint en els tres camps com a
arquitecte director, dibuixant i executor. Diversos projectes conservats a |'arxiu
(Castell de Rocabruna, Església de Sant Marti), aixi com els esbossos dels quaderns
de carrera, donen fe que Balcells dibuixava els vitralls d’alguns dels seus edificis. I,
per altra banda, hi ha constdncia que va arribar a tenir un taller de realitzacié de
vitralls. Abans d'iniciar aquest estudi es partia exclusivament dels vitralls de la casa
Tosquella, reconeguts per la historiografia, perd arran de I'andlisi dels esbossos dels
primers anys i a partir del freball de camp s’han pogut identificar una desena de
conjunts i més de tfrenta peces on Balcells hi intervé en alguna o varies fases de la
creacid. De tot el repertori destaca el conjunt de vitralls de la Casa Evarist Lopezi el
triptic de les dames de Cerdanyola, una de les obres més destacades del vitrall

modernista catald i on Balcells tindria una bona part de I'autoria intel lectual.

Arran del seu estudi sistematic podem destacar una série d'obres singulars que per
si mateixes permeten situar a Eduard Maria Balcells com a un dels arquitectes de
referencia de la darrera generacié modernista i la transicid cap al Noucentisme:
I'orientalisme brutal de la Casa Tosquella; la geometria del revestiment cerdmic de
la Casa Lluch; I'harmonic desplegament d'esgrafiats, cerdmica, carreus, ferro forjat

i mosaics de la Casa Gual; I'esplendid conjunt de vitralls de la Casa Evarist Lopez i
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les seves dames de Cerdanyola, punt culminant del vitrall modernista catald;
I'articulacié contundent de les facanes de la fabrica Sampere i altres conjunts
industrials de Sabadell; el Castell de Rocabruna, una de les seves obres més
ambicioses i riques en recursos decoratius, situat a cavall de I'ocds modernista i el
retorn a I'arquitectura vernacla; i, el Panted Carol, probablement I'obra de la que
se sentia més orgullds. L'arquitecte va mantenir la maqueta del monument funerari
al seu estudi fins al final de la seva vida, una sintesi de la seva capacitat de fusionar
la influéncia centreeuropea amb el referent historicista, en una composicié d'un

marcat dramatisme i un llenguatge ple d'elements simbdlics.

Després del procés de recerca bibliogrdfica, documental, treball de camp i
concrecié de la tesi, i des d'una vessant autocritica, es podria requerir que la gran
qguantia de documentacié que es conserva d'algunes de les obres mereixeria un
estudi més detallat, incidint potser en aspectes més tecnics i arquitectonics. Aquest
estudi pretén servir de punt de partida per a altres investigacions més concretes i
per a iniciatives, com ara exposicions i publicacions que ajudin a difondre

merescudament I'obra de I'arquitecte.

La preséncia d'Eduard Maria Balcells és ja un dels puntals del Museu d'Art de
Cerdanyola. A través de relacions personals i laborals, es constitueix un veritable fil
conductor que articula el Pla museoldgic a partir de la Sala Balcells-Buigas, i que
arriba al seu zenit a la Sala Modernista on s’exhibeixen, a la seva ubicacid original,
el triptic de les dames de Cerdanyola. La reivindicacié de la participacié de Balcells
en 'autoria d'aquest referent del vitrall modernista europeu ha estat una de les

conseqgléencies més destacades d'aquesta recerca.

Es indiscutible que una frajectoria tant extensa va fer de Balcells un testimoni dels
successius estils i fransformacions de I'arquitectura catalana de bona part del segle
XX. El seu interés per I'ofici manual, la gran importdncia dels detalls de les arts
aplicades (especialment el vitrall i la reixa), la voluntat d'integrar totes les arts, el
coneixement i referéncies de I'arquitectura historica, la connexié europea o la
utilitzacié del confundents volums arquitectonics, fa que en esséncia puguem
considerar-lo un arquitecte modernista, fins i tot un cop hi hagués renegat. Al final
de la seva vida es penedia d'aquells edificis que denominava “pecat de joventut”

mentre explicava al seu fill Santiago i a la seva neta Eugéenia que el pitjor de ser
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arquitecte era que sovint I'obra hi perdurava i que, de tant en tant, calia canviar de

vorerd i mirar cap a una alira banda.
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Al llarg d'aguests anys m'he endinsat en I'obra de Balcells de la ma dels meus
mestres a qui vull agrairi dedicar aquest treball. Especialment al Joan Maria Minguet
i Batllori, director d’aquesta tesi, mestre més enlld de les assignatures que imparteix,
qgue va veure en el treball d'un alumne de tercer de carrera la llavor d'un projecte
gue havia d’'esdevenir tesi, i que mai ha deixat de confiar en mi, animant-me a firar
endavant de forma insistent i encoratjadora. Al Josep Casamartina i Parassols, a qui
he d'agrair la seva tutoria, mestratge i suport en la meva formacid i el seu
recolzament iimplicacié en el projecte del Museu d'Art de Cerdanyola. | al'Orlando
Barrial i Jové, amb qui vaig donar les meves primeres passes com a investigador,

comencant aquesta recerca per I'obra de I'arquitecte municipal de Cerdanyola.

L'estudi de I'obra d'Eduard Maria Balcells ha estat possible gracies a la
collaboracié, generositat i suport incondicional de la familia Balcells, en especial
del seu fill Santiago Balcells i Gorina, i també dels seus nets Ferran i Eugénia Balcells.
L'ajut i orientacié d’en Santiago Balcells va ser fonamental en la reivindicacié de la

memoria del seu pare.

Aquest estudi ha comptat amb la col{aboraciod i assessorament de:

Lluis Cuspinera, Mireia Freixa, Josep Emili Hernandez-Cros, Raquel Lacuesta, Joan
Bassegoda i Nonell, Teresa Camps Mird, Jaume Vidal, Joan Vila-Grau, Jordi Bonet,
Joan Serra, Marta Saliné, Nuria Gil, Teresa Alastuey, Angel Soler, Jordina Punti, Victor
Jiménez, Jeroni Rico, Jordi Grisset i Quim Mddenes i tot I'equip del Museu d'Art de

Cerdanyola.

Vull manifestar també el meu agraiment a les diverses institucions que han donat
suport o han facilitat aquest projecte de recerca: I’ Ajuntament de Cerdanyola del
Valles, I'Arxiu Municipal de Cerdanyola, el Colectiu de Recerques Arqueologiques
de Cerdanyola, I'Arxiu del Collegi Oficial d' Arquitectes de Catalunya. Demarcacié
de Barcelona, I'Arxiu Historic de Sabadell, I' Arxiu Municipal de I'Hospitalet, I’ Arxiu

Municipal de Sant Cugat del Valles, la Catedra Gaudiila Fundacié Caixa Sabadell.
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Un projecte que s’ha prolongat en el temps i que, abans de veure la llum, ha donat
com a fruit el Museu d'Art de Cerdanyola, no podria haver estat possible sense el
sacrificii el suport incondicional de familiars i amics que han patit la meva abséncia,
els meus canvis d’humor i els nervis de darrera hora: I'’Anna Roca, I'Aina Romero, el
grup “Z", I'Unkas, els companys de la feina, el meu pare... A tots ells vull dedicar el
meu més sincer agraiment, en especial a la meva cosina Maria José i al meu oncle
Juan a quino he pogut atendre en la seva malaltia durant aquests mesos, als amics
Joan Solé i Alfons Forrellad, que sempre troben temps de dedicacid i espera, i a la

meva mare i al meu germa Juan Carlos, sempre al meu costat.
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