La sociologia de la comunicacidn dé masas se
esfuerza igualmente, C oM 1o demuestran las
investigaciones mas recientes, en poner de relieve el
papel que la memaria del espectador desempefa no séla
&n la fruicidn del textao, sina también en =11
produccidn. La informacidén se construye a partir del
presupuesto de que el lector ha ido almacenando un
sustrato sedimentado de conocimientos (adquiridos en
buena parte a traves de los otros medios de
comunicacidn) a la luz de los cuales interpreta los
nuevos  mensajes. For ello, Mauro Wolf critica los
estudics que se obstinan en medir la relevancia de un
tema sdlo en funcidn del nimeroc de veces gue ha sido

citado:

Las investigaciones sobre los procesos de comprensién y de construccidn
giscursiva -en el dmbito de 1a psicologia cognitiva y en el de la semibtica
textual- proceden en una direccién diversa, subrayando que para interpretar y
para comprender un texto son esenciales tasbién los elementos que no se
mencionan explicitasente. Para poder tratar la informacidn que un texto
contiene, el destinatario tiene que combinar la informacidén que recibe con la
que ya tiene depositada en la aesoriad’,

La codi ficacidn del texto preveé ya su
descodificacidn pastulandoa una interaccidn entre la
memoria del espectador, la memoria del texto v ia
memovria de los textos que 1o han precedido. De hecha,

una de las caracteristicas gue mas sobresalen =0 las

(37) Wolf, M. 1985:163.



series es lo que podemos llamar su intertextualidad,

desde el momento en gque se van construyendo tanto por
medioc de referencias continuas a las series del mismo
tipa como al resto del universao televisivo,

En el caso de la informacidn, compuesta a

menudo por noticias del presente que también fueron
noticias en el pasado“, g incluss por  imagenes de
repertoric repetidas infinitas veces, la informacidn nao
puede construirse s4lo a partiv de la memaria esencial
de cada noticia, sino en funciédn del presupuesta de una
interaccidn entre diversocs medios y diversos factores
que configuran tanto la idea que el espectador tiene de
la realidad como lo que considera mas sobresaliente de
dicha realidad¥®., Esta constatacién ha ide medificanda
radicalmente el panorama de los  estudins de 1la
sociologia de la comunicacidn, que ha abandonando
progresivamente el de los efectos a corto plazao en
favor de los efectos a medio y a largo, con el fin de
desvelar la complejidad de los mecanismos entre los gue

los mensajes de los medicos se generan y se reciben.

En el caso de noticias completamente nuevas, el
proceso de fruicidn activa, con mds intensidad que en
la repeticidn de noticias ya conocidas, el mecanismo

fundamental de la serie: la referencia al género (oomo

(58) Es muy frecuente que algunas noticias desparezcan porque, de algin modo, decae el
interés, y que después vuelvan a aparecer come nuevas noticias por la simple intreduccién del
algunas variantes que activan su potencial de actualidad o de espectacularidad.

(59) Como veresmos en el capitulo siguiente, una buena parte de muchas de las noticias de TD1y
BBCN se dedica con frecuencia a reconstruir el pasado de las mismas.

80



sucede normalmente, por ejemplo, con las noticias de

e le facilitan inmediatamente al

ifi

sUCEsSDS) . Asi
gzpectador  todos los elementos necesarios para que
pueda descodificar un texto gue no tiene aan memoria
propia =T MLty extrafno que se realice una
contextualizacidn exhaustival, pero que puede
aprovechar sin dificultad la de los textos a los que se
parece.

Fero paradojicamente, la referencia continua al
generas va haciendo gradualmente que, sobre tode en los
textos construidos en base a wna intertextualidad
dominante, las barreras entre género y género sean cada
ver menos netas hasta llegar a fundirse formando una
especie de macrogéneras, coma podremos comprobar en 1a
clasificacidn temdtica de las nmoticias gue realizaremos
&n el apartado en Lata 1, Clasificacidn_ que
presentaremas, por lo tanto, sd4lo como un indice, sin
ningin tipo de pretensidn de haber sido exhaustivos.
Dichos macrogenercos se  aproplan sin escrupulos  de
cualquier tipo de material susceptible de ser
clasificado y repétida, praccupados solamente por el
modo de segmentar el temtﬁ y de ordenar vy distribuir
equitativamente las repeticiones que 1o componen.

El texto serial, gue antepone las marcas de

geéeneros a cualguier otro medio de  identificacidn,
desborda las clasificaciones tradicionales de los
géneros, proponiéndose a si omismo como una clase de
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geénerc. En este sentido, el telediaric, imitando laos
modelos del periddico y de la radio, sigue el mismo
proceso que la informacidn de los otvros medias Y se va
perfilando como un transgénero que no es en absoluts el
resultads de los  géneros  que  contiene. Muy al

contrario, los ha creado a postericori, aplicando al

acontecimiento categorias heterogéneas que ocfrecen una
lectura del mundo  interpretada por medio de log
instrumentos de la organizacidn social v de los de laos
medios de. comunicacion. La  intertextualidad de 1la

noticia acaba por remitir al espectador, de ese modo, a

una enciclopedia limitada, que es la de los
esterectipos sociales, o, mejor dicho, los que los
propics medios han ido construyendo.

El macrogéneros de la serie es una fuente

inmediata de conocimiento, un blogue de creencias que
se aceptan como tales y que coms tales se utilizan y se
presuponen en el pll\bli-:-:-eo. La serie no tiene apenas
memoria  como texto, perco su memoria intertextual
también es limitada. Hasta incluso se puede decir que
la memoria de la serie es, en cierto modo, l1a memoria
del medixs televisivo, que sé distingue, scbre todo, por
su caracter autorreferencial e interlegitimante“.

La capacidad de autorreferencia de la

televisidn 85 una especie de publicidad interna, ya dque

(80) Bruzzone, M. 6, 1979:45.
(6l) Lépez-Pumarejo, T. 1987:48.



los praogramas, al ser anunciados constantemente por el

propic medio, convierten su anuncio en una extensidn
textual de si mismos, cuyo objetivo es la creacidn de
desec mediante el suspense. Su capacidad

interlegitimante le viene dada principalmente, en la
misma linea, poar su cardcter intertextual, a través de
una publicidad externa gue promociona los elementos de
la serie fuera de la mismab,

l.a eficacia de la autorreferencia y de 1la
interlegitimidad de la serie se debe a su capacidad de
canvertir actores y roles en arquetipos, que vienen vy

van sin dificultad de una serie a las otras, y de un

lado &l otro del uwniversa televisivo, Gracias al
arquetipo, £l piablico puede controlar wna gran cantidad
de informacidn gue si no consiguiera clasificar de modo

general lo desobordaria. El argquetipo mezcla, en las
justas preporcicnes, realidad y ficecidn, frustracidn y

realizacidn:

La riqueza de los arquetipos populares reside, como en cualquier arte
narrativa, en los niveles que subyacen bajo su condicién emblemdtica. Pogue
el concepto de arquetipo, a pesar de su acusacién platénica apuntando a un
cielo de ideas preexistentes, remite a la suma de nuestras experiencias
cotidianas acerca de la idea de valor, de belleza etc.b3,

(62) “Ejesplo tipico: el protagonista de Dallas, Larry Hagman, anuncia una marca de
canzoncillos. Hagman aparece en el spot con el sombreto tejano de su personaje J.R. Ewing, Su
estilo de vida a 1o Dallas se ransfiere aediante el ideologema: Hagman/J.R. Ewing/calzoncillo
a su comsusidor potencial., Aunque el productor del anuncio no tenga nada que ver com los
productores, el spot se convierte en continuidad de la telenovela por dos razones principales:
en primer lugar por la intertextualidad explicita y en segundo lugar por ser inexorablemente
parte del mismo flujo televisual® (Lépez-Pumarejo, 1987:48),

(63} Gubern, R, 1974:194,



"Fepetir es significar" y esta creencia, que
coma sefnala Barthes, "es el origen de todas las artes
mdivinatoriaa”“, representa en el texto serial una
promesa falaz de universalidad que, mas alld de las

marcas de cultura, de clase social y de lengua exhibe

un mundos cotidiano y a la vez mitico. Un mundo
entrelazada en una compleja marafa de parentescos,
SEME JAN: as Y relaciones de casualidad Y de

colncidencia, de la que cada uno puede desentrafar los
e@lementos gue mas le interesen. La voracidad del texta
serial no tiene limites, porque es capaz de absorber vy

de devorar cualguier cosa que encuentre:

(El texto seriall tritura materiales heterogéneos y nos- los devuelve
convenientemente clasificades y ordenades en uma secuencia de arquetipos
preparados para satisfaccer cualquier tipo de funcién. No existe nada
verdaderasente ajeno al texto serial®d,

Como sernala Faolo Lipari, la heterogeneidad del
texto serial es una apariencia necesaria bajo la gue se
esconde una cantinﬁidad total. Cada vez: gue tenemos la
impresidén de que el espacic de la serie se abre e
introduce elementos diferentes, en realidad, nada se
descrganiza y las coordenadas se recuperan enseguida

“gracias a la aparicidn (prevista y caloulada) de

(64) Barthes, R, 19641232,
(65) Lipari, P. 1984169,
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algunos vinculas qule se encontraban escondidos
provisionalmente, preparados para afivrmar y garantizar
que cada viaje preve siempre un eterna retmrne 86,

Toehze 1o que parece en tn principimo que
dificilmente podria llegar a ser acogido en el mundo
tedricamente delimitado de la serie es, en realidad,
"aceptado por su omisma alteridad”, porgue el texto
gserial llega a clasificar inciusa lo inclasificable y a
normalizarlo despues. El texto serial estd siempre
llena pera es infinitamente recargable, vy la digciplina
a la gue somete a sus componentes es el resultado "de
la obediencia de cada elemento a sistemas determinados
que, a su vez, lo dotan de un certificado de identidad
sin caducidad"®?,

Cada ves gue una informacidn s  repite,
mediante el acta de enunciacidn que la genera, se
introducen nuevas relaciones asociativas y, por 1o
tantao, nuevas atribucicnes de significadao que
conllevan, a su vez, diferentes interpretacicnes del
enunciado,. Como iremos viendo, la instancia de 1a
enunciacidn va a sér Jjustamente el punto de referencia
sobre el gue se articularan sucesivamente primerc el
genero v después la serie.

De todas formas, ninguin tedrico de la

comunicacidn de masas ha minimizado o descuidado el

(66) Lipari, P. 1984:77,
(67) Lipari, P. 1984:78,



papel de la redundancia y de la repeticién en calidad
de elementos  fundamentales de la economia de 1a
informacidn, gue e basa, en primer lugar, en la

comunicabilidad de cada mensaje. Laswell habia sefaladao

gue el contenido de las comunicaciones dependia cada
ver mAs de la atencidén gue el pablico prestaba a las
repeticiones. Asi mismo, Jakobson considera también que

las caracteristicas redundantes son tan importantes en
Ln texto oM las caracteristicas propiamente
distintivas,

Al analizar la noticia serial veremos que, al
igual gue todo ftexto serial, se estructura y reposa en

una dialéctica entre variantes e invariantes que, sin

embargo, o lo reducen a wna mera permutacidn
matematica. En este trabajo se intenta demostrar que
los condicionamientos sociales, politicos y econdmicos
a los que estd sometido el telediarioc, asi como las

determinaciones del medio televisiva son, a fin de

cuentas, la consecuencia de la din&mica social de una
Epoca, y generan un texts gque encuentra en  la
estructura serial el mod o idéneo para poder

representarla.

1.9.2. La repeticidan del esguema de génerc.
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Fubler aplica al estudia de la evalucidn de las
formas estéticas la nocidn de serie matemdtica, a la
gue define <como un gQrupc acabado de uwna secuencia,
mientras que entiende por secuencia  una sucesién
abierta vy susceptible de exvtensian®, La serie es, por
1o tanto, una parte significativa de la secuencia a la
que representa en cuanto tal, por lo que la diferencia
entre ambas serd sobre todo de cardcter cuantitativo.
La definicidn de Rubler nos permite considerar comd una
gecuencia el conjunto potencial de los telediarios de

TVE 1, RAI 1, BBZ 1 y Antenne 2, de la que hemos tomado

al azar algunocs ejemplos que constituyen distintas
series, con la intencidn de ver en gué modo configura
cada telediario su propia identidad v la de sus

noticias, mediante una estructura recurrente y bien
definida gque estamas llamando serial. Dicha estructura
sg caracteriza a nivel formal por wuna articulacidn
ordenada de elementos repetidos v de elementas diversos
que, diseminados & lo largo de un esquema temporal
potencialmente abierto, producen un cierto tipo de
ritmo caracteristiﬁo de cada programa.

En las paginas precedentes hemos sefalado que

la noticia serial es la consecuencia y el resultado
idénes  del process productive de  la informacidn
televisiva, determinada ' por las rutinas de la

organizacidn gue se necesitan para poder  produciv

(6B) Kubler, 6, 1972:44,
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industrialmente en serie. Asi misma, hemos definide el

valor de la repeticidn en el texto tanto a nivel
comunicativo el papel de la redundancia en la
inteligibilidad del mensaje) coma a nivel textual (el

valor de la repeticidn ocrganizada), que caracteriza la
estructura del texto serial.

El lazo que une a las distintas acepciones de
repetiticidn es la 1d80l0Qid jnperente a la produccidn
de la noticia, entendiendo por ideclogia, en este caso,
el conjunto de valores-noticia y el pacto que el
macrogeners telediario establece con el espectador en
relacidn a la veracidad de la misma. Veracidad que es
1o que la diferencia explicita —-y convencionalmente~ de
los otros géneros televisivos, 1o gque equivale a decir

gue, por cuanto se refiere al proceso de produccidén, la
necesidad de la repeticidn no puede aplicarse sélo a la

osrganizacidn del trabajo especializado sino, a la vez y

’

de modo inseparable, & 1a misma raiz de lo gque se

entiende por Noticiabilidad,

La noticiabilidad est& constituida por el conjunto de los requisitos que se
exigen a los acontecimientos -desde el punto de vista de la estructura del
trabajo en los aparatos informatives y desde el punto de vista de la
profesionalidad de los periodistas- para poder adquirir 1a existencia
piblica de noticias, Todo lo que no responde a tales requisitos serd queaado,
al no considerarse adecuado a las rutinas de la cultura profesional f...] Se
puede decir también que la noticiabilidad corresponde al conjunto de
criterios, operaciones e ihstrumentos con los que los aparatos de informacién
afrontan la tarea de elegir cotidianamente, de entre un nimero imprevisible e
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indefinido de acontecimientos, una cantidad limitada y sds bien estable de
noticias 69,

Uno de los componentes de la noticiabilidad son
1os  valores-—-noticia, que podemos definivr como  los
criterios relativos a la seleccidn del material de que
ze dispone y a su posterior representacidn en el

telediariao. El valor-noticia es:

la légica de una %ipificacién dirigida a la consecucidn programada de
finalidades practicas, e interesada, en priser lugar, en hacer posible la
repeticién de ciertos procedimientos 10,

Comz seffala Maura Walf“, la tipificacidn es un
concepto operativo gue guia todo el proceso productivo
de la npoticia y gque deriva de algunas «creencias
consclidadas en relaciédn a:

- las caracteristicas sustantivas de las noticiaé {suU
contenido) g

- la disposicidn del material y los criterios relativos
al medio infarmativog

- el publicaog

- la copncurrencia.

los valores de la noticia se entrecruzan (estan
condicionades y en cierto modo condicionan) con las

rutinas productivas del . medio tfuentes, agencias,

(69) Wolf, M. 1985:131.
(70) Wolf, M. 1985:199.
(71) Wolf, M. 1985:209,



programacidn de las noticias et;., dé las que
trataremos en el tercer capitulan, TN las
caracteristicas de la presentacién de la noticia
timpuesta por las exigencias del medio felevisivw Y par
la configuracidén del gérnero) vy con la sancidén de un
ezpectador gue, al aceptar el pacto de veridicidn vy
convertir el texto en algo inteligible, refuerza %
garantiza la estabilidad del modelo propuesto. Asi se
configuran distintas modalidades reiteradas de
composicidn de dichas noticias, que desembocan en una
clasificacidn dificil de determinar & nivel tedrico
pero per fectamente legible, gracias a algunas
categqorias o funciones ritualizadas dia tras dia en la
enunciacién mé&gica de la peqguefa pantalla. Esto
equivale a decir que la sancidn (presupuesta) del
gspectador va a ser lo que, como en el génerao, permita
el funcionamiento de la serie.

A lo largo de los capitulos siguientes irvemos
viendos de qué forma inciden en el texto informativo del
telediarico (fragmentado y no siempre coherente) las
diferentes fases del process productive vy los valores-—
noticia. Dicho de otro madﬁ, 1o que nos intereéa saber
es por qué emerge la estructura serial como resultado
de la necesidad que tiene el género informativo de
apoyarse y de buscar su identificacidn en los mismos
elementos sobre los que la‘serialidad de ficcidn tejia

su sutil hile parrativo y construia su coherencia



simulada (la codificacidn convencional del espacio vy
del tiempa, la preferencia p o los personajes
paterectipados, la importancia de la accidn sobre la
descripoidn efto.),

For medic del andlisis de la serie en los

diversos niveles del texto intentaremos demostrar que

dichos factores convergen, al final del proceso, vy
delinean un género egpecifico v sélido que se revela -
aostenida poy el contrato— como el eje del texto
serial. A tal efecto, tomamos como referencia el
andlisis de la serialidad que Francesco Casetti realizd

para la FAI en 1984, en el que, wtilizando 1a
metodologia greimasiana, el autor traza el punte de
unidgn entre las coordenadas de la produccidn y de la
fruicidn telefilmica, acorde con la linea que se va
imponiends: en  las teorias sobre los  génerocs mas
recientes’?, Fara ello, Casetti construye un cuadra

foarmado por las competencias y por los conocimientos

gue se reqguieren para poder elaborar y para poder
descodi ficar un texto serial, lo que, parafraseando al
autor, equivale a‘decir que la base del texto serial
reposa sobre la ccmstruccién y la identificacidn del
esguema de geénerc en cuanto hilao conductor del mismo.
Casetti entiende que cada texto, en calidad de
objeto comunicativo, activa al menos dos ambitos del

saber. For un lado, el saber de un texto se presenta

{72) Véase el apartado 2.1,



coamoe un bien intercambiable entre un destinador y un
destinataric y, por otra parte, la circulacidén de
informacidn presupone una capacidad de emitir y de
recibir, de persuadir y de interpretar, desde el
momento en que quienes participan en diche intercambio
de saber tienen que ser capaces tanto de proponerla
coms de recibirla (gracias a la reflexividad del
contrato fiduciariac)d.

La comunicacidn es una verdadera accidn, que

tiende un puente entre un saber—hacer (las competencias

sugeridas y requeridas por el texto) y un hacer-saber

tlos  conocimientos exhibidos en dicho  texto). La
competencia B2s la condicidn del intercambio
comunicative’d y el conocimients su puesta en  juego.
Competencias vy conocimientos delinean wun recorridao

comple jo a traves del texto, en el que cada estrategia
actualizada constituye un eslabdén de la cadena del
saber gue un determinado texto representa.

Fara que ese saber se realice verdaderamente

tiene que darse un verdadero intercambic, ya que en la

comunicacidn del saber (comunicacidn participante, como

la llama Greimas), el sujeto gue posee el saber (S1) na

se desprende del ob jeto de valor/saber €0 que
transmite al otro sujeto (82). En la comunicacion
participante la competencia (saber—hacer? constituye un

{73) Casetti se refiere a la competencia modal, entendida como *todas las condiciones previas
y los presupuestos gque posibilitan la accién® (Greimas, A. I.- Courtés, J. 1979:63, vz
“competencia®).



verdadero cruce de obligaciones y de prohibiciones, a
las que el destinador y el destinatario tienen que

someterse =i quieren actualizar sus respectivos roles

& el texto, Iguls! el fin de realizar de mercio
satisfactorico el proceso comunicativo.
Los rasgos de la competencia (del enunciador vy

del enunciatario) hay gque buscarlos, por ello, en el
mismo texto v, sobre todo, en el interior de los nudos

ggituales7ﬂ que son los lugares que funcionan tantao

comz sefales de  las  operaciones realizadas para
produciry un enunciado como de las que hay que cumplirv
para descifrarlo (la careta, los titulos de creditao,
los subtitulos etc.). Los conoccimientos que un texto

transmite son  las informacicones que el destinador

dirige a los posibles destinatarios del mismo (al
espectador  modelo gue dicho  texto se prefigura)”,
gracias & las marcas diseminadas a lo largo de la
estructura discursiva y a los cdédigos compartideos con

el espectador modelo.

Casetti distingue tres grandes competencias en

torno a las que se articula la produccidn del texto Yy
que, en su apinidn, forman el hilo conductor de la

lectura:

(74) En 2,2,2 examinaremos la funcién de los - nudos textuales en cada uno de los canales
televisivos analizados,

(73) Desde ahora en adelante utilizaremos el concepto lector modelo, y por extensién el de
espectador modelo, segin la definicién de Eco, Véase Eco, U. 1979,

4]
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12 Sabe encuadrar, que es la disposicidn
dirigida a colocar en un marco dado todos los elementos
del texto, y presupone, en la otra instancia de 1a
prnunciacidén, la aptitud necesaria para poder clasificar
un dato dentro de un determinado conjunta.

Z2) SGaber unificar, o capacidad de localizar el

centro de un texto y de saber agregarle todos los
elementas que se coansideren pertinentes.

3) Saber distribuir, que presupone la capacidad

de segmentar un texto y de captar el eje del mismo, asi
comn los diversas recorridos que se van disefando a 1o

largo de dicho texto.

A cada una de estas competencias le corvesponde
un conocimients determinado: el saber—encuadrar nos
proporcionard  informaciones sobre el  género (las
farmulas y los rituales que caonstituyen la base del
texto), el saber—-unificar nos conducira a delineér el
arguments (el tema) del texto y el saber—distribuir nos

ayudard a descubrir la trama (la progresidn) del mismo.
El trabajo de Casetti se dirige, sobre todo, a
demostrar que el  telefilm concede una importancia

especial a la competencia del gaber-—encuadrar y empuja

al espectadocr mas que nada a identificar el género de
1a serie o incluse de cada episadio, presuponienda en

el espectador una competencia intertextual adecuada, &

la vezr que se le exige una competencia textual t.n sdlo

limitada en relacién a la concatenacidn de lo- ilos



14gicos de la trama y del argumento. Ello hace que la
historia gque se narra pueda llegar a ser reducida casi
a una excusa, mientras gque permite que la repeticidn
del esqguema de qgénero se instale céamodamente en el

discursa y organice el sistema de invariantes del

texto, distribuyendos las variantes a lao largo de la
articulacidn tempaoral de la historia.

En el texto serial, el saber-unificar vy el

gaber—distribuiy estan proyectados dnicamente con la

finalidad de servir de refuerzo al saber—-encuadrar. Si

gl saber-unificar es, como dice Casetti, la capacidad
de determinar el centro  tematico del texto, su
actualizacidén requiere una competencia del espectador

que le permita seleccionar de entre todos las datms de
un texto aguéllos gue le pertenecen exclusivamente, es
decir, los que pueden resumir el argumento del mismo
sin ambigiiedad. Narmalmente, se trata de informaciones
relativas al personaje principal, al acontecimiento méas
importante y al ambiente daminante que, sin embargo, al
aparecer esterectipados en relacidn al génerc del
texto, dirigen iﬁevitablemente la mirada mas hacia
dicha génera que hacia el afgumenta del propio texto.

El saber —encuadr ar es la capacidad de

clasificar y de ambientar el texto. Para ello, se ponen
de relieve un grupo de rasgos caracteristicos (gue en
@l texto serial serdn casi exclusivamente de nuevo las

marcas de género) y se van uniendo hasta formar un

o



con junto estructurado que, sin embargo, acaba
subrayanda una vez mas el géneroc en ver de delinear la
trama especifica. El tipo de andlisis del texto serial

gue propone Casetti tieme que recorver las siquientes

fases:

12 Seleccionar las propiedades mas
subresalientes del texwto o de sus elementos.

Z2) Ir colocandolas a 1o largs de ﬁna estructura

compuesta por  datos standard, gue puedan remitir al

espectador facilmente a situaciones més generales que

la del texto concreto en examen.

3) Conseguir clasificar, de ese moda, los elementos
fundamentales del texto, con el fin de construir un
conpjunto de indicadores  fijos (las invariantes el

texto) que girvan de guia al espectadaor. Lios

indicadores fijos son los elementos del texto que

permiten la ideptificacidén de los  arquetipos, la

ingoripcidn de algqunos datos en una red de continuas
relaciones contextuales vy la creacidn de un sistema de
expectativas respecto al desarrollos progresivo del
texta.

Casetti subraya gue, aparentemente, se observan
des estilos diferentes en la construccidn del telefilm

americanos, pera que, en realidad, el savoir faire es

siempre el misma/b, En el primero, la férmula maneja

(76) Se trata solamente de ejercicios de estilo o de variaciones sobre un mismo tema, como
senala Calabrese (Calabrese, 0, 1987:44),



con destreza cada elementa vy las posibles desviacicnes
del esquema Dbasico no Ilegan a adguirir nunca los
contornos de una verdadera alternativa. En el segundo
madelo, la trama y el argumento adquieren un cierto
relieve, a causa de la introduccidédn de elementos
diversos de los que la férmula prevé estrictamente, con
1o que absorben parte de la atencidn que, de atro mode,
se dedicaria al reconocimiento del esquema de génerao.
En este caso, la wvuelta de wcada elementoc a su
tipicidad, que en la noticia significa sobre todo
vuelta inevitable del hecho noticiable (excepcional) a
la "novrmalidad", puede llegar a parecer el resultado de
una tensidn bien resuelta pero, en realidad, ello no
significa que los nuevos elementos llequen a dar lugar
a acciones o a temas diferentes. Unicamente permiten la
dilatacidén del sistema con el objetivo de que aumente
el espacic candpico del misme, por 1o gque las nuevas
variantes acaban convirtiéndose inevitablemente en

invariantes dicho sistema.

lLa sabiduria de esta segunda féadrmula, que
repite cuidadasadente a partir de la "novedad", ha
alcanzado su  plenitud aﬁ algunxs de los  mejores
telefilms americanos, delineados gracias a wun doble
recorrido gque acaba siempre en la misma meta. Mientras
que, por un lado, la férmula ha ido ampliandose al
reciclar cada nueva desviacién, la introduccidn

continua de nuevas variantes demuestra, wna ves mas,



que "cada variante es sdla una variante del cuadro”,
Por ello, estamos de acuerdo con Casetti cuando afirma
que estudiar la serialidad no significa identificar una
gola forma univoca, sino captar, en primer lugar, el
contexto en el que se realiza, apreciands los saltos
catastrdficos que llega a afrontar sin que se modi figue
g estructura, para poder discernir, al final v
correctaments, la geometria de la articulacidédn entre

variantes e invariantes.

Del cuadr general de la serialidad que
acabamos de trazar se destacan, sobre todo, tres
elementos que, extrapolados a la noticia televisiva,

nos  permiten  trazar nuestra definicidn de nNoticia

serial = ya que recorren continuamente todo  nuestro
trabajou

A El primero se refiere a los
condicionamientos de tipo estructural vy econdmico a los

gue estd sometido el telediario (organizacidn de la red
informativa, cita cotidiana Con el espectador,

wtilizacidn de las nuevas tecnologias eto. ).

by El sequnds condicionamiento, de tipo mas
bien idecldgico, nos remite a la profesidn
perindistica, con la configuracidn de los  valores

noticia eto.
-y El tercermo, dgl que forman parte todas las
consideraciones que haremos sobre el andlisis textual

en el Oltime apartads del tercer capitulo, se refiere



crnocretamente a la forma del telediario, entendida como
la puesta en practica de un saber que crea su proapioc
estilo repitiendo, gracias & la maleabilidad de un
filtro (la estructura de la serie) que reserva una
parte nada despreciable a las sorpresas. Aunque se
trate solamente de sorpresas concebidas y previstas de

antemans por el propio sistema.

1.59.2. La repeticidn v la diferencia en la

articulacidn de la temporalidad.

El proyecto de andlisis del tewto serial de
Omar Calabrese!’ 2s, a nuestro entender, el mas
completo vy el que mejor articulado est& de cuantos se
han realizado 2n este Ambito, aungque tenga el
inconpveniente de que no deja el espacio necesaric para
analizar los aspectos no textuales de la serialidad.
Dicho proyvecto presenta alqunos puntos en comdn con el
de Casetti (sitda el principio estructural de la serie

en la alternancia de variantes e invariantes a 1o largo

de un esguema temporald, pera también alaunas
diferencias metodoldgicas importantes gue examinaremos

a continuacién.

(77) La primera propuesta metodolégica de Calabrese para analizar la serialidad es de 1984,
pero la volvié a presentar, modificada, en 1987 (véase bibliografia).
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Calabrese considera la repeticidn organizada de

la gerialidad como una de las modalidades de produccidn
textual que mejor representan la época contemporénea vy
la analiza como un modelo tedrico, con los instrumentaos

de la szemidtica, desde una perspectiva estética. El
textn serial es para el autor una estructura formada

por la alternancia de variantes e invariantes, gque se

suceden pragresivamente a 1o largo del esguema temporal
de la serie y que producen un tipo de ritmo constante
que la caracteriza.

Fespectos a las otras propuestas metodoldégicas
de andlisis de la serialidad, la de Calabrese presenta
dos  innovaciones importantes. En primer  lugar, al
considerarla como un ejemplo de repeticidn arganizada,
la aborda a partir de una definicidn rigurosa del
concepto de repetitividdd’® on relacién a los diversos
aAmbitos en los gue puede hablarse de la misma} En
segundo iugar, el autar identifica una triple
temporalidad interrelacionada (tiempo de la narracidn,
tiempo de 1o narrado y tiempo de la serie), cuys
articulacidn discursiva constituye la estructura saobre
la que se construye la serié.

El papel gue juega la repeticidn en los textos
seriales es el parametro que utiliza Calabrese para

diferenciar netamente tres diferentes modos de

(78) Consideramos necesario mantener el téraine repetitividad que utiliza Calabrase en el
sentido de proceso, mientras que el mismo autor entiende por repeticién un acto concreto o un
valor del enunciado.
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repeticidn, que dan lugar a tres tiposg de

repetitividad:

1. La repetitividad industrial, que es el modo

de produccidn en serie, a partir de una matriz dnica vy

zeqn la filosofia de la industrializacidn. Se trata de

la produccidn en serie tal y como la delinea la primera
industrializacidn americana, Y consiste en
individualizar los  componentes de  cada producto,

producirlos por separado y oarticularlos postericormente
para formar una unidad, siguiendo los principicos de una
rigida divisidn del trabajo.

e La repetitividad estructural, que rige el

principico de construccidn de algunos textos, al actuar
coma mecanismo estructural de los mismos. La repeticidn
estructural va formando los textos por medio de una
combinatoria de repeticiones y de diferencias, ocuyo
raesultado es la consecucidn de un cierto tipo de ritmo
gue caracteriza a dichos textos como seriales.

3. La repetitividad en el consuma, que fomenta

en el publico determinadas expectativas, Dauli Tt
consecuencia de la propuesta redundante de un mismo
tipo de productos que desp;evtan en dicho publico la
continuwa satisfaccién de divigivse a 1o gue ya conoce.
La propuesta de andlisis de la serialidad de
Calabrese, interesado por el valor estético del texto,

s centra  sobre todo en el segundo concepto de

repetitividad, el de la estructura textual, en el que
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confluyen vy se plasman en el texto serial las tres

acepciones  de repetitividad indicadas: el procesc

productivo completc que genera la serie, el producto
acabado  y configurado como serial v el modelo de
fruicidn gque el texto serial origina. For ellas, la
repeticidn  constituye para el autor na sédla el
substrato del texto serial sino, y saobre todo, su
ob jeto de analisis,

Una vez que ha localizade la vertiente de
analisis gque le interesa (la estructura del productod,
en funcidn del punto de vista desde el gue se enfoca la
repetitividad, Calabrese encuentra de nueva en la
estructura del texto diferentes maodos de articular la
repeticidn. Fara determinarlios, utiliza coms medida dos
pardmetros que constituyen los dos nudos problematicos
sobre los gque se configura el discurso del texto, asi
coma las  caracteristicas que distinguen la serie.
Dichos pardmetros son el tiempo y la dialéctica entre
identidad y diferencia:

i» El tiempo, que Calabrese examina en la doble

dimensi4n que ocupa en el texto visuwal, coms medida de
la duracidn y como extensidn textual de dicha duracidn,
es el punts cardinal de la serialidad, porque
constituye el marco en el que se suceden las

repeticicones.
2y La dialéctica entre la identidad y 1a

di ferencia, que determina el tipo y el orden de 1la
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repeticidn. Calabrese serfala que reconstruirla equivale
a encontrar un criterio pertinente para segmentar los
componentes de un texto y codificarlaos, de modo que se

pueda establecer un sistema de invariantes (elementas

repetidos) sobre el que sea posible articular el de las
variantes (elementoss nuevas) a 1o largo del esguema

temporal.

El orden  de sucesidn de las  repeticiones
desvela la estructura de base del textos que, como en
cualgquier  otvra tipo de textos, es el principico
organizador de wuna poética. Fero en la serialidad,
dicho orden configura ademas el tipo de ritmo del textno

(y, por consiguiente, su forma estética), mientras que
el orden de las variantes pone en evidencia la
inestabilidad e un sistema gue encuentra SUsS
fundamentos sl identidad Tl Ty Tl sistema) y sU
asupervivencia sdlo gracias & la ritmicidad de 1la
repeticidn organizada.

Calabrese subraya la importancia del ritmo en
el tevto remitiéndose a  Benveniste, gquien habia

sefalads que en la Grecia Clasica existia un térming

para medir el orden dinamico de la repeticidn (el
ritmo) vy otro para medir su orden  estatico (el
esquema)n. El ritmo corresponde al instrumento modular

de la articulacidn del objetmw, a la medida temporal,

{79) Meschonnic se expresa en los mismos términos (vBase Meschonnic, H. 1982),
{80) Calabrese habia definido el médulc en su curso de "Semiologia delle Arti® 1384/83 (DAMS)
como un elesento de un esquema,
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y el esquema, al instrumento formular, a la medida
espacial. La articulacidén del ritmo y del esguema
produzen 1o que entendemos en general por ritmo del

texto, que en la serie representa la alternancia de las

variantes vy de las invariantes en el esquema tempaoral.
For ello, y consecuente con el principio formalista del

que arranca toda su reflexidn sobre la estética de la

repetitiVidad, Calabrese conduce en dltima instancia el
analisis de la serie al andlisis del rvitmo, y considera
gue "el estudio de su articulacidn vy de sus variaciones
puede considerarse como la variacidédn de una forma
estética’. De ese modo, vy apelando también a Ben jamin,
el autor concede a la repeticidn organizada un estatus
que a menudo se le niega por principio y sin ningun
tipo de consideracidn,

El wvalor de la aportacidn de Ealabrese e
reside sélo en el hecho de facilitar algunos de los
instrumentos adecuados de wna metodologia concreta con
la que analizar la serie, 1o que permite la
verificacidn experimental de algunos de sus principicos.
Bu teoria sobre lalaerialidad se emarca en el cuadro de
una reflexidn mucho méds amplia en la que el autor
propone una interpretacidn de los productos artisticos
de la sociedad contempordnea, libre de los prejuicios
heredados de  una tradicidn  esteticista de tipno
idealista, gue resultaba insuficiente para afrontar la

complejidad de productos artisticos que provier=n de
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todos los Ambitos de 1o socialdl, El rechazo de una
cyritica anacrdénicamente clasicistas, incapaz de
prescindir de la& concepcidn rigida de la obra de arte,
jleva a Calabrese, a partirv del formalismcﬁ% & un
intento de valorizacidn estética, atendiendos sobre todo
a la estructura del producto.

Sin embargo, y a pesar de que Lalabrese
reconoce la estrecha interrelacidn y las diferencias
entre serie vy génercﬁﬁ la dependencia de la teoria
greimasiana  en la que =1z inspira s propuesta
metodol dgica, desemboca en un proyecto de analisis de
las series en el gque serialidad se convierte en buena

parte en sindnimo de genericidad. Calabrese considera

gque la articulacidn de la repeticidn y de la diferencia
se instituyen y adoptan una configuracidn en el nivel

discursivo del recorrido generativo greimasianc, en el

que encuentra de nueva di ferentes tipos de
repeticicones: un modo de repeticidn icdpico rigurosao,
otro temdtico y un tercero gue el autor italianao 1lama

narrativo de superficie de tipo dinamico,.

A Calabrese la divisidan le resulta funcional
para eshozar uwuna tipologia de los modos de repeticidn

de la serie (calco vy reproduccidndt, a partir de un

criterin cuantitativo que, a nuestro juicio no se

{81) Cuyc mdximo responsable habia sido Benedetto Croce, al afirmar la inmanencia de la obra
de arte,

(B2} Véase sobre todo Focillon, H., 1934 y Kubler, 6. 1972,

(83) Calabrese, 0. 1387:40,
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justifica ni por si mismo ni en relacidn a la teoria

glabal que el autor propone. Fero, sobre tode, no nas

parece correcta que atribuya a la serie en cuanto tal
caracteristicas que puede compartir con otros textos en
cuanto  genero, como lo demuestran los ejemplas que

Calabrese elige para ilustrar los tres niveles de la
mani festacidn discursiva del texto:r el color azul de
los wojos del pratagonista, la oposicidn maniqueista
entre bien yvs mal, el asalto a la diligencia enm los
films westerns etc. No ocbstante (prescindiends de la
triple divigidn del nivel discursiveo, gue al abordar la
noticia lo vamos a estudiar principalmente desde el
punto de vista del génerod, nos inspiramos en la
metodologia de Calabrese como punto de partida de

nuestra propia propuesta de analisis de la noticia

serial.

Al digual gue Calabrese, otros autores habian
visto en el ritmo del texto el principio organizador
del mismo. Frye intentd clasificar los géneros

literarics en funcién de la estructura del mismcB ¥

Henri Meschonnic 1o considera como la base de 1a
organizacidn de sentido en el texto®, Para todos
gllos, el ritma no es uwn concepto ni ouna nocidn

semantica o semidtica, sino una estructura, que en el

texto serial domina al resto de los elementos que 1o

(84) Frye, N. 1957:323-456.
{85) Meschonnic, H, 1382:69.
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componen. Esto nos permite hablar de una serialidad
especifica del medic televisive vy, por 1o tanto,
considerar con los mismaos parametros a la noticia
serial que a los otros tipos de series. Fero sin perder
de vista, por supuesto, que el discuwrso informativo
adqguirira, frente al resto de la serialidad de ficocidn,
algunos rasgos distintivaos extratextual es Comms
consecuencia del proceso productived, que justificardn
la especificidad del génera informativo sin hacer que
pierda las caracteristicas que en cuanta tal caomparte

con el resto de las series.
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1.6. La serialidad de la noticia televisiva.

La naturaleza ritualizada y ciclica de una parte de la informacién
periodistica, es una caracteristica del modo en el que la realidad del aundo
se da a conocer, Se obtiene la impresién de un eterno retorno, de una
sociedad, entendida como orden social, que se caracteriza por el movisiento
pero no por la innovacién, Los cambios tienen lugar a través de pequedos
acontecimientos de breve durada. Falta un posible gran dibujoeﬁ.

Coms en un capitulo de la serie Welombol o g4
que el espectador sabe casi con exacitud 1o que va a
suceder, pera se deleita con la repeticién de la

fdrmula, & la espera de ese pequefc particular que
diferencia cada crimen de los otros, o de esa pequefa
pista —siempre diversa— gue pone al teniente en el buen
camino, el telediario nos sirve a domicilio retazos de
un mundo gque, & fuerza de desfilar por la pequefa
pantalla, se va convirtiendo en cotidiano. Fero de una
cotidianidad expresada mediante una gama de fédrmulas la
bastante diversificadas como para esperar que, Si
encendemos cada dia el televisor a la misma hora, en el
fondo esperamos gue nuestro saber, casi anipmténte,
sobre el mundo se enriquezZca un poco MAS.

;Es la televisidn la gque recicla y uniformiza
los hechos del mundo o es la televisidn la qgue

cmavierte en algo diverso acciones y acontecimientos

(B8) Rock, P, 1973:78.
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siempre idénticos® Ni una cosa ni la otra o, mejor
dicha, una cosa y la otra, ya que la televisidn na es
sino un elemento mas (aunque se haya convertido en alqgo
fundamental) de una sociedad que simula su coherencia y
zu continuidad repitiéndose. De hecho, ni sigquiera el
cristianismo COnsigul b abolir completamente la

tendencia tan arraigada en las sociedades antiguas a la

construccidn de arguetipos, ni tampooco la consecuente
idea del eterno retorno que entrafiaba y que, como
sefala Mircea Eliade, constituyd durante siglos vy

giglos la dnica esperanza de una vida mas soportable:

El cristianiseo de las capas populares europeas no ha conseguido abolir ni la
teoria del arquetipo (que transformaba un personaje histérice en un héroe
gjesplar, y el acontecimiento histérico en categoria mitica), ni las teorias
ciclicas y astrales (gracias a las cuales la historia se justificaba, y los
sufrimientos provocados por la presién histérica revestian un sentido
escatolbgicoa7.

En matematicas se define la serie como la suma
indicada de un cierto numera de términos, ordenados a
partir de un determinado oriterio de progresién%. En
el caso del tipo‘de gerialidad de la que nos estamos
ccupando en este trabajo, Hemas adaptado la propuesta
de Calabrese (quién la entiende como la consecucidn de
un determinada efecto de ritmo, que modl fica

sustancialmente la estricta definiciédn matemati-a al

(B7) Eliade, M. 1951:128.
(B8) Kubler, G, 1976:67.
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introducirla en el sistema de las metamérfosis que
proponen  los  formalistas. El textos serial no es el
resultada de la articulacidn de un conjunto de términcos
homogeneos, sina que se tienen que clasificar en dos

categorias diferentes: la de las invariantes, que

constituyen el soporte sobre el que reposa el sistema vy

forman la base del mismo, y la de las variantes, que

son  los elementos nuevos del tewto, contingentes en
cuanto a su valor en el conjunto del sistema, pero
necesaricos para la constitucisan del misma.

De todo ello se deduce que la estructura de la
serie se basa fundamentalmente en la exageracidn de
algunas partes del texto gue llenan todo el espacia
narrvativo del mismo, y que corresponden a la

configuracidn esterectipada de las caracteristicas del

génerc al que pertenece. For lo demds, se podria decir

aque las directrices esenciales de la narratividad se
configuran de modo parecido a las de la aobra unica,
perc el pesc desmesur ado de alguncs segmentos
narrativos hace que se  tengan que buscar en el
equilibrio del cchjuntu de la serie (en el ritmod la
coherencia y la legibilidad que no le otorga la
descompensacidn del total de sus componentes.

Tode esto se ve claramente al  comparar 1a
pstructura de la narratividad serial con la de la obra
dnica. Esta Altima no neﬁesita reglas de sucesidan

predeterminadas de antemano para conjugar variantes e
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invariantes vya que, en cuanto  obra realizada, es

inmanente a si misma Yy Por tanto, es incomparable con
otras obhras. La ohr a serial, al contraria, se
transciende a si misma porgue s4lo es obra en cuanto
serie, vy podemas hablar de serie dnicamente cuanda la
diferencia complemente, expligue y orQanice la
identidad. &1 intentamos comprabarlo tomanda COme
referencia, por ejemplo, la Propuesta de Barthes de un
analisis estructural de 1la narracidn, notamos que la
oposicidn teontingente ys Necesaricn g4u .o elementos
del tewto en la obra dnica se sitda en el planco de 1la
narratividad (forma del contenido) y en la serie en la
construccidn formal del ritms (forma de la expresidnd.
En el primer caso, la armonia es semantica y en el
sequndo estructural .

RBarthes divide las funciones proppianas en dos
grandes grupos: las funcicnes cardinales (nucleos) vy
los  gatélites, Las Primeras se refieren aquel las
auciones gue abren una alternativa necesaria para la
continuaci dn de la historia y determinan
inevitablemente la consecucidn de la narracidn, al
mantener 1la progresidn y la tensidn de 1la misma por
medica de la introduscidn > de la conclusidn de una
incertidumbre. Los satélites son  los elementos de
contarnm,  que se pueden eiiminar sin que la légica de

la trama se vea apenas afectada, por mas que su omisidn

(89) Barthes, R. 1966:9.
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pueda llegar a empobrecer considerablemente la

narracian desde un punto de vista estética. En la oby a

serial, los puaclecs coinciden, en el plana del
contenido, con las invariantes vy los satélites las

variantes, pera lo gue cuenta en este caso no es la
introduccidn de elementos singulares, S1no la
distribucidn del conjunta.

Mas arviba deciamos que la serie de la muestra
de andlisis que hemos elegido responde fundamentalmente

al criteric de identidad de varios diversas%, ya que

con todo el material que la redaccidn recibe cada dia a
traves de las agencias, se acaba por configurar siempre
un texto que mantiene inequivocablamente su identidad
gracias a la recurrencia de su estructura. Al igual que
en el plano del contenido, en el de la expresidn (que
en la estructura serial acaba adquiriendo siempre un

mayor  relieve), las invariantes estructurales (los

nudos textuales del programa en este caso) se repiten

necesariamente en cada telediarino. Las variantes, por
el contrario, constituyen las opociones o satélites, al
ser diferentes en cada noticia al menos por 1o que se

refiere a su manifestacidn discursivall. De este modi,

(90) Calabrese, 0. 1987:34,

{91) Diversos autores han senalado, aunque no hayan hablado especificamente de serialidad, que
el discurso de la informacidn se articula cosbinando de modo adecuado alqunas caracteristicas
invariantes con otros elementos nueves y variables: "Sin duda, la recuperacién continua que
cada texto realiza de los otros es una de las condiciones técnicas y semidticas fundamentales
del discurso de la informacién., Se genera una especie de caspo significante complejo con
remisiones interdiscursivas persanentes y se atraviesa, de forma constante, aediante
desplazamientos y condensaciones. En este torrente, algunas palabras, algunos fragmentos de
frases terminan por fijarse y se reproducen en todas las unidades”. Veron, E. 1981:48,
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veremas que la combinatoria no solamente chedece a
criterios establecidos de antemans, sino que es sobre
todo la  propia serie la gue estad rigurosamente
codi ficada a partiv del modelo del género sobre el que
ae construye.

Algunas noticias que empiezan siendo  casi
igquales a noticias anteriores, pueden acabar, al final,
aiends completamente diferentes y viceversa, Ello se
debe a la capacidad que tiene el texto serial de 1llegar
a englobar cualqquier cosa, y de transformar sin
dificultad los satélites en npucleos, reproducienda
continuamente '"nuevas" historias que se nos presentan
siempre en los  viejos moldes, investidas de una
necesidad artificial que delinean una estructura del
mundo en la gue todo  acaba siends previsible,
reciclable v circular.

Fero 1o gue recibe el espectador en la
"Migstoria del mundo" del telediarico, 1o gque vemos en la

pantalla, es  un  Jueqgo  sutil entre jnvariantes vy

variantes del digcurso, que se intercambian
continuamente sus‘ valencias, con el fin de producir
constantemente un modelo lineal de la historia, que es
preciss postular para no perder la fe en el progresa
del modelo politico sobre el que se sustenta el modela
informativo.

lLa eleccidn del telediario de mantener dia a

dia a la misma hora su cita ocon el espectador
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afreciéndole noticias "seriales" (qQque nos remiten sin
Ccesar a noticias pasadas Y que potencialmente
continuan? es, en el fondo, el reflejo fiel de una
dinamica sacial gue va modificando los cdpones y los
postulados con los gue construye la caricatura de un
tiempo gque predice, ordena y engloba tada”, proyectado
en un tiempo textual que los convierte en una serie
posible. Estudiar la noticia desde la perspectiva de la
serie significa, en definitiva, tratarla a partir de 1o
gue las diferentes culturas o los diferentes medios de
urn mismos sistema cultural tiemen en comdn. Es decir, se
trata de poner de manifiesto los mecanismos mediante
los qgue =se lleva a cabo la simplificacidn de la

realidad, a través de su conversidn en un discurso:

El término noticia asume significados diferentes, sea entre los periodistas
gue operan en una sisma nacién sea entre los periodistas que trabajan en
asbientes culturales diferentes, Pero, incluso en medio de tal diversidad,
todos ellos condividen algo que es muy iaportante: el deseo de producir un
cierto tipo de informacibén que convierta la vida en algo mds facil y amds
comprensible a dquellos que leen, escuchan o ven las noticias?3,

(92) Como sostiene Bechelloni, es aucho ads probable que en la cultura de masas de diversas
8pocas y de diversos paises del drea euro-atldntica se puedan obtener indicadores lel estado
de la mentalidad colectiva, que en otros tipos diversos de productos culturales. ecnelloni,
6. 1984111, ,
(93) McCombs, M.E. 1981:89.
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2. LOS GENEROS DE LA NOTICIA TELEVISIVA.

El término género revela un artilugio, un objete construido mediante una
abstraccidn generalizante, a partir de ciertos objetos empiricos que son los
textos, que no son sino representantes impuros de tal o cual género [...]
Todo género se define como una constelacidn de propiedades especificas que
podemos llamar tipologemas y que remiten a rasgos distintivos heterogéneos
(sintdcticos, semdnticos, retdricos, pragmdticos, extralingdisticos etco !,

El interés del estudic de la serialidad de 1la
noticia televisiva regpecto a las series de ficcidn
parecia ser que‘residia, en un primer momento, en que,
a causa de la organizacidn del sistema infarmativo,
realizaba simul tdneamente las dos  modalidades de
repeticidn, Como deciamos en 1.6, en cuanto noticia
completa de un s4lo canal televisivo responderia  al

criterio de identidad de varios diversos (en relacidén

con otras noticias del mismo tipod, mientras  que
respects a las mismas noticias de los otros canales

televisivas, adoptaria la forma de la variacidn de un

idéntico, por 1 que se poadrian examinar
simultaneamente las dos mani festaciones de la

serialidad de cada noticia televisiva:
a) Un primer tipo de serialidad que podriamos

1lamar paradigmatica, constituida por las diferentes

versiones de un mismo acontecimiento que aparecen al

(1) Kerbrat-Orecchioni, C. 1980:170,
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menos en dos de los cuatro canales televisivos de 1la
muestra de analisis.
by Una serialidad gque se podria denominar

sintanmatica formada wis una naticia completa
' p

feventualmente a 1o largo de varios telediarios) de un

golo canal, y que mantiene con las otras noticias del
mismo tipo una relacidn de genericidad.
Al mani festar simultaneamente la doble

configuracisn de la serialidad, la noticia televisiva
nos podia permitir analizar los elementos de la serie
desde dos perspectivas diferentes de modo oucho mas
clara que en las series de ficoidn, que en principin
adoptan sd4lo una de las dos copnfiguraciones de la

serialidad (la sintagmatica), excepts en los casos en

los que una serlie se oriqQina & partiv de otra como, por
ejemplo, Dinasty de Dallas.
Sin embarqo, la imposibilidad de encontrar

ningun tipo de orden en la manifestacidn paradigmdtica

nos llevd sin remedio a considerar gue la articulacidn
serial del texto no podia residir exclusivamente en

critericos  intrinsecos derivados simplemente de la

organizacidn del ftrabajo o de un disefo especifico en
cuantos serie. Era necesario que la serialidad se
apayase o, mejor  dicho, partiese de un prinpcipia

diferente scbre el que poder modelar ese tiempo sin

fronteras gue le da a la serie la oportunidad de
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explaorar, sin posibilidad tedrica de que se agote
cualquier tipo direccidn que emprenda.

Es en este sentido en el que el génera, en
cuanto relacidn primaria y fundamental entre un tewxtno Y
todos agquellaos que se le parecen, le proporcicona a la

serie las variantes y las invariantes necesarias, sobre

las gue esta dltima, & la que podemos considerar como
la configuracidn uwlteriocr de un género determinada,
puede establecer la warganizacidén del ritmo que le
permita la continuidad entre el pasado y el futuro del
texto. Continuidad que se obtiene mediante los saltos
necesarios, hacia adelante y hacia atras, de 1los
elementos  del texto-actual de la serie gque se va
construyendo.,

For allao, para llegar a discernir la
articulacidn de los componentes del texto serial, es

precisco separar la genericidad de la serialidad que,

Ccomo vamss a ver, son dos cosas bien diferentes, vy
estudiar la noticia en relacidn a ctras naoticias que no
forman parte de =10 misma serie (serialidad

sintagmatica’. Examinandc los elementos comunes a todas

ellas, podemos intentar definir sus caracteristicas en

cuanto género, sustrato necesario sobre el que se
modula la serie, con el fin de analizar, en las
capitulos siguientes, log rasgos gue la configuran en

un segundo momento en cuanto serie.
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La noticia televisiva es el resultado de 1la
fusidn de algunos géneros informativos procedentes de
diversos medios expresivos, de los gue se diferencia,

aobre todo, por el wso de la imagen:

Las analogias de la televisién con el periodisao precedente se producen en un
macrogénero preciso, en el macrogénero calificado como informativo [...] Su
estructura en subgéneros especificos tanto como su normativa suelenm sequir
los criterios acusados con anterioridad por el periodisme impreso vy
radiofénico, de los que lo separa, como ya dijimos, su dimensién icénical,

Este cardcter profundamente hetercgénes de la
noticia televisiva requiere, necesariamente, una

revisidn de la misma a partir de una instancia

pragmatica. Ferao no sdlo, Como los  otros  géneros
televisivos, la noticia posee muchas de las
caracteristicas del medio electrdnico aunque, a pesar

de que sea el género gue quizds represente mejor la
televisidn, el génsro noticia vy el medio televisivo no
se identifiquen. De igual modo, las caracteristicas
propias de la noticia, frente a los ofros géneros
televisivos, tampoco reflejan todos los  elementos
extratextuales gue adquiere de los diversos modelos
textuales en los gue se inspira.

For ello, el objetivo de este capitulo es
realizar una reconstruccidn de la teoria de los géneros

de la noticia televisiva gue ponga de manifiesto, a

(2) Gubern, R. 1987:343.
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