-

partir la trayectoria histdédrica del concepto de qeénerc,
la relacidn existente entre las caracteristicas que la

noticia televisiva adquiere del medic en el que vive y

el modo en el que se consolida su genericidad en los
diversos niveles textuales (sintdctico, semantice vy
pragmatica). Sélo entonces podremos abordar la
serialidad de la noticia televisiva como la estructura

posible de un qénerm&

Como sucede con la serialidad, los autores gue
s@ han ocupado de los géneros comienzan preguntiandose a
menuds por el significado del término génern. Fero a
diferencia de cuanta oourve con la serialidad, laos
siglos y siglos de estudio de los géneros, a partir de
Aristiteles, han idea caonducienda - las diversas
perspectivas tedricas y metodoldgicas hacia un conjunto
de postulados cada ver: mads concretos vy mads afines entre
si. En las pdginas siquientes vamos a repasar las
teorias mas  importantes, poniendo de relieve los
elementos que nos permitan definir mejor la serialidad
en relacidn al tema gue nos interesa.

Al cantrafia que en las etapas antericres, la
mayoria de las teorias subfe los géneros actuales qgue
utilizan la metodologias semidtica, basan en  buena

parte su interpetacidn de los mismos en la dimensidn

(3) Sin habler llegade a desarrollar especificamente este punto, algunos autores han afiraado
que 1a serialidad es sélo una determinada configuracién de un género come, por ejesplo, Welf,
quien considera el telefilm como un género, una de cuyas principales caracteristicas reside en
la articulacién serial de su estructura (Wolf, M. 1983:12).



pragmatica del texto: en la referencia a otros modelos
tevtuales vy, sobre todo, en la relacidn entre 1a
producciaon y l1a fruicidn., Desde este punto de vista,
podemos proponer a arandes rasgos una definicidn de los
gener s que Sirva uw]y) L punto de partida para
abordarlos. Entendemos por géneros ciertos modos de
comunicacidn culturalmente establecidos y reconocidos,
que funcionan dentro de determinados grupos sociales o
comunidades linguistica54 y que Stempel, apelando a la

opinidn caman, presenta en los siguientes términos:

Para la opinién general, el género histérico se considera algo asi como un
conjunto de normas (de “reglas del juego®, como también se las ha 1lamado),
que indican al lector el modo en el que deberd interpretan su textad,

Un enfoque de este tipo, gue se centra en el
acuerdos  entre el autor y el lector, nos pérmite
abandonar los modelos demasiado abstractos e ideales,
pero irrealizables, que han constituido durante mucho
tiempo el terreno privilegiado de la reflexidn sobre la
genericidad. De este modo emerge una concepciéﬁ més
empirica de la misma que, sin embargo, N2 corre el
riesgn de  acabar en una taxonomia de dudosos

fundamentos metodolégicasﬂ y que noas evita confundir

(4) Wolf, M. 19B6:189.

(5) Stespel, W.D. 1979:170,

(h) Esta es la critica de Todorov a Frye: *El libro de Frye [Anatomia de 1a critical nos hace
pensar en un catdlogo en el que innumerables iadgenes literarias constituyen un repertorio;
pero, hay que tener en cuenta que un catdlogo es sélo uno de los instrumentos de la ciencia y
no la misma ciencia. Ge podria anadir que quien no hace otra cosa gque clasificar no puede
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la genericidad con las clasificaciones concretas de leos
gener s,

lLa genericidad convencional que sostendremos en

patas paginas entiende los génercs principalmente -omo
sigtemas culturales de reglas, las cuales sirven tanto
para producir como para descodificar un textol. Feglas
en las que confluyen el sistema de cédigos del autor g
del lector; que determinan la leqgilibilidad del texto
Yy por consiguiente, el éxito del acto de comunicacidén
de la lectura. Esto no significa necesariamente que
dichas reglas sean dnicamente de cardcter pragmatico.
Ni mucho mencs que el texto de género no pueda llegar a
poseer ningun tipo de valor estético (mientras estemos
de acuerdo en entender la estética mds coamo una actitud
gque comas un juiciod, sino que, al contrarico de lo que

sucede en la obra de arte, la necesidad de una

codificacidn rigurosa del género, destinada a facilitar
s legilibilidad, no le permitird ser completamente una

obra abiertaf. Fero, de todos modos, no cabe duda de

aque tampoco puede existir una cbra de arte que no se

remita de un modo w otyo & la qenericidad9. Es decir,

hacerla bien [...] Recogiendo millares de palabras no se llegard nunca hasta los principios,
incluso los mds elementales, del funcionamiento de una lengua® (Todorov, T. 1970:22),

(7} Wolf, M. 1986:169,

{8) En el sentido en que Eco utiliza el término al referirse a la obra abierta en las artes
visuales, Véase Eco, U. 1962:154,

{9) No estamos de acuerdo con Jauss c¢uando afirma que “contra mds representa un texte la
reproduccidn estereotipada de las caracteristicas de un género, mds pierde en valor artistico
y en historicidad” (Jauss, H., R. 1986:49)," Como serala Corti, se puede constatar
histéricamente que los productos menores tienden a estabilizar el género y los mayores a
nodificarlo (Corti, M. 1972:9), pero ello no significa tampoco gque estos ditimos prescindan de
las reglas de la genericidad, sino que las aplican de un modo diferente. Por el comtrarise,



que la genericidad no es ni una Propiedad del texto ni

anicamente un recurso para la produccidn, sinc, ademas,
uNa guia para la lectura.,

l.as reqlas de la aenericidad, que permiten 1la
construccidn de los distintes niveles del texta de
genero, no se aplican de mode sistematico, sin embarguo,
a todos los niveles del mismeo. En cada uno de ellos, la
genericidad adopta una configuracidn distinta, que hace
que cada texto sea diferente a los otros  textos
pertenecientes al mismo generc, independientemente del
sistema de variantes que introduzca Yy de la

combinatoria de las invariantes, y establece asi tanto

su tipo como su grado de genericidad. Las reglas de los

generos instituyen distintos modos de genericidad en

los diversos niveles del texto, a los cuales es preciso
examinar por separado, con el fin de poder llegar a
determinar los FASQOS COoMUNes a un grupo de textos que
se atribuyen a un género determinado. Es por ello por
1w que el enfoque pragmatico, a pesar de ser el eje del

estudio de la denericidad, no sirve, sin embargo, como

criterio de clasificacidn:

los requisitos (de la genericidad] no estdn distribuidos de forma regular
entre los diversos sectores: algunos géneros (por ej. poemas) presentan una
codificacién mds estricta en el nivel fonolégico y sintictico, mentras que

treemos que “los grandes textos se distinguen por la multiplicidad extrema de los rasgos
genéricos y no por su ausencia® (Schaeffer, J.M. 1983:204),



otros (recetas, ensayos, leyes) ponen mds enfisis en la semdntica y en la

pragadticall,
La divisidn tedrica del texto que vamos a
realizar, con el abjetivo de examinar la configuracidn

de la genericidad en los diversos niveles del misma,
es, & grandes rasgos, la gue propone Marie Laure
Hyan“, quien a su ver se inspira en la triparticidén
morrisiana (sintaxis, semantica y pragmatica). Fyan

entiende que, al igual gue el texto, el género no es

anicamente en cuanto proceass comunicative, un
determinado tipo de significado, ni un acto
comunicativo concreto que represente una  intencidédn
especial, ni tampooo un conjunto de rasgos formales. Eld
aenera es el resultado de la combinacién de distintos

requisitos, peroc en relacidn a todos los  ambitos
mencionados. Por  este motivo, la autora prmpoﬁe un
patudis de la genericidad abordado desde "el marco de
una gramatica transformacional de orientacidn semdntica
con extensidén al nivel temtual“la 2 intenta definir
las categorias genéricas de los diferentes niveles del
texto a partir de tres tipos de reguisitos:

19 Un conjunta de rveglas pragmaticas, que

indiquen el modo en el gue se usa comunicativamente un

texto de un género dado, Las reglas praagmdticas se

(10) Ryan, M. L. 1979:161,
(11) Ryan, M, L. 1979:162.
(12) Ryan, M. L. 1979:262,



refieren al contexto, a los participantes de 1la
comunicacidn Y a las funciones [ instituciones

goslales.

=) (Mg} conjunts de  reglas  semanticas, que
pepeci fiquen el contenido minimo que deben compartir
todos los texwtos de un misma género. Son reglas que,

segiun Ryan, se aplican en el nivel profunds del texto,
construyen el sentido del mensaje, su unidad temdtica y
au coherencia ldégico-semdntica.

23 Un conjunto de caracteristicas relacicnadas
con el nivel de superficie, que puedan definir las
propiedades verbales de los generos y sSUS
particularidades en relacidén a la sintaxis, léxico,

representacidn gradfica etc. Las reqlas de superficie

permiten la ocodificacidn formal (y estilistica) del
texto.

Ademas de los tres grupos de reglas, FRyan
introduce un cuwarto nivel de genericidad que la autora

llama opciones genégricas vy que defime como “"aguellos

usos del lenguaje que son aceptables en ciertos tipos
de texto, y que quedan fuera de lugar en atrostid,
Al igual que el texto literario, en base al gue

Fyan identifica las cpcicones genéricas, la informacidn

televisiva utiliza, frente a la ficcidn, un coanjunto de
céddigos especificos destinados a obtener el efecto_de

realidad jue distingue principalmente al qQéner

(13) Ryan, M, L. 1979:282,
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informativa de los otros géneros televisivos., Lo misma
puede decirse de los  subgénercos de la nfoticia
televisiva, alqgunas de cuyas caracteristicas no pueden
emigrar de unos a otros, so pena de modificar demasiade
el propio género hasta el punto de convertirlo en alao
irreconocible, a pesar de que, como sefaldbamss  en
1.9.1., no existan los géneros en estado puro v de que
las barreras entre uno y otro sean cada ver m&s
labiles, Fero, en nuestra opinidn, las opciones
genericas ya estdn incluidas en 1o que FRyan 1lama
reglas de superficie.

De modo parecido a Ryan, otros autaores proponen
urn analisis de la genericidad que atienda a los

distintos niveles del tesxto, pero la divisidén tedrica

tdel mismo que realizan separa, como las opciones
genéricas de Eyan, elmentos que en la configuracidén

generica del texto aparecen juntos.

Tzvetan Todorov define el género como una
constelaccidn de propiedades discursivas gue renvian a
cuatro  aspectos  del  tewxto: sintdcticao, semantico,
pragmatico  y verballt, La diferencia respectos a Ryan
estriba en que Todorov reconcce a la expresidan material

de los signos (la substancia de la expresidn) el

{14) Todorov entiende por aspecto verbal la materialidad esiricta de los signos (Todorov, T.
1987:37). Es interesante sedalar también que Todorov introdujo el aspecto pragmdtice sélo en
un segundo momento, impulsado por la atencidén que le va dedicando a la instancia de la
recepcidn en sus dltimos estudios sobre los géneres, En la Introduction & la ljttérature
fantastigue, por el contrario, tomaba en consideracién solamente de los otros tres aspectos
(Todorov, T, 1970:23),
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estatus de nivel textual, diferenciandola de la
sintavis (la forma de la espresidn propiamente dicha).
Fero el “aspecto verbal” podria corresponder a una

parte de lo gue Fyan llamaba opcicnes genéricas y que

junto  al "aspecto  sintdctico” da lugar a 1o que
preferimos  englaobar  bajo 1o que denominamos  "nivel
fovmal del génera',

Mauwro Wolf, en la misma linea gue los autores
apenas citados, pera  interesado sobre todo en el
estudic  de los  generos televisivos, elabora  una
propuesta metodaldgica todavia méds especifica aque la de
Todorov, al introeducir en la misma la pocidn de acto
ilocutoric, aque, a1t VAMOS a Ver, remite
inmediatamente & la nocidn capital de la definicidn del
género: el contrato que establecen el emigsor vy el
espectadoyr y que sustenta el proceso comunicativa. El
objetive de la divisidn de los diversos niveles del
texts que realiza Wolf es analizar las condiciones de
la genericidad en 1los  cuwatro niveles  del tewto
televisivo gue el autor localizar los del significante,
los niveles aeménficas, los niveles estilisticos y el
nivel pragmaticoﬁ. Fero, como ocurria con los autores
anteriores, en el caso de Wolf, la diferenciacidn entre
los niveles estilisticos y el nivel pragmatico, a pesar
de que ponga el acento en las condiciones fundamentales

de la genericidad, no es necesaria, ya que este dltimo

(13) Wolf, M., 1984:189,

126



puede englobar per fectamente a los niveles

estilisticos.

Walf identifica los dos primercos niveles con
1o dos Dl anos  del si [ Tnl (:e}/;presj_ Ial Y contenideo) y
define el nivel pragmatico como "la forma que asumen en

el texto los roles sociales de los participantes de la
comunicacidan’ que, en nuestra opinidn, englaoba también
oo qgque el autor llama niveles estilisticos  (M"los
lugares  en laos que se manifiestan  las fuerzas

ilocutorias del texto"d)., 81 por fuerzas ilocutorias

entendemos un segundo significado" del enunciadum,
nos parece que la codificacidn rigida a la que tiende

la genericidad televisiva sirve, Jjustamente, para

eliminar la ambigiiedad del "doble significado" del actao
ilocutoriao, que aumenta la rigqueza comunicativa del
texts pero que, por eso mismo podria constituir L
mayor obstaculs para la lectura.

En la nocidn de contrato sobre la que se apoya

la concepoidn de la genericidad gue adoptamos (vease el

e mey

apartado Z.2.2), y qgue también ha adoptado Wolf, la

idea de un pactcf comunicativoe entre el autor vy el
lector se refiere al conjunto de estrategias que el
primeras  instala en el texto con la  intencidn  de

informar vy de persuadir a su lector modelo en relacian

a los objetivos que persigue dicho texto. El lector

(16) E1 acto ilocutorio es para Austin un "segundo significado®: la ejecucidén de un acto en el
decir alge, en contraposicién a la ejecucién de un acto de decir algo (locutorio). Vease J.L.
Austin, {933:67.
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model o, al descodificarla y realizar la lectura
sanciona, de ese modo, las propuestas del autar. llas
marcas del qgenerc o, @mejor dicho, las reglas del
género, que en la manifestacidn textual forman la base
de la articulacidn discursiva de la expresidén y del
contenido del texto, representan la suscripoidn del
acuerdo entre las dos partes del contrato, v garantizan
la legibilidad de dicho texto al servir de marco de
referencia para poder descodificar la diferencia a
partir de la identidad.

Las fuerzas ilocutorias no se pueden separar,

por consiguiente, de la hipatesis del contrato que
representan” y si el acto comunicativeo no funciona, el
genero tampoco,  Por 1o tanto, 1o que Wolf 1lama
"Miveles estilisticos" tambieén podria ser englobados por
@l nivel pragmatico, porque creemos que el andlisis de
la serialidad que vamaos a realizar puede articularse en

tres niveles, sin tener en cuenta ni la substancia de

la expresidn, coms propone Todorov, ni el andlisis
pormencorizado de los actos ilocutoriocos como sugiere
Wil f.

La noticia televisiva no existe, en cuanto

objeto tedrico, fuera del telediario, gue a su ves

afirma su genericidad en cuanto género especifico tanto

(17) S6lo en este sentido, estamos de acuerdo con Bruss, quien entiende por género un “acto
ilocutorio literario® y lo define como el reflejo de 1a situacién del lenguaje, reconocible e
institucionalizado por una determinada comunidad (Bruss, 1974:16), a pesar de que el enfogue
exclusivamente pragedtico de Bruss nos parezca reductivo y el andlisis de los actos
ilocutorios, en relacidn a la genericidad, poco operante.
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en relacidn al resto de los géneros televisivos cuanto

al conjunto de laos geéneros informativos de las ctros
medios EMOr @Sl Vs (el sistema informativeo) 8, £1
estudic  de los géneros de la noticia exige una

perspectiva mas amplia que la noticia estricta, a fin

poder  examinar loas tres tipos de genericidad que la

producen  mediante su sucesiva configuracidn en el
texto, por lo gque, como hemos dicho, no se puede
liguidar simplemente bajo lo que hemos l1lamado nivel
pragmatico, For ello hemos dividido este capitulo en
cinco apartados:

a) Un breve recorrido por algunas teorias de
los geéneros, cuyo objetive es determinar los puntos
problematicos de las mismas y ver en gqué modo se pueden
resolver a la hora de afrontar las clasificaciones de
la noticia televisiva.

b)» El nivel pragmatico de la genericidad, en el

que se sitda el contrato entre el emisor vy el
espectador vy se fijan sus respectivos raoles en el
textold, Asi mismo, examinaremos las caracteristicas

aque el género informative adquiere de la televisidn,

(18) El concepto de genericidad es relativo, pues proviene de una relacidén de sesejanza que
puede variar en funcién a la referencia con la que se establece la comparacién. Como sefala
Ryan: "La diferenciacién de géneros en subgéneros es potencialaente ilimitada: a partir de
cada género codificado, sélo se necesita adadir una regla obligatoria para obfener un
subgénero. E1 reconocimiento cultural imporie, sin eabargo, limites a esta proliferacién de
subgéneros® (Ryan, M.L. 1979:260, nota 2).

(19) La importancia de la aproximacién pragmatica a los géneros radica en que peraite "incluir
por primera vez la hipétesis del espectador como elemento textual, como cooperadoer® (Vilches,
L. 1985:68),



ol la definpicidn de los tres niveles de
genericidad que dan lugar a la naticia televisiva.

dy El nivel semantico, en el que se examinan
las categorias tematicas de las noticias televisivas en
relacidn a las del sistema informative de los
diferentes medios expresivos.

e) El nivel expresivo, en el que se estructura

la forma de la expresidn de la genericidad. Las

clasificaciones formales de la noticia televisiva ge
realizan en funcidn de las caracteristicas que
diferencian al medio televisiva de loas otras medios

QUDY RSl VIS,



2.1. Las raices de la genericidad.

La importancia del texto aristotélico, por lo que se refiere al problesa de
los géneros, no reside Unicamente en el hecho de haber constituido el origen
de una reflexidn que en el curso de los siglos sucesivos se ird articulando
progresivamente, ni tampoco en su 'éxite' critico, constituida por
referencias, a menudo pseudoeruditas, y por rechazos, con frecuencia ingenuos
sino, sobre todo, y de modo adn s rotundo, por haber constituido un campo
tedrico y problemdtico del que seria dificil evadirse en adelante, y al que
seria necesario tener en cuenta sienpre'zo.

El gstudio de los géneros s remonta al
sustrato de nuestra cultura, a la Grecia Clésica, vy
desde entonces constituyen una de las preccupacicones
constantes de los estudios sobre todas las
mani festaciones artisticas en todos los periodos
histdricas., A partir de Flatdn, han ido alternandose

consecutivamente dos actitudes frente a la genericidad,

que han convertido la teoria de los geénercs én o un
caming tortuonsa v, & veces, sin salida.

For un lado, &n algunos momentos histdricos se
tendia a abordar el estudic de los geéneros a partir
anicamente de instrumentaé empiricos, que intentaban

legitimar, a_ posteriori (y presentando los resultados

coma 51 fuesen tecrias), observaciones parciales Yy
ligadas de un modo demasiadeo estrecho al punto de vista

de la tendencia cultural dominante en un momento dado.

(20) Casetti, F, en Bettetini, 6. f(ed altri), 1977:23.



For otro lado, se producia la inclinacidn contraria,
que ha llevado a innumerables tedricos del géneroc a
valver a interpretar indefinidamente la clasificacidén
aristotelica, encasillands las nuevas modalidades de
produccidn textual bajo categorias anacrdnicas y, por
1o tanto, ficticias. Categorias dependientes de una
tearia que, para poder legitimarlas, se tenia que
presentar a pricri Cndn1 1 T un postul ado antal dgico
necesario.

El resultado ha sido que, histdricamente vy

evcepto en los casos en los que se negaba rotundamente

la qenericidad“, el concepto de geénero se ha ido
debatiendo entre dos palos aparentemente
irreconciliables, que a la hora de la verdad terminaban
por convertirse, sin embargo, en dos caras de una misma

moneda. 5i se estudiaba la genericidad a partir de

agrupaciones de textos gue presentaban  semejanzas
evidentes en el nivel de la manifestacidén discursiva,
se deducia empiricamente un conjunto de categorias
comunes que se utilizaban posteriormente como criterios

absolutos de clasificacidén:

(21) Crace constituye, sin lugar a dudas el mejor ejemplo. En Estetica cose scienza
dell'espressione niega rotundamente la existencia de los géneros literarios y sds adelante, en
Aesthetica in nuce, admite que en cuanto criterios empiricos de clasificacién pueden ser
dtiles para agrupar las obras de un autor, pero sin olvidar que no se puede aceptar "el
traspaso de dichos conceptos clasificadores a las leyes estéticas de la composicién v a los
criterios estéticos del juicio® (Croce, B. 1946:40),




El error fundamental de la payoria de los tedricos gel
las obras literarias mediante inducciones sin
los rasgos pertinentes, como si ellos fueran a
ser captados por la amentel?,

género ha sido abordar
ples y ponerse a la espera de
#anifestarse por s solos para

For el contraric, pero con el mismo resultadn,

51 @8 aceptaba como punto de partida un concepto ideal

de metagénerno, se Justificaba la pPeErmanencia de

cualquier tipo de génera o sy evolucidn mediante la

simple referencia al modelo:

La historia de la teoria de los géneros ests caracterizada por esos eSqUemas
tan atractivos que conforman y deforman la realidad, a menudo tan diversa,
del campo literario, y pretenden descubrir un “sistema’ natural en donde
construir una simetria artificial con el gran apoyo de falsas ventanas?s,

Ambas posturas desembocaban respectivamente en

una concepcidn descriptiva y normativa del genera, gue
acababan por instituir las seme janzas en leyeglt Y por
terminar explicando la relacidn de genericidad

unicamente en base a dicha relacidan de semejanza. De

ese modo, la observacidn empirica Producia listas de
"normas”  que presentaba  como reglas, y que acababan
concordando con los postulados ideales del metagéner o

(22) Rolling, B, E, {981:149.

(23) Genette, 6. 1977: 213,

(24) Todorov, influenciado por Frye, propone una divisién de los géneros a partir de] tipo de
inferencia que determina la construccién de la teoria, El autor define los aéneros histéricos
como "el resultado de una observacién de la realidad literaria® y los géneros tetrices como
"lel resultadol de una deduccién de orden teérico (Todorov, T. 1970:17), La divisién de
Todorov refleja, sin duda, la necesidad de conciliar las dos tendencias del estudio de la
genericidad, y le sirve para resolver (justificando a Frye) los problemas que plantes el
abismo abierto entre la teoria abstracta de la genericidad y las clasificaciones empiricas de
los géneros,

—
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normativoﬁ. Al final, y en ambos casos, la genericidad
se convertia en un principic que se autogeneraba.

Una zituwacidn de este tipo chood méds de uma ves
con los tedricos que adoptaban el punto de vista de las
poéticas que exaltaban la prevalencia de lo racionalu,
de 1o individual? = de 1a Driginalm, y la historia de
1a teoria del género reflejsa, mejor gue cualguier otro
aspectn de la reflexidin sobre la actividad artistica,
todas las contradiciones y todas las variaciones qgue
caracterizan 2 nuestra cultura a 1o largs de tantos
giglos. FPero quizds ella se deba, al menaos en buena
parte, a la fuerza con gue se  implantaron los
principios sobre los génercs que la Antigiedad habia
for jado, y que se convivtieron en el punto de partida
indispensable de casi todas las aportaciones
posteriores,

En el proyecto del Estado ideal que Flatén
esboza en la Eepiblica encontramos ya una clasificacidn
de log geéneros literarios que Aristdételes recogeria vy
per feccionaria, elaborando una teoria completa sobre el

génera  que se  convertiria o en  la referencia  mas

(25) MWellek y MWarren sedalan que la teoria cldsica (la hipétesis de los metagéneros come
modelos) es normativa, aientras que la teoria moderna (la observacién eapirica de las
caracteristicas del género en el texto) es descriptiva, pues no limita el ndmero de géneros ni
prescribe cdnones para los autores (Wellek, R,- Warren, A. 1963:323).

(26) Voltaire niega rotundamente la utilidad de cualquier tipo de clasificacidn genérica
(Yoltaire, 1767).

(27) Croce sostiene que es imposible pasar del pensamiento individual a lo universal y rechaza
el cardcter arbitrariamente empirico de las reglas de clasificacién de los géneros (Croce,
1908),

(28) Manzoni, sin renegar de la clasificacién aristotélica, denuncia la arbitrariedad de las
reglas de codificacién que el clasicisao ha convertido en pura imitacién (Manzoni, 1823).



recurrente de la reflexidn posterior sobre 1a

genericidad. 51 se tiene en cuenta sé4lo su formulaci én

tedrica, la aportacidn de Flatdén a la teoria de los
generas no ha sido decisiva, al estar condicionada powr
una concepolidn estética de cardcter ético que lo aboca
a una consideracidn excesivamente reductiva de las
mani festaciones de la creatividad artistica. En
términos semidticos, podemos decir que la clasificacidén
de Flatéin de lo=s génerocs literaricos entre imitacién
(tragedia y comedia) y narracién (liricar?d atiende

solamente a una parte del plano de la expresidén del

gigno%, a lo que hay entendemass por  modalidades
discursivasm, por 1o que resulta insuficiente para
abordar la complejidad de la articdlacidédn de los

diferentes niveles de genericidad de dicho signo.

Aristiteles recibe la influencia de la
concepcidn moralizadora del género de Flatdén, peroc la
interpreta de un modo radicalmente diverso., De hecha,
Aristdédteles no s4la parece ignorar la condena raotunda
de Flatdén de la imitaciﬁnn, sino gue, al interpretarla
coms wuno de los impulsms badsicos del ser humano, le

atribuye un valor positivo. Fara Aristiéiteles, la

(29) La Repdblica, 394€,
(30) No todos los autores estdn de acuerdo con una interpretacién de este tipo, basada mds

bien en el resultade al que llega Platén que en las premisas de las que parte. Genette, por
ejeaplo, sostiene que Aristételes utiliza los mismos principios de la clasificacién de Platén
(e} contenido de Platén se convierte en Aristételes en el objeto), aunque ignora la forma
nixta® (Genette, 6. 1977:192), ,

(31) Genette, 6, 1977:188,

(32) Platén reitera la condena de la poesia (la tragedia y la comedia) en cuanto imitacién de
las acciones humanas en casi todas sus obras,



imitacidn produce en el ser raciocnal wun efecto de
catarsis coma consscuensia del placer que el hombre
pxperimenta ante las productos de la imitacidn en la
actividad literaria. A diferencia e la mimesis

platdnica, la mimesis aristotélicas

ne es una mera reproduccién del amundo sensible ni se aleja de la verdad, sino
que es la construccidn conforme al ideal intrinseco y real, de una armoniosa
totalidad de vida y de accibn, que revela el mas profundo secreto de los
torazones y de las acciones humanas, mucho mejor de cuanto pueda hacerlo la

historiadd,
Ea aS i M Aristiédteles introduce en la
definicidn del aéner una dimensidn de carater

pragmatico, que instala en la teoria los dos polos de
la creacidn artistica: el de la produccién Cautar) y el
de la recepcidn (espectador), esbozands implicitamente

y avant la lettre 1o gue hoy 1lamamos cmntrata,

estipulads entre guien produce vy quien interpreta.
Fespecto a Flatdn, cuya concepcidn formal del génera
contempl aba exclusivamente el punto de vista de la
producciﬁn“, la valoracidn positiva de la mimesis y de

la funcidn catartica que Aristételes le atribuye a la

sbhra, 1o llevan a sobrepasar el planteamiento puramente
formal del Maestro y a formular una clasificacidn de

log géneros literarios que, a partir de un enfogue

(33) Albeggiani, F. 1974:LV1.
(34) En téminos semiéticos podriamos decir que el pdblico figura en la teoria de Platén sélo
cono horizonte, pero no come actante de 1a comunicacién.



pragmatica, recorre simultaneamente los dos planas del
signo: el de la expresidn y el del contenide.

Hegun Aristiteles, la epopeya, la tragedia, la
comedia, la poesia ditirdmbica y la mayor parte de 1la
aulética 3% de la citaristica SN todas ellag
imitaciones, pero se diferencian entre si en tres
aspectos, segun los objetos que imiten (contenidod, los
diferentes modos con los gue lleven a caba la imitacidan
(expresidn? vy los medics que empleen para elled, Los

dos elementos fundamentales de la aportacidén de

Aristiteles, el concepto de catarsis y los dos plancs
del signo fexpresidn y contenido) que contempla  su
clasificacidn, continuan inspirando casi todas  las
tearias contemporaneas de los génercos. Su importancia
sigue siendo capital con tal de que la teoria
aristoteélica constituya sdla el punto de partida de la
reflexidn sobre la genericidad, y no se intente, como
se ha hecho con frecuencia, convertirla en un principio

cntolédgico. For ello, es preciso tener en cuenta que
Arigtéiteles no intentd clasificar los géneros, y ni tan

siquiera definirlas, sino gue su posicidn:

es la del historiador o la del critico que, en cuanto filésofo, intenta
discernir los principios generales con los que poder justificar sus
asercionesv®,

(35) Aristételes, Poetica, I, 14473 y 1448b,
(36) Segre, C. 1976:363,




La clasificacidn sistematica de los géneros no

llegaria, coms sefala Cesare Segre, hasta la época
alejandrina. Lios gramaticos Y los fildlogos
alejandrinaoes los  abordan, por primera vez, con  una
veluntad olasificatoria y normativa, Yy calaocan la

reflexidn socbre los géneros en 81 centro de sus
premﬁupaciwnes literarias. En primer lugar, intentan
relacionar gQeéenercs y estilos, para poder clasificarlos
a continuacidn (a la tragedia, la comedia y el drama
gatirvico les corrvesponden los estilos sublime, humilde
y medio respectivamente). Cada género se divide, a su
vez, &n varios subgeneros, gue se distinguen entre si
ern relacidn al caontenido.

Desde el periodo alejandriha hasta el
Fomanticisma, los géneros sequirdn siendo categorias de
clasificacidn, para pasar a convertirse con Goethe en
categorias poeticas, Y con Hegel en categorias
metahistdricasd, El concepto de genericidad normativa,
negads por el idealismo y considerado mas tarde por el
formalismo coma wn principio organizador del texto, ha
ide cediends su sitic a um concepts de agenericidad
cultural que se explica ”nd sdla coma un hecho técnico
sino coms el reflejo cultural del ambiente"¥®, For ello
Nog parece necesario considerarlo, en primer lugar, 0

st dimensidn pragmatica.

(37) Segre, C. 1976:368-371,
(38) Segre, C. 1976:583.



2.2. El nivel pragmatico de la genericidad.

Por el hecho de que los géneros existen como instituciones es por lo que
funcionan como horizontes de expectativa para los lectores, como modos de
escritura para los autores. Estos son, efectivamente, los dos aspectos de la
existencia histérica de los géneros (o, si se prefiere, del discurso
setadiscursivo que toma los géneros por objeto). Por una parte, los autores
escriben en funcién del sistema genérico existente (lo que no quiere decir de
acuerdo con &l), de lo que pueden manifestar tantc en el texto como fuera de
el o, incluso, en cierto modo, ni una cosa ni otra: en la cubierta del libro;
esta manifestacién no es, claro estd, el dnico mode de demostrar la
existencia de los modelos de escritura, Por otra parte, los lectores leen en
funcién del sistema genérico, que conocen por la critica, la escuela, el
sistema de difusién del libro o simplemente de oidas; aunque no es preciso
gue sean tonscientes de ese sistesadd,

Coms sefala Francesoo Casetti, para analizar un
taexto noo bastan la semantica o la sintaxis, sino gque
tambhién es necesaria la pragmatica, eptendida no come
una mera lista de datos externos, sins  coms la
ohaservaci dan del momento en el que el texto, al hacerse
v al darse, traza sus objetivos y su destinat. For
ella, la dimensidn pragmatica ha tenido que modificar,
en el estudic del género, tanto la nocidn pecesaria de
género, que pretendia convertirlo en un principio
eterno, como las clasificaciones fundadas en  las
SEMe Jans as,

Freguntarse qué son las géneros y de dénde

proceden es, para muchos awtores, la premisa para poder

(39) Todorov, T. 1987:38,
(40) Casetti, F. 19B6:57-38.



trazar una metodzlogia Con la que analizar a
continuacidn  sus distintos niveles., Fespecto a  su
arigen, parece imposible determinar un momento
histdrico que les confiera una partida de nacimiento.
kEarl VMidtor serala que los géneros son productos
artisticos cuya procedencia no estd  muy clava“,
mientras que Todorov llega inclusca a sostener que no ha
habido nunca literatura sin géneros ni, por lo tanto,
un antes de los génerosu. Fero npinguna de los dos

auntores sostiene, a pesar de todo, gue los principios

del género puedan ser de tipo ontoldgico o necesario,
alnoue aluden a una "tendencia natural” en la
configuracidnm de la genericidad que no compartimos.
Fara Todorov, los génperos mezclan 1o natural y 1o

cultuval”, perc sé4dlo pueden funcionar coms tales en el
interior de la cultura que los produce y los absovbe“,
mientras gque para Viétor, la disposicidn estructural de

ciertos contenidos presenta wuna aptitud natural hacia

(41) Vidtor, K. 1931:13,

(42) Todorov, T, 1987:34,

{43) Por el contrario, Genette examina la- denominacién de “formas naturales® que los
romanticos aplicaron a la triada lirica/épica/dramatica, y llega a la conclusién de que "todas
las clases, todos los subgéneros, géneros o supergéneros son categorias empiricas® (Renette,
8, 1977:229), La explicacidn que da Rolling al hecho de que auchos autores hayan elaborado a
senudo clasificaciones de los ogéneros sin especificar los presupuestos tedricos y
metodoldgicos sobre los que se fundaban es 12 siguiente: “dichos teéricos han dade por
supuesto implicitamente el dualismo cldsico entre nomos y physis, entre o gque es natural y
convencional, real y arbitrario, de facto y de jure" (Rolling, B.E. 1981:132).

(44) En este d¢itimo punto, todos los tedricos de los géneros estdn de acuerdo. En relacién a
los géneros cinematogréficos, por ejeaplo, Tudor sostiene que "Los factores cruciales que
distinguen un género de otro no son sélo caracteristicas inherentes a los propros filas;
dependen tashién de la cultura concreta dentro de la que se opera® (Tudor, A, 1987:5).
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ciertas formas expresivas codi ficadas
canvencional menteadd,

En estas paginas vamos a intentar demostrar, a
traves de la noticia televisiva, que los génerocs son
sistemas institucionalizados y culturales, resultado de
una codificacidn bivalente y compleja que conecta los
dos polos de la comunicacidn en virtud de un acuerdo
explicito e intrinseco al texto. For ello es imposible
contruir wna unica tipologia de los géneras que consiga
reflejar todos las niveles de su mani festacidn.

En el nivel pragmatico del texto se examina,

poy 1o tanto, la proveccidn exterior de la genericidad:

la relacidn de intertextualidad que un texto mantiene
con los otros gue pertenecen a su mismo génera“, asi
come el proceso comunicativo gque se establece entre el
autor y el lector. EI teérmino que vincula estos dos
ambitos del nivel pragmatico del texto es la nocidn del
género en cuanto regla, que & su vez renvia a la de
contrato. Lo gue equivale a decir, en dltima instancia,
que el géneroc no es s4lo un conjunto de reglas, sino
también de modmé con los gue dichas reglas se
“intituwcionalizan, se codifican y se convierten en algo

reconocible y vinculanted.

(43) Vigtor, K. 1931:22,

(46) Segdn Schaeffer, cada género, en cuanto metatexto, posee su propia genericidad
(Scheaffer, J, M. 1983:200).

(47) Wolf, M. 1983:12,
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Zedad. La intertextualidad del génerao.

Fechazar el concepto de metagénero en cuanto
modelos absoluto de produccidn, no significa que se
renuncie a aoperar dentro de un nivel wminima  de
abstraccidn vy de generalizacidn, qgue constituyen dos de

lms postul ados  indispensables de cualguier tipo de
teoria. Como sefiala ‘Bernard E. Eolling, todas las
clasificaciones de los génercs tienen que vincularse
légicamente a algdn compromiso de teoria del género,
gea de modo Implicito o evplicitamente®, No chstante,
una metodologia gue pretenda operar en base a modelos
codi ficados, con la intencidn de extrapolar a las
clagificaciones empiricas que se querrian construir,
las propias caracteristicas del modelo, es inaceptable,
porque presupone una genericidad simplificada que, a la

hora de la verdad, no existe en ningdn tipo de texto:

Cada teoria de los géneros se basa, sobre todo, en una cierta concepcién de
la obra, en una isagen que, por un lado, comporta un cierto ndmerc de
propiedades abstractas y, por otro lado, algunas leyes que gobiernan las
distintas relaciones de dichas propiedades 3,

El concepto de género es complejo. A través de
la genericidad no se intenta constatar una simple

(48) Rolling, B.E. 1981:132,
(49) Todorav, T. 1970:18.
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relacidn de semejanza entre un grupo de textos, sino
definir las reqglas de articulacidn tanto de 1a
identidad como de la diferencia. Es cierto que Todorov

praponeg una diferenciacidn entre géneros elementales

(e se distinguen par la presencia de una
caracteristica relativa a la genericidad) y complejos
(que poseen diversas caracteristicas), pero sélo en

relacidn & lo gue el autor citado llama géneros

tedricas que, como manifiesta en su critica a Northop
Frye, serian porsibles pero L] necesariamente

existentesd,
Fecurrir & la hipdtesis del metagénero en
cuanto térming de la comparacidn puede servir, en todo

cagso, para identificar la genericidad, peroc no para

analizarla. A 1o sumd, obtendriamos un conjunto de
resultados heterogéneos que tendriamos que clasificar

de nuevo para reconstruilr otra vez el modelo del que,

paradd jicamente se habia partido  al realizar la
clagificacidn., For ello no nos parecen aceptables
posiciones como la de Michel Riffaterre, quien define
la genericidad cﬁmm una sensacidn de déja vur  una

parentela entre textos que remiten idealmente a una
entidad que los trasciendey; uwna estructura coman a
diversmos textos que representan las variantes de dicho

génermm.

(50) Todorov, T. 1970:19,
(51) Riffaterre, M., 1972:15., Tampoco estamos de acuerdo con la teoria de la recepcion de los
géneros del mismo autor, quien sostiene que el género existe solo como un fantasma en la senie



For el contrarico, la teoria de las relacimnes
intertextuales de Gerard Genette proporciona una buena
ewplicacidn de la semejanza, "manifiesta o secreta",
entre un texto y todos los que se le parecen, sin tener
que llamar en su auxilia a un metagenero hipotético
para establecer la comparacidn. El texto le interesa a
fenette sobre todo por su transcendencia tewtual, por

su transtextualidad? gque, seqgun el autar, puede ser de

cinco tipos diferentes: la intertevtualidad (presencia

efectiva de un texto en atrod, la paratextualidad

(relacidn del texto con los elementos gque 1o rodean),

la metatextualidad <(relacidn critica de un texto con

atrod, la hipertextualidad (relacidn de un texto ocon su

hipotextad vy la architextualidad, que es la relacidn
entre un  texto y los que pertenecen a su mismo

génerc®, La relacién de architextualidad es casi

siempre una relacidn muda que explica, al maximz, una
mencidn paratextual o gque en todo casa sefala su
pertenencia a un determinado paradigma.

HGenette entiende que ninguna de las relacianes
transtextuales puéde definir por si sola la prayecoidn

externa del texto. En el caso de la architextualidad

del genero, el autor sefala que tiende a constituirse

del lector, el cual lo percibe no como algo lexicalizado, sino como formade por cuadros de
referencia en los que los elementos no estdn colocados por orden. Contra Rifatterre, y en la
posicién opuesta, véase J. M. Scheaffer, 1983:190,

(52) Genette, 6., 1982:7,

(33) Genette define la architextuvalidad como el conjunto de categorias transcendentales o
generales de las que cada texto representa una parte (Genette, 1982:11),
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histdéricamente por medi o de la imitacidn

(hipertextualidad), vy 1los ejemplos que nos da son

pvidentes por  si mismos: "Vigilio imita a Homero,
Ghzman imita el Lazarilleo"¥,  por ella, parece gue

Genette suqQiere que la genericidad es el resultado de

la imitacidn entre textos concretos, y no entre un
texto y un modela 1o que, ademds de ewplicar el
principic de semejanza, constituye wuna razdn para

entender la evolucidn histérica de los aéener s,
Evolucidn que e gesa mizcdi dependeria de las
modi ficaciones, llevadas a cabo concretamente en los
propios textos de genero.

La teoria de la transtextualidad de Genette

aplicada al estudio de los geéeneros, qQue &l autor no ha
desarraollado completamente, constituye la base de la
reaflewian de Schaeffer Quien, partiendo de. las
consideraciones de Genette en relacidn A la

architextualidad, afirma gue la constitucidn del génera

depende, sobre todo, de la estrategia discursiva de

metatexto:

La constitucién del género depende directamente de la estrategia discursiva
del metatexto (y, por lo tanto, del teérico de la literatura): él es el que
delimita, al menos parcialsente, las fronteras del género, el que elige el
nivel de abstraccién de los rasgos que considerard pertinentes [para su
caracterizaciénl, el que configura el [consiguiente] modelo explicative (y
este dltimo pupto es decisivo ya que concierne ai estatuto que se confiere a
Ia genericidad55. : ‘

(34) Genette, 6., 1982:14,
(35) Schaeffer, J. M. 1983:199,
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S4la en estos términos, en cuwanto referencia

concreta (los otros textos), como sugiere Genettedd, o
en cuantoe posicidn critica, como afirma Jean Marie
Sehaeffer, se puede hablar del metageénero como modelo

de clasificacidn de los géneros, en el mismo sentido en
gue Gubern sefala que el género se constituye ante todo
como un “models de modelastd,

La semejanza de la genericidad instituye en el
texto un Jjueqo de repeticiones vy de imitaciones gque 1o
acerca & obtros textos, los cuales, aungue no siempre
presenten el mismo tipo de semejanzas y de imitaciones,
reproducen las mismas reglas del juega“. For ello, al
igual (e las seme janzas, las diferencias entre
aquellos textos gque pertenecen a un mismo génera forman
parte de lo que podemos llamar organizacidn estru;tural
de la genericidad, por 1o que, la articulacidédn de la
diferencia también contribuye a explicar la genericidad
tanto coma la misma repetici&nw. Las variantes del
texto constituyen categorias especificas de un grado de
genericidad superiﬁr aque se desdobla indefinidamente en

el nivel del contenido:

(58) Posicién que también defiende Todorov: “En general, no reconocer la existencia de los
géneros equivale a sostener que 1a obra literaria no mantiene relaciones con las otras obras
existentes. Los géneros representan justamente el medio gracias al que la obra entra en
contacto con el universo de la literatura® (Todorov, T. 1970:12),

(37) Gubern, R, 1987:321.

(38) Schaeffer, J. M. 1983:18h.

(39) Neale, S, 1980:33,
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El género es un modelo cultural rigide, basado en férmulas estandarizadas y
repetitivas, sobre las que se tejen las variantes episédicas y formales que

singularizan a cada producto concreto y dan lugar a familias de subgéneros
temdticos dentro de cada génerob?,

Fero las caracteristicas estructurales del
penero no se pueden explicar solamente en funcidén de
las relaciones (de semejanza) que mantienen entre si
los  diferentes tewtos gue pertenecen a tal o cual
genera. Al dgual que el texto, el género puede mantener
con los otros génercs de un mismo pericdo histérico o

de una misma cultura toda una red de semejanzas, scuya

evolucidn ha ido determinando histdéricamente 1a
formacidn de generos nuevos, como resultado de la
evolucidén vy de la contaminacidn de géneros diferentes.

Hans K. Jauss, qguien interpreta la historia de
los generos coma wun proceso en constante evolucidan,
Justifica el nacimiento de un génerc nueva a partir de
algunas modi ficaciones estructurales, que hacen gue un
arupo de geénperos simples, ya existentes, se inserten en
un principic de organizacidn superiar“. La teoria
evalucionista hab;a sido introducida en la reflexidn
sobre la genericidad por Brunetiére, buscando en el
interior de la literatura el principic de su propio
desarrollo. La teoria de Brunetiere, acorde con los

principios que los férmalistas postularian mas

(60) Gubern, R. 1987:321.
(61) Jauss, H. R. 1970:34.
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adelante, influiria posteriormente en  autores como
Tynjanov, guien, sin embargs, no acepta la idea de una
pyvolucidn gradual de la literatura (gue, en su opinidn,
procede mediante saltos y cambios brusecas) b2, Jauss, a
sy ver, Se inspira en algunos de los principics de los
formalistas, intenta completarlos elaborando una teoria
de los geénercs en la gue el nivel pragmatico del textao
e convierte, a traves de la instancia de la recepcidn,
en el ohjetivo  privilegiado del estudio de 1a

agenericidads

El estudio de las interrelaciones entre literatura y sociedad, entre la obra
literaria y el pdblice, escapard todavia ads a la simplificacidn psicoldgica
y sociolégica contra a&s reconstruya el horizonte de espera de los géneros,
que constituye de antemano la intencidn de las obras y la comprensién de los

lectorestd,
Tambien podria habl arse de L cierto
evoluciconisma en Maria Corti, guien sostiene gue un
genero pusde transformarse de dos moadinss

progresivamente, hasta que va aduiriendos una forma
egpecifica o, por el contrario, cuwando entra en orisis
toda su codificacidn y tiene gue adaptarse a las nuevas
exigencias para no desaparecer“.

8in embarga, otros tedricos coma Alastalr

Fowler, aungue no se opongan & la hipdtesis de la

(62) Véasen Brunetiére, F. 1890 y Tynjanov, J. 1929,
(63) Jauss, H. R. 1970:69,
(64) Corti, M. 1972:9,
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