evolucidn la consideran poco pertinente respecto a la

relacidn de intergenericidad que va dando origen a las

mutaciones en los géneros, por 1o gue, en su apini dn,
lwe cambios podrian entenderse faAcilmente examinando la
relacidn de cada uno de dichos géneros con los otros.
Segun Fowler, los géneros mantienen diversos tipos de
relaciones T s otros generas Cipclusidn
combinacidn, inversidn, contraste v Jjerarguizaciénd, lo
gque puede explicar la variedad de las manifestaciocnes
textuales a partir de algunas pocas categorias, gque
cada época exalta o ignora, dando como resultado el
predominio de algunos géneros sobre aotros en cada nueve

periocs histdricos:

Cada #época parece contar con un vepertorio relativamente reducido de géneros
a los que los lectores y criticos pueden responder con entusiasmo. Y el
repertorio disponible de sus escritores es, posiblesente, alin menor [...1,
Ademds, cada época supone nuevas omisiones en el repertorio potencial. En
sentido amplio, todos los géneros pueden haber existido en todas las
época555.

La ventaja de una tearia coma la de Fawler es
que nos  evita 1é tentacidn de acabar construyendo
listas de taxonomias intefminables con las que poder
catalogar gxhaustivamente las diversos tipos de

genericidad, aracias a un andlisis de la misma basado

@n unos pooos rasgos distintivos,

(63) Fowler, A. 1979:116,



For el contrarico, autores como Viétor y Rolling
(que sin embargo sostienen posiciones diametralmente
opuestas entre ellas), rechazan, por distintas razones,
la teoria evolucionista del género. ViBtor considera
que la produccidn de textos de un mismo género se debe
al peso de los modelos antiguos, a las tradiciones
puropeas ¥y  literarias consoclidadas, asi coma a la
continua voluntad de figuracidn de la sociedad, v no a
caracteristicas estructurales o intrinsecas del propio
génerasi Folling, en cambio, examina el concepto de
evolucidén en biolaogia y afirma que no corresponde a 1o
que se entiende por evolucidn en los géneros. Fara este
autor, el concepto de evolucidn no es pertinente en una
tecria literaria, cuyo interés radica en el significado
y nmooen log procesos histdricosb,

De cualquier modo, y sin despreciar el yalmr
semidtico de la interpretacidn de FEolling ni las

augerencias de los demas autores, la propuesta de Jauss
= 1

nos permite, al encontyar diversos niveles de
genericidad en la genericidad, considerar de otro modo
los postulados embarazosos coma el del arguetipo o las

taxonomias interminables, y abordar definitivamente el

(86) Vidtor, K. 1931: 33,

(67) Rolling, B, E. 1981:151. Todorov también serala, refiriéndose a la evolucién de los
géneros, que existe una gran diferencia entre los términos génerc y ejemplar segin se apliguen
3 los seres naturales o a los textos: "En el primer caso la aparicién de un nuevo tipo no
nodifica necesarjamenie las caracteristicas de la especie” mientras que "cada obra modifica el
conjunto de los posibles, cada nuevo ejesplo cambia la especie" (Todorov, T. 1970:10), En ofro
articule, el autor afirma que "el éxito editorial y la atencién de los criticos acaban
copvirtiendo la obra excepciconal en una regla" (Todorov, T, 1987:33).



genero sdla en cuanto instrumento dtil de praoduccidn,
gue garantiza el éxito de la comunicacidn entre al
autor vy el receptcmsﬁ la ventaja de una definicidn

textual de la genericidad reside en gue:

peraite fijar un criterio empirico, lo cual no es el caso de las teorias

ontoldgicas en las que los géneros son por definicién transcendentales a la
textualidad y por ello misao empiricamente inabordablesbd,

Loma vamos a ver mas adelante, los tres tipos
de geéneros gue dan lugar al texto/noticia (géneros
televisivaos, dgéneros informativos y  géneros de la
noticial), requieren una triple adhesidn del espectador.
Los  tres contratos que éste tieme que  sanciconar
sucesivamente para poder realizar la lectura de la
roticia del modo en el que la ha previsto el emisor
(contrato con el macrogéners informativo, con el génera
telediario y con el microgénera noticia) garantizan, a
través del itinerario de la manifestacidn discursiva,
la funcionalidad del genero y el éxito completo de la

lectura.

(68) Todorov, inspirdndose en los niveles de genericidad de Tomasevskij, cuya formulacién
acepta con reservas, defiende tasbién la idea de que "los géneros existan a niveles de
generalidad diferentes y que el contenido de tal nocién se pueda definir a través del punto de
vista elegido® (Todorov, T. 1970:9), Una consideracién de este tipo ha sido fundamental en el
estudio de los géneros, porque al negar la exhaustividad de las diferentes tipologias ha
contribuido a desplazar el centro de atencién hacia el estudio pragmedtico de los mismes. El
texto de Tomasevskij que cita Todorov es *Thématique", 19235,

(69) Schaeffer, J.M. 1983:186.



FeRese El contrato con el lector.

El texto es un procesao comunicativa a traves
del cual el destinatario descadifica y actualiza un
conjunto de mensajes que el destinador ha "oifrado!
gracias a las reqlas de la genericidad, a laos cdédigos
culturales vy expresivos  del medio vy del moment o
higtdrica en @l que escribe. En estas péginas no
tenemos intencidn de adentrarnos en una polémica acerca
e 1a inmarensia del texto Cel texto existe
independientemaente de su lectural) o de su potencialidad
(el texto existe sd4lo en virtud de la lecturad). Ni
tampoo o determinar la diferencia entre "sistema de
reglas" y “"sistema de ocddigos", gue algunos autores
conslderan al parecer S M dos COSas netamente
BEparadaam,v peras que en este contextos nos  vamos  oa
permitirv usar coma términos equivalentes, pues la gue
nos  interssa resaltar, sobre todo, es la idea de
convesionalidad que encierran. Nuestro objetivae es, por
la tanto, poner de manifiesto gue por medio del proceso
de fruicidn del texta se rveconstruye un proceso
comunicativoe en el gue los dos polos del mismo, el
destinador Y el destinatario, B intercambian

informacidn, y que las marcas de la genericidad sirven

(70) Neale, por ejesplo, afirma que los géneros no pueden ser formas de codificacién textual,
sino sistemas de orientaciones, expectativas y convenciones que circulan entre la indusiria,
el texto y el sujeto (Neale, 8. 1980:19),



gobre todo para sefalar el itinerario que sigue dicho
pY o eSo.

La comunicacidn interpersonal directa
constituye el modelo comunicative por excelencia, pera
o el anico.  Las innuherables discusiones de los
tedricos de la comunicacidn de masas, a partiv de los
afins sesenta, en toarno a la nocidn de feedback, parece
nque se han concluido definitivamente en nuestra década
gracias a algunas aportaciones de la semidtica (y de la
narvatologia), que rvechaza el concepto restringido de
feedback y propone en su lugar una gama mas amplia de
posiblidades de repussta al mensaje que la estricta
participacién directa de la relacidén interpersonal.

La separacidn entre produccidn y recepcidn del
mensaje, & causa de la ausencia de una situacidn de
interaccidn real entre &l emisor televisivoe vy sus
espectadores, asi como de la posibilidad de transmitir
en diferideo/! que tiene la televisidn se atendan en la
informacidn teleQisiva acentuando, por el contrario,
las marcas de géngro. Dichas marcas, diseminadas & 1o
largo del texto, hacen qﬁe los dos actantes de la

comunicacidn confluyan en la adhesidn al pacto con el

(71) Mancini, P, 1986:237.



géneron, y asequran &l funcionamiento comunicativo del

textaold,

A causa de todo ello, el contenido de las
generos televisivos puede incluso llegar a ser méas bien
spcundario  respecta a su caracterizacidn frormal,
gstructurada en torno a unos puntos de referencia fijos

Clos nudos  ftextuales), que constituyen el lugar de

grouentro en el texto del emisor v del espectador:

Se trata [por lo tantol de puntos en los que se decide 1a orientacién del
discurso y en los que, al mismo tiempo, se revela el tipo de elecciones
realizadas: constituyen verdaderos y propios cenfros de confluencia de una
doble instancia, la del esisor y la del receptor, que ahi se revelan como

perfectamente complesentarias y pertenecientes a una dnica estrategia
comunicativa’4,

Los nudos textuales son los lugares del texto

ern los que se sitdan principalmente las marcas del

geénero, Yy sirven como bisagra de la textualidad al
uni formayr narrativa y formalmente un discursao  tan
fragmentads coms el del ftelediario, gque debe su

(72) Es importante sedalar que, como indican Paolo Fabbri y Aurelia Marcarino, el contrate
cognitivo de los discursos-objetos postula un saber condividido que, en realidad, es una
isposicién de fuerza dentro de un discurse que genera un sistesa complejo de expectativas
(Fabbri, P, Marcarino, A. 1985}, Asi mismo, Genette subraya que el optimismo del término pacte
genérico en relacién "al rol del lector, que no ha firmado nada®, pero admite que los indices
que el autor coloca en el texto para especificar su propuesta implican 13 aceptacién de la
nisma por parte del espectador, salvo pena de realizar una recepcién errfnea. Véase Genette,
6. 1982:9, nota 4, y también Ryan, M. L. 1979:293,

(73) Partiendo de Ryan, Wolf entiende también por marcas del género lo que [a autora llama
*regularidades-ligadas-al-género®: hadbitos de percepcidn, importancia atribuida al programs,
criterios de programacién, etc, (Holf, 1984:130), identificacién que compartimos plenasente.
(74) De Berti, R, 1984150, En realidad, el autor define lo que él llama nudos textuales en
relacién a la serialidad y no a la genericidad, pero creemos que se puede aplicar
indistinatasente a los dos &mbitos desde el momento en que consideramos que la serialidad es
una configuracidn posterior del género.



irteligibilidad sobre todo a su extrema caracterizacién

en cuanto genera. En el telediario, los nudos textuales

gestan  formados %mﬁre todo por 1o gue Genette l1lama
Egiéﬁgﬁigwy que coryvesponde A la careta, el prélogo,
los subtitul os tle las distintas noticias, las
matrategias utilizadas para unir una noticia a otra,
@t .

El paratexts constituye el indice (el maroco)
del geéenerc telediarico y el de los microgéneros de las

diferentes noticias que lo componen, asi como el lugar

de la firma del contrato con el 4Qénero” entre el

emiscy vy el espectador. La funcidn de los nudas

gobre todo de puntos de referencia para la fruicidn
que, al configurar el formato del programa, permiten la
identificacidn rapida y eficaz del texto mediante el
contacto gque establcen entre el emisor y el esspectador,
facilitando asi la descodificacidn del mismo.

la careta constituye el nudo central v la marca
del geEner o, que diferencia explicitamente al
telediario, en fuﬁcién de su contrato, del resto de la
programacidn televisgiva. Lé funcidn de la careta se

podria definir en los siguientes términas:

(75) Genette define el paratexto como el conjunto de elementos que rodean el texto propiamente
dicho: titulo, subtitulo, intertitulos, introduccién, prélogo, epilogo etc. (Genette, 6.
1982:9), ‘

(76) Hasta el punto de que Wolf sefala que "es posible que en el proceso de descodificacidén la
atribucién del género se funde en los primeros elementos que aparecen, es decir, tiempo y
disposicién en la programacién, siglas, etc". (Wolf, 1984:1393),

(77) En el sentido en el que define el término Jakobson. Véase Jakobson, R. 1960:217.



Como un videoclip o un spot, la careta_vende un prograsa (y, cada vez con ads
frecuencia, al patrocinador), lanza una promesa y propone un contrato: para
consequirlo no duda en aprovechar el patrisonio acusulade por los video-
aakers y los art-directors en las zonas limite entre la alsica y la
publicidad. Sujetas, de hecho, al sismo imperativo -realizar el adxiao de
persuasidén espectacular y de informacién en el amenor tiempo posible- vueltas
3 escribir por el squeeze-zoom y por el graphic computer, las imdgenes y las
fotos, se trate o no de fotos de archivo, desfilan: evocan a los espectadores
potenciales (en relacién a las distintas edades, horarios, profesiones etc),
ofrecen un marco que encauza las espectativas y exhiben la sedal ads fuerte y
convincente de todas, el Presentador’®,

En los cuwatro canales televisivos de los que
PO ooupamos, la careta representa, en cuanta margen
del texto (ya que aparece siempre al principico y al
final del mismo), el tipo de coantrato comunicativo que

el emisor propone al espectador y determina, junto al
resto de los elementos del paratextao, la definicidn y
la estructura global del programa. A nivel tematico, la
utilizacién de la careta en cada telediaric la
copvierte en &1l simpbolo del mismo gue, junto &l sumaria
y mediante un efecto retdrico (al funcionar como una

sindcdoque?r, garantiza al espectador la "verdad” del

telediario gue delimita, gracias a la referencia
sistematica al contrato con el génerc. A nivel
estructural, en cambio, la careta se convierte en uno

de los elementos que determinan el ritmo del programa.
En este sentidao, los canales televisivos

analirados nos ofrecen cuatro modelos diferentes que,

(78) Barlozzetti, 6. 1986:228-229.



zin embargo y ajustandose de modo coherente al tipo de
texto especifico  al que caracterizanm, utilizan 1a
careta con el fin de alcanzar el mismo tipo de
aby jetivos,

T e el ani oo Progry ama que repite
labitualmente &l sumarico del principio al  final del
ﬂﬁ””, utilizando la careta, ademds de para delimitarlo,
para separar las noticias que componen dicho sumario.

Una presentacidn de este tipo produce un gran efecto de

dinamism y, como en las servies de ficcidn, facilita al
espactador ccasional una fruicidn mas cdmoda del texto.
Fero, al subravar a machamartillo el sumario, le

propone mas bien un verdadero resumen del programa,
reforzado por los subtitulos gue concentran en unos
pocos items el contenido de cada noticia, que una
simple guia a partir de la que éste podria encauzar su
percepcidn selectiva. FHesumen que 1 propio conductor

subraya en los siguientes términos:

Estamos en el epilogo. Vamos a ver las noticias principales (felediaric del

2043),
Una prueba de ello es que, a diferencia de
cuanto courvird en otros canales, las noticias del
sumario siguen @1 mismo orden gque en el texto y la

(79) Excepto cuando acorta la edicién, En el periodo analizado ocurre dos veces, a causa de la
retransaisién en directo de los partidos de fithol los dias 10 y 17/3.



primera noticia de dicho sumarico es siempre la que abre
1a edicidn. Asi misms, la presentacidn del telediaria
de RAI 1 prefigura vya vy representa un texto
proceslvamente fragmentado, que sdlo puede adquirir una
cierta homogenelidad por medio de la presencia casi
continua del conductor. El conductor de TGE1 también
aparece encuadrado junto a las noticias del sumario del
final del programa, salvo en algunas ocasiones coma,
por ejempla, en la edicidn del 19/3, en la que dichao
conductor lee divectamente el sumaric sin imdgenes, o
en los casocs en los qgque no hay sumario (cuando se
reduce la duracidn del programa)l.

For ello, en TE1L la imagen acaba dependiendo
casi completamente del texto oral, v la autoridad de la
palabra del condustor tavalada por la presencia
constante de una fobtografia a su derecha cuando lee las
noticias) y de los periodistas/delegados del conductor
Cooms veremss en el apartado 4.2.2, a veces los propios
cronistas presentan a los otros periodistas), hace gue
N sean tan necesaricos los  otros elementos  del
paratexto, T ‘la identificacidn de personajes,
espacios, acciones etcoc., que en TEL se llevan a cabo
mas bien egpoaradicamente. En concreto, los dnicos
personajes identificados, ademds de los pericdiztas,
cuyo nombre aparece siempre en subtitulos &l principio
dei gervicia gque presentan, son los grandes nonbres

politicos, financieros eto., de los gue ademds rgura



rigurosamente, junto al nambre y apellidao, el ral
actancial ("Fresidente del Consejo de Ministros®,
vgecretario de FOI" etc.), pero solamente en aquellas
ocasiones &M las quie dichosg personajes realizan
declaracionas.

En el periods analizado  sélo unocs pacos
personajes "mencores', que figuran con suw oveozr en algunos
de los reportajes de la segunda parte del programa,
pataran identificados también con nombres y apellidos.
Todo ello determina que la figura del conducteor (y la
de unos poocos cronistas, de los que trataremos en el
apartado 4.2,2.0 emer ja, mas que como protagonista por
excelencia, coms un verdadero demiurgos, una de cuyas
principales funciahes es dotar al texta de 1la
coherencia que dificilmente podria poseer por si mismo.

Los distintos sistemas de referencias dentra y
fuera del texto constituyen las  estrategias  més
frecuentes con las gue el conductor de TE1L intenta
organizarla y dotarla de una cierta unidad, en relacidén
a la memoria del mismo gque la continuidad de las
noticias va consfruyendo. A  grandes 1lineas, las
referencias de unas nmticias a otras del telediario
italiano podrian clasificarse en tres grupos
diferentes:

1Y las referencias internas coms, por ejemplo,
cuandos el 11/3 el conductor introduce la noticia namera

3 del modo siguiente: "Hemos abierto el [teleldiario



~on el congreso del Partido Eepublicana”. Noticia gue a
au ver habia sido mecionada al final de la noticia de

apertura en egtos tédrminos:

81 podemos, durante el telediario les ofreceremos entrevistas con los lideres
{de los partidos] gque, como hemos visto, han asistido en masa al congreso del
Partido Republicano,

21 Las referencias externas mediante las que se
le remite &l egpectador a telediarios anteriores, como
el 11/5%, que relaciona la tercera naoticia sobre la
coordinacidan de las competencias de los magistrados con
el caso de la "pequefia Serena", del que el espectador
habitual del telediario ya sabia practicamente todom,

sin necesidad de que se le repita de nuevo:

Tasbién ha sido aplazada para el miércoles la discusidn que estaba prevista
para hoy en relacién al problema de las criticas; de la legitimidad de las
criticas a las sentencias de los magistrades, problema suscitado después del
caso tan discutido de la peguedia Serena,

!
=

La continuidad forzada de las noticias
mediante isctopias de caracter vago y construidas ad
hoo, que pueden ser modificadas en cada telediaric Y
pasamas a Oriente Medio”, el 8/5 para relacionar una

noticia de Bolivia con otra sobre el Libano, que a su

(8)) Se trata de una nifa cuyas padres  adoptivos
perdieron su custodia al descubrirse que la habian
traido clandestinamente de Filipinas, y schre cuyo
problema TEL habia ofrecido amplicos servicias.
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vezr hace comd si se uniera necesariamente a la de
Folonia por €21 mero hecho de que el conductar
gospeci figue: "De Oriente Medio a Polonia"). Hay que
gefalar que, en ocualguier Caso, &% MUy extrafo que el
conductor  de TEl pase de wuna noticia a otra sin
realizar ningun tipo de referencia a las anteriores,
Del mismo modo, el pericdista gue aparece en
algunas de las noticias de TGl (casi siempre por 1o que
s refiere & los cronistas de politica intericr, y con
mucha menos frecuencia gque en los otros canales siose
trata cles corvesponsales, gnviados especiales o
pericdistas en general) asume también —perc
provisionalmente- y en cuanto delegado del enunciador a
taves del conductor, el punto de referencia del génerwo,
sobre prialo g &n las noticias que se introducen
directamente sin la intervencidn del demiurgo/conductor
(modalidad practicamente inexistente en el resto de los
entes analizados), o en las que el autor de una naoticia

presenta la siguiente.

En CoNsSecuencia, el g reiterado del
chrmmakexm, con el fin de situar al periodista -
tambieén de modo simbdlico— en un espacio de referencia,

es otra de las estrategias mas frecuentes de TiEL,

telediario que acaba siendos el menos especificamente

(81) E] Chromakey se basa en la posibilidad de excluir upa determinada tonalidad de color de
las filmaciones, 1o que permite que las imdgenes sometidas a dicho procedimiento puedan perder
sus contornos de modo que otras iamdgenes puedan ser incluidas en las primeras come si foraasen
parte de la misea escena. Este procediaiento se usa sobre todo para introducir al periodista
en un escenario del que no formaba parte.
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televisive de todos los que examinamos (pero el que
estd mas rigurasamente codificadod), hasta el punto de
gque en algunos dias del periodo del que nos ccupamos
jlega a aofrecer hasta ocho noticias sin imdgenes (por
gjempla, el 12/3 y el 1&/3).

La careta también tierne una clara vacacidén de

genericidad en TDl, a pesar de gue el telediario

easpafol  (Jjunto al de la BRC)Y sea tan diferente al de
EFAT 1. Al tratarse del informativo con mayor  afan
pedagdgico de los cuatro, TDI construye las marcas de
identificacidén de la definicidn del género sobre las
que s& basa de un modo mucho mas enfatico que los otros
canales, por 1o que se puede reducir a la figura del
conduntor casi o oa un mero elemento estructural.  Su
funpcidn seria, por lo tanto, asegurar la continuwidad

del telediario gerial mediante la reiteracidn de su

presencia, como laos personajes principales de las
Beries.

La careta de TD1 aparece ademas dos veces a lo
largm del programa, Yy separa generalmente blogues
tematicos diferentés. En ambas ocasiones introduce un
plana general de la escena del estudico (en el que
podemoss ver a los dos conductores), repitiendo, por 1o
tanto, el comienzo del telediario. Ello constituye una
llamada eyplicita a la memoria del espectador desde el

moment o =1y que, ey D desiamos, wste identi fica

ez



necesariamente la careta del programa con el tipo de
contrato gque "firma'.

El telediaric espafol es el dnico gue no tiene
sumario al principia, lo que le impide al espectadar
activar su memoria selectiva global desde el comienza
pera, comd contrapartida, le ofrece la posibilidad de
wna fruicidn mas relajada e incluso menos atenta, en
virtud del relieve gue adguiere el resto del paratexto
Cencaminado noo s4lo a completar las noticias, sina
sobre  todo  a  encauzar la memoria selectiva del
pspectadar)d, asi como de la posibilidad, al final del
programa, de volver a ver las '"principales" noticias
del dia. El esfuerzo por coordinar las imagenes con la
vor en off del conductor o del periodista, unideo al
mado de subrayvar el referente que TD1 lleva a wcabo
continuamente en el aratexts, al sefialar mediante
subtituwlos @l lugar  ¢("Madrid"), el tiempwo, ("esta
mafana'"y, la accidn ("rueda de prensa”) e inclusa la
descripcidn de la imagen ("material incautado"), hace
que tampons este telediario s0a especificamente
televisivo en el 'sentidc' mas literal del térming, a
pesar de que paradéjicamenfe se sitde en las antipodas
del telediaric de EAI 1.

For eso, con 2l sumario del final, y a pesar
del constante "Estas hanlsida algunas de las noticias
mas impartantes de la Jjornada ..." con el e el

conductor da por terminado sl programa, no o se 10otanta
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salo inducir al espectador a aprehender una "realidad"
que Se superpondria asi & las otras  (funcidn que
desempefia @l sumario del principio de TGl y TJZ2), sing
mas bien soldar la memoria global de cada noticia en
relacian E] la s=serie completa. En consecuencia,
generalmente se seleccionan para el sumario noticias
gue han sido tratadas en dias antericores o de las que
ge da por descontada su ocontinwidad en los  dias
sucesivos, vy que en dicho sumario no aparecen en 1
misma orden con el gue han ido sudeciéndose en el
texto.

l.a careta de RBRBONL que, como la de la RAI 1,
separa  también el sumarioc del texto, peroc no las
distintas neoticias del sumario entre si, No Se propone,
sin embargo, al separar sumario y texto, presentar este
altimo como la ampliacidn de 1o gue ofrece el sumario,
desde &1 momsnto en gue &1 de BRON] esta compuesto casi
siempre s4lo por dos poticias (y a vecoes inclusa por
unal.

A pesar del "Good evening" con el gue el
conductoyr empleza '1a primera noticia, aungque ya haya
establecidy &1 primer cmnfactc: con 2l espectador al
prestar su vozr en off a las im&genes del sumaric (que
en BINL  aparecen sin  subtitulos), &1 sumaric  del
telediario inglés se utiliza simplemente para anticipar
algunos de los items mas impmrtantes, gstableciends la

linea que caracteriza al texto de este programa, =n el
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que se tiende siempre a convencer mediante el heche de
maxstrar todo, vy no de insinuarlo o simplemente de

decirlc. Estrategia que, mediante @l usas  de  una

en la despedida del programa, sirve también
a BBONL para zoldar la memoria del algunas noticias en
relacidén & la serie, vya qgue el telediaric acaba
generalmente con un breve resumen de la noticia que ha

abigrto la edicidn. Veamos dos ejemplos:

¥ de nueve la noticia mds importante de esta noche: el Comité Ejecutive
Nacicnal del Partido Laborista se ha reunido para discutir los [diferentes]
puntos de vista de la politica de los partidos. Los lideres del Partido han
propuesto mantener las armas nucleares britdnicas pero no usarlas nunca, ni
mucho menos utilizarlas para amenazar. Desde el telediario de las nueve,
buenas noches (edicidn del 10/9),

Y de nuevo, la noticia mas importante: El Presidente Gorbachov ha llegado hoy
a China para [realizar] la primera visita de un lider ruso en treinta afos. ¥
esto ha sido todo por hoy en el telediario de las nueve (edicién del 15/9).

Notemos gue, de modo consecuente con cuanto
acabamos de exponer, BRCNT rh aplica NUnCa la
calificacidn de  Mnoticias mas importantes” a los
acontecimientos  producidos (al  contrarioc de cuanto
hacia TGE1), sino que la escala de importancia  se
wutablece sédlo vy explicitamente respecto a las noticias

de la propia edicidn, como ocurria en TD1.

(82) De esta figura retdrica hablareses en 5.2.2.

165



Al dgual que en TDL, el conductor de ERBONI
sirve mis bien para contribuly & formar el ritmo del

tevto gque para consolidar &l contrato con el espectador

Caungue constituya también 1 punto de unidén de 1la
firma del contrato y la guia para ddentificar el
programa  con o el mismo), delegando dicha tarea a la

imagen que nos trangporta directamente al lugar de los
hechos, a las veferencias que porpovrciona el uso
frecuente de subtitulos, a las declaraciones que dotan
de una gran movilidad sl punto de vista v o a la
presencia constante de los otros pericdistas en cada
noticia.

RDel mismo modo en gque se prescinde de los nexos

gxplicitos entre uwna noticia y otra, en BBONL es muy

)

zvtrafio gque el conductor afada informaciones o comente
la moticia qgque acabamos de presenciar. La vuelta_a la
noticia anterior desde el estudio se realiza solamente
cuands se considera estrictamente necesario puntualizar
algian detalle en rvelacidn a la noticia gque apenas se ha
emitido. For ejemplos, en la noticia numera cuatro del
1075 Cla desapariﬁién de un juez), el conductor seﬁala
la existencia de un error én el telediario de las seis
en relacidn a la fotografia de dicho juez, después de
que la cdamara en &l estudio lo enfocara de nueve (tras
la fotografia del juez gue cubria la pantalla mientras

la vor en off del conductor referia los hechos):
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A las z8ls cometimos wun error., Niog
equivocamos con la fotografia del juez.

Excepcionalmente, ®]1 comentaric al final de la
noticia —siempre brevisimo- puede servivr para valorizar
dicha noticia, por ejemplo, subravando la actualidad de

1&g imagenss:

El presidente Bush hablando hace escasos minutos (fin de la edicién del
11/5),

El telediario franceés es el que presenta mas
variedad respecto a los canales que hemos analizado,
tanto en la construccidn como en la compaginacidn de
las diferentes ediciones, utiliza también la careta del
programa al principic y al final del mism. Ferao con
frecusncia introduce en el interior del telediario
hlogues tematicos que tienen practicamente la forma de
un o sumario, oon wna careta propia qgue se intercala
entre las diferentes noticias del blogue ("Monde", que
comprende tres 10 cuatro noticias breves del
gxtranjerc). Otras veces se trata de modo adn mas claro
de simples blogues estructurales ("En bref", cuyo anico
parametro comin a todas las noticias es su corta
duracidnd.

El SUMAY 1 o de TJZ presenta dos formas

diferentes: puede estar compuesto  por imAgenes Y
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subtitulos, que el conductor presenta con voz en off,
comn en el telediario de RAI 1, o bien aparece un plano
general del estudi o con el conduc tor que lee
directamente los resdmenes de algunas de las noticias
gque van a ser tratadas y los subtitulos que ponen de
relieve loas ltems mas importantes. El usa de dichos

subtitulaos en ambos cascs nos indica que el telediario

tiende a estructurar de un modo determinado la memoria

gelectiva del espectador Coomme en FEa&l 1), al
facilitarle concretamente las principales items
tematicos., Fero la ausencia de la careta entre el

aumaric y el texto le atribuye mds bien un papel de
guia del espectador (como el del fipal del sumario de
TDi» gue no la fupcidén de destacar dichas noticias
respectos al resto, por lo gque el orden del sumario
tampooco coincidird a menudo con el del texto.

El cambin frecuente del condus tor Couatro
diferentes en las dos semanas analizadas), la variesdad
de los géneros tematicos y estructurales utilizados vy
la amplia galeria de protagonistas del acontecimiento
gue circula en TJ2 (contrariamente a la figqura del
pericdista, que pacas veceé aparecerd en la pantallal
obligan al telediarico francés a apoyar tambign una
buena parte de la codificacidn en los elementos
paratextuales. Elementos «que, como en TD1, resualtan
fundamentales a la hora de c&dificar el textw, a |« vez

que disefan el trayecto del espectador.
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La novedad respecto a los otros tres canales
radica en que TJZ especifica con frecuencia, ademas de
los elementos de referencia a los que ya nos hemos
referido en TDL (lugar, fecha, "Directao", "Archive!
gtc.), inclusc el medio técnico de produccidn de las
imagenes ("Video mévil", por ejemplo, en las noticias 3
y 12 del 7 y del ZO/5 respectivamente) o lao que el
propic telediaric define como "Mediocs de transmisidn®

(France Telecom, por ejemplo, en la noticia ndmera 14

gdel 11720,

A partirv de los graficos gue presentamos a
cantinuacion podemos hacernos ya una idea de cémo se
organiza la estructura en cada uwno de los  cuatro
modelos  informativos  elegidos, en funcidn de los
diferentes tipos de recursos formales utilizados para
poder ingertar las diferentes naoticias en el
pregramam.

En relacidn a los citados graficas, asi como a
todos los que iran apareciends a lo largo de la tesisg,
es preciso sefalar que han sido construidos en base a
las mismos pavémétrm%, de modos gque puedan resultar
significativos a simple viéta 51 S Ccomparan unos  con
otrog. Los ndmeros de linea horizontal representan

gsiempre los catorce telediarios que hemos analizade,

(83) A la hora de interpretar todos los graficos que acompadan este trabajo es preciso tener
en cuenta que 21 menor ndmero posible de noticias de BBCN! los dias 9 y 10/5 corresponde a la
huelga parcial del personal de 13 BBC, mientras que Al I redujo prdcticamente a la mitad las
pdiciones del 10 y del 17/5 a causa de los partides de fdtbol que retransmitié en directo.
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mientras que los de la vertical se refieren a 1a
cantidad de noticias aparecidas“. For 1o tanto, cada
una de las categorias que representen los graficos
aparecerda sefalada tanto en los dias concretos en los
gue figura como en las noticias, ordenadas siempre
ardenadas  siempre en relacidn al  lugar que cocupan
roepecto &l resto de las noticias de cada telediario
ten el eje vertical).

Los nameros romanos representan la cateqoria
que se analiza, mientras que las letras mayusculas se
refieren al canmal (A = TD1, B = TD1l, © = BONI y D =
TJIZ . For 1o tanto, cada categoria aparecera
representada siempre en cuatro graficos distintos (uno
por cada canal), excepto en los casos en los gue una
determinada  modalidad ne figure en alguno de los

canales en cuestidn,

(84) El valor extremo es 2B porque el mayor nimero de noticias que se registra en el periodo
analizado es 27,
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GRAFICO I B
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