En relacidn a las grafices I, II, II, IV y V
(que representan todas las noticias sin intervencidn de
informadores distintos del conductor), en los graficos
Xy, XI vy XII se puede aobservar que el telediario
construye sus indices formales de genericidad mediante
la especificacidn de dichos servicios. De ese modo, se
los propone al espectador en calidad de etiquetas, con
lao qgque le facilita tanta la identificacidn camo 1la
descodi ficacidn de cada uno de ellos. Las categorias
gue cada uno de los cuatro canales analizados utiliza
sistematicamente son las siguientes:

- TiEls servicio, corresponsal y. enviado

gspecial (estos dos Altimos casos equivalen en la

terminologia socioldgica a reportaje o ilustracidp

filmada). Cuando  s4lo se  presenta el nombr e del
perindista, sin especificar el tipo de servicio que
realiza, se trata casi siempre de la reconstruccidn de
los hechos a partivr de las imdgenes de las agencias.

- TD1: corresponsal Yy enviado especial. En

tadaos los otros casos aparece solamente el pombre del
autor, sin que se especifique nunca el tipo de servicio
que realiza.

~ BBCNi: corresponsal, enviado especial oy

reportaje. En  BBCN1  todos- los  servicios  aparecen

adsoritos especi ficamente a una de estas tres



dencominaciones, MG consecuencia de la elevada
especializacidn del trabajo de este canal

- TJZ: el reportaje v el comentaric son los deos
nombres que reciben los servicios de TJE, entendiendao
porv reportaje el trabajo vealizado utilizando material
original del propic canal, Y  por comentario la
arganizacidn narrativa (la conversidn en noticia) del
material procedente de las agencias.

Como se puede apreciar en el grdafico X, la
presentacidn del serviciao se realiza normalmente a
traves del usao de subtitulos en los cuatro canales. En
TD1 aparece siempre sobreimpresc el nombre del autor
del servicio, & mepos que se trate de un gervicio

redascional. Fero la calificacidn del pericdista se

wapecifica siempre sdlo i se trata de un enviado
wapecial y, algunas veces, tambieén en el caso de los
corvresponsales. En ambos cascos, el titulao enviadc; ]
corvesponsal se sefala al lado del nombre del autor.
For el contrario, TDI no utiliza etigquetas de
génera en relacidn al servicio que presenta, pero,
cuando se trata de corvesponsales o 2 de  enviados
especiales, coloca siempre,“junto al nombre del auwtor,
el lugar. En cambio en BRBC1 y en TJ2Z, el nombre del
pericdista es inseparable del tipo de servicio o de su

estatus profesional siempre, que aparece en la pantalla

("Corresponsal de Asuntos Emtérinres”, "Jefe de Asuntos



o

Exteriores" eto., en BRINL y "reportaje" o "comentaric"
en TJ2),

Como tambien podemos observar, falta el grafico
XI de TD1, debido a que el conductor de este canal no
presenta nunca al periodista ni tampoco el género. For
el contrario TJZ2 lo especifica normalmente, de modo
consecuente con la exhibicidn continua del dialogulisme
gue @] condus o de este canal lleva a cabhao
cantinuamente con el resto de gquienes contribuyen a
formar el programa (como veremos en 4.2.2), En TEL vy
BRONI el conductor presenta al autor de la noticia sdlao
en contadas ocasiones (graficos XIA y XIC)Y, 1o que nos
lleva a pensar gue se trata mds bien de uma iniciativa
personal del propio conductor gue de una verdadera
modalidad de compaginacidn,

La sistematiciad con la gque se lleva a cabo la
presentacidn del autor y del género por medico de los
aubtitulos, constituye una verdadera invariante
gpstructural en cada uno de los cuatro modelos, mientras
que la presentacidén que realiza el conductor de TJ2
seria solamente una invariante tematica de este canal.
Al igual gque la identificacidn de si mismo que realiza
el corresponsal en el extranjeroc o el enviado especial
de BBCN ("Keith Graves, BBC News" etc.), dnico caso
entre los canales que analizamos (gréfica XIICD).

De todas formas, ‘y en relacidn a la

interpretacidén de los graficos mencionados, 1o mas



importante es que, tanto si se trata de invariantes

estructurales TN de invariantes tematicas, la

recurrencia de la defimicidn de log propios servicios

constituye, Junto a la peresoni ficaciédn de los
periadistas, el soporte sobre el que se va construyendo
la continuidad de la serie. Continuidad que, junto a

las demas jnvariantes estructurales (las declaracicones,
la uwtilizacidn sistemdtica de recursocs informaticos,

los nudos tewtuales etoc.) y tematicas (los géneros del

contenida, la repeticion de espacios y de personajes
etc.), permite gue cada texto gea sdlo un ejemplo bien
logrado de la ejecucidén de un contrato que garantiza el
gxito seguro de la comunicacidn, con tal de que no se
alteren las ocondiciones fundamentales del mismo., Un
contrato capaz de acoger, en Altima instancia,
cualquier tipo de modalidad gue no sea contradictoria
con el resto de sus clausulas.

La garantia de veracidad aue ofrece el
condustor /delegado de  TGEL atenda, de ese modeo, 1a
importancia de la imagen en cuanta prueba. Esa ez la
razéan principal porlla que, en el telediario italiano,
el ndamero de noticias siﬁ imdgenes sea exorbitante
respecto al de los otros tres canales, los cuales
recurren a la naoticia héblada gs4lo g1 la tempestividad
y la importancia gque se le-atribuye lo justifican. Asi
mismo, la vifeta con la fmfmgrafia gque aparece a 13

derecha del conductor del telediarico de FAL 1 es mas

P

2
]



bien, vy en cuanta referente, wna pauta de lectura
tcaracteristica estructural del macrogénero telediaric)
que una prueba de la veracidad de cada noticia
concreta.

Del misma modo, otro de los géneros que mejor

caracterizen a TG61 es, comoe deciamos, la crénica. La

cramica de TG cuenta con algunas secciones fijas, como
la parlamentaria, en la que el carresponsal de
Montecitaorio (Mictorio Orefice o Francescoo Fionati)

comentsa logs "heohos" de Gobierno, sin otro certificado
de veracidad a menudo que sul propia presencia
Cinsertada en una diapositiva del interior del edificio

mediante el oromake recurriendo a las filmaciaones

sdala cuwando la langitud de la noticia +a la novedad de
las imdgenes lo aconsejen.

Ademis de estas dos modalidades, que cubren
cada dia una parte parte del espacio del telediario de

Fal 1, entre las noticias filmadas dicho telediario

demuestra una oclara preferencia por 1o gue estamos
llamando sgervicia, El menor espaciao que TE1 concede a

las declaraciones y a la aparicidn del periodista en
relacidén a los otros tresAcanales, le permite eludir
con frecuencia la cmfrespondencia entre imagen y texto
hablado, 1o que se traduce inevitablemente en un uso
metonimico abundante de la imagen aun mayor que en las

atros entes. For ella, la imagen resulta siempre

comprimida respecto al texto oral, gque inevitablemente



tiene gue suplir las carencias de un paratexto tan

exigu.

La utilizacidn de la metonimia es consecuente,
por obtra  parte, ncon el cardcter predominantemente
simbdlico de todos los elementos de un programa en el
que 1o que se cuenta acaba siendo casi siempre mas

importante que 1o gue se ve. Al menos por 1o gque se
refiere a la atribucidn de significado, pero no en
relacidn a la caracterizacidn del dicho programa,
dinamico, bastante bien compaginado y coherente con sus
principios después de todo.

La ilustracidn filmada es también otro generd

idénes a la eleccidn estilistica de TE1 y se usa con
frecuencia en noticias de las que, como las de la
Mafia, tienen una larga historia en telediarios

antericores pero no se dispone muchas veces de imagenes

actuales. La investigacidn tambieén =3=) basténte
fracuente en la dltima parte del telediario. Casi
siempre se trata de noticias culturales o cientificas
gue al no poner en Jjuego, contrariamente a los grandes

temas politicos, los valores de verdad del génerao,
permiten que la instancia de la enunciacidén se mantenga
aqui entre bastidores y que la profusidn de imagenes

externas, a las que en este caso tiende a adaptarse el

comentario, compense la .abundancia de imagenes de

estudin en las otras noticias. De igual modo, las

entrevistas —que TEL considera como los pilares e 1a
329



wbjetividad y de la veracidad- se especifican siempre,
mediante la enunciacidn del conductor o mediante 1a
impresidn en subtitulos al presentar al periocdista
("Entrevisgtas [realirzadas] por") como, por ejemplea, en
la primera noticia del 13/5.

En laos otros tres canales, por el contraria,

los grandes generos son sobre todo la investigaci dn,

género idénes para integrar el servicio con todos los
elementos que, sobre todo en BRIONL y TD1, generalmente
forman parte de la noticia (declaraciones, presencia
del periodista etc.). Los servicios de los
corresponsales y de los enviados especiales de estos
dos canales contituyen a menudo verdaderos reportajes,
ern los que las imagénes filmadas por los equipos del

canal y el trabajo del pericdista en el lugar de los

hechos se integran con frecuenta con las filmaciones de
Euraovisidn v con el trabajo de otros periodistas de la
redaccidén. A veces, podemss oir mas de una voz en off

comentandn las imdgenes 1o que, junto a la palabra de
los protagonistas produce un efecto dialdgico en el que
la multiplicacidén de los puntos de vista y la variedad
del material ponen de relieve la existencia de una
informacidén mas completa, y de una instancia de la

erunciacidn menocs omnipotente.

Puizds sea TJZ, también en este casa, el
ejemplo de paso intermedio entre el telediaric "de
estudin” de RAI 1 y la bisqueda del acontecimiento en

1]



el lugar donde se genera del telediario inglés. TJZ
intercala a menudo noticias cortas entre los grandes
géneros, a las que el conductor presta su vozr y, con
mucha menos frecuencia, su propia imagen, ademas de los
blogues "Monde" y "En Bref" a los gque va nos  hemos

referidao. En el caso de la seccidn que hemos 1lamads

"Wiajes" tenemos un buen ejemplo —dnico en el conjunta
analizado—~ de informacidn que se genera a partir del
aoporte sobre &l que se construye. Los reportajes de la

Antartida vy de la isla de San Barthelamy bhan sido
provocados vy hechos a medida para ilustrar, a través
del valor gque adguieren en el interior del telediaria,
la paolitica de un canal para el que ofrecer espectaculoe
es el modo mas seguro de competir con el resto de los
canales televisivas franceses.

BRBINI es el canal gue mas personaliza la
informacidn, en el gsentido de que la presenﬁia
recurrente del autor de la noticia en la pantalla
refleja el b jetiva del ente de construir una
informacidn propia en el que el soporte externo (las
imagenes de Euraovisidn, los despachos de las agencias
etc.) parecen constituir Zmés bien wun parametro de
referencia de 1o noticiable (es preciso sefalar que las
imadgenes que coinciden con las de los otros entes son
siempre o muy espectaculares o muy importantes comoy,
por ejemplo, los chogues entre manifestantes y policia

ern Fanamd). En cualguier caso, BRONL tiende a separar



el propic material del de las agencias siempre que
puede vy, com: veremos en 4.2.2, es frecuente que las

filmaciones de 1las agencias aparezan en la primera

parte de la noticia junto a la vor en off del
conductor, para dar paso a continuacidn a la noticia
que el periodista realiza con el material del canal o,
al menocs, con la mayor cantidad posible de imagenes

filmadas por el equipo de la BRC.

™1 recurre de mejor grado gue BRONL al
material externa, pero subraya siempre su participacidén
directa mediante la presencia del periodista v el usa
continue de la imagen con una mayor vocacidn deictica.
Mediante el lengqua je/imagen Clos subtitulas que
pspeci fican el tiempo y el lugar) TD1 dota a la
capacidad de la camara "de haber estado ahi" del valor
de cambico necesarioc en relacidn & la inexpresividad de
algunas imagenes que, en  resumidas cuentas, del

acontecimiento han captado solamente sus huellas.
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2.6. Genericidad y serialidad.

Coms ze puede observar mediante la comparacidn
de los diferentes modos de definir los géneros de las
noticias que hemos examinado, al contraric que las
clagificaciones de caracter semantico, las tipologias
formales presentan pocas variaciones unas respecto a
las otras, debido a la homogeneidad del punteo de vista
que adoptan (la estructura de la noticiad., Fero, como
ern el caso anterior, sirven para analizar sélo algunoas
aspectos de la noticia. S9in embargo, la heterogenidad
tanto de las clasificaciones en si como de los
objetivos que persiguen puede encontrar, gracias al
caracter complementaric gque unas y otros poseen,  una
articulacidn de conjunto qgue no tenga que desembocar
inevitablemente en una escala jerdrqguica.

El panorama de las teorias de los géneros de
las que hemos tratado en el seqgundo apartado, nos ha
servido para deterhinar las premisas tedricas y los
instrumentos metadmlagicog que consideramos mas
apropiados para analizar la genericidad de las noticias
televisivas, Fero también para darnos cuenta de que la
complejidad del fendmeno gque llamamos "género’ no séla
justifica la proliferacidn de las clasificaciones, sino

gue, ademas, permite que cada una encuentre el espacia

)
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que le corresponde en el analisis del mismo. Coma ya
hemss visto  antes, el genero noticia es en 1leos
telediarios, mas que un género propiamente dicho, un
aracdo inferior de genericidad, gue aparece coms un
subgenero respecto a la informacidén vy a la televisidn.
For ello, para llegar a clasificar los géneros de la
noticia hay que atravesar previamente dos niveles

diferentes de genericidad:

17 Los géneros del medio televisivo, que se

distinguen unos de otros en funcidn del tipo de
audienzia que tendrian que tener. Este tipo de
clasificacidn de los géneros, heredero de la dicotomia
platdnica "narracién vs imitacidn', se realiza en el

primer grado de genericidad, porgue utiliza categorias

generales gque permiten distinguir lo gque las criticos

literarios llaman grandes generas, Yy que a partir de la

divigidn de Frye se ha convertido en el criterio de
base de todo tipo de clasificacidn genéricawe. De entre
todas las clasificaciones que se  han propuesta
preferimos la del grupo de Airventi, que divide los
generos televisiQos en: narrativao, espectacul o,
infarmativo y participativom&

2) Los génerocs informativos de la televisidn,

gue la investigacidn de los citados autores clasifica

en relacidn a la pericdicidad y al tipo de serviciao gue

(188) Frye, N. 1969:330-332,
(189) Airenti, G. (ed altri), 1384:58.

D
wdud



proponen  en: telediario, entrevista, documental vy
servicios especiales del telediario. El  telediaric
contiene, & su vez, todas las posibles clasificaciones
de las noticias,.

Lo gque nos interesa subrayar sobre tado es que

an  loas tres niveles de genericidad se establecen

respectivamente los tres tipos de contrato gque hemos
definido antericrmente, el contrato implicitao, el
contrato fiduciario Y el contrato genérico. La
correspondencia entre niveles de genericidad Y
contratos Justifica tanto la diversidad de los
instrumentos utilizados en cada -aso cuanto la relativa
impartancia de cada uno de los niveles del texto, en
razén del nivel de genericidad en torno al cual se
centre @l andlisis. Ello nos permite conciliar los
diverseos enfoques de las clasificaciones de los géneros
y determinar los instrumentos pertinentes en cada caso,
que podriamos distribuir del modo siguiente:

19 En el andlisis de los géneros televisivos se
estudiaria el procesa comunicativo y, poy 1o tanto, el
sistema de cdédigos y los modos de interrvelacidn entre
el emisor vy el espectador.

2) El andlisis de los genercos informativos se
tendria que centrar principalmente en torno a las
reqglas semanticas, a la gonfigura:ién textual de los
valores de verdad gque se ponen en juego en el texto y a

la construccidn del efecto de realidad.
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3) El andlisis de los géneros de la noticia se
pbasara fundamentalmente en la configuracidn formal del
textos v en el analisis de su estructura.

En las capitulos tres vy cuatro vamos & ir
evaminands  respectivamente los dos  planos de la
configuracidn genérica del testo/noaticia Y del
macrotexto/telediario (el del contenido vy el de 1a
pupresidnd, para tratar de ver &n gué modo y por gQué se
va conformando el texto en cuanto serie en funcidn de
sus caracteristicas en cuanto género. Tanto en relacidn
a la configuracidn textual gue adopta coma al procesa

de produccidn gque genera dicha serie.

()
{J
m



3.~ EL NIVEL SEMANTICO DE LA NOTICIA.

Una ver que hemos esaminado la genericidad

del texto serial, en funcidén de su relacidn ocon
obtros textos y de la codificacidm del mismo, en
gste capitulo y en el siguiente vamos a ver de queé
modo se construye la serialidad en los dos planos
del texto.

For 1o gque se refiere al contenido cabe
decir que su interpretacidn —-en un género como el
informativo- es inseparable de los principios v de
los postul ados que sustentan el trabajo
periaditico. La especializacidn del trabajo, que
determina la falta de homogeneidad del producto
final, el papel que juega el sistema informativo en
@l interior del sistema social y, sabre todo, en
relacidn al sistema poalitico, asi Dol I la
progresiva consolidacidn de determinados modelos
narrativos, han vista en la estructura de la serie
el vehicula iddneo parav integrar al sistema
politice dentro del sistema social mediante 1a
reiteracidn de determinados valores gue remiten al
gspectador a un mundo del que el sistema politico

se praclama artifice y arbitro,
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8in embargo, la importancia relativa del
contenido respecto a la solidez: de los arquetipos
que 1o representan (coma se ha puesto en evidencia
en el capitulo anterior), nos ha llevado a analizar
la estructura narrativa (en cuanto discurso) en el
capitulo cuwarto, a traveés de los dos ejes en torno
a los gue se articul%: los personajes y el espacio,
En este capitulo, por 1o ftanto, mas gue del texnto
vamas a tratar del proceso: de los valores que
definen 1o noticiable y del rol que desempefa
socialmente &l sistema informativo.

Fara ello, consideramos necesario repasar
brevemente algunas de las teorias de la
comuanicacidn que prepararon conceptualmente el
camino & la necesidad de la repeticidn en cuanto
material narrativa (medio) a traves del que el
sistema informativo lleva a cabo sus objetivos. La

hipédtesis de la tematizacidn y la estructura del

sistema informativa constituye, por 1o tanto,
pasajes obligatoricos para comprender la estabilidad
del modelo  informative (el telediariod y | su
capacidad sin par de afrontar la diversidad para
convertirla en homogeneidad y poder garantizar asi
la retroalimentacidn y la capacidad de

autogeneracidn de los pilares fundamentales del

sistema sooial.
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Es superfluc sefalar qgue no nos  hemos
propuesto interpretar las tearias de la
comunicacidn que mencionamos & traves de una nueva
luz. Por el contrarico, son dichas teorias las que
s permiten  ewxplicar la irreversibilidad del
texto, que se mantine y se expande gracias a la
circularidad del sistema.

En el capituls anterior hemos visto gque de
lag tres funciones que tradiciconalmente se le
atribuyen a la televisidn (formar, informar vy
entretener), la funcidn infarmativa se define como
género y como discurso sobre la realidad asumiendo
e integrando en sus principios algunas de las
caracteristicas de las otras dos funciones. El
resultado es un mensaje hibrido y ambigus, qgue
guiere satisfaccer, a la vez, la exigencia de
evasidén de 1o caotidiano y la toma de conciencia
informativa de la realidad.

En el telediario, la funcidn espectacular
acaba siendo la funcidn predominante, hasta el
punto de que en ei pericodismo televisivo, el efecto
de espectacuia prevalece con frecuencia sobre el
contenido de la informacidn, Como sefialan Calabrese
y VYalli, el modo en el que el publico ve (y gusta)
un telediaric se parece mas al de una platea
teatral que a la lectura‘de un periddicos En el

escenario  del espectdculo la dirveccidn de Lo
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acontecimientas, las sarpresas, la capacidad de dar
sentido a la realidad, la inmediate:z de la
comunicacidn y la personalidad de los intérpretes
pueden desplazar imcluss e2] sentido de la
informacidn, la fiabilidad, la capacidad de llegar
los primerocs a las noticias, la autoridad y la
calidad del andlisisl. En la televisidn, incluso la
informacidn es sspectacula

For ello, en el telediario cada cosa tiene
fque interesar por &l modo en el que se presenta,
con el fin de capturar la atencidn de gquien mira.
L.a dramaticidad Y la simplicidad se acaban
anteponiendo a cualquier Dk o tipo de

consideraciones (al remitir siempre al espectador a

farmulas consclidadas por el contratod, por lo que
llega a ser mas  importante Vel gesta vy la
performancia aislada gue no su contribucidn a un
discursao mas general y mas CDmplchWz tque

gncontrard su articulacidn adecuada en el esquema

de génercd. Al final, la imagen que deriva de este

flujo comin es, a la vez, "casual y contingente“l
Al haber encmntrada‘el terrenc abonada por

los otros medios de cmmunicacidnﬁ la informacidn

th Calabrese, 0.-Volli, U, 1980:11.

{2) Livelsi, M. 1984:25.

{3) Livolsi, M, 1984:25,

(4) La prensa incidié sélo de forma 1ndxrecta en 1a construccidn del telediario que
pace *como sintesis del periodicmo radiofénico y del netitiario de actualidades
cinematogrédficas que histéricamente le precedieron” (Gubern, R, 1987:343)
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televisiva no ha tenido gue inventar un nuevo
objetivo (la garantia de la veracidad), sino nuevas
formas de consequirlo, reconstruyendo una idea de
realidad a la gue auwtolegitima, gracias a la

capacidad de vepresentar el referente gue se le

atribuye intrinsecamente a la imagen, asi como a la
credibilidad que le otorga el contrato con el
geénera  (raepresentadns a travées del raol de los
periodlstas, de las declaraciones e los

protagonistas de las noticias, de la estructura
narrativa eto.). Elementos destinados a hacer de la

credibilidad el principio sine gua non de las

Meticiasd,

Hay autores gue no estarian de acuerdo con
una interpretacidn de este tipo como, por ejemplo,
Hiovanni Bechelloni, quien prefiere hablar, mas que
de  una televisidn absoluta y  total, de tres

televisiones diferentes:la televisidn-cultura de

masas, la televisiﬁn—perimdismm de actualidad y la
televisidn-servicich, EIl segunds models, al  que
perteneceria el telediario, se define en funcid4n de
las caracteriaticaslque va adguiriends con el fin
de dotar a la informacidn de credibilidad.

Credibilidad que, para Bechelloni, discurre por

(3) Afirsacién que Tuchman realiza repitiendo la definicidn de la credibilidad del
flasgov Media Group. Véase Tuchman, 6. 1978Ba:i1l y 6lasgov Media Group 1976.
(B) Bechelloni, 6, 19841153,
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derrocteros bien diversos a los de los programas-—

espectdcul o

Los elementos de espectacularidad, que pueden aparecer en el
periodisao televisivo de actualidad, derivardn de sistemas légicos de
credibilidad y de importancia que no se pueden confundir con los

elesentos externos que se superponen en funcidn de manipulaciones bien
diversas/,

De todas formas, los \diferentes autores
coinclden en gque el mejor modo de neutralizar la
dicotomia imfmrmécimn/espectéculCu acaba siendo la
fuerza de la mirada de qgquien se dirige al piublico.
El conductor del telediarico, al  igual qgue el
presentador de  un programa de  variedades, al
implicar en primera perscna al espectador, se
convierte &N la garantia del acto de la
enunciacidn, gue llega a adguirir de ese modo
incluso mayor  pess que e]l del propio enunciado.
Séhleo que el telediario, cuya entera estructura
reposa  en  funcidén del lazo de uwnidn que el
canductar/nbservadmrs lleva a cabo (de las noticias
entre si, y del destinador con el destinataric a
través de cada noticia), las propiedades que el
genera le atribuye a la imagen acaban garantizando,
a su vez, la veracidad del enunciado. La autoridad

del conductor (TEL) o la excedencia de la imagen

(8) Del actanie obervador nos ocuparesos en 4,2.2.
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