17 Lo verosimil no constituye en si mismo
una relacidn con lo real, sino con 1o que la
mayoria de las personas creen gue es real.
2y Un discurso s mas verosimil  cuanto
me jor s adapta a la estructura enunciativa de un
determinado género discursivo.

20 L veraosimil es, en definitiva, una
mascara tras la que se escanden las leyes del
texto, de modo gque pueda aparecer en su superficie
una relacidn directa y motivada con 1o real.

For ello, antes de poder hablar de 1la
verdad de la noticia es necesario defipir el
referente al que se conforma dicha verdad: el mundo
real del sujeto empivico, asi como los cddigos que
permiten 1a transposicidn de la "evidencia
empirica’ a la "evidencia textual”.

El concepto de mundo real (Wod se mbtiené

por contraposicidn al de pundoe posible (Wnd o que

Sauwl Kriphke propuso por primera vez en 19339, y qgue
se ha convertidos en la nocidn central de todas las
l4gicas intensionalesd!, En este contextos nos
interesa scbre todo porgue ha sido adoptado por
otras disciplinas, como la semidtica, para explicar
la coherencia del encadenamiento légico de los

elementos del temtd de ficeidnde,

(31) Volli, U. 1978:123.
(32) Eco, U, 1979:122,



En la ficcidn, la construccidn de los Wn
del texto se realiza tomando como modelo de

referencia el Wo d(del autor v del lector modelo de

dicho tewto)d y trazando  distintos recorridaos
narrativaos (en funcidn de la eleccidn efectuada al
construlr la tramad, cuya dnica diferencia con el
mundo real es gque la referencia al misma vy a la
vida cotidiana gs tan sdlo tedrica e hipotética. A
pesar de todas las criticas de que es susceptible
la nocidn de Nnm, en el andlisis textual se
convierte en un concepto cdmodo y operante, que nos
ayuda a separar los generos de ficcidn de los
discursos sobre la realidad, y a desentrafar el
recorrids narrative del texto.

For el contrariao, el Wo, gque como hipédtesis
tedrica sirve sd4lo para la construccidn de mundos
pusibles en los textos de ficcocidn, a los qué
anicamente se les pide qQue respeten la ldégica del
munds real (o gue justifiguen en base al género su
alteracidn), se convierte en la referencia absoluta
del texto informativo, y lo legitima en cuanto
texto representativa de la‘realidad del mundo de
referencia. El W2 (el mundo de las dos instancias
de la comunicacidn del texto informativo y el mundo
de su referencial) se convierte en el horizonte de

la memoria eséfora de las noticias y garantiza la

(33) Véase VYoili, U. op. cit,

360



significacidn en virtud de las atribuciones que le

otorga el contrato con el género del texto que 1o
representa, asi coms de  la identificacidn del
referente <o el significante & la aque la

imagen/simbolo de la informacidn televisiva induce
inevitablemente al espectador.

El telediario coloca al espectador ante dos
realidades diferentes gue, sin embargo, éste no
puede ABUMLY oy separ ado (la garantia
epistemnlégica de la realidad es que sea dnica),
sina como formando parte de la totalidad que
representa  a =101 mundo social: la realidad
inmediatamente perceptible de la vida cotidiana y

la realidad excepslional e la noticia, Cuya

sintesis s realizard superponienda la segunda a la
primera. Czsm sefal a Cebridn Herreras, la
informacidn audiovisuwal presenta, en cuanto sigra,
"una doble cara"¥, For una parte, se trata del
reflejo de la realidad pero, por otro lado, es el
resultads de la interpretacidn que el autor hace de
dicha realidad.

Las consecuencias ‘de esa integracidn ya

estén inscritas en los presupuesstos del género y la

realidad excepciconal desplaza y acaba subsumiendo a
la realidad cotidiana. Ademds, le niega incluso el

rol de referente, al proponerse como un tercera

{34) Cebridn Herreros, M, 1983:185,



realidad, abscluta e inmanente al texto, que puede
explicar al mundo v & si1 misma (como resumen del
mundo o comn simbolad. El medio televisivo acaba
siendo, por la tanto, el punte entre el espectador

y 81 mundos:

La televisién se presenta, por lo tanto, para la mayoria de los seres
husanos (potencialmente para todos) como un potente amplificdor de los
conocimientos sociales y culturales, come un wmultiplicader de los
lazos entre ideas, roles y situaciones que sobrepasan lasposibilidad
de [realizar) una experiencia directa y en primera personad,

El uso del modelo narrvative del telediarim
acaba imponiendos & la realidad referencial una
modalidad interpretativa que no encuentra en

aquélla ningdn tipo de justificacidm, y que llega a

ser  significativa sd4lo gracias a "la préactica
discursiva Y al habito aener ado por las

construcciones simbélicas"3b, Modalidad

interpretativa que acaba induciendo al espectador:

aun conportanienfo perceptivo y cognoscitive andlogo (aparentemente)
al de las costumbres cotidianas del aprendizaje y del juicio37.

l.a construcci dn serial de la noticia

encontrard aqui su gran oportunidad, porque para

(35) Bechelloni, 6. 1984:156.
(36) Bettetini, 8, 19853:75.
(37) Bettetini, 6, 19853:75.



constituirse en noticia tiene que Jjustificar su
referente v su memoria coma texto y coms serie. Lo
gue equivale a decir gue ha de simular su propia
interpretacidn en si misma.

El discurso informativo estd compuesto, por
1o tanto, por signos cuys referente tedrico es el
mundo real. Los textos informativos en los que el
principal significante es el lenguaje natural
(palabra hablada de la radiao o escrita de la
prensal cuentan con el apoys de algunos expedientes
que van confirmands sistematicamente el contrato de
veracidad que el emisor ha establecido con el
destinataric a traveés del género: descripocidn del
ambiente, uwso abundante de nombres propios, citas
etz. Mientras que la informacidn televisiva ha
seguido mas bien sdlo el camino que la imagen
fotografica comenzd &  recorrver en la prensa
gescrita, cuando ésta pasd de la informacidn sobre
estados a la informacidén sobre acontecimientosdS,
o consecuencia de ellno la imagen de la
informacidn televisiva contiene los chddigos

necesarios para interpretarla:

el lenguaje del fils informativo de la televisién es una lengua
extranjera recientemente desarrollada que todos hemnos aprendide a
traducir pero que pocos hablan, y las reglas que lo gobiernan deben

(38) Assouline, P.-Dampenon, Ph, 1377:38.
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ser mds accesibles y explicitas de las que gobiernan la palabra
escrita o habladad?,

En los cuatra canales que analizamos, la
busgueda de la la "verdad" a través del proceso de
referencia presenta diferentes modalidades. En TH1,
la palabra es una vez mads es el elemento de la
refearencia oy antonomasia, Yy las anicas
referencias & la temporalidad que se nos ofrecen en
las noticias nos las facilitan el conductor o los
periondistas. Bl lTugar del acontecimiento, sin
embargo, aparece sefialados con frecuencia por medio
de subtitulos, pero no siempre, sino sdla cuando el
EEpaci o representado N sea inmediatamente
identificable por si mismo., FPor 1o que se refiere a
las imagenss de archivo, se sefalan solo aguéllas
gue no son evidentes, pero sin especificar la fecha
concreta en la que se filmaron.

La técnica de EBRC1I en relacidn a la
representacidén del espacioc y del tiempo es parecida
a la de TEl. En general, es el periodista quien se
encarga de localizar el espacio del acontecimienta
y de fecharlo, pero Casi siempre de mosd o
aprovimado. Por ello, las referencias concretas al
lugar ("Agui, en medim' de la plaza [Tienamenl

valvemos al estudio de Londres") o al tiempo (U"EL

(39) Tuchman, 6. 1978:120,



presidente Rush habhlando hace tan sé4la escasos
minutos"), bastante raras en BBRONL, sirven casi
exclusivamente para subrayar la simultaneidad del
serviclao con su transmisidn,. Asi mismo, la fecha de
las imdgenes de archivo (febrero 1988) no aparecen
mas gue en el caso de que una referencia  tan
puntual a la temporalidad sea necesaria en relacidn
a la narvacidn de los hechos.

En el extremo opuesto, tanto TJZ2 como TDI
sefalan con cuidado el lugar v la temporalidad del
acontecimiento (generalmente en relacidn a las
diferentes partes del diad, perc TD1 también
facilita vaszi siempre la fecha exacta de la mayor
parte de las imagenes de archivo que utiliza.

Los recursas paratewtuales del proceso de

referencia, el poder de la imagen—movimiento y la

mitologia de la toma en directo hacen de 1a
televisidn 1 medio iddneo para una representacidn
gmpirica de la realidad. Empirica? La primera
avidencia es s4lo aparente y la necesidad de la
televisidn de no c&ntradecir sus proplos principios
la ha ido  1levando haﬁia una representacidan

autdnoma de la realidad que se puede descifrar sélo

a partir de los mismos cddigos que generas

La realidad ofrecida por la informacién audiovisual no es la realidad
percibida por un espectador directo del acontecer de los sucesos, sino

L
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una interpretacién de los mismos con los cédigos que funcionan en la
propia realidad, ads los que se introducen con la interpretacién
técnica para dar su visién particular4°.

Es decir, que la noticia televisiva ze
enfrenta, como cualguier otro discurso, al problema
de la referencia, pero la identificaciédn que
realiza entre la realidad del mundo natural vy la
vealidad social no deja de ser (como vamos a ver),
a pesar de los buenos efectos que aobtiene, una
convencidn. El resultado serd esa imagen/simbolo de
la realidad social distorsionada que, sin embargno,
constituye a la hora de la verdad nuestro mundo de
referencia.

Aprehendemos nuestro mundn de referencia o

mundo_del sentido  comin interpretdndolo como una
realidad aobjetiva, constituida por un conjunto de
oh jetos o de signas naturales que nos remiten a

algo fuera de ellos mismoas: a un referepte. Fero el
referente no se da necesariamente  como algo
evidente e inmediatcﬂ% y con frecuencia, en el
aprendizaje a través de un texto, sdélo puede ser
determinado por la instancia de la enunciacian®d, El

texto serial, al ir trazando su memoria en cuanto

{49) Cebridn Herreros, M. 19831185, )

(41) Tomamos la defincidn de Greimas, A.J, 1970152,

(42) El sentido coamdn cae con frecuencia en lo que Eco llama falacia referencial, que
consiste en “supener gue el significado de un significante tiene que ver con el objeto
correspondiente (Ece, U, 19753:123),

(43) Ducrot, 0, 1978:497.




memoria de la serie (por acumulacidn, repitiendo y
cyreando S Pl o sistema de signi ficacidny,
produce wun referente interra que tiende a
identificarse con 21 objeto significante. Si 1a
identificacidn  fuera total, =)) signi ficads se
desemantizaria, al reducir los elementos del signa
a una representacidn  plana, y la repeticidn
YT ey ia el g AT P de convertirse en pura
redundancia.

HBin embargo, la noticia serial "significa
al introduciy entre el significante y el referente
LN intermediario (destinador /enunciador) que
legitima la instancia de la comunicacidn. FPara
podey 1levar & cabo dicha legitimaci dn, el
destinador /enunciador constituye un eje en el que
ze articula el significado y el referente, sin que
erntre  ellos pueda llegar a establecerse una
relacidn directs, i T =3=] desprende de {0
colocacidn en el cuadrado semidtico:

R D

Significacidn = Comunicacién

5 A
tR = referente, D = destinador, 5=

destinatarfo, A =significante“).

(44) Este esquema nos lo ha sugerido el profesor Bernard Lamizet (Universidad de
Avignon).



El destinador condiciona el interpretante
del signo, determinando la consiguiente cadena de
la semiosis ilimitadaﬁ, al indicar el recorrido de
la significacidn a través de la codificacidn (y,
povy 1o tanto, la interpretacidn). Fero dado que
dicha representacidn se convierte en el ndcleas de
la comunicacidn, hace, a su ver, del destinatario
Ca gquien el destinador transmite dichos cdéddigos) el
ndcl e e la significacidn. Entre log dog
subsistemnas (comunicacidn y significacidn) se acaba
estableciends un recarrvido circular gue es lo gque
I lamamos repeticl dn,

A la repeticidn le corresponde la funcidn
de limitar (al menos simbdélicamente) la cadena de
la semiosis ilimitada, en virtud de los diferentes
valores gue van adquiriendo las nuevas variantes
tematicas de cada noticia, y al insertarse en un
nuevo contexto, aun & pesar de que todo ello esteé
determinado ya de antemana Py el chdige
{contratod). Sin una coadi ficacidn clara y coman al
destinador y al destinatario y sin un  acuerdo
implicito, la comupicacidn no podria ser nunca
significacidén vy la repeticidn, coma cualquier otro
objeto de la cultura, no podria adquirir nunca el

estatus de signo.

(45) E1 interpretante del signo remite siempre a otro signo y asi indefinidamente (Eco,
U, 1975:13D),
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El papel del destinador en este procesao

estd previsto por la misma definicidn del cé4dige,
y nos encontramos ante un cédigo cada vez que, a
traves de una regla de correspondencia, la relacidén

entre el elemento final y el inicial de una cadena

comunicativa estén mediados por un interpratante”.

Sed 2. El process de referencia de la

realidad representada.

El process de referencializacidén de 1la
realidad representada se apoya en las propias

caracteristicas del signo, =1} decir, en la

propiedad del mismo de estar "en lugar de" otra
Tosa, Yy en su posibilidad de concatenarse con atras
signogs con el fin de poder formar textos dotados de

sentido, a partir de las reglas de la narratividad

aocial instituida.

(46) Eco define el cddigo en los siguientes términos: *el cédigo es una convencién que
establece las modalidades de la correlacidn entre los elementos presentes de un sistesa
o de varios sistemas, entendidos como plano de la expresién, y los elementos ausentes
de otro sistema (o de varios sistemas ulteriormente relacionados con el prisero)
entendidos como plano del contenido., Adesds, hay que establecer también las reglas de
combinacién entre los elementos del sistema expresivo, de modo gue puedan corresponder
con las cosbinaciones gque se quiere establecer en el plano del contenido. Ademds se
requiere que los elementos relacioandos (y los sistemas en los que se inscriban) sean
autuamente independientes y capaces de. ser wusados para poder establecer otras
correlaciones, y que los elesentos del contenido se puedan expresar incluso de forma
ads analitica por [medio del otras espresiones 1lamadas los interpretantes de las
primeras' (Eco, U, 1976:33),

(47) Eco, U. 1976:24,



La realidad ya estd construida y dotada de
sentidaodd, Los zignos maturales poseen el estatuto
de signos porgue cads uno de ellos establece una
relacidn semidtica con los signos & los que remite,
y la funcidn del sujeto en el andlisis de 1la
gsignificacidn es explicar las diversas formas en
las que los signos se interrelacionan, asi coma las
de la sigrmificacidn., Esto equivale a decir que lao

que llamamos efectn referencial es el resultado de

una construccidén semidtica efectuada scobre la base
de otra semidtica a la gue llamamos naturall,

En general, el textos que llamamos realista
SE apoya &n una serie de expedientes que acentuan
la ilusidn de la referencia y la correspondencia
gntre el mundo posible y 1 mundo real?, En este
zentido, &l teaxto informative organiza =1
sigrnificacidn del mismo modo, acentuando adn mas
algunns de dichos elementos (como los diferentes
mecanismos qQue remiten al referente, a los gue nos
hemos referido, v la interrelacidén continua de los
diversos puntos de vista), convirtiendo la ilusidn
referencial en garantia grécias a toda la gama de
posibilidades que le permite el género. For lo
tanto, dado gque dicha garantia es la premisa de la

gue parte el procesos (y, no la conclusidn del

(48) Greimas, A.J. 1974:32,
(49) Bertrand, D. 1983:30.
(50) Haammon, Ph. 1973:424,
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mismad), la narratividad se formard apelando a las
mismas bases sobre las que se articulan los textos
de ficoiddn, ey o convirtiendo al gunos
procedimientas en marcas distintitvas del discurse
sobve la realidad.

El problema del proceso de referencia ocupa
tn lugar destacado en la reflexidn semidtica, la
cual intenta superar la falacia de la opinidn comian
Fa planteado al tender a identificar la referencia

con el mundo (real o posible). FPara la semidtica

generativa, la raferencia na estad dada por
reproducci dn, Sino por representacidn, Yy 1a

figuratividad es una dimensidn comdn a todos los
textos (textos figurativos), reservanda la
calificacidn de icdnicos a aguéllos que presentan
un tipo de figuratividad especifico. Esta ddiplice
divisidén corresponde & dos nociones distintas de

referencia. La referencia externa (référentiationd

"que se sitda en la relacidn intersemidtica que
mantienen las fiquras del discursos con las figuras
construidas del mundo natural“sh y la referencia

interna f(référentialitation), que "concierne al

conjunto de procedimientos por los que el discursa
s apoya a 84 miems, vemite a través de diversos
mecanismos a enunciados ya producidos y se asegura

asi 1o qgque Denisg RBertrand llama su  continuum

(31} Bertrand, D. 1983:31,



referencial. El efects de realidad es entonces un

efecto del propio discur s,

Fodemos describir  la  figuratividad por

medio de una operacidn de referenciacidn, mientras

gue la isonicidad puede producirse solamente =i se

cumplen las dos operaciones: la de referenciacidn v

la de referencializacidénd?. La iconicidad es la

caracteristica central de los textos que 1lamamos

realistas v consiste en:

una cadena de construcciones figurativas ligadas en el discurso de
sodo sintagedtico, como resultado de la combinacién de las dos
operaciones: la de referenciacidn, necesaria para producir las figuras
y la de referencializacidn, apta para mantener, reforzar o garantizar
el alcance referencial de la primera operaciénsz

El texto serial, del misma modo gue

atenuaba la memoria enddédfora vy hacia girar la

memoria eséfora sobhre si misma, obligandola a

cumplir  wuna doble funcidn (endédfora vy esdforad,

debilita la referenciacildn \% @ragera la

referencializacidn para construir, al igual gque su

memaria especifica, su propio referente (al remitir
de modo sistematico a la memoria acumulativa gque va

construyenda). Esta operacidn se realiza de un modo

(52) Bertrand, D, 1985:31.

(53) Nos hemos peraitidoc traducivr estos dos térllnos, a pesar de que no existan en la
lengua castellana, porque de lo contrario perderiamos el matiz de lo que el autor
pretende explicar,

(54) Bertrand, D. 1985:34,



ain mas absolutae en la noticia televisiva, que
aprisicnada eﬁtre la necesidad de postular una
realidad transcendente y de convertirse, a la vesz,
el la i sme €1 realidad, SE Ve abooada
inevitablemente a una tautoclogia: el viejo eslogan

una imagen vale mds que cien palabras funciona en

el telediario porgue se apoya en la palabra v en la
amnipotencia  del enunciador. El enunciador  del
telediaric gs, por 21lo "el productor v el producto
gdel tewto, &l arigen del discurso, la fuente del
saber que se transmite y el estratega de los
recorridos de sentido gue se actian"d,

Eco aborda la misma cuestidn desde otra
perspectivea, interesado en demaustrar la
arbitrariedad del signo y, por 1o tanto, la de la

corvespondencia entre el objeto y el referente. A

traves de su critica a&al signo icdnico, Ecoco asesté
gl golpe de gracia a un signo/imagen al que, con
frecusncia, Y= le atribuia una garantia

gpistemoclidgica casi absoluta a partir de Peirce%, Y

(95) Bettetini, 6. 1985:44,

(36) Peirce define en los siguientes términos el signo icdmico: "un icono es un signo
que se refiere al objeto que denota, simplemente en virtud de sus propios cardcteres,
que posee de igual modo, exista o no exista el .objeto. Es verdad que a menos gue exista
realaente el objeto, el icono no actda como un signo, pero esto no tiene nada que ver
con su cardcter de signo. Cualguier cosa, se trate de una cualidad, de un individuo
gxistente o de una ley, es un icono de ofra cosa, en la medida en que es simil a
aquella cosa y se usa como signo de ella® (Peirce, Ch. §. 1980:140),

|43}
~
w



obligd a la semidtica de la imagen a considerar la

relacidn entre gl interpretante v el referente?.
Eco writica las propledades de semejanza,

de analogia y de motivacidn gque se identificam con

el signo dcodnico, y llega a la conclusidn de que

gdicho tipo de signo es tan convencional como los
demds, ya Que no =2 origina por medio de  una
relacidn directa con las caracteristicas del objeto

sino a caudsa de las reglas culturales gque filtran y
petablecen la conexidn entre objeto vy signo. Es el

interpretante, interponiéndose entre el objeto y el

referente, el que los relaciona Y es la
experiencia, mediante la continua aplicacidn vy
atribucidn de cddigos, l1a que nos da la ilusidan de

gue la relacidn entre el objeto y el referente es

espantdnea, sin necesidad de qgue intervenga un

tercero, La critica del iconismo lleva a Eco a
deshechar las tipologias de lLos signos,

sustituyeéndolas por una tipologia de los modos de
produccidn signicos que el autor elabora en base a
la clasificacidn de los distintos cédigos con los

gue se cunstruyenm.

(57) Eco escribe la critica al iconismo en respuesta a Maldonade, gquien apoyandose en
el sequndo Wittgenstein intentaba justificaf la correspondencia necesaria entre objeto
y referente, acusando 3 Eco de idealizmo porque, segin Maldonade, habria negade ia
necesidad de postular la existencia de un mundoe real., Véase Ece, U. 1975 y Maldonado,
T. 1974, Para una exposicién coapleta del tema véase Vilches, L. 1983,

(58) Eco, U, 19735:364.



Fera la definicidn de la iconicidad y la
discusidn a la que ha dado lugar no ha llegado a
poner en orisis los esguemas perceptivos de un
sspectador al que el consumo creciente de textos
audi ovisual es Fa i dotandol o de ciertas
modalidades perceptivas, gque 1o llevan a buscar en
los mass media la confirmacian de sus propios

presupuestos enmpirvicos:

Las nuevas tecnologias anulan la fe en la verificacién personal de los
hechos [...] Las técnicas de representacién producen objetos gue son
nés reales que lo real y ads verdaderos que lo verdadero. De ese sodo,
casbian las connotaciones de la certeza, que ya no depende de la
sequridad en los propios aparatos subjetivos de control, sino que se
delega a algo aparentesente mds objetivo59.

El telediario se construye con la seguridad
de gue, para el espectador, el referente sigue
siendo la realidad cotidiana {interpretada vy
significada por los  hombres como un mundo
coherente). For ello, sélo tiene que encontrar el
mado de hacerla coincidir con la realidad social
que, como  hemos vistm, es el producto de la
actividad humana y de su objetivizacidn en sistemas
de signos e instituciones, para que el texto se
convierta en algo significativao. El
sujeto/espectador, mientras que pierde cada ves: mas

U relacidn dirvecta con la realidad, necesita una

(39) Calabrese, 0. 1987:60,
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hipdtesis sdalida de la mizma, porgque al no poder
controlarla sino es de modo indirecto, tiene que

afirmarla por @l mismne hecho de darla por supuesta,

&1 fred Schiltz R R el [HY Ci e s de
aceptacidn de aguel tipo de realidad que no se
percibe empiricamente, encuadrandolo dentro del
marco  mas  amplio de la intervelacidn entre el

s jets y @l mundo. Schidltsz parte de la reduccidén
faenomenal dgica husserliana v de la idea de duracidn
cle Bergsomm, y estudia la relacidn del yo con laé
obr s, tamando C M referencia =18 colocacidn

espaciao-temporal . El yo reflexive se relaciona y se

gesarrolla simultdneamente en cuatro mundos bien
diferenciados que, =sin embargo, entrelaza ocon el
fin de construir su interpretacidn del tiempo y de

los obyos:

el sundo social, en el que estd colocado el hombre que vive entre los
hombres, no es homogéneo, sino que estd estructurado de diversos modos
y cadas una de estas esfereas o modos del mundo social se caracteriza
por una forma particular de aprehender la experienciz de la vida de
las conciencias externas y por una técnica concreta de comprehensidn
del otrobl,

El mundo ambiente es =1 mundo empirico

construide en taorno al Y el mundo de  1a

percepcidan inmediata. El pundg  social de los

(f0) La duracién bergsoniana le sirve a Schiltz para poder separar el presente social
del pasado y del futuro, sin tener que cortar rigidasente la continuidad teaporal.
{61) Schaltz, A. 1960:199.





