personaje. For s#sta razdn, James preferird el modo

de repregsentacidn dramatico (mostrar)d, que elimina

la omnipotencia vy la subjetividad absolutas del
narrador vy coloca &l lector frente a una historia
gque va tomandos forma y consistencia s4lo cuando se
lee v que, por tanto, nos da la ilusidn de estar
contemnplando las cosas vy los acontecimientos en el
momenta de su genesi s,

En 13918, Peroy Lubbook, preccupado también
por 2l problema de la delimitacidn del punto di
vista, intuyd uma conexidn entre el punto de vista
restringido vy la posicidn del narrador respecto a
la historia, proponiendo, a su vez, una oposicidn

entre ilustracidn v drama mas especifica gue la de

James (ya gue dste se referia sdlo a la amplitud o
a la estrechez del punto de vista) pero planteada
practicamente en los mismos terminos,

Segun Lubbock, el escritor gue construye su
obra a partir de las exigencias del punto de vista
dramédtica, deja gque la historia se cuente por si
misma; que (como @ sostenia  James) se construya
mientras se lee. Lubbock admite que en la practica
literaria no existe la dramaticidad pura (que seria
solamente un modelo tedrico o un parametrad), pera
insiste en que eliminando en la medida de 1o

posible la figura del harradcm, 8BS posible

M
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conseguiy el efecto de la construccidn autédnoma de
la historia.

Tres afnos mas tarde, J.W. Beach revisa las
tearias de James vy se coloca todavia en una
pesicldn MAS aitrema cue eate Al timey, al
identificar la progresid4n de la historia con la
progresidn de la visidn., Beach plantea los dos
téErminos tles la DRl Sl AN T tdises maner as
diferentes del autor de enfrentarse al mundo v a la
narracidén., De modo mucho mas categiérico adln que
James vy Lubbock, Beach aboga por el efecto de
presente, que &n la narvacidn se obtiene eliminando
totalmente la figura del narrador vy dejando gue
todos los elementos de la historia entren a formar
parte de la accidn y se desarvollen por si mismos.
De ese modos, la novela también puede obtener el
efects  de presente  caracteristico  del dr ama,
gracias al uso del punto de vista restringido.
Ademds, Beach formula algunas reglas gue, unidas a
la limitacidn de la omnipotencia del narrador,
"simulan” plenamente el efecto de presente gue este
autof persigue con tanto énfasis:

iy Concentrar —en la medida de lo posible-
la atencidén del narradoyr sobre un dnico elemento,
preferentemente sobre un personaje.

2) Delimitacidn exacta del lugar.



2) Delimitacidn del tiempo en el que se
desarralla la acoldn (comienza v final)d.

4 Delimitacidn del desarrollao de los
acontecimientos (oenty ar se =18 1os momentos
Cruciales).

Veremos mas adelante en Ui meacdo la

distincidn general entre parrar vy representar (en

los términos en que la formulard RBenveniste) nos
facilitard ls comprensidn y la definicidn  los
elementos fundamentales del texto informativo en
relacidn a la construccidn de la temporalidad, como
consecuencia del pacto establecido en el lectar.
Elementos destinados en resaltar con todos los
medios a =su alcance @]l agui-—abhora del  texto,
apoyandose  en una temporalidad vepresentada oy
convencional gque sdlo la maestria en ]l uso de los
cadigos le permitird wn o parangén gty la
temporalidad "real" de referencia.

81 hemoss considerado conveniente resumir
lag teorias de James, Lubbock y Beach sobre el
punto de vista, es porgue creemos que a estos
autares les debemas el mérifo de haber elaborado un
concepto gue mas tarde servivia comn divectriz al

andlisis narrataldgico. Concepts que la semidtica

completaria pastul anda LNa nueva figura —~&l
cheservador - CLLl e al identificarse N e]

enunciatoric e introducivlao en el texto en calidad



de una de las instancias de la enunciacidn, 1o
obhliga A HAMNT 1L omar @l contrato, 1o implica
directamente en la construccidn de los diferentes
puntos de vista y refuerza la impresidn gque trata
de producivle de que &)l texto se estd construyendo
delante de &l y con él lectorS<, A fin de cuentas,
las caracteristicas especificas del telediarico, en
cuanta generao concreto, no serdn otra Ccosa que el
intento de la configuracidn textual de los cinpco
puntos de Beach.

Al respecta, cabe subrayar gque el primero y
gl Altimo de dichos puntos constituyen en general
lus pilares de toda la narrativa televisiva, que el
telediario tiene gque exagerar todavia mas respecta
a los otros generos  como consecuencia de  la
configuracidn gue adopta en &1 la genericidad
(tanto en el plano de la expresidn como en 1 del
contenidoy. La delimitacidn del lugar tambien es
una caracteristica del telediarico, coms veiamos an
en segundo capitulo, mientras que la delimitacidn
del tiempo del enunciado, que sé4lo TDL realiza casi
siempre con un cierta rigor y TJIZ2 espovadicamente,
tiende a ser sustituida por la delimitacidn del
tiempo de la enunciacidn que mediante la trasmisidn
er directos del programa, asi como a través del

pspacic  que se les atribuye a las diferentes

(32) Sobre el observador, véase 4.2.2,



noticias, el tiempo de la enunciacidn se presenta
coms 81 se tratase de un verdadero tiempo real,
cuarndo 2a simplemnente ur tismpo textual
repyesentado.

En este sentido, la temporalidad global
indeterminada de la serie (sin principico vy sin fin)
zivve, en cuanta memoria y o oen cuanto horizonte
potencial de la misma, para conciliar las dos
tenporalidades mencionadas. El tiempo global de la
zaerie convierte =l tiempo real del acontecimiento
B una reserva que las imdgenes de archivo o la
palabra del snunciador (a través de las referencias
que realliza) recuperaran siempre que sSea Necesario
para permitivr tantao la simple construccidn del
texto coms la entera continuidad de la serie. A
nivel estrictamente  textual, el esguema serial
permite, por 1o tanto, la dilatacidn sin limites
del textom 1o que, por  otro lado, legitima la
manipulacidn del tiempo de la enunciacidn  al
poderlo presentar como si se tratase solamente de
una parte del tiempo total del enunciado.

Valviends al  punto de vista, se puede
constatar que el telediario apoya parte de la
movilidad de la imagen, de la narvatividad y de la
realizacidn del contrato del género, en la continua
interaccidén de diferentes buntus de vista, que

corresponden generalmente al de los pericdistas, al
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del conductor, al de los sujetos de las noticias
(en el Caso de las entrevistas Y de las
declaraciones, por ejemplo) o al de la céamara. La
alternancia de los diversos punteos de vista se
realiza principalmente en funcidn  del "come si
soes De la impresisn de que el acontecimiento
desfila (se va formando vy se mueve) delante de
nuestros ojos,

For e@llo, la informacidn televisiva se ve
ahyligada a ignovar algunas de las posibilidades gue
le aofrece 1a imagen electrinica & informatica (coma
veremnis en J.2.2.0 vy oa justificar, en la medida de
loy posible, algunas de las contravenciones a sus
proplias  reglas  gque el telediario realiza con
frecuencia. Contravenciones inevitables, debido a
la necesidad que el modelo tiene de exhibivr sus
abjetivos (la actualidad, la contemporaneidad vy la
veracidad), pero teniendo que echar cuentas siempre

2

con los medios de gue disponev-.

{J

{33) Nos referimos sobre todo a los de la construccién de la narratividad. Sin esbargo,
no todos los autores estan de acuerdo en relacidn a que los diversos elesentos que
forman el telediario contribuyan a reforzar el efecto de comtemporaneidad como por
ejesplo Verén, quien sostiene justasente lo contrario: 'El expositor moderno [...]
sodifica la relacién con lo real que caracteriza el discurso informativo tradicional,
en el que se actuaba como si el amediador fuera capaz de hacer llegar lo real hasta
nuestros hogares y hacernos vivir el acontecisiento como 'si estuviésemes alli’, El
netaexpositor moderno apunta a producir el efecto opuesto: crea una distancia, no entre
] y nosotros, sino entre &1 y lo real. En &1 la objetividad se mide no por el peso del
testimonio sino por su capacidad de crear el espacio necesario para la evaluacidn, la
interrogacién, la prudencia, ante las noticias gque liegan y que a menudo resulta
dificil clasificar® (Verén, E., 1981:88). El autor concluye este parrafo en los
siguientes térainos: "el metaexpositor ha desarrollado una ieoria sobre la objetividad,
la inferencia, las precaucicnes a tomar cuando se es pericdista". A Verdn le podrian
contestar aquellos autores gue entienden la manipulacién schbre todo como una
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For ejemnplo, en la zegunda noticia de THE1
del 2175, que  completa la  primera aradiendo
informaciones acerca de las manl festaciones en
alaunas ciudades chinas, TEL, que prefiere en este
caso la tempestividad a la veracidad, estd obligado

& sefnalar & travées del conductor que las noticias

al respecto son tan s4lo probables, puss el caos

que  rveina en CThina vy las praoblemas de  los
pericdistas DAra filmar hace imposible la

verificacidn inmediata de las mismas.

En relacidn a la movilidad del punto de
vista se puede decir gue quien detecta el punto de
vista, & altima instancia, =13 el propio
eapectador, porgue al ser solicitado i SN

ohservador, todos los puntos de vista tienden a

confluiv en él. Ahi reside sobre todo el efecto de
contemporaneizacidn vy de veracidad de la noticia,
gue al interpretar =1 juego de las miradas como el
cumplimiento de las condiciones mas importantes del
contrato con el génera, apone el génera informativo
al resto de los generos televisivos de ficcidn,
Calabrese Tambieén insiste en la importancia

del modo de rapresentacidn dramatica el

telediario, gue ha ido configurando su genericidad

consecuencia de los factores de produccién (Tuchman, 6. 1978) y con los que estamcs
plenamente de acuerdo.
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al integrar el modelo del circo con el espectéculo

de variedades:

El telediario intreduce por si mismo un cardcter de performatividad:
los personajes comienzan anunciando lo que luego serd exhibide; el
prélogo muestra el lugar fisico de la produceién de noticias, su
'teatro’, De este modo, se da por descontado que la sucesién de los
acontecimientos estard dotada de un efecto de espectdculo. Pero ads
tarde, los elesentos mostrades al pdblico exhibirdn dos efectos
contraries, un efecto de realidad y un efecto de presencia. El efecto
de realidad es la sensacidn que tiene el pdblico de sstar viendo los
acontecimientes con sus propies ojosy el efecto de presencia es la
sensacidn del piblico de estar en estrecho contacto con 13 propia
formacién de la realidad o de las realidades de las propias noticias,
a través de la aediacidn de la preseacia fisica del pediodista en el
acto de su representaciéng‘*.

Este saber qgue transmite el telediario (y

la informacidn en general) instituye su epicentrao,

sagurn Ualabrese, @80 la figura del mbservadarSS,
gquien, &l permitircle él telediario construir sus
enunci ados com 81 Se tratasgn de enunicaciones-
enunci adas, constituye asi 1a garantia o e

veracidad, de contemporaneidad y de objetividad.
Garantia que, hay que repetirle una vex més, es el
presupuesto ta&ricq que sustenta el entero contrato
con el génera del telediaric. Las consideracianes
de Calabrese tienden un puente entre la propuesta
del modo de representacidn dramdtico, entendido
coma la posibilidad mas eficaz: de afirmar el agud-

ahora del texto, y la imposibilidad del telediario

(34) Calabrese, 0, 1981:202,
(35) En relacién al aobservador vease 4,2.2.
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de eclipsar totalmente la figura del narrador, al
que, sin embargo, puede desdoblar y atribuir roles
diferentes.

Fero respecto al niclen de este apartado,
las observaciones anteriores, si bien ponen de
reelieve la necesidad vy, pory consiguiente, la

existencia de un tiempo de la enunciacidn dirigida

i
13
—

a consecusldn del efecto de presencia del agui-
ahora, no nos permiten saber exactamente en gué
misdo construye la enunciacidn una representacidn de
la temporalidad. Fespresentacidén que tendera a
forzar el presente del enunciado para convertirlo
en presente eterno, en el sentido en gque se tiende
a presentar cada noticia entre el fondo de un
pasado abstractm = indeterminado tla
contextualizacidn de la noticia a partir de =zus
antecedentes ya no se considera noticia, sino
contorno) y  sin futwrs (el devenir pertenece
siempre a un mundo posible distinto del mundo real
de referencia y qgue tiene, por tanto, su propio
espacio y su propico tiempo)

8i estamos de acuerdo en considerar qgque la
fucidn primovdial de la temporalidad en el
telediariao no &5 su representacidn, sino su
insercidn en el texto para conducirla,
subardinandose a la consecusidn  de  todos  los

afectos menc ionados, se puede habl-r
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Cprovisionalmente) de uma doble linea de la
temporalidad. Eata dable direccidn de la
temporalidad se justifica a si misma, poy un lado,
disefandn una narvacidn sspecifica  (que tama la
forma de noticla, dado que no es posible concebir vy
comprender un acontecimiento que no se genere, se
desarrolle v se concluya en el tiempod. Fera, por
atre lado, contribuye o, mejor dicho, determina el
conjunto de las funciones de cada elemento del
trexs i,

Esta es la razdn por la gque creemoss que la
linea PBenveniste—Hamburger-Weinrickh nos ofrece la
posibilidad de coamprender, a traves de la
representacidn convencional  del tiempos en  las
formas verbasles de la lengua, la estructura
zubyacente de la narratividad, gque en este caso
equivale A la definicidn serial del texto

informativo.

Feled, La construccidn de la historia

Benveniste, entusiasmado con los progresos
de la sintaxis y de la lingilistica, intenta salir
del estrechs ambito en el gue generalmente se
movian estas disciplinas: el paradigma de los

gsignificantes y la concrecidn del sintagma en la



frase, extendiends =zus abservaciones v sus analisis
& todo el texto. En el articula "Las relaciones del
tiempo en el verbe francés“aﬁ, 2l autor define dos
planos de Jla enunciacidn, el de la historia v el
del discursso Cy un tercers en el que apenas oo

detiene, el del discurso indirecto) buscando, desde

gl punto de vista sincrémico del frandés modey rio,
las relaciones que crganizan las diversas formas de
. ey . N .
la temporalidade’, Benveniste critica la estructura
del verbo francdés que, subdividido en un cierto
rimera de tiempos verbales, no ofrece un criterio
claro ni pertinente para poder decidiv la posicldn
tooel valor) Que una cierta forma Cupa en el

conjunto del sistemes.

Fenveniste CDpone la mecanicidad
irreversible del tiempo verbal, en s PaRs
automatico del paradigma al sintagma, & la

necesidad de tomar en consideracidn las categorias
vérbales de tiempo y perscna en el sintagma (en la
frase y en el discurso), factores fundamentales de
la configuracidn definitiva del tewts en el que

entren a formar parte:

Los paradigmas de los gramiticos nos hacen creer que todas las formas
verbales del aismo tema pertenecen a la aisaa conjugacidn, gracias a
la norfologia sélamente. En este articulo nos proponemcs deacstrar

(36) Benveniste, E. 1966,
(37) Benveniste, E. 1966:238,
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que, al contrario, la organizacién de los tiempos deriva de principios
aenos evidentes y mds complejos Los tiempos del verbo francés no
pueden ser usados coso aieabros de un sismo sistema, sino que tienen
que ser distribuides en dos sistemss distintos y complesentarios Cada
uno de ellos comprende solamente una parte de los tiempos del verbo, y
ambos se excluyen mutuamente y estdn a disposicidn de cada hablante,
Estos dos sistemas constituyen la manifestacién de dos planos del
enunciado diversos, che llamaremos al primero plano de la historia y
al segundo del discurso=8,

Em la gnunciacidn histdrica, (cuyo modelo

@s @]l texto de historial), reservada practicamente a
la lengua escrita, el enunciador se esconde bajo la
forma impersonal. Farece come si la cohesidn fuera
ura propiedad inmanente del propico texto o, a lo
sumo, del propio acontecimiento que relata, =1 cual
se manifiesta mediante un modelo nparvativo cuya

estructura reposa en el uses de determinados tiempos

verbales. Dichos tiempos 0N el pretéritao
indefinido (el tiempo por excelencia de lo gue
cEuUY Y e flueya del naryador ), el pretérito

imper fecto, &l potencial y el pluscuamper fecto.

El discursa, al contrario que la historia,
presupone necesariamente L hablante y L
interlocutor, asi como la intencidn, por parte del

primero, de persuadir al segundo. Todas las formas
verbales excluidas de la historia son las formas
que se usan en la construccidn del discursa, es
decir, las dos primeras personas y los tiempos de

la subjetividad: el presente; el futuro (presente

{38) Benveniste, E. 1966:238,
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del avenir) y =l pretérito perfecto (presente del
pasadn),. Estas formas verbales, que constituyen la
bage de la enunciacidn discursiva, pueden servir de
soporte & algunos de los tiempos wtilizados en la

Mistoria, ewcepts al pretérito indefinido (forma

por  antonomasia de la narracidn histdédrica), yva que

ST

=) acontscimiento sdlo pusde  insertarze en la
grpyr sl dn tamporal Clando ha de jado de ser
presente.

Del  mismo modo, la distribucidn de los
tiempos en los dos ejes de la enupciacidn se
gxplica teniendos sn o cuenta las caracteristicas de
cada uno de los dos modos de narvar. For su misma
esencia, la dimensidn de presente es incompatible
con la intencidn histdrica, ya que e1 presente de
la narracidén histdrica seria, en rvealidad, el
presente del historiador, contradictorio con su
proyecto de narrar lo gue sucedes fuera de é&1.

ta tipalagia de Benveniste, al introducir
en la teoria lingidlistica una dimensidn pragmdtica
gue permite extender considerablemente 8l Area de
aplicacidén de los estudios de la lenqua, nos sirve,
en este C RS0, para definir las modal idades
discursivas de un texto complejo y aparentemente
contradictorio como el telediario. Complejidad gue
viene dada por la necesidad de coampletar 1a

apareente falta de ob jetividad del mecdi de
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representacidn dramatica, que introduce

inevitablemente la subjetividad en el texta <a
Causa de la eleccidn de puntos de vista
fragmentarios) con la "objetividad" de la técnica
histdrios.

8in embargo, wuna clasificacidén tan radical
coms esta no se puede aplicar a la imagen, que no
posee la  doble articulacidn de la lenqua. La
definicidn  de  los  génerocs  informativos de  la
televisidn de Martinez Albertos, a la que nos hemos
referido en el apartado 2.5, parece sugerir una
aplicacidn de este tipo que, & lo sumo, permite
geparar tedricamente los tipos "ideales" de 1los
aeneroas,  perda que na encuentra ningan tipo de
parangdn entre las npoticias conoretas que nos
ofrecen sl telediario dia tras dia.

Aplicando la clasificacidn del citado autor
resultaria que las imagenes sin intervencidn
directa de los personajes, con la voe en off del
conductor o del periodista que narra los hechos,
serian el equivalente de la descripocidn y de 1a
narracidn estricta de acontecimientos del texto
escrito. Ello exwplicaria &1 qgue se t{endan a
redusir  al minims los planocs subjetivos vy las

manipulaciones demasiado evidentes de 1a imagen

electrdnica, A Dulou Ty 1 T la’ frecuente falta Je
sigrnificacidn que las caracteriza. Foay =1
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contraria, la intervencidn divecta del pericdista,
guien mediarnte su insercidn en el sscenaric de laos
heckhos impregna &l acontecimiento gque relata de su
P Sl A& wi s dr, la de Tos protagonistas,

t

timanios, especialistas etc,., corresponderia mas
Dien al dizcuwrso, @=n donde l1a cAmara se musve con
mucha mas libertad que en el estudio..

21 asi fuese, se podria afirmar (volviendo
a los graficos XITI, XIV, XV vy XVI) gque &l grado de

nmarracidr oy

T

o comentario &8 mayor en TD1, RBONL y
TJ2  qgue aen TEH1, debido  al  mayor nuamero  de
declaracicones de los protagonistas y de periadistas
gue aparecen &n la pantalla de los tres primeros
Ccanales, Afirmacidn fgue, sin embargao, na: es
correcta, comn creemos haber demostrando a 1o largo
ger low capitulos anteriores, desde el momento en
gue TEHI es precisamente el telediario gue ostenta
de modo mas evidente su o orientacidn ideoldgica.
Fero eilm pone en evidencia, una vez mas, que las
clasificaciones de este tipo son reductivas en
relacidn a textos tan complejos como los que nos
ocupan, coma vimos en el segundo capitulo, por 1o
que la distincidn de PBRenveniste tampoco puede
constituir en este caso un barems exacto de medida
y clasificacidn, sina un instrumento mas para poder
comprender los principios  que gobiernan el

telediario.



For otro lado, es evidente que un examen
riguraoso de la articulacidn temporal requerivia un
anadlisis egpecifico del lenguaje natural que, como
hemzs repetido varias veces a 1o larqgo de los
diferentes capitulos, es lo gue en el fondo permite
gue podamos atribuiy un significado concreta a las
notlcias. No obstante, 1o gue aqui nos interesa no
ws la estructura concreta de la temporalidad, sino
mas hiern las principios en los que se basa y los
obyjetivos que persigue, en cuanto soporte de la
gstructura serial.

Ella nos permite afivmar gue, prescindiendo
de la valoracidn que 2] conductor o el pericdista
realicen al interpretar los hechos, la alternancia
entre la imagen descriptiva, gque se nos presenta
T Cm =81 e estuviese formando espont dnea N
directamente delante de nuestros ojos, y las
intervenciones de quienes se dirigen
popeci ficamente a la cdmara representa nada mas que
el intento de construir el modo de narvar mixto.
Made en el que la ‘hdsqueda de la objetividad del
punto de vista de la céhara, gue pretende ser
neutro, se alterna con los diferentes puntos de
vista de todos aquellos que se presentan, ante el
espectador, coma si estuviesen actuando dnicamente
para completar la noticia y estructurar la

rarratividad. Al final, la ilusidn referencial es




casi total y solamente los subtitulos "Archive® que
acompafna  a  las  imdgenes del pasado (pero  ne
siempre), aleja momentaneamente a1l espectador del
suerc de percibir una realidad gue dnicamente est &
contempl ando.

Be trata de un alejamiento, «in embargo,
que no llega & ser casi nuncia tatal, puss cuands
la imagen no nos muestra el presente, la gran vorz
nos lo cuenta. Por ejemnplo, en la primera naticia
de TE1 del 17/9, que trata de referir la situwacidn
en Etiopia al otro dia del intento de golpe de
estado, la conductora especi fica que "las imagenes
que estais viendo han sido tomadas en la capital
hace algunos meses", debido a la imposibilidad de
filmar & causa del estade de zitio

Fovr 1o que se refiere a las noticias sin
imdgenes que el conducter de TEl presenta mirando
directamente a la camara Y que en base & la
definicidn de Martinexz Albertos s podr 1an
clasificar comn historia, sobre todo  por la
identificacidn que de ese modo & realiza entre el
enunciador vy el conductor, vy porque su brevedad nwo
permite que se introduzcan elementeos de contorno,
&8s precisa recordar una vez més que el "valar" que
se le atribuye a cada noticia depende siempre del
contexto en el que se la fnsertta. Mas comple jo

etodavia HEY 1A el T RS del resto de las



intervenciones del conductor en cada telediario, vy
para intentar determinarlas en  funcidén de la
construccidn de  la  temporalidad  tendriamos  gue
recurviy por fuerza & la clasificacidén de 1os
difarentes roles que dicho conductor cumple en el
texto., Ello pone de relieve una vez mas que el @je
del teledisario es la instancia de la enunciacidn,
e ocuanto garantia  del género, soporte de la
narratividad v punto de unidn entre el texto y el
gapectador.  Cdando la enunciacidn se sitda entre
bhastidores g simplemente porgue praesta
provisional mente su rol & los otros actantes, y en
medio de gse continuo ir y venir se va construyendao
el ritmo del texto, su continuwidad vy su sentido. E)

telediaria tiemne que ser necesariamente un texto

mixto porgue la voz oy la imagen no forman  una

zimple adicidn, sino una marafna inextricable.

S5.1.3. La referencia de la temporalidad.

Estd clars que no se puede hablar de una
continuidad formal entre la teoria de la
gnunciacidn de Benveniste y las observaciones sobre
el punto de vista de James, Lubbock y Reach a causa
de la misma diversidad de las bases de las que

parten, pero i Benveniste pudo llegar a formular



s divisidn entre historia y discurse en laos
terminos en los que los hizo fue, desde lueqo,
intentando colmar @l vacio abierto entre la critica
literaria v 1a linglistica. Por ello, en esta breve
exposicidn no intentamos forzar nio inventar una
continuidad  abstracta gue no existe, sino gue
nuestra intencidn es demostrar que los cédigos que
fan  estructuwrads &1 geénero informativeo se  han
configurado simplemente, exagerando algunos de las
rasgos distintivos de los diversos modos de la
discursividad.

Fero, del mismo modos que la ocomparacidn
entre Tos autores citados no significa
homologacidn, &1 que el modo de representacidn
dramdtica obtenga, por su inmediatez, un mayor
efecto de presente, no quiere decir gue, en la
practica textual, se construya estrictamente con
verbos en presente o apelanda a determinadas
personas gramaticales sino, y fundamentalmente, a
partir de algunas técnicas narrativas especificas
{(como veiamos, por ejemplo, en los cinco puntos de
Beach)., For ello es necesario tratar por separada
los diferentes e=lementos de la textualidad. lLas
obras de Hamburger vy Weinrich completaran el
engranaje tedrico de la figuratividad del tiempo, &
partir de las funciones que cumplen las formas

vaerbales en el texto.



El texto informativa de la televisidn narra
y representa a la vez, mientras discurre por una
temporalidad ritmica gque constituye los pilares de
las di ferentes formas de construcod dn cfez la
textualidad de cada noticia. Nos hallamos delante

tlez Lir tipo de tento mi vt gue  alterna la

gnuneiacion histdrica ocon la discursiva, segun la
posicidn gque oocupen las diferentes instancias de la
ErunG i acd dn respecto &l pint o e viatadd
Ernunciacidn gue, una vez mas, se revela en el
telediario como el eje de la estructura de 1la
Serie.

Fero, antes de examinar la configuracidn
concreta que adguiere  en  cada  telediario la
alternancia v la predominancia de los dos modos de
erunciacidn, querviamos revisar las consideraciones
de Hamburger respecto al uso en el texto de los
tiempos verbales que, segin la autora, sobrepasan
st valor paradigmatico canvencional (de presente,
pasado y futuro) en provecho de una definicidn del

mundo del texto (mundo posible en el caso de la

ficcidn y mundo real de referencia en el discursa

sobre la realidad). Este es el aobjetive principal
de su libroa, en el que se considera el tiempo coma

un factor capital para definir la realidad:

(39) Véase Mancini, P. 1982,



el tiempo y la experiencia del tiempo (englobando también el espacio)
son decisivos para definir la realidad*©,

Hamburger considers furndamental ] papel
del wverbo tanto en la frase como en el discurso
al ser =l qgque decide el "modo de ser" de log
personajes v o de los objetos y el gque los localiza
en &l tiempo y en la realidad. Hamburger se propone
poy oo tanto -coms va hemnos seflal ado- definir el
discurss de ficoidn & partirvr de los  tiempos
utilizados en el texto, partiendo de la separacidn
de los diferentes niveles del mismo y de las
distintas instancias gue lo producen: el autor real
de la narracidn, €l sujeto de la enunciacidn y el
marrador.

la enunciacidn s la instancia que separa
la realidad de la ficcidn y que, por 1o tantao,
constituye el punto  de partida de cualquier
discurso sobre la ficoidn., Hamburger cree gque en =1
texto de ficcidn =4lo e2s pertinente el significado
semantico del verbo y no su valor paradigmatico
como indicador temporal. El tiemps de la ficocidn
carece de significado existencial, al contrarioc gue
el de la realidad histdrica, que se manifiesta al
asociar al emisor y al receptor de un enunciado Co

de la comunicacidn en general) en un dnico espacic

(40) Hamburger, K, {957:37.
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real y en una misma experiencia de la realidad?l,
Esta es la razdn por la qQque en el discurso zobre la
realidad se puede hablar de presente, de pasado o
de futuro, &1 poner el ftiempo en relacidn a un
s jeta o je ariqgine representads  por el Y
concreto, dado que la experiencia de la realidad no
s origina a partirv de las cosas, sinog del sujeto.
Ern la ficocidm, al contrario, no existe un

Je wrigine o referencia, zino diversos je—origines

ficticios. Se trata de los narradores vy de los
personajes que guian la narracidn a ftravés del
punto de vista. Hamburger busca la prueba de todao

gatn en la pérdida de significacidn temporal del

pretarita imper fecto CJLie, al ser el tiempo

narrativo por excelencia no asocia, &n el discurso
de ficoidn, €1 sentido semadntico vy la temporalidad,

Fara la autora, la realidad y la ficcidn
pertenecen a dos "mundos” separados, y cualguier

intento de acercarlos es vano., En el mundo posible

de la narracidn 21 adverbio intervogativo “"cuando®,
na tiene sentido en relacidn a wun mundo real
postul ada, ya que el tiempo de la ficcidn es sdlo
un componente méas del mundo ficticio, al igual que
el espacio o los personajes inventados. L&
narracidn de ficcidn encuentra su propia referencia

en @i misma y si se puede hablar de representacidn

(41) Hamburger, K, 1957179,
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de una temporalidad (mas gue de uwna temporalidad
propiamente dichal, es dnicamente en relacidn a la
temporalidad simbdlica que el propio texto crea, yva
que en la ficoldn 1o que se narra no es el tiempo
sino &)l acontecimientor la vida inventada.

De cate o, Hamburger l1lega & la
conclusidn de gque =1 "imper fecto de ficocidn” no es
una marca snunciativa del pasado en la novela, sino
que es =]l verdadero tiempo de la enunciacidn. El
gque determina la temporalidad interna del texto, en
la que &1 pasado y el futuro desparecen al ser
sustituidos, simplemente, por un "antes" o un
"degpues'". La prueba de todo esto es que el
"imper fecto  de ficoidn puede combinarse con
adverbios temporales de pasado o de futuro que no
pode ian aceptarse en un discurss sobre la
realidad®=,

En relacidn & los demds tiempos de la
narvacidn, Hamburger no considera relevante la
diferencia entre el imperfectos vy el indefinido. El
tipo de temporalidad gue la autora examina s
global (presente, pasado y futurod y dedica su
atencidn (a lao largo de todo el libro) sobre todo
al pasado. Al presente de la narracidn lo considera

mas bien wun  tiempo  superfluo, pues puede ser

(42) Hamburger nos da algunos ejeaplos comc Demain c'était Néel o Il allaft A sa
reception ce soir (Hamburguer, K. 1957:81).
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