clasica =3 Liempo reaal mantiene altn S
independencia rezpecto al tiempo del discurao
constituye siempre la referencia de este Altimo. En
cambio la televisién ha coreado un tiempo de la
representacidn especifico que tiende a anular al
tiempo real, y a proponerse como tiempo real o, &l

menos, ocomo &l tiempn necesario.

i 1 b & de arte clasica, la
repreasantacl on de 1a temporalidad derivaba
divectamente e la representacidn de la

espacialidad, y se entendia como una consecuencia
de esta UWltima. Ello constituia, por otro lado, su
posibilidad de ser leida, al traducir la
representacidn espacial en fruicidn temporal. En la

televisidn, el tiempo natural, el tiemps del

gspectador, es CASI inexistente, Fror gjues la
representacidn temporal noo se funda Bn la

representacidn espacial sina en la representacidn
del movimientof4. La temporalidad analitica y 1la
temporalidad sintética son sdlo los dos limites de

la representacidn de la imagen—-mavimiento, y al

tiempo global de la televisidn no le queda del
tiempo del wmundo resxl mucho mas gue la idea de

flujo con  la que traducimos en  conceptos vy

(64) Calabrese, 0. 19836,
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concebimos dicho tiempo real. El tiempo televisive
es una suma de imigenes en movimiento&9,

La relacidn entre el tiempa v el mavimiento
ha sidoe unoe de los  puntos  de discusién  mas
frecuentes de la antigua Grecia y de la Edad Media,
a causa de todos los problemas vy de todas las
contradicoiones, aparentemente irresolvibles, gue
planteaba. Aristdteles y San Agustin sabian bien
que el tiempo y &l movimients eran dos cosas
diferentes pero inseparables, dado que imaginaban
LMa temporal ldad que (adw] podia ewistir 5in
movimiento vy oun movimiento gque no poadia tener lugar
mads que en &1 tiempo. Kant introduce, poar primera
VvEer, una separacidn tedrica de hecho, al postular
un  tiempo como la forma de  intuicidn de los
fendmenos  (como la condicidn de la sensibilidad
Junta Al gapaciod. Feyo sdlo &n la EpoT &
contempor anea SE conseguiria una separacidan
conceptual efectiva , con las aportaciones de 1a
ldgica del tiempo que AN Prior funddéd al descubrir
una serie de analogias estructurales entre los
conceptos temporales vy 1@5 conceptos modales. Los
resultados obtenidos procedian de la aplicacidn de

algunos  términos, coms los  adverbios de tiempo

(63) La necesidad del sovimiento en la televisién (cuando falta la accién) deriva de la
misma 14gica con la que se concibe la televisién espectdculor "las network [...] tienen
necesidad de que se verifique algo delante de ellas [...] de dar la idea de gue siempre
estd sucediendo algo® (Tuchman, 5. 1978a:109),
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"antes", "despues", Tabora" etc. a  les  esguemas
formales de la ldgica mocdal 66,

Tomando come referencia las aportaciones de
Frior, quien habia creado v formalizado la légica
de] fiempo gracias a una sintesis afortunada entre
el pensamiento filosdéfico sobre el tiempo vy la
historia de la ldégica (modal vy dednticad, Von
Wright intenta resclver la paradoja de la relacidn
gntre el tiempo vy el movimiento, saliendo  del
circulo vicioso en el que los dos conceptos estaban
encerrados e introduciends un tercero que le
w@rvirvia ocomo ejer el cambio, entendido como el
resultada de la interaccidn entre el tiempos y el
movimienta., Su tesis se apoya en la idea de que en
ur o mundo sin cambio el concepto de  tiempo no
tendria aplicacidén. on Wright postula una estrecha
relacidn entre el tiempo, =1 cambio ¥ la
contradiccidn, ya qgue cada cambio (entendido como
el paso de un estado "p" a otro estado "g") sera un
verdadero  cambio sé4lo s lows  dos  estados  se
excluyen mutuamente. Es decir, si su conjuncidn da
coma resultado una contradicocidn légicae7, de donde

deduce que el tiempo es el dnico mado de salir de

(86) Yon Wright, 6. H. 1968:260.

(67) La prueba de la contradiccién, segdn von Wright, es que cada cambio sélo puede ser
representado desdoblado en dos cambios elementales: *pT—»p" y"gT—mq", pues de lo
contrario se apularian.



la contradiccidn al separar "fisicamenfe" un estado
del otro.

For esa rvazdon ]l tiempo es légicamente
priovitaria vespecta al cambico vy, por consiguiente,

respectos &l movimiento, con tal de que:

cualquier cosa dada en el tiempo sea divisible en partes tales que el
aundo de cada parte se pueda caracterizar en térainos de todos los
estados que son aplicables a su caracterizacidn (en aguel cas0) 68,

La inversidn de este postulado de la légica
del tiempo en la televisidn, por 1o gque se refiere
a la imagen, supedita la representacidn de 1la
temporalidad al movimiento y construye una
representacidn del tiempo absaoluta qué, gy
frecuencia, se identifica con el tiempo real.

En la linearidad del modo de representacidn
de la televisidn, la exigencia de un tiempo gque se
pueda postular & priori y o gque sivva coms esguema
sobre el que se pueda estructurar mas tarde la
noticia, se convierte, de un modo adn mds absoluta
que en otros medimshde expresidn, en la condicidn
de toda representacidn,

L.a CAMAra memoriza directamente el
acontecimients coms flujo, con una duracidn gque se

le atribuye de modo  inmanente  (entendida coma

(RB) Von Wright, 6. H. 1968:278.
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movimientos desde el principio hasta el fipal) Y
dotddolo  de ura primera caracterizacidn M
historia gque “empieza y acaba” y que, mas tarde el
montaje vy el texto hablado concretardn bajo la
furma de un enunciado. De un tiempo narrvado que

finge la representacidn del tiempo real pero gque lo

que Fraces €5 substituir al tiempo real. La
televisidn postula dicho tiempo a priori a dos
niveles diferentes: camn bidsqueda continua  de
noticilas mmtancialeseg y momo sustrato del cambio.

El tiempo a priori de la televisidn refleja en el
gnunciado los dos niveles seflalados, como efecto de
presente vy comoe historia que "se mueve", gque se
reealiza mientras se cuenta.

La CAMAra, desde que separa el
acontecimienta de la continuwidad de la vida y 1o
convierte en un fragmento de la realidad (o mejor
dicho, de la realidad que crea) al gue presenta

D D noticia, decreta definitivamente la

(%) La rigidez de 1a cospaginacién del telediario y de su hora de esisién hacen gue
los periodistas tengan que conocer las noticias con suficiente antelacién lo que, unido
al coste de la informacidn obliga a la redaccién a depender de las fuentes
institucionales y de las agencias. Las fuentes institucionales, que reflejan la
estructura del poder y refuerzan algunos de los principales valores-noticia de la
informacién, garantizan de antemano una buena parte del flujo de noticias que permitird
que el telediario vaya en onda a la hora habitual sin ningin tipo de problesas: "La
capacidad de facilitar informaciones fiables es mayor en el caso de las instituciones,
entes o aparatos que puedan programar su actividad de modo tal que satisfaga la
necesidad continua de los medios de tener que cubrir acontecimientos detersinados con
anterioridad" (Welf. 1989:225), Las agencias, que son las fuentes de informacién ads
prolificas, sirven ademds para advertir a las redacciones sobre los acontecimientos que
deben cubrir (Golding, P.-Elliot, P. 1979:103) y funcionan, a su vez, del sismo modo
que las redacciones perc a mayor escaka programande las noticias a partir de sus
propias fuentes, Para un desarrollo sds amplio del tema véase el tercer capitule,
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imposiblidad de una relacidn directa entre el
tiempo real y el tiempo de la moticia. La noticia
serial (caonsiderada ep relacidn a la ausencia de
confines  temporales) =s la instancia mediadara
concreta entre el espectador Y la noticia
abstracta, que a su vezr se sitda entre la noticia
serial y &l acontecimiento,. Entre ambos pasajes se
gpotablecs un mismae tipo de pacto: el contrato de
veridicocidn gue, amparado en la objetividad de la
cAamara y de la toma en directo, garantiza como
tiempo vreal un primer tiempo representado (y por 1o
tanto convenoional) gue servira de pardmetro para
toda la serie. LLa posibilidad inherente al lenguaje
natural , o delegada a otros recurscs de lenguaje
televialvo, de  transmitiv fielmente el tiempo
cromnoldgicn, salvara la incoherencia de una imagen
en la que el tiempo representado no ha sufrido
nunca un verdaders parangdn con el tiempo real.
Dado que la televisidn no sdlo ha formado
un mode propic de narrar, sino tambien un modelo de
espectador gque tiende & identificar
sigstematicamente su propia percepcidn Con la
representacidn del tiempo de la televisidn, la
relacidn entre el tiempo marvado y 8l tiempo
representado  esconderd  con frecuencia, bajo la
apariencia de una relacidn directa y légica, una

relacidn convencional y diferida. rvelacidn CUE,
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gracias al montaje vy a las variacicones del punto de
vista, represantarsd  al tiempo por medic del
movimiento. El movimiento cumplird asi las
funciones dque una temporalidad neutra, poco ldgica
yy pPov tanto, poco significativa en si misma, es
incapaz de realizar.

£l tiempo propio de la imagen televisiva,
atemporal, o por 1o menos anacrénica, segmenta
irfinitaments =1 tiempo real pero, contrariamente
al postulado de no contradicocidn de la légica del
tiempn, cada parte de la representacidn no refleja
casi nunca a  todos los estados anteriores  y
posteriores.

El tiempo de la representacidén de la
noaticia, postulando siempre la inmediatez y la
contempor aneidad, S8 superpone Yy se confunde

inevitablemente con la experiencia del tiempo real:

La puesta en escena del acontecimiento real produce un tiespo de la
superficie significante (T) en relacién funcional con un tieapo
semdntico (t) cuyo limite referencial es el tieapo real (TR)7©,

lLa transformacidn del tiempo real en tiempo
senantico en la pusesta en escena de la noticia, A
diferencia de los textos de fioccidm o incluso de

otros tipos de informacidn televisiva, depende de

(70) Balestrieri, L, 1984135,
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las posibilidades del material de que se disponga y
del EERAT LD il ! 2] que S cuente en el
telediaric’}. Esto se traduce con frecuencia en un
verdadero desorden de la sxperiencia temporal, gue
sdlo adguiere pleno sentido semantico vy légica a

través de 1] narracidn del acontecimiento en el

B

tecto oral.

En la representacidn de la temporalidad de
las imdgenss de la noticia, el tiempo v &l cambia
e braduciran en términos de movimiento,y es sobre
todo el movimiento 1o que nos dard una idea de
vitmo. La frecuente atemporalidad de las
grabaciones, gque deriva a menuds de una total
imposibilidad de representar el cambiao, adquiere
gentido anicamente en relacidn al medi o
ftelevisivo) para 1 que ha sido prevista vy

concebhida. La imagen—-movimients de la televisidan

existe s4lo coms movimiento vy nos demuestra, de ese
mode, la incapacidad de someterse a cualquier tipo
de formalizacidn tedrica. 51 la ldégica del tiempo
explica el tiempo y- el movimienta por el cambio, la
televisidn 1o explica por si misma: la  imagen
televisiva y &1 tiempo de la televisidn son sélo

movimiento.

(71) Recordemos que el 10 y el 17/5 TG reduce el tiempo del telediario a la mitad, 2
causa de los partides de fithol que retransaitid en directo,
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En relacidn a este punto, un ejempla tomadao
de BREONL ilustra a la perfeccidn la falta de
significads congenita del tiempo representado en la
televisidn, que sl ] o puede adquirir urna
gignificacidn convencional en virtud del contrato
fiduciaria con el espectador. La segunda rmoticia de
BRONL del 15/3 s refiere a un accidente de
helicéptera en Fenia, en el gue murid un amigo del
principe Andreszs. En la noticia, introducida por el
condustor, e VA alternando las imagenes
realizadas con &)l ordenador, la imagenes actuales,
algunas declaraciones & imdgenes de archiva. Dado
que  RBONIL sefalard en la conclusidn de dicho
servicio que las imagenes son de archivo (mediante

el rdtuwlo library pictures), se ve obligada a

recurrivy a la esspecificacidn de la temporalidad de
las imagenes actuales por medio de los subtitulos

recent pictures, con el fin de certificar la

"actualidad" de una filmacidn que de lo contraric
na se diferenciaria en nada de la de archivo. Lo
que eqguivale a subrayar una vez mas dque es el
contrato  fiduciario del generoc el que permite
convencionalmente la identificacidn y la sancidn de
dicho género.

El texto hablado, en cambio, basandose en
los mismos parametros que la imagen, por lo que se

refiere al acuerdo con @)l espectador, pero libre en
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buena parte de las constricocliones a las gque ésta
estd zometida, tiende a presentar una experiencia
temporal mas organizada, en la que &) tiempo real
puede encontrar una cierta corrvespondencia con el

tiempo narvado, pero dificilmente con el tiempo de

la imagen. La rvelacidn entre el tiempo narrado y el
tiempo de la nmarvacidn del telediario no siempre

ohaedece a criterios determinnados por la estructura
del texta, =1ng por la economia de todo el
telediario. A diferencia de cuanto ocurre en otro
tipo de textos, el tiempo narrado del telediarino,
come &) tiempo narrado del texto serial en general,
puede sl usa lleqgar a ser inversamente
proporcional al tiempo de la nmarvacidn (una noticia
demasiado larga tiene que ser comprimida, ¥
VIDEVErSa, RAara compensar el ritmo del telediario).
La comparacidn entre el tiempo narvado y el tiempo
de la narracidn puede realizarse analizando la
relacidn de las dos temporalidades en la puesta en
gscena televisiva del tiempo real a partir de las

categarias de orden vy de duracidn.
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5.2.2. El1 tiempo de la narracién.

La heterogeneidad zemdantica vy filmica de
las moticias =8 compensa, @en  parte, odnl ! la
propovroldn cwantitativa, hasta el punto de gue se
impone al espectador una graduacidn cualitativa que
dependa, ern parte, del espacio que el telediaria
concede a cada noticia, asi comos del  lugar gue
oo upa en el texto’ <,

En cada telediario hay noticias de diversa
duracidn (longitud del tiempo representadoa), pero
el espacio televisivo del telediario no es el
resultads de la suma de los tiempos representados
en las nobicias, sino al contraris’/S,  Por  otro
lado, el tiempo total del telediario es, & su vez,
un segmento del tiempo global de la programacién,
gue obedece asi mismo a la légica serial. La
necesidad de una programacidn serial se debe, al
igual que en la informacidén, a la recuperacidn
constante de programas y de modelos gque, junto a

los nuevos productoas, van conformands y formando el

{72) La linea politica relativa a la tompaginacién “traza a grandes rasgos el cuadro de
las prioridades que presidird la descripcida de los acontecimientos que adn no han
tenido lugar; deciden las proporciones de cada noficia en relacidén a la presentacidn
global y limitan el volusen total de acontecimientos capaces de suscitar una reaccién
periodistica” (Rock, P, 1974:223).

{73) Ya que "la duracién de cada servicio depende casi exclusivamente del tiempo que
puede ser utilizado para realizarle® (Tuchman, 6. 1979:70).



lenguaje, los ocddigos y, en definitiva, los textos
que el medio produce.
Fov oo tanto, &l digual gue en telediariao

tambidén se podria hablar de una daoble serialidad

tgintagmatica y paradigmatica) de la programacidn
televisiva, tanto en relacidn a la sucesidn de los
programas  (gque contindan o que se repiten) cuanto
por 1o que se refiere a la hmmugeneidad de las
mismis en funcidn del palinsesto.

Hay una unica salvedad: la de la noticia
excepcional vy filmada que llega a la redaccidn
cuando ya se ha decidido cudl seria el sumario vy
que puede hacer que salten otras  noticias,
compensands cualitativamente  la  descompensacidn
cuantitativa que puede comportar. Y viceversa, la
falta de noticias fuertes permite eventualmente la

imsercidon de material de depiésitoc, gque puade

inflingir tambien la rigidezr de la distribucidn
cuantitativa (cosa gque sucede muy esporadicamente).
Cualqguier solucocidn 'es buena con  tal de o
modificar (ni por defecto ni por exceso) el umbral

del tiempo televisivo del telediario?®, gue sdla

(74) La dltima fase del proceso de produccidn de 1a noticia, la confeccién del formato
{que se disefa a priori) es importantisima, ya que esta destinada a contextualizar los
acontecimientos gue todas las fases anteriores han ido descontextualizando. Pero el
podo en el gque se realiza dicha contextualizacidn impide que se le devuelva al
acontecimiento la coherencia que ha perdido: “La rigidez del formato f{una rigidez
establecida de antesanc y estable, un orden en el planing establecide con antelacidn
refijado y respetado) acaba por constituir el pardmetro al que se adaptan los
contenidos del noticiario. En esie sentido, ello representa el contexte (formal o



los  acontecimientos que la palitica del medio
considera excepoionales  (ocoms el fatbold o las
civounstancias de fuerza mayor (como las huelgas)

parecen legitimados a modificar.

Ern relacidn  al ejemplo del partide  del
futhial Barcelona/Sampdoria que RAI 1 retransmitid

ern directo el 10/3, hay que tener en cuenta gue no
sdl o reduses considerabl emente el tiempo del
telediario, =sino gue llega incluss hasta hacer
zaltar el sumario. Ademds, el partido se introduce
grn 2]l telediario coms si formase parte natural del
mismo, al inzertarse entre las dos mitades en las
que  dicho telediarico habia sido divididq75. La
actualidad de lo actual (la noticial) se supedita en
pste caso a espectaculo mas espectacular (al que
me juor se vended): el fatbol.

For lo que se refiere a TJZ, que adelantid
media hora la emisidn del telediario para poder
omfrecer también el partido en directo, se constata
de nuevo en este ejemplo la afirmacidn glabal en
cuanta canal y no en cuanta pragrama, mediante la
flexibilidad de su programacién. TD1, =in embarqgo,
delegaria en el segundo canal de la televisidn

gspafola la tramsmisidn del partido, al no poder

textual) dentro del que se percibe y con el que se aide la relevancia y la
significacién de las noticias (Wolf, M. 1985:246).

{(75) En realidad, mds que de una segunda parte (come la habia anunciado el conductor),
se trataba de un inforsativoe breve que coincidia con el de la edicidn de la noche.



recurriv ni & la transmisidn en diferido mi a la
modi ficacidn del propio geénero gque ha configurado
de un modo mds riguroso en este sentido, en cuanto
principal cansl pdblioo.

La misma elasticiad del tiempo de la
representacion de las noticias hace que el tiempo
representads del telediaric cuente con muy pocas
posibilidades de mantener una relacidn proporciaonal
con o el tlempo veal, o gue la proporcidn pueda
llegar | GEr inclusa inversa. Fara gue un
acontecimiento entre & formar parte del civcouito de
las noticiss tienen que concurrir varios factores
oy omejor dicho, tiene gque superar varias pruebas:
que sea captado por la cémara, que responda a las
criterios que definen 1o noticiable, gue supere la
concurrencia con las otras noticias etoc. El dnica
que no se toma en cuenta para decidivr si una cosa
gs o noooes noticia es la duracidn real del
acontecimiento. Y al dgual gue la duracidén  del
acontecimients no es pertinente para definirlo,
tampoco lo sEvéa la rvepresentacidn de la duracidn
para construir la noticia.

El process de produccidn de las series de
ficoidn sufre tambiéﬁ condicicnamientos de este
tipo pues, como &2l telediario, son proyecto antes
que programa. El guidn de las series de ficocidn se

realiza a partir de una base establecida de



antemano, con wun presupuesto fijo, un tiempo de
rodaje limitado vy breve, un ndmero determinado de
horas de programacidn etoc. En definitiva, esta es
la filwosofia del modo de produccidn serial, que
garantiza la cantidad y el beneficio segmentando
los  componentes  del producto para permitic el
trabajo rapido &n cadena. Fero, al contrario de lo
que oourre en las series de ficcidn, gque coamo toda
narracidn de ese tipo pueden representar  una
t@mpmfalidad gue =2 justifigue a si misma y cuya
referencia hipotética A una temporalidad
trascendents (y no determinada) serviria como base
para articular la narvacidn y para facilitar la
lectura, la noticia tiene que ser construida en
relacidn a la temporalidad real del acontecimiento,
aungue sdla sea para poder remplazarla.

L.La obra dnica ha explotado durante este
a1t mo siglo todas las posibilidades de
representacidn del tiempo, desde la atemporalidad
Masta la contradicocidn entre 21 tiempo narvado y el
tiempa representado, descubriends nuevas técnicas
zon las que poder 5ighificar el flujo del
pensamients y el flujo del cambio, a través de una
temporalidad que no siempre es una linea recta.
Bajo el modo de construccidn del tiempo semantico
de la serie no subyace sdla uﬁ proyecto estética o

paperimental sino, vy sobre todo, g1 intento de



gquilibrar el exceso de intertextualidad caon la
propuesta exasperada de autosuficiencia. Por ello,
una de las caracteristicas del texto serial frente
# la obra dnica es el tipo de memoria gue presupone

y gue activa en el espectador. La obra dnica

mantiene wr equilibrio entre la memoria esdfora,

que  ranvia al o pundo real de referencia, gue la
encuadra emn un geéenero o en un estilo etoc. vy la

memonria snddfora, gque la define coma - un textno

]

sapecd fioo’ ™, El  tesxto serial, al anteponer el

sabey encuadrar en detrimento del saber unificar vy

del saber distribuir77, ensalza las caracteristicas

intertestuales y de geéner o respecto a las
caracteristicas especificas de cada obra (el tema y
la tramad.

Lo gque define estructuralmente a la serie
es, en Gltima instancia, sU ritmo, entendido coms
la organizacidn en el texto de las condiciones del
cantrato con 2) espectador. FPero puesto gue uno de
lms elementos del ritmo es la relacidn entre las
temporalidades del texto, la obra serial se ve
forzada a construir ese tiempo semdantico e
inmanente que subsumiendo todas las demds

temporalidades garantice su memoria enddéfora, su

caracter de texto. 8Sin embargo, la temporalidad

(76) Véase la definicidn de memoria enddfora y eséfora en el apartado 1.4,
(77} Véase el apartade 1.5.2,



transcendente esta  ahi, fuera del texto, como

presente real del Je origine de la enunciacién o

comn presente hipoteéetico de los je origines de la

ficoidn, ¥y el tiemps de la narracidn tiene que
grncontrar el modo de representarlo.
Henette  sstudia las relacicones de los

diversos slementos del texto a partir de los tres

0

zotos de la realidad narrvativa: la histoire
Coomtenido ravrativod, el reécit fenunciado o
digourss narrativo, coma 1o llamaremos de ahora en
adel ante) y la narration C(enunciacidn) y descubre
dos grandes lineas que conducen la narratividad: la
relacidn entre el discursa rmarrativea Y log
acontecimientos gque relata, asi coma la del praopio
discurss con el acto gque 1o produce. El discursa

narvrativo es, por lo tanto, 21 eje del texto:

La historia y el acto enunciativo no existen para nosotros sino en
funcién del discurso. Pero, de modo reciproco, el discurso narrative
no se realiza si no es narrando una historia, pues de lo contrario no
seria discurse. En cuanto narrative, vive de su relacién con la
historia que narraj en cuanto discurso, vive de su relacién con la
narracién que geherd7 .

El andligis de la narvatividad es, para
Genette, el estudico de las relaciones entre el
discurso y la historia, entre o1 discursa y la

narvacidn y entre la historia y la narracidn,

(78) Genette, 6. 1372:74,



Dichas relaciones ariginan tres tipos de problemas
distintos en el texto:r el tiempo, el aspecto y el
modo. De la definicidn de la categoria de tiempa,
gque Genette toma de Todorov, elimina los problemas
relativos al tiempo de la enunciacidn y al de 1la
paerspectiva narrativa, y realiza el estudio de la
temporalidad del texto teniendo en cuenta solamente
las relaciones entre la historia v el discurso, gue
adoptaremos aqui para mnedir las relaciones entre el
tiempo vepresentado de la noticia vy &l tiempas real
de acontecimiento.

La relacidn entre el tiempo de la historia
y el del discurso puede ser examinada desde dos
drngulos  diferentes: el del orden y el de la
Qgﬁacién79. El orden de la narracidn es el
resultado de la ocomparacidn entre los ssgmentos
temporales del discurso y su orden de sucesién en
la historia. La duracidn de la narracidn compara la
distinta amplitud de los segmentos del discursso en
relacidn & los de la historia.

Genette llama anacronias a las alteraciones
del orden del discursa respecto al de la historia.
La anacronia es ung de los grandes recursos de la
narracidn moderna, preccupada a menudo por romper

la simetria entre el tiempo de la historia y el del

(79) Genette incluye un tercer aspecto, la frecuencia que, sin eabargo, no nos interesa
en relacién al discurso inforsativo ya que, al menos a nivel iebrico, 1a noticia es
justamente noticia porque es dnica.




discurso., Las anacronias se dividen en prolepsis vy

anal ep Gy el bérmine

irolensis

=& designan las

maniabras marrvativas que consisten en contar = en
Bvacar por adelantado un acontecimiento que tendri
Lugar mis tarde. Er las  analepsis, por el

contraric, se evocan acontecimientos que ya se han

producido antes del momento de la historia en el
HLBLOrT &

quie ALAT & de nuevo, Urias Yy otras S
gsancialmente repetitivas, pues E=en| eristencia
implica W IRY= el acontecimiento haya sido

especi ficado en la narracién o que 1o sea mas
tarde.

Las analepsis se dividen en internas vy
gxternas, segun se traten de segmentos temporales
que pertenezcan o no a la parracidn. Las analepsis
extermnas obedecen a un  criterie esencialmente
gstilistico pera no inciden en el desarrollo de los

acontecimientos, mientras que las internas Juegan

también con factores de economia narrativa, al
condicionar de un modo w otrea la mareha del texto.

Las analepsis internas se subdividen &n:

hetercdiegéticas, que nos conducen poro una de las

direcciones de la historia Dolly ! un contenido

diegeéticao distinto del texto de base, Y
homodi egeéticas, gue Y ememoyr an seagmentos que

pertenecen directamente a la narracidn, llenando

respectivamente las lagunas del texto tanalepsig



internas homodiegéticas completivas) o remitiendo

al propio pasado de la narracidn (repetitivas).

Este dltimo tipo de analepsizs rvesulta idéres sl

texto serial porgue, como hemos visto antes, la
gran  competencia  intertextual que  dicho  textao
presupone en el espectador  se  compensa con la
repeticidn  constante de la  propia del  misma.
Algunos ejemnplos tomados de la muestra de andlisis
e seEYviran para lustrar el papel gue cumplen las
arnalepsis an el telediario.

Fl casd mas clarao de analepsis exterrna es

la doble repeticidn de la sigla a 1o largo del
telediario espafol, cuya funocidn es, como veiamos
en Z.2.2, subrayar el contrato del género por medic
del ritmo gque introduce en el testo v a través del
que se define estructuwralmente en cuantos  tal
génera,. En este sentido s puede decir que la
reiteracidn de la figura del conductor en el
estudio entre noticia v noticia (encuadrado siempre
mediante el mismos tipo de planos) cumple la misma
funcidn y dado que el conductor es la invariante
mas importante de la =zerie, el objetivae de las

analepsis grternas B, 5in lugar a dudas,

contribuir & la configuracidn concreta del género a
1l largo de toda la serie. En TEL, la sigla gue
introduce diariaments 2l mervicio de Cannes

realizaria urna funcidn equivalente.
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En Z.2.2. babiamos visto también que una
buena parte de la coherencia interna del texto se
sbtiene mediarnte la repeticidn de elementos de la

werie, en virtud de la memoria acumul ativa Quie  va

corrat ey erndo, Este tipo de operacidn prezsenta
diferentes nodalidades en la configuracidn textual,
que  van desde &l @ uso continue de  imdgenes de

archivao, combinadas can las  imdgenes actuales vy

a  legitimar el pasado ad  hoo gue
construye la noticis en funcidn de los aspectos de
la mi Sma U le interese resaltarao, hasta
sustentar la serie recuperando una parte de la
memoria de la noticia "que continda”, o a la simple
repeticidén de grabaciones con el dnico objetivo de

cubriv la falta de imdgenes actuales.

E1l v dmesy CADD s podria ilustrar
per fectamente con la segunda noticia de TD1 del

14/5 que trata de la vista de los Feyves de Espafa a

Fovrtugal. En cuanto noticia prepr ogy amada G

contaba ya oon gque seridia  tratada  también  en
sucesivas ediciones del telediario, por 1o que el
primer dia de trataba de Vilustrar 1o que iba a
constituir para FETVE 1 el motivo principal de la
misma: las relacicones econdmicas entre los  dos

paises, A& tal objeto, se nos ofrece la filmacidn

{B0) Pasado que no siempre coincide con el del acontecimiento estricto, como ocurre con
casi todas las noticias que habiasos llamado de secuencia, en las gue diferentes temas
acaban formando una drica noticia compleja.
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del ingreso de Espafa y Fortugal en la CEE, momento
que servirvia ocoma punto de referencia los dias
siguientes para elaborar el balance econdmics de
las rvelaciones comerciales. En geste ocaso e

trataria de una analepsis interna heterodiegética.

Asi misma, el viaje del secretario norteamericano
Baker a la URSS (que abre la edicidn del 11/5)
introduce un servicio construido mediante imdgenes
de archivo vy la vor en off del conductor gue, a
partir tie 15963, reconstruye las relaciones
soviégtico-americanas.

Eata madal idad de contextualizar las
noticias ss también caracteristica de BBINL, como
hemos sefalado en el capitulo anterior, canal qgue
recurre de mejor grado adn que loas otros a las
imagenes de archiva con la intencidn de ofrecerle
al espectador el mayor nimero posible de claves (en
relacidn a la propia memoria de la noticiad) para su
interpretacidn.

For 1o gque se yvefiere a THL, podemas
remitirnos a la noticia numero dos del 11/5 de,
relativa a un doble asesinato de la Mafia en
Falerma, En exte Caso, la necesidad e
contewtualizar urna noticia que, coma ésta, renvia
inevitablemente al resto de la serie, lleva a TEl a
buscar en las imagenes de archivo los antecedentes

y las causas necesarias para encuadrar el dobla
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asesinato dentra de las guerras de la Mafia., Se

trataria, por o tanto, de una analepsis interna

heterodiegética que, comds todas las analepsis de

eate tipo, sirve sobre  todo para permitir la
continuidad de la serie mediante la recuperacidn
siatemnidtica de wra buena parte de su memoria. Este
tipo de analepsisz es una constante de TEHL vy se ve
claramente en noticias como la ndmero 8 del 8/5 -la
vielta  del padre  Fagliara de Mozambigue— que
cumpliria 1a misma funcidn en relacidn a la quinta
noticia del 14/8  —entrevista sn el estudia  al
religioso- que ya habia sido anunciada en la del
a/a.

AS 1 mismo, las Cranicas de los
carresponsales del Farlamento vy del Gobd er no
realizan a menuds la misma operacidn, respecto a
las noticias de politica nacional que le siguen o
que a veces introducen los propios cronistas. For
ejempla, la noticia namero 3 del 19/95, en la que &1
periodista Fiovani hace un balance de la crisis de
gobierno aludiends a las opiniones de los partidos
que constituirdn el objetivo de las noticias
siguientes.

tn CAB emtremﬁ del NE=Tu] de este
procedimients podria ser la noticia namero cuatro
dexl 16/9 de TDI, QUIE, més que una noticia

propiamente dicha, constituye 1 balance de las 16
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