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1. INTRODUCCIO I HIPOTESIS




Al nostre pals, els estudis sobre les relacions entre
Periodisme i Literatura han estat tradicionalment escassos,
per no dir inexistents. No hi ha a penes bibliografia, ni
gairebé articles o ponéncies especifiques, ni tampoc un medi
académic propici a vertebrar-los. Com a molt, s'hi han
donat temptatives afllades, iniciatives particulars
d'intencid estimable perd d'abast redult,

Aquesta pentiria tedrica contrasta, tanmateix, amb
1l'intereés i1 1'atencid gue el binomi Periodisme i Literatura
suscita en ambients academics i 1intel.lectuals foranis.
Als Estats Units, >50bretot, es pot parlar d'una tradicid ja
constituida, poblada per molts treballs menors i per un bon
nombre d'obres de considerable volada tedrica; tots ells
han fonamentat un terreny de discussid, de docéncia i
d'investigacid que, malgrat la seva joventut i el seu estat
encara fquacional, podem considerar ferm i prometedor.

Elfkeu interes per aguest tema -0, més ben dit, per
aquest ambit de temes- és ja antic; prové dels anys finals
de carrera; i va c¢ristal.litzar per primera vegada 1'any
1983, quan Sebastia Bernal i jo varem presentar la tesina de

llicenciatura Periodismo informativo de creacidn. Una

propuesta de caracterizacién inductival. Aquell treball,

dirigit pel professor Ivan Tubau, em sembla, vist des

-t — vt - o



d'avui, embrionari i balbutejant, for¢ossament modest, perd
d'una discrecid tanmateix gens esteril, perqué va servir per
delimitar i acotar un terreny quasi erm, a penes trepitjat
abans.

El gque he fet des de llavors deu molt a aquell primer
intent. Ha estat necessari, perd, completar el treball
inicial d'agrimensura, apamar les terres i relleus,
reconéixer els obstacles 1 els caients, desbrossar el
terreny i fer-ne un mapa acurat pero encéfa avui no del tot
acabat. Després, sobre la base d'aquest coneixement
indispensable, he mirat de parcelar-lo -de reconéixer-ne els
sectors naturals- 1 de fabricar 1les eines precises pel
conreu -el marc tedric basic i la metodologia adient. No ha
estat ni és una tasca facil, resta molt per fer: des del
petit turd gque he escalat s'albira un territori més extens

del que fa uns anys sospitava.

Metafores a part, la tasca feta durant aquests sis o
set anys ha servit per posar els fonaments dels estudis
periodlstico-literaris, i poca cosa més. A hores d'ara es
pot comptar ja amb.un territori reconégut, delimitat per
l'ampli i complex feix de relacions entre el Periodisme i la
Literatura, i amb l'existéncia d'una teoritzacidé incipient,
integrada per algunes hipdtesis basiques, un marc tedric de
caracter interdisciplinari i'upa metodologia construlda ad
hoc. A partir d'aquest basament, la nova disciplina -nova a
casa nostra, no pas a d'altres latituds- ha de projectar-se
cap al futur a través de diverses 1linies d'investigaciéd

imprescindibles, 1la major part de 1les quals no han estat



explorades encara ni tan sols de manera temptativa.

La tesi que presento vol explorar precisament una de
1es moltes possibles linies d'investigacid que durant
aquests anys he anat reconeixent. Fa quatre o cinc anys,
quan encara no m'havia decidit per un tema concret
d'investigacid, les meves pretensions eren faustiques, les
propies de tots els investigadors novells: volia elaborar
una mena de summa tedrica sobre 1les relacions entre
Periodisme i Literatura, un treball impossible que conjugués
exhaustivitat amb rigor inapelable. Encarat al panorama
seductor d'un territori enorme i inconegut, volia saber-ho,
dir-ho tot, esprémer el macrotema fins el final.
Afortunadament, el meu director de tesi, Felix Balanzd, em
va fer veure la conveniéncia d'escollir tan sols un aspecte
concret, un tema entre els molts possibles que s'adaptés a
les meves capacitats i, també, als requisits de rigor que
tota tesi doctoral demana. Aixl vaig aprendre també que la
reduccid de focus no comporta perdre de vista el panorama
general, el fons sobre el gqual destaca el tema triat.

L'eleccid del tema de tesi, no obstant, va ser en si
mateixa wuna tasca complexa 1 enriquidora. El territori
general estava sent tot just delimitat i apamat, com he
dit, a base de lectures molt nombroses i molt diverses. A
mesura que anava llegint, 1'aparent desordre dels primers
anys cobrava sentit i orientacié. El1 pals enorme del
Periodisme i 1la Literatura adquiria relleus i contorns
definits, i amb el temps em va ser ja possible de reconéixer
comarques velnes i interdependents, perd tanmateix prou

autonomes per ser estudiades en particular. El que calia



en endavant, amb els ulls posats en la tria d'un tema de
tesi adequat, era triar-ne un que, a més d'accesible, em
permeteés de plantejar-me aspectes substantius de 1la
disciplina en general. Aquest procés de reflexidé em va
portar a escollir l'objecte d'estudi que déna nom a 1la tesi

doctoral: El reportatge novel.lat. Técnigues

novel.listiques de composicidé i estil en el reportatge

escrit contemporani.

El tema de la tesi que presento s'inscriu en el cor
d'una de 1les 1linies Dbasiques d'investigacid sobre les
relacions entre Periodisme i Literatura. Aquesta linia de
recerca s'ocupa d'examinar 1les influéncies, efectives o
virtuals, de la prosa narrativa literaria en el periodisme
escrit informatiu. Es tracta, de fet, d'una macrolinia
d'investigacid, Jja que en ella hi caben els nombrosos i
complexos trasvassaments de técniques, artificis i recursos
de la literatura narrativa en prosa a 1l'ambit dels géneres
periodistics informatius conreats per la premsa escrita
contemporania (informacions, créniques, entrevistes i
reportatges, sobretot).

Dins d'aquest fild temdtic es podria estudiar, per
exXemple, de quina manera la crdnica periodistica actual ha
estat influlda per la  tradicid de la crdnica
historico-literaria medieval catalana; o bé investigar quina
ha estat 1a influéncia dels géneres narratius testimonials
classics -biografies, memdries, llibres de viatges,
quadres de costums, etcetera- sobre 1'escriptura

Periodistica informativa; o bé examinar quin us periodistic



ha tingut la técnica anomenada discurs indirecte lliure
(terlebte rede'), encunyada pels novel.listes realistes del
segle XIX.

Aquests sén nomeés alguns exemples triats per
il1.lustrar els continguts de la macrolinia d'investigacid
en qué la present investigacid es mou. D'altres macrolinies
possibles podrien ocupar-se de la influéncia que
1'escriptura periodistica informativa ha rebut dels géneres
en prosa discursius -l'assaig, els diaris o els
epistolaris-; o bé, invertint els termes de la comparacié,
podrien investigar 1les importants transformacions que, al
meu parer, 1la literatura contemporania ha experimentat per
influéncia de l'escriptura periodistica. Al capltol segon,
dedicat a discutir 1les possibilitats i els 1limits del
Comparatisme Periodlstico-Literari (C.P.L.), m'ocuparé de
tot aixdo a bastament.

Aixl doncs, el tema d'aquesta tesi doctoral pertany a
una de les grans linies d'investigacid que cal encetar dins
l1'ambit del comparatisme periodistico-literari. L'estudi
del reportatge novel.lat -aixd é&s, com resa el subtitol, de
les técniques novel.listiques de composicid i estil
bresents en el reportatge escrit contemporani- m'ha semblat
d'en¢d que el vaig triar un camp idoni d'estudi, tant bel
seu interes especific com per les possibilitats
d'il.luminar, a partir d'ell, 1la resta del territori
delimitat per 1les relacions entre Periodisme i Literatura.

Tot seguit n'addueixo les raons.



El reportatge novel.lat pot ser definit, de manera

provisional i aproximativa, com una variant del génere
periodistico—documental gue anomenen reportatge
caracteritzada per 1'tds de técniques 1 recursos de

composicié 1 estil encunyats per la tradicid novel.llstica.
Tal com provaré de mostrar al llarg de la investigacid, 1l'us
de técniques novel.lesques afecta no només 1'epidermis
formal d'aquesta mena de reportatge, sind la seva
constitucid sencera.

El reportatge novel.lat té, a més, un interés que
depassa 1'ambit dels estudis periodlstics, en la mesura que
es tracta també d'un tema d'interés literari, historiografic
i sociocultural. L'elaboracid d'aquesta tesi m'ha permes
d'anar descobrint'ﬁn llarg llistat d'obres que responen a
les caracteristiques del reportatge novel.lat, i també
constatar que les difereéncies entre unes i altres permeten
parlar d'un génere hibrid molt versatil, present a camps
molt diversos de l'activitat comunicativa i cultural.

Ult{gi els examples més célebres de reportatge

novel.;af -encap¢alats pel justament apreciat In Cold Blood,

de Truman Capote-, es pot citar, només a tall
d'il.lustraciéd, obres de procedéncia molt diversa: Let Us

Now Praise Famous Men, de James Agee; Hiroshima, de John

Hersey; Picture, de ©Lillian Ross; Ganz Unten, de Glinter

Wallraff; Cesarz Czytelnik, de Ryszard Kapuscinski; Un

Yomo, d'Oriana Fallaci; La aventura de Miguel Littin,

clandestino en Chile, de Gabriel Garcla Marquez; La fuga di
EQLﬁEQi, d'Alberto Cavallari; o, per acabar aquest llistat

Merament indicatiu amb una valuosa obra autdctona, K.L.



Reich, de Joaquim Amat-Piniella.

L'elaboracid d'aquesta tesi doctoral va presentar des
dels seus inicis un doble front de problemes de cardacter
metodoldgic, que des de 1la perspectiva actual em semblen
correctament encarats.

El primer d'ells era de caracter tedric: vista la
practica inexisténcia de treballs previs en aquest camp
-els pocs a l'abast sén de <caracter histdorico-erudit o es
centren en aspectes, teécniques o autors particulars-, era
necessari bastir un marc tedric general i, derivat d'ell, un
métode d'investigacid adequat a 1'objecte d'estudi i als
propdsits de la recerca.

La dificultat gque es presentava era doble: d'una
banda, el <cardacter hibrid del geénere estudiat -a cavall
del periodisme informatiu, del documentalisme historiografic
i de 1la narrativa 1literaria- feia impossible recdrrer
simplement als estudis periodistics sobre el reportatge.
Aquests treballs, utils pel gque fa als aspectes de
tematitzacid i de produccid i elaboracid de la informaciéd,
sén d'escds profit quant a 1l'examen i 1l'analisi de
l'escriptura del reportatge, tant en la faceta compositiva
com en l'estilistica.

D'una altra banda, ’calia estudiar el reportatge
novel.lat tot fent servir un marc tedric de referéncia més
ampli i més rigords que el gque proporcionen els estudis
Periodistics esmentats. Ja que d'antuvi se'm va fer evident
la importancia que les técniques novel.lilistiques tenen en

aquesta mena de treballs, vaig iniciar una reflexid sobre




les possibilitats d'emprar en 1'examen del génere
instruments teodrics procedents dels estudis lingliistics i
literaris, precisament aquells que sén d'ds comd per part
dels estudiosos de la novel.la.

El que resulta d'aquest tempteig va ser 1la conviccid
que l'objecte d'estudi de 1la tesi -i, com explicaré més
endavant, 1l'objecte mateix dels estudis sobre Periodisme i
Literatura- demanava un abordatge tedric de caracter
interdisciplinari, fruit alhora del recurs als estudis
periodistics i als estudis linglilstics i literaris. Aquesta
perspectiva tedrica, que he anomenat Comparatisme
Periodistico-Literari (C.P.L.), a més d'haver-me permés
d'enfocar 1l'estudi del reportatge novel.lat, em sembla
virtualment capa¢ d'estructurar tedricament la investigacid

sobre les relacions entre Periodisme i Literatura.

El segon obstacle metodoldgic tenia a veure amb
l'eleccid del corpus empiric. Per tal de satisfer el doble
propdosit de conéixer 1les modalitats i 1les variants del
reportatge novel.lat i d'examinar les . seves
caracteristiques compositives i estilistiques, <calia que la
tria permetés el rigor de 1l'estudi monografic -orientat a
establir la «constitucid formal del génere- i, alhora, la
riquesa de matisos i de contrastos que proporciona l'estudi
panoramic. No es tractava, doncs, d'analitzar

exhaustivament una sola peg¢a -com ara The Executioner's

Song, de Norman Mailer, posem per cas-, sind d'escollir,
entre les moltes possibles, un conjunt d'obres prou

representatives de les diferents tendéncies i modalitats del



génere. Malgrat que aquest criteri comportava el perill de
la dispersid i del mer impressionisme, crec¢ que era i és -en
cas de ser correctament aplicat- el més adient a 1'objecte i

al proposit de la investigacid.

La seleccid definitiva del corpus empiric només va ser
possible després d'anys de llegir copiosament amb esperit
critic. Com he assenyalat abans, el territori conformat per
les relacions entre periodisme i literatura és orfe tant de
tedrics com d'historiadors -—-amb les comptades excepcions que
ressenyaré més endavant—-, de manera Jue no em va ser
possible partir de repertoris bibliografics i hemerogréfics
establerts per una tradicidé d'estudis consolidada. Calia
llegir, llegir molt, i en fer-ho, aplicar el bon sentit per
distingir el gra de la palla, per seleccionar unes peces i
descartar d'altres, per introduir c¢lassificacions
temptatives i jerarquies necessaries.

Les caracteristiques del tema triat -el reportatge
escrit novel.lat- em van empényer a cercar peces publicades
en mitjans i suports flsics diferents: d'una banda, obres
publicades originalment en forma de 1l1llibre, com ara

Szachinszach, de Ryszard Kapuscinski, o Niente a cosi sia,

d'Oriana Fallaci: d'una altra, treballs publicats per
lliuraments successius a revistes i magazines, perd reunides
i difoses sobretot en forma de 1l1llibre, com per exemple

Hiroshima, de John Hersey, o In_ Cold Blood, de Truman

Capote: en tercer lloc, peces d'extensid breu publicades
primer per revistes, perd editades finalment dins antologies

del geénere, com The New Journalism, de Tom Wolfe, o The




Literary Journalists, de Norman Sims; en Wltim 1lloc,

reportatges novel.lats publicats dins la premsa perioddica i

mai no convertits en 1llibre, com ara Bateman, un misterio
sin final, de Gabriel Garcia MArquez, o Toda una vida, de

Rosa Montero.

De tot aquest proceés de seleccid wva resultar, em
sembla, un corpus enmpiric adequat al propdsit de 1la
investigacid, alhora prou concret i prou extens per satisfer
els requisits de rigor analltic i de contrast panoramic que
m'havia marcat al principi. El fet que el corpus estigui
integrat per nombroses obres no ha de conduir a pensar que
la investigacid no té un objecte concret; ans al contrari,
l'objecte d'estudi és ben definit: investigar la preséncia
de técniques novel.listiques de composicid i estil dins el
reportatge escrit contemporani. Les nombroses peces que
integren el corpus emplric sén les mostres, el terreny en

queé he dut a terme la recerca.

Per beé que l'objecte principal de la tesi que presento
ha estat 1'ds de tecniques novel.listiques de composicid i
estil en el reportatge escrit contemporani, em sembla
important observar que les necessitats que ha imposat la
recerca han generat dos objectes d'estudi subsidiaris:
d'una banda, a causa de l'al.ludida manca d'estudis tedrics
anteriors, la fonamentacid cdnceptual i metodoldgica del
Comparatisme Periodistico-Literari (seccid Segona); d'una
altra, wvista l'absencia d'estudis histodorics sobre el génere
que he estudiat, 1l'esbdés d'una histdria del reportatge

novel.lat (seccid Tercera), que haurd de ser afinada i




completada al llarg de futures investigacions.

A l'elaboracid d'aquesta recerca han contribult amics,
companys i col.legues amb consells, pistes bibliogréfiques,
intufcions, materials diversos i bona voluntat. De primer,
vull agrair a Felix Balanzd 1'interés 1 1'atencid que
tothora m'ha dispensat, més enlla de 1l'estricte compliment
de les seves funcions com a director de tesi; en segon lloc,
als amics Joan Manuel Tresserras, Francesc Espinet, Enric
Marin, Josep Lluls Gémez Mompart, Mavi Dolz, Elvira Teruel,
Mar Fontcuberta, Amparo Tufién, Pia Barenys, Sebastia Bernal,
Aléxia Guilera, Pau Arends, Xavier Bertran, Joan Marcet,
Ton Marcet i Vicen¢ Rabadan, tots els guals m'han encoratjat
durant aquests anys amb idees i un xic més; i finalment, als
companys Ivan Tubau, Santiago Alcoba, Josep Maria Casasus,
Margarita Ledo, Alfred Comin i Héctor Borrat, a tots els
quals dec valuosos cops de md. I a José Marla Valverde -qui
no és pi/;mic, ni company, ni col.lega, sindé mestre de tants
que ell mateix no recorda-, 1li agraeixo 1'ombra allargada de

les paraules savies amb qué suaument ens amarava.



1.1.
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HIPOTESIS



D'antuvi, 1l'aproximacid a l'objecte d'estudi triat va
partir d'una hipotesi basica, sobre la qual s'ha fonamentat
la recerca sencera. A més, perd, a l'esmentada hipdtesi
central s'hi varen afegir a mesura que avang¢ava 1la
investigacid d'altres que val a considerar complementaries.

Tot seguit les exposo sinteticament.

1.1.1., HIPOTEST BASICA

La present investigacié neix d'una sospita merament
intuftiva, nascuda de lectures disperses 1 de reflexions
temptatives, que amb el temps he provat de racionalitzar com

segueix:

En les ultimes deécades ha proliferat i s'ha consolidat

-a Europa i1 als Estats Units, sobretot, perd no d“nicament-

una modalitat especifica d'escriptura caracteritzada alhora

per satisfer les funcions informatives i documentals propies

del reportatge periodistic i per ser escrita mitjangcant 1'us

deliberat o espontani de técniques de composicid i estil

inherents a la novel.la realista de ficcid.

L'origen d‘aquesta‘modglitat d'escriptura, que proposo
anomenar reportatge novel.lat, no e&s pas recent, Jja que és
possible trobar-ne precedents directes ja al segle XVIII, i
antecedents indirectes molt més antics. S1 que sén recents,
perd, 1la seva proliferacid, vist que aquest génere hibrid

s'ha multiplicat durant les dltimes deécades als periodismes



i literatures occidentals; i la seva consolidacid, per tal
com el seu valor ha estat reconegut o discutit dels anys

seixanta en¢a.

L'espécie? d'escriptura a gqué em refereixo és
caracteritzable, en principi, com una modalitat hibrida, en
la qual s'hi combinen ingredients inherents a dos géneres

tradicionals diversos:

a) d'una banda, alguns ingredients propis del génere
periodistic que hom anomena reportatge, caracteritzats per
1'exercici d'una funcid comunicativa de caracter referencial
i documental, adre¢ada a proporcionar informacid verag,
contrastada i fefaent sobre afers d'interes public a

auditoris vastos i heterogenis.

b) d'una altra banda, alguns ingredients propis del
génere literari que anomenem novel.la, caracteritzable en
sentit lat conm una "narracidé fictlcia en prosa, de

llargaria considerable en qué es pinten accions, caracters,

T ot o v it s

2 Empro el substantiu espécie en dos dels sentits que el

Diccionari manual de la llengua catalana de Pompeu Fabra
(Barcelona, Edhasa, 1987) 1li atribueix:

a) primer, en sentit lat, entenent per espécie la "mena,
natura prdépia a un cert nombre d' 1nd1v1dus, gque permet reunir-los
dins una mateixa categoria".

b) segon, entenent 1'espécie com a "categoria taxondmica
inferior al génere i superior a la subspécie”.

Prenent la definicid fabriana al peu de la lletra, podem
dir amb propietat que el reportatge és el genere, mentre que la
Mmodalitat que tractem é&s 1'espécie o subgénere.




etc., Qque volen representar els de 1la vida real"s. Cal
precisar, perd, que aquesta novel.la que genéricament hem
definit no és més que l'espeécie dominant perd no exclusiva
del génere novel.lesc: aquella que val a anomenar novel.la
realista. Els ingredients que la novel.la realista aporta a
1a modalitat hilbrida que estudiem sén de caracter formal:
en concret, les tecnigques de composicid i d'estil que li sén

propies.

La modalitat d'escriptura gque estudiem é&s, doncs,
deixant de banda ara judicis de qualitat o wvalor, un dels
terrenys especifics on c¢ristal.litza la confluéncia de
Periodisme i Literatura: d'aquell adopta 1la voluntat
testimonial, informativa, documental, la seva funcid
referencial; d'aquesta, la natura dels procediments de

" composicid i estil amb qué és escrita.

L'objecte preeminent de la present investigacid sera,
primer, dilucidar si els esmentats procediments
novel.llstics de composicidé 1 d'estil sén emprats en el
reportatge escrit contemporani, i despreés, averiguar en quin

grau ho sén i quines formes concretes adopta el seu us.

 La definicié, extreta del Diccionari de Fabra, respon al que

habitualment entenem per novel.la, i és, crec, prou amplia per

bandejar de moment definicions precises perd tanmateix
compromeses.




Per tal d'anar encunyant una terminologia adient
proposo anomenar reportatge novel.lat aquesta espéci
ie

hibrida.



1.1.2. HIPOTESIS COMPLEMENTARIES

1.1.2.1. La naturalesa hibrida del reportatge
novel.lat demana una aproximacid tedrica 1 metodoldgica de
caracter interdisciplinari, ja que ni els estudis
periodistics ni els estudis linglllstics i literaris sén, per

si mateixos, capa¢os de vertebrar-ne l'estudi.

En primer 1lloc, wvull demostrar que és possible

estudiar el reportatge novel.lat combinant les aportacions

tedriques de la Periodistica, d'una banda, i dels estudis

literaris i lingllistics, d'una altra. Ja que l'objecte
central de 1la present investigacid és 1l'estudi dels
procediments novel.llstics de composiciéd i estil
incorporats pel reportatge escrit contemporani,
l'aproximacid conceptual i metodoldgica que proporcionen els
estudis lingliistics i literaris assolira un paper

preeminent.

En segon lloc, vista 1'evident insuficiéncia tedrica
que fins ara han mostrat els estudis periodistics per a
analitzar i explicar els mecanismes de 1'escriptura
periodistica ~siguin 1literaris o convencionals-, wvull

suggerir la possibilitat de reparar-ne les importants

mancances mitjancant el recurs al marc conceptual i

metodoldgic que proporcionen els estudis literaris i

lingliistics. La nova aproximacid que proposo a 1l'estudi del

periodisme escrit en general i del periodisme 1literari en



particular rep el nom de Comparatisme Periodistico-Literari.

1.1.2.2. La proliferacidé i la consolidacid que el

reportatge novel.lat ha experimentat durant les dltimes

décades a les literatures i els periodismes occidentals esta

estretament relacionada amb les transformacions substantives

que la societat de comunicacié de masses ha introdult en les

formes de produccid i consum culturals tradicionals.

El reportatge novel.lat és un génere hibrid, alhora
periodlistic i literari, que qllestiona les barreres entre
ficcid i no ficcid inherents a la consideracid tradicional
del que és i no és art, i que difumina 1les fronteres abans
estrictes que separaven la literatura del periodisme i de
l'escriptura testimonial en general. Per aixd mateix, es
tracta d'una forma d'escriptura que haurd d'interessar per

igual els estudiosos del periodisme i els de la literatura.

1.1.2.3. La importancia que el reportatge novel.lat ha

adquirit en les ultimes décades, juntament amb d'altres

modalitats d'escriptura alhora periodistiques i literaries,

s'hi troba en consonancia amb els canvis que 1la premsa

escrita de masses estd experimentant i amb els que

experimentara en un futur proxim.

Per causa de la preeminéncia dels mitjans de
comunicacid audio-visuals, entre d'altres factors, la premsa
escrita ha perdut part de les seves prerrogatives

tradicionals en el terreny de la difusié d'informacid; menys



rapids, menys eficag¢os 1 menys espectaculars que aquells
mitjans, diaris i1 revistes s'han vist abocats a reorientar

la seva funcid tradicional en el camp de la comunicacid de

masses. Ara, perduda la batalla de 1la difusid rapida de
noticies, han d'explotar virtuts i recursos que els sén
inherents: interpretacid, investigacid, sedimentacid,

contextualitzacid i analisi de la informacid.

El reportatge novel.lat, precisament a causa de les
virtuts que 1li proporciona la seva doble filiacid
periodistica i 1literaria, s'hi adapta bé a 1les noves
exigéncies que la premsa ha de satisfer. Es, c¢rec, un
génere amb un passat breu 1 un present quantitativament

modest, perd amb un futur prometedor.

1.1.2.4. Tot i1 que, des d'un punt de vista formal, el

reportatge novel.lat és deutor de 1les técniques de 1la

novel.la realista, també ho és de 1les d'altres geéneres

literaris, tant ficticis com testimonials.

Ho ¢és, per exemple, en Jgraus variables, de 1la
literatura de viatges, del quadre de costums i de la
crdnica literaria i histdrica, perd també de certes variants
de 1la novella, la short-story i el conte, aixl com dels
diaris, 1les cartes, les memdries, les autobiografies i les
biografies.

Crec també possible atribuir o relacionar alguns trets
del reportatge novel.lat amb els de certes formes
d'escriptura historiografica, socioldgica o antropologica,

com ara la histdria oral i les histdries de wvida; i tambeé,
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amb técniques i procediments encunyats per altres arts i

mitjans comunicatius i expressius, com ara el cinema, el
teatre o fins 1la televisid, Tot i gque no em proposo
demostrar aquesta hipotesi, provaré almenys de mostrar la

seva validesa al llarg de la investigacid.

1.1.2.5. La riguesa, complexitat i versatilitat del

reportatge novel.lat s'explica precisament gracies a la

rigquesa, complexitat i versatilitat que caracteritzen els

dos géneres de gue es nodreix.

Reportatge i novel.la sén, per separat, l'un en el
camp periodistic i 1'altre en el literari, géneres esponja,
capa¢os d'absorbir i d'integrar trets propis d'altres
modalitats .textuals. Aixi, per -exemple, alguns autors
consideren gque la novel.la és un geénere eminentment obert,
modelat histdéricament mitjan¢ant l'aliatge d'altres geéeneres
literaris i no literaris anteriors i coetanis. La novel.la
realista del wvult-cents absorbeix trets del quadre de
costums, la cronica, 1la narracidé de viatges, 1l'epopeia,
l'assaig, el diari o el <conte, entre d’'altres que no cal
citar ara. Es, indiscutiblement, el més protefforme dels
géneres literaris.

Semblantment, tot i que les aportacions al respecte
sén escasses, sostinc qﬁe, el reportatge periodistic
convencional ha absorbit trets de la informacid, la crédnica
o l'article d'opini¢, perd també del cinema documental, la
narracid de viatges, 1la cronica literaria, el costumisme o,

és c¢lar, la mateixa novel.la realista. No hi ha, sens



dubte, <cap altre genere periodistic amb una tal capacitat

d'assimilacid.

1.1.2.6. L'estudi del reportatge novel.lat posa en

qllestidé no només 1'aptitud tedrica 1 metodoldgica dels

estudis periodlstics -més aviat escassa, almenys pel que fa

a 1'analisi morfoldogica-, sind també alguns dels

pressupdsits en gue es fonamenten els estudis literaris.

Tradicionalment, els estudis literaris s'han basat en
una definicid prévia de 1l'objecte de coneixement que els é&s
propi: 1la literatura. El paradigma dominant en els estudis
literaris parteix d'una definicid convencional del que és -i
del que no és- 1literatura que considero discutible: la
literaritat s'ha restringit, primer, als textos impresos;
segon, a les anomenades obres d'imaginacidé o de ficcid; i
finalment, a una minoria de textos que la critica considera
canonics. Tof el que queda fora d'aquestes coordehades és
menystingut o simplement ignorat; ha estat menyspreada, per
exemple, %g literatura oral, 1 desestimat o fins i tot
oblidat_i{enorme territori de la literatura testimonial.

ﬁ'estudi del reportatge novel.lat 1 d'altres formes
d'escriptura testimonial permet qllestionar aquell paradigma,
en la mesura que planteja 1l'examen d'uns objectes de
coneixement fins ara proscrits de l'estudi de la literatura
0 confinats a la perifeéeria de 1l'atencid de critics i

tedrics.
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2.1. LA DEFINICIO DE LITERARITAT
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2.1.1. EL PARADIGMA DOMINANT EN ELS ESTUDIS LITERARIS

T LA DEFINICIO DE LITERARITAT

Tradicionalment, 1les relacions entre periodisme i
literatura han rebut una atencid escassa, gairebé
insignificant. Senzillament, mai no han arribat a
constituir un objecte de coneixement reconegut i delimitat
com a tal.

Els estudiosos del periodisme i de la comunicacid han
dispensat a la qllestidé una atencidé que podem considerar
alhora ocasional i marginal. Ocasional perque les
connexions entre periodisme i1 literatura han estat a penes
tractades pels investigadors, ocupats més aviat en d'altres
parcel.les de <coneixement gque consideren més rellevants;
guan n'han parlat ha estat superficialment o al.ludint-hi de
passada, com qui es 1limita a constatar 1'existéncia d‘'un
assumpte menor. Marginal perqué les escasses al.lusions que
s'hi fan solen ser confinades a la periféria de 1'objecte
de coneixement que les disciplines periodistiques reconeixen
com a propi.

Per la seva part, tedrics, «critics i historiadors
literaris atorguen al periodisme i a la relacié d'aquest amb
la literatura una atencid® negligent, quan no directament
displicent. Hi wveuen un; qllestidé liminar, situada als
marges de 1l'objecte de coneixement que cultiven, i menor,
desprovista de 1'elevacid i 1la grandesa necessadries per

despertar la seva aristocratica atencid.



Al meu parer, la negligencia amb qué 1les relacions
entre periodisme i literatura sén tractades per uns i altres
té un origen comu: em refereixo a la nocid de literatura
que tots ells comparteixen per causa de la persisténcia d'un
paradigma que considero erroni. Tot seguit n'addueixo les

raons.

2.1.1.1 El1 paradigma dominant en els estudis literaris

La idea que tant els estudiosos com el sentit comit
popular tenen de la literatura respon a un canon elaborat
pels estudis literaris durant el transcurs del segle XIX,

segons el qual sén literaries les obres que responen a tres

I Empro l'expressid sentit comt en el mateix sentit que ho feia
Antonio Gramsci a Introduccidn a la filosofia de la praxis,
(Barcelona, Ediciones Peninsula, 1976, pp. 11 i 12): forma de
pensament acrltica, no conscient de si mateixa, "disgregada" i
"ocasional", resultat d'una "concepcién del mundo impuesta
necdnicamente por el ambiente exterior"; Gramsci oposa al sentit
comtd el bon sentit, forma de pensament conscient i critica,
activa 1 no passiva, fruit del propi esfor¢ de reflexid . La
distincié de Gramsci entre bon sentit i sentit comd és semblant
a la que Ortega i Gasset feia entre idea i creenga. A Los
problemas centrales de la filosofila (Madrid, Alianza Editorial,
1984, passim), A.J. Ayer revisa criticament com la qllestid del

sentit comd ha estat abordada pels principals pensadors
contemporanis.




condicions: a) restriccid als textos impresos;  b)
jdentificacié de literatura amb ficcid; i ¢) concepcid de 1la
jiteratura com a monument ahistoric, integrat per un conjunt
d'obres selectes amb valor canonic?.

Les tres restriccions exposades conformen 1'objecte
de coneixement que el paradigma dominant als estudis
1iterarisl defineix <c¢om a propi. Faig servir el terme
paradigma de manera semblant a com l'entén Kuhnd®: com una
definicié d'un camp de coneixement compost per (a) un
objecte de coneixement, (b) algunes hipotesis bdsiques i (c)
uns meétodes adients per a obtenir i establir el coneixement
buscat.

La major part dels estudis literaris participen del
paradigma dominantv que hem provat de caracteritzar. La
influéncia d'aquest; paradigma ha estat hegemdnica, per bé
que en les ulﬁimes decades s'hi detecten esquerdes i
disensions internes importants. Perd, com pensa Kuhn, els
paradigmes cientifics mai no s'abandonen amb facilitat,
mostren una resisténcia que els permet d'acumular anomalies
i dissideﬁéies, fins que arriba un moment en qué es trenquen

i sén éubstituits totalment o parcial per d'altres.

Em baso en les idees exposades per Raymond Williams a "El
Marxisme, l'estructuralisme i 1l'andlisi literaria", dins Els
Marges, n. 24, 1982, pp. 3-18.

® Thomas s. Kuhn, La estructura de las revoluciones cientificas,
Madrid, Fondo de Cultura Econémica, 1987. Veure, especialment,

33 a 67.



A parer de Williams?, el paradigma dominant en els
estudis literaris ha arribat en les ultimes decades a una
fase de ¢risi. Al llarg del segle XX ha estat capacg
d'assimilar dissideéencies importants, com les protagonitzades
per algunes tendéncies del marxisme i de l'estructuralisme:

"La major part de 1les tendéncies marxistes i

estructuralistes sén 1 han estat, a desgrat de
resultar c¢ircumstancialment estranyes o c¢larament
identificables com a rares i militants, compatibles o

fins «congruents en un sentit ampli amb el paradignma
ortodox. "’

Hi ha d'altres corrents tedrics que, segons Williams,

qliestionen aquest paradigma en l'actualitat: el
materialisme cultural i la semiotica radical. Ambdues
perspectives, en cercar 1l'analisi de totes 1les formes de
significacid, aixl com dels mitjans i 1les condicions

histdrico-socials de la seva produccid, qﬂestiénen els
mateixos fonaments del paradigma dominant.

Resta per veure, tanmateix, si 1'embat d'aquests
corrents sera capa¢ de substituir el vell paradigma,
1l'enorme resisteéncia del gqual s'explica per 1la manca de
resolucid de diverses qliestions tedriques essencials,
abordades sense massa exit per diverses disciplines
linglistiques i literdries al llarg del segle XX. En primer
lloc, revisaré criticament les idees que fonamenten el vell
paradigma dominant en els estudis literaris; després, els
intents contemporanis  de superacié d'aquell paradigma
normatiu, basats ja no 'en el dictat de normes 1

Prescripcions, sind en la recerca analltica i descriptiva,

e

Réqund Williams, op. cit., pp. 6 1 7.
Williams, op. cit., p. 17.




al meu parer fracassada, d'una hipotética literaritat.
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2.1.2. CRITICA DEL PARADIGMA DOMINANT TRADICIONAL

2.1.2.1. La literatura com a text impreés

Fins a les primeres décades del segle XIX 1la paraula
literatura® designava un conjunt de textos inpresos.
L'especialitzacio en 1l'impres bandejava algunes
manifestacions culturals que quedaven fora del paradigma:
el teatre, sobretot, basat en la representacid més que en la
lectura, perd també 1l'anomenada literatura oral, que inclofa
formes de produccid i consum literaris d'enorme pes entre
les classes i capes de poblacid no alfabetitzades: la
rondalla, el roman¢, el refrany i la dita, la llegenda i el
conte, principalment.

La restriccid de la literatura als textos impresos, Jja
diflcil de defensar en 1l'época en queé 1la galdxia Glitemberg
era culturalment predominant -almenys pel gque fa a la
produccidé d'alta cultura-, sembla avui més feble que mai.
La cultura escrita no desapareix, perd perd territori en

favor de 1les noves formes de <cultura oral i icodnica,

- —— i i

Com diu Marti de Riquer,

"La palabra literatura induce a error, pues, su origen
etimolégico puede hacer creer que uUnicamente abarca
creaciones escritas con letras, lo que recibimos como
lectores frente a un libro, -manuscrito o impresoc. Ello
supone una parcialisima reduccidén del hecho literario, que
excluirla un numero considerable de obras de gran valor e
interés y que anularia grandes zonas culturales. [...].

El teatro y la cancién son tipicas manifestaciones de
ello."

Dins Marti de Riquer i José Maria Valverde, Historia de 1la

iteratura universal, Barcelona, Planeta, 1984, wvol. I, p. 3.




estretament lligades a l'aclapadarora hegemonia dels mitjans
de comunicacio de masses. Radio, cinema, disc i televisié
incorporen grans dosis d'oralitat, wuna part notable de la
qual aspira a la condicid de literatura i no, merament, a la
funcionalitat comunicativa o a l'entreteniment. Les can¢ons
de Bob Dylan, Georges Brassens, Lou Reed o Raimon, no sén
1iteratura? No mereixen la consideracid de literatura alguns

- guions de raddio i televisid (el de "La ruta de la seda",

~posem per cas) 1 els d'una part molt important de la
produccidé cinematografica?

El retorn al predomini de l'oralitat? que caracteritza
una porcid rellevant de la produccid comunicativa i cultural
contemporania qllestiona la vigéncia del vell culte
fetitxista a la lletra impresa. Cal que els estudiosos de

la literatura en siguin conscients.

e i S it o ot o, i i

! A Introduction 4 la poésie orale (Paris, Seuil, 1983), Paul
Zumthor ha fet importants observacions sobre la preséncia de la
C?ltura oral en l'epoca contemporania. Una de les tesis basiques
d'aquest autor és precisament que els mitjans de comunicacid de
Masses han obert nous espais a l'oralitat, relegada a un paper
secundari quan l'escriptura era predominant en les formes de

CU1FUr§ i comunicacid, i ara recuperada gracies als mitjans
audiovisuals. '



2.1.2.2. La literatura com a text de ficcid

A la restriccid als textos impresos s'hi afegi al
1larg del segle XIX, de manera creixent, una nova limitacié

de la nocid de 1literatura, en virtut de la qual aquesta

categoria fou com meés va més reservada als textos
d'imaginacid o ficcid -novel.les, contes i poemes,
sobretot-, gque exclola del seu ambit els textos de caracter

testimonial i discursiu.
L'entronitzacid de la ficcid com a condicid ineludible
de 1la literaritat va tenir en el pensament literari dos

efectes la reverberacid dels quals ha arribat fins avuis:

a) En primer'lloc, 1l'expulsié de la republica de les
lletres de géneres testimonials i discursius com el diari,
la biografia, 1les memdéries, els relats de wviatge, 1la
correspondéncia, la crénica o l'assaig. Agquesta &s, al meu

parer, una restriccid insostenible. No és que obres com les

T e e et ot e ot e e e . i i

% Els manuals de literatura d'ls universitari solen identificar

literatura 1 ficeid. Aixl, per exemple, el de Vitor Manuel De

%g?iar e Silva (Teorila de la literatura, Madrid, Gredos, 1975, p.

"Serdn obras literarias aquellas en que, segin hemos dicho,
el mensaje crea imaginariamente su propia realidad, en que
la palabra da vida a un universo de ficcién."
O el d'altra banda excel.lent de René Wellek i Austin Warren
(Teoria literaria, Madrid, Gredos, 1979, pp. 30 i 31):
"El nucleo central del arte literario ha de buscarse,
evidentemente, en los géneros tradicionales de la lirica,
la épica y el drama, en todos los cuales se remite a un
mundo de fantasla, de ficciédn."



confessions de Rousseau, els Essays de Montaigne, el Livro
Confessiols Livro

do Dessassossego de Pessoa o El Quadern Gris de Pla mereixin

tambe la consideracid de 1literdaries: ¢és que sén

]iteraries com, posem per cas, Madame Bovary o Les fleurs du

mal. Afirmar que obres documentals contemporanies com In
cold Blood, de Capote, o Cesarz Czytelnik?, de Kapuscinski

no sébn literaries o ho sén escassament no revela més gque un

prejudici aprioristic indefensable amb arguments de pes.

b) Després, l'oblit de les relacions que la literatura

de ficcid manté inevitablement amb el mén dels fets i,

doncs, la temptacid de considerar les obres literaries com a

fruits de la imaginacid sobirana i autarquica del creador,

independents de tot lligam amb la realitat emplrica.

postulat sobre el caracter no referencial de la literatura,

que identifica literaritat amb ficcionalitat, resol

aprioristicament una qllestid que val a considerar central,

enormement dificil de dilucidar: la del valor cognoscitiu

de la literatura en tant gque mimesi o representacid de la

realitat.

La concepcid de 1l'art literari com a Aambit creatiu

autarquic, formulada amb precisié pels defensors de 1'art

pour 1'art i refor¢ada durant el nostre segle per un sector

del formalisme -sempre a la recerca de 1la literaritat-

e e

zgggblicat en castella com El1 emperador, Barcelona, Anagrama,




sobretot, per la major part de l'estructuralisme

contemporani, oblida o negligeix la vella 1lig¢d d'Aristotil:

"L'obra propia del poeta no <consisteix pas a
expressar aquelles coses que s'han esdevingut, sind a
expressar aquelles coses que podrien esdevenir-se,
alhora que els esdeveniments sén possibles segons la
probabilitat o 1la necessitat. [...] La distincid
[entre 1l'historiador i el poetal rau en el fet que
1'un explica 1les coses que s'han esdevingut,
mentre que l'altre explica 1les coses que podrien
esdevenir-se. Per aixd la poesia és tant quelcom de
més filosofic com quelcom de més sublim que 1la
histdria; 1la poesia, en efecte, més aviat explica les -
coses en universal, mentre gque la histdria explica les
coses en particular."io

N s

p.

19 . )
%géstétll, Retdrica. Poética, Barcelona, Editorial Laia, 1985,




2.1.2.3. La literatura com a monument ahistéric

Els esfor¢os que les diferents disciplines
formalistes i estructuralistes han esmer¢at per definir la
literaritat no han aconseguit que el pensament literari
contemporani es desempallegui de 1la vella concepcid de la
literatura com a monument cultural ahistoric. La literatura
s0l ser vista com una esfera sublim i immutable, definida
pels seus propis valors estétics intrinsecs i independent de
tot lligam amb la histdria social.

Quan parlen de 1literatura, c¢ritics i historiadors ho
fan en realitat d'un cdnon d'obres exemplars o modeéligques,
a les guals s'atribueix 1la possessidé d'una esséencia
inefable que ningt no encerta a desxifrar. Cada cultura
tendeix a veure en el canon present una mena de memdria
literaria immutable en el temps, a la gqual s'anomena
Tradicid. Una tradicid particular -la, diguem-ne,
tradicid occidental- és poblada per c¢ldssics, obres gue

actuen com a models permanents en la memdria d'escriptors i



lectorst?t,

obres que no

Les

irrellevants:
el millor dels casos,
jerarquia
(trivialliteratur).

El cadnon, pero,
¢s prodult en virtut

gpoca i en cada lloc

generacid determinada adscriu al canon

XIX a Fran¢a)
{que entronitza
en

estétiques que

Surrealisme francés)

secundari en una altra

't Tanmateix,

Montesinos, 1984,

PP.
gramatica y léxico,

valores,
de ser tradicién:
unas formas previas,
otras,
nuestra,

independentment gue
ingressen en

se les nega la condicid de

artistica,

el Simbolisme,

una

els hagin 1llegit o not?.

el «canon sén considerades

literaries o, en

se les concedeix un rang menor en 1la

subliterari o trivial

no és res donat a priori, sind que

de condicionaments diversos en cada

histdérics donats. Les obres que una

(el Naturalisme del

poden ser destronades per la generacid seglient

per exenple); les posicions

cultura sén reverenciades (el

poden tenir coetaniament un estatus

{posem per cas a Catalunya, on en els

l'abast de la tradicid depassa les obres concretes.
Tal com pensa José Marila Valverde '
64 1 65),
"Aceptacidn y uso de algo recibido y heredado,
sino como experiencia heredable,
sistema de formas y ritos,
sentimientos,
ante todo,
heredadas,
en parte andlogas y en parte diferentes.
en la llamada "tradicidén occidental”,

(La literatura, Barcelona,

tradicid é&s també

no sélo como
como
ademdas de tesoro de mitos,
.]. Toda literatura ha
s6lo puede existir porque hay
gue incitan a producir

En la
el

imagenes [..

desarrollo histérico de la literatura adquiere su peculiar
vitalidad -y su calidad de "historia" propiamente dicha-
gracias a la dialéctica que se hace posible al configurarse

la idea de los

"clasicos",

idea que, a la vez, establece

unos modelos y permite -y aun manda- distanciarse de

ellos."

'!? Una possible definicié de classic, només aparentment

humoristica, seria aquesta:

és classica tota obra que exerceix

Una ?nfluéncia perdurable en la posteritat amb independéncia gque
els influenciats 1'hagin llegit o no, en siguin conscients o no.

_.36._



mateixos anys predomina el Noucentisme).

Ara bé: resulta enormement dificil determinar amb
rigor quins factors conflﬁeixen, en una época i lloc donats,
en l'elaboracidé del canon. Els estudis literaris sén en
aquest terreny molt imprecisos: hi intervenen les modes
culturals, dictades per la critica, 1la industria cultural,
el mercat editorial i els mandarins intel.lectuals, perd
tampé raons d'abast més profund, de caracter histédric,
social i1 cultural. La critica literaria marxiana culta -per
oposicid al marxisme determinista 1 reduccionista- ha
aportat a aquesta qllestid les seves millors
contribucions: cada societat <concreta genera formes i
géneres literaris escaients, en virtut d'un principi de
correspondéncial? ‘dialéctica que té poc a veure amb el
mecanicisme de ~ 1'anomenada teoria del reflex {de 1la
infrastructura en la superestructura).

Els formélistes russos i, sobretot, els exponents de
l'anomenat métode sociocldgic (Bajtin, Voldshinov i Medvédev,
sobretot),f‘varen atacar 1la presumpta immutabilitat del

canon: -  la literatura, altrament, estd sotmesa a canvis

'3 La nocid de correspondencia é&s un dels fils conductors del

bPensament literari d'autors com Walter Benjamin, Gy8rgy Lukacs,
Antqnio Gramsci, Lucien Goldmann, etcétera. Per a una visid de
C?njunt del pensament literari marxista i marxia, veure, entre
d'altres, les obres de Raymond Williams, Marxismo y literatura,
Barcelona, Peninsula, 1980; i de Terry Eagleton, Literatura y

critica marxista, Madrid, Zero-Zyx, 1978.




histérics incessants, fins al punt que, com observava

Medvédev el 1928,

"I,0 que parece hoy un hechs extrinseco a 1la
literatura -un fragmento de realidad extraliteraria-
puede entrar mafiana en la literatura como uno de sus
factores estructurales intrinsecos. Y reciprocamente,
lo que hoy era literario puede ser mafiana un fragmento
de realidad extraliteraria."!'¢
En els dltims anys, 1l'émfasi en la historicitat del

fet literari torna a ser plantejada per 1l'anomenada estética
de la recepcidé. En contra de la consideracid de la tradicid
com a monument dotat de valors estetics immanents i
ahistorics, aquest corrent postula gue 1la tradicid és
incapa¢ de perpetuar-se a ella mateixa; 1i cal, en canvi,
ser rebuda per cada public donat, el qual la llegeix en
virtut del seu horitzdé d'expectativesi?’. La relectura

incessant de 1la literatura del passat explica les

transformacions de la tradicidé, aixl com els canvis que

S e s g g o i Tt S e vt

4P, D. Medvédev, Formalnyi métod v literaturovédenii, Pribdi,
Lenipgrado, 1928, p. 206, citat per Costanzo di Girolamo, Teoria
gritlca de la literatura, Barcelona, Editorial Critica, 1982, p.
54.

1y

L'estetica de la recepcié ha trasbalsat el pensament literari
contemporani. Una bona introduccid al nou corrent tedric la
broporciona Rainer Warning (ed.) a Estética de la recepcién,
Madrid, Visor, 1989. L'obra inclou articles dels autors que han
contribuft al seu desenvolupament: H. R. Jauss i H. G. Gadamer,
sobretot. De Hans Robert Jauss, en particular, s'han tradult al
castella algunes obres cabdals: La literatura como provocacidn,
Barcelona, Peninsula, 1976; i Experiencia estética y hermenéutica
QLQQEEEQJ Madrid, Taurus, 1986. Veure, també, Wolfgang Iser, E1
acto de leer. Teorla del efecto estético, Madrid, Taurus, 1987.




experimenta el mateix pensament literari.

Un text qualsevol esdeve literari, doncs, només quan
¢s usat como a tal per una comunitat de lectors, de manera
que la literaritat d'una obra no depén ja només de 1la
intencid amb que va ser produfda ni de les seves
caracteristiques intrinseques, sind de 1la manera com é&s
avaluada i interpretada per cada public concret. Com diu Di
Girolamo, "el arte presupone un plblico y se realiza como

tal s&lo en el acto del consumo"!6,

T iy

1 . .
® Di Girolamo, op. cit., p. 64.



2.1.3. CRITICA DEL PARADIGMA DOMINANT CONTEMPORANTI

2.1.3.1. La literatura com a llenguatge desviat

Els formalistes russos foren els primers a plantejar
el problema de 1la definicidé sistematica Jja no de 1la
literatura entesa com a tradicid monumental i descrita amb
criteris ideolodgics o) impressionistes, sind de 1la
literaritat ('literaturnost')!’7. Aquest propdsit els porta
a confrontar el 1llenguatge poetic amb el 1llenguatge
practic. Després d'ells, els estructuralistes del Cercle
Lingfiistic de Praga, amb Jan Mukarovsky al capdavant, varen
formular expllicitament el principi de desviacié de 1la
llengua literdria respecte de la 1llengua estdndard. Per

Mukarovsky:

'7 Roman Jakobson formula amb precisid la nocid de literaritat:
“El objeto de la ciencia literaria no es la literatura sino
la "literaturidad" ('literaturnost’'), es decir lo que hace
de una obra dada una obra literaria. Sin embarge, hasta
ahora se podria comparar a los historiadores de 1la
literatura con un policia que, proponiéndose detener a
alguien, hubiera echado manc, al azar, de todo lo que
encontrd en la habitacidén y aun de la gente que pasaba por
la calle vecina. Los historiadores de la literatura
utilizaban todo: 1la vida personal, la psicologila, la
politica, la filosofia. Se componla un conglomerado de
pPseudo disciplinas en lugar de una c¢iencia literaria, como
si se hubiera olvidado que cada uno de esos objetos
bertenece respectivamente a una ciencia: 1la historia de la
filosofia, la historia de la cultura, la psicologla, etc.,
Y que estas “ltimas pueden utilizar los hechos literarios
como documentos defectivos, de segundo orden."

Roman Jakobson, Novéishaia russkaia poezia, 1921, p. 11, citat

ger Boris Eichenbaum, "La teoria del método formal" (1925), dins

Zvetan Todorov, ed., Teoria de la literatura de los formalistas

§%§Q§, Buenos Aires, Siglo XXI Argentina Editores, 1976, pp. 25 1




"La violacidén de la norma de la lengua estandar,
su violacidén sistematica, es lo que permite 1la
utilizacidn poetica del lenguaje; sin esa posibilidad
no habrila poesia. A mayor estabilidad de la norma de
la lengua estéandar en una lengua dada mas
posibilidades de violacidn y en consecuencia mas
posibilidades para 1la poesla en tal lengua. Y a la
inversa, a mas débil percepcidn del tal norma, menos
posibilidades de violacidn y por ende menos
posibilidades para la poesla."!8

El <concepte de desviaci¢é de la 1llengua literaria
respecte de 1la 1llengua estandard ha exercit una gran
influéncia en el pensament literari del segle XX; a ell es
deu, per exemple, 1la concepcid de 1'obra literaria com

artifici 1lingliistic, que ha portat els investigadors a

examinar l'artefacte literari en si, independentment de les
seves dimensions nmorals, psicoldgiques, histdriques o
sociologiques.

Tanmateix, el concepte de desviacié, malgrat el seu

éxit indubtable, es mostra feble si és sotmés a revisid

tedrica:

a) de primer, no totes 1les desviacions (anacoluts
involuntaris, per exemple) tenen cardcter Iiterari; a la
inversa, algunés obres d'intencid literaria mostren un

nivell de desviacid molt baix, per no dir inexistent.
b) en segon lloc, la desviacid no és patrimoni dels
textos d'intencid literaria, sind que &s present, de fet, en

qualsevol acte de parole, siguil oral o escrit.

i

'’ Jan Mukarovsky, "Lenguaje standard y lenguaje poético” (1932),
Glns Escritos de estética y semidtica del arte, Barcelona,
Ustavo Gili, 1977, pp. 314-315.




¢) en tercer 1lloc, 1Iast but not least, sorgeix una

objeccid cabdal: Com determinar un hipotétic grau zero de
1a llengua idealment correcte, en gqueé gramatica i estil
siguin sinonims? ?0 sera que el concepte de Ilengua

estandard amaga una idealitzacid gairebé platdnica, i que la

parole es caracteritza, precisament, per la multiplicitat

d'usos, estils 1 registres? Com assenyala Di Girolamo
"Nadie creera que tal lengua (natural) exista,

haya existido o pueda existir alguna vez. Mas bien se
tiene la sensacidén de que la "lengua estandar"

representa una suerte de fantasma instrumental
convocado en contraposicidén a la "lengua literaria”.
La lengua estandar se define, en suma, como lengua no
literaria, pero ni 1la 1lengua estandar ni, en

consecuencia, la 1lengua literaria son definidas en
ningin momento."t 9

T s e

19
Constanzo Di Girolamo, op. cit., p. 32.





