fets tematitzats per la indistria de 1la comunicacid: els
fantasmes del terrorisme 1 de 1la SIDA, 1la ideologia de
1'olimpisme, 1la fabricacid periodistica d'un star system

compost per personatges bells, rics i'famosos, etcetera.

Els estudis sobre temétitzacié comformen wun dels
nuclis basics de 1les investigacions actuals en matéria de
comunicacid, juntament amb les recerques sobre l'establiment
d'agenda (agenda-setting) 1 la construccié de les noticies
(newsmaking) . S'inscriuen, doncs, a l'epicentre del nou
paradigma tedric dominant en els estudis comunicolédgics,
segons el qual els mass media no sén reflex, mirall o
finestra a 1la realitat, ni tampoc 1inexorables inoculadors
d'ideclogia, sind que construeixen visions i versions de la
realitat social, diversament interpretades pels auditoris en
funcidé de factors histdrics d'indole social i cultural.

L'accid constructora dels mitjans es fa efectiva tot
partint d4'un complex conjunt de condicionaments industrials
(elevada divisid del treball, rutines laborals,
professionalisme), politics (manipulacid explicita o)
automatica, censures 1 autocensures), ideoldgics (concepcid
del mén dels informadors i de les institucions informatives)
i mercantils (necessitat de produir discurs-mercaderia apte
per al consum, expectativgs dels auditoris, tendéncia a
l'espectacularitzacid dels continguts), entre d'altres.

La premsa de masses ja no conspira per manipular
l'auditori, com es pensava abans ingénuament; altrament,
1'influencia poderosament a traves de diversos procediments,

entre els quals la tematitzacid ocupa un lloc preeminent.



Els mitjans fabriquen una atmosfera composta per alguns
temes primordials, els quals conformen 1'horitzdé cognoscitiu
dels lectors, un paisatge moblat on és exposat
jerdrquicament el que cal saber per estar ben informat; en
termes de comunicacid de masses, alld que no hi apareix no
compta gens: é&s Inexistent.

Em sembla evident la possibilitat de conciliar la
vella tematolegia literaria amb les noves aportacions dels
estudis comunicatius sobre tematitzacid. El CPL
tematoldgic ha de fonamentar-se tedricament sobre
l1'associacid interdisciplinaria de totes dues perspectives.
I ha de tenir ©presents tambe les aportacions de l'estética
de la recepcid, de la historia de la comunicaciéd social i de
la sociologia de la cultura.

Les aplicacions del CPL tematoldgic sén multiples.
Tot seguit exposo algunes gilestions que aquest comparatisme

podria contribuir a dilucidar:

- 7?En virtut de quins criteris, idees o creences
construeixen els periodistes els grans temes que ofereixen
als auditoris com a motius centrals del gran relat de
l'actualitat? ?Pot la tematologia literaria contribuir a
1'andlisi dels procediments periodistics de tematitzacid de
la realitat? Com?

- ?Fins a quin punt l'estética de la recepcid pot
ajudar a explicar les maneres com els auditoris llegeixen
els relats sobre l'actualitat? ?Amb quins procediments sén
Perfilats els temes 1 1les matéries de qué parlen els

mitjans? ?Hi ha temes independents de l'accid conformadora



de la industria de la comunicacid, o és sempre aquesta qui
els construeix 1 els sanciona com a tals? ?Actua la
jndistria comunicativa com a lupa, tot enfocant alld que cal
caber i amplificant-ne els contorns?

- La tematologia literaria pot contribuir a explicar
1a conversid d'alguns fets o situacions en temes d'intereés

permanent capagos d'alimentar dia rera dia la produccid i el

consum d'informacid. Un c¢as concret: ?seria explicable la
insdlita fama que recentment han adquirit banquers,
empresaris, empresdries i 1llurs codnjuges corresponents,

sense advertir gque la premsa informativo-interpretativa
seriosa ha convertit els ocis 1 els negocis d'aquells en
tema de portada, tot arrabassant-li espai a 1l'abans
denigrada premsa dél cor? ?No és cert que la propia premsa
de referéncia dominant ha incorporat aquests temes per
rétrer-ne compte de forma seriada, a la manera de la
novel.la de fulletd del vuit-cents, de 1les radio-novel.les
dels anys quaranta o de 1les socap opera televisives
contempor%pies?

TﬂfLa tendéncia a l'espectacularitzacid de la realitat
sembla un dels trets definitoris del discurs periodistic de
masses ééntemporani. ?Poden ser descrits els seus
mecanismes mitjan¢ant el CPL tematoldgic? ?Com explicar si
no la novel.litzacidé a que son sotmeses algunes parcel.les
de la realitat, com ara els negocis, 1la politica o els
esports? ?Com sén perfilats agquests grans macrotemes, amb
l'ajut de quins recursos de tematitzacié? ?Qué tenen a
veure aquests recursos amb els que es desenvoluparen al si

de la tradicid novel.lesca? ?Com és que els morts que causa



el terrorisme compten més que els qﬁe causa el servei
militar obligatori? ?Amb guins artificis narratius sén
creats els grans mites de masses contemporanis (Paquirri,
per exemple)?

- Des d'un punt de vista macroretdric -complementari

del microretdric propi del CPL morfoldgic-, ?quina funcid
tenen les metafores, comparacions, metonimies i sinécdoques
de qué els discurs periodistic fa us (entre d'altres

figures 1 trops) per proporcionar visions i versions sobre
la realitat? ?Quina funcid i quin relleu cognoscitiu tenen

els mites i al.legories sobre la realitat que els mitjans de

comunicacid tramen? ?Es 1'Estat una nau el timé de la qual
ha de ser empunyat amb fermesa? ?Pot enfonsar-~se si algun
tripulant o passatger presenta exigéncies que el timoner

qualifica com a innecessaries?

- ?Quines diferéncies 1 semblances hi ha entre
periodisme 1 literatura a l'hora de tractar un mateix tema,
matéria o motiu (per exemple, la mafia, el terrorisme, la
corrupcid politica)? Els procediments novel.lescs de
ficcionalitzacid, 7?7sén també presents en alguns textos de
premsa? ?Fins a quin punt i com converteixen els diaris
alguns actors socials reals en personatges diversament
caracteritzats com a tipus, estereotipus, herois,

antiherois, protagonistes o figurants?



2.2.2.2.3. COMPARATISME MORFOLOGIC

Com he dit, el CPL morfoldgic és, juntament amb el
genoldgic, la modalitat comparatista més apta per retre
profit quasi immediat. Es, al meu parer, un terreny de
comparacid periodistico-literaria encara mal explotat, perd
ja llaurat gracies a 1l'important desenvolupament que la
lingfiistica, 1la semidtica, 1'estilistica, la retodorica i la
teoria literdaria han assolit pel que fa a 1'andlisi i 1la
descripcid morfoldgiques dels textos.

En aquest cas, de nou, 1les contribucions respectives
que hi poden fer els estudis periodlstics 1 els estudis
lingliistics i literaris és c¢larament desigual en favor
d'aquests. Aquells, per causa de 1l'adolescéncia i 1l'escas
rigor ja al.ludits, enfronten l'analisi dels textos amb una
actitud normativa de fertilitat escassa, en la mesura que
solen 1limitar-se a prescriure normes d'obligat compliment
sobre com han de ser escrits els textos periodistics. Les
receptes que omplen els llibres d'estil professionals i els
manuals académics dicten pautes genériques de composicid i
estil, sovint batejades amb metafores antropomdrfiques:
l'estil ha de ser «clar, sintétic i concls (sic); 1la
composiciéd, dita estructura, cal que consti de titular,
lead o encap¢alament, coll i cos, ordenat, en el cas de les
informacions, segons una jerarquia d'interés decreixent.

Vull fer notar que l'escassetat de les indicacions -ja
notoria quant al génere noticia i a les seves variants

menors, com les gasetilles i els breus-, és aclaparadora pel



que es refereix als altres generes periodistics:
entrevistes, croniques, reportatges, editorials, articles
d'opinid, columnes, comentaris i critiques solen ser
caracteritzats a penes, i el poc que se'n diu palesa judicis
impressionistes més que no pas refinaments tedrics. Del
punt de vista de la investigacid i de la docéncia, la 1llum
que aquesta teoria proporciona fa mal a la vista.

Em sembla del tot evident que la contribucid que els
estudis lingllistics i literaris poden fer a 1'examen dels
textos periodistics ¢és, en canvi, plena de possibilitats
encara mal explotades. L'estillstica, 1la retérica, 1la
narratologia i la teoria de 1la novel.la poden substituir
l'impressionisme dels manuals de redaccid per una actitud
alhora analltica i descriptiva, capag¢ d'explicar quines sén
les convencions, rutines 1 estratégies de composicid i estil
a dque responen els textos prodults per la industria
periodistica de masses.

A més d'agquesta wutilitat generica, 1les disciplines
lingllistiques i 1literdries es mostren insubstitufbles a
l'hora d'analitzar i interpretar els trets morfoldgics dels
textos periodistico-literaris que estudien. ?Com
pPlantejar-se, si no, la complexitat compositiva i expressiva

del reportatge novel.lat, un génere de funcidéd principalment

referencial -informativa i documental, doncs— escrit,
tanmateix, amb recursos 1. técniques de procedéncia
novel.listica? ?Es possible explicar-lo dient gque ha de

tenir un titular atractiu, un lead indicatiu que esgresqui
el lector i un cos qgue combini informacid i interpretacid

tot mantenint 1'interés del 1lector? ?No é&s aquesta una



constatacidé obvia, inutil des del punt de vista de la
docéncia i de la recerca?

El CPL morfoldgic proporciona, en definitiva, un
enfoc insustitulble, adrecat a la comprensid dels mecanismes
formals amb qué soén construldes 1les obres objecte de
comparacid. Tal meétode permet, per exemple, examinar quin
s tenen determinats procediments literaris de composicid i
estil (el discurs indirecte 1lliure, la metafora, 1la
disposicidé espacial 1 temporal, la caracteritzacid de
personatges, el punt de vista, etcétera) en textos de funcid
periodistica o documental.

El comparatisme estructural constitueix, doncs, un
dels aspectes fonamentals del CPL, en la mesura que permet
plantejar i.verificar connexions, semblances 1 difereéncies
entre periodisme i literatura de caracter técnic, formal;
és a dir, morfoldgic. No n'es, perd, 1l'dnic, ja que els
diferents comparatismes de caracter histéric abans esmentats
proporcionen 1l'imprescindible solc en qué encabir aquesta
Ultima modalitat de comparatisme.

Aguesta investigacid, en concret, es fonamenta en les
capacitats heuristiques del CPL morfoldgic, perd té en
compte també, a manera de rerafons complementari perd alhora
necessari, les altres perspectives comparatistes, sobretot
la genoldgica. Tot i gque el nostre objecte d'estudi se
centra en els transvassaments morfoldgics -compositius i
estilistics- que la novel.la ha proporcionat al reportatge,
ens ocuparem també d'examinar, a partir de 1la histdria

d'ambddés géneres, quines han estat les influéncies i



contaminacions reciproques.

A continuacid exposo algunes de les qllestions que el
cpPL morfoldogic pot plantejar-se en relacié¢ a l'estudi dels
textos periodistics, en general, i dels

periodistico-literaris, en particular:

- En tant gue enunciats preeminentment linglilstics,

els textos publicats per la premsa periddica sén

analitzables mitjan¢ant les eines conceptuals i
metodoldgigues que proporcionen les disciplines
lingliistiques i literaries. Resta saber, perd, si tots els

textos periodlstics seran estudiables amb les mateixes
eines, o si «c¢caldtda proveir-se de métodes i técniques
especlifiques per a cada modalitat o génere. La pregunta

basica és: ?quin profit heurlstic poden obtenir els estudis

periodlstics de les diverses disciplines adre¢ades a
l1'andalisi morfoldgica (linglistiques o literaries)? I, en
concret, , ?quin us poden fer els investigadors del

o

period;sﬁe de cadascuna de 1les perspectives analitiques
linglilistiques (teoria de les funcions del llenguatge, teoria
dels actéé de parla, teoria de 1les bases textuals),
senmidtiques (andlisi del discurs, pragmdtica) i literaries
(estilistica i retdérica 'contemporAnies, narratologia i
andlisi estructural del relat, estética de la recepcid)? I
dins de cadascuna d'aquestes perspectives
intradisciplinaries, ?quin WUs concret cal fer dels seus

conceptes i dels seus metodes?
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A més d'encarar les qllestions tedriques esmentades, el

cPL morfoldgic pot desenvolupar recerques sobre aspectes

empirics:

- La nocid d'intertextualitat, per exemple, ?pot
contribuir a explicar el mecanisme d'aquelles modalitats
periodlstiques en qué s'insereixen trets d'estil 1
composicid literaris? ?Com pot l'analisi de la técnica del
punt de vista, desenvolupat al si de 1les investigacions
sobre la novel.la, ajudar a explicar la funcidé de la veu del
periodista en el reportatge 1 en la crodnica? ?No és cert
gque l'analisi retdorica proporciona la millor perspectiva per
exXplicar 1la tensid entre denotacidé 1 connotacid {(present,
posem per cas, en els titulars de premsa)? I sembla evident
que la narratologia 1 1'analisi estructural del relat sén
les perspectives adequades per abordar 1l'analisi compositiva
dels textos periodistics informatius de base textual
narrativa, com és el reportatge novel.lat.

- ?Fins a quin punt les técniques de construccid del
dialeg, desenvolupadés sobretot per novel.listes i contistes
naturalistes i objectivistes {(com ara Ring Lardner, Ernest
Hemingway o Rafael Sanchez Ferlosio), han estat adoptades
pPer alguns periodistes contemporanis (com Truman Capote, Rex
Reed o Hunter S.Thompson? 7?0 és que, tal vegada, no hi ha
hagut cap heréncia, i aquests han arribat per intufcidé o per
Xanmba a resultats semblants als assolits per agquells? *?I
si fos que les técniques del dialeg, aparentment

desenvolupades per la cultura literdria, sén fruit també de
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ja cultura periodlstica (Lardner i Hemingway varen aprendre
1'ofici fent de periodistes)? ?Com s'explica el fet, poc
discutible, gque no hi hagi bons dialoguistes entre els
periodistes espanyols i catalans?

- - ?No és cert que 1l'analisi literdria de les técniques
de caracteritzacid dels personatges pot produir, traslladat
a 1l'estudl del periodisme escrit, resultats valuosos? En
convertir els actors socials reals en personatges d'aquesta
gran novel.la de fulletd que eés el relat quotidia de
l'actualitat, ?no estda emprant 1la premsa mecanismes de
caracteritzacid analegs als desenvolupats pels grans
novel.listes del wuit-cents? ?Té tendeéncia la industria
periodistica a novel.lar 1l'actualitat, adjudicant a cada
actor social trets 1 perfils novel.lescs tendents a captivar
l'atencid del lector? ?Por ser uUtil aquesta perspectiva per

explicar la imatge que la premsa -0 certa premsa- doéna dels

herois meravellosos (Preysler, Albertos), herois positius
(Gorbachov, Ellacuria) i negatius (Noriega, Castro,
Gaddaffi), dels antiherois (Iglesias, Alavedra), dels
deuteragonistes (Prenafeta, Guerra) i antagonistes

(terroristes, independentistes, insubmissos o squatters) i,

en acabar, dels figurants, comparses i extres (el poble i
la gent)? ?Quins mecanismes ideoldgics i 1lingtlilstics
concrets fa servir 1la premsa per caracteritzar els

bersonatges que hi pul.lulen?

- ?Es 1l'entrevista 1literaria o) de personatge,
morfologicament, un simple derivat del didleg, entés ara com
a geénere literari i filosofic (practicat per Platd, Diderot

© Goethe i Eckermann)? ?0 cal detectar en ella tambe 1la



jnfluéncia del retrat literari? ?En qué es diferencia
morfolégicament l'entrevista literaria del reportatge?

- ?Es possible defensar amb rigor, com volen els

manuals de periodisme, 1l'existencia d'una hipotética prosa

objectiva (aquella dels textos informatius), desprovelda
d'intencié i independent de la visid del mén del periodista
i de la institucid periodistica? ?Té fonaments, doncs, la
célebre divisid dels textos periodistics entre informatius
(i, doncs, objectius) 1 interpretatius i d'opinid (és a dir,
permeables a la valoracid expllcita? ?70 és gque tots els
textos periodistics -amb graus i en formes variables, aixd
si- sén actes de parla inevitablement amarats d'ideologia?

- Si és wviable analitzar els subtils mecanismes
compositius i estilistics d'un text literari de ficcid, ?no
é¢s també factible fer el mateix amb un text periodistic de
no ficcid, tot posant al descobert el conjunt de convencions
lingllistiques que el vertebra? ?Es innocent el mecanisme
compositiu i estildistic del génere informacid, o revela,
després d'una acurada analisi morfoldgica, estratégies de
composicid i expressid procedents d'un discurs elaborat i

reprodult industrialment per la premsa de masses?

Totes aquestes preguntes, 1 moltes d'altres que no és
necessari formular aqui, poden ser abordades
Satisfactoriament pel CPL morfoldgic -després, é&s clar, de
les corresponents investigacions especifiques. Em sembla
Cclar gque aquest tipus de comparatisme conforma, Jjuntament
amb el gencldogic, una perspectiva interdisciplinaria capag¢

de remeiar les notdries insuficiéncies que els estudis




periodistic mostren a l'hora d'analitzar i caracteritzar els
mecanismes formals dels textos periodilstics. Crec, de més a
més, que tal comparatisme és una eina important per dotar de
contingut les propostes d'estudi del discurs periodlstic de
masses (d.p.m.), i que és conjugable amb les investigacions
recents sobre el newsmaking i 1'agenda-setting.

En el cas concret de la present investigacid sobre el
reportatge novel.lat, els CPL morfoldgic i genoldgic tenen
un paper central, més rellevant que el de les altres formes
de comparatisme (historiologic 1 tematoldgic), posat que ens
permetrda enfocar amb garanties d'exit 1l'estudi de les
tecniques novel.llstiques de composicid i estil detectables

en el reportatge escrit contemporani.



2.2.2.2.4. COMPARATISME GENOLOGIC

La modalitat genoldgica del CPL és probablement, junt
amb la morfoldgica, aquella més capa¢ de proporcionar fruits
concrets a curt i mig termini. Agquesta variant comparatista
stadre¢a a l'estudi sistematic de les connexions entre els
géneres literaris 1 els géneres periodistics, tot fent
émfasi en les al.lusions, les influéncies i 1les
contaminacions reciprogues tant des de 1'dptica diacrdnica
com des de la sincronica.

El CPL genoldgic parteix de la possibilitat de
conjugar interdisciplindriament conceptes, métodes i teories
ampb llarga tradicié; en el cas de la literatura, i amb una
breu, problematica perd ja incipient existéncia, en el cas
del periodisme.

La quesfié dels géneres travessa verticalment 1la
histdria del pensament 1literari i transversalment la
lingﬂisticgy la semidtica i la teoria literaria
contempof;nia, a manera de motiu essencial, ineludible. Es
un aséumpte polémic, sotmés a 1la forja continua de
discussiohs sempre renovades, perd no pas inabordable: els
debats formen precisament un terreny heterogeni pero
possible d'harmonitzar interdisciplinariament, malgrat les

freqllents dificultats terminoldgiques.
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2.2.2.2.4.1. La teoria classica dels géneres

Els géneres han estat de sempre, des de les
formulacions fundacionals de Platd, Aristotil i Horaci, un
dels centres d'atencld del pensament literari occidental.
Ja Platdé proposa una classificacid tripartita del que
anomena lexis -manera de dir, per oposicid a logos, alld que
65 dit-: en primer lloc hi ha la mimesi o representacié, la
imitacidé en sentit estricte, propia del teatre; després, la
diégesi o narracid, que és una forma comparativament menor,
encarnada el 1l'antic ditirambe; 1 en tercer 1lloc un mode
mixt, que conjuga els dos anteriors i é&s caracterlstic de
1'epopeiaz?.,

El criteri que Aristdtil proposa a la foética és
essencialment semblant. Com Platd, Aristotil fonamenta les
seves distincions en el concepte clau de mimesi (imitacid)23,
Genette observa que

"La difference entre les classifications
de Platon et d'Aristote se réduit donc & una simple
variante de termes: ces deux classifications se
rejoignent bien sur l'essentiel, ¢'est-a-dire

l'opposition du dramatique et du narratif, 1le premier
étant considéré par les deux philosophes comme plus

@2 Resumeixo la distincié que Platd fa al llibre III de La
55 Ublica, glosada a tots els manuals de literatura.
Ja que, diu Aristotil,

"el fet d'imitar, en efecte, és quelcom de connatural als
homes des que sén infants (1'home es distingeix ensems dels
altres animals pel fet que é&s molt apte per a la imitacid,
alhora que els primers aprenentatges es fan mitjan¢ant la
imitacid) i totes les persones senten gaudi amb les
imitacions."

318Aristétil, Retdrica. Poética, Barcelona, Editorial Laia, p.




pleinement imitatif que 1le second [...] Les deux
systemes sont donc bien identiques, & la seule réserve
d'un renversement de valeurs: Pour Platon comme pour
Aristote, le récit est un mode affaibli, atténué de la
représentation littéraire."24

A la Poetica, Aristotil s'ocupa sobretot de 1la
tragédia i de la comedia, aixd és, de les formes basiques de
l1a poesia dramatica; perd tambeé, encara gque en un segon
orden de preferéncies, de l'épica, 1l'elegia i la histdria
(entesa com a génere literari narratiu). Aristdotil veu el
conjunt de les manifestacions poétiques com formes de
mimesi, imitacid que ell entén com a sindnim de
versemblang¢a??® .

El caracter presumptament prescriptiu de 1la Poética
d'Aristotil és, perd, dubtds; Aristdtil no va elaborar un
paradigma normatiu abstracte i ahistdéric, sind un estudi

centrat, sobretot, en la tragédia del seu temps. Com apunta

Segre

"La posicidn de Aristdteles es la de un
historiador y critico que al mismo tiempo, como
fildésofo, intenta caracterizar los principios
generales con que justificar sus afirmaciones. Es la
autoridad del fildsofo la que hara que, mas tarde, se
lea la Poética como una preceptiva literaria [...] 1la
Poética no pretende ser normativa, ni mnmucho menos
definir 1los géneros literarios: Aristédteles apunta
opiniones, sugerencias, mas preocupado por las
premisas tedricas que por las realizaciones. Por esto
la Poética es todavia hoy una obra fecunda."26

e G i

7 . . .

; Gérgrd Genette, "Frontieéres du reécit”™ (1966), dins DD.AA.,
, éﬁmgnlcations, 8. L'analyse structurale du récit, Paris,

zsltlons du Seuil, 1981, p. 160.
?ébé nocid de versemblanca ocupa bona part de l'atencidé de 1'Art
§%§ésg d'Horaci, obra que durant segles va contribuir a

V? daritzar l'estética aristotél.lica, transmesa per la filologia
Jlexandrina, .

~ Cesare segre, op. cit., p. 270.




Les observacions que Aristotil fa a propdsit de la
tragedia, 1la comedia i 1'epopeia han estat el fonament de
1a teoria classica dels generes. Aristotil caracteritza el

géneres a partir de tres criteris basics:

a) Diferéncies en virtut dels mitjans d'imitacid:

aixl com

"algunes persones (les unes certament en
virtut d'una técnica, mentre que les altres en virtut
d'un costum) imiten amb els c¢olors i 1les figures
moltes coses tot representant 1llurs imatges, mentre
que d'altres imiten moltes coses mitjan¢ant la veu, de
la mateixa manera s 'esdeveé amb les técniques
esmentades [de 1l'epopeia, la tregedia i la
comédial."27

Cada génere fa servir tecniques d'estil 1 composicid
caracteristiques; la tragedia, per exenple, empra
l'hexametre i el trimetre iambic, no convé que sobrepassi

una jornada i ha d'obeir al principi de la unitat d'accié.

b) Diferéncies en virtut de 1'objecte Imitat: la
tragedia, per exemple,

"és una imitacid d'una accid honrada i acabada,
una imitacidé que implica certa magnitud, una imitacid
feta en un llenguatge refinat"z®,

mentre que la comedia

"és certament una imitacid d'agquelles persones
que sén més perverses, ho pas tocant a totes les
classes de vicis, sind solament tocant a l'aspecte
ridicul, el qual constitueix una part d'alld que és
vergonyods'"z9 ., ‘

e

27 v

23 Arl}.Stétil, op. Cit-r P. 313.
Aristdtil, op. cit., p. 323.

Aristotil, op. cit., p. 321.




¢) Diferencies en virtut de la manera d'imitar:

"Amb els mateixos mitjans, en efecte, i tot
prenent els mateixos objectes és possible d'imitar tot
narrant (es narra quelcom-d'esdevingut a un altre, com
ho fa Homer, o bé es narra quelcom com si 1i hagués
esdevingut a 1'individu en qllestid 1 sense haver
sofert cap canvi) o bé tot representant tots els
personatges com si actuessin 1 fessin les cosses per
si mateixos."s?

La influéncia que aquesta distincid aristotél.lica
entre geéneres llrics, géneres narratius i géneres dramdtics
ha tingut en 1la histdria del pensament literari occidental

pot qualificar-se de trascendental.

El caracter fonamentalment descriptiu de la Poeética
d'Aristdédtil va esdevenir més tard, en 1les interpretacions
que en feren els seus successors, fonament de les poétiques
normatives classiques 1 medievals. Aquestes prescrivien una
jerarquia de géneres, ordenada a partir de la categoria
social dels temes 1 els personatges tractats, aixl com els
estils apropiats a cada geénere -humilis, mediocris i gravis

o sublimis-, el tractament 1 to indicats i 1la duracid i

T

‘% Aristotil, op. cit., p. 317.



extensio adientsd?t, En les poétiques classiques,

sintetitzen Wellek i Warren,

"La épica y la tragedia tratan de asuntos de
reyes y nobles; 1la comedia, de los de la clase media
(la ciudad, 1la burguesia); la satira y la farsa, los
de 1la gente comun. Yy esa tajante distincidén en las
dramatis personae propias de cada género tiene sus
concomitantes en la doctrina del "decorum" ("mores" de
clase) y en la clasificacidén, en la separacién de
estilos y dicciones en elevados, mediocs y bajos."32

2.2.2.2.&.2. L'actitud analltico-descriptiva

Les teories <c¢lassiques eren, doncs, normatives i
preceptives; dictaven, en funcid dels temes i personatges
tractats, els géneres escaients, incloses 1les regles

d'estil, composicid i to propies de cadascun; i, a més a
més, ordenaven jefarquies i distincions rigides entre els
géneres, impossibles de transgredir. L'anomenada puresa
del génere era un principi estétic de caracter normatiu:
apel.lava a "ﬁna rigida unidad de tono, a una pureza y

"sencillez " estilizadas, a 1la concentracidén en una sola

1l Segre, opixcit., p. 270, observa que aquesta orientacid

normativa deél pensament literari cristal.litza en 1'época

alexandrina, quan
"madura una doctrina precisa de los géneros: casi un
catilogo de la gran literatura en aquel momento ya agotada,
© un repertorio de selecciones para los eplgonos. Los
géneros se relacionan directamente con los estilos, y se
clasifican puntillosamente: por ejemplo, en el teatro se
constituye una trlada tragedia-comedia-drama satirico, gque
corresponde a los estilos sublime, humilde y medio. Y se
hacen observaciones muy precisas sobre el lenguaje de cada
estilo en particular (de la comedia, por ejenplo),
intuyendo que la codificacién alcanza hasta el plano del

. discurso".

Wellek i Warren, op. cit., p. 281.
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emocién (terror o hilaridad) asi como en un solo asunto o
tema"??. La doctrina sobre la puresa del génere comportava,
a més, la conviccid gque <cada art -literatura, musica,
pintura...- tenia les seves proples possibilitats i limits
esteétics.

Aguesta actitud de caracter deductiu, basada en
1'establiment de <classificacions generals, abstractes 1
ahistoériques, valides per a gualsevol literatura en
qualsevol época, va condicionar el pensament literari durant
tota 1'edat mitjana, des del final de 1l'época classica fins
al classicisme francés del segle XVII -l1l'influent Art
Podtique de Boileau (1674), per exemple, n'és un exponent.
La sistematitzacidé del pensament d'Aristotil feta pels
alexandrins, observa Segre,

"continud sobreviviendo, aunque con largos
eclipses, hasta el Barroco. En conjunto, se puede

decir gque el elemento normative se va acentuando y

haciéndose mas rigido; y hay que afadir que, lelda de

este modo, la Poética tuvo una presencia autoritaria y

temida en todas las épocas dominadas por un gusto

clasicista."34

L'actitud normativa es va anar esquerdant
progressivament a causa de tres embats successius:
primer, en el tombant entre els segles XVIII i XIX,
l'embranzida romantica (de Schlegel, Schelling, Herder,
Goethe i, sobretot, Hegel), que introdul 1'atencid a la
histdria i a les diferents literatures nacionals; despres,
ja en ple segle XIX, l'onadé positivista, amb el seu émfasi
en considerar 1l'evolucid emplrica dels géneres f{(amb

e -

3 . .
32 Wellek i Warren, op. cit., p. 281.
Segre, op. cit., p. 271.
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prunetiére); per fi, a principis del nostre segle, la
influéncia formidable dels formalistes russos (Tynianov,
sklovskij 1 Tomasevskij. entre d'altres) i dels membres del
cercle Lingliistic de Praga (Trubetzkoy, Jakobson,
Mukarovsky) gue per primer cop assajaren d'estudiar
inductivament el conjunt de la produccid literaria amb una
actitud analiltica i descriptiva alhora, atenta a les
caracterlstiques intrinseques dels textos empirics.

L'actitud inductiva que els formalistes varen
introduir ha trasbalsat totes les brangues del pensament
literari contemporani, orientades mejoritariament vers
1'andlisi i la descripcid dels textos. Com deia Tomasevskij
l1'any 1925,

"es preciso adoptar una actitud descriptiva en
el estudio de los generos; reemplazar la
clasificacidn légica por una pragmatica y utilitaria
que tenga en cuenta solo la distribucidén del material
dentro de los marcos definidos."33
Tot abandonant 1la vella actitud prescriptiva, les

noves perspectives formalistes renunciaven a dictar regles
d'estil i composicid; els geéneres ja no eren unes guantes
categories immutables, sind multiples formes de produccid
discursiva -literdries sensu stricto o no- que podien
contaminar-se i combinar-se diacrodnicament i sincronica, tot
produint noves modalitats de caracter hibrid. Per comptes de

dictar puresa, les noves teories formalistes admetien la

possibilitat d'intercanvis reclprocs 1 d'inclusid d'uns

a3

ed

Boris Tomasevskij, "Tematica", (1925), dins Tzvetan Todorov,

o
3

Teorila de la literatura de los formalistas rusos, Buenos

Aireg, Siglo Veintiuno Argentina Editores, 1970, p. 232.

- 102 -



géneres en d'altres.

El llegat dels formalistes ha influ?t poderosament en

el pensament literari contemporani. Com assenyalen Wellek i

Wwarren,

"La moderna teoria de los generos es
manifiestamente descriptiva. No limita el numero de
los posibles géneros ni dicta reglas a los autores.
Supone que los géneros tradicionales pueden
"mezclarse” y producir un nuevo género (como, por
ejemplo, 1la tragicomedia). Ve que los géneros pueden
construirse sobre la base de la inclusividad, de 1la
complejidad o "rigqueza" lo mismo que sobre la de
"pureza" (género por acumulacidén lo mismo gque por
reduccién) . En vez de recalcar la distincién entre
genero y genero, le interesa -después del hincapié
romantico en la unicidad de cada "genio original" y de
cada obra de arte- hallar el comun denominador de los
géneros, los artificios y propdsitos 1literarios que
comparten, 36

La substitucid del paradigma clissic aristocratic i
normatiu encetada pels formalistes russos ha propiciat un
escenari caracteritzat per la diversitat i la multiplicitat
de les disciplines 1 les teories que a hores d'ara integren

els justament anomenats estudis literaris®?, La qllestid

16

Wellek i Warren, op. cit., p. 282.

’7 Algunes guies proporcionen la necessaria orientacidé a través
del pensament literari contemporani. Veure, en particular, a més
de les ja citades obres de Cesare Segre, de Vitor Manuel de
Aquiar e Silva i de René Wellek i Austin Warren: D.W. Fokkema i
E. Ibsch, Teorlas de la literatura del siglo XX, Madrid, CAtedra,
19§4; Raman Selden, La teoria literaria contemporadnea, Barcelona,
Ariel, 1987; Wolfgang Kayser, Interpretacién y analisis de la
obra literaria, Madrid, Gredos, 1970; i, per acabar, F. Brioschi
1 C. Di Girolamo, Introduccién al estudio de la literatura,
Barcelona, Ariel, 1988.
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dels deneres ¢s abordada per totes elles, des de
perspectives i fins amb terminologia diferents, 1 aquesta
diversitat impedeix de parlar de l'existencia d'una teoria

dels géneres que ens pugul servir de referencia conceptual i

metodologica. Altrament, ja que la problematica dels
géneres travessa transversalment totes les disciplines
literdries contemporanies, sembla encertat plantejar el seu

estudi des de perspectives diferents.

A- Persgpectiva histodorica:

La idea que els geéeneres sén models o institucions
culturals que van canviant al llarg de la histdria va ser
introduifda en el pensament literari per 1'historicisme
romantic o brerroméntic, i continuada al llarg del segle XIX
per l'historicisme evolucionista, ben representat pel
pensament de Ferdinand Brunetiére.

La consideracid dels geéneres con a institucions
culturals sotmeses a canvi permanent va ser plantejada anmb
claredat pels formalistes russos, els quals, a pesar del
topic que sobre ells encara preval avui, no partien d'una
concepcid ahistdorica de la literatura, sind que la veien com
una forma de produccid cultural histdérica i relacionada amb
les transformacions histdriques generals.

Els formalistes russos veien en cada época el
bProgressiu exhauriment dels models anteriors, com més va més
relegats a posicions laterals o perifériques, i l'ascens de
géneres abans secundaris o ni tan sols reconeguts com a

literaris per les rigides poétiques normatives antigues i
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medievals (com ara la carta, el diari intim o la novel.la de

fulletd)d®, El seu no era, perd, un evolucionisme
biologiéta com el de Brunetiére, sinéd un evolucionisme
historico-dialeéctic, en wvirtut del qual 1l'evolucid dels
géneres -i de 1la literatura en general- obeeix a raons no
simplement intraliterdries, sind sovint extraliterdaries: les
transformacions histdoriques de 1les formes de produccid i
consum culturals modifiquen incessantment les convencions
literaries, gue en una época sén canonitzades i en una altra
marginades o menyspreades; 1l'evolucid literadaria no és pas
linial ni s'alimenta d'una hipotetica Tradicié candnica,
sind que experimenta salts, alentiments, acceleracions i
ruptures. Com afirma Tomasevskij,

"Los géneros viven y se desarrollan. Una causa
primera obliga a una serie de obras, a constituirse en
un género . particular: en las obras que aparecen
posteriormente se ha de observar una tendencia a
asemejarse a las de ese género o, por el contrario, a
diferenciarse de ellas. El género se enriguece con
nuevas obras que se vinculan con las que ya existen en
su interior. La causa gue ha promovido un género
puede dejar de actuar; los rasgos fundamentales del
género pueden cambiar lentamente, pero éste continta
viviendo como especie, es decir, en virtud de la
referencia habitual de las obras nuevas a los géneros
yva existentes. El genero cumple una evolucidn y, a
veces, una stbita revolucidn. [...]. En el proceso de
sucesidn de los géneros es constante el reemplazo de
los géneros nobles por los vulgares. Se puede hacer

 35 Com sosté Guillén, op. cit., p. 143:
"La perspectiva histoérico-evolucionista y agénica de los
formalistas abrazaba, ademds, no sdlo los géneros, los
Procedimientos, los estilos y el concepto mismo de
literatura (la polaridad literariedad/no literariedad),
sino las premisas desde las cuales leemos; y en
consecuencia, hasta el estudio o la ciencia de la
literatura”.
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un paralelo con la evolucidn social en 1la cual las
clases elevadas dominantes son progresivamente
remplazadas por capas democraticas,"3?

La concepcid historico-dialéctica dels géneres, ja
present en alguns formalistes russos 1 txecs, ha estat
desenvolupada pels components més 1lucids de 1la tradicid
critica marxista (Antonio Gramscid©, Walter Benjamin,

Bertolt Brecht i Lucien Goldmannt!, sobretot), 1 no ha

19 Tomasevski] dins Todorov, op. cit., p. 231.
40 penso en les seves reflexions sobre el melodrama, la novel.la
policlaca o el teatre popular, alienes al determinisme marxista
ortodox. Veure Antonio Gramsci, Cultura y literatura, Barcelona,
peninsula, 1977.
41 Malgrat que la tradicid ortodoxa marxista, llastada pel
determinisme reduccionista de l'anomenada teoria del reflex, ha
sstat incapag¢ de desenvolupar un pensament literari satisfactori,
Walter Benjamin y Lucien Goldmann han fet contribucions
importants a la teoria literaria contemporania: el primer amb la
idea de la correspondéencia observable entre certes modalitats
d'escriptura i certes practiques socials i econdmiques; el segon,
amb el seu estructuralisme genetic, en virtut del qual la
correspondéncia entre literatura i societat no é&s una relacid de
_contingut, sino de forma: ¢é&s la disposicid dels elements de
l'obra literaria el que guarda una relacidé homoldgica amb la
disposicid de les relacions socials. Com Goldmann afirma a Para
una sociologla de la novela (Madrid, Ciencia Nueva, 1967, p. 27):
"La relacidn entre el pensamiento colectivo y las grandes
creaciones individuales literarias, filoséficas,
teoldgicas, etcétera, reside no en una unidad de contenido,
sino en una c¢oherencia maAs desarrollada y en una homologla
de estructuras que puede expresarse por contenidos
imaginarios extremadamente diferentes del contenido real de
la conciencia colectiva.”
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Estat
P. 24
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abandonat del tot els representats de l'estructuralisme
culte (Roland Barthes, Tzvetan Todorov, Gérard Genette,
Umberto Eco), aliens a la pandemia ahistoricista
caracterlistica de la linia estructuralista ortodoxa.

Tanmateix, la més fecunda aportacidé a 1l'estudi
historico-dialectic dels geéneres 1l'ha fet sens dubte Mijail
Bajtin, sobre la base del concepte clau d'enunciat. Per a
Bajtin, 1l'existencia efectiva de la llengua es duu a terme
en forma d'enunciats concrets i singulars "que pertenecen a
los participantes de una u otra esfera de la praxis
humana”4?,

Cada enunciat reflecteix les condicions especifiques i

l'objecte de cadascuna de les esferes de la praxis humana en

virtut {a) del seu contingut temdtic, (b) del seu estil
verbal -"la seleccidén de los recursos léxicos, fraseoldgicos
y gramaticales de la lengua™?®- i (c), sobretot, de la seva

composicid o estructuracid. Aquestes tres aspectes

"estan vinculados indisolublemente en la
totalidad del enunciado y se determinan, de un modo
semejante, por la especificidad de una esfera dada de
comunicacidn. Cada enunciado separado es, por
supuesto, individual, pero cada esfera del uso de 1la
lengua elabora sus tipos relativamente estables de
enunciados, a los que denominamos géneros
discursivos."44

La riquesa i la diversitat dels géneres del discurs
€s enorne. Orals o escrits, essencialment heterogenis, els

jail Bajtin, "El problema de los géneros discursivos", dins

ica de la creacién verbal, México, Siglo XXI Editores, 1985,
8.

jtin, op. cit., p. 248.

4 L.
- Bajtin, op. cit., p. 248.
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¥

géneres discursius inclouen tota la variada gamma

d'enunciats lingllistics possibles: relats col.loquials,
cartes, ordres militars, pronunciaments i declaracions
oficials, les repliques dels diadlegs quotidians, les

modalitats de prosa cientifica i religiosa i, en £i, també
els geéneres literaris propiament dits,

L'avantatge inherent a 1la proposta de Bajtin rau en
qué permet superar la restriccid als textos literaris que ha
caracteritzat tradicionalment 1l'estudi dels géneres:

"Se han estudiado, principalmente, los géneros
literarios. Pero desde la antigtiedad clasica hasta
nuestros dlas estos géneros se han examinado dentro de
su especificidad literaria y artistica, en relacién
con sus diferencias dentro de los 1limites de lo
literario, ¥ no como determinados tipos de enunciados
que se distinguen de otros tipos pero que tienen una
naturaleza verbal (lingliistica) comiéin."4?%

Tots els enunciats reals i possibles tenen una

naturalesa lingtlistica comuna. I tots els generes del
discurs sén tipus relativament estables d'enunciats,
sotmesos a canvis histdrics. D'agquesta tesi doble se'n

desprén una idea cabdal des de 1la perspectiva del
comparatisme periodistico-literari: 3ja que tant els géneres
periodistics com els literaris soén (a) tipus relativament
estables d'enunciats i (b) tenen una naturalesa linglistica
comuna, é&s possible estudiar-los com a variants discursives
susceptibles de ser examinades amb un mateix aparell
metodoldgic, Em sembla evident que aquest és el millor

argument per a justificar 1la possibilitat de desenvolupar

e

43 o
Bajtin, op. cit., p. 249.
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els estudis comparatius entre periodisme i literatura.

Al meu parer, la concepcid dels géneres com a formes
histdricament canviants de produccid 1lingliistica ha de
vertebrar la imprescindible actitud analitica i descriptiva
amb que cal estudiar-los. I aixd perque els géneres sdén
tipus relativament estables d'enunciats -orals i escrits-
en perpétua interrelacid i transformacid, impossibles de
subjectar a unes quantes categories abstractes de caracter
normatiu.

L'estudi inductiu dels géneres é¢s una eina important
tant per a 1l'analisi 1 1la descripcid de 1la produccid
literdria com per a la seva comprensid histdérico-genética.
Permet, per exemple, explicar en part el transit de les
velles modaiitats de literatura oral a les formes posteriors
de 1literatura escrita (com en el cas dels contes
meravellosos); la relacid entre les novel.les de Dostoievski
i les anteriors romans 4 sensation; la poesia de Bertolt
Brecht, Miguel Hernandez i Manuel VAizquez Montalban com a
hereves dels vells can¢oners populars; i, des de 1l'dptica
d'aquesta investigacid, explicar també la génesi del
reportatge novel.lat i de la novel.la reportatge, entesos a
partir d'aquesta perspectiva com a géneres hibrids nascuts
de 1l'aproximacid entre les técniques i 1'ambicié de 1la
novel.la realista, d'una Sanda, i la funcid informativa i

documental del reportatge periodistic, d'una altra.

Cal, perd, no concebre el complex itinerari de les
transformacions literaries en termes reduccionistes, a la
manera del biclogisme evolucionista de Ferdinand
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prunetiere®, per qui l'evolucid literaria era un procés
continu, inexorable: la historiografia, 1la teoria i la
critica literaries han de saber esbrinar, precisament, quan
es pot parlar de transmissid directa o de transmissid
jndirecta, 1 quan 1les velles formes d'escriptura devenen
vies mortes o afluents escassos de les modalitats
posteriors.

Malgrat el seu caracter 1inestable i <canviant, els
géneres literaris sén, considerats sincrodnicament, una mena
d'institucions culturals, que en cada moment lhistéric
generen practiques lingllistiques consonants o rebels: tot i
que la major part de la produccid literadria parteix de les
pautes ja establertes, una part significativa les transforma
en grau variable o les subverteix obertament -com en el cas

de les avantguardes, entestades a superar hegelianament les

Brunetiére exposd les seves idees sobre els géneres a 1l'obra

1éggolution des genres dans 1l'histoire de la littérature, Paris,
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