formes literaries esdevingudes institucionals??.

La novel.la, en particular, é&s un génere caracteritzat
sobretot per la seva gran elasticitat, que 1i pernmet
d'absorbir i fagocitar Jéneres, estils i, en general,
discursos verbals exteriors 1 anteriors a ella. La histoéria
de la novel.la moderna no pot ser entesa sense apel.lar a la
cronica, al relat de viatges 1 al quadre de costums, perd
tampoc oblidant 1les condicions histdriques, sociéls i
culturals que al 1llarg dels segles XVIII i XIX varen fer
possible el seu extraordinari desenvolupament.

Com assenyala Tinianov, la novel.la

"parece un género homogéneo que se desenvuelve
de manera exclusivamente autdénoma durante siglos. En
realidad, no es un género constante sino variable y su
material 1lingllistico, extra-literario, asi como la
manera de introducir ese material en 1literatura,
cambian de un sistema literario a otro. Los rasgos
del género evolucionan. [...] El estudio de los
géneros s imposible fuera del sistema en el cual y con
el cual estan en correlacidn."4s

47 Guillermo de Torre fa a Historia de las literaturas de
vanguardia (Madrid, Ediciones Guadarrama, 1965) una panordmica
for¢a completa de les literatures avantguardistes sorgides durant
 1a primera meitat del segle XX (futurisme, expressionisme,
cubisme, dadaisme, superrealisme, imaginisme, ultraisme,
_bersonalisme, existencialisme, neorrealisme, objectivisme, etc).
Cal tenir present que els canvis decisius que experimenta el
bensament literari durant aquestes decades sén aproximadament
Paral.lels a les transformacions igualment revolucionaries en el
‘fgrreny de la creacid literaria.

J. Tinianov,"Sobre la evoluciédn literaria™ (1927), dins
Todorov, op. cit., 1970, pp. 94 i 95.
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El caracter complex de géneres com la novel.la &s un
dels fets que convida a abandonar les pretensions

preceptives propies de les retoriques 1 les poétiques

classiques 1 a fonamentar 1'andlisi i la descripcid de les
practiques textuals sobre bases més sdlides que les simples
divisions establertes. Si la novel.la és feta de narracid,
dialeg, descripcid, exposicid; si integra trets i técniques
de la carta, el diari, el reportatge, l'assaig 1 la
narracid de viatges; sl1 és capa¢ de ser comica, dramatica o
tragicat*®: si tracta tant temes elevats com banals, cal,
doncs, polir les eines conceptuals per tal d'arribar a
formular una teoria i un metode prou elastics 1 alhora prou
rigorosos per encarar-la analiticament -i per fer el mateix
amb la resta de generes existents.

L'estudi historic dels generes permet conjurar els
perills, sempre latents, d'estudiar la literatura des d'una
optica abstracta i deductiva, en la mesura que obliga els
investigadors a descriure i analitzar els casos concrets i a
interpretar-los tot tenint en compte el context histéric i
social en qué efectivament existeixen. I, de més a més,
permet exorcitzar, éobre la base de les idees de Bajtin
sobre l'enunciat i1 els generes discursius, l'estés prejudici
que veu en la literatura un regne a part, incomparable amb

~ '° Per a Wellek i Warren, op. cit., p. 283:
"La historia de la novela aparece como exponente de tal
desarrollo [dels géneres primitius o elementals fins els
més complexos]: su madurez en Pamela, Tom Jones y Tristram
Shandy se ha nutrido de formas simples, "einfache Formen",
como la carta, el diario, el libro de viajes (o de "viajes
imaginarios"), la memoria, el "caracter" del siglo XVII, el
ensayo, asli como la comedia, la épica y el romance."
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d'altres formes d'activitat lingliistica’®.
Agquesta actitud inductiva no propicia 1les grans
sintesis wuniversals, és cert, perd a canvi proporciona la

certesa d'investigar tocant de peus a terra.

B- Perspectiva pragmatica

Hem ‘vist Jja com els géneres sdn prdactigques
lingtllstiques orals 1 escrites que canvien al 1llarg de la
historia. Ens cal afegir ara que la seva mateixa existéncia
depén no sols dels criteris i les formes que fonamenten la
seva produccid en cada epoca i lloc donats, sindé també de la
manera com sén rebuts pels diferents publics, que sdn els
qui al capdavall els atorguen carta de naturalesa.
Des d'aquest punt de vista, deutor de la ja al.ludida
estética de 1la recepcid, 1la conformacid histdrica dels
géneres depén d'una dialéctica complexa establerta entre els
productors i1 els receptors de les obres. Hans Robert Jauss
sosté que

"la historia de 1la literatura es un proceso de
recepcidn y produccidn estética que se realiza en la

actualizacidn de textos 1literarios por el lector
receptor, por el critico reflexionante y por el propio

e e

Com sosté Bajtin, op. cit., p. 251.:

"El menosprecio de la naturaleza del enunciado y la
indiferencia frente a los detalles de los aspectos
genericos del discurso llevan, en cualquier esfera de la
investigacidén linglllstica, al formalismo y a una
abstraccién excesiva, desvirttian el cardcter histérico de
la investigacién, debilitan el vinculo del lenguaje con la
vida. [...] El enunciado es nlUcleo problematico de
eXtrema importancia."”
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escritor nuevamente productor."sl

Una obra literaria qualsevol no és mai wuna novetat
absoluta, sindé que es presenta a un public préviament
informat o, com a minim, predisposat d'alguna manera. Cada
public -cada receptor individual- rep 1l'obra a partir del
seu horitzd d'expectatives ('Erwartungshorizont'):

"El nuevo texto evoca para el lector {(oyente) el
horizonte de expectaciones gque 1le es familiar de
textos anteriores y las reglas del juego que luego son
variadas, corregidas, modificadas o también sdélo
reproducidas. La variacién y la correccién determinan
la 1libertad de movimiento, la modificacidén y 1la
reproduccidén de los limites de la estructura de un
género."s%?

La dialéctica entre produccid i recepcid permet
explicar els generes com convencions en transformacid
historica permanent. Cada obra nova és rebuda
necessariament en virtut d'un horitzdé d'expectatives
previament conformat per 1'experiéncia estética del public.
Si l'obra el qllestiona, l'horitzd d'expectatives pot canviar
o modificar-se substancialment i, amb ell, les definicions
de geénere dominants en cada moment.

En aquest sentit, es pot dir que el génere actua com
una mena de model. cognoscitiu a partir del gqual els

Productors generen les seves formes d'escriptura, 1 els

receptors, els seus criteris i habits de lectura.

C- Perspectiva estructural

=

. Hans Robert Jauss, "La historia de la literatura como
rgVOCacn.bn de la ciencia literaria", dins La literatura como
Vocaciédn, op. cit., 1976, p. 168.
- Jauss, op. cit., p. 171 i 172.
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Hi ha, perd, una altra perspectiva d'estudi dels
géneres que deliberadament bandeja les consideracions de

caracter histoéric, cultural i socioldgic a qué hem al.ludit

per a fer emfasi, altrament, en una aproximacid de tipus
estructural. Hereva dels diferents formalismes i
estructuralismes, aquesta perspectiva s'adre¢a, no ja a
estudiar els generes extrinsecament, sind a

caracteritzar-los intrinsecament, tot partint de 1la seva
constitucid especifica.

La perspectiva estructural es recolza, d'una banda, en
la teoria de les funcions del llenguatge, 1 d'una altra, en
la de 1les bases o tipus textuals. Totes dues assajen de
caracteritzar les diferents practiques lingliistiques prenent
com a punt de partida la constitucid formal dels enunciats.

La teoria de ies funcions del llenguatge, de la gqual
ja ens henm ocupét, permet examinar un enunciat -una obra-
qualsevol tot tenint en compte les funcions linglllstiques
que hi sén presents. En els geéneres lirics hi predomina la
funcid expressiva; en els oratoris 1 publicistics, 1la
conativa;/éh els periodistics i documentals, la referencial;
i en eI; literaris, ‘ l'estetica o poetica. Conclusiu sobre
el paper, agquest plantejament mostra, en la practica,
esquerdes i insuficiéncies greus, per tal com els enunciats
realment existents solen aplegar diverses funcions alhora o
mancar d'aquelles que en teoria els hi corresponen.

Meés util a l'hora de cafacteritzar els géneres és la
teoria de 1les bases o tipus textuals, segons la qual els
textos sén armats o vertebrats per una estructura subjacent

que constitueix el seu esquelet. Cadascuna d'aquestes bases
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textuals depen de 1la intencid comunicativa dels emissors

dels enunciats i, també, de les expectatives de recepcid
dels destinataris. Els primers vertebren els textos que
produeixen fent us d'una base textual expefilcica
-descriptiva, narrativa, explicativa, argumentativa o

conversacional- o de diverses alhora; els segons encaren els
textos que reben partint d'una predisposicid sobre les bases
téxtuals amb qué sén estructurats?3. En agquest punt, com es
veu, el cardacter pragmatic inherent a la teoria gque examinem
coincideix amb algunes de les tesis que sosté l'estética de

la recepcid.

o s e

5f La teoria de les bases textuals ha estat formulada, entre

d'altres autors, per Robert de Beaugrande, Wolfgang Dressler i

Teun A. van Dijk; em baso en les seves obres, que consigno tot

seguit:

- Ropert de Beaugrande, Text, Discourse, and Process. Toward a

?gétldisciplinary Science of Text, London, Longman, 1980, pp.
=199, :

- Robert de Beaugrande and Wolfgang Dressler, Introduction to

Text Linguistics, London, Longman, 1981, pp. 182-185.

- Teun A. van Dijk, La ciencia del texto, Barcelona, Paidds,

1983, pp. 141-173.
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2.2.2.2.8.3, Una dificil (i inevitable) taxonomia

El corolari de tota teoria dels géneres -3ja que
aquests son, d'acord amb Bajtin, tipus relativament estables
d'enunciats— és l'establiment d'una taxonomia. Tanmateix,
els quasi innombrables intents de <c¢lassificacid que s'han
fet des de Platd 1 Aristotil topen amb un obstacle de
considerable magnitud: tant diacroénicament com sincrénica,
hi ha una enorme varietat d'enunciats linglistics 1, doncs,
es fa dificil catalogar-los de manera satisfactoria.

Cal tenir present, a més, que tot intent de
classificacid dels generes ha d'evitar la facil temptacid
normativa, en benefici d'una actitud alhora analitica i
descriptiva que tingui ben present la mutabilitat i el
caracter convencional, trets inherents a 1l'objecte que

estudien.

Es per aixd que proposo establir 1la seglient tipologia

de géneres:

1. En primer lloc, es pot dir, amb Northrop Frye, que

hi ha wuns canals badsics de presentacidé ('radicals of
bresentation')s4, corresponents als tres géneres
Primordials ja observats per Aristotil: lirica.

r'epresentacid i narracidé. Aquesta proposta, perd, tot i la

e -

. .
g Prenc aquest concepte de la seva obra Anatomia de la critica,
~3facas, Monte Avila Editores, 1977, pp. 319-329.
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geva utilitat aparent, és una xarxa de malla massa ampla,

gens apta per enxampar els géneres i les modalitats pefites

o discordants.

2. En segon lloc, hi sdn, d'acord amb Bajtin, els
generes discursius primaris o simples®®, entesos com a
procediments tradicionals de practica lingliistica. Sén, per
exemple, el dialeg, la carta, les tecniques oratdries,
1'escena, el sumari, l'el.lipsi, els procediments de
narracid 1 descripcid o 1la digressid. En el terreny
estrictament literari, sén Jgeneres discursius simples les
convencions de versificacid, 1la divisid en capltols, l'us
d'escenes © sumaris en una narracid, la intercalacid i,
entre d'altres més, els estils directe, indirecte i

indirecte lliure.

3. En tercer lloc, hi sdén, també segons Bajtin®®¢, els
géneres discursius secundaris o complexos, que vénen a ser
els generes propiament dits, anomenats com a tals i
especialitzats tant temdaticament com formalment. sén, per
exemple, 1la tragédié, el poema epic, l'égloga, l'assaig, 1la
novel.la, el conte, 1l'oratoria i els diversos géneres
periodistics.

Els generes discursius secundaris neixen en condicioens
de comunicacid cultural - relativament més complexes,

desenvolupades i organitzades, sovint vinculades a

cit., p. 250.
op. cit., p. 250.
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1'escriptura -i ja no sols a l'oralitat. En el procés de la
seva formacio, aquests generes ‘"absorben y reelaboran
diversos geéneros primarios (simples) constituidos en la
comunicacién discursiva inmediata"s?.

Hi ha una 2zona de transicid en qué els géneres
discursius secundaris es confonen amb els primaris: el
dialeg 1 el sonet, per exemple, eren inicialment formes
simples que amb el temps varen esdevenir ¢geéneres complexos;
i a 1l'inrevés, un genere complex tradicional com el retrat,
present ja a les literatures antigues (Plutarc i Teofrast)
ha arribat a la nostra epoca en bona part convertit en forma
o procediment, 1inserit a les novel.les, les entrevistes, les
crdniques i els reportatges -per bé que encara hi ha qui el
practica com a geénere diferenciat.

Ara bé: no sempre resulta facil destriar els géneres
primaris dels secundaris®®, ni tampoc distingir el gue val a
considerar géneres propiament dits de les seves variants
concretes o menors, que en ocasions adquireixen un relleu i
una autonomia notoris. Aixl, posem per <cas, qué sén la
novel.la epistolar, 1la short-story, el conte meravellds, 1la
nouvelle o el sainet‘teatral: géneres tout court o simples

subgéneres o espécies?

it

27 Bajtin, op. cit., p. 250.
I aixé perqué, com diu Bajtin, op. cit., p. 250:

"Los géneros primarios que forman parte de los géneros
complejos se transforman dentro de estos dltimos y
?dquieren un caracter especial: pierden su relacidn
lnmediata con la realidad y con los enunciados reales de
otros, por ejemplo, las réplicas de un didlogo cotidiano o
las cartas dentro de una novela [...]".
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Un problema semblant afecta a 1la definicid dels
géneres periodistics: si admetem com a géneres de ple dret
la informacié, 1la «cronica, ‘el reportatge, l'entrevista,
1'editorial, 1la columna, l'article d'opinid, el comentari i
1a critica, Zcom cal considerar la gasetilla, el breu, el

pillet, el perfil o l'estampa costumista?

4. Per ultim, és precls distingir el que Guillén
anomena modalitats literaries, "tan antiguas y perdurableé
muchas veces como los géneros, pero cuyo caréacter es
adjetivo, parcial y no a propdsito para abarcar 1la
estructura total de una obra"3%°. Les modalitats o modes sén
aspectes tematics o qualitats de to i de tractament que
poden ser presents ‘:a géneres molt variats: la ironia, 1la
satira, el grotesc, la caricatura, l'al.legoria o la parddia
poden conformar, aplicades a generes concrets,
manifestacions‘ plenaments caracteritzades (com la
tragicomédia, el melodrama o la novel.la picaresca, posem

per cas).
. /,/

2.2.2.2.8.4. objecte del CPL genoldgic

El CPL genoldgic ha de nodrir-se fonamentalment de la
teoria dels géneres que acabem d'esbossar. I aixd perque
el pensament periodistic no ha assolit en aquest terreny un

desenvolupament comparable.

., p. 165,
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El tractament dels géneres també ha estat wuna de les
qllestions centrals dels estudis periodistics, perd ni la
joventut d'agquests ni la feblesa tedrica que els sol
caracteritzar han permes un refinament autdcton
satisfactori. Altrament, malgrat que la teoria periodistica
dels géeneres ha estat des del principi deutora de les
disciplines lingtiistiques 1 1literaries, els trasvassament
d'aquestes a aquella han estat sovint fets a corre-cuita i
amb escas rigor. Tot 1 aixil, 1les aportacions que el
pensament periodistic sobre els géneres pot fer al CPL
genoldgic no sén negligibles$?,

Tot seguit formulo algunes qﬂestionsr que el CPL

genoldgic por contribuir a dilucidar:

e e et i e e e it

%0 En castella i en catala, al meu entendre, els intents més
valuosos de fonamentacid d'una teoria periodistica dels géneres
_han estat fets per Llorens Gomis a Teoria dels géneres
periodistics (Barcelona, Centre d'Investigacid de la Comunicacid,
1989) i a "Géneres literaris i géneres periodistics" (dins
Periodistica, ntm. 1, Barcelona, Societat Catalana de
‘ﬁwmudcacié, pp. 129-141); per Josep Maria Casasls a Iniciacidn a
la periodistica (Barcelona, Teide, 1988) i a El periodisme a
Catalunya (Barcelona, Plaza & Janéds, 1988); per José Luis

Hartinez Albertos a Curso general de redaccidén periodistica

E,Ba?celona, Mitre, 1983); i per Gonzalo Martin Vivaldi a Géneros
Periodisticos (Madrid, Paraninfo, 1973).
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- El recurs interdisciplinari a 1les disciplines
iingliistiques 1 literdries pot <contribuir a remeiar les
insuficiéncies analitiques i descriptives qﬁe els estudis
periodistics mostren a 1'hora d'estudiar els géneres. La
conjugacid de 1les teories lingllistiques de 1les bases
textuals 1 de les funcions del llenguatge pot, per exemple,
proporcionar una caracteritzacid 1 wuna classificacid dels
textos periodistics més satisfactdria que 1la que ofereixen
les normatives periodistiques.

- El CPL genolodgic permet de considerar els géneres
periodistics com a convencions discursives sotmeses a canvi
permanent en funcid de les transformacions hisfériques de
les formes de produccid i consum comunicatius i culturals,
no com a Iinstitucions estatiques i immutables, defiﬁides in
aeternum per una cultura periodlstica normativa
presumptament ahistdrica.

- E1 CPL genologic fa viable esclarir amb rigor
qlestions cabdals que els estudis periodistics es mostren
incapagos de resoldre. Penso, per exemple, en el debat ja
endémic sobre 1la crisi dels geéeneres periodistics, inspirat
per la indiscutible’ hibridacié que han experimentat en,
almenys, alguns sectors de la premsa periddica. No &s que
els géneres periodistics estiguin desapareixent; més aviat,
€s la teoria periodistica dels géneres la que estd en crisi
des de fa anys per causa, precisament, del seu tossut
caracter prescriptiu. La seva esclerosi pot pal.liar-se,
Crec, amb l'ajut dels conceptes i els métodes d'analisi i
descripcid que proporcionen 1la 1lingliistica i 1la teoria

literaria contemporanies. Resta discernir, perd, fins a
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quin punt i de quines maneres concretes.

- El CPL genoldgic fa practicable l'estudi de
1'adopcid de generes literaris per la cultura periodistica
(com ara la cronica, el quadre de costums o el retrat), aixi
com enfocar qliestions derivades encara pendents de resposta
satisfactoria: ?hi ha géneres periodistics nascuts ab
origine dins la <cultura periodlstica {la informacid,
l1'entrevista, el reportatge, 1'editorial)? ?0 és millor
pensar que tots ells, encara que desenvolupats 1 perfilats
dins del periodisme, pouen de fonts literaries llunyanes? I
si ¢és aixl, per cadascun d'ells, en quin grau i com?

- A la inversa, el CPL genoldgic pot esbrinar quins
géneres periodistics han estat adoptats per o han inflult en
la cultura literaria (penso en el reportatge, sobretot).
?Han estat els generes literaris -tots o alguns-
transformats per la influéncia dels géneres periodistics?
?Cal veure en el naturalisme zolia una modalitat novel.lesca
influfda pel reportatge periodistic? ?I el teatre documental
de Weiss? ?Hem d'interpretar com un cas d'intertextualitat
la inclusid i la parddia de textos periodistics a algunes
obres cabdals de 1la literatura del segle XX (com The 42nd

Parallel, de Dos Passos, o Libro de Manuel, de Cortazar)?

El fet que molts escriptors hagin exercit simultaniament les
activitats periodistica i literaria, ?ens pot conduir a
investigar 1les contaminacions reciproques entre géneres
Periodistics i literaris? ?0 en desdoblar-se han sabut

Mantenir ben separats aquells i aquests?
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Hi ha, de mes a més, multiples preguntes pendents de
resolucid que aquesta forma de comparatisme pot contribuir a

dilucidar; n'esmento algunes de rellevants:

- ?Quins han estat els intercanvis entre els géneres

literaris testimonials 1 els géneres periodistics? La
cronica, la narracid de viatges, el diari, la biografia,
1'autobiografia i les memdries, les cartes, el relat

d'experiencies, l'assaig, ?han estat adoptats per la cultura
periodistica, o aquesta n'ha prescindit del tot?

- 7?Es tot el periodisme un simple génere menor de la
literatura, un apendix merament funcional? ?0 és en canvi
‘un camp sencer d'activitat comunicativa, clarament
diferenciat-de l'art literari, dins del qual podem distingir
formes diferenciades de produccid i 1lectura dels textos
(géneres)? ?Cal que la teoria literaria incorpori a la seva
jurisdiccid l'estudi dels géneres periodilstics, o aquests
sdn a priori menyspreables i indignes de tan alta atencié?

- ?Com considerar, com classificar i com estudiar els
genera mixta, aquelles formes d'escriptura hilbrides que
conjugen trets alhora literaris i periodilstics (l'entrevista
literdria, la novel.la-reportatge o el reportatge novel.lat,
 per axemple)? ?sén literatura, periodisme o totes dues
coses alhora, de manera que podem parlar de 1l'esborrament,
almenys parcial o relatiu, de les rigides fronteres que en
convencionalment semblen separar els dos camps? I si
aquests genera mixta existeixen, ?cal estudiar-los o es
millor menystenir-los per paraperiodlstics o per

bseudoliteraris, com fan els critics aristocratics
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partidaris de 1l'anomenada puresa de génere?
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2.3. CARACTERITZACIO DE LA NOVEL.LA
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1

En termes d'influéncia social, 1la novel.la &s, sense
¢ap mena de dubte, el més difds i el més important dels
géneres literaris tradicionals, perd alhora, un xic
paradoxalment, potser el més dificil de caracteritzar. A
diferéncia del conte, del sonet o del drama teatral, generes
que s'ajusten a uns trets de composicid 1 estil forega
homogenis, la novel.la ¢é&s un génere protefforme, una
veritable esponja capa¢ d'absorbir 1 recrear multiples
formes d'escriptura anteriors 1 <coetdanies. Cap altra
modalitat escrita no ha tingut al 1llarg de la histodria
literaria tal versatilitat.

Si "innombrables sont 1les reécits du monde", segons
Barthest, també innombrables sén les novel.les del mén.
Novel.les sentimentals, de misteri, gdtiques, negres,
policiagues, roses, psicoldgiques, fantastiques, realistes,
objectives, d'aventures, de ciencia-ficcid; novel.les de
formacid, pastorals, autobiografiques, en clau; novel.les de
fulletd, epistolars, novel.les riu, novellas; novel.les de
constums, picaresques, proletaries, magiques, satiriques,
decadents; novel.les-reportatge, novel.les-assaig, novel.les
histériques, vnovel.les—inchiesta, anti-novel.les... Tots
aquets apel.latius proven d'etiquetar, a partir de criteris

igualment nombrosos i sovint discutibles, manifestacions

 Amb Aquesta afirmacid ja célebre comenga el seu article
Ntroduction a 1'analyse structurales des récits", dins

“Munications, 8, op. cit., 1981, p. 7.
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concretes del geénere.

Tan dificil com resseguir els contorns de la novel.la
en una época donada es remuntar la seva histodoria. Alguns
autors la consideren hereva de l'antiga epopeia i de 1'épica
medieval, 1 troben novel.les ja en les fabules milésies del
segle I A.C.; d'altres, més cauts, prefereixen datar el seu
naixement en el segle XVII, amb el Quijote i la picaresca, o

en el XVIII, amb Robinson Crusoe i Pamela; alguns, encara,

s'estimen més de dir gue la veritable novel.la neix a Europa
- a principis dels XIX, amb l'eclosid realista de Stendhal,
Dickens i Balzac.

Tot i que é&s indubtable que les caracteristiques del
génere tal com el «coneixem avui es consoliden amb el
realisme del wvuit-cents, els seus trets basics Jja sén
presents en les antigues novel.les gregues 1 llatines?.
Llavors apareix "la narracidén en prosa de acontecimientos
inventados que suceden a personajes 1imaginarios que se

encuentran en trances conflictivos Y dque normalmente

o e o e e it

?‘Per beé que alguns autors sostenen que la novel.la deu poc¢ a
l'antiglitat, i que &s més aviat un génere nascut, a tot estirar,
anb la formacid de les llengues romaniques. Per a Aguiar e

Silva, op. cit., 1975, p. 198,

"La novela es una forma literaria relativamente moderna.
Aunque en Grecia y en Roma aparezcan obras narrativas de
lnterés 1literario -algunas particularmente valiosas, como
el Satiricén de Petronio, precioso documento de satira
social-, la novela no tiene ralces greco-latinas, a
diferencia de la tragedia, de la epopeya, etc., y puede ser
considerada como una de las mads ricas creaciones artisticas
de las literaturas europeas modernas."
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conducen a un final feliz", segons Martl de Riquer?.
Aquests relats en prosa en clau de ficcid es diferencien
clarament de l'epica i1 del teatre, destinats a l'audicid;

son escrits, 1 aquest fet essencial suposa 1'aparicid de

certs procediments de composicid i estil caracteristics:

1'escriptor, conscient que la seva obra podra ser llegida a

discrecid pel lector, adguireix la possibilitat de

"complicar la trama, de multiplicar 1los
personajes que intervienen en la accidén, de
entretenerse en la descripcidén de paisajes o de las
costumbres de donde sitta sus episodios, no raramente
llevados a un pasado lejano, pero no mitico; y cuidara
de vivificar 1la narracién intercalando en el decurso
de los acontecimientos didlogos entre los personajes;
y como el texto no ha de ser declamado, 1lo redactara
en prosa, como si fuera un historiador."«

Perd el fet que més convida a emparentar aquestes

novel.les antigues amb 1les que 1'época moderna ha produit

eés,

indubtablement, 1l'aparicid en algunes d'elles d'una

forma rudimentdaria perd inequivoca d'ambicidé realista. Amb

el Satyricon de Petroni, sobretot, arriba a la literatura la

voluntat de representar la realitat gquotidiana del medi

social baix. Petroni, diu Auerbach,

e

"cifra su ambicidn artistica, como un realista
moderno, en la imitacién no estilizada de un
determinado medio coetdneo y <cotidiano, con su
subestructura social, y dejando exXpresarse a los
personajes en su Jjerga habitual, con lo cual alcanza
el limite maximo a que haya 1llegado el realismo
antiguo."®

! Marti de Riquer i José Maria Valverde, Historia de la
%&Feratura universal, Barcelona, Planeta, 1984, vol. I, p. 469.
Marti de Riquer, op. cit., p. 469.
Erich Auerbach, Mimesis. La representacidén de la realidad en
la literatura occidental, Madrid, Fondo de Cultura Econdmica,

1983, p.

37.
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El realisme de Petroni és encara embrionari i

aproblematic: no &s capag, com el dels novel.listes
moderns, de copsar la complexitat de 1la societat 1 del
moviment historic; respectuds de 1la vella regla de la

separacid d'estils -en funcidé de la categoria dels temes 1
dels personatges tractats-, cultiva 1la satira 1 1la
comicitat; i és alie a tot problematisme psicoldgic i
social. Perd, tanmateix, hi &s el fet essencial: en ell sén
presents, en germen, els fonaments de la novel.la realista
moderna.

En la tradicid novel.listica conviuen, des de les
histories milésies fins a 1'eépoca moderna, dues formes
basigques de ficcid en prosa: la fabulistica i la realista.
I aixd fins al punt que tenen encara avui noms diferents en

i3

anglés -romance 1 novel- i en francés -roman i nouvelle. E1l

romance, poétic i épic, és continuador del romang
medieval, 1 tendeix a descriure en estil alt 1 elevat
situacions fabuloses o fantastiques, que mai no s'han

esdevingut ni és probable gue arribin a esdevenir-se; la
novel.la pfépiament dita, en canvi, segons Wellek i Warren,

‘ "procede genealdgicamente de formas narrativas
no ficticias, como la eplstola, el diario, 1las

memorias o biograflas, 1la «crénica o historia; se
desarrolla, por asl decir, partiendo de documentos; en
el aspecto estilistico, subraya el detalle

representativo, la "mimesis" en sentido estricto."$
El propdsit, 1l'estil i el tractament realistes soén,
doncs, inherents a la definicid de la novel.la moderna. Es

clar que les novel.les fantastiques o fabuloses sén presents

Wellek i Austin Warren, Teorila literaria, Madrid, Gredos,
P. 259,
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arreu, en forma de variants tradicionals i reéents (com la
ciéncia-ficcid o la literatura d'horror i terror), perd no
es pot dubtar que el gran corrent de la novel.la és, almenys
des de principis del segle XIX, de signe realista. Aquest

¢s el tipus de novel.la que ens interessa tractar aqui.

2.3.1. L'adveniment de la novel.la realista

Alléd que se sol anomenar realisme no é&s, com la
novel.la o l'assaig, un genere literari, ni tampoc una
técnica o procediment concret, ni tan sols, com se sol

pensar, un perlode o corrent de la histdria literaria. Es
més aviat una actitud cognoscitiva tan antiga com la mateixa
literatura, que Platd i Aristotil Jja anomenaren mimesi,
imitacid: la voluntat de representar la realitat,
mitjan¢ant convencions variables en cada época 1 en cada
cultura.

Les convencions de representacid¢ sén contingents,
historiques. Des del moment present, sentim la temptacid de
considerar els realismes passats com a rudimentaris o
balbutejants, potser incomparables amb la complexitat i
Problematicitat del realisme modern; perd, tot indica que
foren satisfactoris per a 1la seva é&poca, escaients a la
Cultura que els produl.

L'actitud realista -travessa verticalment i
horitzontalment la histdria de la literatura occidental. Es
hanifesta a 1'antiguitat, com hem vist, perd també a les
literatures romaniques medievals i durant el Renaixement, el

Barroc, 1a Il.lustracid i el Romanticisme. Es present per
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definicidé en el gran corrent de 1la literatura testimonial
-croniques, diaris, memdries, biografies, relats de viatge-,
pero també a la prosa literaria de ficcid -contes, relats,
novellas, novel.les-, 1 fins als géneres dramatics i lirics.

Perd 1la gran época del realisme arriba amb el
desenvolupament de la novel.la moderna, en els segles XVII i
XVIII, i, sobretot, en el segle XIX, quan tota una generacid
de novel.listes europeus -francesos 1 anglesos, sobretot- és
patejada, per oposicid amb el Romanticisme de la generacid
immediatament precedent, c¢om a Realista per antonomasia.

La novel.la realista ¢és, sens dubte, el fenomen
literari més important del segle XIX. A pesar del
romanticisme dels seus fundadors, del rousseaunisme de
Stendhal i del melodramatisme de Dickens i Balzac, el nou
realisme novel.lesc expressa l'esperit gens romantic de 1la
burgesia ascendent, c¢lasse imbuifda per 1la ideclogia del
racionalisme econdmic i pel culte a la descripcid cientifica
de la societat.

La novel.la realista és la forma de mimesi literaria
en gque la nova classe dominant -a frec de ser hegemdnica-
projecta la seva visid del mén (weltanschauung). Els kosmos
que els nous novel.listes imaginen proporcionen als nous
publics burgesos una representacid de la realitat que ells
Protagonitzen i construeixen materialment i culturalment.

La voluntat de representar la fealitat social empeny

Stendhal a posar a la seva novel.la Le rouge et 1le noir

(1830) el subtitol: Chronigue de 1830; a declarar que la
- hovel.la és com un mirall que l'escriptor passeja al llarg

del cami, tot registrant-ne els accidents 1 les sinuositats
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("je prends au hasard ce qul se trouve sur ma route"7);

ia

estudiar, com a font d'inspiracid estilistica, l'auster Codi

civil napolednic.

Amb un esperit semblant, perd portat fins a
1'extenuacid, Balzac esprem la societat francesa de la seva
gpoca -les capes burgeses, sobretot- en un conjunt unitari

que anomena Comédie humaine, enorme cicle de més de noranta

novel.les que compren études de moeurs, etudes
philosophiques 1 études analytiques, que al seu torn es
multipligquen en escenes de la vida privada, de la wvida de
provincies, de la militar, parisina, rural, etc.; en el
tractament literari d'institucions socials, com ara el
matrimoni o el sacerdoci; 1 sobretot en el retrat de tipus

humans emblematics, com la cortesana, el metge, el financer,

el periodista, el medrador, 1la solterona o el pare avar i

tira. El propi Balzac explicita les seves intencions:

"Les FEtudes de Moeurs représenteront tous les

effets sociaux sans que ni une situation de la vie,

ni

une physionomie, ni un caractere d'homme ou de femme,
ni une manieére de wvivre, ni une profession, ni une
zone sociale, ni un pays frangais, ni quoi gque ce soit
de l'enfance, de la vieillesse, de 1'age mr, de la
politique, de la justice, de la guerre ait été oublié.

Cela posé, l'histoire du coeur humain tracée £fil

a fil, l'histoire sociale fait dans toutes

ses

parties, wvoila la base. Ce ne seront pas des faits

imaginaires; ce sera ce qui se passe partout."®

Res no escapa a la seva atencid, i la gran comeédia es

va poblant amb més de dos mil cinc-cents personatges que

e R

1

31C1tat per Auerbach, op. cit., p. 434.

;iCarta de Balzac a Frau von Hanska del 26 d'octubre de 1834,
Jw Lettres & 1'étrangére, Paris, 1899, p. 205, citat per
“erbach, op. cit., p. 451.
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apareixen i reapareixen de novel.la en novel.la.

L'adveniment de la moderna novel.la realista, amb els
seus espectaculars éxits de public 1 amb 1la remocid que
ocasiona en la cultura literaria tradicional, només
s'explica vsi atenem al conjunt dels ganvis histoérics,
socials 1 culturals que la progresiva instauracid de 1'ordre
purgés porta aparellats. Per primera vegada, un geénere
literari escrit desborda el redult cercle de produccid i
consum cultural monopolitzat per les classes aristocratiques
-noblesa de sang, alt funcionariat aulic, clero- i arriba a
un anpli ventail de capes socials mitjanes, imbuldes
d'ideologia meritocratica.

El desenvolupament de la novel.la al llarg del segle
XIX &s inseparable de les transformacions socials vinculades
amb la progressiva implantacid del capitalisme industrial.
L'escolaritzacid ¢reixent .d'importants sectors de 1la
poblacid masculina, el creixement de les ciutats 1 de la
societat urbana en detriment del camp i de la comunitat
vilatana, 1l'increment de la mobilitat social i territorial,
la proletaritzacid ‘d'estrats socials abans vinculats a
l'economia agraria i l'ascens imparable de 1les noves capes
burgeses, ara desempallegades dels frens de 1'Ancien Régime,
sén ingredients basics del nou milieu social que és alhora
condicid d'existéncia i tema preeminent de 1la novel.la

realista.
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2.3.2. La novel.la de fulletd

Hi ha, perd, un altre factor sovint menystingut pels
pistoriadors de la literatura, 1la importancia del qual és,
crec, cabdal. A Frang¢a 1 a Anglaterra, 1l'ascens i

consolidacid del géenere novel.lesc esta estretament lligat a
1'eclosid, durant 1les décades de 1830 i 1840, de les
primeres formes de periodisme popular, precedent directe del
periodisme de masses de la fi de segle.

En opinid de Hauser, la connexid de la literatura amb
la nova premsa diaria produeix "un efecto tan revolucionario
como la aplicacidén del vapor a los usos industriales; toda
la produccidén 1literaria cambia su caracter"?. Per primer
cop, de la ma de: la novel.la, la produccid i el consum
literaris s'incorporen a 1la 1logica de 1la nova economia
capitalista.

Per tal a'atreure les noves capes de lectors, diaris
com La Presse baixen el preu fins la meitat i publiguen,
juntament jgmb les noticies i c¢ol.laboracions d'opinid
habitualéf. relats de viatges, histories d'escandols 1
informécions de successos. Perd el millor recurs per
captar pﬁblic sén les novel.les de fulletd, que aviat
assoleixen un éxit sensacional.

Els autors més importants del moment abasteixen La

Presse amb fulletons: Balzac és el primer, i1 entre 1837 i

e el

3
_ Arnolq Hauser, Historia social de la literatura v el arte,
73r°910na, Guadarrama, 1980, vol. III, p. 19
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