de fets (literature of fact), factografia (factography),
postficcid, literatura testimonial, literatura documental
(Dokumentarische Literatur), documentalisme poétic,
documentalisme ras i curt... De més a més, podrilem afegir
d'altres termes vreferits a aspectes o0 (Jéneres parcials:
novel.la de no ficcid (non fiction novel),
novel.la-testimoniatge, nevel.la-reportatge, reportatge
novel.lat, novel.la-verite, novel.la documental,
romanzo-ichiesta, alt periodisme, nou periodisme (new
journalism) , teatre documental, cinema documental,
docudrama. .. S6n, com es veu, multiples denominacions,
gairebé tantes com autors que s'hi dediquen®?.

El que s'ha de considerar nou no eés la preséncia de
documentalisme en la cultura contemporania, sind el pes que
aquesta preséncia ha adquirit, i, sobretot, el fet que ha
trasbalsat els 1limits que tradicionalment separaven les
categories de ficcid i de no ficcid.

Aquest fenomen, palés a la 1literatura, 1les arts
audiovisuals, 1les ciencies socials 1 el periodisme, ha
d'ésser interpretat a la llum de 1l'espectacular remocid que

ha comportat 1'adveniment 1 c¢onsolidacid de la societat de



comunicacidé de masses®?. Les velles formes de produccis i
consum cultural, les categories tradicionals de valoracid
artlstica han estat trabalsades radicalment per 1'impacte de
les noves formes de comunicacidé social.

Arnold Hauser ha diagnosticat 1l'espectacular ascensid
de les diverses formes de documentalisme durant el segle XX:

"Esta tendencia a los hechos, a lo auténtico -al

"documento "-, evidencia no sélo la intensificada
hambre de realidad «que caracteriza a 1la época
presente, su deseo de estar bien informada sobre el

mundo, <c¢on un ulterior moévil activista, sino también
la repugnancia a aceptar 1las finalidades artisticas
del siglo pasado, que se expresa en la huida del

e —

33 per bé que existeixen nombroses nocions velnes, el concepte de
societat de comunicacidé de masses com a tal ha estat encunyat per
Francesc Espinet (a "Textos que potser serveixen", text inedit
mecanografiat, Barcelona, 1984), qui el defineix en aquests
termes:
’ "Entenem per societat de comunicacid de masses o massiva
aquella en qué els processos informatius/comunicatius es
produeixen, essencialment, a traves d'uns mitjans
col.lectius massius. Agquests estan constitults i prodults
per maquines/aparells/motors, el producte dels quals
tendeix a no ser independent d'ells (malgrat que sl ho
siguil encara en la premsa), 1 és seriat (amb ampliacid
constant dels exemplars seriats i/o dels aparells
reproductors). Que produeix una ampliacid geografica dels
coneixements a tot el mén civilitzat, en sentit
cosmopolita, amb rapidesa respecte dels fets de queé
s'informa (fins a la practica"instantaneiftat"). Dirigit el
producte no a individus personalitzats, sind a col.lectius
tambeé seriats (audiéncia, mercat), perd rebut en forma
individualitzada i despersonalitzada. En el que la
realitat primaria de qué s'informa (o que es comunica) no
importa sindé com a primera matéria a transformar en
"hiporrealitat”, simulada com a "hiperrealitat" en forma
espectacular (el "fet" convertit en "esdeveniment”,

presentat com a "noticia"). Amb tendencia a 1la
concentracid i al control per part de l'emissor ("agéncies”
i "cadenes'", que monopolitzen -o hi tendeixen- les fonts
d'informacid primaria i de difusid de la "noticia"). En

qué 1l'individu-massa receptor no respon (no pot respondre)
a l'emissor (unidireccionalitat)."”




argumento y del héroce individual, psicoldgicamente
diferenciado. Esta tendencia, que estd ligada, en la
pelicula documental, con wuna eliminacién del actor
profesional, significa también no sélo el deseo,
siempre recurrente en la historia del arte, de mostrar
la simple realidad, 1la verdad sin afeites, los hechos
sin adulterar, esto es, 1la vida "como realmente es",
sino muy frecuentemente una renuncia al arte al mismo
tiempo. En nuestra edad el prestigio de la estética
estd siendo minado de muchas maneras. La pelicula
documental, la fotografia, las noticias de 1los
periddicos, 1la novela-reportaje, ya no son arte, en
absoluto, en el antiguo sentido. Ademds, los mas
inteligentes y mejor dotados representantes de estos
géneros no insisten, en modo alguno, en gue sus
producciones hayan de ser descritas como ‘obras de
arte"; mds bien sostienen la opinidén de que el arte ha
sido siempre un subproducto y surgidé al servicio de
una finalidad condicionada ideoldgicamente."34

La secularitzacid¢ de 1l'art, 1la pérdua de 1'aura

d'originalitat, wunicitat i sacralitat amb qué, com deia
Walter Benjamin??®, 1'art ha estat reverenciat durant segles
ha erosionat considerablement, segons Hans Magnus
Enzensberger, 1la distincid tradicional entre ficcid 1 no
ficcid, clau de 1les velles teories estétiques d'arrel
idealista. La poderosa remocid que els mitjans de
comunicacid de masses han causat en les formes tradicionals
de produccid i consum cultural n'ha estat el principal
factor responsable:

"E1 descdncierto de la critica literaria ante la
llamada literatura documental indica hasta qué punto
la mentalidad de 1los recensionistas ha quedado
atrasada con relacidén al estado actual de 1las fuerzas
productivas. Ello se debe a gque 1los medios han

eliminade una de 1las categorias fundamentales de la
estética tradicional: 1la de la ficcidn. La oposicidn

T —

! Arnold Hauser, Historia social de 1la literatura v el arte,
?rcelona, Guadarrama, 1980, vol. III, p. 302.

Walter Benjamin, L'obra d'art a 1l'@poca de la seva
tebroductibilitat técnica (1955), Barcelona, Edicions
/Diputacid de Barcelona, 1983, passim.




ficcidn-no ficcidn ha quedado paralizada al igual que
la dialéctica entre "arte” y "vida”, tan predominante
en el siglo XIX."S8S

L'esborrament de les fronteres tradicionals entre les

categories de ficcidé 1 de no ficcid ha estat també

constatat per JUrgen Habermas, per a gquil agquesta tendéncia

comen¢a a insinuar-se ja anmb els diaris, suplements
dominicals i magazines europeus i estadounidencs del segle
XIX, 1 cristal.liza paral.lelament a la consolidacié de la
premsa de masses durant el tombant de segle.

Des de la premsa de penic i els sunday papers de 1830
i 1840 fins el periodisme groc del tombant de segle, la
premsa configura progressivament tecniques expressives
grafiques 1 textuals, generes 1 repertoris temdtics aptes
per penetrar a en el nou mercat de masses. Juntament amb
els cartoons, la compaginacié lleugera i les il.lustracions,
els diaris coméﬁcaren a explotar el fild de 1les human
interest stories en la doble vessant de news-stories i de
fiction-stories, trepertori que procedia, sobretot, de la

premsa de cap de setmana i dels magazines 1il.lustrats. A

pg

través dexfles news-stories 1 de les fiction-stories, els
diaris %é convertireﬁ en la gran literatura de la societat
de masses. . Per a despertar l'interés d'audiéncies massives,
la premsa de masses va haver de manllevar astutament a la
literatura el conreu de la narracid.

Des dels seus inicis, * la premsa de masses ha produilt

noticies-mercaderia en busca de la sensacidé, 1'impacte en

e

fe Eans Magnus Enzensberger, Elementos para una teoria de los
Medios de comunicacién, Barcelona, Anagrama, 1974, p. 67.




els lectors, a través de 1la incorporacid de técniques de
composicid i estil manllevades a la narracid literdria. Per
a Habermas, un dels efectes més notoris n'és la difuminacid
de les fronteres que tradicionalment havien separat fets i
ficcions -facts i fictions-, fet que comporta una
transformacid substantiva en les formes de produccid i
recepcidé de la realitat social. Noticies, reportatges i
cronigques prenen recursos compositius i estillistics de la
literatura -sovint, degradant, en virtut de la 1l1llei del
minim esforg¢, el seu doble valor estétic 1 cognoscitiu. Al
seu torn, la propia 1literatura incorpora la vocacid
documental inherent al periodisme, tot exacerbant, amb el
Naturalisme del fin-de-siécle, la voluntat de reproducciéd
de la realitat. Habermas ho exposa aixi:

"La prensa de masas se basa en la transformacién
comercial de la participacidén de amplias capas en la
publicidad, que tiende a hacerla accesible sobre todo
a las masas.

[...]

Las noticias son presentades, desde el formato
hasta el detalle estillstico, c¢omo narraciones (news
stories); cada vez con mayor frecuencia se borra la
diferenciacidn entre fact y fiction. Las noticias y
los informes, incluso los editoriales, echan mano de
los recursos de la literatura de pasatiempo, mientras
que, por otra parte, las colaboraciones literarias se
someten de un modo rigurosamente "realista” a lo
existente, captado siempre a través de <clichés, vy
rebasan la frontera que separaba novela y reportaje.

Lo que de ese modo comenzd a insinuarse en la
prensa diaria ha progresado ya indeciblemente en los
nuevos medios de comunicacidn: la integracién de los
ambitos, antes separados, de periodismo y literatura,
esto es, de informacidn y raciocinio, por un lado, ¥y
de 1la novellstica, .por el otro, conduce a una
verdadera remocidén de la realidad, a una mezcla de los
distintos planos de la realidad."s”7

! Jirgen Habermas, Historia y critica de la opinién publica,
drcelona, Gustavo Gili, México, 1986, pp. 197 i 198.




Amb tot, perd, qul ha dedicat més atencid al fenomen
és George Steiner, per a qgui l'esborrament de les fronteres
que tradicionalment han separat ficcid i no ficcid ha tingut

importants conseqliéncies en dos camps concrets de

l'activitat comunicativa 1 cultural: d'una banda, en la
novel.la, algunes modalitats de la qual han rebut 1'impacte
del documentalisme tot transformant-se notdériament; d'una
altra, en el periodisme escrit, gue paral.lament ha
experimentat una série de canvis causats, en bona part, per
la influencia directa de narrativa d'imaginacid.

Pel que fa a la novel.la, Steiner argumenta que el
realisme literari del XIX, impulsat pel nihil humani
alienum, va portar fins 1'extenuacidé 1'ambicid 4d'"absorber
toda nueva cualidad y lugar de experiencia"®®. Per causa
d'agquesta ambicidé, tal vegada desmesurada, d'aprehendre
totes les facetes de la realitat, fins i tot les propies de
la intimitat psiquica dels individus:

"la magnitud de las données disponibles, la ola
desbordante de hechos y acontecimientos, acabd por
convertirse en objeto y mito central de la novela.
Esto es lo que ocurre en Proust y en Ulises, la
imaginacidn que, empachada y triunfante, da vueltas
alrededor del .compendio, la summa de la civilizaciédn
europea. 3?9
Proust i Joyce, doncs, marquen el punt d'inflexio.

Després d'ells, addueix Steiner,
"el exceso trajo consigo una reaccidn natural.

Las pocas novelas gque importan después de Joyce, que
exploran nuevas posibilidades del género o educan

?? George Steiner, "El género pitagdrico" (1965), dins Lenguaje y
:‘f:leHCio, Barcelona, Gedisa, 1982, p. 115.
~ Steiner, op. cit., p. 116.




nuevos ecos en el lector, aturden por la reduccidn de
foco, por 1la resolucién implicita de abordar 1la
realidad con cautela."®?©

D'aquesta situacid, conclou, se'n deriva una crisi de

1a novel.la de ficcid. En el seu lloc, de manera creixasnt,

el segle XX ha vist augmentar l'onada d'obres de caracter

documental, siguin 1les "histéricas autenticidades del

reportaje-ficcidn, de la conversidén del ojo en cdmara oscura

o del nouveau roman, c¢on su naturalismo fetichista vy su

neutralidad moral"¢!., E1l diagndstic és apocaliptic:

"La dramatica funciédn "totalizadora” de 1la
pelitica moderna y los hechos econdmicos, la velocidad
y autoridad grafica con que se introducen en nuestra
casa, en nuestras venas, en nuestro cerebro merced a
unos medios de reproduccidn instantdnea, el desolador
"'veriodismo” que es nuestra propia existencia han

reducido taxativamente la frescura, el criterio de
nuestra capacidad imaginativa. Con su anhelo de
excitar y mantener nuestro interés, 1la novela compite
hoy con los medios informativos en esa presentacidn
dramdtica de lo "mas auténtico”, 1lo mas facil de
digerir para nuestra sensibilidad, cada vez mas
abotargada e inerte.

"[...] en lugar de domefiar el fondo

documentador, de seleccionar y reorganizar para su
propio provecho artilstico y critico el ingente

material de nuestra vida, el novelista se ha
convertido en un testigo acosado. No es amo ni siervo
de sus observaciones; la transicién puede localizarse
en Zola. La gran masa de ficcidn corriente es mero
reportaje: menos convincente, nenos aguda, menos
llamativa para el recuerdo que las obras normales de
historia, de biografia y de narracidén social vy
politica. Por una absurda aunque irrebatible ldégica,

las revistas de gran tirada que suministran romances
sentimentales o <cuentos de miedo prefabricado, se
llaman ahora asl mismas "“literatura auténtica”.'s2

Un cop constatada la c¢risi irreversible de 1l'art

literari tradicional i l'esborrament de les fronteres entre

ficcid

i no ficcid, Steiner observa "en la cultura

Steiner, op. cit., p. 116.
Steiner, op. cit., p. 117.
Steiner, op. cit., p. 118.



occidental, con su caracter urbano y tecnoldgico, el género

representativo de la transicidén parece ser una poética del

documento o “"posficcidn’ 63, La tradicid novel.listica -si
més no, en tot cas, 1l'art de la novel.la- ha llegat una
heréncia inestimable: "Ha desarrollado Y puesto en

disposicidén de otros modos literarios una larga lista de

ideales Yy recursos técnicos. Podemos verlos en

funcionamiento en todas las variedades de 1lo gque no es

ficcidn"e4 . La poética del document o postficcid de qué

parla

Steiner ha superat les formes imaginatives de l'art

literari tradicional:

"La caracteristica dominante de la actual escena

literaria es la supremacla de la "no ficcidn”
-reportaje, historia, polémica filosdfica, ensayo
critico- sobre las formas imaginativas tradicionales.

La mayoria de las novelas, poemas y obras de teatro
producidos en los Wltimos dos decenios no estan,
sencillamente, tan bien escritas, tan vigorosaments
sentidas como otras modalidades de la escritura en
donde la imaginacidén obedece al impulso de los hechos.
Las memorias de Madame de Beauvoir son lo que hubieran
debido ser sus novelas, maravillas de inmediatez
fisica v psicoldgica; Edmund Wilson escribe la mejor
prosa norteamericana; ninguna de las novelas o poemas
que han acometido el tema horrible de los campos de
concentracidédn es comparable con la veracidad, con la
recatada misericordia poética del andlisis factual de
Bruno Bettelheim en El corazdén informado. Es como si
la complicacién, el ritmo y la enormidad politica de
nuestra época hubieran confundido vy repelido la
confiada imaginacién dominadora de la 1literatura
clidsica y de la novela del siglo XIX. Una novela de
Butor y El1 almuerzo desnudo son evasiones. El
soslayar la gran nota humana, o la irrisidén de esta
nota mediante la fantasla erdética o sidica, apuntan al
mismo fracaso creador. Monsieur Beckett, <¢on su
indomefiable 1ldégica irlandesa, se dirige hacia una
forma de drama en la que un personaje, amordazado y
con los pies aprisionados en el <cemento, se guede
mirando al auditorio sin decir palabra. La
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Steiner,

op. ¢it., p. 120.
op. c¢it., p. 121.



imaginacién ha consumido ya su racién de horrores y de

esas trivialidades sin rodeos con que suele axpresarse

el horror moderno. Con raros precedentes, el poeta

siente la tentacidn del silencio."¢s

Al seu torn, gairebe totes 1les formes d'escriptura
testimonial, incléds el periodisme i les formes

contemporanies de literatura documental, es nodreixen

actualment de 1l'heréncia novel.listica:

"En las biograflas modernas y los escritos de
historia hay un buen trecho de colaboracidn (casi
podriamos decir de colusidn) entre el material de los
hechos 1 una retérica particular de la presentacidn
vivida. Escenario atiborrado de colorido, psicologia
dramatica, dialogos imaginarios -artimafas derivadas
de la novela- son puestos al servicio de los archivos.
El problema no es el de la viveza estilistica, sino el
de las inevitables manipulaciones gque el idioma y la
psicologia de 1la novela provocan en la evidencia
histdbrica."es

En el camp de 1la sociologia i de l'antropologia

contemporanies, per ‘exemple,

"sobre todo en sus versiones mas populares e
influyentes, se hace sentir pesadamente [l'idioma i 1la
psicologia de la novel.la] en la concrecidn dramadtica
y 1las pérsonificaciones de 1la ficcidn. La fuerza
latente de la idea de ficciédn puede verse incluso en
los apafios mas ‘“objetivos” y neutrales de datos
socioldgicos. Los hijos de Sdanchez, ds Oscar Lewis,
es, sin duda, una honesta seleccidn de grabaciones
magnetofdnicas; pero, una vez ordenadas éstas y, en un
sentido real, ‘"oidas” por el oyente particular, la
crudeza de la vida adquiere el orden acumulativo de la
novela."67

Aixl doncs, en 1l'época contemporania ha nascut i s'ha
consolidat un nou génere que Steiner anomena alt periodisme,
en el qual "las técnicas heredadas de la novela juegan un

papel decisivo"®8 , Agquest génere hibrid, a cavall de la

> George Steiner, "La cultura y lo humano" (1963), dins op.
1t., 1982, pp. 27 i 28.
Steiner, "El género pitagérico", dins op. cit., p. 121.
Steiner, op. cit., p. 121.
Steiner, op. cit., p. 121.
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novel.la i del reportatge, ha modificat substantivament
tant 1l'escriptura periodlstica com la literaria. Pel que
fa al periodisme,

"La mirada del periodista politico y social es
heredera de la mirada del novelista. De agqul que la
estilizacidn inevitable, el dramatismo mendaz o la
edulcoracidn sentimental sobrepasen c¢on mucho las
cualidades propias de un testigo escrupuloso. Muchas
de las interpretaciones e informes que se nos ofrecen
respecto de las causas de los actos politiceos y de la
conducta de las personas de renombre <caen en las
convenciones dramaticas de la novela realista,
convenciones reducidas ya a cliché."s?9
L'herencia de 1la novel.la ¢és perceptible també a

d'altres modalitats d'escriptura documental, com ara la
cientlifica; Steiner es refereix, sens dubte, als experiments
de novel.litzacid assajats per antropdolegs com Oscar Lewis i
Miguel Barnet, socidlegs com Juan F. Marsal i Studs Terkel,
historiadors com Carlo Ginzburg, Ronald Fraser 1 Georges
Duby i psicodlegs com Bruno Bettelheim i Oliver Sacks?¢,
Integrada per les diverses manifestacions de 1'alt
periodisme i del documentalisme poétic i per la
novel.litzacié de molts geéneres de consum de masses, la
postficcid contemporania apareix en conjunt com una "masa de
no-ficcidn cuyas ‘cualidades particulares de viveza,

dramAtica e instancia psicoldgica [sic] derivan del hecho de

que tiene a sus espaldas la mejor época de la novela"7!.,

! Steiner, op. cit., pp. 121 i 122.
Veure Apeéndix.
Steiner, op. cit., p. 122.



Malgrat el to apocaliptic dels seus judicis, el
diagnostic de Steiner &s essencialment encertat. La
postficcidé ha guanyat en les ultimes decades, de 1la mad de
les noves formes de produccid 1 consum propiciats pels
mitjans de comunicacid de masses, un paper preponderant en
l1'escena cultural contemporania. No cal veure en ella, al
meu parer, el simptoma inequivoc d'una decadencia
inevitable: altrament, resta per fer una intensa i extensa
tasca de reflexid critica encarada a interpretar-ne 1'abast
i a discernir el valor de les seves diferents
manifestacions. I el reportatge novel.lat, gque sens dubte
&s una de les més importants, constitueix per si sol una de
les mUltiples linies de recerca possibles, precisament la

que nosaltres ens hem proposat investigar.
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3.4. ESBOS D'UNA HISTORIA DEL GENERE
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La tasca de fer una histdria del reportatge novel.lat

demana ajuts bibliografics i documentals de moment
inexistents. No hi ha, entre les abundants histdéries de 1la
literatura i del periodisme, ni wuna sola obra o apartat
especlific dedicat a 1l'estudi del genera mixta que estudien,
de manera que m'he hagut de valer d'al.lusions incompletes i
esparses, del tot insuficients per a construir una histodria
completa i rigorosa.

Amb tot, perd, sl que m'és possible posar els
fonaments d'una histodéria del génere. En primer 1lloc,
comptant amb les informacions disperses -incompletes perd
tanmatelx valuoses- al 1llarg d'obres de caracter molt
heterogenii; i després, sobretot, mitjangant el 1llarg
treball de recerca intuitiva que durant els uUltims anys he
dut a terme.

La historia del reportatge novel.lat gque he elaborat
prova de resseguir cronologicament les fites principals en

T i i e it . o e o  — — —

? Entre aquestes obres heterogénies s'hi compten histdories
generals de la literatura i del periodisme, perd sobretot alguns
Q@balls que tracten especificament aspectes relacionats, ni gque
Slgui lateralment, amb el tema que estudiem. Aixl, per exemple:
Ronald Weber, The Literature of Fact (Athens, Ohio, Ohio
University Press, 1980); Alejandro Ifiigo, Periodismo literario
fMéxico, Gernika, 1986); Enrico Falqui, Giornalismo e letteratura
KMllano, Mursia, 1969); Mario Castro Arenas, El periodismo y la
lovela contemporanea (Caracas, Monte Avila, 1969); Humberto
Cuenca, Imagen literaria del periodismo (Caracas, Universidad
C?ntral de Venezuela, 1980); i, entre d'altres més, Shelley
Fisher Fishkin, From Fact to Fiction (New York, Oxford University
Press, 1985). cCal, a més, afegir obres com les Jja citades de
Wolfe (1973), Acosta Montoro (1973) o Johnson (1971).
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1tevolucid del genere. Soc conscient que hi manquen obres i

autors, 1 també que entre els gue sén esmentats hi ha salts

importants en el temps i en l'espai. Perd aquest és el preu
que ha calgut pagar vista 1l'abséncia gairebé total d'obres
de referéncia anteriors.

La necessitat d'establir lligams i influéncies entre
el reportatge novel.lat 1 d'altres generes anteriors i
coetanis -com la narracid de viatges, la cronica,
1'autobiografia, 1la biografia, el diari, la short-story, el
cinema documental 1 la prosa costumista- em va decidir a
incloure, al final d'aguesta recerca, un Apendix (veure
seccid cinquena) on he tractat d'explorar aquestes

connexions.
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3.4.1. ANTECEDENTES LLUNYANS

3.4.1.1. Les primeres temptatives: Defoe i Manzoni

El primer reportatge novel.lat de qué es té constancia

el va escriure Daniel Defoe precisament en 1'época en gué,
junt amb Richardson i Fielding, ell mateix estava posant els

fonaments de 1la novel.la anglesa moderna. A A Journal of

the Plague Year?, publicat el 1722, Defoe reconstrul

retrospectivament, ©per mitja d'una minuciosa receollida de
dades documentals i de testimonis orals, 1l'epidemia de pesta
bubdénica gque assold Londres el 1665, gquan 1l'autor tenia
només cinc anys d'edat.

Defoe va fer un detallat treball d'indagacid: basti
el relat a partir dels testimoniatges dels supervivents de
la pest, i també mitjang¢at la reunid de dades documentals
esparses —de mal trobar en una época en la gque no existien
arxius centralitzats, fora de 1les grans biblioteques.
Acosta Montoro observa que Defoe "reconstruyd¢ los hechos a
base de preguntas, encuestas y recopilacién de datos"?, i
afegeix que, malgrat la imprecisié d'algunes de les dades
que conté el reportatge, "importa la impresionante narraciédn
critica, el documento periodlstico que logra en cuanto que
refleja extraordinariamente wuna édpoca; unas relaciones

gginiel Defoe, Diario del afio de la peste, Barcelona, Bruguera,

JESé Acosta Montoro, Periodismo y literatura, op. cit., 1973,
iy
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humanas, uno de 1los frescos mis espeluznantes con que el
hombre haya pintado por escrito la convulsién tragica de una
gran ciudad"4.

Tot el llibre revela l'esfor¢ que l'escriptor va fer
per conjugar l'exigéncia de rigor informatiu amb 1la de

construir un relat novel.lat, en que les dades, les xifres,

els testimoniatges, els ambients i els ©personatges
adquireixin relleu, volum i densitat. A Journal... no és,
en cap cas, un simple informe atapalt de dades, sind un
intent de copsar, mitjan¢ant les llavors incipients

técniques de la novel.la realista, el valor humd dels fets
relatats.

Escrit en primera persona, el reportatge-novel.lat és
narrat mitjancant 1'omnisciéncia editorial: sobre la base

d'una documentacid exhaustiva, Defoe narra i descriu, mostra

i interpreta els fets. La composicid temporal, de caracter
isocroénic, 1li permet d'evocar la histdria de la pesta des
dels seus inicis fins al seu desenlla¢, tot encastant-hi

didlegs teatrals, sumaris diegétics, descripcions de llocs 1
ambients, retrats de personatges i digressions explicatives.
Amb 1'4s de totes aquestes técniques novel.lesques, pero, el
reportatge no perd veracitat en benefici de la fabulacid:
ans al contrari, el respecte pels esdeveniments és
escrupolds, 1 el fet que siguin narrats novel.llsticament no

fa més gque augmentar-ne 1l'interés 1 1la comprensid del

L

Acosta Montoro, op. cit., p. 60.
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El treball de Defoe és, vist des d'avui, un precedent

directe del periodisme literari modern. Tant l'estil de

1'obra, agil 1 gens ampulds, com la seva compcesicid recorden

inevitablement alguns exercicis contemporanis de reportatge

novel.lat.

L'altre gran exemple classic de reportatge novel.lat,

gens citat pels historiadors de 1la literatura i el
periodisme, &s Storia della colonna infame (1842)%, escrit
per Alessandro Manzoni, autor de I promessi spossi i

fundador de la novel.la italiana moderna. Es tracta també,
com en el cas de Defoe, d'una reconstruccid retrospectiva;
perd el tema é&s, aquesta vegada, un cas de terrorisme
judicial gue acaba amb les vides d'alguns innocents acusats
de propagar la pesta.

El reportatge retrospectiu de Manzoni tracta de com

"Los jueces que en Milan, en 1630, condenaron a

atroces suplicios a algunos acusados de Thaber
propagado la peste con ciertos procedimientos no menos
necios que horribles, creyeron haber hecho cosa muy

digna de memoria, ya gue en la misma sentencia,
después de afiadir a los suplicios la demolicidn de la
casa de uno de agquellos infortunados, decretaron
todavia mas: que en agquel espacio se levantara una
columna, la cual deberia 1llamarse infame, con una
inscripcidén que a la posteridad llevase la noticia del
crimen y la pena. Y en esto no se engafiaron: aquel
juicio fue verdaderamente memorable."®

Per a Leonardo Sciascia, estudids de Manzoni i autor

ell mateix d'alguns excel.lents reportatges novel.lats, la

Alessandro Manzoni, Historia de la columna infame, Barcelona,
fuguera, 1984.
@aHZOni, op. cit., p. 25. Cito el pardagraf amb que precisament
inicia 1'obra.
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Storia... va empenyer el novel.lista italid a abandonar 1la
combinacidé d'histdéria 1 invencid que havia emprat en

escriure la seva novel.la histdrica I promessi spossi:

"Ante los documentos del proceso, ante los
andlisis y apostillas de Verri, Manzoni, por decirlo
trivialmente, hizo crisis. La forma —-gque no era sélo
forma-, es decir, la novela histérica, la composiciédn
gque entrelazaba historia e invencidén, le habra
parecido inadecuada y precaria; y en cuanto a la
materia, la habrd encontrado disonante con el curso de
la novela, impropia para ajustarse a ¢éste, huidiza,
incierta, desesperada."”?

De manera que Manzoni opta per escriure una obra en

qué "la invencidén estaba decididamente excluida"®, amb la
qual, segons Negri?, prefigura el génere del modern
romanzo-inchiesta de tema i ambient judicial, molt

practicada pel propi Sciascia.

El prppésit de Manzoni, entestat a esclarir uns fets
delictius mantinguts intencionadament en la foscor, fou
netament moral: va voler desvetllar la fal.lacia 1
desentranyar el que veritablement s'esdevingué, en un esforg¢
ineédit de periodisme d'investigacid avant Ia lettre. La
Storia... es un reportatge dens, auster, exempt

d'escarafalls retdrics i de qualsevol temptacid efectista,

fins al punt que en ocasions resulta monodton. La
novel.litzacid existeix, per tal com recrea ambients,
situacions i personatges, perd en grau minim, subordinada a

l'eficacia expositiva de la recerca (que inclou, abundant

EFrégment extret de la nota de Leonardo Sciascia gue prologa
ed}cié castellana del llibre, p. 20.

Sciascia, op. cit., p. 20.

Sciascia cita 1l'estudi de Renzo Negri La novela-investigacién

€ Manzoni

(1974), introbable al nostre pails.
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