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PREAMBUL






En conjuat, la produccid dramatica d'Adna Gual és molt poc coneguda. De fot,

les persones que, per un motiv o altre, n'han sentit a parlar, per repla general nomes

reconeixen Misten de dolor i, amb una mica de sort, l'anéedota curiosa d'un text
estrany | idicul anomenat Nocturn, Andante morat. Sempre hi ha excepeions, és clar.

Alguns, que son actors d'aficid, recorden una abreta timlada Hores d'amor i de tristesa;
fins i tot, és probable que hagin sentit a dir alguna cosa de Silenci (totes dues peees
van aparéixer als dramatics de la primera televisio en blanc @ ncgre). Perd poca cosa
més_ L'abra teatral d'Adrid Gual €s un dels grans forats negres en la investgacio, la

pedapopia o la practics teatrals a Catalunya.

Acceptada 'amnésia de conjunt, caldri reconéixer que, si be Yobra de maduresa
d'Adrid Gual -sobretot la no estnetament literdria- ha estat menystinguda, la seva
productid dramanca de joventut no ha poput ni tan sols permetre's aquest luxe:
practicament mingud no h ha parat esment. Fs cert que Noetern (1895), Blancaflar
(1897) 0 L'emigrapt (1901} son obres publicades en el tomb del seple; tanmaleix, man
no ban estat reeditades, i se'ls ha donat poca o aul.la importaneia als estudis
posteriors. Ben mirat, el gruix de la produceio pnmerenea de Goeal roman inédita g, s
no fos per la relacid que se'n fa a les memories de 'antor, 1 també per fa cessid dels
manvscrits de Fanau Gual a 'Insatut del Teatre, shaurta perdut imemeiablement per a
12 historia del teatre catala_ I, tanmareix, el conjunt d’aquesta obra primicera (€ un

extraordinan interés, sigui quin sigui el valor hiteran o teatral que consen.

En aguest esmdi analirzo i'obra de joventut de Gual, des dels primers textos de
l'any 1891 a la redaceid de Misten de dolor, a Paris, Fany 1201-1902. Aixi mateix,
valoro les reflexions teoriques i les activitats teatrals produides per Gual en el mateix
periode. Aixd, eture altres coses, m'ha permés entendre 1a base de les seves

concepeions cslétiques, la importancia del simbolisme en la seva dramatirgia o {'abast
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de la seva campanya de renovacid escénica, Crec sincerament que etapa. més endla de
les conveniéncies de l'esindi, t& una delimitacid clara en fa vida 1 en I'obra de Gual. De
fet, intentaré demostrar que és en aquest periode on es consoliden les idees i els

models estétics gue determinaran tota la produccio posterior del dramamszg.

Per dur a terme aquests objectius, presento, en primer Hoc, el context cultural
(cls ambients pictérics, rusicals i teatrals) en qué Gual comenga 2 produir material
artistic. Sepuidament, ressegueixo cronoldgicament 1a produceio indicada, vhico els
textos en ¢ coptext artishic que els ddna sentit t n’assajo una lectura. Tambe estudio 12
recepeid d'aquells productes (textals 0 escémies) que tenen alguna mena de
reperenssio publica en I'época. Per consegiient, no obvio el nalxement del Teatre
Intim nj la seva trajectoria durant el periode estudiat Finalment, ha intentat aclarir

|"actvitat desenvolupada per Gual en lz seva etapa parisina,

Al marge dels buidats de premsa preceptius 1 de la consulta de |a bibliografia
espectalitzada, €l meu treball 5'ha foramentat en la consulta dels materials continguts
al Fons Gueal {dipositats a la Bablioteca de Vinstitut del Teare de Barcelona), Es
tracta, basicament, de les diverses versions manuscries de les pbres esmdiades, da
conferéncies 1 articles medits, dels esbossos | estudis escenografies per a cada projecte
de muntarge, de epistolan personal ¢ d’un conpunt important de retalls de premsa
periedica (malavradament, només g parir del 1900} i de programes de ma, En el cas
dels assajos tedrics {conferéncies, articles, lligons,...), 1a disposicio del material ég
forga desordenada 1 sense indicacions clares ni precises que ajudin a simar la data 1 el
lloc de publicacié (o de lectura). Per aquest motiu, ke procedit a una ordenacid del
material assagistic produit per Gual fins a la seva tornada de Paris. Lagicament,
anscric tots els textos tedrics inédits redactats durant aquest pertode {vepen I"apéndix

de textos).
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Un primer prajecte d’aguest treball ("Adrig Gual 1 el teatre simbalista™ va
rebre el premi *Xavier Fabregas” de 'any 19920, atorgat per 1a Generalitat de
Catalunya 1 Ja Diputacié de Bareelona. Després d’obterir una de les beques que
concedeix la Fundagid Cultural de la "Caixa de Catalunya” en el mare del seu
programa d'estudis sobre el Modernisme (cors 1993-947, la mvestgacid va redetime-
se com a “tesl de doctoral”, Al marpe d'ajudes econdmigues, perd, aquest freball ha
estat possible gracies al suport i als consells d’unes quantes persones, La meva
familia: la Montzerral, que m’ha encoratjat sense reticéncies durant tant 1 tant de
temps, el Guliem, menat encara, que s'ha acostamat a vewre 't davant 1'ordirador; €l
men pare. qué tanta fe tenia en mo 1 que mai no va dubtar que tant de Tiegie bé
m hauria de servir 4’ alguna cosa, 1, €5 clar, lz meva mare, que ha suportat, rondinaire 1
telig, com li saquejava els mesors dels seus prestatges. Valero, especialment, el suport
incondicignal de 'Enric Gallén, li agraeixo ¢ls seus consells, els papers que li he fat
carretejar d'una banda a 1"altra, la seva paciéncia infirita 1 tot un plepat d’hores que,
1o 5€ com, m'he atrevit a robar-li. Agracixo Ia sol licitud de Ja Monica Jaumandren,
que sempre etn llegeix Jes coses 1 que em diu que per ara ja n'hi ha prou, | també
aquell consett oporty que, un dia que el necessitava, va donar-me en Jordi Coca, 1
encara la col laboracid inestimable del bon amic Isidee Bravo. [ també recordo amb
sanisfaccid alpunes converses: una especialment amb en Ricard Salvat, que tant
amablement va olrir-me les portes del seu arxiu personal, | amb en Joaquim Molas,
qui va responsabilitzar-se de la meva beca a la caixa, + amb I’ Anna Varquez, la
Margarida Casacuberta 1 I August Rafanell. Dono gracies z Plnstitut del Teatre,
sobretor al personal del seu Cenme d"Investigacio Documentacid i Difusic. que m'ha
donat tantes facilitats a 1"hora de manipular els materials del Fons (ual. 1, en damrer
terme 1 de forma molt especial, faig constar que aquesta tesi noe hauna estat possible

sense €l puiatge, I'estimuol i el conseli d'en Jordi Castellanos.
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Pel que {3 a la wanscripcid de texios de V'época -siguin o no siguin de Gual- he
semuit els criteris d'actualitzacid emprats per les publicacions de I'Instdtut del Teatre de
Barcelona. En aquest sentit, he procurat alterar £] rimim possible la presentacid
pramera de 'esent de base, La meva inlencid €3 oferir al lector ans documents
transents cn un format plenament accesible perd que alliora mantingui, @nt com 5
pugul, l'especificitat de Iz llengua literinia de I'auter corresponent. Aquesta operacié
afectara, sobretot, Vapartat grafic. Aixi dones, actualitzaré l'aspecie del text a fi de
facilitar-ne al maxim 1a lectura. Aquesta remodelacio consistira, basicament, en les

operacions segients:

a) Organitzar la puntuacié segons el sendrt atribuit al text. Tambe es disoibwira

el text en els paragrafs opormns.

b) Col.locar les majdscules i les manuscules que avui sén prescrptives. Tambe
¢5s modificara el tipus de lletra de I'oniginal segons un criterl preestablert; aixd, es fard
s de la lletra cursiva en les cites en llenpua no catalana o en els mots marcaits

tpograficament en l'original.

c} Aplutinar els mots que es presentin separats 1 que en el catala normatiu
requeraixin ona prafia unifigada ("sobretot”, "des d'aguest™}. Conscgiientment, caldria
desaglunnar els mots que g'hapin de presentar segrecats en el catala d'avui (Ma part™,
"dar-hi"}, encara que eventualment arxd represenn haver d'incorporar un prafema
inexistent en l'original {les "&" a: "gs llepeix™ o "sobre gl™). En sintesi: sutilitzard,
sepons convingud, o heé la scparacid normal dels mots o bé Vaposrof 1 el guicnet, tal
com dicta la norma del ¢atala actual (per exemple, caldra apostrofar 'article fetnem

w2l (L]

"la” davant "1" o "u" atones; "la mdependineia” i no "l'imdependencia®).
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dj S'accenmaran els mots segons les regles avul vigents (tamié en els titols

d’obres impreses, que, tret d’aixo, es deixaran com a 'oniginal).

&) Si en l'otiginal manquen (per error o per etrata) alpuns grafemes, s'afegiran

sense advertir-ho. 51 n'hi sebren, se suprimiran.

Anuests seran 2is criters marc. Amb tot, hi ha un aspecte afegit que convé tenir
clar, 51 el que es vol é5, no solament reapectar els conhingots basics dels textos, sind
tarabé conservar-ne la configuracid lingiiistica pamigéma. Sempre gue un mot presentt
unz realiizacid fomica rellevant o simplement particular, shaura de reconaixer aquesta
en la ranseripeid final, respectant, aixd si, les reples de Fortografia catajana actual.
A, per exemple, no ¢ manbndd "aquet”, ja que, enia forma moderna "aquest”, la
"s" 1¢ un valor purament ortografic. Aixo no passa amb abtres formes que 3 que
representen una fonética peculiar. A tots aquests casos se'ls respectara 1a fesomia
finica sobre la base de Portografia actual; "generalisar-se™ 1 no "pencralitzar-se”
{encara que, dintre del mateix text, concorrt "escandalitzava”), "ausiliars™ | no
“auxibiars”; "sunturdna” 1 ne "sumptana”; "relligids” 1 ne “religias”; "per nosaltres™
no “per a nosaltres”. En casos com aquests, el sedas de lontegrafia modermitzada que
s'aplica als mots no desfigura la presumpta prosidia sobre la qual hem de creure que
aquests havien estat pensats 1 escrits. D'alira banda, es respectara sempre les opcions
morfaldgmiques i sinticngues dels documents presos com a base. Tambe en anuests
casos, l'inica operacicé que es dura a terme, si fa al cas, serd entografica, Adxi;
“volguer” i oo "voler”;, "dugues” 1 no "dues”; "aixis" i no "aixi"; "donguen” i no
"donin”, etcétera. No cal dir que no es modificara gens el lexic dels textos de
refercneia. Seran respectats, logicament, ant els barbarismes com £ls modismes o
simplement les formes no registrades en els diclonaris normaties actuals, i es

catalanitzara, si s'escau, la grafia ("teatro” i no "teatre™; "mimfo” 1 ne "momf; etc.},

- s referdncies bihiiografiques Jo exioes de LEpoca, =i son publieats, respectaran F'aspeete « lorogratie de
l'eniginal. }omés < actuakitzars I aceentuacia.
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L'escassa bibliografia que, d'enga de |2 mort de Gual, ha revisat, amb més o
menys profunditat, la stva trajectinia artistica, ha patit en mes generals d'ona
heréncia constderable de prejudicis § didees preconcebudes. T aixo, tant st la valeracio
ha estat positiva com si ha estat negativa (51 &5 que es put globalitzar en termes de
salvacit 0 de condemna). Sén prejudicis que, en part, respomen a la prevenctd antiga i
bopica del sectors propressistes davant ¢l suposat possibilisme de Guogl durant 1a
dictadura riverista, perd que, en part tambe, son el fruit d'una determinada racdicis
recepliva, una fradicio gue s'ongina en i'entretlat de les primeres eritiques al Noctumn i
que s'estén fins a l'activitat de Gual com a director de 'Escola Catalana d'Art Dramatic
en el context de l'eufina noucennsta i, més tard, de la Repiblica. En ei capitol de les
idees preconcebudes, d'alira banda, tampoc no es pot oblidar laura de vietuma que

acompanya la figura de Gual d'enga de la publicacid de les seves memadnes, l'any
19607,

Aquest seguit de tapics heretats es manifesta ja el 1944, un any despres de la
defuncié de artista, en el llibre afectuds i sentimental que [i dedica, del sew exili
mexich, Avell Artis, anbic conegut 1 col laborador de Gual®, Per a Artis, pet exemple,

MNoctum, Andante morat, respon a un afany desmesurat d'oniginalitat ("La gilestio cra

fer el gue no fessin els altres, amb un afany esbojamrat de trashalsar, de remoure, de
capgirar, 103 com fos"). Aixd, Gbviament, no €s un mal principd, 51 no fos que, segons
Artis, en aquells maments Gual ¢s "wobava en ¢f eas del qui navega scnse cana. El
dramna -perdd: V'aendante morat- Noctum era una cosa plena de vagoerats 1 de mistens
que va constiluir el primer fracas de la seva vida d'escriptor.” Per® no nomdés Nactum
es un text diguemene provisional. Silenci (1897), si bé €s una pega gue obre "per al
Teatre Catald ena portclla per la qual ja s'entreveia Europa i a través de la quai la

nostra rancia literatura dramatica comengava d'airejar-s¢”, no passa d'un "assarg de

- Adnd Gual: s wids de learre Megrbnes, Barcelonas, Aedos, 10560,
- Axeli Arfs: Admd Caual i la seva akdaa, MMevie, DUF. Calleceia Cataldnw, 1944

‘. bid., ps.27-25.
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drama sintétic” que "em guardard prou de dir -afitma eoncara Arts- que sigon una obra
definitiva™, Feti fer, per a Artis -com per 2 molts d'altres després- la primera i potser
I'"inica obra reeixida de Gual és Misterd de dolor, "una de les peces mes sélides del

nostre teatre modemn™

. En definrtiva, Artis assumeix sense gaire escarafalls el que sera
un dels principals Mocs comuns de la bibliografia gualiana: Vobra de Gual anterior a

Misteri de dolor és poc consistent, fins i tot ridicula.

En ¢] fons d'aquesta idea preconceboda cusgen encara les grifgues a les
estrenes de Blancaflor o La culpable (1899), o les ressenyes a Nocturn'. Es
sinptomatic que ja Francese Curet, lany 1217, considen 3ijenc, La culpable o
Lemigrant com a peces de “reatralided dudosa, de concentraciin hermética, gue sifo '
preden desperiarnos interés a base de ano admiralie inferpretaciin y de estar ef

especiador predispresto de antemane a profindizar en of misterio.™ Segons Curet,

*r Thid , p.37.

“oAnis: Adnd Gualj, ., p.38
Un altre eiponent prow repressriatin; “Mizten e dolop 5 estrema o] 1904 22 Gual de després ja no unpgué la
maleisa algada.” Joon Fustec: Lileratugs catalas eoptepapordnia, Bascelona., Cunal, 1573, p. i3,

"o b ant negalived som Gueal vl fer oine  Coom repeteitan el s srus ghossaders. Linic a adonar-sc

L9793, ps 124,

¥ Franciseo Curet; £ e i g ol rexiierie A Coataiaa, Barcelona, Edilorial Mineres 5.d, ps 121,

Lin alire exemple: Fany 1934, quan el lundader de Pntim esdesvé un amportzot punt de referénc per ais
mao-adors ieatrale de adadrid, alguna biblingrata de conjunt 12 walom Gual com un autar que oo és "de podemte
Wiels” 1 si de “verbo na pace cuiparfoele . Son mets de Josep Bumat | Dumn a “igdndics. Lo fealros regionaies
ceralin 3 vrlenrciana”, dins Warciso Diar de Eseovar v Frangiscs de P. Lasso de la Vepa: Fivoria @ P 2 0at)
Expanal, §wals., Bacelena, Momaner » Swnan, editemes, §924 . Bt <rilic constrvador amb una Nacza Sadiend
J'exfropaments amb Guad, 190t 1 Jes reaacdneies, maned wna certa clarvidence 2 T'hor de considerar que, 51 B¢ "nedic
prede drrcudivie q Adredr CGugd b auiondaf de gure goze” pom & dizector descema sy arlr em ig presenfgcion de dax
abris ke ciercido en of cmima de for guisres eotidares wng infleencia deciriva”i, "5 obra de deanioinego pocs o
nada fra fnfinida en i fiventnd.”, vol. T, padil.

Pel que fa 1 la valarocsd de Gual al bMadrid dels anys vint. vepew, Enric Gallén: “1.a represa del Teatre fotim
als anys vint”. Els Barges, nom. 30, uay 1993, pe 120-123, @ enbre aliees, L comrespondénon entee ®afae] dMarquia s
Adny Gual map-desembe do 19230 comservada al Fons Gual, "Dl rarrenta. ddriam Gual er Maand”,
nfomacienes 151930 "B rrarra de £ defricee Cueen™, B S0l ¢214-0923), "Oiricnigeioer fracia i feadre svee”,
2] Dol (22 -4-192 3% “ddvic Gual en Madrid™, Din Cmifieo (34 -4-1923); C.Rivas Chent: "Ef Teaire fntima,
Espufia | |86 | 923); Miguel Emilia Durdn: "Flacia e feafra aueva, BF Teatra fiamo de {iwal 10 reprodicie en
Madnd y renacera en Bareefowa™, Bl Dia Siggfica (4-8-1923% (i am ddémtic titel, [ge oacias {10-5-1923); "ffaci
WM Fratre wereve. L diario madrifeha foee e efogie de Adricn Gual p fr gropone para pepenerds of teatr
erpahar, E] Motpeiers 1Iniversal {17-8-1925% Ciprane Bias Chent: “Fropdsiter iecumplidos def Tealrs (kv e
Madrd, gon pleer guahos de esperimee”| Theatrap, mame |, 1926, p 2 Yepeo ambe Manuel Awmar Soler ' ha
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després de llegir les primeres obres de Gual, s'ariba al convenciment

"gue la exprexion es rebelde a lg idea y gwe Gual es mds diestro én concebir
qsuntas que en desarroiarlos. A veces nos da la sensacion de que los
personajes van dovagando hasta haliar la palabra fusia, que no siempre viene
con la oporiunidad debidn, de manera gue cugndo se encuemtra, ha cansado af
espectador ¥ la acciin pierde la robustez y of interés que el asumio reclaman ™

Evidentment, Curet tanez la seva senténcia amb la cantarclla habinsal: quan Gual
ACONSCEUELX "moldear su mspiracion en wn esiilo concise, inlenso y vibrame",
aleshores produeix Misten de dolor'® La transmissic del judici 2 través dels anys és
clara: i piblic de I'any 1904 acceptara Mister de dofor com un gest de bona vaiuntat

per part de Gual: I'antor -diran- ha efectuat un gir de cent vuitanta graus i ha intentat

expariciin on la Sale Bockett: Adria Gual, Bivar Cherif p fa removacion croénice ™, Payeg, nigm 4. | 9890, ps 27,28

2 Cal gspecifiear qube, en agiesls moments, Curer, tof reeollne la tedicad vitalista | antiesielicista d'alguns secicrs
drl bdcdrrruzme, guarda uns cl1ara presepcid conirs ¢ teatps simkglists j contra el decadenusme en gencral (un
movUnent “Rittda, irreal @ imiincern, que SOmNG capeichasmrenle sr gro parle Se e rraderma ficramea ") Fer
exemple, 1ol i comprendre el fonz de l'obea maeterlinekizna, 1a defineix com 2 “mretafrica befoadn eon delivio
FIshcas ¥ crpRsmos hisicricor”, Sortosament, alirma, ¢ "indaments de exiz extéhog imflen EXCaraRestle gn
nueskrg fealre. @ posar Qe dg snpercheria de alguros ensayos praclicados, pues Ao R veRG mrsring rpErinme Rty gl
vemie st g Fole miskcisme 1 absiraccion alemmtucada " La ol Juwsto 2 Gual sembla viadem Vegew Curer Bf oty
rremenen p;,jﬂrl,'lv]ﬂj

Contrastant apmb Ta vigids dy Cygen (o amb G enuea congereadora de Bermat), per les mateixes dates, 1a cnituez
d'mxiraccié noucernlists 1ol veure en la preducess de (ual -no nomds 1a pAmera- “un art porissim 1 una fines i
wnstoeTAnta cneznladores.” Sepons aiwd, Guwal "ha portat «1 didieg 2 wsospiada peeleccid Ha dat 2 la Nemgie catalana
tats ca digmitat 1 esplendes. En Fredenie Sober havia dhet al weate 2l quedsy pofautar, Ja nalla franca. En Guimerd ens ha
donst l2 vsid rigiea i Textremuned del 2ulilim. )0 Adgs Gual ha aporiat of susy disereteng, §a conversa anslozniticd
pure Avd ens fallavy Mo teniem aquelle saetese dels Taneesog, semblava que Ta [lengna catalana fos impotenl &
cLeorca per & tractar amb fiours tenees delicats Thespris d'en Gual no é5 aixl. K11 ha domanat la Bengua, 111 ba dat
dignilai i finoe.” Josep Comerma Wilancva: Efjstémna de lo bteratra cataling, Barcelona, Editonal Pobiglow. 1924,
prAllall,

M T, ps 321-322

Cal sjluar olz comentaris de Cuget et ¢l comest die la pramera erape de VEseola Catalana 440t Dramiue En
BeueIl SRt £ inlcressant subral] g o] fe1 ges. scpoms €] alic, e agquesta Epoca, Gual symm “efjede de discusion y oe
sareateio” per part @alguns sectors diapisad (p, 314} Daliza banda, 2epmbla que pes les mateixes dates &5 produsizen
unes cortes desavinences enire Curet 1 Gual al voltant dels Cicles Histénes de Teatre Catala. de b seviswa 5] Teswre
Catala 1 de les campanyss 2 favor d'un "Teatie de la Ciutal”. Yepeu Francese Curer Histhoya ded Teatre Catala,
Faceclena, Edigral Aedos, 15967, ps 331 3d6-349,

Arvs 4 weryr, amiy les membrics de Cinal 2 fa ma, Curel recificard bona part de os seves o precidcions,
gahoctat pel que f2 2 Silengy Amb tot, ne s'estard dr traduir garebé literaiment |2 major pant d4is pariimeds o lits
Vepeu Curel: Hrstopa det Tenze Catalg, p 380-347. e fet, Curel, pracies a la infmmncid quie proporciand e [Linre de
meminics de Gual. €5 ¢l pomer a cilar ¢l conjum d'obres anterdcrs a Micjem do dnbor, vs & oir. el eerpus dramane i
uk abyjette daquist invemigacit Doyprés dell, només bo fa Enne Gallén ["Adnd Gual®, dins RiquerComasivclas
Elasedma de 15 Diteratars catalana, vol. VI1L Baeceloga, Anel, 19848, pe.d33-439].
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agpstar-se a la rapgédia des d'un suport aproximadament realista i des d'un inaginarni
fagilment assimilable a la tradicic dramatica catalona’. No cal dir que mngi no es
fixard paire en ¢ lligam indiscunble entre 'obra en qitestio i la produccic antenjor del
mateix dramaturg, Al capdavall, Mister] de qolor no representa un gir excessiu m ¢ap
claudicacio exaperada, €5 tan sols el resnltat d'un proces creann perfectament coherent
1 avaluable. Malavradament, cap estudi pdstum ne s'hi ha fixat (tal com s anird veient,
s’ha d¢ temir ¢n compie que la major part de la bibliografia puatiana no esta formada
per esudis monografics, sind més aviat per treballs de divalgavio o dalta divulgacio

inclosos en contexros tematies més amplis).

Tot plegai, tradueix un desencaix enorme entre les realitzacions de Gual i la
seva assirmilacio per part de ia col leevitat que les acull. Per als uns, Gual &5 esclan
d'un afany de notorietat a qualsevol prew; per als altres, ben al contran, s'crigeix en
vighuma propictatona de les limitacions 1 l'estretor de niires de la societat del seu
temps, Al cap dels anys, les paraules de Cincl -que s el primer a ressenyar €l lligam
entre les activitars plastiques de Cual 1 les seves propostes dramarirgiques-, revelen un
Judici forga estés: Gual "wo comprendic ef realismo de la civilizacion burguesa ni éste

nl2

fe comprendid a él.

El menyspreu per la prodoceid pnmerenca de Gual condnua en la biblingrafia

més recent. NMormalment, &5 un conjunt d'abres que no se cita 1, guan es fa, com en el

''- En aquest sentit, vepen o] eomenian d'Evgenl d'Ors: "Chusn fou conegut Misten ele dolor, se oregus
gemsralmens, entwe 41 nostres aficicnats al teatre, que 17 Adod Gual bavda pes him posat sesne s que es decida o

treballar por of peibfic § oo coare of g™ Xemns: “Glosan Eleas Gual”, La Ygyde Colalunya §6-12- 19107

*. Tat i que probaklement 1€ una bena parl de rab. Cirel demostra wn congiement mitat de ['eora
dyacrdisca i tenriza S Gaal wobeetor 2 Thaza dafirmar que Ghal “seencosrrd cen preblennas nssieffes como ol de da
autormtecrdr g mation, poetls  DIKGRS, GuUE Sleror & su GFic g dramaticd fimitaciae. * Yegeo Alevandre Cinew: £
@rii Mogiprme ke cotafivt. Barcelona, Avma, editor, 1950, ps. 30U-40.

Pel que fa a Taclivitak plastica, vegeu també Elisew Trene Ballester: art A e |'dpos LT
a Barceleng, Harcelona, Greme J'lndusines Grabepss de Baecelona, 1977, pe fa=507, 153-132, D180 Td "Adnd Gual,
gralisty medeenista”. Segpd O, anw XX, pum 2 23, abgik 1993, ps 5135, 1, sebretot, Teedre Bravo: TL'espan de Jec
imalges”. dins Canit = Balle, 15idre Brava, Jords Coea: Adnd Gual hilia wida de medemisme, Barcelons, Dipotacia
de Bareelona. Ambit Servers Edutorials. 1992, ps. 1 29-217.
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cas d'Antoru Carbonell', és per parlar de "productes escarransits tant poétcament com
ideclopgica” o de "plasmacions dramitiques, spvint, no gaire aformnades”. Aixd,
evidenument, fins a Mister] de dolor en qué e suposa que Gual fa un "bandejament
defimitin de 1a maguinana simbolista”, Tot indica que el prejudici de Carbonell -
malgrat que |’article veps la llem ¢n un context academic (&5 el resultat de la
participacid de Carbonell en un cos universitan inpartis per Enric Galien) 1 ¢5 genen,
en teoria, allunyat de qualsevol exclusivisme- s’origina en 'efervescéncia del seu
propi context politic (Jurant anys l'abra de Crual sera jutfada amb seventat 1
suspicicles per part dels sectors meés compromesos amb la lluita politica 1 secial). 1,
amb tot, Carbonell té el mént de ser dels primers a destacar el paper de Gual com a
tednc teamal (tampoe no 5 ha d'obviar la reivindicacid que suposa la fundacié de
I'Escola d'Art Dramatic Adna Gual, Pany 1960). En un altre sentit, Mana Angela
Cerda", tot 1 centrar-se precisament en ['activitat artistica primerenca de Gual (i de fer
el primer estudi que consulty el poeman inedit de 'autor)”, insisteix a valorar la seva
dimensit de pintor 1 de poeta ¢n detrimment de la seva condwieid d'autor dramatic. Ben
mirat, Cerda nomeés t€ en ¢compte €5 textos teatrals publicats 1 les referéncies que hi
fa, que son puntuals 1 il lustratves, s& cenyeixen fonamentalment a obres com
Nocturn, Misten de dolor o Sileni,

Pel que fa encara a I'etapa pomerenca. Enrc Gallen' &s ¢l primer estudids a

Hepir amb profunditat els manusents inédits de Gual; 1, amb tot, manté o punt de
vistz equivocat quan siza La visita (1893), L'altim hivemn {1893), Blanc | negre

" Antoni Carbonell: *Adnid Goad, 1easic teatral”, Fajg, nom. 1L, marg 1980, pr6EaT4

Mo Mare Anpels Curdd | Sumesa: "Adda Gual L Gl Lideal sseenificat?, Els preafielises a Catalums,
Barcelona, Cursal, 1981, pa 340-346. Yemon tambe 1d.: "Addna Gual®, ding Santiago Rusidal, Adnd Gual, Alecandre
e Hiquer 1 Jesep M. Hovwralta: Bores @ Crisantemes Fls poemes on prosa mderpigg, Barcelona, Edicions de La
Magranz, 1920, ps 61-64.

. Liespres della, la pocsia de Guaal -inddita i ne- ha cslat valorads | contexdwalitzada d'uma forma mall mes
exhaustivi per part de Jocdl Castellanos: "La poesia modermista™, dins RiguericomasAdalas: [sedna de o Tineranga
Catalans wol. YIE Bateelona, Anel, 1986, ps. 25%-262

W Gelle: “Adnd Goal®



(1894} i La mar brama (18%4) fora de l'impacte de l'estrena de L2 ingusa de
Maeterlinck (Sitpes, setemnbre 1893). La teora de Gallén és interessant: aguestes obres
responedn encara a determinades Tormulacions de la radicié vaitcentista i s'escapen de
la voluntat dramatica sumbolisia. El vessant legendan de [ Lyng de ngu {1894-95}, en
canvi, posa de manifest el bandejament de la quotidianeitat, I'accés de Guat als
plantcpaments deamatirgics maeterlingkians 1 1a voluntat d'integrar en el drama ia
misica, la paraula 1 ¢ coler, Es un procés curt que culmina, finalment, en l'escriptura
de Mpetum, Apdante morat. La voluntat, doncs. de delimitar ducs elapes seccessives
fa que Gallén passi per alt {'aplicacie de teories cromatiques a partir de La visita,
I'nterés de Gual per reeixir emotivament amb una proposta dramatica sitzacional
abans de Lluna de ney i, al capdavall, el pes fonamental de La intrusg {que no de les
obres llegendaries de Maeterlink) en totes les peces escrites entre Foctubre de 1893 1 ¢l
1895, Altrament, 5i bé €5 cert que Misteri de dalgr s'allunya "del simbolisme de

Maoghun o de Silepct™”. no és cert que s'allunyi del simbolisme en termes generals.

La valoracid de Gallén obre les portes duna qiestié fonamental eén la meva
investigacid. Fins a quin punt la produccio primerenca de Gual pot distribuir-se en
etapes successtves? Hi ha ung clapa simbolista 1 una altra en que el simbolisme és
bandejat a favor del naturalisme? Hi ha una fluctuacio entre totes dues tendencies? I,
51 hi ha fluctuacié, és correcte parlar d'oposicio simbolisme-naturalisme o cal
considerar una altra mena d'epesicio? En primer lloc, caldna distingir entre, d’ena
banda, I'accepcid diguem-ne gripal i coetinia d aguestes etiquetes i, de I"alaa, la seva
significacié ultimz i en perspectiva dins la categoritzacid estética actual. Pel primer
sentit, no es pot negar que una forma dadseripcid al simbolisme és la reaccid contra el

naturalisme; des d'una perspectiva histirica, perd, sembia evident gue simbolisme i

oIk, pd3T
Fuan Gruemoers Zamord, que o acees als manuserts Je Gual abans no siguid cedits a 1 Institur del Teatre,
s'ademia e be depencdieneia que Moenygy, La colpable 3 eroigrant a Silenci mantengn cespects o ]38 aoinies
nelrlinckiang. Veges Juan Gueorero Zamern, Histare oplf frpired cantemparcmea, 1YV Barceloog, dwsn Flocs ed |
M7 p3lk
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naturalisme son dues estétigoes amb forga purametres en comi 1 amb un punt
d'arrencada similar {que determnina sobretot 1a importineia dels vineles entre l'individu
ielmedi). De més a més, fora de Catalunya no 5601 moviments consecitusg, sing mes
aviat sitnultarus. Les solucions artistiques que e8 desprenen de Tun i l'alre, malyrat
I'aparent contradiccié establerta per Zolz entre mitode expenmental i ideahisme, es
fonen en algunes propostes artistiques, des dels drames d'Thsen | Hauptmanm a les
pintures de Whistler o Henri Fantin-Latout’_ El problema també rau en 1"assimilacié
poc matisada, quan ¢s parla de I'obra de Gual, entre natyralisme 1 realisme.
Precisament, un dels punts de contacte enire simbolisme 1 naturalisme passa per la
reproduccio fusta 1 natural de la realitat per que, cn determinades ocasions, opta el
primes’”. Son ocasions abundants en que aparenca feead, des d'un enfocament sintetic,
SeTVelX una carrepa atmaosférica potent i vehicula el simbel. Es pot parlar d una forma

particular de realissre, perd no necessanament de nafuralisme...

En opinid de Xavier Fabrepas, per exemple, Gual es mou entre "el naturalisme
d'Antoine i el simbolisme de Fort, que praclama en Gltima instancia la supremacia de
Yart per Iart.” Segons aixd, la preduccio de Gual bascula "entre el naturalisme
cientifista 1 la fantasia cantada com a dret del creador suprem”®, Per a Fabrepas, La fi
de Tomds Reynald (1905) o Els pobres menestrais {1906) sén obres que tracixen
Fadscripeio de Gual al “drama naturalista”, Noctum, Silenct i Blancaflor, per contra,

"ens mostren un Gual llinear a la imatperia insada, a l'evocacio d'ideals pureses,
quc ens duen s punts de referéncia tan comuns a I'epaca ¢om ¢ls de Rosking

P Vepen, per msernple, I refledd de Jood! Coca a Fetlle, Aravo, Coea: A4dps Gual. | ps. [3-15.

o f] 5 \apfsscit de xovour quelle etail fa veie dr iédtree spebodiste. 5l devace diee pféearsoiinte, seton
Formule de Smni-Fol-Rowe reprise par Frirgore Conlon 5 mop-dechire, timspiraer de Bageer, conctfter la vinen des
agprrerces of b nolien des adter, salsfaive o ta fois les sors, 1 eapnil 45 {8 caeur, aw froncliepienst idéalsie, révdfamt

fe prvestere de dme par o nebaiisme supgesift " Veger Guy Michaod, Lo onortoge podtegret o Symboliome,
s [0 Paras, Maces, 1947, pdal

- Wiwder Fabregas: "Felip Cerliclla | Adnia Gual, dos drumeatreigs privtian: L epogata”, dins Asrosmacing
hazdfua Geldealne catala mygdem, Bascelona . Cunal, 1972 ps. |Bd-1 96, Aquest article, amb Heuperes modifizacions, va
sor pubhical & Serra d'ik, any X1V, actbre 972, i, 157, ps.51-55. La part dedicxda especilicament a Toal v
apdréases a "Adrid Crial o fa fe en fa fline” | Yorsck, mibng. 37-38, (973, pe B8,



Rosserti, 1 gue han de trabar en D'Annonzrio i en Maeterhinek ilurs
manipuladors més representados. "

Malgrat Iz simplificacid, Fabregas s'adona que l'obra dramatica de Gual no tespon a
"etapes successives dintre les dues tendencies”. Una idea encenladissima que,
malauradament, ng se 11 acudeix d'aphcar a la produceid antenior a Misten de dolor
(tot ) adonar-s¢ que Silenct no €5 un “drama pamrahista™}. Al capdavall, Yerror de
Fabregas rau €n ¢l fet d'insistir, tot 1 patlar de "bhasculacid constant”, ¢n una oposicio
radical entre simbolisme | nawralisme. Es prou simptomatic que, 5is anys més tard, tof
insistint ¢n el mateix tema, b calges substituir ¢! terme "naturalisme™ pel de

"descnptivisme”™,

Fabregas, pero, no és el primer a abordar el problema®. Pocs anys abans dels

sens comentaris, Ricard Salvat estableix 'argument en termes similars. Segons aixo,

“L'obra de Gual fluctua sempre entre dos ismes, que, a mes, son contradictoris.
Va anar balan¢gjant-s¢ entre el simbolisme i ¢l naturalisme, dues posicions
exapgerades 1 extremes de dos moviments antagénics: el romanticisme i &l
realisme. ;Com Guoal no es va adonar que no podia fer una obra amb continuitat
anib tantes anades i tomades? L'home que comenga amb una obra tan arriscada
1 conscientment simbolista, Nocturn {1893-1396), es passa obertament al
naturalisme amb Silenci, una de les seves obres mes intenses 1 mes reerxides
d'atmosfera. Insisteix en La culpable (1899), tot donant al naturalisme un to
excessivament melodramatic, per a eetornar després als Nochums: A 13 memona

2 M , _l:.l igq}
“- ¥avier Fihregas Hiidria del teadze carald, Barceloas, Editorial Milla, 1978 ps 18]-182

- Die fel, Bornat L Charan, [any 1924, ja relativite el valer dets “grimeres paser” de Gual -1 bmbe d1glésias- per
culpa de la mdeoisié entre \endénctes. Segons Bemat, tols dos aulors, “desarienlados y derfimbrados a da ver,
busodran un dig acio g las sentaciones p presterios dof watra de Magorrlinek, oira v en fos prablertac del tears
e dhien, ofro dic e of feirg 02 Suwdermann.” Yegew Bomal TApandize. Top 392

Caltenir en coapte que e poed de 1sla conservader de Beemsd tendeirs a eoespe que ol cardeter feasnentsl de
la filcratura catalama s el realismme, un realisme basal en Pheséncia de Boms i en lempreteta del ensteamzme (p.393)
Adws exphies la se1a provenclo - 10 seva comparsid- por (il en an! gue "eichme del morhe simbalieaT (g 359
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de Chopin. Negmm gum 2 (1299), assalg de llum, de color 1 misica; Pierrog de
vieedtea o ef desting 1| Schumann al vell easal. Nocturn noamne.d (1915-1916).

Salvat té I"'emcert de no diferenciar dues etapes clares, més aviat parla de bascrfacio™.
I, tanmateix, ¢n un primer moment, {es seves paraules semblen consagrar també
l'altermanga entre simbolisme 1 natutalisme en I'obra de Gual. Finalment, Salvat posa
les coses al seu lloc i no dubta a definur Misten de dolor com un mient d'assimilar “ia
feccion def teatre de atmosfera o Intimista para superar ciertas limitaciones del

et

naturaiisko de imporiacion™®, Wes que no pas allemanga, doncs, potser cal parlar

d'imteraceid, i, per tant, cal relagvitzar les fronteres,

Des d'aguest puni de vista, Antond Carbonell, malgrat titllar Misten de doler

“. Ricard Selvat: *Frlom d' Adna Gual”', Sera d'Or, 2* fpoca, any 1V, nim. 12, desembre 1962, p.52. (3 també en
un alre los: " Del simbofisme pate af maudratome con Silepne v Lo gipahls (1879 para vodver a los neclirnos- A
in memorig e Chapi, socino remere 2 (IE9S, encaye de fuz, color y misica, Biorrol deveella o of deshing
dercrita ed cartellmoy ¥ Sofumane o el vepg patendn, et iimane £ (P E-76). " Bicard Salvat. notz 2 Adrd
Crual. Liasranie o sdnior, ad:lpLH.cil:'l citstellanz Je RBicard Balvar, Madnd, Ediciones A I:Cﬂl.cm::t'l:l Teatre, 55!5]_
LT,

Dl I'imteres de Racard Ealval per Adra Gual, on sertirs un del s sous munialges mes smblematics als anvs
seinama. Adod Gueel |l s epoes (oiare FBomes 30-9- 1967 e cazielld, a] teawe hMana Guemers, ¢ 1-10-1965] E
rom de Gual. d'eltra banda, deterrrunars of batesg de "etcola fundada pel mateix Sabvat 1 b Azrebia Capmany,
"ol At Pramaétic Adsia Gual™ (1980}, 1 el 8e la companyia que en sorgin, la "Companyia Adna Gupl™
(19867, gue, a banda Adpd Cruaf 1 s zeagy epocy, Lamnbe mmontard hhisten de dolor, Per tant, 1'activta de Gual ¢om a
fenovinder 1 com 3 g@uiador Wealrals cedenandrd un pent dé referencia per o Paciiviiat de Salvar em dquest anps, Pergue
Gual " va aser & penner d'agu2st Ao Gpaks Gue 3 0a croal b J2 pomina waeeal. <] dicector teatral”', peequi v esser ¢l
priumer a donar i—'.squll. Shekespeare, Moliére, Gocthe, Thsen, Hauptmann 1 tants d'alires en casald”, pergué “va ésecr el
prizsier o meaTperar 415 monimenls simbelisles, naturalisies 1 de ledre B st porqué va €8s | primier 4 Femuavar
"eeoenografia, ¢ls camel | anunciadoes, el figurins | of moviment escénic’”, pergue ™ CHTENGET 4 IRPOSAN d2x0 que
desprds ha cilal consideral [a gran troballa del deatre maodem: |2 wutat e §o icatrad oo ia representaesd ™ {Salvat ™
Emcan o' Adnd Gzl p 5L

Vegew Bovard Salvar Adns Gwal § la seva gpesa, Blarcelops, Pdicions &2, L9721 1'aquesta pega de "teaze
documen:”, val Lo pena despicar Fadaplacid d'uns fragments de Nocturg, Andapig piorat realitzada per Salvador
Ezpou. A propds:t d'ard, vegeu Bacard Salval: "hdemona del treball flisidna de ty dipyeci ascépicn o Catalugaa®™

sepen Murament al Vice-Rectomal d'lnvestigacie de la Laversitat de Barcelona, text wrdit, Aarvau Raeard Salvat

D B, o F. Rafols, Fany 1999, j2 en para: Guad "somid de renovar essima basatit-ne ol Fat sumibolista y
decoransiimant, pord Fobanl-se. cam @nls alues amucs svis, entre dos focs, ol del naterabisme 1 ¢l del neoidealisee. es
determand a esmeuee incagsablenaent per a Fesecna aliermant ta seva fena entre el mérkidament slen 3 ol brotaiment
vitzlista, ok sucoesonma contradicesd amb ell matak.” ) F Rakols: "Les vintaenes premeres sexsions el Teanps [inen”,
dizzs hdenlari s d moglormastcs, Barceloni, B, Destino, 1952, .08 (Ja pramera vergid, on castelzd, ée de (330 5
presoindim de Je mrewacla agsimilacii oytre naturalpgne Lvatalisme, Bg inberessanl advertin que Kafels és dels pocs 2
adomar-se de la dimensid vilalisty datgunes de les obwres de Dual

S Salt ot 3 Gl Ly sdera ohe cleior



com un “bandejament defimtiu de 1a magnindria simbolista”, puntualitza
Fambivaténeia del simbolisme en e tzatre, Segons Carbenell -que cita Mallarmé,
Mauciair, Morice, G. Kahn i Mockel-, "els simbelistes defensaren la preséncia 2n
l'escena de dos clements: realitat 1 irrealitac™?”. Ja ho he comentat: és una idea
fonamentat per entendre el teatre de Gual. Aixi, Marisa Siguan posa el dira 1z llaga
quan comenta que el coneepte de "drama intim” €5 a la base d'aquesta dualirat. Segons
que diy, a Silency, el drama intern "se mueve entre imprecisiones, contelaciones e
indicios anfmices que remuten a 1oda un comexio proflematice. ™ En aquest sentit i

paradoxalment

"seria la maxima realizacion del presupuesio naeturalisia formulado entre otros
por Hauptmann de que la accion p ho de ser interne a los personaies o no ha
de ser; se podria fablar de natwralismo simbalico, o de simbolisma
naturalisia, "™

Partint d'aquesta optica, Siguan creu gue la idea de “realismo simbolisia” permet
enllacar obres com Silency 1 Misteri de dobar, L'element a excloure, l'etapa a superar,
al seu entendre, no és, com sha dit gairebé sempre, ¢l simbelisme, sinG el

decadentisme. Perqueé, a la llarga,

"Cual va alefandose de los elementos decadentistas y se define por un
Ircrigniento mas o WMenas simbolista de temay v personcfes con bases en la
realielod, {§ Gual seguird intemiandn compaginar ese Hipo de elementos en
sus obras desarroliando un cierio drama de ideas mds o menos simbolista o
magterliinckians, finalmente realista-idealizadn, y adwmirara como wuna de los
magstros de fa dramaturgia moderna a Hauptmonn™®,

“- Cazbonell: “Adni Gual 1edrz . p ™

" iensa Riguan: fa recepermin do Masen v Mampmaan en ¢f Modermsme cataldn, Bareelona, PEL, 1990, p.92.

Y. Mid . ps.i47-148
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Es evident que Siguan al.ludeix, no a 12 produccid primerenca de Gual, sind a 'obra
escrita per I'autor durant la primera década del segle, després de Misten de delor. La
referéncia a Hauptmann ho confirma. D'alora banda, Siguan tampos no acaba de
defimir el pes dels models ibsenia 1 dannunzii enire Silengi i Misteri de dolor. i quan
parla de “elementos decadeniistas™ engloba sota la mateixa enigueta qualsevol mena
de proposta simbolico-al.legdrica, decorativa i, en general, estetitzant de 1'autor, sense
analitzar-la. |, malgrat 1ot, "encerta; que Gual no superi una concepcio esteticisia i
messianica de 'art no vol dir que no supen el decadentisme. De fet, practicament
I'abandona després de Silenci, fins 1 tot tempteja les possibilitats del vitalisme
dramitic. [ aixd &s importamt per al present weball: ia superacid del decadentisme i,
evidentment, ¢l lligam indisseluble entre realitat 1 atrmosfera (wisio, simbol, absiraccio,
suggestia...) en l'obra de Gual son dos extrems que, de moment, practicament no han
esfat tinguts en compte. A dreta llei, perd, cal tenir present que fins fz relativament
pocs anys la investigacid sobre ¢l Modemmisme no ha permés un bandejament més o

menys defimou de tdpics, compartiments £stancs 1 simplificacions.

Hi ha d'altres clemenis que conformen el conjunt de sobreentesos a proposit de
zactivitat teatral de Gual durant el segle XIX i els primers anys dei XK. Als 1dpics de
desorientacity, d'alternanga enire paturalisme 1 simbolisme, d'afany d'omeinahtat a
qualsevol prea, de maneca de consisiéneia de les printeres peces o d'entossudiment
decadentista cal afegir-hi encara la mitificacid de la seva estada a Paris {pel que fa a
durada, activitat creativa 1 connexd amb ¢ls cercles artistics 1 intel lectuals) o, en un
senfit no tant de topic sind d'oblit permanent, la superficialitat sistematica a Fhora de
traciar la seva tasca teémea. Pel que f2 a Pans, caldria relativitzar la importancia dels
seus contactes amb Antoine o Lugné-Foe, o rebutjar la idea que bt va anar a espediar,
en canvi, caldna subratllar 1a seva prolifica actinitar com a escriptor 1 com a

espectador, | evidentment tambe la seva fracassada contmbucé al Thédarre des Latins,

el que fa a la tecritzacid, caldria acianr, com ha fet Carbonell {malgrat hrutar-se 2



un parell d'escrits), que eis principis basics de la "Teona escénica™ de Gual ja han
estat formulats abans del 1902, Es per aquest motiu que cal donar a conéixer ia teoria
inédita que acompanya la seva produeccit primerenca, sobretot per verificar
l'autentcitat d'una assercid constantment reiterada: Gual es manté fidel a uns mateixos
principis estétcs durant tota la seva vida®'. Malauradament, després del 1901,
Carbonell saila dicectament & Les orentacions (191177, { en aixd comet un petit error.
Malgrat que cls fonaments hagin estat bastits abans def 1902, no es pot menysterr la
imponancia de les conferéncies llegides per Gual sobretot entre 1903 1 1906 ("Els
conjunts escénics”, "L'ant escenic i el drama wagneni®, "El teatre en la familia™, "La

moral en el teatre™, te. )

Entre I'heréncia de tdpics diguem-ne positius -alld que en llenguatge col loquial

sanomenaria fama-, gairebé tota la bibhografia, destaca ei ment de Gual com a

o1t it el toprre on U sentt gmpli, o refirint-rme iwisarsme al préaleg de Moowrp Apdants moggsi.

Abanz que Carbonell. Boanin tambe ha estudial lz " Teona escémuca”. Bl sgu arhicle. fanmalteis, se cenyeix al
praleg mencienal. Yegeu 1 Termmunn Boonin: "La priumera canceprid de la poredic en cxcese modema 1 Cata lunva ™,
Serra 00, agyy XKML ninc 260, saaig 19E], pe 52434

T¥altra bapda, Whquel Poner eenln |25 seves redlexions enan text de 1904, "Liar escénic @ cf drams
wagnend”, que 1i seneix per definr e coacepte de gintzse e Jeg awin § acostar-se o Vexpenmentaczia cenematoprafica
de Crual. Vegeu diquel Porter Mois E] prymytin cagema J= Barcelona i [£r pongeions ' Adrg Giugl, Tesi doctoeal
dingida par D, Suntiapge Adeolos, Bareelona, juny 1973 ooy 1975 Fupnlo Je Geopratia e T Gseome de ke Tl versitn
de= Barcelons Publicsctd Adnd Ciws] 1 ol cinema prergytio 8 Catglugya (| 897-12] 60, Hareelana, PP, 1985,

Va2l la proa destacar I'estudi recent de Valentina {arcia, que subrztlla la imponancia de [Tassaig de color
escémic” que acompanye [Hane i neare. Segons Careda, aguest et -1 amb 1o " Teona escinica” del Mogham- no "o
hmrita a Iradnciv fas loorias natergiisias o fas idear simbolistas, coma b7 de la nmfilided de fa puesie o cxcent en of
feafre, @ perar de que sux relacioite s con ef gripo mademisto de Barcciona fr proparciemar igformacioncs sebre o
U T E5EE a0 o da capitol francesa”. Yegeu Yalenhina Gareia Blata {"Frisveras seeriar rapagehas de o puesia ca

ereenar Adrid Gwal’, dins Aungles e la Leterateps Sspgagla Comtempordoang, val 2|, 1996, ps. 291312,

*.F] 1opee dwetabilisete aficta Gua] amran de la seva trajectéria com a duceter de I'Escola Catalana A
Cramaliz Fins 1 tot, Uiaz-Ploja, amb motiu del centenar del naixement de Gual, retren veladament a Tauter 11 seva
incapacital de suDerar ¢is princims estétios de jovencsa. Yepou Cnnklermo Diaz-Fiaja: “Adred Greal: o ef comdemar o

e g necamrienrta”, [a WVapmuondia cepadialg (8-12-19720.
T Aadnid Coai:

nd, Barcciony, A, Satis, impressor, 191E.

. Bom tevos que punmalment (ndpé o compde fod s que queden fora de 'abast cronalogee daquest estude.
Siguan, pof exemple, que pcoepa o mpedtinea de Ta teona cobocrada als anys nofantes, tanthe reconeds <l
valor progeatbhdne de e conferénees redactackes enbre |20 1 1900 "Clead s formule soiwmSireammenit dirs
comeEpiolnes sabre 4 deatrg, fa nisin def teatra sotalie 1 pus @fternosinrs de gofirerdem bzt peedt opos erds faege
FIOR Ty Perca ¢ ol momento d¢ erencion dol Teatre fitim pa estior crbecades los elemontes furdementlvs ™
Rigan: Lo recepeior |, p 9
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director d'escena i com a capdavanter del Teatre ftim: per la introduccisé d'autors
clissics i estrangers de primera linia al repertori teatral catala, pel seu afany de
renovacio escenoprafica, per la inroduccid d'una concepcld modema de
l'zscenificacté™, per la dignificacié intel lectual del treball de Vactor o per la
instauracio de a modema tdea de direccidt escénica a Catalunya. Des del punt de vista

del simbolisine, 2 més, Gual

"comple parm 16y melteurs én Scete enropéens gui, ithévant fe thédtre dn
Naturalisme, sont aliés vers un déponiliement systémacique du décor ef du feu
de Vacteur, Ses effores sont inséparables du mouvemeni spmboliste, "™

Per ¢l 2ixd, algun cop se 1'ha col.focat al costat & Appia, Craig, Meierhold, Copeau o
Reinhardt™, Bonnin, a banda establir paral.lelismes matisats amb les poetiques
d'Artand 1 Grotowski, aparella Gual amb Peter Brook sobretot pel que fa a la idea de
"tegire sagrat™ ', Els intents de col locar Gual al lioc que 1 correspon en ia histona del
teatre contemporani -que no de la literamra dramatica- sén relativament actuals 1 ben
intencionats. Determinar ['exageracid o no de les atnibucions i els paral lelismes

dependra exclusivament de I'avaluacio dels ments objectius de 1a produccio gualiana,

M. En muols de Bonnin  Gual B la piomern aportacia “sobre of que hauda J'4sser_en £1 funr, Fespectacle vasenic
coroebul com a Nenguatge harmdnic 1 eorn & wnatat rgmses, $onote 1 visual Cont a composicwy grgicstral degudament
instrumenizds.” Hennin: “La primese concepaid...”, p. 355,

Y. Jean Cassow: " Adria Gual™, ding Eneyelopédie dy Symbolize, Paris, Semogy, 1974, ps 53-841 255,

Lrna alira v1sié encuclepidica tnteressant €5 [a de 1a Uonersatat & Cretord.  lom destacs, wgicament. el paper
de Groal com a apitador 1 dirgetor teatral s, Aded 1o obsianl, £5 ["wiie paper devulgatau quee By wna referincis elac ol pes
de (raal a) Madnd dels a2 viat “The echarce! and griigies innovaiions wheeh Craal istradfucacd, ut earefil trewmnp
af s Tofors, ded Hag dripdeiteils i roenic detnge fad Sl remediate refuly oubide Caimipeny bul Sere e e
dremenc repossiangt ia Vadnd i the 1920 and 19205 incmgnerate d b Margne s Sierea. ™ " telna Guad”, dis Tl
Clrfard Comparion fa fe Thearre™, Oaderd mversity Press, 1933, p 358,

™ Cimsnu ™ Adnz Gual”, p255.
Encara Jins de] moars simbsehsta, Valenting Garcia ba comparas Gual amb Alphonse Geemam o Camulle
Mavnclatr Vegen Garea: " Prmeras teoriior ¢ipafiods..” ps 300-300,

*. Hermann Rowsin: Adna Gl | Eseala Catalama 4" An Dramatie [1923-1534%, Barcelena, Hafael Dalmean,
edtor, 157, ps.+4-36. Hreumnenl: Guat rebutya sistemalicament Taspecte alliberadaor de la festa teatral, ez oot 0, amb
LA, por a ek, ol teatre €5 un "Yow sagral on Uhome pot eercar-se a si mateix o través dan dete dexamen die conieiéncia
colleenw” El tzaure, dencs, entés com una mena de religio, pol propiciar [asseliment de |3 bellesq objeoriva n_et que
as el mistei. de ls bondat 1 la pedoecis shsolules,
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lluny de qualsevol temptacio d'esprimir rervindicacions 1 grenges comparatius. No es
pot negar, amb tot, que el fet de pentanyer a una cultura minoritaria 1 minoritzada
Iimita histdricament les passibiiitats de transcendéncia de Mactvitat artistica. sobretot
davant I'impuls 1 la difusio de 'obra de creadors 1 teorics adscrits a cultures
majoritaries com 'anglesa, |a russa, la Tancesa o lalemanya, Ara be, a banda
consideracions d'importancia relativa, el més interessant de sebratilar és que, aixd com
la prevencid contra la produccio literaria de Guat neix en [a recepcid primerenca dels
seus textos, la valoracid positiva de la seva faceta dhome de teatre 1ambé neix a lg
darrera década del segle passat. De fer, en modtes ressenyes, el jedwet posinu dels
mmuntatges peirehé Sempre SErveix com a contrapunt a la critica mes o Menys negatva
de: les obres, Ho resumeix perfectament Bernat 1 Duran, i'any 1924, guan assegura que
si bé l'obra de Gual com a "dramaiurge, pace o nadg ha influido en la juventnd”, “su
arie en la presentacion de oy abras ha ejercido en ef dnimo de los mntores catalanes
una infleencia decisiva: ha sido ung escuela para lodos. ™ A, s'entén que la
neerglépica de Desono, l'any 1943, considen, des d'un punt de wista hiteran, que ™, su
nombre, su figura 3 si obra [de Gual] nos parecen ya lejonos™; 1 també gue les
revaloritzacions als anys setantes i vuitantes d'aguest segle, en plena efervescéncia del
teatre didactic, del teatre visual 1 del tealre de creacio col lectiva, passin per fa
vindicacio del Gual pedagog, del director d'escena, del tedric i de Iartista, més que no

pas de l'autor dramatic.

Finalment, cal pariar d'un alere opic -potser el topic més arrelat- en la recepeio
de! Gual pnimerenc. Em refereixo a la suposicld d'una voluntat efitisfa exaperada per

part de 'autor. La idea £s antiga Ben nurat, neix en la damrera década del segle pasgsat,

I, rEl ha fementade poderosimente en Cataivoa todes fas arics aueiliores de i ereoma, Emelo de Amiommc.
iffrecher de croema del Dhifdre f.ofiee S Farfs. iz sleveds en e rogodn catelane of gusie v ta coogeici por lo gie se
roffere ala presctacesn de fas o™ Bermat: “lpéndice. ", ps. 399100

M_ " Aderae (real”, Desling, nimn, 336, 24-12-1943 La nota, amio tar, Do la persanalitat de Gruzl coma "animada
teawral” o Iequipara a figures estrangeres 2o ronesm. El text acaba ecncsliadorament: la ssncera pacsia de Greal ped teatne
-l grat ee les seses readitractons molts de cops fessin prou “discutisles™- hawna de “poser g¢ acwendo a fas geee
Sucron sur pariidanies 1 sua defrociores”.
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al mateix moment en qué les abres de Gual (textos o muntatges) comencen a
difondre's. Logicament, l'ocusaeid, a Pépoca, t€ una explicacid; una explicacio que, tal
com es veurd, estd condicionada per unes circumstancies concretes de produccio 1 de
recepeio’. El que no és tan l6gic és que el judict de valor es mantingui avui dia sense
comentari de ¢ap mena. WNingi ho nepa que els primers productes dramatics de Gual
reclamin una iMicigcic anistica determinada, ni que les pnmeres manifestacions del
Teatre Intir s'adrecin a un pitblic escollit, ni tan sols que ef seu cercle d'amistats
benestats promogui les "discusiones estéticas mas o menos novedosas ¢
vanguardistas, dentro de wie ldeologia politica moderada™' . El fonament €5 clar: la
sensitalilat del nod an, de moment, només és accessible als esperits cultvats
(associats a los capes socials elevades); en ]z mesura gue es reconegui la missio
educadora d'aquests esperits, la transfusié al poble estard garantida. Per aixé 1'{ntim és
albora "cenacle” d'escallits i "flama” de redempeid social. Per aixé tambeé el concepte
d"educacio estetica” pressuposa un cami de refinament social, un cami que ha de
recomer el piblic, si, perd que tambe han de ransitar els autors, els actors™ i els

eritics. No ha ha cap dubte: es wacta d'elitisme, 1 també, st ha prefer, de patemalisme

‘. Curet, per cxemple, Lany 1917, parla e “selrociongr of medeiorie™ | de “mimero vedurida v tafects de Ins
aR@ties de W arte fealral cxquisiie, sin conctsfpnes @ i paleree”  Wegew Cuel £Farle drasctics. p.3 L3,

- Siguan. Lo recepoion g fhean | p 89

Y mlewandre Gali, per exemple -tot cilant Camer i Soldeta. i esoalilint oy [|igam e 12 1asea de Cual i els
obsjecting ] noweenlismar pacla da! prodlema de "1a pom categona sacsal deis aelers L la seva manca de eonlacle amb
£ls medis costivats sacialmens i espintualment.” Tat segost, (rali eontrapoza 'ezcola interpretating "pintoresc 1 exicma
det carres, del cafe, de la muntanya 1 la plaga”™ a "leseola on Jes soans passions harenes sén quintacssenciades per la
cottum, la riqorss § 41z feluvaments C les relacions socals on les seves Formes més alambinades ™ Alexandre Gali:
Histogia de =g jngngrucions 1 del saanvimrenl cubueal 3 Cptaiuny a 19H-19%6, thibre Xil, Masica, teaire 1 cinema,
Earcclora, Fundscid Adexandre Gali, 198, ps 273275,

(3ali ¢labera wn "Judicl de I'abra dien Gual 1de 1o seva Escola™ (pe 240-244) que, de vepades amb raa, de
vegades sense, £5 un bom exemple danlelogia de Tloes comuns A doaes, eita Curet a Uhaza de parlar d'una
“expresion rebefde a b ides™, defineix les abres jdvalistes com a decopativisies, 1 una ceferéncsa per al poraigues i 1z
Pl cetutiviatzn les apgetacions de | Fseala ¢ imecideis o ol problema d= |z Cictadara {"<ozaltres sespates, perd. e
van mgser cl2 anys de 1a Theladura s e san fer voure gic L Institocio ne havia denat ni pecia danar el qoe
Calalunva ssperava o necrsiona pel que e al leabre ©) Finalmén, fa upa desenpeio inmpagable del Gual oradaor, e
ATpumERLa, no eskuclorva idees Parlava enfarbalanar, eorp les amples faldidles amb minnyac de 25 nosires
rehegivies. Apliceva conceptes 1 les imatpes com ele penjolls & ormamenis o v vesif, 0 €ls plepava o desplegiva com
les drapencs de les gales smb un cstil comppletament dearodys. Semblava dun alee tomps ©

lazep Agus, en ol senet eoniron perlard, Pame 1951, de “cshmwlamte virkonsme voebal 7 [ dmred o
Adri Dl ™, ozigponed mee., Tpstrut Wunigipal d'Hislena de Bareelona, Fons Artis, Capaa, 35, Soboe neilm & epiges f
131 La “mewaria® d'Arhig ex grow clasivi dest quan afirma que T'aceié de Goal (™reda pesion » cotusiarme™ i e
gievs Jlipind semblen avu, meeddidis e of getpe, B oRstaene i promidod
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messianic 1 classista, perd al capdavall es tracta d'un ehtisme 1 d'un paternalisme que
zal ¢ol locar en el context 1 en el proces de les tervions del Modermisme™ i en la
drecera estética gue connecta aquestes tensions amb el mewiment noucentista, En
definitiva, no és un elitisme exclusiu m tampoe respon a una posicio declaradament
msohdina®. En aguest darrer sentt, Xavier Fabregas, sense dir cap mentida, no sap
abstreure's de la seva propia situacié polinica a I'hora de retrewre 1a manca de
compromis social de Gual
"En utilitzar sense a penes sentit critic el concepte de 'art per art, Gual cau en
la gratuitat; aixi negligeix les tensions histdriques i socials, raduides en
conflictes individuals, que pot haver-hi en un text dramatic. i considera només
les passions en tant que estats d'anim bellament expressats, dels quals
lespectador n'ha de freure un goip eskétic, "
| ¢l matcix fa Bonnin guan assegura que Gual er "un mistic i, com a tal, exclofa
I'objectivitat i el compromis histonic”, En la superficie d'aquestes afirmacions hi sura
una ventat basica 1, amb tot, sembla exagerat 1 evidentment inexacte afirmar que:

"ts els elements didactics que 1autor facilita ais seus deixebles son

amdibolopics 1 no cerquen $ino Vafirmacto de Tartista com a €sser privilegiat |
antihistornie, "™

" £n mets dEnpic Gallén -gue cita els Famozas arteles dadexandre Cortads sobre ef teatre {18920 g'asgepana
"amhebaredan que com en la resta de les manifestacions culberals 7 anisiigaes modermesies només I'vmpuls d'uns
quanes escollics podia fer de filize sehucuiador de g “noves idees teateals™ aznb Fehyjoctiv fimal Je “far-les momfac per
lols 13 massa del priklic.”" Fonc Gallés "Flz fonaments d'wn now teatee”, dinz E| Moademicme, vol i Barcelana
Chmpiada Cultura 5 A-Lumweerg ed., E9%0, p 107

*“- Per oxemnple, caldrd diferenciar etee Pedifisme dygsem-ne inlonencionists gealia ( Tantomarginacad mogiieliang
ievidenaiada en obres com [alesna que pgsra o Cigalgs i fommignaes). Per agaest costat, sera faci] comprendre,
malgan lactided exteror estetionsta, la volumas regemeraderm de Chual. Sobretot, oos definews ol regereraciornsme
L5 U PTOReamsa, TEs que 1o pas polite, moyal, scducatie j incel lecsual. "1a cubtue o Castellanos- esdeve
lelemenl TegeniTadnr 1 ¢ls artistes § esesiptors dewen de ser und pega superlua per connventis-ge o Fanime de [a
rol leclivital on 12 seva consciénesa.” Vegew Jordi Casteitancs: "Ea lveratum®, dine B| 2{odernisme, vol. 1, Hareetana,
Dlimpiads Culiural 5 A - Lunwerg, 1990, p. T3

**. Fibregas: "Felip Codiclla i Adna CGaal.. ", p. 191-892. E] sublitel &5 simplomaliz. "Adra {ual, o la s en
i'éhle "
Carme Morell o5 quoixa del mateis en celigids a la teciuga que Fiboegas f de Fredenc Soler, Yereu Carme
Marell: EVealre = Sepa(i Pitam: - eptpe ¢l mite 3 B asalatat {1860-1875), Barealona. Cunal edicions sutbunes i
Puklicacions de TAbadis de Moniserae, (995, p 25,

. Hermann Bonmn Ao Gies| g 'Feenls Comlana A0 Ciamate (191 3-19271. Baceelapa. Falfe] Dalso:,
editor, 1974, pe.37-38.

Ches anys dezprés -1e1 s'Ba de dir- Bennin, desecbant eelacions enire les idees de Cuad 1 algunes teones
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Hi ha encara uns guants sobrenetesos que queden fora de |'abast d'aquest estedi.
Val la pena passar-hi per sobre 1 citar-ne, com a minim, dos. E] primer s'evidencia en

aquestes paraules de Fabregas:

"Crueal €5 consideral un personaige pimioresc, d €5Ccassa consisiencia

intel leciual, per pare dels escriptors noucenlistes. Bw tant gue autor, ¢l seu
{ecrire esdeve anacroriic, | suscito nomeés entusiasme en el cercle cada dia més
rednit | més exaliol defs seus incondicionals, Dels esdeveniments en la vida
leatral que vin Barcelona durant els primers anys de la década dels vin -fa
vilguda de Sara Bernhardl, de Luigi Pirendelio, de Charles Vildrae, ete. -
Cruad, | per tont Pfoseola, w'és absent, o ki ¢ un paper def fat secundari
inadvertit, "

Per a Falwegas I'activitat de Guoal passa de ser "mnovadora” a ser "retrdprada”. En el
mateix sentit perd sense tanta duresa, Hermann Bonnin comenta l'animadversid del

noucentsme 1 la impermeabilitat de Guoal davant de, per exemple, els ballets russos, el

contemporamies com fes d'Artaud, matisa les seves afirmacions. Sepuns avd. el gue oo sumbla ovideniment e
precis ~did Boanin- €5 ¢ oullan d'elilisme que hom pema 2 Ja conespeid que Goal 1 de Yacte teatea]. En dot cas, caldna
defirmninar en cads mament que £5 o] s erleem pig S, o bE que és el sentit que velem deonar a la pamula
Eoqdeminnent, & end Latnibet #n ealdria entomir ¢] meder cenifed, pet Fambiguatat amb qué e wangut oflitrant ef mol en
eefene-lo & U'sbea de Gual en algun myptrent d'aguest treball " Bonnim: pdns Cpal | LEsonln, . (19760, pAT.

L'ony 1980, Carbonell ja parla d'un Gual que, sobretet pol que fa al corpnr teone, sha “compremds amb Te
circumsidneia bistdnca 1 celoaral que Uenvollava Bl proces seguit en 12 senva especutacio vaelk |a conserdneis dela
necegsiiat -progna del Moderpgsme - 3 estrocugar un projecte de eultura nactonal.” D'altra banda, Carbonel| sibwa la
truinca de mussatge Wdealigic de les soves ohres com wn el deterrninant ded weaire simbolista en general. Vegeo
Carhancll: "sdria Gual..", ps G8-73. Wegeu lambe Anna Ealakian: Bl povdmiento simbolisty, kadmd, Edusianoes
Cruadarremna, WY, pe 156-157.

- Fibregas: "Felip Cortiells 1 Adnd Gual. ., . |95,

Lz patermatat d'aquesta fama de "peca consistencia mbe] leetnal” sanhuery habitialiyent als noucenbisles
Mdvds o e claz vepe. por exemple, les ates de Comerea o de Gali, més amunt, notes. 1 42, respeotivament. B bola
nmerd, Az on proporciona wn exemple méz proper. “Mabura bmeal gue ] del gque fos un mal esciplor -o. malter dat.
n 520 pror Semse RAanics gramaucali- no ol siws e el pla d'aguells gue o dédem analfalais §.. ] En sl ot | seva
despurzng: lexicogrifica, e de |2 fibra dels grans autor:.” Artic: Adeis Ghaal § 1 2eva ahrs, pe 33-35.

Facand Salval, alirapent, compara Iap-q:;q'r.a.¢ 0 de Jnstp M de mapara al moocenlsme ¢om a “areader verbal
atnh les daficultats que 1 Gupl a caugs de les gevea “imprecisions linguisliques” | les seves mc-:tpa.mlal:s SAPrLEETVES
Funh 1o, eom a duectog desoepa, "Adsia Gual o 38 eap suecessor durant ¢l periode del nowsentisme que abrags Jis
de 1911 a L9367 Salvat: "Memédna del websll "
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cubisme, el dadaisme o el surealisme®. Per 2 Bonnin, si actvitat de I'Escola no
ranscendeix, €5 en pran mesura pel seu exeessiu lligam a 'obra personal de Gual. Tot
dos critics probablement tenen una bona part de rad, perd em fa l'efecte que el judict
també forma part de lheréncia de tdmes adguints. La consuita del matenals del Fons
(Gual 1 de la premsa de 'época m'han dut al convenciment que cal fer moltes precisions
encara. Deixant de banda els miltiples o fructifers igams entre Uactivitat de Gual 11a
de Camer, cal abservar que 12 volantat noucentista de crear infraestructures es
manifesta en Tencarrec de fundar I'Escola Catalana d'Art Dramatic®® Es cent {ue,
Daran @ Ventosa, prohom de ia LLiga, mante una armistat personal amb Gual, perd
aixd no ho explica tot. La rajectoria de Gual des de 1a fundacid del Teatre [ntim
(sobwetot la darrers etapa al capdavant de la Nova Empresa de Teatre Catald), el seus
medels de teatre liric, poetic 1 papular, 1, en general, els fonaments de 1a seva idea
d"'ducacig estética” el col.lpquen en una posicio idonia, per als noncentstes, 2 Lhora
de posar les bases d'un futur Teatre Nacional, Aixo és: ana radicid dramatirgica
renovada, una practica escenica maderna. una escola i un edifici {d'aqui el
rellangament per part de Gual 1 el seu cercle d'influéneia del projecte de Teate de La
Ciutat), D'altra banda, els seus articles dels anys vint 2 La Vey de Catalunya no només
demostren el seu coneixement de Vildrac™ {amb qui de fel maneé una amistat
personal) o dels ballets massos®™, sind que demosen la connexid amb fipures com

Craig, Copean. Jouvet, Gémier, Mannetti, Pito€ff, Pirandello o Vakhiangoyw™, Durant

4. Bonnin: Adgi Cual ] [Erenls | (19783, p 9, (1974, p.20

“- L'aprovimacid de Gual ai nowcentisme ja 5 considerada. enears que de passada. als estedis de Sipuen ¢l
rece iy ofe flger. | ps B4-#34 1 de Valentina Garcia Plala (" Primecas foerias copagoles., ), p. 30T,

Mo Wegeu faliis Gual. “Charfey Tolgrac, | Heraldo de padod {relall s.d. Fors Caal, albem de premsa ndm. [V

o Vepent els articley de fiea] A propisil dels balless ressos”, La Wer de Cotalunag (27-5-1917); ™A prepisi dels
ballets russng Lo preseniaciond escéniques™, La Yeu de Catalugya (2-7-1917}, “Sorge de Chaphilow”, | a Ve ds
Calaluryg (¥-7-1917) 0 El pas dels balleis russes per Barcelona™, Cheer Catalpns A0 Jremats, any [ rum 4,
juliol 1817, p.1.

1. Wegru, entre alizes, "Fl Fiewr-(Coforrbier™, La Wan de Cualugyy (235 10-1924), “Adra Gnal ba cafregade al
actar Fitaeff tres cusapas de plastica musieal . L soche (9-11-1925), "Ludmilla Pitee M, )a Vo de Catalanwa {17-
12-1925y; "Llog de 1z Fioeft™, La ¥oew de Catalunya (2-2-1527), "Lais Joweer™ (ze1z no identilicat, 26-32-1%25. Fons
Gual, album de premsa aom. 31, "lowes Jouvet i 1z codnca modersa ™, La Mow de Cgulapea (3046-192487, " Lair foercer
Ciramt coaties fremees”, Heraldo de Maednd (retil, 5.4, Foas Gual, 2lbum de premsa nim IV, " Lhana_lg Toda”, L
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els anys vint, a mes, a Paris, Gual es relaciona en diverses ocasions amhb Jouvet,
Firoéft, Viidrac, Gémier, Baty 1 d'altres. Es en agquesta década, a més, que I'intian i
I'Escola meballen amb textos de Pirandelio o d'on dramanurg expressionista com Karel
Txapek Evidentment, no es pot caure en Ia formulacid del topic contrari i afirmar que
Gual era la punta de llanga de I'avantzuarda tearral del moment. Ben mirat, Bonnin va

ben encaminat quan considera que

"Crual era un home de teatre sincer 1 sencer, amb idees clares sobre escena
perd excessivament arelat a una concepeid profétca de ia cenmonia teatral i a
uns motlles intemporals de bellesa-objechva, que, amfb la seva honestedat, no
podia trair sense trair la veritad absoluta que ereia haver assolit. "+

En segon llee 1 en la linua dels topics que queden fora de l'abast d'aguest esmdi,
falta citar 'acusacic de cof laboracianisme -0 possibifisme- en relacid a l'acmacid de
{Gual durant la dictadura riverista. Probablement, la idea té el sew ongen en la rivalitat
dipuem-ne republicana dels elements que van fer possible la seva dimissio com a cap
de I'Lscola. La situactd, doncs, demana un estedi serids que, per exemple, tingul en
compte la reflotacio de I'intim l'any 1924 o la mateixa supervivéncia de Ninstinueis
educativa. Fins al moment, la lecnura més interessant i imparcial d'aquests fets, ¢ncara
que breu 1 de passada, ['ha denada Guillem-Jordi Graells™, Evidentment, també caldna
relativitzar 1'abast de la supesada persecucid a qué Gual va ser sotmeés per part de ia

Generalitat republicana. El topic, ¢n aguest cas, prove dnicament del vichmisme amb

Yow de Catalunya {20-1 1-1924); "[a darmera obea de Pieaswdellc™, La Meon de Catalympea (92519333, The Ta imvasion
piandeiliana”, Heralds de Madnd iretall, 5.4, Fons Gual, albwm de premesa nam LYY, DG "Thel Cangrés de
I'Assgoracad Dnaversal de Teatre Ui edeevezsn arnb en Gins] sakse o] tealre meodem rue™, Ja Poklicetat (3-7-1 92KE

- Bongan Adeid Guad i TEseala . (1974, pe.12-13. _
Cal tenur co comiple que, coctiniament, Paig 1 Fometer, tol i els elog:s que adnega o Gual ia Ulnten, ja
conslala ona cerla manca de forga tnneyvadara, Yegow “E] Teare d°An”, Lo Publjoa (2-2-1928) Transerin a Judn

Fuig 1 Ferreter: Toxizs sobre ioqtre, Barcelona, tnstitl de) Teatre, 19582 . ps. 32294 (2 cura de Gulleri-Joadi Craellsh
M Wogen Guillem-inedy Graells. | Sostine, ged Towyre (9851988 Rareelona, [nsrivat del Tonte Dipotacid de

Foscelopa, | 2590, pob3.
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gue Gual penting les seves memaries {un victiimisme que, meés tard, s perpetuara en

alguns esents dhomenatps™).

A gairebé cent anvs de la seva activitat basica, la distAncia encara no és
suficient per aconseguir amaconar ¢l mites que embolcallen determinades
personalitats del teatre catala, Es el gue els passa encara a Guimera -que sembla haver
pascut amb seixanta anys i amb wlleres de cordd- o a Rusiiol, dedicat quetidianament
a la facécia bohdmia i a la bamila. Gual €s [home de la pluja™. El dia que Ricard
Salvat fundava |z Companya Adnd Gual, alpuns encara ¢s van exclamar 1 van predir

alpuats.

o Llany 1948 Eugeni d'Ors exeriw un aetiche rsclarnagt que s fact un homenatge o Gual, T esel ety g
S que, &1 oo € s exagerada, 43 verilablerment dura: " For muacho que mue Sivas gemier camplieran egn s glarms,
A (et {8 proporciam com iy geet I hicateoe sufrer [ F Sondr frpsna dated Tectoe g8 i anet larps,
Frofusd, pacetora ) tortufimmamente paradicde v befada pame en Barcelana, pe Cgatuia enlara, la ot Qi
Cheetd " BEugenio d'Ors: " Adriza Gual ™, La Vanguwrdia (32-E0-194E) Per 2 Fugen) 'Crs 1Manie pecat gue es padia
impuanr & Sl era Vwe feserere apetita e dirtingipn”

L homenatge, e efecre, tindra Jloe 1'any cegiteat. E1 14 de maig dz 1949 £15 ajumnes de 1 Instéue del Teatre
neproeenlaran Agjequi rivjder, 13 companyia Pujol-Eomaguea, smb Meree Micelau, Misten de dolpr i, fimalment, i
companyia de MOrfed Graciens, dingida per Josep Chapere, Cami Vedsw, wmire altres, Joaquin Cierve: "Adridr Ol
en ef recrierda” (retall, 101-1%4%, Foos Gaal, album de premsa nim X)), Ennque Bodrgees Mijaces: "L defeerrario
de fa firndacidn ded Tearre fuom. Adricn Gual, e innovedar” (reiall, 1949, Fons Cual, dlbum de premsa oam. X
“La commemoracion d Adrfdn Cival ', | Rafede Bareelong ¢30-4-1939], José Pla: “Adriagr Cual”, Diage de
Bapeelopa (25-4-t94%) Vepeo també Arlis: “Memroria de Adric COue!'; Sebasiiin Gazch: "Adriad Gral ™, Thanp dg
Hageelona (3-11-1972), Schastian (asch: "1 gran remsvador ded Teatre Inlig". La Vapmiardia rspapola (3-12-19723;
Pahblo Vils Sap-Tuap "k refTenn en Wadnd™, La Vangoardia cepadoly {8-12-1572); Guslermo Digx-Plaja: "Adred
ruall an el cantengrig dis for moaciruente”, La Vanguardia espafela (8-12-1972% Adnd Cual de Sojo, Xavier Regay,
hlaria Awrtlia Capmany, Francese Witas, Kicard Salvat, Carles Sindren | Hermonn Boanin: "Adnd Goat®, Full de la
pamgqua de la Gammiga, nim 435, 1973,

Bl eoatwmzn d Tugers O Chs ajuds a delimilor el ehiad: “Craead p sws iaifvox seopados, (il v i
Naresiones hiiedes, Gl v fu decadentfma, Cal y su lenpudgie emaccuiade ¢ incamprensibla, {val v A mondeulo
Cmnl v s esidica frarme, Cannd p sus colderoner de flemeie {nial p s actoreg desmergriadot b hodgagintes. Cheol
It mala sierte, Gual p sy paraguar. ” Bugend d 'O, CAdrvem Oped™
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1. DE LA LITOGRAFIA A LA PINTURA: L'ACADEMIA BORRELL, LA
COLLA DEL SAFRA I LA PINTURA SIMBOLICO-DECORATIVA.

1.1. Els origens menestrals™.

Crual neix a Barcelona | 8 de desembre de 1872, en un mipment istdne de
canvi. L'expansio economica -gue es produird als anys de la "febre d'or”- ben aviat
consolida Thegemonia d'ana burgesia enriguida que, a traves del consurn 1 'ostentacio,
intenita perpetuar la seva posicio jerarquica al capdamunt de l'eseala social. La ciutag
de Barcelona es renova: la indistna s'expandetx, es fan reformes urbanistiques,
s'obren nous locals per al lleure dels ciutadans.., L'Exposicid Universal del 1888 juga
un papet fonamnental en tota aquest procés. La societat benestant imita la burgesia
europea i les relacions socials 'abillen amb Muniforme del bon to; curses de cavalls,
velidroms, despesa en productes artistics, vetllades musicals, esport... Per damunt de
tot, cal ser modern. e fel, que alguns membres de la jove generacio burgesa, com diu
Marfany, es decanon "cap a Tart i ¥a literatura a Uhora de triar una ocopacio no €5 mes

LR

[.--] que la manifestacit més rotunda d'aguest procés de modemutzacio de la classe.

¥ No uso el termns on el sentit pejoratiu que li donard 1a fraseslogia tpicagnent modemist. Segons aquests
aceepeid, ol mel mrenesdeel, adregal nommalment & 12 classes argesa. porta anplict 8l MenySprel per tea actia e
puiilica, secial 1 cultural fela amb mentalila: estreta, "sense =0 nnts de Castel [aes- lamplitud de vied que hauna
d'emanar de la que seria L funcie duna auténtica clazse dingent.” Wegeu Jords Cestelianos: "La literaturz™, dins ]
Moderseme, vol b, Baceelona, Qlipnpazda Cultal 5.4 - Lanwerg, 1990, p.7L.

M Wiegew, onire ales. ¢l comentins de Josep Yxan a £ gdp ngsadn, Bacoelona, Libreria Espaiicla de Topee,
1585, ps. 387-138.

Y. Joan-Lleis Marfany: "F1 Medermisme”, dins #iqueriComas Motas: Histinig de 1a [iteesturs Catalana, V1L,
Barcelone, Arel, 1985, p 87,

Choenun alhize Yoo "Pepd quon aqueesty Burgesta industoal | comereiz! amba a wn oot geaw de
desewvolupament, deixant eprera etapa ingsial dahassegadora asomatacio de capital v supscituns Pabsessio del tramafl
t Testalyi per una aaivent tendencia al enppfern GEtenbingr. &9 & 07, GUa comimips 1 SEF Wnd avléalica burgesia i a
oblidar Jes seves amrels menestrals | papeses, um oot nomboe dels seus cadels aeonsegurix perpetuar aquetla siteacd
ty proadsicaalital. de fer-ly definatinn. 11 que havia esiat oo um prncipt un somm coalmapesable a 1a letia nealitae de
Fedae adults burgess ( davees | & fushificecid mursl de fa mesisiéoa @ weeorporar-a i) < ve fnddoend tea oy d=
vida possiole. Seroristy o intel lectual esdevi una nova wencea de ger bergds Tasdea de Lat eom o perpédua  oventut
el cix Tawenns
frvess histéne qor pidhs al naixement de la primera generaoid d'artstes burgesos, o mes ben du la masera com o
viugn pgquests mxateixos.” Joan Liyis Marfamy: "Lasima jove dol Medernizme”, ding 13 povemgnar o Codaleeniva 3l erabe
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Perd no nomes les joves generacions burgeses reben limpacte de 'Exposicid;
tamnbé els joves de classe mitjana, descobreixen, després del 1888 les possibilitats de
I'art com a opeid de vida, Per obra de I'Exposicio Universal -recorda Gual a les scves

memaories- "varem de sobte veure ef midn per wn foral”, 1, 51 bé &s cert que

“gracies & 'Exposicid, 1a ciutat va canviar notablement d'aspeete, no ho és
menys que 12 jovenalia del tot just pé moixi va obnr tambe, gricies a ella, gls
ulls a moltes realitars que 'ajudaren a sommiar el doble, 1 que dictarien, ben

segur, & meés d'un d'ells, els caming a sepuir en el franscues de les Hhuites gue els

esperaven. "

[, tanmateix, sdn ]¢s joves peneracions burpeses les que, tocades pel cugquet de Fart, tot
culminant el procés de modermutzacid miciat af st de |a propea classe, donen el pas
definitiu de la revolta 1 obren carma: ser modern no vol dir unicament vestir a la moda,
fer esport o conduir automdbil; vol dir aixd, si, perd també alguna cosa més. Cal gue
l'art depassi la categoria de simple entreteniment: Iartista s'ha de professionakitzar,
pers no en I'accepcio més retributiva de la paraula, sin en el sentit d'aconsaguit que
l'activitat artistica i la trajectona vital esdevinguin dos conceptes indissociables.
Urgeix, doncs, unpregnar d'idees modernes els costums socials, substituir en tots els
mivells de la vida amnistica i social les velles idees pels wdeals nous. Per a Rusidol |

companyia, aquesta mena de professionalitzacic, atesa Ia seva posicio social, és

2, Barcelona, Tputaci Frevincial e Barcelona, [986, p 63

Toumibd, amb alwes paraoles Ry efecho, nag ver epfabilizada fa eepromia, offcezmdty su ofate,
emgrrordesicla fu care ¥ rd criidad p comtolidads fU prelga @ THE prapies @pok v dat aigr del masde, o kerinecs
recesidia prrpttrarse, fERar & la poglésedad 1w vor p 3 imaged. La Barcefona mode rnes la mece filabe poeiis,
purtaret poesenlioney 7, a Cristims Mendeea v Edwarde bMendora: Bareetone modengisla, Barcelona, Ed. Flunet,
1983, .54,

#Gual: phita vids ., po M.

Aixd no obstant, Gual també desena una sam menys amable d'aquest prosés: "Les semeneies fumeven cada
copmmés les botgees s'engrandien... ol caft=tencen comengar), J'eshargir of wit de perfums a b prow.. curses de
trans por 4 gaud: doficionals e la capelal § exisarade amb més caieml Je barbansme que a les propios temes
Srnapano e, orses de cavitls 1ocades dun pansenguigsre aroedobadss, coreues de adisional ciwaedami w0l ab Lasp
Zel Pagscip de Gracia, & pen pet =g vorenes nlancides de dinmengens; pel mug amb camuatpe a pagser pf foy-sa
weuse. Witsses de dotze, 1icew empedreit, fusors de palota basea. borsa, borsa, bossa, borsa, 1 1o zaga-zaga dets telers
COM un? amenaga de musénes o dopulencies..” p 36
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relativament senzilla. [ també ho sera 1a seva actitud pretesament provocadora 1

revoluclonara.

Sequint l'exemple d'aquests precursors, perd amb més il lusions que no
racursos, el jovent de T'edat i del nivell social de Gual enronitza la sinceritat com a
premissa vital, tant en €] domini artistic com en el domim moral. Captivats per
l'oratdna arrauxada 112 vida cosmepolina dels joves -o no ran joves- arisies burgesos,
Crual, Mir, Canals, Nonell o Valimitjana es nepuen 2 considerar ¢l seu treball com una
garlanda per a la bona socictat, com una marca de distincid o, simplement, com un
cotretemement de bon gust, La seva revelta, en la majona dels casos, va mes enlla de iz
dels scus predecessors, 1 és per aixd que shan d'escarrassar forga per sobreviure amb
¢is fnots del sew treball, Sortosament, i'estira 1 arronsa entre {es tendéncies
rengvadores en maténa artistica (L'oferta) 1 i gust refinat dels consumidors {ia
demanda}, avanga d'una forma nawral, dialcctica i progressiva. De mica en miga, ¢ls
frans retrats de dames, els gquadres d'histona i ¢ls santcnistos de rebedor som substiuts
per paisatges tocats d'impressionisme, per la pintura intima 1 pels refinaments
decoratius; els poemes de certamen abandonen l'encarcarament dels topics
Jecfloralescos 1 s'apropen a la musicalitat i als enigmes de la poesia simbolista,
Wagner | Beethoven ataquen amb decisio les antes amahbles de P'opera italiana ¢ les
placideses de Meyerbeer. Per primera vegada en la histdria de la cultura caalana, wta
una pencracic de joves amb vocacid artistica treballa amb la intencic de, no tan sols

viure de l'art, sind de viure per l'art.

S'ha parlat forga vegades de L'abast de la diguem-ne revodier en homes com
Casas, Rusino) o Maragall (deu anys més grans que Gual), que han pogut accedir al
somni de la professionalitzacié per 1a posicio folgada de les respectives families.
D¥ales individus, no tindran tanta sort; vodran sepwir 'exemple dels precrrsors,
[Tuitaran contra el pes de les necessitats més immediates 1, al capdavall, cansals 1

abatuts, s'abandonaran amb recanca als interessos includibles de la subsisténcia,



Entremig, homes com Gual, tot | no persimyer a la gran burgesia, tenen l'oportunicat de
formar-se artisticament pracies al fet que el negoc: familiar paricipa, amb mes o
menys intensitat, dels processos inherents a I'art. Com els grans propietaris industrials,
el senyor Joan Gual prepara el seu heren per a la firtura direccid del negoci; nomeés
que, en el seu cas, fent-ho aixi 1 sense saber-ho, encamila el fill decididament cap 2 la
dimensid poc prictica de ies fal leres creatives. Només per aixd s'entén que, després

de fer el baoallerat, Gural estudii dibuix 1 pintara, pergué

“e] geu pare: n'cstava eofol 1 shavia fet 1a iLlusid que el noi el substituina en ¢l
timd d'una litografia que tenia al carrer de Trafalear, cantonada amb el de
Jongueres. El pare d'en Gual creia alld que era assenyat de suposar: gue el noi
es convertinia, amb ¢l temps, ¢n un dels millors litbgrafs de Barcelona, posar
que podna afeptr als conetxements de la téentea de l'odier del dibuex,
essencialissims en l'art de la bona litografia, "'

Els somnis del pare, perd, no s'armben a comphr: a mesura que passen els anys, fes
necessiats matenals de la [itoprafia esdevenen un llast insuporiable que impedeix
volar Pherew. Més encara: les seves dines artistiques només fan nue posar pals a les
rodes ¢n la bona marxa del negoct famuliar. i, eom era d'esperar, Gual acabara

desenienent-se de l'ofict.

El fet que Guoal no formi part de l'alta burpasia explica la lenhbogd amb qué cs
produeix el seu proces dindependéncia. Ben mirat, no pot prolessionahitzar-se de Ja
nit al dra. Be ha de viure d'alguna cosa, 1, al capdavall -com dinta ¢l sen pare-, que no
en té una, a casa, de professid artistica? Cal convenir ¢n el fet que, si bé les necessitats
del negoc) condicionen 'onentacid @ la disponibilitat de Gual al llarg de tots els anys
noranta, son aquestes mateixes necessitats les que b proporcionen un salid
mentonatge artistic. D'altra banda, la relacio de (Gual amb ¢l seu pare, que havia apres

l'ofici de lithgraf a Paris durant €l Sepon Imperi, &s una relacio poc conflictiva. 1 aixd,

*_Addis pvind Gaual . L p 200
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lopicament, matiza el seu posicignament generacional respecte al coml de la colla
d'amics menestrals™, Per a ¢ll, el pare ropresenta una ma estesa cap a les peneracions
artishiques catalanes de segle XIX. Com diu Serrahima, entre ell 1 el seu pare "la torxa
hawvia estat ransmesa™ . Alxd no significa, obviament, que Gual es desmargui de
l'actitud renovadora propia del jovent modemista™ 1 que pretengni "viure del passat”.
En el sen cas, l'assumpcid de a figura paterna passa per ona alira banda. El pare, tot |
rasnltar un individu "tocat d'un cert romanticisie més o menys acomodatici”, havia
estat un dels "ventables heralds de fes escomeses artistiques mes cnlla del Pirineu”, on
dels "davanters ingquiets, que sense saber-ho feien expedits els caming de la croada”,
un dels primers gue havien intentat "durant prop d'un segte [...] Ja conquesta d'aguell
Pans de tots cls sommis"”. No ha de sorprendre, doncs, que amb #)s anys Gual sublimi
la imatge del pare i {a investeixa simbdlicament de moltes de les seves deries: Ia moral
oberta, el cosmopolitisme, ¢l messianisme 1, fins i tor, el franciscamsme, Tant €s amxi,
que a Lz {i de Tomas Reypald (1904} es pot recongixer el model patem en la
construccid del personatge principal®, I tampec no ha destranyar ningw que la seva
estada a Paris, als primers anys del non segle, estigui inspirada, en part, per una mena

de dewre filial, per una determinada voluntat dhomenatge,

La fascinaciéd de Gual pel seu progenitor, matgrat tol, no pot evitar que el

t3_ Per exemple, Monel és ill d'un modest indusinal dedical & lelaboracis de pastes de sopa; Mz, tamls deld
mhuels Tt és fill dun vianjant de somerg dedical als prodiocies de mercmna Tows dis, én [Epoea de joventut, han
d'slendre als respesting acgocis familizrs. Ea relacio a aixd, veped Jose Pla: EL piptar Jozquin dsr, Borcelena, Ed.
[restoo. 944,

. Mauriel Serrahuma: "Préleg” o Gual: Mutjp vida,,, p. 10

. "En efecte, les afimeacions del Sodersisme quedanen, en ¢1s prmers passos que realitc el movirment, com
apagades per 1a violéneia L per |3 combateatat amb qui foren formuslades les nezacions 1, sobreies, por 13 resislénera
amb que furen rebedes. La joveniut modermisia dend Umi wnealipe de ssbel 30 coatra Ta radicie, coniea Ja sibwacid
snal, arlislied 1 culnral, de la Catalonya del mmteot * Tordi Cagwebtlanos: Kasmes Casgllas gl Modsmisne_ ],
Barcelona. Cural Edicrons Catalanes § Pubhicanens de I'Abadia de Memisecmal, 1983, 073,

*. Gyt Mitin wida _ps XECRE
™. Vercu éls *Estudis” que precedeizen cadasoun duls aces en ol manesent de Uobra, engicals ms., Fong Gual,

migns. 1941, 14440 § [45%, Gl ln wumsenu un seguil danclacions sobre gl Panis que v coréizer ] sew pares caners,
atograls, epneong, ledlures |
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negoci famitiar s'enfonsi, Durant uns anys, ual regenta el tatler de litografia (situat af
carrer de Jonqueres num. 18), Cada cop, perd -sobretot després de la mort del pare
{1893)-, ht dedica menys temps, | encara i dedicard menys arran de la fundacid, lany

1858, del Teame Intim. Efectivament, com

"que el marge que dedicava a aquesta mena d'atencions [les de {a ltografia) no
passava del dew per cent de |a seva activitat, no calpué gens d'esforg perque ¢l
negoci s¢ wanés en arris. La desfeta va obligar-lo a associar-se amb els
cermans Barral, els mateixos de 1'actual negociacio Seix Barral. [Després), la
casa Goal { Barral va haver de plegar veles, 1 no pas, a jutjar pels fets, per culpa
deis Barral; més aviat pel gue semblava, per culpa del Teatre Intim. "

El cert €5 que Gual kiquida ¢l taller ben sipnificativament per anar-se'n a Paris, D'altra
banda, sembla que el taller, probablement per la competéncia en l'apheacid del
fotogravat, ha quedat una mica obsolet. Elisen Trene el defineix com un “arcaic taller
litografic”. Les dades objectives sén pogues: Gual, amb dificeltals de solvencia,
5'as5001a abans del 1900 amb Lluis Barral Mualart per tal de fundar 'establiment
litografic Gual 1 Barral. A finals del 1900, els associats se separen i el taller resta en
poder de Barral, que opta per fer una nova asspeiacid amb el seu germa Carles,

farmant aixi 1a nova empresa Barral Hermanas™.

Guoal, doncs, pertany a la classe mifpana -a Ja classe mutjana tocada de
menestralia (significativament, conserva com un esor el carmed d'obrer del sea pare,
camct que era oblipaton posseir al Paris dels anvs cinquanta per tal de justificar la
bona conducta dels oreballadors). Ara bé, com 2 armista modem, viu conthechvament
aguesta filiacio. EN voldra considerar-se armista, un artista total {un individu endar a

expandir la Bellesa pel mon i a redmir la resta dels infortunats mortals), sense

" Anis: fsdnd Gual | ple.

M- Vepeo Edigen Tree Ballester. *la Itografia”, dins g5 2= grafigues de ['epnes modermista & Bareelond,
Brarcelona, Gremy d'1ndietnies Grafques de Barcetona. [ 977, ps 10612, Vegeu tambed Gual: pMijjaagd_, p 125
Es po1 veure una umalge del 1aller. pintada per Craal, o] quadye “Impremia™. «atileg du Fosposigio "B
hosdommosme o Caszlurya Adnd Gual, 1872-1%34. Pansor 1 debaixant”, 5ala Pares, gener 1974,
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submissions matenals de cap mena, i, com €5 1opie de suposar, mal ne acabard de pair
les dificubtals econdmigues que, una darrera I'alirz, s'estendran al seu davant,
[ndefectiblement, ] seu 1deal de regeneracio artistica es tenyeix dun desig mal
dissimulat d'ascensid social, Un desig que, en part, exphica ] canw d'amistats arran
del seu contacte amb els oves burgesos wagneriang, I'elitsme -que caldrd maticar- de
les seves primeres miciatives teatrals, l'opeid decidida cap a la pintura decorativa {en
contrast amb 1a resta de companys -pairebe tots d'extraceid menestral- de Ia Caollz del
Satra) o també I'anistocratisme del seu posar extenor, el gest, l'acttud 1 la
indumentang®, Els fills de la burgesia han hagut d'argumentar davang dels seus pares
que |a professicnalitzacio artistica no ha de suposar necessariament una davallada en
eseata socizl. Amb idéntic raopament -el de la dignitat de la missid artistica- Gual
imicla, amb més o menys consciéncia d'estar-ho fent, una via de refinament

d'anivellament social™.

. " emeg aquella estandarditeacio de cabells plansals 1 colls desmesuriz, o cochalss inpannils o esqaifides, |
darmilles esclatants, | de botings de xarol endheemadores, com Wnd Proest, ooom ne Bspd, ele nostres artistes mes
erminents -=ls Llimaga, Busidel, Malas, {ragades, Felio de femus, Moasll, Gual, Casas...- wrompesen 21 camp socat
armo 1a eredencial de [or tatent, amb els cabells llargs, els calts baione, Jes xahnes ouwades e Tagos anersablanes
angrla Ta munaral elepancin del seu gern, entre Ladmiraeié de Lo joveni un cie revnlusionans qui ns reopresva
imuunitars: de sitdacions adguindes, 11 ceoed de tof un Climp de Déus que senten trontallar, dessats Hurs pous. els
pudesiais de cartd 1 d'uralia.” Jeaquim M. de Madal: pemopes gy eeudjan! barceloni Crimgs e [a whcls
vupteeniesta, Bureelona, Dalmau i Jover, 1952, p 250,

- Al eip del= anys. Gimal esenu Elz pobees menesrals [1HIRY, Uny obra que, SCRORS COM &5 min, pot Beplr-se com
un actr de contnze (o wmb com una necessital dawoysclwitay "0 el mencslrals, els pakses bons menzsinals.
erllucenals per les dorneres lams dels opulents, qus amreplegoen. com arreplega ] peoret, les engrunes de la faslaoza
Laula...! Son ben b les victumes per eacel Bineia, condeprutals a una aparienci erudel que cls corca § ols consum. [ |
Femblar ne!, heus agqoi tofa Faspuracid. " proleg snedit 2 T'obea, cripnal ms., Fons Gogl, mim, 14172
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1.2. L'académia de Pere Borrell.

(ual aprén dibuix | pintors a l'acadérma de Pere Borre]] duerant
aproximadament cinc anys”. Probablement en sunt Vany 18927 Cuniosament, en la
meména de Gual, Borrell manté sempre una posicio sioiiar 2 la del pare: "la seva
figura paternal -diu Gual- va embrejar aquells anys dindecisio 1 de sospita. ™ "El nom
de Pere Bosrell -afegeix- va vinculat a la meva vida de mehall; més ben dit, s un nom
que encapgala el meu esforg d'artista, [...] un home al qual ens varen juntar llagos de
ventable idolamia."™ I dic “curiosament” perqué Pere Boirell, maigrat haver
Tepresentat €n una primera época un focus dlindependéncia amb relacid 2 'art oficial
barceloni, dorant els anys en qué imparteix classes a Geal practica amb plena
consciéncia allé que els modernistes defineixen com un “ant comerg”: sembla que les
seves obres, sabretot les religtoses, 26n forca divulpades en forma de lamines, un
sistema arriscat temunt cn compte €ls medis de cent anys enrere; un nsc @ un sistema,
petd, que avui posen de relleu que “la signatura de l'autor era ena garantia d'exit
cometcial"™. Borrell, dalra banda, s'cspectalilza en una mena de quadres que

incorporen el marce del quadre a I'assumpte de la ficcid: a primer (erme £8 ven una ma

e Croal egeedia 2 Vseadimis Bomell quan aquesta ja shavia raslladet al earer de Pazndis, 0 la mteixa casa on
avu sestatja el Centre Exoursiorusla de Catalunva, En relaced a Pere Borrell, vegew Adrid Gual: “Pere Borrell
Araloge dum gran mestre”, adiat & &adio Bareslone enbe novembre 1 desemnbre de 1934, publicot & la revisia Pigngy
de Puagecrdd. Fons Dual, album de preresa oo, 1Y, Adure Masnerm "M Ja Sercefoma echocentista. D, Pedra
Borrrll, Lo Vanguapdia (23-11-3%21), Carles Capdevila: "L'Exposicic-homenatge 2 Pere Bomell, crganitenda pel
Circol Actiste”, Hut| et dels Mussys d'An de Dapcelona, nion 46, marg 1933, ps. 8284, Francese Fonthona: "Fere
Borrelt del Caso (13351050 y ol itnenfarie & sus ponkeres®, [P, nim 2. mag 1973, pa.2%-4; Francest
Forthoaa- La cnsi del modemsme anizie, Bareslona, Cunal, 1975 ps.43.3]

Vegeu tappbe el dibdig a lagis de Gual "Clasze a Pescola d'en Pere Borrell™, [ §855- | 860, cardlap da
fexposicad "L Modernisme a Catahmya. Adng Gual..”

" Zepons que sembla, Pomey VRS9 Ja G forpa temps que n'és exalwmne. La revisla Quabre Gaks (rim 13, 1L-5-
12997, parla de Gual come dwn antic alomne &o Vacedemia Borrell. Lesent [loa 125 obres Qe Gual en celacid a les de
Jult Borreld, Pel eoqulingut de |a enitiea {es compara Gual amb el sow mestre), és evideon gue es eonfon Jali Beorell wmfts
Pere Eoreell, o} seo pare, gue oo v abandonar i docéneaa bns al 1900 "agui té en {3ual, que beé en sap 1 fow deseble
del =r Domell. Asxe no hi vol dir ces, pergue de Guaks lempoc oo en trebanem gaares, m buscats amb mistos © La
roeentndy comra Bomell sraueix o nom 14, 18-5-1599

T Gual Mitja s, psd.

- Ciwal. "Pere Boerell.

. Capadevila: "L Esposicigrhoaenetpe.
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gue apafa el marc com s1 obris una finestra, o bé nn xicot sT! repenya com 51 volgués
saltar fora (&5 a dir, com 31 anés a sortir de la I-I:Ia], ete. Totb i aixd, Gual, a les seves
memories, lloa Ja "técnica precisa” del mesire Borrell, filia del "bon sentit 1 del
raonament’, que, a més de proporcionar "consciéncia artistica”, no €3 i pota

esclavitzadora de la voluntat dels deixebles.

Sepons Masnera, ('aprenentalge pictdric realista que “adolescentes de diversas
clases sociales” fan a I'academia Borrell parterx d'un sistema que consisteix a col locar
des del primet dia un cos solid davant de Falumne: un cub, una esfera o un poliedre
qualsevol. Es tracta de reproduir-1o en un paper "con todas las ayndas de vista gue, fa
perspectiva, el escorzo, el batimento o la distancia™™ puguin ofenr-li per, aixi, al cap
de pocs dics. atrevir-s¢ amb un relleu; un pew, un eap, un brag... Berrell, a més, cuida
de forma especial ¢1 oreball amb els clars 1 obscurs: el seu sistema predilecie consisteix
# tragar priner les siluetes amb el llapis de carbo, després, tractar els matisos 1 les

projeccions d'ombres 1 penombres amb 1'ajuda det "paris” 1 el difurmrni.

Malgral estar subjectes 2 una pedagogia idéntica, els alomnes de Borrell mai no
constituiran un grop homogeni. La generacio que precedeix Gual, 1a dels Galofre-
Oller, Soler de les Cases o Pelliver, s dedicard a la pinmers anecdotica 1 histonca,; ia
generacid de Goal, amb companys esm Josep M. Sent o Ricard Canals, s6n els que
tiraran cap & extrems més diverpents, des dels preciosismes pre-rafaclites als horitzons
banitene de la Colla del Safra. Encara sepueix una alira generacid, molt més
homopenia, que sota la denominacio d'"El Rovell de 1'Ov” {Manan Pidelaserra, Xavicr
MNogués, Pere Yeemn, Gaeth Comet, Emili Fontbona i Juli i Ramon Borrell),

defensaran una pintura Tealista contrana a ot evanescéncies de l'art nowveay,

 Manora. “fe da Barcefpea, "
Segons Fonvoona, of memte de Boerell, basat en lobsernané 1 repreduceié dubjectes reals, podaa estiar basis
on els procediments pedapégics de Marni Adsina a Llotja Yepew Fombona Lo eresy | pdd



Pel que sha dit fins ara, €s licit de soposar que Borrell, com a pintor, encama ¢l
prototipus d'artista qee els joves modernistes repudien. Aixd és: un pintor de pintura
rzligiosa 1 de retrats gue ha de viure basicament dels enciarrecs directes. Sepons
Marfany, al tombant de segle, els pintors poden subsistir seguint tres camins diferents:
la via académica 2ls enciorecs directes i 12 produccid destinada "al piblic a mavés
dun mtermediart.” No sén compariiments estancs, €s clar. A paitir de 'obenra del
Salo Parcs, la tercera via es converteix de mica en mdca en el cami habnmal de
professionalitzacic dels artisies plastics: "Els pintors no sols tenen el que van font en
exhibicio permanent amb wistes a la venda, sind que, a través de les exposicions
extraordinanes de caracter individual -o de grup reduit d'artistes afins- presenten al
public la pamma sencera dels seus productes™™; d'aquesia manera, els pintors miren de
fer créixer una reputacio individual 1 de filtrar en el gust dels compradors les propies
fal leres i estil. L'oferta, tat 1 mantenir una certa dialéctica amb la demanda, guanya
protaponisme. Tot plepat, sembla evident que, per als joves modernistes, 2ls
practicants d'un "art comerg” ja no son aguells que subsisteixen mitjangant l'encarrec
directe -pntors que, com ata Botrell, a 1a llarga poden reivindicar la respectabilitat
dutt ofici exerelt amb dignitat 1 artesania-, sind aguells qoue, introduits en la dinamica
de mercat, ¢stan més pendents d'alié que pot enllamimir el comprador potencial que no
d'allé que vertablement cxpressa els seus sentiments 1 les seves inquietuds. La moda
esdevé ¢l vertable enemic, 1 moda vol dir anéedota, 1opic | especialitzacis. Es a die,
una pintura poc sincera {com la del "pinter chic-chic” de qué parla Ruosifiol™. o aguell
pobre pintor que els dels Qoatre Gats planyen "perqué prou pena dew tendr el de

pintar tota la vida ko mateix"™) pergné l'individu que la practica, com diu Casellas, ha

' Jnan-ifuis Marfany: "PBurgesia, modemitzasio cultwral, catalanisme”, dins Histora de la Culturn Cptalana _El
Modemizme [893-1906, V1, Barcelona, Edizions 62, 1995, p. 19,
asellas acaba quelxant-se ave |es expesicions arisliques son massi eguenis 1 abundants. Adxo «sepens ¢
crinc- vie en contra de Iz quatiol del poducte: els pintors 2o enen emps de madurar es soues propostcs VWepeu B,
Caselias "X Exposicicn cxtrordimemia deld Saton Paecs™, [a Vanguardia 015 - [ 896

I- Santiape Rusidel: "f:n pindor chic-chic®, Desde ot Afabur | dins D60, 11, ps.836-841
TP del X "Sald Paces®, Duatre Cate, pore 7, 13-3-[ 599
El pintor d agquesla mena -div hiquel Urgilo des de Pel & Flapa-, glan sa diespecladar & uny expogaid. ol

5D ity fom si pinlés, “que el gue veu i3 mntakle, dones impressic [aserable, yus no ho és, denes senldnai
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acabal lenl de marera £] que segurament ha comengat a fer per intensitat de

temnperament™.

Tornem, perd, a Bomrell 1 a Gual. Hem quedat que Borrell €5 un pintor qae win,
a banda la docéncta, d'encérmrecs puntuals. Es clar que, ais wlls del jove CGual, agquesta
siuacid no suposa un model gaire desitjable; daltra banda, perd, la rajectoma del vell
mestre no TEPresenta necessarament cap mena de profanactd antishea. Ben rural, tret
de l'escenogratia, 'activitar plastica de Gual, sobretot en 1a mesurz que la dedicacio al
leatre l'arracona, evoluciona com & fruit directe de 'encarrec. En tot cas, un Hpus
d'encarree diferent. Diguem-li, encamrec modern, sl mes no pels ambits que abraga:
cartelhisme, decoracio, 1l.Justracio... Un encamec que, 8 mes de proporeionar un modus
vivend:, integra l'efici andstc en una dindmica pluridisciplinar quee s'erigeix com un
dels signes més evidents de 1a modernitat. La possibilitar de rebutjar Borrell, a més,
hauna de respondre als principis de sinceritat i d'afinitat emotiva que defensen els
modermistes. Doncs tampoc. Gairebé quaranta anys despreés d'haver deixat I'escola,
Gual considerara Borrell com un model encomiable; el que {'hanrg redimit sera, per
sobre de quaisevol altra consideracid, la seva activitat decent, T a1xa ja €5 prou
significatiu. Gual concedeix una gran importancia a l'educacio. Perd no tan sols a
Ieducacid que dimana de I'art i que reverteix sobre el poble; o5 tracta en aguest cas
i'assegurar 'educacid prévia dels mateixos artistes. 5i l'art ha d'educar, ¢al, primer de
tol, que els artistes estiguin ben preparats per a la seva mussio. Cal vetllar per formar
¢ls futers pintors, els futurs actors, els funars in@rprets musicals. .. Als ulls del Gual
madur, la tasea dovent de Borrell redimeix, o millor, sublima les seves probatiles

deficiéncies cotn a atista; gricies a la seva missio guiadora, Borrell ha esiat també un

cspanioga, kAot 5§ o el primer cas s ot Chan indisida que fa nuse, e si on el segem la cesa judicada de dulvns
£5 [l i et d'un ram £ trebail transeendenial. 1 anos, efs cepecialisies v2n triane 2] seu gust esguifit.”
"2ils Bloma a Faris. L'Exposicsd Fira Triso Loemensu 7, ey Plomes, ttm 54, 15-5-1900

. Raimon Casellas Dow: "Expazicid de pintuees. Rusidol-Casas. Credo”, Lavems, 2° época_any 10, ndaan 112 39-
11-13%], ps 332343,
En relucic al pinter ospectalista, vegou sobretol K. Casellzs: "ufgrel A4\ edalln, poarar enpecioliata”,
Hispamu, 1, ntond, 15-3-189%, ps. -6,
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artista de Ia sinceritat 1 de 'emocid.®

1.3, La Colla del Safri,

A I'Académia Borrell, entre alores, Gual coneix Ricard Canals. Mentrestant, al
bam, Gual comparteix la vida quotidiana amb companys corn ara Isidre Nenell o
Joaguim Mir. Es a partir d'aquestes connexions que la tradicid historiografica ha
adscnit Gual a la Colla de! Safra. Pert no només a partir d"aquestes connexions. Ben
mirat, ¢l primer a col.locar Gual al costat de Noaell, Pichet, Canals ¢ Mir no ha estat
cap estudids del periode, sind un reconegut critic coetani: Raimon Casellas. Es un

fragment llarg, perd val la pena de franscriure'l sencer:

“"Perg las ohras que a todas luces suscifan mas itterds y eariovidad sein lay
producidag por los de wltima hora, por ef batalion de estos reciltas
entusiastas, recién llegados en tren o en trarvia de las regiones de arte gue
ceabarn de descubrir: Sant Marti, Hoestatranchs, La Fronca xica o la {ren
(ubsriq fn este género de impresiones rapidas, de anotacison cogida al vielo
con toda intersidod, muestran los jovenres revolucwonarus su temperamento de
coloristas ¥ su contemiplacion somdora ante tos cambianles especiaculos del
mundo exterior. Pichot en "L'hort de Jas ntomjas”, mesira s vision
exasperaga, brutal, de los efectos humirnosos; Nonel, en su "Prat de Sant
Mani", aparece sofolicnio, wriste, penetrade del abatimicnio de fas horas
grises: Riera, un desconecido, debuia con "Llacuna de can Jatas™,
imterpreiacion acabada de estos ivmildes rincones hibridos en gre abnndan
fos swburbios indusiviales; Mir, eshoza con garbo los gfinadas manchas de
colar gque constituyen sus paisajes; Bonnin hace gofa de su salienie
personalidad con estos prestigioses dibwios a color en (o que ef mdy geniai
humorisma se da fa mano con to mas imprevisia ornamentodidad; Conais, J.

". Una sincenlal. endemids. que emans duectament die i eerra: “Pere Bortel] -dird Gual als and § 7enbie va binmejas
Lexepplanat, ol saenfion la sancedad, [ | vivaa talnmnd on Ta fortalesa de Les seses aspitacions benedielines] of sew an,
cls smus dessebles 1 La seva tamsllia de sosiee on sota, tols als seus amors fosos on un amoent d'intimatal calalanissyma,
emanada de barcelenisme, on ell hi havia aportat les sincenlats 1 kes contundincies de Ja seva Cerdanva wanspazent 1
averia de cara al mon de Femosie.” Gual, "Peee Borzell., ™
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Vallmitiana, Ferrater, Gual, con sus silenciosos inlerfores, o sus gfectos de fuz
& FUS e5CENaAs caricaiurescantenre acenitiadas de fa vida vuigar o sus
qeimcricas visiones ayudan al confunta de csia agrupaciom, de la que pudicran
serlir vt elict los renovadores de muestva pintura paisisio. "™

Casellas parla d"agrupacion”, perd ci cert és que cita aspectes forga heterogenis:
cspectac]es del mon extenior, interiors silenciosos, escenes de la vida vulgar
guimériques visions, A primer cop d'ull, costa comprendre l'afinitat entre aquestes
pintures tal i com 50n descrites. Imaginem experiments luministes sobre un paisatge
suburbial convivint amb interiors vulgars tocats d'un deix de tragedia quondiana o,
muller encara, al costat de les primeres mostres de pintura simbolista de concepcid
al.leporica. L'aparent dispersio es justifica en la provisionalitat d'unes conciusions:
Cascllas comenga a percebre la possibilitat d'un relleu generacional en el cami de la

modemitat pictdrica.

Un mes després, en els articles dedicats a la Tercera Exposicid General de
Belies Ans, Casellas fa explicit el punt de mira que li ha permeés reunir tanta dispersic.
Sepons el eritic, els pintors de la darrera fornada -novells i no tane novells- tenen la
imencié d'intel Jecoualitzar | de fantasejar la realitat; una voluntat que no afecta
necessiriament la ma dels assmmpies, sind que s'endeving, més aviat, ¢n la manera

subjectiva dexterioritzar-los. De resultes d'aixd,

“lo misma da un frondoso paisafe de Ol que un desmirriado subtirbio
imdustrial, loe mismo da o represeniocian simbolica de une idea poética que un
episodiao de fa existencia vilgar... La cuestion estrifa en {a inspiracion
creadora gue vivifica, gue espiritvaliza a la materia con visinmbres de

Y_of Casclias “Evporicen de estudios v boeetas dof Cirgefa riirtioe . La Wagguandia 4 13-3-1896)
Doz mesos ahans, a “Nil Exposicidn extrgordivasya... ", Cazellas menrioma "Tarda de prisnaagean™ (Cage et
COUF EXCESNA ENCREia {03 conrastes de sof v sombra™y 1 "Cap al tard” {"anela com sl fincze dor orfoliofos del
prcsdje esfumrdrrdose caire las apaedade s gel crepiesculs 3 far nehfings de fa armégfera™), de Moenell, | "50 Jde

tarda”, de Pichot {"frifarimabie pivrclenr de efecios p opasiciones g z7).



fonrasia, con clareobscurvas de sugestan ™

Es tracla, dones, de donar carta de natwralesa a an atapeit calaix de sastro 5ot
I'egida de Tidealisme; subjectnasme, espirituahitat sugaestid. Trets defints com a
caracteristiques genériques de |z pintura del moment 1 que, per tant, ranscendeixen ls
limits, més o menys clars, d'allé que encara no ha estat defimt com la Colla del Safra.
Amb aquesta idea, Casellas col.loca de bracet les dues grans opcions de |2 pintura
simbolista; la representacid simbalica (al lepérica) d'una determinada idea o concepre
paéc (ranscendent), i 1a reproduccié subjectiva d'una realitat concreta a partir de
pardmetres smietics 1 suppestins, 5an les dues mateixes vies que, quan es parh de
teatre, podran explicar algunes de les diferéncies entre ona obra com Moetum,
Andante morat 1 una alira com Silency. Anem a pams, perd.

Casellas subratlla la promera via -la de ia pintura simbolico-decorativa- com
una novetar en ! panorama pictimic catala (“ginere hasta ahora punlo menas gue
descanpeido entre nosasires"); es caractenitza per la seva intencionalitat decorativa i
per un "deseo mnperiose de subordinar los signos a day ideas™* A destacar, "La
Poesia” 1 "La Pintura” de Santiago Rusificl, inspirades, totes dues, per 'ant primitin
dels italians i, per conseglient, tocades d'una certa mgenuitat intimista; 1 "l.a Musica”
de Gual, que "recorre, amb la seva arpa de llum, una comarca de somm, deixant un
rastre de flors Hlumineses al seu pas ondulant de nimfa extasiada."* Son piniures gue
101 CONJIUMLNAIE Un concepie més o menys wanscendent -un concapre literari- amb “les

tendéneies ormamentals” § amb una determinada evocacio de la naturalesa ("amb els

_R. Casellas: "Tercera Exposicidn General de Bellas Artes”, |a Vanguardia (12-4- 1896}
Cal dir que Gual f2 un cartell per aquesta caposicid, 1 ambé per a la [V, de Fany 1398 Vegeu roprodui
agquest deerer & Baslie, Brave, Cocx- Adna G| | p I8,

M. Casellis Formuta una proposta de pinlum simbilico-deantivi ja 2 panic de 1394, quan, & 'Exposicio Genemi
daquell ary, valozsi hes pantures que ssonsepueiien foodre visid rastica, llegenda o trodvwié amls & paisatge A
proposut d'amd, vegeu Castellanos: Raqion Casellac. (I, ps. 153-156.

V. Raymond Casellas. Frapes estétiques vol. 10, Hareelona, Socictat Catalana dEd:eions, 1915, p.11G (de fet, un

fregrmen: de "Fercera Sepetecren... ") Cascllas tambad col.loca en el mareis sac "Hammenies del bose® de Tarmbaeini,
“hdang” LM Calipso” de Hadl, § “3an” de Triads.
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subtils arabescs del man exterior, amb els decorats idealitzats dels cels, dels boscos i

les algpies ™) han vingut a substitbwr, finglment, 2ls veils quadres d'historia

El crinic destaca -tal 1 com ho ha fet el 1893 tot presentant Maeterlinck- la
relacit que, en aquesta mena de quadres, s'estableix enge 'estat danima de I'ésser
huma (personatge) 1 els fendmens namrals que {'embolcallen; una relacié harménica
que emana directament del comeepte -uzo el mot baudelairia- de les carresponddncies i
que estén el subjectivisme des de la mirada de V'artista 4 la mirada del personatpe®.
Ara bé, no n'hi ha prou d'imstal.lar les "simbaliques Gigures en un escenari aprepiat™ 1
prow. Aquest gscenan -cseenan natweal, s'entén- ha d'estar dotat "al mateix temps, de
la tomalitat harmonica que meés convingui a laadea 1 al sentiment gue deo produer la
pintura, perqué com ha dit Ruskin, cada idea és d'un color."™ Gricies a Ia sinestésia,
doncs, es tanca tot el mamat de correspondoncies. primer, entre ['artista 112 realitat,
segon, entre el personatge i el seu context™; tercer, entre I'obra d'art 1 el receptor. 1 és
qur ¢l més important es comunicar un determinat séntiment, una detcrmimada cmogcio,
un determinat estar d'anima, a la persona que contempla 'obra d'art. En dltima
mmstancia t per reblar gl clay, la pintura decorativa també ha d'estar en perfecta

concordanga amb Fespai -¢l local, Lhabitacié- que ha de decorar.

Pel que fa a Ja sepona via, la de les pinfures que no es basen en representacions

simtHlice-al Jegériques, Casellas engloba pintors com ara dMas 1 Fonrdevila, que

". *La dama Meermiing den Rusidal, representant la- Poesia. aparsis inslal lada en un flenin jzedi, 1 el domesll, epue.
sarnpolitzant la Pantura, fixa on |2 ela la vasad dund rrama vingans], 0 sugt el les Uges d wpy camp seontwat de Llins
La Misica, den Gual, vspa ondulet per e verda plandora.®

Yo Una extensid que Guasd, per les matejves dates, wmeents reproduir en Pambat 1eairal. Mo e5 estrany que Casellas
parhi de 1 preccupactd dels piniors sumbélieo-deeoratius pes movmuent Titeran Auvi. despres e ciear Butiion? 1
Tarnbranni, salors "Guak. jove athsm que asmiga constaniment 5 beves Bemoles de [ dramales maeterisnekans
Thid | ps.159-1640. El critie acaba diced: “En Cush, amb Parpa do um, Les winiques d'or, els oimbes dargent 1 Ies Mo
Nwminoses. que van nasxent al pas secpenicganl daquesta fada represcant L busiea shae wiz defictent eom a

represenlicis pieloncay, evoca el record de les metialores habituals oo els modems poemes simbalistes ™ Jhid | po 162
. Thid 155

oLt feg arelebord ciablics fles correspondaners) enieg poar etog JFdme 0f I eatierg, puan [et 0 prasees
serrpant gdang Lhumdmle peeeiraprrie. ” Marcel Postic: Afoedorlemgd of I oporboderseg, Puras, Mixel, 1970, p.27



sembla haver superat el realisme 1 que vel insinuar, "hasta en laF cscengs mas
comunes ¥ (riviales”, una intencis; que vol provocar una sensacid “rara ¢ delicads.
camto 5§ el pimior, mds dvido de swgeriy que de imilar, guisicrg por sy propia cuenla
decirnes algo de o que ha pensade, de (o gie ha sentido o ha sofado of arrancar del
muntdo lo imagen que nos ofrece. "™ 1, en idénbica orientacid, "Tornant del tros" de
Joan LLimona, "Primavera” de Dionis Baixeras, "Ball de tarda” de Ramon Casas

(" represemacion desconcertamie v cudlada de segundas intenciones ™), "La Bnsea™ 1
"Per l'ombra” de Lluis Graner, i, entre altres, pintwres de Clapés, Ricard Urgell o
Fichot. Les imatges del mén, en aquest grup de teles, son barreja de veritar i de somr,
ja no intenten reproduir una realitat concreta, sind que assagen de traduir el sentimeant,
la mirada subjectiva de V'artisia sobre aguesta realitat. Suggenr en comptes de
descriure, vet aqui el secret; "iodas poncn en {a mterpretacion def natural aige vago o
exquisits, dlgo remato 0 alge quintérice que de a la obra aliyn sabor de famasia, de

mistero, de idealidod

Ding d'aquesta sepona via, Casellas toma a parlar dels roves de “riftimer frora’,
dels de la Colla del Safra (nom que cll no utilitza)®™. Pel que sembla, Gual sha
desplacat des d'aquest "batafion” de luministes al rup dels que treballen les pintures
simbolico-al legoniques; un prop que accepta tant els que “mifitan en los ovanzeados de
la rengvacidn pictdrica” com "los gue siguen mds de cerca la fradicion ™ un conjunt
de pintors, per consegient, intergeneracional i forga heterogeni. Des d'un determinar
punt de vista, Noneil 1 companyia han experimental d'ona forma molt més homopénia
en I'exemple de les pmteres plenarristes de Rosimiol 1 Casas, 1 han obett un nou cami;
{Gual, en canvi, sha apuntat, scrpre atent a les tendéncies decorativistes l'art de la

decoracic m'obsessionava”, die a les sewes memdries), a la nova ctapa del pmtor del

. Caselbus. “Tercera Fxposicion. .

" El evamgelio de I3 fez adensa, of creda def paresismo setar, o5 of gue praferme cen Cierta wefornridad, for
cottizigsiar jovenes llopadas imameale @ fa vide del aric. Afir, oon of copfendorosa "Horl del recten™. Mowell car ef
VOpORGST prarteye de St Lforts, Fiotd, cen i raponizgne "Camp dhoralissa™, Riera con sus doforasas arboledar,
araly gov srb mUEs em plems sof. Sieedd cort pe fudemie) maar, Sirper 008 gu pang stfeipeate, St con uta

mrchachs en 2 selecds plapa, Iedos espiran a eamtar o ardoresos caeeafar of imere vhranie de fa ez, fioid.
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Can Frrrat. La prepunta que cal fer s la sepiient: insisteix Gual en aguesta tendéncia?
I en cas afirmatiu, es pot constderar Gual com un membre de ple dret de la Colla del
Safra? Es incompatible el decorativisme amb estil -5i és que es pot definir I'esal-
daquest grup? Mes encara, qui hz perpetuat Gual com a membre de la Colla?
Rrsponent a §a priencra qitestio, cal dir que si, que Gual insisteix en la pintura
simbidico-decorativa; pel que fa a l'adscripcio a fa Colla 1 a les preguntes restants, la

Tesposta ja no és tan simple,

l.a Colla del Safra ha estat definida per la bibliografia com un aplec de joves
que, influenciats per la pintura renovadora de Rusifiol 1 Casas, prenen com a model els
paisatpes suburbials dels afores de Barcelona. El to groguenc en gran pant de les seves
teles justifica el mot amb ¢l qual sdn batejats™. S'agsenyala com a membres de ple dret
de la formacié Isidre Nonell, Ramon Pichot, Ricard Canals, Juli Vallmitjana, Adrii
Gual 1 Joagnim Mir™. Ara bé, qué defineix la Calla? Uns detertninats motius
pictorics? Un estil? L'is d'unes tonalitats? O potser el fet de constituir realment una
coffa d'amics amb interessos estétics sumilars? D'una forma poc precisa pel que fa ala
seva posicid mdividual, Gual, 2 'hora de descriure els ambients artistics de la seva

Joventut, parla, sense usar el terme, de la Colla del Safra;

“Aquetl Isudre Nonell, vergonyos 1 agasarat tot d'una, que pintava llots dels
ravals fabrls de Ja ciutat, en espera que les Hums de plenitud b revelessin €l
maon de les seves glorioses pitanenas; aquell Canals freqientador del cabaret,
tocat de Degas 1 de Rencir; aquell Ramon Pitchot [sic] que cercava les
expressions simboliques sota les lhums de 'Emporda i a frec de les blavars de la
Costa Brava. Picasso calaverejant com un veritable aventurer, tot fent equilibris
a la corda fluixa de les seves aptituds;, Quimn Sunyer, entre amagat 1 deixant-se

*. Zzgons Fontbona, la linda attistica dels de la Cella del Safri ¢35 pot “resumir com un plerairiser de lema vulzar,
tons tereesos -n los dels grisos dels modermastes- b estal remista esbassal, emputental, o cee sigo adi cctument. wmb
Plwpressicrusme.” Frencess Fontbena 1 Francese Muralies- “Del Modernisme ol Rloceenrsms PEER-1%17"_ dinz
Histora g iaer eagald, vol Vil Barcelona, Ed &2, [985, p 13

¥ Wegeu José Pla- £ portar Sagguin dir, Bureelona. Bd Diesiine, 1944 (T3 desipna ol grup eom 1= Cajls de San1
Mudir), Rufue] Benat fadra Nenefl p ra frace, Bareelona, berda, (1937]; ] T Rdlois "Menell™, dins psdermsmme )
tedermastes, pr 2032200 Alewamdre Cangi: £ et madderrnota eslelam, Bardeloma, Aqmrd, 193], Fomboos faens) |
pe. 34-50; Fontbona: "[ed Modemisme, " pe. 12-21.
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veure ot fent cami, amb ulls penetrats, reservat i consirds; en Juli Vallmitjana,
entusiasta en aquells moments de fervent vacil. lacid: en Joaquim Mir, que ja
desxifrava amb ventables llampees de eolor, a voltes mformes, alld que fena la
seva mirada, enquadrada en un rostre pilos amb nalles d'infani.,, estelada de
joves, a la qual jo no vull ni dec fer-me escipol, que tenda per senyor addicte |
implagable en Raimon Casellas, critic a la modema, enfront dels dogmatismes
de la vella Escola, €] qual va irmogar-z¢ 3 1a comesa de representar la nova
generacié amb tots els seus matisos. "™

L'autor descnu, amb evidenis mostres d'afecte, les seves amistats de joventut. Val la
pena subradlar alguns aspectes §'aquesta cita: Gual exposa elements de la pintura de
Canalg, fins ! tot de Mir, una mica posteriors a les dates de qué se suposa que parla 1, 4
mes, cita pintors com ara Sunyer o com Picasso, que trencarien una mica
l'homogeneitat del prup™. Fet i fet, Gual cs refereix a un conjunt de persones que no
féra inversemblant de trobar, a partir de 1897, qualsevol tarda prenent una cervesa a da
taverna dels Quatre Gats, L'any 1897 £3 I'any que Nonell 1 Canals marxen per primer
cop 3 Parts™, i despres hi amiran Pichot 1 Sert: el mes probable és que sigui 2] seu
exemple ] que faci néixer en Gual Ja fal Jera d'anar-hi a espetegar un dia o un alre
{una fal lera gue satisfara finalment l'any 1901} A Paris, tret de Sert, Gual no
concidira amb cap dels seus companys pintors -lampoc ne sembla gue hi pinti gaire-
i, Ja de tomada a Barcelona, no hi mantindra el ceontacte. Tot plepat, fa pensar que
I'evocacid de Gual a les seves mendries, a més de deixar constidncia de l'existéncia
d'una colla d'amics de jovenesa, esta mediatitzada per l'evolucid postenor dels
persgnatges al ludits. Sospito, d'altra banda, gue aquest podria ser un defs motiug pel
aual 'autor "ne vol m diu fer-se escapol” del grup, Al capdavall, sén precisament els
antcs companys de Gual aquells joves modernistes que, superada la frontera del 1900,

aconsegueixen instal.lar I"art catald -uso mots de Marfany- en "una definstiva

o Goal: Milja seda |, ps 3540,

- Fontbona, desprcs de egmpletar la 1350 amb ols pems de Monell, 3, Canals, Pehot, Gual ) Vallmitjaga,
cansidera que poizer caldria afegisr-ht "de mmansra esporddiea” Sunyver | Pucasso, Vegeu Fonthona: "Del Modsraisme .7,
p I3 Tanmales, cal teme present que Casclbas, s1 bé ne parla de Picasso, sique cita Sunyer

W epew | Jsis-Tmnili Bon | Gibert "1 anades de Korell a Pars™, [PAA, aom 2, raeg 1973 ps 3-19
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modernitat” 1 obrr un cami sense traumes per a l'avenmra internacional deis "grans

artistes catalans d'aguest seple"™

. Gual s'ha quedat a mig cami, no ha previst que,
després del 1900, l'avantpuarda pictinica tomarta a desplacar-se cap a la tradicio
Lmpressionista i, sense gairebé ni adonar-se'n, s'ha encallar en el conreu d'un ant refinat
que ben aviat esdevindrd un model mes o menys ben intenciconat de pintura agradable i
de bon vendre (a dreta llei, perd, s'ha de recondixer que l'activitar plistica de Gual al
teatre soiTira una evolucid constant fins als anys renta: del realisme amosiéric a
l'estilitzacia al.legonica; del decorat sintétc al trebail amb els volums i les taques de
color’™), I no es que Gual sigul una mica curt de mares; de la matgixa manera que
l'actimad de Mir davant la natura estara determinada per la visio dels seus co legues
meés inquiets 1 avancats en d'altres ambits de 1a creactd (com Victor Catala o
Maragall™}, l'interés de Gual pel teatre i, més concretament, 'admiracid de I'autor
davant I'obra maeterlinckiana també detenninaran el sentit de la seva evolucio

pictdnica als anys norantes,

Altrament, Gual esmenta Casellas com a descobridor i propagador de |z nova
colla. Ja sha pogut comprovar la veracitat d'agueesta informacic; també stha pogut
comprovar que es el mateix Casellas qui, en un primer moment, inclou Gual en el
erup. Val 1a pena fer alpunes consideracions, perd: quan Casellas parla per pnmer cop
de la nova generacid de pusuors, la déria d'anar a pintar suburbis només aghitina
Tactivitat de Nonell, Pichot i un “desconocide” Riera. Gual queda relepat al calaix de
sastre dels “sifenciosos interiores” o de les “escenas caricaturescamente acentiados
de o vida vulgor” o de les “gquiméricas visiones”. Amb "La Misica®, Crual s'apunta a
la concrectd d'aquestes darreres i, fent=ho aixi, s'allunya dels trets disontivs e a la

curta definiran ¢] grup. {, malgrat tot, no és cap besnesa insistic 2 considerar Guai com

¥ Joan-Liuis Marfany: "4 propdsil d'un |libre de Erancese Fontbana: B} Meocerni srre 1 les args pléstioues”, Sao
O any XWIH, nim 207, 1513-19%, ps 71 -T4

*. Vepen [5idre Brave' *L'espai de les imatges Escenogalfa”, dins Bulle, Aravo, Coca Adnd fiual L pa 131-176.

" E igam Teserbleix Marfany: “A propésit dun ibee 7, p 72,



a membre de la colla. Potser no mentbre de ple dret, perd si membre, Es cert que Gual
no fa lexcursioneta 2 Sant Marti o a 'Hospitalet (no se'n té constancia), pero aixd no
haura de ser un motiu dexclusio. L €s que la Colla és sumplement axo: una colia.
Parlo d'un gnup generacional connectat d'entrada en ambients de bamada i d'estudi
(any més, any menys, Gual és de la mateixa edat que Pichot, Nonell 1 Mir, 1 nomes
quatre anys més gran que Canals) 1 definit, pel que fa 3 etiquetes, pels trets mes
destacats de la pintura d'alpuns dels seus membres en I'época en qué el grup es definit
com a tal. La vigéneia eritica del col lectic només té validesa entre els anys 1893 1
1897,

Mhrem-ho des d'un alire punt de vista. En un sentit precis, si s'accepia que un
dels trets mes rellevants de la Colla def Safra -a banda el luminisme, ¢l "paroxissro
sofar'- &5 ¢l retrat dels ambignts marginals 1, sepons com, de la llefjor que se'ls suposa
intherent'™; haurem d'acceptar que Gual, almenys en ¢f camp pictoric, no o téres a
veure: el decorativisme ¢s expliciiament contrari a la lletjor. Si parlem de pessimisme,
perd, la giiesno és adicalment diferent, El pessimisme "podia donar peu, d'una banda,
a les 1dealitzacions simbolico-decoratives 1, tambeé, 2 la visié negea, fatahista, de la
vida dels homes i de l'univers.""™ En el primer sentit, la pintura al legorica de Gual,
sobretot quan es relaciona amb el teame, tendeix en linles generals cap al pessimisme.
Ad, €3 clar, sempre 1 quan acceptem d'assimalar el terme “pessimisme”, encara qoe
sigut de manera provisional, a una 1dea amplia de decadentisme. Des d'aquest punt de
vista, es pot posar dins del mateix sac, un dels cartells de Silengi (amb la Mert cielopia
com a protaponista), el cartell del Llibre d'hores o un cartell com el de La culpable

"L En otk de Pla: "L detpiroeicn mat wilibfe de 2458 grenpd O driitian meeaiteniet paeiee Sohiotied g telraynar
ta eafided, fir pogsia pliesteeg, de las cosar mae frueies » Fumildes, de los ambientos mds erantidas a2 pegeror p
derampare. [ Lo quee pudé rartay Hostar G aalpaeidiad peafunds ® Pla- E]1 pintos Taaqwin kir, p 300
Einterés #je i estitic per la yulpzniat i la marpinacis tambe 12 els seus orgens on "o fascnacid que
cxergelren sobre Rusiiol 1 Casas els loes d'esbage popular, els paisalges valgars de la munlanya de blonguiciels
persenakaes 1 <l roons del lunpemproletanas parisene.” Macdlamy: © A proposic dun libee ~,p T

M Verey Castellancs; Rasmon Casellas . . p. 152 Castellanos ha volput deivar glar que £l pessimisme de Ta Colla
del Saf &5 endestnable de |z cosmonisio medemusty als anys notinta. &0 cal zoar a cspolegar a |2 gonecacud del %8
eastcliana per bustar explicacions.
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{1899}, que ha estat descrit nombroses vegades com a "pinmira negra’’™, Gairebé es
pot afirmar que el pessimisme plastic dels del Safra troba una commespondéncia clara
en ¢l decadentisime teatral del Gual dels anys noranta. 1 em refereixo evidentment al
contingut i a la representacid dels textos dramatics, no dnicament a la pintura que, ¢n
un format o altre (projectes escenogrifics, figunins, cartells i programes de mé), els
acompanya. La comparacid semblara menys forgada 51 es té en compte que Crual
bandeja progressivament la pintura convencional de pinzeil i paleta, i que desvia els
5eus interessos pictorics cap als components plastcs de l'escenificacit {i també cap a

la il.lusracio, el cartellisme 1 tot el bat-i-bull de les arts aplicades’™").

1.4, La pintura simbolico-decorativa,

Fins ara, he anat deixant per 2 mes endavant el comentari de 1es pintures de
Gual. Tot fullejant el libre d'homenatge pablicat per la Biputacid de Barcelona, el
Nadal de 1552' es pot comprovar que pintures piniires -quadres-, en el sentit més
conmt del mot, no n'ha ha gaires. Majositiriament, gs reprodueixen canells |
il lustracions; amb una mica de sort, plafons decoratios i esbossos escenografics. 1 és
que, fins 1 tol abragant aquesies mosires, han quedat ben pocs testimonis de i'obra

picitica de Gual; 1 de 1a que he ha a 'abast, se’n tenen informacions fragmentares 1

%, A 1época, es clar, e carlet) oo s acrepty amb wisndnitat, A @l d'extmple, wansere ol comenn
d'una revista huplonsnea que, ailre alires ooges, womtza sehre les ptlaples capacilais actigt:ques de Gual: " Havern
vist am’ cspant [o cariell dibujxas per |"Adrs Gual anunciant Uestreno, en 1o Teatre Inim de U Adna Cual, de I'oba
La eobpable, de 1'Adria Guwal Tots los gue s’han Gxat <o Vezpnendat eartel]l han eenvingut ot qoi 1'anic cafpable o3
['autor d*aquel | mamastano ™ Vepen "Campagades”, [a Tomasa, any X1, nim 5E9, [4-12- B9, p G99,

™. 3ual acaba imtrgyand-ge en una dumimiza mell més comerenal de la creacio plisliza que, exeeulada, obndamen,
amb crilens de socerital aristica 1i senveax per menjac; Ja dedica<io al teawre. mnocansd, pairehe mai ne eskita
sondicionada per agUesta necessital,

™. Caries Batlic, [sidre Bravo, Jordi Coca: fdod Gual Bitjs wida de odernisme, Bareelona, Dipatacid de
Barecionz, Ambit servess edilarials, .5, 1592 Vegeo també Cinei: Ei are mgdernjsta,, v ol catileg de Yexpos:oa "El
Modermusme a Catalenyva, Adri Gual..”
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molt poca precisig cronologica, Ferd tampoc no €3 el lloc de reconstruir el
trencaclosgues. La supeditacio gradual de Fobra plastica de Gual a la seva produceid
dramatica justifica plenament Popcid de comentar només algunes de les pintures
conegudes en la mesura que iLlusgio o aclareixin l'exposicid de {'obra teatwral {1,
puntualment, narrativa o poética). D'entrada, en relacid al contingut de les papines

precedents, potser ja val la pena citar algunes obres en particular.

En la linia de "La Musica", que ne sha conservat, Gual pinta, aproximadament
per les mateixes dates, dos plafons decoratius per a la casa Graupere Gamigo i el
famos retaule "La rosada™™. Totes tres peces concilign un concepte més o menys
literar, I'evocacio de la naturalesa 1 ona voluntat clarament ornarncntal. Es tracta,
doncs, dart decoratin. Un "art usual” que, tal com el defineix Utnillo, té tanta
responsabilitat secial com "la geografia, I'ortografia o altres coses wsuals"; un art que
sha eslés en tots els imbats de ia vida social (fins al pant d'alterar les relacions
tradicionals entre l'oferta 1 la demanda’™) 1 que, en darrer terme, t€ 12 responsatulitat
de Huitar "homeopdticament” contra els “enlietgidors” de la vida, En resum: un art que
ha de ser font de bellesa i que, com a tal, ha de redimir l'anima grisa de 'Thome
atraferat 1 ensopit que producix la civilizacio coetarua. Vet aguil, mes ¢ menys

resumit, I'1dean d'"educacid estética” que abragara tota 'obra de Gual.

Dins el decorativisme, les obres simbdlico-al legoriques de la segona meitat
dels noranta marquen potser l'estil més popular, més conegut, del moderrusme plastic.
Aixd no obstant, no s'ha d'olthdar que, ja des de 1892, Casellas ha teontzat sobre la
finalitat decorativa de la pinmura impressionista tal i com cil I'entén: a grans trets,

reconstrulr subjectivament "lag magmificéncia decorativa de lay modalidades

" Els primers reprodiiss a Batlle, Brave, Coea. Adria Gual 136, 5 panit d'unes ftograbies codudes per L
frrmliz E1segon. dr 1897, o congerms ol Muses 4240 MMadern de Bareelona,

"™ " rugquel 15 remps ducand els quads elz pintoes to shavien de gidar mes que de pistar, Tirmae, cobez ¢ moirse de
gara_ 3 shan acebat pet tot aren, Die la riabeisa roanera ec trabets els demes que fan ofice d'ant Tant a Franga o o
Inplatesta, Relgaea. Adetraiya | alires oes, ATt jo enlra amih drer propi & La vida de ots” [Maguel Uledlo] ~Ar
wenal. 1%, Pel & Ploanga, wam. 1], L2-R-1550.

a3



natrales™™, L'artista, segons aixd, ha de reelaborar els materials en brut que li
proporciona la realitat per, aixi, iot mostrant la seva individualitat, ensenyar també
I'anima oculta gue hi hz al cor de les coses ("ef alma misteriosa de las cosas™™). En el
ranscurs d'aquest proces subjectiu d'apropiacid del real, ia naturalesa acabard

transformant-se en un element decoraiu:

“Aspirar a la ornamentalidad formal, wansformar las natwrales visionas en
armomias de lineas y color, servirse de la realidad viviemie, mo come pauta
para fa imitacion servil, sino de un prnto de partida, casi un prefexio, pava
significanies represemiacianes.. ™"

En rigor, Casellas defineix un procés de subjectvacié que si bé, de primer, 1i ha
servit per parlar de les pintures plenairistes de Rusifiol, poe després, h proporciona
arpuments en relacid als trets meés rellevants de la pintura simbdlico-al leparica. I tot
gracies a una expansio enriguidora del procediment, En poques paraules: s'avanca,
SEnse remunciar a res, des d'una nocid de simtesi (I'arnista que selecciona -gue capta el
caragteristic- 1 reclabora ¢ls materials en brut gue li properciona la realitat amb
'objectiu de vehicular la propia interioniat) a una alira (l'artista que pren la realitat
com a pretext per produir l'encarnacid simbolica d'unz idea™™. La sincexdtat,
lgicament, és inherent als dos processos i, per tant, no és incompatible amb el

refinament. I és que, a l'hora de vehicular el seu estat danima, amb la nova pintura

"R, Cazellas “Beffas Artas. Regpmen def afa 192 suplemenl de La Vanguatelia (1-1-1895),
MR/ Casellas: "Hellas artes. Fuglesidn decorativa dr ia ptiure mroderra” La Wanpoardia CF-1-1884).
% hid

¥ Les dues vies o5 roben perfectament definides a Fanticle de cap d'any de 1833, L'uno g5 exemplilicads por
Muonet, lalim, per Punis de Chasannes: "gCdmn i o poder concretarse o fo inutaciae servif frrre g frrme el
mrRMcD £CeFIOr, HAES GeMies Que el noturad £ SEFVEN, o LeceT coma Je wn mothe gl ¥ ey come o e
prefexy, pard e desaryodio plarfico d¢ fut tatue 08 de AP, Pans Iy sxte Froriocldn iciorica o TuT extades de
eIpirife? AL vemas catto g0 Medrp o 81008 Arocad:mia Aot Sl teas, I et iha legrado ef ariuis mode o
Sar la fupocidad velerdone de uir e fects motural, of modo de Cfaude Momer #n k2 sromeniareas visianes de iz,
Coura i contentian extafiecer fo imemeeafle b eterne de fas cosar, can fuera de feppo, casd fiera de lugar, @ la
momers de Firviz de CAEVTRNES B furg fothiillede decorocidhed gled, Bor tu ereeles Idealidad son coma
engrardrcimaigrtiat ¥ gerte ralezalore s ded ser Aumrnd b el munde exrseror,” Casellag: "Hedlas Aries. Resumen,. ”
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al legdnica, I'artista ha hagut de substtoir la realitat extenior, que fins ara havia pres
com & mohio inicial, per una idea simbdlica nascuda directament de 1a seva
imagmacid. El tema literari o mitic, en aguest sentit, Ii ha formit una possitnhitat Je
manscendir el caracter aleaton dels aspectes cinamentals de ia natura. La seva
intervencic {procés d'intel lectuzlitzacio), a més, ha afectat tant les formes com el

E'E“I"I'la”l,

Aixi dones, el 1896, amb l'eclosid de la pintura simbélico-al lepbniea, Casellas
parla dun art bell perd també d'un "arte de pensantiento, de memoria v de
imamnacion™", Els capdavanters en aquesta croads a favor d'ung pintura de caire
mistic -espirituahista- 1 simbdlic han estat l'amencd Whastler, a Franga, Puvis de
Chavannes 1, a Anglaterra, Ruskin, William Moms, Bume-Jones | gairebé tots els pre-
rafaclites'”: amb ells, ha pres carta de naturalesa la recuperacié dels pritnitius italians
i de Fart medieval en peneral, en un cert sentit, “las fuenics inamoiabies defl arte
cristiane [... ], el arte cristiano que debio representar la belfeca moral, exindns de
alma. Aquesta recuperacid, d'una banda, permet insistr en alld que se suposa que
havia estat la funcio basica de la pintura, la decoracid, 1, de Ualira, posa sobre la taula
les concomitancies fonamentals entre I'art 1 1a religio. A remelc d'aquest procés, la
pintura simbélico-decorativa, en tant que “art usual” -art imbuit de responsabilitats
civils 1 duna explicita missié regeneradora- ha d'acabar converint-se, tani 51 com no,

2n la nova religié de la societat.

" En reaunt: calia “recarror fa iamensa sexie de desoebrimienios Moaioes, que pormiticsen al arfisia suffectivar
fa magificencia decoranva de fas arpectas neraics, pard aplicaria a la expresisn ded comcepta troscendense ™ R
Cacellas: “Expasicisn Creneral de Helfes ries [ La pintura refigiosa o histdrica”, La Yanpyasdea [1-3-1894)

M Cagellas CFercera Foposisien.. "

A propdsil dets poe-rafelibes, Casellas assogura que “se desprenia cn conjunt daquelles ok s an esforg suprers
1era Be anlel Jegtualztat, vers Ja grandesa momak Mo 2@ dnicament €] gmg dels lts lo quz perseguien la mayor pan
d'aquelis quadrss, sind tn revelacis de In idea, 1enlairiment di Fespesit. Erudites Tepresentacicns tretes de la hislons,
del mutw o de 1a llegenda erem els temes proferits de les puotures; conceples flosdfics, imlenciens psiquaigqees o lhipone
marals se trensparcalaven amb facilin darrers dels eolors | de les formes. [Calia] donar a Anglaterra un art que fios
alhera decoratiu 1 intel tectual " Casellas: Biagss extéiques, 1, pg, [05-1 10,

I Casellas: "Heliar Srdes. Evalecion decoreiva .~
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Aquest caracter religios es pot percebre en "La rosada” de Gual, que adopta una
forma de retaule per tal que la seva contemplacid elevi 'esperit en una mena d'éxiasi i
de goig divi''*: la percepcic de la Bellesa genera Bondat. Per a Gual, tanmaleix, la
1dea del retaule va molt mes enlld, Per exemple, &5 un concepte que, associal a la
reivindicacic de I'art potic, paranteix Factalitzacio plastca dels trets fisrologies d'un

cert dpus de personatpes del simbolisme pictone i teatral. Axi, segons Casellas,

"Casas, con fa espectral disposicicn en que ba colpcado una figura de mufer
Joven, tiesa, rigido, gscuetd como wna imagen de retablo ofival, hoce gala de
sus caprichosas originalidades, asi como de la anstera sobriedad de medios
gue ha gueride imponerse, 1o misma en la linea que en fa eoloracign™ 1%

Es la mateixa simplicitat de linia i de color gue trobem en els figuring de Noctugn,
Andante piorat, no en va slgun critic els compara 2 "una verge bizanting velada per la
boira""’, §'ha de precisar, amb tot, que na €s aquest el cas de "La rosada”. Les
uniques frgures del quadoe son unes fades -les filles de la nit- que, en un dinamic biarx
gue permet associar els raigs del sol emergent amb les seves cabelleres desfetes,

"s'esfumeixen” amb 'ambada del nou dia'®

5 Queda ben expressan on aquesy poerna de Jordi de Sam Jordi transeril per Cagellas: * 5 oo Tigfantiquan mra
lo petanle ST E eomtemplany' 13 pintura ank imatges 5 Amb som aetcord 0o lo'n poden gens pastre & Tent ha plasen de
Cawr qus I'environa ¥ Alsessi'm prend davant Tamerds concler B vostoe coss, que de tants boms s'errama. Qe
mentre’] verd mes que [ to contemple)¥ Tan hay de jouf per apaor gui'm penetre. Lo grgmrenfrtaad do o ax
retalrlpr qafebines, dscnrse leidn por el avadémioa 2 Raemunds Caselias en fa sesicn piblica celebroada of dia 13
e futun de FA0P, doademiz Froviecia! de Beffas Arses oe Agrcelons, Barcelona, Imprenta Barceloneza, 1999,

" R Cazellas: X7 Exporicicn sviraoedingria.. "

" F Molné v Brasés: "Nous 1ibreg catalans, Nochurn - Andeale meorat, per Adria Gual”, [a Renajven=a (22-1-
1857,

hgs endavant, 5 podrd voure comm Ja tdea del retaule oz relaciona amb una opoid nterprelanva sivnbolsoa. gl

ywigtsme Yegeu, per exemple, Gual. "D la interprstacic”, dins Blaneaflor, enginal ms . Fors Gual, puen. 14 14
Latnbe Joam Jardd i relacionant els personatges de Maeterlingk 1 les bgores de Puvs de Chavannes o "Las dramras de
Momrroe Metierfingk, La Vongeardja (20-12-1892) 2 Jaume Eressa, oo 1elacio a Pescenificaeid o Tondre: d'uns obea
e Mleplmlnck, a “Apropasit de Palleas s Melimanda per Faome Brossa Roger™, Cataldnga, any Lo alyn. 16, 13-10- 1898,
e 2302410 A Cjaales | forrpigues, per posaf an alire exanple, Rusifal defines ¢z poctes com & personatpss "TRagres
1 £legznts de ferma, com tigures de retaule, i vestits quasi tos de negre”. Esown altre sental, ne estnotamenl weatal, la
“darmise] la sacia” de Casellas €5 1ambe "una sania de etaule.

Y- "Bl capieter evargstont de |5 clbnes Tades. Ta comtraposicis artie b innuist | dizgens] nsbulesa que farmo el
sew ] Lo linies pectes c3sencialz delds wiprers 1 Lhorited | i el contrast entre &is fosats i s ronges de les noies 1ais
verds i blaus sntensos 2l paisatges -fusionats tots en el firmament de Falba- en fan una mestra magnifica dasl visieman
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Ara bé, alld que ha cndat mes 'atencid d'aquesta obra no ha estat ¢] dinamisme,
ha estat un alre aspecie: la possibilitat d'interpretar el senat de 'al.legoria a partr de
la sintesi entre pintura j poesia''. Efectivament, el retaule permct a Pautor vna
simbiosi de llenguatges ben caracieristica: el mare daurat reprodueix, amb una letra
d'estil medievalitzant, el text d'un poxcma que il lustra el temea del quadre'™;

"Cuan la nit {2 pas al jorn,/ Jo les he vistes,/ de les planes a 'entorn,’ voleiant

Iristes./ Son les filles de 1a nit,/ que omplenades de neguit! se'n despedeixen,/ i

amnb Thumiteig de Uurs plors/ revifen arbres i flors/ i s'esfumeixen./ Més tard

fan un sospir d'enamorada,/ 1 ve 1a mannada ™
El versos -trencats aleaténiament 1 puntejats entre Ies sil. labes- tracten del relleu entre
Ia niti el dia; i també del relleu entre la vida i [a mort. Es el plor trist de les filles de 1a
nit, un plor d'enamorada -la rosada-, el que revifa la nawra. Per la bands de
Fenamorament, ¢l poema connecta amb an dels motius dramatics més freqizents en
I'sbra gualiana: la tristesa implica delor; ef dolor, sacrifici, i el sacrifici -plenament
assumit- gorg. Les gotes de rosada son el fruit mador d'una mmistesa plaent. D'aqui, el
caracter decadent del quadre, La doalitat vida-mort, d'altra banda, queda ¢xpressada en
el simbol ambivalent del xiprer, imatpe de fertilitat 1 de vida lligada, de forma
indissociable, a l'ambit de la mort. La duahitat del quadre, d'alira banda, permet
entendre que "el bell fenomen desvetllador de la Natura”, malgrat la dimensio
vivificadora, porti implicit, per la seva propia inexorabilitat, el bandejaméent del

"somni matic embolcallat de nocturnitat i assenyai[i] el retorn de la realitat sovint

iallucinat.” Issdre Brave "L'espai de les imatges®, dins Batlle, Brave, Coca: Adeia Gusd . p 233 Flcardctes
dindrmi domunaot del retzule, pev comzegibend, £& precesarment contran a lestatisme de qué paclava o la oot anfencs

t4."l.a regada, de U'any 1897, cxpressa una perfecla conjugacié de mefos-aprin, Ja que, a l'estl de Dante Gakbnel
Easseri, Gual prava les limes del vors del maneix esnn sobre €] retau2-poimma L Sara Angela Cerdi | Swmocz:
"Adnd Gual i Cuersle Lideal eseepificat”™ dins E]3 pre-rafaelites s Catalunva, Baseelone, Cumal, [98E, p 140

. Resseonin el poemad diGual, robern alguns testos que lambé sepusiden aquest dendmica de sinlesi atistica.
At i suposar I'exasibneia J'altres pinouges, malaursdament corasiades, de |a mateiva época, Aaxi, por exemple.
“Angels. Retsule” (B2T) o "Morte. Per 3 uz quadre” (LE9T)_ conserats con)pnlament acth ¢] manwseTat arigind de
"I a rosada® {1R96). Wegew "LBP5-1897 Proses 1 porsia™, engirals ms.. Fons Gual, Campeta 32 “Anpels® tarnkse of wia
altra verand & Fons Gual, Carpeta 33 1 esdedé €] pratext basic per a una obr teatral, el Woctuey pons 3, Els Sants
Ermigrante o Lo nil a] deeert, originak me., Fons Goal, ndm. 1400 Vepeo miés endeaazt capuol 12, opartat 13 Enla
1 lesna A -sintesl enlen pintuea [ psegias, mbe sha de eeer en compee el gargell per o [V Eeposiid de i2elles Ats
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fustadora. "'

Des d'un alee punt de vista, € pre-rafaeliisme de "La rosada” queda expressat
en el caricter al legoric de la naturalesa. Es un deis trets determinants del

decorafivisme pictdric:

"Una pintura prerafaelista sio llega absolitamente o concebirse sin el
espectdcuio de momies o floresias, de mares a de fagos, de cielos fumingsos o
de {otananzas infimitas, envolviendo y compenefrands todos los efemenios
psiquico-imielectuales defl asunto; no Hega a concebirse sin un decorado de
naturaleza gree con sus fineas expresivas y cop sus coloracianes refinadamente
significames, comtribtya por modo esenciatisime a Ia significancia, ala
expresian ideal del tema religioso o profane que en la composicion se
descrratia

Arxi, enun dels plafons per a la casa Graupere Garmigd, es pot observar una nena que
sepueix, com en el cas de "La Musica”, un cami de llum entre estilitzats xiprers fins a
una ermita romanica que salbira dalt d'un turd. Sembla que 5 la mirada innocent
admirada de l'infant -un tema carrepat de significacit en tota 'obra de Goal- la gue va
encenent les flors blanques 1 lluminoses que il laminen el cami. També en aquest cas
s pot establir ¢l paral.1elisme amb una obea lilerdria (poética i dramatica) que Gual
escriu per les maleixes dates; Littma primavera'®, En fungtd d'aquesta
correspondénciz, alre cop podem interpretar la pintura com la representacié simbidica
del winsit cnte 1a vida 1 la mont, A L'iltima poimavera, l'adolescent, que ha anat a
I'ermita a resar el rosan i que, pel cami, extasiada per l'ambada sobtada d'una
primavera que comprén que serd 1ltma, ha recollit bragades | més bragades de roses

blanques, en arribar 2 casa seva, s'asseu, canta i mor suaument coberta pels patals

B Cerdi- “Adria Gual. ™, p.340

=2 Cagellas: “Frponesis generad de Beflag Artes. 12 La pradiera religiosa .7

=, | mna pringeanes (LE9R), onginels me., 84, Fong Gual, alng 1443, 1413-2, 1416, 14 16-1 Wegen @mhé el
peomnd "Loublima primenvers, Tros musical de Griep posat en vers™. 12-3-18%E, ariginal mna | Fons Gual, Carpeta 33,

Wigeean mes cydasamm. capatod B apartal 2.1
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Muminosos de les flors. Es el motiu central d'un altre poema:

"L'eterna enamgrada’ 'ha besaday/ el mén plora passant/ per son davant./ | en
llit de flors puamidas ella somriu joiosa,’ somriu hermosaf la gloria d'aquest bes
que 1'ha adormida./ I per qué plora ¢l mdn st ella somria?/ Tal volia el mon és
mort, i ara ella via "™

En &l segon plafo, les similituds amb "La rosada” encara son més evidents. Un angel -
I'dngel de la nit?- cobreix amb les seves ales immenses un camp de fragils roselles tot
pretegint-les de les pnimeres clarors del dia, Al fons, il luminada pel sol, la silueta de

la muntanya de Montserrat. Del mateix any, com ja he apuntat, es conserva ¢ poema
*Anpels”.

Sense por d'exaperar, es pot afirmar que la pintura simbdlico-decorativa, per la
confuncid de llenpuatges artistics que suposa -i també per ung Investigacio sistematica
en el camp de les correspondéncies-, representa en Fambit ptastic ¢ mateix que 'opera
wagneriang en iimbit musical. La teona eseénica gualiana, que relaciona 13 miisica i
¢l eoler, permet ¢l lligam, S'ha de tenir en compte M'evolucio que suposa la
incorporacio del mota literari o rutic a Ia tela, 1 també el wactament harmanic ¢
stgnificant del color, D'aquesta manera, la pintura, tal com diu Castellanos a propésit
de Whistler, ha "aproximat \'art de la linia i dels colors a la pran sintes artistica quc ha
esdevingut la misica modema, corfinum exprassiu no segmentat, punt de referéncia
obligat per a tot art que pretengui assolir Ia swggesnid.” Seguint ¢l mateix proces que
en la misica, £n la pintira modema, 1a linia i1 els colors han perdut el scu caracter
descriptio de les realitats més immediates per accedir a una sintes1 poematica
definitiva. Per aixo la midsica -"que es mou en l'esfera de les esséneies™ ha adqunt
calegona de llenguatge de pnmer ardre; un lenguatge que, superant labast de 1a

pintura 1 iradnit en drama Jinc wagnena, ha esdevingut el "model ideal per a la

1™ "hdorta. Per o un quadno”

[



representacid sintélica 1 harmdmica de la humamtat™ ™, Mo ¢5 gens cstrany que Gual,
de mica en mica, permeti que el sew interds per 1a misica guanyi terreny al seu

nteressos plastios.

2, L'ACCES ALS AMBIENTS MUSICALS: PRIMERES [DEES
REFORMADORES.

2.1. Gual 1 la Soecletat Catalana de Concerts.

51 bé €s cert que el treball pictdnic apropa Gual a una nova sensibilitat artisoca,

es de justiciz revaloritzar el paper que joga Ja musica en la formulacid de les seves

% Canetlonos Eojmon Casellaz | ps. 133153,

Casellas I'any 1892 dos anys abans de bieclesio de Ja puntume simbilico-decorativa- anunecia amb prew elanyidéncia =l
preés que fara la pintura sombohista. Drentrada, insereix les darreres tendéncies en un panorama arist:c global: "A fas
cormirnles Ren-idealisias immperdanics, a lar diferatvrar sigesivas del actvol momento, 4 fa dramaices s GrguTCaie
muy felermingde. a ia lirica sin conoepta mup definido, a la srisfon sin dibuje mefadice muy aeenfuads, era Mégice
YuE FELICrd ¥AT piRturg @ peiras formifads, vaga, indeciza, veldil, que tecanda of fimule exireme de o drymuca
sustomfive permrittera af cspralfador roffneda coma colaborar en la shra del ariista sebelauta e su gropia
vl 1 punde, 1 expacio A, donde coleedr ef inicfada tus propios ensie 505 ¢ imaginaciones.” Caseliae,
imb tot, es13 parlant encara de Peveluria de la pintora impressionista, des de 3 f@rmula pesitivista de Taine a |2
suggestiva de Whastler: "o esfamos pa en pleite expeciéoutn FNstle riane? g0 as parces off af maesiee, mumsio
af descrafur su vision Ractirm, pinig fes altas chimenear somiriendose en commoamies ¥ s feos almacenes
mrgienda de Ie oscuridad como palacios stoaniados, v i ciudad entera pareciends suspeadida Se lor coelos, coma
tRe remarca de kedar, que fotgra defamie de apesmos appsd ™ CErpaucidn geaeral de Belias Artes. JV. Los pirlares
dr fo actiralezg. (Del pairale wminisia af Bhisterioe)™, La Vanpoandia (I4-5-18943). Un pas més 1] cami capa
|l pintura sl.legémca resta obert. Ho he apuntatl més amunt: “recorrer fa fapreasa roric o descubrimicntos (Goncos
THE DCFRLGESSe o @riisia sieffelivar 1a magnificencia decoraivg de Jof asproies ramrales parg gploorio g ba
ergrerign dzf comcephe trapcendente. ] apnd (ins 3 as8ohr una ginles: oSG p S RINGAE Soma Jd GRE £8 TIRSICT
3t eaectabe Wigrar & e seXin een to drama Nrco. commpues e por milades de 1eAIesianes y mishcismid, de
plariecifonde s Y@ sperucinfod, de migloger v de peegare s CExpericion pemaraf de Bellar ety [ Lo pntura
religienger ) Wedow mbe Cagellas: "Beflar grres. Evaluciin decgranv.



meuictuds teatrals primerenques. Cal, per tant, explicar 1a connexid de Gual amb als
ambients muosicals de la cautat. Per un altre costat, la incorporacid a aguests ambients
acabard produint una certa mutacid en la composicio del seu cercle d'amistats. Ben
aviat, la colla d'artistes menestrals encaterinats pel pinzell 1 la paleta haurd estat
bescanviada per una reunid selecta de melémas de casa bona, La situacio, sembla
evident, no gjudard ni poc m gaire a resoldre el seu complex -diguemn-hg aixi- de
menesiral avergonyit 1, per contra, afavorird un afany aristocratitzant que, a la larga,
tindra una traduccio elara ¢n termes artistics. Sepons sembla, Salvador Vilaregut ¢35

qui afranqueix lentrada de Gual al nou cercle:

"Perd va passar el temps 1, per conveniéncics dels estudis, varem perdre'ns de
vista uns GUANLS any's, per A tomar a trobar-nos gricies a les nostres aficions, en
los cotredors dels teatres de per aqui, quan en ellz i vema bo. LLavores ja
tenia vint anys i shavia tomat aparentment senios, formal 1 reflexiv, encar que,
en ¢] fondo, ¢ra amb ¢l amics, el mateix Gual d'estudi. Tema el cap ple
d'il.lusions 1 projectes 1 estava enlluernat per l'obra wamenana, tan discuetida 1
menyspreada per los nostres melomans de sis anys endamera. Me confiava i
trasmitia les impressions gque ¢l Tristan i el Parsifal li produien, després
d'estudiar sa poesia immensa i desentranvar sa musiea drang, devot fanatic de
Paltima época de Wapner. Me podna equivocar, perd jo crec que Richard
Wagner va ser el qui va despertar artisicament a n'en Gueal. No hi ha dubte, al
¢tompenetrar-se amb la grandiosa obra reformadora del peni de Bayreuth, s va
dongr compte de que ¢l també era poeta i, al eontemplar U'esplendida volada
empresa per Wagner, en Gual se va sentir créixer ales, va mirar cap a dalt 1,
sense valpuer, va comengar el seu vol "'

TP Sy lveador Vilarepur *Adrd Gual®, La Yeu de Catalonya, any VTIT, ol |5, 5-53-1R%E, ps tad 140 Los dus
obres wagneriance esmentades sén les que indran més ineidéneia en la globalilat de L'sbra gealiana; san peecisament
les dues poers traduides per Marmgall al catala Pany 1896 (de la sepena, nomes b "Censagracio del Graal™. sora
TCried Catald, Teates Line. 21-3-1 %6} Vepeu carts a Reara del 20-6-18%5, OC, [ 1122 (Cara sedueisn Tostag c

solds sobee la mogiza, que om evida a fer tomar boig, Wagner com o poeta €5 wn neala®).

el que fa 2 Sual, vegew, entre molis d'altres exemples, «is plafons referts 2 Paxifa) fun fs sense

personatges que situa la hicdna o Montsemat) 14 T stagy i Isalda, ameh ¢ds quuls va decorar una sala de U'Associacio
Watmenana, o gls esbossos pir 3 ung pRafons decorating, sense dotar, dedjests o Parsial o Batlle. Brawa, Coca Avding
Gual  pa 20211 D Trgstany 1 solda, & mcs, val la pena tenir en comple ] muntatpe acab ¢]z alumoes e I'Esenia
d'Art Dramatic -E1 Daorada, 1920- {a destacar Fesplendida esilitzacid dels csbossos escenoprafies]), la prosa poéoca
titdlada “Cant de Brangama® Cpveniun, ey [V, nam. 131, 1-1-190%5, p.#), o Mamicle "Com g'estrend a 3aneelona el
Tnistany”, fa Mowde] Vespre (5-5-1%34). En relacis a Bareifa), sha de tenir preseal 12 “rzagedia enshiana” inaczbada
Momisagl, del £33 onpinal ms., Foms Gual, ndgn 1357 Goal acompanya €] text amb uns esooss0s csconogrd fics
L'anav 13535 €15 va fer serar Bidre Wagsiod per il Justrar ¢] seu article "Hlasones waphenanes de Barceloma”, it any
Kl akeil 1933, rim. 14, ps. L2-135.
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Vilaregut associa el retrobament amb 'antic company d'estudi al moment actual
d'efervescéncla wagneriana. I aixd ja explica alpuna cosa de l'afany de distincid a que
acaho d'al ludir Armb la mlsica wapneriana, una certa part de |z burgesia catalana

troba la manera d'acceptar I"activatal artistica cotn a dipositina inica de les valors
espiritvals en una societat secularitzada”; en 1z propagacit i reivindicacio d'aquesta
musica, busca de legitimar la seva posicid hepemanica dins la societat des d'una
posicid indiscutible d¢ modemnitat'®. Es en aquest sentit, per exemple, que caldra
entendre |'aparicio de la Secietat Catalana de Concernts, una instifucio musical
moderna destinada en el fons a afirmar 1 reconfortar un cert esperit de classe. Pot tenir

1ot aixd alguna cosa a veure amb el posat anistocratic del jove CGual?

Tomem, perd al comentan de Vilareput. El text és de 'any 1898, just quan
{Jual, amb vint-i-sis anys, acaba de puanyar un parell de guardons als Jocs Florals.
Vilareput, doncs, parla de Vhome goe ha pubheat Nocturn 1 que ha estrenat Sitenci, del
cartellista, del pintor i del poeta, del fundador -el mateix any- del Teatre Intim: és a
dir, del Gual "creador d'un leatre non, d'un teatre de debo, sense efectismes, ni
convenclonakismes 1 a on lo posat d'escena 1 1a justa interpretacid dels personatges
predominfa) sobre tor." I tot aixd -sembla- ha vingut de la ma de Wagner. Les idees
expressades pel mestre alemany transcendeixen "ambit del teatre 1 es converteixen en
una mena d'ética personal; d'una banda, determunen ta concepeid i la comprensid dels
fendomens artistics; inevitablement, perd, s'estenen a la percepeid de les relacions entre
l'art 1 }a societat. En aquest seatit, cal estudiar la manera com Gual assaumeix !
ransforma una vella idea ja expressada pels pnmers wagnenans a Catalunya: “el
wagnensme ¢ra faltermatva superadora de la incultura collectiva; tonia, dones, una

projeccid social que ulrapassava el fer anistic. L'art total (Gesamtkunshierd) wagnena

"D for, Ta wagnerolatria no va apacéiser de debd a Catalunva s & s darrena de la década de |BY0, 1 sobredat
arran de les poirenes Ao 1899 o [HK). e a dir, quan ¢ hodemisme desembocaya en 1a pura modermital, guan lu
burgesia calalang comengava a decadir de ser moderna de debb L de demestrac-be 2 base de ser wagnerians. | smbe
quan ¢l Modermisme com a ideotogia L oom o moviment openitzasa 1 es diloda en el nacionalisme * Joan 1o
Maduny: "El wapnensme o Catalunva”, Sepn A, any XXV, nim 281, [ebaer 1983 pe 114
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era alhora la redempeio i el projecte de vida per a }a Humanitar."'** Anem a pams,

pero,

Ser un "devot fananc” de Wagner, per aquelles dates, vol dir, enme altres coses,
ser ""dels gui anzven al Licex amb la partitera 1 1a Lot i el ferm proposit d'obligar la
eent a guardar el silenci i ] respecte deguts,"'™ Gual té els suficients coneixements

musicals per adoptar aquesta actitud; uns coneixements que i permeten tocar, "amb

nb30

una echica inegrapleta i un pust delicat™™, el ceffe, un instrument a qué, curiosament,

I'han iniciat els seus pares i que ha estudiat al conservatori del Licew. De [a ma de
Vilaregut, Gual entra en contacle amb una colla de melomans devars, la colla dels
"Pagquenus”, que seguelx amb nicid 1a crinea muosical de L'Aveng 1 que, Pany 1892,
participa activament en la fundacio de 1a Societat Catalana de Concerts. Els

csdeveniments, segons Gual, succecixen de la segient manera:

"En els mateixos moments que Alid éxaltava, ¢l primer, la nostra cangé
popular, i que salbiraven els propdsits d'un agrupament que a no wgar gaire
cuimnana en el glonos Orfed Catala, un nuch de joves acomodats sentiren la
necessitat de clamar eontra la barbarie del teatre d'opers, 1 en pro de
l'adveniment de 12 bona misica. Aquell aplec d'amics que, degut a
circumstincies de rafla cof fectiva, va anomenar-se dels Paguefus, es constmi
en rebentador de tota mamfestacio musical que 11 semblava contrana als seus
pPrincipis: ImMposava proprames, en pretestava d'altres 1 ambava al pune
d'interrompre representacions de seca”,'”

I3, Jaume Scbrequés: "Podlic® | dins A fensina Jznes Labra de Richapd Wagmer o Bargslowa. Tarcelona, Fusdacic
Halvador ¥ives Casapuana Ajuntament de Barcelona, Edilonal Bafarel Dalmao, [ 953, .02

¥, blagla]. pularndmies diyp esfudiang bageelmal, ., p.124. Bl comeotan & referit a Salvader Vilaregut. En el pooegs
aepdil. pet evermple. Joaouim Fopn semfads perqed E. Sodel (hMamamaun}, des de [a Yeo de Catalunvs (31-3-L9040%
(N-A- 1500, Li retoc que virgi als concers amb partiturs. Yapeu "Clar i catala: resposta a E. Sudal, eritic {7) musieal®,
lonoeqiud, nim %, 54-1902, ps.1h4-116,

Arnar amb la partitura o b Uibret a bes funcions inplica o posiziogament estilic clar Precisament, al Nacg

] KL, el ¢army de coqiemys del poblic -fady cop menys interessal pel bl o Paspects feanzal di Jick represcniadsions |
encegat pel virfuaniame dels intérprets- scaba gradualment omb Lhabat d'imprimur ols Mitrets de les dpercs
represenizdes. Vegen Roger Alier: "L'opora als aars de L restavmucié®, Lidveng, nim 22, desembre 1979, ps. 3640

0. Serrahima: "Proteg” a Gual: Mitjg vida, | p 15

"M Adnd Gual: "la Calalena de Concerts", 1 Ve de Vespes (203-1934), Vegey lambé Mia wids |, ps.37-38
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Es aguest nucli damistats acomodades (el mateix en part que, poc després, reunita la
casa particular d'Oriol Marti i tambe al 5210 de les germanes Llorach, apadninard ia
lectura deis primers drames 1 poemes de Geal) gue, 'any 1890, arran de 1'habit
d'escoltar concerts 4 camera -els diumenges al mati 1 en patit comité- a casa d'Enne
CGranados, s'organitzard en 'anomenada "Agn-lpaciﬁ dels Frenta”. El col lectiu
estableix la seva seu social en una casa particular llogads al carrer de Salmerdn, a
Gracia'™. Es el mateix any que 18 Socfedod de Cuarietos de Madrid, dirigida per Jesas
Monasterio, fa la seva exitosa tongada d'actuacions al Teabre Litic, un any abans
també que la Sociedad de Concierios de Madrid comvulsiond la vida filbarmdmca de

Barcelona. Es el tret de sortida:

"La paraula santa 1 encorajadora havia estat llangada per boca dels inguiets,
no podia ni devia deturar-se davant 'objeecid de Ja impotencia i del
retardament; 1 menire I'Orfed Caialsd, ja constituit, trebaliava per tal de fixar les
normes de la seva actuacit heroica, lAgrupacio dels Trenio, inflamada
d'entusiasmes, fundava la Societat Caralamna de Concerfs, que tingué per priner
mesire en cap I'Antont Micelaw, i per primer president el literat i critic Joan
Sardi "'

sepons el mateix Gual, Iz Societat esla formada per antistes, literats 1 homes de
ciéncia, perd també per homes de negocrs, gent adinerada gue subvenciona activitat i
que, malgrat programar en casielld les activitats de agrupacid, cobeja "un fons
catalanissim, exemplar, moguts pel qual no escatimaven tota mena de sacrificis.” El

bateig artistic de Gual, doncs, gricies a la Catalana de Concerts, s'embalcalla d'una

5 toca basicament mistea do Mozart, Havd, Beethoven i Rach. Hi col Jaberen com a execulants efs
vinlinisies Doménee Sanchez 1 Garcia fmes tard subsestult per un poventssim Fou Casals) 1] vola Puipgenes, mmips
toca la winla el dr. Clamans, ¢atedring Jde maemdtiquas, 1 el piano Enne Granades. Weges Crua). “la Catalana .7y
Joan Maragall Carta a Boura ded 17§ 16-2- [R50, O T, pa. [092-1053

M Gual. "Socsetal Catslans "

Vepeu lamhe Mitja vida ., p37 "Aleshores g ja Carifoed of¢ Conceris, nasenda 2l calia de quatre amics
qut reclomaven per a clls tote sols Uexecuced de quanets de corda §que foren amb aguest molio Eslimons Faquells
prinars bulecs glonosissims del Caset adolescent, encaminava el mestze Micolau a premdse cera de desvellla Topiseico
musicil cutalana sota el gumige dels grans mestras.”

A proposit de fi hestéri s Ta Societd Catalana de Concerts, des de les mewpions del carrer Salmesdn fns ai
1856, 1 3l per 1z hiograTia dels maosics que van interoenis en bes $eves activilats, vegen I Alvarez, Rivera:
“Sacredref catalama oS soncrrrigs”, Barealopa Comica, anv T, migm.44, 31-1H1-159%, pe. L147-1] 51

i



certa flaire de bona societar™, tot 1 que "Els Trenta”, burgesos wralzré eux, son "gent
modemnista que tenten poc a veure amb I'espent burgés que es volia donar a la nova
entitat"'**, Es pot afirmar que l'espent burgés i l'esperit modern i ¢onviven ¢n un
frigil equilibri, stimplement per una qiiestio d'anstocracia: per als uns, es acta
d'aristocrdcia secial; per als altres, d'anistoericia artistica; per a d'altres encara, com és
el cas de Gual, d'aristocricia social a traves de 'anistocracta artistica. Es forga
simptomatc que ia el primer cicle de comeerts de ia nova societat tingui lloc al Teaue
Liric, "ol colisee mds arivtocraiice y suntnoso de Borcelona™, La vinculacid de Gual
a I'entitat s'allarga fins a la seva desapanicio, po: abans del 1898, L'any 1896, a més de
pingar ¢l cartell dels concerts'™, substitueix Frederic de Puig-Samper en ¢l carree de

SECrelar

Sense cap mena de dubte, Mactivitat de Gual a la Catalana de Concerts suposa
Iz pruncra achvital educadora®® que realitza d'ana forma més o menys conscient i
prganitzada, Per a ell, també representa el tret de sortida. 1 wull insistic en agoest
EXIrem: més que no pas per la pintura, Gual obre £ls ulls a la regeneracid artistica de

la ma de la misica. Al s¢u entendre, I'educacio estébca del poble nomes pot passar pel

. Forrnen fart de Sociclal Cetalans de Concerte, entee altres -oifo Aviftoa-, “F. Alid, 3.Cabor, pressdent dg 1'Onled
Catald molts amys, A Coiada, €] crlic de [@vene 1 cap d'una de les [eciens musicols més achives, P.Faka,
J Lapeyma, masic vincutal mes endavarl a ko Instanusao Catalans Je Muosica, © Martiner Imbert. T Pangr-Samper,
L. 5wicl, I Suarez Brove, ¢ntic: dels dian s s reprasemtatius del mocent, A, Gual, ele Com a sens protecions,
destanquern hague] Girona. T.. Lamada, G Godo, 1 enre el2 benefimads, [luis bdllet, B. Bastepods, 1 Pena, R
Pateel, F.imanados i J.Gay”. Koot Mavifoa: 1.8 misies 1o modemisme, Barceloas, Curdal, 1985, p.22. Tamby sren
membres destzeats de Lagrupacid Jean Sardi, Domeénech 1 Muntaner, Jords de Satrisiegul, Anten Lorm lde, Claod,
Sabadel], Josep Papol 1 Brull & Adfred Garcia Fama

WL Thid | pld,

1%_ ), Reota v Foca: Bargpinen ¢n \qmema Gerier g Sarppfoma 2 tnt glredeannes, Bascetona, Enque Lapez

eelitor, L85, Segons Rooa, “wedi hav mds eleganle @ rice que esfa seln. circvida de veea galeria e cspaciatos

palcas que 1r eleva coma va mretre sodre ef nive! det suele, y par wm segqunda palerta alfa de asicmes fifas,

sustentada par eskelios pitares ", p 74 . Vegeu lambed Naretse Biar de Escovar v Franaisco de P. Lasso de la Vega:
ij=ton ealra Espaienl, vol.1E, Barcelona, Bentaner ¥ Sundn. &, ps.298-209.

v oo mes endavant pr 36 362,

%1 3 referéncia, al cap dels anys, és elara: "Per que va cawre la Calalana de Conceris sobre el punt még
axplandent de la seva pestié edwsadorn?” Adna Gual "Coadepter peneral da ta misiea”, conferineia Legida per san
auter la veidia del 12 de gener de 1907 al Sald-Bibhigtecs del "Catipo Jel comerg”, Assopiactd Musical de Terrassa,
Publizal a La Sembra Setmpnar caimfanista de Terrassa Yegen I'angical ms. al Fons Gual, Cazpeta 4.
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ciitio del “sentiment musical”, "un de tants elements de bellesa (gue no €5 altra cosa
gue bondat)”, un clement del gual hem de senvir-nos per perfeccionar-nos, i miblor si
ho fem amb la sana intencio d'en perfeccionament col lectiu,™™ Aquesta idea -aquest

objectin artistic-, Gual l'assumeix directament dels postulats de Ba Socictal Catalang de

Concerts.

Anem al deiall. Els objectins de fa Catalana sém facilment concretables. En
primer lloc, canvar |es eomvencions que regeixen l'execucio 1 1a reeepeid dels
espectacles operistics (els "Paquenus"”, abans de pensar en els concerts, han incidit en
L'ambit operistie’™); en sepon lac, investigar per trobar una misica genuinament
catalana a partir de] material que proporcionen les cangons populars; acabar, de retop,
amb Iialianisme, el flamenguisme i les sarsueles importades en tant que elements
embrutidors de 'espent autdeton; finaiment, dignificar el treball dels interprets
musicals, potenciar els nous musics del pais i donar 2 condixer les principals figures
de la musica culta estrangera, amb preferéncia Wagner, Beethoven 1 U'escola modemna
franco-belga (amb César Franck al capdavant'*'). S6n premisses que, amb mes o
menys protagonisme, afecten la produccia artistica de Guaal; sobretot, cal tenur en
compte 1a utihizacid de la cangd popular com a matenal base per 2 la construecid d'un
“teatre popuiar”, i tambeé la seva participacio en £ls intents de consolidacid dun teatre

liric catala

'I]‘i_ Ihm

", [az d'una perspectiva educadora, az &5 completament logic. Cal tenir om comples que el sonsim presical
barcelon di Mépoa &5 emunenument operiste; la mibsics de cambe 1 [2 vuds sicfaeiea, per be que on constand aseens,
semauzallen necessanament on Ta gran afieid dels bareclonins per 1a misiea de featre. 1 mes de deserniore de 1588,
per posar un cRemnple, £l aaants de I'oper tenen 12 possibilinag de ar enure $¢ixanta preduceions repartides er dos
tearres, €] Liceu i el Teatrs de 10pera {Cire Bareelants). Wegew Xasé Arvifina A propasii del eonsam musical
tardoromantic barceloni™, Revisla de Calalunys, nim. 35, novembre 1983, ps.79-91.

M \epen Avibes: La misica , ps. 3846 Veges ambe A, Corada: "Cesar Franek”, Lo Aveny, sepona spata, any
Veoum S 3i-3- 1 8%3, py 520
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2.2, Les convencions musicals vigents.

En primer loc, igeal que en {'ambit estrictament dramatic, hi ha una necessital
urpent de reformar les convencions que regulen Vacord entre els espectadors i els
diguem-ne execuiors de 'art musical. La tasca educativa mmiciada als concens ha de
suposar ¢l primer pas per accedir, més ard, a la reforma tetal dels cspectacles d'opera.
Per la past del piblic, els esdeveniments operistics perpetucn la funcig basica de fer
passible Yintercanvi secral; Ja misica, per norma general, no £ el més important de la
vetllada, com a molt €s I'excusa per encetar una caonversa amable als passadissosia
les avantllotges. Tambe €5 un bon pretext per originar tertalies | per estimular un
consum musical paral lel (per a ds dels posseiders de pianod, és a dir, per propiciar la
contnuitat de 'intercanvi als salons partenlars, La bona societat acudeix a un teatre
com ara el Licen per veure i per ser vista, Obviament, el luxe de 1a toifetie personal és
un requisic indispensable i, per tal monu, cal, tant si com no, una determinada
il.luminacid de la sala i una certa permisivitat pel que fa al soroll provocat per
l'auditorl. Aixd mateix, la interpretacio dels actors liries (1 també la dels
instrementistes) es fonamenta en els efectes de lluiment; efectes com els famasos
arrancs, les respiracions, les fioriture 1 els grupperti, que son aplaudits només per
costum ¢ per complicitat de classe ("ffs afmend frop le fenor” -dird un il lustre
compositor [rancés' ). T el mateix passa amb els decorats (gairebé sempre aprofitats),

gue sim aplandits per la seva efeetivitat a I'instant que apareixen, amb independénaia

Wi it per Franeiseo Yarells Cassades: [g gpo on Barcglons, Barcelora, Estaklerimicnle Tipogifico de
Redondo v Xumeira, 1888, pe. 154, Varelts, lany 1888, aseocia o] gust malalus per lexecieeid a la decadEncia de
lopera ilahans. "o la cowsimtye repraduoeion de dofrrmringdas operar -diu-, segais en fusia corre spordercid g
avr alenctin pregimda a e desempe i La despreocupdeion con que of pbfice 5o eucarimafu por far trabaios de
#jecuiin, qumentabe. 5 cabe, la perversion general, fepdndose cn mey poce nempe, p por foles antecedendes, a
camtheae o B8 par ig fupérfTan p cosfurdre fo acocsorio par lo princigal ] desempedio o8 und dperd deeasidods
t amigpieta a fa e dercia G de compaticndn; ef concepln domutanle, 12 idea qere aneglohars of conpunie de kg
oecean dremriitica, subordidhane ol galar do eshlo p o lox refinamienton de mtorels Doemingba, o wnie palfabra,
el comtanete ai maesire, w0 G coalguier =TRTEFA, Jirtg o@n wha Jomrdeidn phrafula gue se roflesabor on fos
perineciar fodas Fe mvesirg fustana featral.”, pi 1532153
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de I'adequacid al moment linc o a I'escena'*’. En definitiva, s'ignora per complet la
idea de¢ sintesl artistica 1 qualsevel dinamica de conjunts escénics'™, Les operes de
Wapner, per consegilent, s representen amb absolutz ignorancia de la idea escénica
wagneriana i, a més, en #alia'*. Tot plegat fa pensar que la gualitat dels productes no
£s gaire elevada: "no cal recdrrer a les indirectes afirmacions dels entics o del poblic
per a deduir que un teatre que es veia obligat a presentar res operes diferents en dos

dics no podia atendee cortes qiiestions de caracter escénic, vocal, directortal, ot "™

Cal, dones, educar, { l'educacid ha de comengar ais concerts™’, usar la miésica
simfomea ¢om a cormrecnu de la mala infleéncia del teatre Linc itahia. Com diu Jaume
Brossa, $1 es tia un pregrama atrevit, "a un public rutinan i agafat a l'escola imaliana

se'l descormnpon 1 5e'l cansa fent-lo passar brugcament d'una sensaciéd 2 una alra

1" ¥l artisies catalans, por exemple, no s'incorpamnen a Ueseenografia wagneriana fins a lex scaballes del seghe. De
primn, els detamts gaiebé sempre son {fogals a hala. Cuan sin de casa, perd, sevint sun cscenogralics de reperton
(Base, zald del casietl feudal, cambra. exlonor de palan i, sine @5 aisi, poigues vegades tenen v o d'angrat
(coda acte Er encomepal a un esoonografl diferent). Veged, & peopasit de 101 amd, [2idre Heove: "L'esconopra fia
wignerana & Callanya”™, Spgn 'O aoy XXV, nam. 281, febrer 1983, ps, 13-12

M- Lna integracid aptistica que, al marge de 1o ides wagnenana, ja han assoeit alguns meldmans 3 la segons
racatat del segle XTX. Per exerpple, Vany 1583, Vireila o5 qieixa del “deteguilibrre constanie dntre &f aritsla p ol
compatifor”; un desequilibre que 34mbla abserd £ wn roument oo g b queedat ben palés que "o dpera moderrta fa
Jormnet el confinis de todat (o Gellas arrey, opboaadar en su fotla progarcids, POrg Secrdar reunidar of inferds
A ting woeidn dramdica " El surics, pend, é2 que Wirella ra sspienta Wagner, sind que oposa cls vedetismes
conlemporanis als temps glongzos de 4 erene § 0 Sebartiomen. Yeges Wirella: Lo dperg.. . p. 154,

En relacid a la dindmica ds cors, comparsena, mdumentiria 1 mevimenl de masses, vegeu, per excmple, F.

Lapmyta: "La mize em scene, els chors v 1a commparsenz en el teawre™, Bt =t ge la_[ns)iecié Catalang de djisjca,
nim 2, denbre |96, ps 3-5,

. * A quernt [ garment &'haver de sentic sempee bes Operes o Ualid shauna de FOMPTE, PROGITLIN GLE B GRS
orl ba JTenigus en qué hapg et ofomies originalment " A Cortadas "Mesessital de la formaciy J'uns 3ocietat de concerts
g Barcelona™, LoAvens, 24 fpoca, ame TiT, nuigs. 2, 28-2-0891, ps 48-50. 12 llengua alemanys -alegeit pocs ams
després hiaragall- £5 la Terica en fp gquea B pdisica fde Wapnerf purede re sultar aumente de expresion de fa
paiabra”, b bs que Vitalid 65 an dvame de penin proscdios compeSERENE distinie, por Ra decir apuesic ol alentbr,
1 gEre pOr AREATEHAD I €8 SR g o peneralidad def mphfica. ", "Lna mala inteligencie”, Diano de Barcefona
{23-11-1299) "Tot aixs zuctsia diu en ol mateix sentit Gual- quan Wagner de tant & 13el ens oric SE70 £60 Wna
mens daddiament de Jes farmules de la casa Rivordi, sense cap shcctd m, menys, propdstt d'inplantscid de Iz noa
wigid del drama musical persegueida § propulzads perell”, Milis voda  pd3

e Avifiaa: A proposit del consem muosieal L7 p AT

15" ¢ls comrens [organitrate per upa hipatélica societst de coneerts| prepararien el piklc per comprendre per
més rdarant aguestes operss on el eatre; el mateix acabane per exipir a les cmpreges (U los powsessan endsnia.”

Cenlada: “Necessitan de la formacig.®, p.d 9. "Ll Nloc cn Barcelona popué cemengir a contpordre gf sygeuficar de 'akra
rwsical e "u"v':lg,ntr Eoie ba 2ala de copseris.” Janes: L'okfa de Bachard WI“-E!EE g a7,
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oposada.” Es tracta d'agredir els costums mal adquarits, de generar una nova
sensibilitat davant |a misica, perque la "massa d'aficionats”, fins al moment, "es fixa
en els detalls d'execucio més que en el sentit de l'obra interpretada”. Per fer aixé calen
també bons interprets. De fet, una de les preocupacions basiques de ia Societat
Catalana de Concerts €5 la de formar concerlistes de qualitat 1, tot 1 aixi, algunes de les
crinques que reben els seus concerts insisteixen en la "dificultai de trobar executants
apropiats"'*. La mateixa preocupacio es manifesta en relacié als directors musicals.
Alxi, per exemple, el mateix Brossa lloa el treball del mesire MNicolae dingnt els
concerts de: la Societat (abans que l'agressiviat del "Pagquefius” €] faci dimiar}, ear ell
"demestra que en la interpretacio de Ies prang obres orquestrals no ¢35 t€ que acudir a
rebuscaments”, Nicolan, segoms alxé, "concedeix més impertancia al ritme musical
que ha concebut el compositor per medi de frases | conceptes definits, que no an els
contrastos [lampants de erescendos i diniutuendos, | fortes | pianos, que esgarmien
I'atencia del que escolta,™ Sila Societat haguwes escollit "un director a la taliana -
afepeix-, dels que fan contorsions de cfows i escriuen jeroglifics en l'aire, tots

n'hauriem sofert.”

2.3 L'italianisme.

Per alz "Paquefing” -1 els esmento, ara, com a giap de pressid ding la Catalana
de Concerts-, el principal culpable del mal estat de Ia coltura musical del pais la té

ltalianisme o, el que és el mateix, ¢l gust per Popera italiana que, scpons Alexandre

M, Jaome Hrossas Reger. "Socielat Catalana de Congerts™, Liveng, 24 época, any 1V, nine. 10, perakse 1892,
ps 313-314.

19 M
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Cortada, "fa dos sigles esta empastifant 1 embrudnt tot Part teatral d'Furopa” ™. El
maxim responsable d'aguesta situacid €s el Gran Teatre del Liceu que, en opinid del
entic, ¢5td abandonat en mans dindividus sense cap mena de consciéncia artistica, que
no han vetllat per U'edecacid muosical dels compositors, dels mrérprets ni de 'auditor i
gue, per 52 ne n'hl hagués prou, shan "enmegat lligats de mans a les cases editorials
italianes."" L'opinié de Cortada pel que fa al capteniment del piiblic no difereix gaire

de la que manifestara ben aviat Brossa;

"1, efectivament, aquest [el public] poc a poc, sha anat compenetrant del modo
de ser del reperton que L domen, Prnrmerament han anat perdent lawdea
d'apreciar I'obra dramatica 1 musical en =i, per no fixar-se mes que en els
intérprats, i sent purament d'efecte les obres que aquestos executen, ha acabat
per no dar importincia sind ¢n els més llamatius { d'efecte més extern, 1, aixis,
hem vist gl phbhe nomes fixar-s¢ 3 pendre interes amb els dos de pit i altres
crits dels tenars, amb els antiestétics exercicis de gorja de les aples lleugeres, i
amb els efectes exagerats i de »efumbrdn de les nples dramidngues. Després, 1
final neeessan de tot aixd, ¢l public entrepant-se a unes ovacions delirants i
estipides, amb uns aplausos eixordadors 1 mterminables, amb aixecades de telé
sens f1, avorrides i farigoses; o bé altres vepades a xiulades escandaloses, més
escandaloses cneara que les de la plaga de toros o de manifestacions de

carrer "'

¥ *Ln sintesi, 215 Brorza-Certada-Pena-Zanne 1. ) eren fudbunds antiilalizng, pergud acusaven les smpresos
naglanes diedicud masica] de pesar mossaen Jes decisions especte alz programes de les temporades operistiques de
Barcelona v, donant mostres de gran dosi dingenutat, defensaven W ] que vipgucs del centre d'Furepa sense voler
voure Tue cls procediments comercials e de la mateizs (odale.”, Xeosé Avifea: "Des faceies de Ja vida musical

mndemmisia”, dins | Modermismes, 1ol E, p. L50

YA, Corada: "El teatre del Licew”, L'Aveng, 24 époez, any IV, nion. 3, marg LE92, pe 8991, Vepou mbe
Cortedn "Hecessitat de |3 formaeic. .7, Enrelacia 2] Liesu. ki div ¢] segient “Estudiacd 1a histdmia dequess ieatpe,
vejem que, Lo mateit modermament que Jia caigot onowna grap decadéencia, som e les épogques del seu més gran
#splondar, sTa fan posal quase sempre només [es obres que facilment han ambat a fer-ze vuleo s § d'un éal de
TRoment, menites que quasl mat shi han sealil les ohres dels grans peres, d'aquells que queden | que sdn eam s
pugls de mira u on 5'ha de dingir sempre Tan,”

3. Brussa: "Societat Catalana,.".
Tambe Gl o5 manifestard de forma similar (sobrega propasi dels cospulants). [a mugica -dird- mai oo
Pt mdevenar wn espedt: Tt qguan 1a midsica pat donar de o a 12 homaniad (si sTi presenia franca, Mol obra
honrada), 1o1a 12 forga que pot dus a Kespent dels homes 1 tola 1a doloesa § tranguil lilat que pe? exercir en la sova
conducla copiniual, ¢5 10ma raguilic + aforminal yuan aparcix amb &l refimament supertiol J'un Srodat o amb el deit
de |a comnpatacia etponna © Adnd Gual “De Tsport musical™ pnginal s, 3d . 1702-19403 appox., Fons Gual,
Carpeta 17,
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El matcix Corlada, poc abans de la fundacio de la Catalana de Concerts, argumenta
amb veheméncia que I'antiga dpera italiana ja no satisfa €] gust del piiblic, "pel seu
caracter superfigal, exterior, sense tenir un sentiment ventablement dramabc ) huma,”
Els publics modems -assegura- "volen sentir un art més sério, més profunde i més
draméatic, volen sentir les obres dels grans mestres que han portat I'art musical per uns
camins més amples """ Cortada, sembla obvi, parlz d'un pablic ideal, d'un public
maodern, Bl piblic real, el del moment, malaoradament, encara arrossega el jou de les
convencions associades a I'dpera italiana. [tahanisme 1 copvencionalisme, en
conseqiiéncia, van aparellats; per Huitar en conira de T'un, cal atacar els fonaments de

l'altre.

Tambeé van aparellats, encara que en un sentit d'oposicid, italanisme 1
wagnerisme. El drama liric tal com V'entén Wagner és Vart "sério”, profund i dramag
que reclamen els pablics moderns, 1'imic "art que pedia satisfer €] public davui”. El
combat comra lalianisme durt a terme pels "Paquenus” i, en general, per la critca de
L'Aveng es fonamenta, doncs, en 'exposicid dels principis wagnenans™, El mateix
Wagner, 'any 1860, tot fent balang, ho ha deixat establert: “L’0Opera italiana devingue
aixi una mena d'art ben especial, qu, no tenint res a veure amb el veritable drama, era
en realitat tambe estrany 2 la misica ™™ Wagner, doncs, és agafat com a model pera

un art del forur'®. Aix, la reivindicacid dels mosics de escola franco-belpa radica

. Cortada: Tecessilat de la formacis...
Lo polémica s'esten & diversas Srnbice, fing al pot que 1'oposicic fonamental entre ols integrants de la coral
“Cabi lanyt Mowa™, dingide pe Morera o partie de Tany 1995, § el partidans de Tastestizifar clavenana no deiva de
seef Szt wrie Qlestuo O il avasroe; v etaliasisme goe els seguidors de Bdorera atnbuiran als de Clavé com unil minea
de “Feristega grennitat.” Yegeo Roger Alier: "la sooetat cornl “Catzivaza Meva™, AR nim. &, ming 19591, pa a3
Gl

1™ egew Xosé Avifoa: "Les conslants ideclodiyues o T erlica stscal de LiAvene (1R 1- 1854 1 1889-1835)°,
Drast oiam 8-9, 1983, pe81-08.
"o Ricart Wamer. “hWsica datb peraodre. 4 un smic Fancie {F. Yilloy”, dins Obres sedrniques veningyes,
vol T Barcelona, Associacd Wapgsnanina, 1909, ps12-15.

"+ Dies del primers temps del wagnenisme i+ Bareclona, b hagué un cerl peablema arnb aquesta cepresaid, | lambé
amb la de "misica de Lavenir” o del "perviedre”. Yegew Janea. L'oiva de Bichand Wagher  fi5 33-343 53 [a
polimica w5 vigent encarn als moyz nonsot: Cal dewar Clae gie, pof mas quee e ool seferiaens a un anodel darl per at
fulur, ainpd oo acta de nepae Ja siabililal daquesy musica en el presenl Booaquest sentit wn evatee de [a
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basicament en l'entusiasme amb qué aquests han rebut la masiea del mestre de
Bayreuth, I €5 que Wagner concilia forma i contingut, ensenya el cami per accedir a
una musica nacional a través de la legenda i, per postres, compen una musica que es
alhora mtei lectual 1 sensible, inima 1 épica.. Per una simple repla de tres. s'cntén que
el wagnensme acapari ¢] protagonisme en {a lluita contra els encarcaraments 1
¢laudicacions en la conerecié de Tart musical a la Barcelona del tombant de segle. Un
cop fundada, doncs, 1a Societat Catalana de Conceris es proposa eom a gn dels seus
obyectius prncipals, divulgar 1 facilitar la compiensio de les peces mes representatives
de Pobra wagneriana (modtes inédites a Catalunya), oferint, al mateix temps, amb

molta més fiabilitat que no pas ho fa el Liceu, les partitures de les obres executades™.

2.4, A la recerca d"un model musical frenui i modern.

La Societat Catalana de Concerts també es proposa d'oferir una alternativa a les
sarsueles d'imnportacid fel 2énera chico ¢s popularitzard poc després) en tant que
elements embrutidors de 'anténtic esperit catald. La idea s'inscriu en una linia de
reforma moral del poble gue, pocs anys a venir, serd molt afi als plantejaments tedrics
d'Adria Gual 1 tambe molt estesa en €] corpus ideelogic catalanista. Aixi matery, es

tracta d'una idey que esdevindm primordial a Vhora de valorar la necessitar wrpent d'un

Vapguardia per exemple, pol defuur Ta misica de Besthensn, encarn que sigw pet cnallir-la respecie a 1z produecid de
Wlagmer., eom # “muisica ded pereenin, pargre o5 e masice de moer fof lesrpos.”, T Teaee Linen. Segunde canoierie

hrgrdrico” ba Wapguoardia ¢(1R-3- [595%)

. £ donen & condixer el prebudis de Tostang § baolds, 5] saisel] fantazima, del Pargial, Tolertura dEls
meslies caneites, o "Cuvaleady de les Walkines™ i I'eseena final de La Walkina, els "Remers de la selva’ del
Sieplrped, ITertira Fanad, ef Sisgfricd iyl | {2 “mama fnebee™ 3E] sapvespre defs (hios [.§ a més de loborfurs del
Tarnhawzes, ol preleds del terocer acte, £1 "¥als dets aprenents™ 1 1"Entrada deds mestres™ dEls mestres caziares,
[*Encantiment de Thvendres Sant” del Papspfal 1 1" Entrzds dels deus a1 Walkalla™ de ' el Ban ™ Avibog La
mzica |, pdl
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teatre linc catala; més | tot, un punt de referencia basic en la croada moral de ba

Societat Catalana de Conceris contra la indiferéeior

"Fa llastma veure los homens rastrejant pel mon, amb tot o pes

d'inmombrables vicis al coll, sense apartar mai del fanp la wista, 1 sense saber
mai per qué fan res [...] tot los hi €s indiferent; de res fan cas, de tot se riuen, en
tot fan una mirada estipida, com d'idiors, en tot menvs quan se'ls hi parlz de la
unic gran, de lo ume digne d'ocupar Uateneid dels homens sénos, 1o diner ... ]
Aguesta mateixa causa ha enpendrat log cafés cantants, les mnombrabies
societats de ball i les asquerosissimes zgrzuelas en un acte, Mireu l'immens
nomhbre de persones que es fastiguegen a tot amreu a on se faci art de debirien
canya va amb gust an agquests loes qual dnic olyecte €s o be for oure ¢ bé
praduir desequilibrizs nerviosos i estremitts eléctriques, ete | ete "'

Sén paraules que hauria pogut signar el propi Gual'®. Tanmateix, no s'ho inventa eil,
aixd de la indiferencia. Rusifiol nsa el mot en gairebé tots els sens discursos a bes
Festes Modernistes de Sitges; de fet, parlar d'indiferdncia esdevé un lloc comai ¢n la
fraseclogia ipicament moderusta, Se'n parla per deserivre Uactied del pabhe teatral 1
del pablie d'espectacles musicals, pero tambe se'n parla com d'vna achitud moral en el
cormnd de Ja societal contemporania; una societat incapag d'emocionar-se davant la
belleza 1, per consepient, incapag de comprendre un art -1'art dels modermstes- invesat
amb la missio santa de 1a regeneracid col lecnva, [¥altra banda, hom identifica ia
indiferencia, predicada en una ageepeid molt @amplia del meot, amb els trets racials del
poble espanvol. Aquest poble i aquests trats, arrapats fortament a la terra catalana,
impregnen els costurns ancesbrals L impedeixen d'avangar cap a la redempcio
defimitiva. El sarsuelisme, ben mirat, €5 'avangada, dignem-ne cultural, d'aquesta
lenta contaminacio destinada a una anorreacic completa de les essencies de la

catalanitat, comengant per la musica, la cangd 1, d¢ retruc, la lenpua i ¢l folklore,

Mo A Wives, "La Societal Catalan de Coneens”, Lo Veu de Cataluny 2, aoy 1L i, 35, 25.5-1892, ps 410212
Thg mesos, dones. abans dels primers comocents de 12 Socieun

. Negew, per exemple, Adnd Gual: “La indiferénan”, onginzt ms., s d., 1996 apro<., Teas Gual, Carpeta £7.

3



Per tant, a 1’hora de regenerar el poble catala, abans que res, ¢al marcar ben be
les diferencies culturals i émiques amb el poble espanyol. [ es per aix6 qoe la Catalana
de Concerts s'entesta a buscar un esti] musical pemiinament catala -una misica
nacional- 1 safegelx al corrent contemporani -de recuperacio de 1a cango poputar

catalapa. Jaume Brossa exposa el problema amb claredat;

"A nosaltres, que desitgem una difcrenciacid artistica marcada a Mextenonsar
l'anima del nostro poble, ens agrada molt veore Pentusiasme que ara hi ha por
nuesira musica i la misica popriar. Perd més ens sanisfa el renatxenent de la
misica catalana, sense mistficacions; puix si fins ara per misica espanycla
sentenia la de zarzuefa 1 la flamencs, que canten i ballen en determinades
regions d' Espanya, en canvi, el nosiro ideal és que totes les nacionalitats de la
Peninsula aportin a I'art sa formula inggnita, rompent el motlo de la unitat. "™

Separar-se de "la sanfatma nacional uniformista”, aguesta €5 1a giesho, Per aixo
s'entenen les criiques de L'Aveng a musics com Pedrel! o Breton, e pnmer -que ala
s¢vh manera tambeé predicava una Opera haciomal'® - "en donar ¢om a masica catalana
uns monhus morescos”, Bl segon -no catala- perqué, "al fer 1a famosa sardana del
Garin, va pesar un matiu que sembla d'en Cheeea, Vautor de la Gran Via"'"*, D'aguesta
manerd, "facihtant medis per a la creacid d'un estil catala, qual Hevor fos ta cango

Y ¥

popuiar™, saconseputrd que Catalenya es posi, musicalment parlant, 3l capdavant de
les nacions més avangades d'Buropa, Cal formular, perd, la gran pregunta: és possible
formar un estil prom?, 1, ¢n cas afirmating: quina ¢s la «va més indicada per assolir-lo?

Es proposen ducs opeions: 'una é5 en mans de la cangd popular, que, cotn a producte

2. Brosga: *Societat Catalans
E] mateix coneepte que Brossa cxpressa s propdsit de la misica, Corada Fexplics en relacid a) esue
“Frecisament quoan del i=atre castella ora del que shavia de sepamar més of nestro. ™, "8 teatee o Barcsiona [ LAvepe,
nuen 9 seiemhee 1392, p 27T,

i - ¥egou Fehipe Pedseil Por guesto msicn, alpunas comsideracinnes tohre |3 magma cussiifs de wes Feecela
Lites pacjesa], moljeach per 13 Thlogia (ires candroe v v prologed "Tos Pinnecs”, noema de T Victor Balagoer,

erpus ea del S sk be, Beeceloma, Lyrprega de Hennech y Cia., 1BS L.

™5 Hrpeza “Sociotar Catalana..

Wy ess "L Sociclal Calalana,"
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espontani de la tefra, reflectetx Yinima, la personalitat col. lectiva de tor un poble. Adxi
com l'hame és deferminar pel paisatge, per la peoprafia dei seu pais, la cangd,
motllada per aguestz mateixa geoprafia, ha d'esdevendr per forga el mirall espinitzal
dels homes gue Fhabiten. Cal veure, amb wor, T'altra cara; st la musica catalana ha
dinscriure’s en el conjunt de les musiques medemes d'Europa; és a dir, ha de ser una
"nmsica de I"avenir”, nomes en 'exemple de compositors com ara Wagner | Beethoven
savangara pel bon cami. Aquesta dualitat, logicament, desperta una certa polémica.
N'hi ha que tenen por que un excés de teories i de models -els models 1 les teones que
vénen del Nord- pugul tergiversar lautenticitat musical a queé es preten accedir. Agxi,
Vives, per exemple, sosté que, “aprefitant-se de tots los elements que avui posseeix
T'art, pot introduir-se Mesperit de Ta nostra cangd en totes les composicions musicals, 1
que aix$ s prefenble mil vegades a anar imitant als uns i als alires rastrerament. >
Ber a ell, les idees son universals; els idiomes, no; els sentiments son universals, la
mantra d'expressar-los en art, no. Per tant, ne tan sols sha d'anar en compte de no

mitar ¢n oxcés, sino que fins i ot cal relativitzar el pésit coma de la cangd popular:

cada cangd és fruit de 1a seva terra 1 prou,

A pamer cop dull, pot semblar que ¢l que cs debat anoi ¢5 una sirmple qiestio
dunrversalisme. En part, si; pent com ara Vives veu on Pumiversalisme un penll de
disgrepacio en pn moment delicat de defirocid artishica nacional. Tanmategix, al seu
costat, algu tan poc suspecte de particulangme ¢om ara Brossa, comprén tambe que ¢ls
musics catalans no poden supeditar-se indefinidament a les influéncies modemes
curopees. El seu pensament és clar; quan els interprets, cls compositors 1 el puhhic
estiguin educats, aleshores, arribara una etapa ideal protagonitzada, no tant pel guiatge
dels prans mestres estrangets, sind per la capacitat avaluadora dels misics del pais.
L'espent cultivat dels compositors 1 els auditons autdctons, finalment, destriara el pra
de la palla 1 integrara de forma origimal els elements més interessants de I'art universal

{art -aixd si- que continuarl lemint afranquida l'entrada):

":ﬂ.l_EEid
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"El desig dels que ne tenim cap fanatisme patticulansta é5 de que se'ng dongm
a concixer les obres cliassiques que puguin educar-nos a tois: als musics
executants, als compesitors, al gros peblic, als critics 1 als perniodistes. Perd
quan zquesta obra de citedra shagi complert, vingoin les obres modernes,
sense distinctd d'escoles i nacionalitats, puix tenint un gust format, ens sermira
per norma a f1 de judicar sensatament tota classe d'obres, velles 1 noves.
Sepurament gue aleshores no es necessitara cap auteritat consagrada per dir al
public lo que és bo; i si per cas 13 misica de |a terra ve amb una innovacid
revalucionaria, benvinguda siga: sera una honra doble, Als classics per seials
wagnenans par accidens devem dir-los que tant de bo que dintre de poc temps
la Societat Catalana pogués omplir un programa de milsica nova d'alores llocs i
d'original i catalana,™'**

Amb aquesta obsessid educativa, s'entén que 1a Societat Catalana de Concents
pretengnl donar a condixer si us plau per forga les principals figures de 1a misica culta
estrangera. Es un universalisme similar al que s'estableix al terreny del teatre. [bsen,
DrAnnunzio, Maeterlinck, Hauptmann, vénen a ensenyar €l cami, 1 vénen 2 ensenyar-
lo esborrant les passes de Fredenc Soler, si, pero també les del teatre de bulevard
francés. Wi en 'ambit musical i en l'ambit dramanie s tracta d'un universalisme
servilista | provincia; tot el contrari; "La direceio del pust musical -din Cortada Pany
1853~ <'ha fet, fins ara, directament des de [esivanget™: |la novetat de la demanda,
dones, no radica en el fet de sollicitar models forans saind en ¢l fet de reclamar-los que
siguin bons 1 moederres, Perqué, al capa ala fi, "de Testranger hem senlit regularment
nomes que to pitjor, lo més corent 1 vulgar.”'* Sart dels wagnenians que, en opimd
del gritie. volent coneixer els predecessors de Wagner, han anat interessant-se pels
grans compositers, sobretor pels grans mestres alemanys (Beethoven, Webor, Bach,
Schumann, Gluck, Mendelsshon...) Fins al present, en delfimtiva, el poc éxit dals
misics cataians pot atribuir-se 4 1a manca de qualitat dels models estrangers; quan
millon la categoria d'aquests modelis, haurd de millorar imremeiablement la qualitat

dels compositars autoeions. Després, més tard, amibard thora de I'emancipacio

“_ Bracea: *Seeqeus Caslana "
% A Cormada: "Ennce Merer®, LAsigy, 24 época_any V¥, nom 1%, 1803, p 203
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completa. En resom: cal amarar-se primerament del millor de la nmisica forana per
arxi, després, compondre, amb qualitat i personalitat propia, una misica original
arrefada a la terra. La referéncia a la cangd popular, per tant, ne €5 incompahble amb

I'assumpeid de la masica estrangera'®’

2.5, Els compositors.

De resultes d'aixd, entre els objectius de la Catalana de Concerts conviuen la
voluntat de divulgacio dels principals compositors #roderns de l'estranger (1 modern,
aqui, no implica una giestd d'época, sind d'espent) 1 la conviceld ferma que, per tal
d'aszolir una idicsincracia musical 1 un esul caractenisoc, cal potenciar la feina dels
muasics del pais. A meés de Pedrell, dorament castipat per la critica de L'Aveng (perque
"ha produit ben poca cosa d'original que valgur”, perqué It han mancat solids
conerxements per entendre la musica wagnenana, perque per 2 la comprensio de la
musica popular i ba sobrat "ciéncia menuda d'argquedlep, al matelx temps que massa

parti pris d'espanyolisme™'™

, 1 perue, a parnr d'uns principis erats 1 buits, ha
malmenat ¢ls esforgos de parebe tot el jovent musical d'avoi), que va protagonitzar ¢l
primer cicle de concerts amb "Lo cant de Ja muntanya” (obrz premiada per la mateixa
Societat), la Catalana de Coneerts proprama compositors com ard Garcia Robles,

Garcia Fana, Frigola, Millet 1 Rodriguer Alcantara'™, Dins d'agoest grap, perd, Ia

. Prr als models estranpers dvnlzats per Ta Celalzna de Concerts, vegew Avboa: "Els compositers forans”, duins
Lamises , | ps. 3809, Avidog destaca diversos grups. Com 3 més npociants, Beathoven 1 Wagmer sepuils de Bach,
Mendelsshon 1 Grisg, després, Berhioz, obpuns compositors menors de TE=¢ola Modene Fragses coen Chaknaes
Chragd i, firalnas, masies de Pescola franco-kel g com Chaesser. Fawre 1, sobreiod, César Franck

. Corlada: "Enric Merera”, p 256,
Segons Anidod, oo ol momentde Ja funcacio de la Catalina Je Coneents, Pedrell nomids ez discutst pels
prupk més mazpinals, fa musiga | p 25
"**_ Thjdd., ps%. Per vewre loposicia ene Pedrel] § Morera, veped fes ps 551
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fipura estel lar £5 la d'Eone Morera. Acomboiat per l'entitat, en el sepon cicle, lany
1893 -el dia que, sepons Roca i Roca, ja &5 pot exclamar papam habemus'™-, Morera
estrena, amb la Catatana, 12 seva "Inorodoced a ['Adangda™; poc abans, a I'Associacid
Musical, ha donat a coneixer "La dansa dels pnoms™. La trajectona de Morera
s'erigeix com a mostra evident de I'exempie a seguir: en pamer lloc, formar-se a
'estranper -en el cas particular de Morera, 2 Brussel.les, "un dels primers baluards de
I'art modem i revolucionari™'™-; més tard, retormar a! propi pats 1 Huitar amb les
tecniques 1 els estimuls adquirits per edificar un estl de musica nacional. A
Brussel.les, Morera s'amara d'art musical modern, contacta amb reformadors com ara
Gilsen, D'Indy, Chausson o Ysaije (I¥Indy dirigeix el ¢inqué cicle de la Catalana,

Chausson i Ysaije participen en el seté) i torna amb idees certament revolomionaries:

"Efectivament, un jove compasitor que reventnie poc o molt a Mozart, a
Ghuck, a Schemann; goe tolerava sols a Beethoven, que posava per sobre de
tots aguests a Bach; que admirava fora de tota ponderacid on neurddic com
Chopin; que tenda per sol Deu a Wagner, i que quasi prefena els moderns
Gilson, Vicent d'lndy, Chabrier, Baradine [sic], an els classics; nlu havia, la
veritat, lo suficient per 2 deixar indignars i cridar "profanacié™ a tots ¢ls nostros
aficionats 1 muisies, "™

La muosica de Morera t€ ung aparenca brillant i innovadora, i t€ latractiv afegit
d'atemptar scnse cap mena de pudor contra la tradicio. "Guiant-se per les lleis d'ana
escola Jove, potent, rublerta d'esperances, liure de trabes”, Morera ha aparegut "com
un Apostol regenerador d'un art que en la nostra terra t€ fervents devots” 1 ha llntag
contra cls que, "arrapats a les rneies tradicions dels seples”, han provat de fer-li
ombra'”, Els seus detractors, tanmaterx, povant on els topics de la tradicid

antiwagnenana, han twrobat el talo d'Aquil.les del jove compositer: la misica

Y I Roca v Rocw “La semena g Bareelons®, La Wanguapdja (26-2-1893)

' Comada "Enng Mesoe®, p 297

3 Thid.

P harian Rodg: "Ennc Moreera™, [aa]amida, 24 época, aay 1, ndm &0, 4.11-18%5.
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descriptiva’ ™.

Segons que sembia, la "Inroduccid a LAtlantida” és un poema simionic
"genpinamente descriptivo ¢ modernisia en grado semo”, Sh percep "oda o gue of
poeta Ferdaguer ha deserito en la admirable introduccion de su Atlantida™, ara be,
"las que tienen apege a la musica por la misica, o5 parfidarios, digamosle asf, del
ariigun régimen, jadmitivan gue ef arte musical deba invadrr ¢! terreno a la pintuva
reservado?™™ L'argument &s ransparent: per més descriptiva que sigui, 13 nisica, si
no va acompanvada d'wna explicacid prévia de la intencid del compositor, és
mintel ligible. Més encara: si la finalitat d'aquesta milsica €s descriure en comptes de
tradutr sentiments, jcom evitar gque els pients gue desconepuin la histéria no quedin
absolutamnent freds? La vel lecivalitzacio de Ja misica -més del cap que del cor, ditan
alguns-, aparentment va en contra dels principis seggestus que els modemistes, en
general, sobretot 2 mesura que thomfa el simbolisme, reclamen per a l'ant d'Evterpe.
Potser fom una mica forgat establiv un cert paral lehsme amb el teatre; Gual atacard el
teatre d1dees perque "l'espectador €5 cohibeix, es capfica, | m per un moment
experimenta &l dolea sotragada del rastom™™. Per Yxart, [bsen duo a terme "un
exerciel de Iintel.igéncia que aeaba per sobreposar-se al mateix sentiment, & la
mateixa emocico, que ho intel lectualisa tot.™" Na €s estrany que Gual no esdevinpui
mn devgt d'Thsen garebé fins al 1899, moment ¢n que des¢abreix los possibilitaty d'un
Tbsen emotin. El paral.ieltsme, amb tot, no va gaire més enlla: la descripeio per a
Muarera no exclow ¢1 sentiment, i de cas el vehicula, ¢l reforga (de la mateixa manera
gue Gual assurmira un 1hsen wtegrador de sentiment 1 didecs); no és debades que la

pretesa "musica descriptiva”, composta ¢ bé miada per Morera, acompanya la

T Brosta, Laetone del TR92, ju et agitesta oiiquetd com vn dels pies wilitsals pels “dilermmts’ o 1hora de
conwutar efs concens srueeals de Ja Catalana Wegen Brossa: "Societat Catalana. '

"% Aoca: “La somana en Barcelona”
"5 Audna Guad *El weatre modern, i ader™, { 1898), erignal ms | 5.0, Fons Gual, Carpet 7.
I*%_ loseph Ywxan: "Exrich fbomn”, ding CHras catalanaz, Darselon:. Tip. L'Aveng, LASS, p 199
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representacio de La Ingusa a Sitges, o, més encara, serveix el plat fort en fa Festa
Medernista de I'any 1897, amb la representacio de La fada'™. No €s perqué si, opina
Cortada, que Morera, maigrat no sentir-se atiet peis drames més "simbohics 1
abstractes™ de Wagner, admn el compositor germanic per “la seva poténcia
d'emeocionar i remoure a lo més fondo 1 intim els nostroes sentiments i la nostra
voluntat."'™ A Cortada li interessa un Morera emotin peré no "supra-idealista”; als
antimodemistes, per contra, ols interessa poder acusar Morcra de masic insensible 1
fred, 1, en aquesta tasca, les afirmacions antiidealistes dels contrincants els poden
senvir d'ajuda. El paral.lelisme teatral, en aquest sentit, no és excessiu. Cortada, per
exemple, assegura que "Indibil i Mandoni” de Morera és "d'un car2cter guemer |
dramatic, plena de grans descnipeions de batalles i de sonontats bél liques”, 1 que mxoH
demosira que “el temperament dramatic d'en Morera” esta fet "mes a propdsit pel
teatre que per la simfonda.” El problema -diu Cottada- s que ¢l teatre del moment
encara no ha dut a terme 1a seva revolucio, els sentiments hi son embolicats 1 mal
defisuts. 1 &5 aqui on velia anar a parat: e] teatre que 11 cal a Morera -opina el Contada
de “El teatre 2 Barcelona”- és el teatre naturalista, el teatre d'idees, ef drama realista:
un WARE dque, MEs que no pas sentiments, cxigerx "un esperit analitic, una cruesa de
descnpeio i una valentia cruel d'investigacio a la qual encara ng estan acostumats els

nostros dramanargs "1

Comptac debagut, cal llegir aixo de "misica descriptiva” com el que €s: un
topie. Un topic que alhora que serverx als uns darpument més o menys fonamentat

d'oposiclo {sobretot en relactd a frapments no operistics basats en un aigument o

L Precisament Fusbel defineix 1a misica de Morora com wn art emetiv. que diferent -di- “aenh | art e oo fa
pame, indlatl 1 pectencits, guamid de tecnes 1 vestit de ruting, dun ar Eet de poeblizma. beollay sese ernocio i Nagat por
la pauta d'ensongiments Taguitics © Santiago Busidal “La fada den Morera. Allacusis legids ol dia de Festrena™, (2,
[i, pa.bi6-a17

. Cortada “Enric Morera®, p 298,

[LLg Ihi“_l i} rl]m
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lustoria), serveix als altres com a exemple d'un procediment musical dptim'®.

Sigud com sigui, és la imbricacid entre sentiment i historia, entre expressio i
descripcié -entesa, segons Cortada, com un pas endavant respecte a Wagner- alld que
permet revalontzar, per exemple, un eompositer "de sentiments exagerats” com ara
Chopin. Per a Rusifiol, Morera fa compatible "2l malaltis histerisme de Chopini la
forga creadora del gran Wagner"'®, Per aix0 mateix, Chopin exercira una gran
mfluéncia sobre Gual: 1i dedicar una pega teatral sencera'™ 1 tn parlard en pairebe
to1s els seus escrits sobre masica. Ara bé, cal fer un petit paréntesi per aclarir que el
Chopin de Gual és forga diferent del Chopin de Cortada; per 2 Gual, el compositor
polonés €5 la quintaesséncia de I'art decadent 1 individualista anunciat a Silengi:
Chopin -din- va pensar "aqui s6¢ jo, el mon 2 meu perqué soffeixo, sdc el rei de les
misteses meves, el mey art les cantara, com un ocell es plany sens dar-se'n compte.”
Sepons el jove dramaturp, d'aqui prové la "innovacid inconscient™® de Chopin, de fer

un art espontant, no premeditat, un art qee tradueix inconscientment antenticitar dels

. womes cal Weair 'elegi gque fa Corada de "La introduecit a L4 tkantida™ *A somengarmem, e} combat gegarn
1Epie de les dupues pug veneciang  geeavess, ¢ xoe 1 Tenlomsament horrerds dels vaixelts enmag del somll
esfereidor del combat, 2 ents de plany del nol que Busea una salvacio, poedut sof endre bes ones, tof &5l descnt
acdmirablement § sense divagar.”

Lin altre exemnple Amadet Vives ambe posa de manifest Lambigotat en Fis de Teliquesn D'una banda,
assogura que “los sentiments, des del mamem gue perden e seu cardcler mislenés, perden ambe sa bellesa®, que
“shan de fer endevinar més que descoue”, pergut sl lautor nes ho div o6, Agque ns Questa por fer 2 nesalwes?™ (ataca
Rerlioz prrqué és "duguadls qus s voben desomire wn temnpestat | ] sole se preocupen de| zarel] paarment mitersd
delly™), de Ialtra banda, perd, gty azrks Ihorm de judicar Morera, ‘ot L eobar algunes pepues (fals "l ade
muzieal™), afimna qui gl jove compoaitor ne “demostrat conéixer com ningd 1z teericizme de la compaceeio § que ¢
Imluiend per 12 misica descripteva.” En qué quedem” Yegeo A Vives: "Sokrels coneeris de] Prnaipal”, | Ve de
Cawyiunya, any 1B owm. 9, 260 (893 ped00-~101, 1 A Vives "3olre’ls eomeerte del Pringipal. Segon eoncen, La Veu
de Catalenva, agy 10 muge, 10, 5231893, pe 11 -132.

Mlorers heurd d'amossegar 'etiqueda al llarg de 1ola la seva wada Per eemple. parlant dels Espectastes-
Aklicions Graeer, Jeaquim BV de Nadad corenta que *la misica fertunent deseriptneg de Macera sabplaa
crecidarment @ s dracodtigoes insidinenes de Ja Tegenda, | hom senbia trentollar Pescena quag Tes makvestats del

cavall endimanmat |de L Comte Armau| eren melerides.” plepgnes domesdiang o 181,

. Rusidiol: "[a fada d'en Morera.. ", p.6L3.

51 Adnd Giesl; Waciemnom 2 A b siemania de Chepin {189Y), Fons Gual, ms. 1423 {vegeu més cndavant ,
capitel 10y apariaes 3 2, 3 3, 347 Sepugamient, ve ser la base dwna pel licula, S Vecturme d Chamr, estrencla per la
productara "Barcindgrafn® 'any 1915 L'any 1937, Gual fars [a dirceeid descena per al mentatge de Iipera Clingsis,
Jd'Crefize, al Liecn.

¥ Gual: "El teatre medem..."
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senfiments; uns senthiments, €s clar, prenvats de tnstesa 1 de dolor (i tambe del goig
d'expenimentar la tristesa 1 el dolor). De fons, el tema de T'espontaneisme lligat a les

formulacions decadents. Ho deixo apuntat, per ara.

2.6. Els executants. El quartet Crickboom.

Un dels obpectius fonamentals de la Societat Catalana de Concerts és el de
formar bons executants, bons ptérprets musicals'™. La impontancia concedida als
intérprets va de bracet amb ia influéncia de 1a misica d4f camerg moderna. Els

modemistes estan convenguts que la linatacio de mitjans materials d'expressié ng ha

d'afectar necessariament la intensiat;

"Es veritat que la costum de la gran orquestracio pot fet trobar encongit i, per 1o
tant, desigual a un compositor davant deis reduits instruments de misica dels
GQuAarterns; pert £n canvi, quan agquest £5 ven en la necessitat de produoir les
emacions complexes del sentiment i de 1'inima moderna amb aquelts pocs
mstruments, es troba en €1 cas de weure'n, rebuscant 1 refinant fins a 'altim
gxtrem, tots cls efectes imapimables. Aixis, veem gue un quartato antic, ai
costat d'un modem, fora del pensament melodic net més o menos ben concebut
que puEul teqir, resulta pobre, mondton 1 pesat, 51 exceptuem alpunes obres
d'aquest génceo de Mozart 1 Beethoven, les demés es fan insuportables a copia
de repedr sempre les mateixes formuies de constuccia,"™

El nmisic modern, ¢n conseqilencia, ha de preveure els mitjans amb qué compta 1 ha de
ser conscient qué tots els cftctes han de procedir inicament d'aguests mukjans. “uan

£l mizsic possecix aquesta practica, el mateix gran efects dramatic podra produir amb

. epeu Mada-Ester Sala: "Us non model de musica instruzsssnenl en o] bodomsme”, duos T bAwdenngre,
Baresloma, Otimpiada Coliwrat §.4 -Lamwerg ed., 1980, ps. 1474554,

e Vegen Conada: “Fone Morera”, p 297,



el gquarteto que amb el pianc i que amb tota l'orquestra [...], tot amb I3 condicio de gue
el music crel abans que res lidea o el sentiment que vulgu exprirmr.” L'afiew: de la
Societal Catalana de Concerts als quartets £s reconepuda des dels temps de les
reomons d"Els Trenta" al carrer de Salmergn. L'opeid per la misica de cambra en ¢l
quart cicle de Ja Catalana, per tant, posa de manifest gui porta. en aquests moments, £
govern de i' entitat, ;,Com pot ser que [a Socictat, que ha estat concebuda per a
{'organitzacio de concerts sumfdmics, s'embrangui de cop 1 volta a organitzar
programacions de muisica de cambra? L'explicacie dei camn en la programacia s'ha
d'anar a buscar en motius de caire estructural; en primer lloe, respon a I'interés dels
"Pagueiins” per trobar una férmula concertistica digna després de la marxa de Nicolau
(una marxa motivada, €s clar, per la pressit constant dels mateixos "Paguefins™*.
També i tenen a veure les gilestions econdnmuques -sobretot a pantir del quart cicle,
I'any 1394, amb 1a retirada d'alguns socis importants-, wna certa idea d'intimitat
emohiva (1ing i tot d'elittisme: alpunes de le< sessions de mnisica de cambra ¢ fan 2
porta tancada) 1, en darrer terme, la psicosi col. lectiva generada per la bomba del
Liccu . Fins i tot l'amibada del Quartet Cockhoom respon a una jusaficacio
programatica: no nomeés els compositors han de deixar-se guiar per misics forans, els
intérprets també han d'obtemir exemple 1 ensenyament d'alguna formacio estranpera
experimentada i moderna. Es per aixi gue la Catalana de Coneerts, després del cicle

histénic dinpat per D'lndy'™®, fa venur des de Balgica la formacia de Matthieu

™ Gual, tof © aguest incident, manté b retacid amb el mestre Wieolaw, Enve el P90 el 1901, pet swempla,
ticalan past attsisa al poema “La bfame de Déu” amb gt Guaal ha obtingut una ¥iols d'or i d'argent als Jocs Florl s
de 1592, ['shra ¢z cstrenada por 1Orfes Ce1ali el J8-7-1901 al Toare Nmtta.ls "'-I':g-u per exemple, |ﬂg Renaiseneg
(297190170, Voo tambe Antoni Micolaw 1 Adnd Gual: : £,
Burtelona, Llebet 1 Mas, editares, 5.d. Tombe “Anidlegia podtica”, ding Lilﬁ-m de doler precedii de Depzell quy crrrs
muller. Bagoclomie, Selecm. 1949, ps. 220212 Gual uhlnza hemomtzaci de Macolan per poser fons, sausi)] al e
tereer Moetug, Els Sazls emigrants o La ot a] desert, escrit a Pasis Fany 1901, Yegea pMigada |, pe 131-132

L'any 1900, daitra banda, Gual fa el cacell per als concms que Micolaw e Millet ocgarteen ol Liceu. Sepons

Litri¥o, Fanunes dels concerts va “eol locat a o patt albe de la Tletra i és moluepseerat dy inees. Bsod moll i=m Gt v
Testabliment Iitogeafic de Tantes, selent-shi ww cert color negre qus no heilla, que &5 swpament artistue v Jefaci]
diohtemns indwstnalyent * Pel £ Ploma, min.s0, 5-3-19040.

™. Bl cigls histdne {rinqué cicled s'imicia ¢l marg de 1895 Segons Avifion, aquest concert conbirii 1a " mgziciud
hislongizta” del wmedermustre Bis "Concerty bustdres” I'lady divideaxen "l histona de Ta msicn ¢ncine bloss, al
nettre entendre compirtanient arbitrars: el segle XY ELL Becthoven, €] Bomanticisme Fanco-alemany, Wagner 1
TEszola Francesa BModema. ™ Xosé Aovidoa “Sobre cratica 1 orities musicals sustcennistes™, Housta de Catalugea,
e 15, pemer | 258, ps. [95-11%,
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Crickboom (sise cicle, ocabre 1895)

Taot plegat, val 1a pena comentar-ho perqué Gual manté una relacid estreta amb
els misics de la formacio belga (Manthieu Crickboom, Henry Gillet, Laurent Augenot
1 Karel Miry, despres substituit per Lejeune). Segons ho recorda Gual, Albéniz fa els
contactes L els facilita la vinguda convengut gue, a Barcelona, cal "an quartet de corda

estéticament disciplinat"®®

. "En ells, tot era joventut 1 voluntat de momi, una
inconscient catalanital ens els apropava, i es varen senbr entre nosaltres com amoixats
per 1es tebiors d'una pamia nova ™ S5 hem de ter cas del que aforma Gual, Famistat que
el lliga amb Cnckboom és forga esireta, sabretot a partir del moment en qué aguest
deciderx d'establir-se més o menys permanentment a Catalenva’™. Aixd explica la
mencid reiterada que, at larg dels anys, Gual fa del masic belga en cls scus escrits, La
sala Estela, a ia Gran Via, 1 ¢l salonet blau dei Teatre Liric son els Nocs predilectes de
les audicions de musica de cambra del quartet. Amb cils, la Catalanz de Concents
inaugura una escola de misics de corda (T Académia de 1a Soaictat Catalana de

Concerts, que després donara grpen a l'Acadénua de la Societat Filharmomea) que,

# prapisit do iemibada g'indy, vegew Adng Gual: "Albemz, EFindy, Algabefo o Maclugeg o s ggars det
vpisoe”, La Vi de] Vesere (B-7-1924), Viegeu, sisi matzws, Vacticle del mestre sobre €] que ha de ser un veritable
artista nodomnista o Cataluava, nom b, 30-T 903 Pel que 2 & 1o siva womiada, Tans E3%8 {d= la ma de Cnckboam),
pet collaborar amb fa Sociedad Filnammomea de Bareelom, vegen Lug, pimed, 31120837 Vepeu tambs Ardevol
“bAusics erirangers L, p P22

™ Addseh Ghaal "Bl quortel Crickboom”™, La Ve del Mespre (28-4-1934). En relacid 2 1a idea que el Cuariet
Crkboarn serveixa de neadel per abs intérprets catalans. vepea, pot excenple. “Societar Catatinz de Concerts”, Euathleri
dr Ja [nstityeis fintajagy de hidsies, nim. 2, desembre 1896, ps. 5-7.

*. Lrkbeom os queda del 1835 al 1904 {vegen Mana 1sabel Aadévol “Musies estrangers a Barcelena”, dins
Medamistne, 1, p. §22), Gillet mor avial (vegeu "Enne Callet”, Butlleide o Institugio Calalana de pisica, nom. 10,
agost L8IT, pe 2.3 1 Anpeniok se'm s wl cap Je pos wmips | esdesd dipecior Jel consenaton de la 1laia Thes de la seva
arcibads, £] quartet parteeipa en muliteed Jacws de sipne modevinsia, Deg de Taudigm posack de fa Facks 21 Can
Femal, o] novernbse de LES6, & diversos concers dre la eoral "Catalunya Wova®, darigida per Maorera. D 21, ¢ quariet
ooawal of dizsol Fany 15587 L es recompon amb la participacd de Cnckboom, Rocsbruna, Galvez ( Casals,
Crickbocm, més tard, seemnt alguns dels membres de Ja dezapareguds Socepwat Cutalons de Cancets, funda b dimges
la Seeiedad Frlfiarmdnica de Soreelora (WEFT- 1 904). Dhegprés, torma al sen pant natal Bl eulpalile Jagsests sitwaend,
segons Crual, 65 ol puiblic desapragk | spnedant de Ja capival catalana: "Fer qué va caure Ja Caoedgwe de Dakgerrs 3olre
¢l punt raes esplendent de Ja seve gestd edeeadara, quan havia impiantal uns perferts csadla de cords al cap de gona
g robaven eemarzables personalilats estrangeres™ [ per qué, finelment, un d'aquestos clements, ey Cnckbeor, o
fanar sol per acuests mons de Déw, va tenir d'ermprar de Barcelona fque vol dae de Catalunga) abandooal dyls wns o
difamnan dels altres™ On és el nostre publie cmuzasia® On cespent dartista per dament el qual smperen les petites,

coses?™, Gual: "Cencepte general de la musica”.
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lentarnent, amplhia els seus objectius incorporant professors com ara Enric Granados,
Enne Aynaud, Ennc Morera ¢ Lluis Millet. Seguint cls objectius eduecatius de la
Catalana, ¢35 tracta d'ensinistrar tant el piblic com els futurs intérprets del pais"™.
Gaireb¢ es podria assegurar que ¢s d'aqui que neix l'obsessid de Gual per crear
institncigns educatives modernes on es pugnin formar els futurs artistes catalans  a
partir de les quals ¢5 pugwl garantie la qualitat i la ranscendéneia de les produceions;
una preocupacié insttucionahtzadora que s'estén fins a la fundacic de I'Escola
Catalana d'Ant Dramatic el 1913%°. Amb Crickboom, d'altra banda, Gua) projecta
algunes inclatives artishques, De primer, el mes de juny de 1893, ona |egtura de
L'uyidma primavera. inspirada en I'obra homénima de Grieg, que va tenar Hoc a la sala
Estela™. La lectura és acompanyada per la mGsica de! compositor noruec interpretada
per an quartet de corda amb Crickboom 1 Casails al capdavant; en segon lloc, al Teaae
Principal, la representacid de L'arlesiang de Daudet 1 Bizet, dirigida per Gual, amb la
col laboracid de la Societat Filarmonica, dinigida per Crickboom, i de la coral

L1 4

"Catalunya Nova

™ epey Joan Gay: "Maties Crgklboam”, Bub et 3 s Ipstshieid Catgizng de In Mosica, g B4, desembee 1537,
pa X5

¥ %al la pena destacar, en ol terreny musical, el projecté sducatzu per & we eseala d'aclors de teatre line que ual
diu i terme aran del seu nomenamens com a dieetor arlistis del Foment del Testre Line Catald Faar 1504, Viepeu
Adnd Gual: "El teatre Tine catald”, cagimal ms |, 17-10-120, Fors Gual. Campeta 36 Vepeu mes endavane, capite] 12,
apariat | .

™ Chteg, juntarment aoh €] progics esaentaks, garebe tots ¢l alemang s, ¢85 un aline dels pants de releréncia
umporants de 1s Catalana de Concerte: "la caraclzr stz que (3 araient Omieg per als catauans sera el seu profund -
comvengut nacionalisme, a tendencia de la sena measica o ingpurer-$e o ol cant dey poble © Aviioa: Lo rasges podd

. El mortatge, finalment, per falta de temps, €3 va suspenddre. Vegew Audna Gual: "4 propesita de Lidricsiara’,
[a Mapmuayd:ia {17-10-1900). Vegew més endyent, capitnl ), apanae i 2
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L. GUAL ACTOR: SOCIETATS RECREATIVES | TEATRE IFAFICIONATS.

Gual es familiaritza amb el teatre des de petit. La seva familia pertany a una
societat recreativa, 1a "Socigdad Latorre”, que llopa el teatre Romea les vigilies de
festa i els dies festius 4 1a tarda™ . Les sessions de teatre per a societats son una mena
de meetings melt arrelats entre |a menestralia barcelonina del viit-cents. Sinicien en
locals privats 1 acaben ocupant, de mica en mica, les sales de eamre regular, Pel mateix
prew, 13 canalla es distrew, el amaes e troben 1 es panderx de drames, comédies (tan
aviat catalans com castellans) o, de tant n tant, d'un ball de societar gee habitwalment
es belluga al riune que marca un piano de cua. En aguesies rednions, Ta joventul
festeja “tot ballane 1 balla tot festejant, mentres les mares 1 sogres s'expliquen les
petites penes, disgustos 1 geigs propis de la vida sedentaria 1 mondtona que caracterisa
a la classe menesirala | weballzdora de nostra cintat."™ També es diverteixen recorda
Gual a les seves memonies- “aquells noiets de sis 4 set anys que durant els intermedis
jugaven a fet pels corredors de les Uotges, o passaven corrents pel passadis central,
fins & armibar 2 l'orquestra, on, amb certa delicia de dissonincies professionals,

s'executzva una polca o una fantasia de la Favorsa."™’

P Vepeg Gual Mg vidg . p 1.
Adtres societals que Uegaven et teate Romea: el ditluns prenia of destre |a societat "La Cindaf de
farcelona”, el dunecres, |a secicwat "elice Rorrea™, 1 <l divendses, b soastar “Cermies™
T4 protifirasin, 2 panir de [84%, de anles secietals Tecs salives ha de vincular-se amis ta disponibihitat de
terapd Mitre de pells Porgesds | menkstealy, giacs gue ajtd mo vol dir gue faliszzin obrers entre els membres
daguesics sooietals” Bfeaell: Bl teatpe de Seraf] Priamra . po39. Yogew ambi Josep Artis: “E1 e dafizionas™, dizs
e ponferencies sokpe eabpe retpgspectu, Barcolonz, Publicacicns de la [ostime:o ded Teatre, [933, ps. [3-54.

1%, Emili Timtoer “Critizz. El Teatos Colald”, Jovegiat, ooy [ nim aglecedent, gener-feboer 1900, n XV
Tintorer, a propocl del posent QUE consgre & aquestes recnpnd, parla de medisics, dependents de comerg, adjmn
estudianl 1 d'alguns poos representants de fa petita mdistna. Marfany, per un #lee costa, parls de burgesos i
petithurgesns “[iuan es tactaa d'ezbargir-se més activamen;. d'alira handa —¢2 & dir, femamentalment, de ballacs, els
by pesas | et gesas barcelonins he feie &0 una sociqtat, de elazse o de panir, de premm o de poitanape, de
plroaqua o de barmn. [ [ O semzillampenl 2'assp0dven expressament per divertir-se: les socisthls reireatines e
tnoomptables EXs burgesns barcelonins ambaven 2 Pexirem dassociac-se Tins i 103 per anat al teatre.” blerfany
"Borgesia. medermtiacid culrzh. ", p.27.

¥ o afegeie e daquells moeels anlipdtics qus Vaenmodadaor wactana de e eenipaitana 7 Gral: Milja vda .
pas
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Pel que fa a Ia interpretacid de les obres, onginanament son els mateixes
membres de les societars els qui fan d'actors aficionats, sobretot els homes. Que les
dones acnuin no és patre ben vist. Mo hi ha més remei que liogar actrins semi-
professiomals que, aixi, tot fent bolos per a les societats 1 també en les poblacions
veines de la capital, inicien un dur meritoriatge amb l'esperanga d'accedir un dia o altre
a la professionalitracio definitiva '™ Malprat tot, en el moment en qué les societals
accedeixen als teatres regulars, els aficionats deixen que sigui la mateixa companyia
del teatre la que s'cnearrepud de les representacions. Per ayxd papuen, ds clar. Es una
nova situacid, doncs, en qué els socis assumeixen plenament lz seva funcid de piblic.
Lin public que praocara imitar, encara que sigul de forma barroers, les bones maneres
del teatre convencional, que fa aixecar €l teld per contesia, que té més ganes de riure
que ng de plorar, que &s poc exipent 1 amb poca formacid 1 gue, ben mirat, nomes de
tasil en tant fixa la seva atencid en alld que socceeix dalt de 'escenari. Ja se sap:
mentre es du a ben o & mal termne |2 fungid, 1a flum de 4 sala resta encesa i el so
dominant, en comptes de ser la veu dels actors, som les "nalles contingudes™, els "xius-
X1ys apapats” 1 "totes les complexes remors que surien expontintes de jo més intim

dels cors d'aquellz que qualificarem de bona gent, '™

Segons Tintorer, la contaminacid que resulta de barrejar ei pablic de societat i
£l public diguem-ne normal &5 un dels motivs principals de I'adoizenament del earre
de la fide seple; en un seant peneral, de l'escenogmafia, del vestuan o de [a
mterpretacio actoral; perd, particularment 1 sobretet, dels autors. Uns aetors que, en fa

mesurs que pretenen afalagar ] sen auditord, cseruen drames

", Es ol cas deserit en Tobra d'enusi [glésias: Laenolla d'en Pep Mat o "Fl= manizs de ] ingyisicis”, de 1967, a
O, vl XV, Barcelona, Edieral Mentara, [ 936
Segodas Tuper, Jes actnus Tanaven & fer “boles” pels pohbes dek valtap! o on oy dafieiouls d
capilal, e les qudls es fee indsspensable la intervencit de ics “dames™ professionals, ya que eoen compladissimes Les
noles @RIICNFS QU $Avinguessin g wepilar los ales dwn escenan. encara que o £ d'un familiar dels anomenals de

salv 1 alcova.” Curer: Histoaga el teatre catald, p 172
™. Tintorer: "Cnlicz. El teatre calald”, p X1
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"gH cince mitutos v un altre em ofros cince wds, 1 les empreses els hi acceplen
perqué jz saben amb gquin pablic se les heuen, amb un piblic que no vol pas
entendre lo que passa, que 1o wiic que U agrada és 1a varietat 1 1o dnic que ¢l
dispusta és veare sempre els mateixos personatges sobre Iescena, amb els
mateixos vestits,"™

Gual comenga a fer teatre d'aficionats precedit d'aguest aprenentatge. A
Barcelona, on es pot ben dir que no hi ha “casino, casinet ¢ societat de gualsevol mena
-recreativa, obrera, cooperativa, religiosa o professional-"""" que no tinpui la seva sala,
petita o pran, per representar-hi teatre, per celebrar-ha saravs o simplement per
organitzar les omnipresents vetliades literano-musicals de 1a fi de seple; tambeé Tt ha
grups d'aficionats que no compten amb local propi 1 saixopluguen en teatres de segona
fila. Aquests teatres acullen tant els elements ameatenrs com aguells professionals que,
per un o altre motin, han guedat fora dels circuits principals. Simptomaticament, ia
primera pega teatral d'Adri Gual, Oh, Estrellal, s'eswena ¢l mes de pener de 1892,
entre aficionats, al teatre Climpo del carrer de Mercaders. Una sala d'especracles que,
tot | estar situada al primer pis d'una casa particular, compta amb tres pisos de llotges
una capacitat per a vuit-céntes persones.™ El mateix teatre que anys abans ba encabit
les representacions teabrals de la societat catdlica on actua el Raimon Casellas
semmansta, pero també el mateix local on, només quatre anys despres, la companyia
de Teatre Independent, amb [gnasi [glésias, Pere Corominas 1 Joan Brossa al
capdavant, estrenara ¢ls Espectres d'lbsen traduits per Fabra i Casas-Carbo. U
colisen, dones, forga celéetic, obert a qualsevel iniciativa i dingit majoritanament 3 un

public d'extraccio menesiral,

S Ty, p VL
Tal cem ho descriu Curet, "aquestes enlidils tenion coas & chpestiu primerdial de reunir-se al Leatrs amicy.
SrgzEnals VIS 1 BMpatitaants po? felanopar-ae 1 divatir-se, sense cap alira preccupacid. Prefenen, gemeralment, e
les abwes que se'ls presentaven o els eacaparessin, Teleraven en Fredenie Saler, que els pla més en les comedies
gque 10 pas en els drames, perd cap altre aulor d'alwra o els i fes 1, ¢n canvd, cls entusiasmaver los plagasitils de
poc 1 de TEduard Aules, Teodor Bara 1 dAmoni Ferer | Codding, en la segona fass de la sea produeeid © Curel:
Flizidrin del sratre ., p 172

T Ihid , p 174

2 Vegen Roca vy Boca; Sarcetorng ém e e, o iG3. Vepen ambé Diaz de Esemar 1 Lasso de |a WVega.
Listbria de] Tealne Expatol, p2960, borell: £ teatre de Seralj Pilarms, ps. T6-T7
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En les seves memones, Gual recorda de forma vergonyant Ja seva participacid
en aquest aralenrisme. Segons qoe hi diu, és un tipus de teae "meés © meny's INgenu |
deseducador, dhabitud arrelat en les facecies de 'escola primaria”, gue configua "una
tradicid teatral ficticia, que a la llarga formaria una closca endurida, de a qual no el
podria desiliurar més que un miracle " E! seu rebuig sha d'inscrivre en €l context
d'una actitud essencialment modemna que nega carta de nanaratesa a qualsevol activitat
artistica que no sigai cealitzada amb plena consciéncia de 1a seva transcendéncia
social. "Fer comiédia” o "anar a comeédia” -dio Gual Fany 1906-, "per a la gent, en
general, &5 fer cultura, 1 jo crec sincerament que és fer mal gust, adotzenament de mal
gust, propagacid d'escola de males costums artistiques.”™ Lluny dels seus anys
d'adolescéncia, Tual no dubta a responsabilitzar ¢l teatre d'aficionats de Ventmomtzacid
d'una adicio dramatica embastardida. A les vetllades d'aficionats, s'hi representen
sainets, comedietes i melodrames que tenen per onic objectiu fer passar l'estona,
entretenir la parrdquia. Darrere els aficionars, "una porca alianga entre empresaris i

i 1

autars impotents"™ mou els fils de la conxorxa 1 ipoteca qualsevol possibilitat

d'ageedir 2 un repertori digne.

Amb aquesta conviceid entre cella 1 cella, Gual madurari amb els anys un
concepte radical d™art popular” que no tindra res a veure amb el teatre consumit pels
aficionats; I"art popular™™®, en primer lloc, ne ha de ser exclusin d'un determinat
sector social, ha de ser "tot allé que constituery una manifestacid emohva” directament
encarminada al “peble " (en una accepcid gairebe espintual del terme). Aquesta

"thanifestacidé emotiva”, de més a més, no s pot realitzar dnicament per passar

- pal: Mitja veda ., p 28, Vegeo lambé Adnid Gual: “Disagacwns entom del teatre d afieonals”, 6-10- 1930,
orgiral ms., Fons Gual, Carpela £9.

Y Adnia ozl CDivertements deb poblet. conferéncia |legida a |'Associreio Obeene Nacionulisne de Graciz o] 26
§1-19 orinnal mee,, Fans Guaal, Carpeta 42, p.39

= i a2,

¥ The vezades, Gual pacly d™an popuiar en el centil de "eare popular™. Yepeu Adra {iusl: 7 an popaler”,
orginal my., Fens Gual. Carpela A7,
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I'estona, ha de dur-s¢ a terme amb sinceritar, honradesa i bondat, § amb un afany
evident de perfeccionament social. Vist des d'aquesta perspectiva, el teamre d'aficionats
resuita per forge un teatre falsament popular, [ aixa, simplement, perqué no € una
finalitat enlairada d'eduacio estéica. Amb aquesta mena de manifestacions el pobie no
progressa, oo evoluciona ¢spinitualment; al contran, s'embruteix™. Els actors
aficionats que busquin tan sols la manera d'altemar i de divertic-se, han de quedar
exclosos sense contemnplacions del conreu de Part sscenic. Perqué, per culpa d'slls, no
nomes s'embruterx el poble, sind que s'adulteren les potencialitats dels futurs actors
actrius. En resum; fer teatre d'aficionats es un “signe de perversitat teatral 1 quasi de
feblesa social, ja que constitueix penll de mil vanitats, ja que déna patents dodids
primer actor, de gracios amb motlle ¢, lo que és pitjor, d'imitador de tal o qual actor

que apadava vint anys enrere "

Lluny dels grups d'adelescéncia i en la mesura que comenga a freqiientar
cercles socials de més cateporia, Gual també actua com a intérpret aficionat en
representacions 1 lechures teatrals dutes a terme en el context d'alguns salons
partrculars. En aquest cas, no es po parlar d'aficionadisme. Als salons,
Yencarcarament de les societats €5 substituit pel refinament | per una certa patina de
modermitat. Aixi, Gual és un tertulid fidel al salé de les germanes Llorach 1 al de la
casa dels Pichot. Parfo ara dels anys en qué Guoal ha entrat en contacte amb els nuclis
wagnerians. Un periode prow Nlarg que s'estén des de la meitat dels anys noranta i fins

al tomb del segle, quan Gual s va a Pans; practicament tot el periode que abraga

*'- Ben mirat, ne és ¢ap bestiesy intentar Negir Teclivits) deaiinica del Teatre Trnio oom tna alemativa sxplicrts a
les solucions de Fafieingadisme. La diféncia cotre un grep d'aflesonate | wn cenacle com ara L'ietim és clar. Chan cs
parla de cenacle ex patia 4" alpo fuperer e i qieg 12 IERE por Bl Spe pioF 280 Melerra tearralt de un aislamiendn
que rebate fog fimietes de fa devacigs v s adiiracidn, enidar par vincules sagrados; de wn ambiomte prafeclor de
£50e fre eFigids ent rey ahtolite de for modolidades saciafes vigentes, e vira palobra, de wn refugio pane fos que
td Tl falensme salvar e dx algo gua MHeHaRd tarrhlsntente v acabard BOF FISAFCT 58 00 CIevEmeT 105 STRires
Arcic far Marimet SgiracicHes Fedenrprat, © Adria Gual: “Lor peguedos cendendes ”, pablical al Hepaldo de wadnd
e 1924, gonserval al Fons Crual, dlbum de premes oam. 1% [ambs pelites vanzeiens, l'ongimal en satsde, "2l 4 petis
cenacles”, €4 pukhicat a Lg Revista, selembre 1923, p 1590 B Lerme Ppoafessionzliteacan™. dex dhagueest punt de wsta,
po el & weure amb questions de tipus cematistee (0l aclors de Iatint, eebrewat dorant els ANYE UE CRE CCUPCEL,
ML MO A5PUTIrn & viure del eatre), definird sumplement un estat espeeial de concciéneia anictica L de compaomis

. Gl fChvertiments...", p. 30



aguest estudi, L'assiduitar de Guoal €n aguestes reunions suposa wn pas més e el seu
proces d'ascensio social. Cal no eblidar que és prectsament al salé Llorach on
coneixerd la seva futura muller, Dolors de Sojo, fillz de casa bona, i també Oriol
Martd, Claudi Sabadell, Lluis Duran o el mateix Narcis Oller™ Per un alive costat, les
dues tertilies esmentades -les amigues rewnions "acollidores de la joventut inguueta™""-
son les que, en part, el predisposaran cap a un nou tipus de teatre, les que l'allunyaran
de la "mala influéncia” del tearre de societats. Alli s'hi fa midsica, $'hi Negerx {al lHarg
de la década, Gual hi llegmm pammebé totes 1es seves obres) o shi fa critica apassionada

dels ambients artistics de la crutat;

"La casa de les senyores Llorach -recorda Pautor- era espontaniament
acollidora dels qui tiravem pel carmnd del mig, amb els ulls closos a les realitats
massa cohibidores de la vida anomenada prictica, 1 shavia convertit ¢n una
mena de ¢cort on €5 recaptaven els titols delators de les aspiracions més nobles.
Aspirants a pintor, & masic, a literat... tots hy passaven per rebre-hi els
honoraments de vetllar les armes, cami d'ésser proclamats cavallers de la santa
fal lera."*"!

El sald de can Llorach, doncs, €s un =ald refinat, espai de trobada dels plangons
desvagats de bona familia, i, al mateix temps, un sald de tendencies artistiques

modemes. Pel primer matiu, shi fa teatre (hi ha un teatret als baixos de 1a casa); pel

- Entre ]2 agsistenrs a aguegles terilies destagqueen: Margi s Qller. Ramon Fitchot, Eduard Marguina, Lluds
Curman 1 ¥enlesa, Ennc Oranados, MMuquel Uinlblo, Jesep M. 5o, Pompeo Fabra, Andoni Riters, Sahador Wilaregur,
Anton Femater L Joaguim Pena.

1, Gual: bfilja widy_, pg35
I faid.

En mols de la matrixa lsabel Liomch: “Lhesdle muey Joves, e temdicdo, mas o meiros conscictlesrenie, a
roriper of mure que picommieticabe of muede ofepmmie dof musde O fas aries v de las ledrar, Al principio par prro
sstinta p fwego con alguna dediberocion, e caanio extaba o mi mone por qiee csas das claees, e el fands fo
distinfos, realizarca agul. come en fes condisles praceres, v frnegne de cualidades, we ierc i de domes. Noda
mr poeece (a1 para meforar » elevar of leno de srea St come quee fos poctas, pepsadarer v arlisiag froettlian
o fex s v cqballeres yn peos de swr IAQUECRADs CIRTIMGICE. ol fAT0 Qe STIOS (85 ComEHIQUEN HH g o
sonlidp racial v dr groca urbmae, " Tzabel Lierach: " Aimmnes recerdos 7, dins Carlos Scldevin: T riglo o
Ogrocforg JA33-I838%, Barcelona, Libretia Editonal Argas, 1946,

o éc estrany que Teabel § bderce LLurach consiin. per exemple, com & socis findaders de K ppciseid
Wagneriana. Yegeu Areorianid Wagnepany [ztamts, Barceloma, Fidel Crira, unpresor, 19401, Roger Aler, adtrament,
definers [zabel com una “célebrs prab culiral farcelomesa™. "risa vagner a0 fo Menad del Wapmernsma” e
Adwer Lo hstoce ded CGron Teatrn del figen, Bareelona, Lo ¥angnardia, 1983, 0B
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sepon, shi fa un tipus de teawe diferent; diferent respecte al teatre d'aficionats
menestral, si, perd també diferant en relacid al teatre mongerat que d’habitod es
practica ¢n les reunions privades de la burpgesia barceionina. Aixi, per exemple, l'any
1902, Salvador Vilaregut hi estrena la seva raduccid de La campana submergnida de
Hauptmann, EIl mateix fa de protaponista al costat de la filla de Marcis Oller i les
mateixes germanes Llorach {Isabel ia de Ractendelein i Mercé d'esposa del
protagondsta), tots plegats sota Ja banuta (1 també l'escencgrafia) de Miquel Utnlle™,
Quan Narcis Oller publica el seu Tegtre d'aficionats™”, Onol Marti, contertulia tambe
de can Llorach, en fa una ressenya tot lloant el desig, per part de l'awtor, d'oferir als
aficionats un reperton digne per presentar als teatres 1 als salons particulars: un
reperton] de qualitat, sense dificultars excessives 1 que no siguy improp del Hae, El
teatre d'Oller, dones, ha de facilitar que les reunions familiars no es reduelxin a una
tertitlia cursi i xafarders i, alhora ha de parantis la comvenicacia del matenal dramatic

en el context en qué se serveix, Modermitat, dencs, perd també bones maneres’ ",

13 sessid acaba amb una “sspidmdida cena”. Entre la concurreocia selecta que concorre a |"acte 3T compren
els marcucsos &'Alella, de Manang, Devallz, WAila, Julid o Sog0, entre sHees. EE lecal és adormat amb una exposine
de dibuieos de Casas fretrats de Ja Béjane, Xaccom L Sada Yacea} ¢ de @pisses d'Uinlle amb escemes 1maizils, Wegnu
Marquis "Teatret”, La Manguarcgy 14-5-19021, Vepeo tambie 5. Vilarepue "Ta cermpana submtiergida™ Pél & Ploma,
any T, puikrn BB, gz 1302 pe, 153356, Segons Vilarepur, en 1'obes de Havpdmang, s7he recollen ' la influinciz
ibseneana, en pramer oe, domes tod o] problema que en elba 21 expoca -la lloste de 1°home per 1 realisar en ideat
impassible on aguests vida- ha estat tractat per wn cantd a la maners d71bzen en son drama FBladveng Sobeenr 1 en
seon Lo, [z influéneia wagnenana, dones el mateix problema indicat resubts a wolies poésens i la manera de Wagee:

e i dAraena L Iﬂn.fug[nrr_",

Y Wareis Oller. Taatre Jd'pficigoats Comediag v meadlechs, Barcelona, Fide] Gard, impresser, 190, Tumbs o

Trawe d'alizionats, Dbres completes de Farcis (jer, vol X, Barcalona, Crustau Oabi, editor & Llibreoa Caalonea, ps.3-
7

M Cirje] Manti, tot al budint 2 un dels poncipals tipiss que cormien al volaa daquesis salons, sadava dient “EL
teatre zanola pat diser un poderis medi d'atroccia peropsd. els joves sans de cos i d'espent comprengoin que tndiadus
de diferent sexo poden pelicionarse sense peoessitat s ferope Maoror” | "Biblografia. Teatre dafisonals_ Comédias ¥
monbleghs per Serels CHler. Fidel Gird, impreseor. Bareclond, 190", Jovemiul, sm ], nim. 3, 13-3-1900, ps 7677,

Es scactament |3 sdea d'Oller que, Lot prologant i"eam, marca 13 diferéncia enlre Jes Jistintes mencs de teanre
d'aficig: “Ja no s tracta de representar clandeslinamenl, dins dzi casing o tealre de raval 1 omb demes o dehs
pavddies grolleres ni disharals cinics | deceler rabios Ia represenaein 43 d' obees puleess, davant d'wn piblic
d ambdss sexrs s amenllin B2 joves 1 pvoretes & qui al lodiry, sense f00MOT-ne una Dsparacio que sena puent, i
domara la cesa importincia matoer de Lo que realment 1 electnzment W, o5 Liuren 2 agaells divesiu J'uns maoera molt
més seresd, MEs culla » na cal dir 51 decent.” Oalira banda, Oller apunta algencs resinceions; ereu que "o la gran
comedia i ¢) g7an drama, massa sedesos perqud s'hi alrnvelin URPUEETOCHE d2lors MNGANS, 1o 560 peT 3 aliconats.
Quan aeaems ¢ yireveixen amb ilz obres, no van o Boma per Ta peakibenea ™ Ajd mabeiv, tampoe nosha de
TEMESEnLaT un beatry dr CposTts pigehng | pemesrals™, porque o enedizen om 1z manera e ser e de diz de actor
aficionat {el de bona soouptat, 3 clar). Vegeo Oller: “Fraleg” a Yegipg d aficiomals | py 37

El velum inclon les s=giems peces: [a wow] 3 d'pga noda de P Femier. Bl marl gue dom d'E Geadiner,
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2, GUAL ESPECTADOR: TEATRE CASTELLA, COMPANYIES
ESTRANGERES I AUTORS DRAMATICS CATALANS,

Els primers contactes de (rual amb el mén teatral, mes enlla de societats i
tertiilies, s'inscriuen en un context d'activitat dramética forga més ampli. 51 bé d'una
banda &5 important ressemyar el context en qué Gual fa teatrg, també €5 important
repassar I'cstat del teatre a qoé Gual assisteix com 2 pablic. Al capdavall, aixo ha de
permetre comprendre 'abast 1 la direccid de les refortnes teatrals impulsades pel jove
dramaturg, tant en el camp textual com en 'ambat escenie, 1 també a propasit de les
convencions que regeixen {'acord entre {a sala i I'escena, 1 és que, traspassat el lindar
de l'aficionadisme, Gual acudir als espectacics professionals amb uwna mirada tova.
El seu accés al teatre professional -com a espectador- es produira als priners anvs
noranta i explicara, per tant {pel que fa a la seva incipient escriptura), el procés que ¥a
des de la intrascendéncia faceciosa de La poscs vifoneza a una obra escrita amb

pretensions de qualitat artistica § de modernitat com ara La visita. La mirada de Crual

L2061 tant fivn Do clog eqps d'[ Targener, Chi b geedo so'n busca Provenh) oq wn gete). Tomb: ofs menolegs La groesy,
Els papralons 3 A ddebicn.cirpiemn Tab com congtats Envee Gallén ("De les "Motes per a les Memones del meo pas pel
Tealre catald” a] wapital VT de 32 Flistdna dels meos | ires | relscions |jfterdejes de Mareis Oler”, en premsa), BLmast
g Ao G5 repredentada e el Weatrel de les senvoreles Clorach Vegew, o prapaait d e, Popd Coswelbmos wd:

“Comespondéncia waros Oller-Ratmon Casellas”, Faip nom. 19, desembre 1982, ps 32T (caria nam. 3, 1846, p 53]
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sobre I'escena contemporinia en aguesis prumers anys, per consegiient, ve

acompanyada d'una assumpeid progressiva perd decidida de les noves idees modermnes.

2.1. El teatre castella.

En primer lloc, Gual s'adona ben aviat de la incomoditat que suposa el contacte

persistent amb el teamre castella que,

“lluny d'aportar-nos, fins on hagués estat possible, elements substtutius
d'aqueila tradicid frustrada, a recer dels scus tresors clssics, en vivia per
complet allunyat de temps immemorials, a canvi d'un teatre recent, propulsor
del fatiguilio, o aqueli altre de Thuny o de prop influit pel francés de sepona

mélnil!-

L'ongen d'agquesta conscigncia critica sembla evident. Josep Yxart ho ha dit ben clar:

"Empefados en la imitacion del weatro casiellanc no antigio, del
ReoTFOmaRtico modormo, nos ha ide bastante mal, por o misme gue Dios no
not Hama por ese camine. Aguell teatro fendrd sus condicianes legitimay {por
varfar, ho fa discuto, aharal), pero ef case es que gdopladas agui, asimiladas
por fierza. al pasar por Reestro lemperamento, pierden sus virtudes ¥ nos
dejan, en cambio, como residue, todos sus defectos: se atemia su briflantez, s
vigor arrebalado y 3¢ exagera sir vicfo constitutive: lg ampulosidad retorica:
s firisme que accldn, RS accidn gue cargcieres, mas Sfectismos que
verdnderas simaciones. En una palabra: aguel traje jasriosoe se treeca en
meesiros hombros en manto carngvelesco. sk desiumbraiite rigueza exterior, en
sabrecargada y fafsa pedreria de advenedizo."™"

5 Gual: Mijy s, ,, g2 7T
Yegew mbe Adra Gual: “EY drama mooe ey en Bxpla”, onginal ms., 18-11-190H, Fons Gusl. Campeta 46

M. Jose Yxar. "Rogrn i Morg Comedia catalana o prosa de den Jose Pin v Soler”, La Wanguardia (19-10-13%0}
tnclés o Jose Txar Criticn ditgactd (| f83-8993} Barcelona, Ed. Lumen, 1986, ps. 135206
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Alexandre Cortada, 'any 1892, tot parlant del teatre a Barcelona s'expressa d'idéntica
manera: el pablic de la ciutat, fugint del particularisme envilidor, ha tingut
Fopormnitat de buscar fora de casa eiements salids per construir una tradicid
dramitica modema; a I'hora de fer-ho, perd, en comptes de fixar-se en les obres de
primera linia estrangeres, ha anat a raure en mans d'on proteccionisme tan "mesqui i
antipanc” com &s el del teawre castella. Contada, seguint la Iinia critica de LAvens,
reclama per al teatre €] mateix que reivindica per a la musica: vna politica decidida de
diferenciacio artistica respecte a Castella ('precisament quan del teatre castelli era del

qu¢ shavia de separar més el nostro™!”

). Segons la seva opinig, és per culpa del teatre
custella que el 1eatre catald s'esta "arrossegant entre vellinies, rancietats | mansuetuds.”
Ben mirat -diu-, el teatre castelli sempre ha "stgut amanerat i fals, sobretot el d'agquest
seale”, 1, aixi, la "influéncia que mdutiablement ha exercit ertre nosaltros ha siput
desastrosa pel nostro teatre repiomal, al qual ha desencaminat i ha deformat
completament."*'* El problema, posem per cas, no és que Guimerd hagi anat a Madnd
per estrenar har ] ¢el; el problema és que hi hagi tingut éxit. Que el ptiblic de la
capilal s'entusiasmi amb l'obra, segons els de L'Aveng, nomeés posa de manifest que la

pega pertany “per tots quatre coslats 2 la dramitca castellana”; és a dir, que combrega

e Alexandre Comada: “EL teatre a Bareelora®, ], L'Avene. 2 época, any IV, nim. 9, seembre 1892, p. 17T

HI N ml F:' z-lrE

Cortada salhva algunes obres de Tamayo, Lépez de Avala, Echegaray | Ppez Galdos Valb |a pena comparar
aqursiy |lista amb la que proporeiona Gual a "Ef dramg modema. ", Gual dbna prdeticament |a tmateiva relacd perd
on an senfil invers: hi afegeix Benavenis ioels permans Chuntero, i es carrege Echegaray, Tamavo | Lopes de Ayala
Craldds £2 un cas & part Cluan Cortida oitla Galdds Fany 1897, fa poes mesos que ha estat putlicat el liboe de B 13
Perés A _dosvientos Criticas v sevnblanzas an hen exias comentades, entze alires, Torguemagda en |3 hopuera o
R jdad. Cenosamen, «1 1904, Pesprés desmentar agquestes dues abres, Gual erew que Galdés “puede citarse come
el imen modela de tearre erodermn stpatiod o verded”, Do fus, ] 30105904, Gual estrena Topopemada ep i foo, al
Terame de biss A, aonb versid de Puwjod « Brall

M propidsil dels penlls de prendre 1a licratitra castellana com a model, wil 1a pea egar Ja resseniva de
Lotveng &l Llibre de Perés: “ba estem pron convenguls de la convenséneia de que donguemn 4 condixer al pobie
castella la cun produeixen les e catalanet Enbre Catalunya 1 Castella i ha en tof més distincia que la googratiza,
Per amosaliros, re [l Mewgus nd Llor espen L peemedean als caniellans (ford escasses axcepoians) ol popusr entmar on ]
wrpdere mgviznen Lteran Elmal de molts aotors calalans he sigul & preadre'ls per pated. Sien res ens avenim,
cofn podem avenir-nod on Mt (B degtacat &5 mey) Vepeu “Biblicgrana Bamen [F Perds, o ser wisnfnse™ 1 Avims
I gpoes, any [V, pim. 2, Feorer 1992, pe 63
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amb I'esperit en decadéncia de Castella®™. 1 81 aixd passa amb el pnincipal dramaturg
catala del moment, qué no passaréd amb la restal Assistim a I'expressio més wWpica del
Jove nacionalisme cultural: la decadéncia d'Espanya porta implicita (a decadéncia del

seu art.

Gual assumeix aquesta linia eritica i la porta fins a l'extrem. En aquest sentit,
no ha destranyar gens que, Uany 1904, sameveixi a encetar una conferéncia sobre el

drama modern espanvol amb aquestes paraules:

“Fspafa, que fue una Nacion completamente determinada bajo todos sus
aspectos, hoy, a través de la moderna civilizacion universal, conserva de sus
esplendores cast todoey los defectoy y escasisimas cualidodes. "4

L'opmid de Orual, amb trenta anys a l'esquena, €5 identica a l'expressada per Cortada
una década enrere: cal diferenciar-se dels espanyols. Pergué -Croal repassa una nuca la
historia-, s'ha demostrat que € poble espanyol tendeix inevitablement a "las fuchas
fntestings” {cosa que determina la "inconstancia en el cardcter de la nacidn enterg™ o
la "escasez de cultura®;. 1a se sap: "el arte de los preblos no és mds gue e reflejo
def espiritn de fos mismos"” ¥ Brew: & literalment impossible que el teatre espanyol

contemporani sigin capag d'aportar ves de bo a Fescena moderna catalana i europes.

El mal del teatre castelld, preseindine de 1a perversid que dimana de les
mateixes obres, angmenta ¢n la mesura que s consideren les seves formes de
representacic. Pel que fa a la interpretacid, la critica medernista defineix una escola

rovellada i caduca, sense cap mena de criteri sincerament artistic, persacutora Je 'exit

M Perqui quakseval manifistaesd likerisia o amigica hautjs de soe “reprosentacié pripia del verlable eazacter de la
Tenarent nacionglital catatana.” Wegew "Monves™, LAveng, & ¢poca, any L mian L1 30-11-18% ], ps 349-55)
A propasil de les estrenes de Guimera a badnd. Vepeo Joan Mamuei [a projeecia 4" Ange] (e
hdadeid 18591 1%934% Barcglons, Cunal cdigions ¢atalanes » Publicacions de " Absdia de Montserrar, 1953,

o g tEY drame modemoe L

=1 Thidel

1t]



facil & cops defecte 1 de convencionalismes. En mots 4'Y xart:

'Y lo propio ocurre ex o interpretacion del actor espaol. El pintor y ¢l
escudior mudaron ef meds de ver of natural; ef aclor sigte con sus
gesticulaciones ¥ posturas de siempre. Ef orador hajo el tong, lrveca fo
declamatorio por fo natural ¥ corriente; el acior declama falsamenie como si
nada hubiese cammadyp. La indumentaria progreso; el acior viste los
personajes Mstdricas como le do la gana. {...]. Le basia tener genio; fe basian
SIS ArEQRgGUEs, ST IRECHIRES, ge deggncraﬂ OGO ER MAREK, @ GHe el
mismo publico le acostumbra. Para é1 no pasa wade, 6 no aprende noda, éf no
debe ponerse ol corrienic de nada de lo gue arade a las demads artes, m
siguiera al de decir bicn Con su facil ruing, su smuicion natural, dovmida y
displicente las més de las pockhes, pretende ser gidp. "2,

Segons es despren de tot mixd, eis actors catalans, buscant punts de referéncia on
agafar-se, es formen en la miina efectista i ratdrica d'aquesta deteriorada tendéncia 1
frustren, sense adonar-se'n, ia possibilitat d'edificar on art intevpretatiu geno 1 modem.
Tmés encara quan, tot wterpretant obres del reperton castella sense tradwr -3 banda
avortar la discutible autenticitat que pogués tenir el producte- contaminen sense remel
els procedimens encara frigils de 1a incipient declamacid dramatica catalana™, Per
aquest costat, logicament, també reben les empreses teatrals, gque sovint som acusades
de programar obres casteflanes al primer simptoma de refredament en 'anditort en
comples de donar sortida a les obres catalanes que tenen en cancra. EI fet -tot s'ha de
dir- no &3 pens eriticat per una parroquia que $ha acostumant 3 aplaudir sense resenves

les companyies castellanes de sepona que arriben, a toc de bombe i platiiin, des de

T W eatt Eleilo presda, Bagecloa, Laibena Espoliola de Topez. L9, ps. 307303

M Aguests idea 14 0 vewre amb Factitod de Cortads a Thora de enbiear les companyies celrngeres, sobqeict les
ttalianes, por no prescatar un eeperton nacional: segens ell, €5 impozsible d'entendre un teatre que, 51 d'usa barda és
gstmnger pet 4l pablic. Je I'altm, tamt bo 85 per alz acters Es tracta, en el fons, de &efensar que po s traducixm les
croree ehbjangerss Bl eriler. pend, ¢33 1 mesura que na e pat garani ni Passiduas el reperton de Les companyigy
de fora, &5 precazi. Aixé es Tara evident wo ban punt Gual tom de Paris, guan et Tae: escenifeacions de Leatre
ectranger modern 1radui al calala. Per aczhar-ho d'adobaer -i, £ sques! 2ag, d'aeord ambe ] Cprada de 1393, (roal
donard al tealre castella un tractarnent de Lealre esiznzer 1, por aquest modd, ©f rzdura ol calaka a Phora d esceniticar-
Io. Enrclacic @ aixd, vepeu, per <xemple, Douli Taneorer. que declama que mabgzal "que en aixé de les taducciens
i id#es molt radicals, a volles les beadcegiang resulben necesidries”, | gue acaba planigpint- s fa possibiliad de.
sempre que la rradoecdd gigoi bona, tradoir bes obres damibgues castellanes al cotald Ensile Tintorer. "Tealres”,
Joventut, any |, num 43, 6-12-190K, p 684,
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Madrid. Uines companyies que, & parer d'alguna critica, venen amb obres qus "'no
fimpian, ni fixen, m donen esplendor com {'Academia” | gue, mes o menys fracassades
a Ja seva terra, raspassen "amb greu velocitat les fronteres de Castella per anar a
hostatjar-se a provincies, a on semblz que les esperen amb candeletes, sent aquess lo

signe més fatal de {a decadencia de T'art dramatic,"***

Amb les companyies castellanes tambe ammba Vespecracle de cante fomence, 1a
sarsuela de sepona -el género chica {"un art linc classificat per dimensions”, wronitza
(Gual)- 1 el costum del teatre per hores. "Ni ef famoso canie flamence mi Ig revisea

insipida mueven por ghora” -es desespera Yxar tot fent el comentan de la temporada

teatral de T'any 1289,

"wiven fodavia en el cartel como 51 o pasaran meses, ¥ o gue es mas, duran
YT SET INIERIHpCion pov eSpaCio de Semanas enteras, como §i fuerg grande ol
LONCUrsG, Y 5e aumeniara en Barcelona fa poacion florante hasia el pusto de
permitiy las serfes interminables de representaciones inaltevabies v mondionas,
de oy grandes centros. "

La culpa, cn opinid seva, €5 de la critica, que, amb I'excusa de ridiculitzar aquesta

mena de teatre, n'ha acabat facilitant la divulpacia;

“Con ef prelexto de vidiculizar el conte, se canta de muevo, clamando contra Ia
pataita, se paicd por milérimag vez, Ef antor se da tono poniéndose af freme del
enemigo, y lwego fomenta fo mismo gue combate. [¥ el pubiico tan contenro!

Apfande v no sabe bien lo que aplande. si fa censwra del génera, o of que se
repita. 4

B, "Moures comresponsals”, Lo Teayge Begional, any T, nirm, 5, 5-3- 1852,
A propdsit de F'ambada zoual de les coinpumies ¢xstellares, val $2 pima scurs wn dels tewtes mes saTcastics
e Giual. “Ciges S teatee. Fofverdn bas orourms gofendrimag™, onginal ma . L903-1904 epeecc., Fons Guaal, Carpeia 46,
A hdiga vida | ¢l comentan s demalidor: 7 se'ns pregselaeven, mial engaponades, en o curs de les foerrées de
prizavera dels teatres madnlenys, on la boga sociewl scudia per estrenet els vestits de temporada, al com ani sl
Ligeu arrebat | fuvem, perd alfi amb wna gran ficanga de contaciaese, oo o6 més gque de eiep, amb efs ambiens de la
capatel, pagant v inbat de provincianisme verament enberdndor " p A3,

B Yaart ff ot paracfo [B90, ps 1S 7D
A et Beg, Gl dir oakr Wxarl o erztiea €] Bomams per ssztemua, ans al epatran: el Bon cande, segons que diu,
nben "d wn penkemicate propie”, i laabe Ce fer corrieared reafnttas gengnaiay, of ator e fo popolar ¥ o
caracieridtics”. Bl que passa é5 que ha oslal adulicrat pels mals autnrs 1 després “eorrampuds por ol abuse hasla
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Al llarg dels anys noranta, dones, €l teatre barceloni esdevé el paradis del sainet
flamenc, de |2 sarsuela i del teatre per hores™ . Les temporades d'estiv dels teakres
acostumen a programar abundosament aquest fipus d'espectacle. Durant la resta de
I'any, una mityina de quatre locals ofereixen sempre sarsncles en programes per
hores™™; peneralment, ¢l Teatre Eldorade, el Granvia, el Tivoli 1 el Circo Espafiol, als
quals s'afegeix de tant en tant algun aitre teatre, com ara e[ Nuevo Retire o el Circo
Barcelonés o, fins 1 tot, ¢l Linc, Despres d'un estiu dedicat basicament al géncro
chico, sobretot 'Eldorado 1 el Granvia insisteixen habitualment a programar
companyies castellanes amb obres "aplaudides a Madnd”. Segons el testimoni
d'aleuns comentaristes, els actors que hi reballen tenen la veu enrogaliada i les aples

"amb lo mateix pust canten unes sevillanes que I'Axe Maria de Gounod"#*:

"Af género chico acostumbran dedicarse aguellas artistas foltas de voz v de
CORGCIMIEIT CSCERICO ¥ gHe Hienen come e cualidad sobresaliene el
ponerse mds o menoy bien un manion de Manila, o ef saber decir
picarescamente los chistes afgo subidos de color. ™

En el mateix sentit, es pot considerar ia descriperd que n'ha fet Yxart tot just encetada
la década; "Todes fos mmisicos van (an derroiados que dap fdsama, Primera caman a

cerra; fue g eada cuad se adelanto ¥ suelta wia coplilia... de doble mtencidn por

proaucir mawreas . En delmutiva, cal substitwar “ef flirmengeiame por of aedalycitrie de verdad, Jeda gue fax
WAL andmiees remiegan ol primere come de e fermano cxmires Gt compaitia los repiegina 1 les abackarea

. Per una telacio delaladi daemuesia we11vaE vegen Joan-Llvis Mafany: "al damunl dels oeslres &nts .-,
Eecerques, nlon, B9, [387, 005, nowa 44,
Aarh un bon wos d'irargz, Taoy 1901, Gusl deixa eocstiaeia d'un sndend d'esporlaci del gdeern cheea
Trapiz. Mo ls ba sen weogmenta- Ta pracre e Duge® | "los 2apgray faioy g chgrol . ol poblic pansi oo ha valpm
salwr-ne e, de dod aned, |, de resules, “hengr racrora” afa somit malpeal, Yegey Adnd Gual: "Casaxa un
amich”, Tavepiut, sny 3L, mem 85, 5-32-1501, ps. 806208

. Marizny: "Al damgunt.., p.9S.
=F- “La ternporacs Jestl amba a gon leme L els teatros que bag vingue cxplotm el pénere petil (e oloemsl
aftistia que e tingut ja fx dos mesos), omplen ols cantcells amb beneticis s ogravapdncies a f dataore la gene goe ja

€13 cansada de want flamenguismes © FRoch: “Tearos™, Loalnods, 20 épeca, any [, pam. 32, 9-5- 1898, p &

UF e AL S[ole] T Lar ripfes def Ffdarade”. Lz, any 1 nam.1, 15-11- 1897
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supnesto. "™ Tot plegat -¢] tema, el qactament i 'execucid- constitueix un factor
distorsiomant a 1'hora de parlar del teaire com a instrument de regeneracio; per als
Joves renavadors, el public estd malejat, aplaudeix "quasi d'esma les exdtiques
ximplenes de] flamenguisme” i, per tant, s incapag de valorar en la seva veritable
dimensid una obra, posern per cas, com ara L'alegria que passa de Rusinol®!,

En definittva, per agcedir a Nauténtica emocio artistica, al reialme d'un art
sublim, modemn i sincer, cal fenar, abans que res, sigei com sigai, "aquest vent de

"B Un vent que, des

flamenquisme que omple de tagues de vi el temple de la poesia.
d'una ¢phica modemista, €s assimilat al que, sobretot en pintura, s’ha definit com a "art
comerg”, ¢ "art cromo”, 0 “art manso”: €3 a dir, un ar gens sincer, comercial, mancar
d'anima 1 de qualsevol mena d'emocid auténticament artistica; un art vulgar,
entortolliat 1 de per riure; un art eixorc™. No és estrany que la diamiba i l'atac, dorant

ben bé quinze anys, ¢ polser més 1 tot, sipuin constants:

"o ens hem de cansar de dir i de fer carrer -s'exalta Maragall- 1a idea de que
el flamenguisme 1 el xulisme son el salt endarrera d'una maga deerepita que, de
més a mes, no €5 la nostra; [..] els ulls de la gent civilnzada no els han de
poder soffir sine com gricies i weballs esmrambidtics d'una tribu africana

. Yyxart: Ll afo pacado, TR, p 148

M Vrgeu, o nguest sentt, Topingg de 1| geasi] Helesias): "Bibhografia: L'Alegna que pazss Quadse liric en un
2efe, per Simtiago Rustiol. Musica dEndc Marera - Tip. "L'Aveng™, 1895, Cataldqis, any 1, ndm. 3. 25-3- 1894,
ps F2-30.

[ fior, Eglésiag, ey 1892, amb un punt die st sinnblant o Pexpressat per Contada des de Liavene jaha
eonztatat b situacid: cal fet un teadre armb personatges actuals, reals, sence lanls pagesas, que bandegi el vers 1 que, en
comptes de prendre model del toatre elassic castella o del modem dEckegacay, s'mspin en el malloc del moders teatre
francks " Adlavors -diu- o piblic, que 2w hem deixat dessiar cap a Vissals (aoemaqoeesme, tal valta o rolkor die bea
egur que ormaria cont alpen temps o congredai-e om st teatro desjlics d'aplandar algo now, unoalge que demaostn
avenyg, que sembolisi Iestal progressey dels tosres dies.” Ignas) 12lésias: “la evalueld teatral™ Lo Teatre Repional,
apy .. mim 43, 17-12- 1892, ps.1-0.

A b, alpuns seciars <eiliquen el pregrés de I sameela peraue Mentenst corm una vie d'accés del
naturatisme zolid al leatre. Assd, per esegmpte, of mateis any 1892, Lg Fepawensy col loca de bracet renovodors 1
Ramtexcs, 3zzoms que diw, £5 tan censurable €] teakce “de 12 gent baixa de MMadnd 1 los costums conswsabies de
chutaoor § Menepifdas™ com el modem teatre realisla, Vegeu "Lo teatro realista”™, 4 Bepajognsa (3-F-] 8521 "Le
Teairo mbntsl”, Lo Bena jsensa (9-1-1832),

"R Rasigal Lo fady den Morera. 7, p 16,
S Megew, en aquest seatit, [ M. Jordd "The puntuza”, Jorentut, any |, nim. 1, 15-12- 1904, ps. 1516,
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d'aquestes que de vegades se'ls deixa posar unes quantes barraques ¢n un rgs

de terra per edificar, { que un entra a veure un cop per cunositat i amb certa
llistima. "=

Apartar el piblic d'aquest tipus d'espectacles -continua Maragall-, a més d'una obra
pamigtca, &5 una obra de misericotdia. Perque ¢l dig gue ¢l piblic s'alliben d aquest
teatre {1 tambe de la premsa madrilenya) -div-, la mdependéncia intel lecial de
Catalunya sera garantida. I 1a por no sembla exagerada. 51, en opimad dels modermsies.
el teatre castella cogtami -comic i dramatic- €s un exponent prou clar de la decadéncta
de la raga castellana, el genero chice, entes com el producte meés representatiu d'aguest
teatre, constitueix "l'expressio artistica més elogiient i grafica de l'cstat psicolopic

d'agueix poble "= Cal evitar-ne, sigui com sigui, el contagi.

Caldra tenir present aguest tema a 'hora d'avaluar Ia impartincia de la cango
popular en ! teatre de Gual, i també quan es mosmi l'interts de Vautor pels inmtents de
frenar Vimpuls del flamenquisme mitjangant la concrecid d'on teatre liric catala. I és
que la divulgacio de les cangonetes encomanadisses de la sarsoela a ravés dels cafés,
del teatre i de Lz misica de carrer™® fara perillar ¢l projecte d'edificar una auiéntica

midsica nacional a partir dels elements constinatius de la cangd twradicional.

2% Jpan Warzgall: "La independEncia de Catafunra” (1825] OO g T30.70

™. Epndls Tunterer “Teawres”, Joventul, any 1, mim. 15, 24-5-1900, ps.235-134,
% "La mitseca ¢z dleupeca, faci, la tonada 1ol seguit gueda relinguda i com 1 ficid @ camar éx peneral, als pocs
does desrenada una zorzwels de dee que agafen un see danomenads. no ez pol anar en loe que oo s sent la cingo de
moda 7 1. bans Oliveras: “rénera cfuce”, [a Devamera, zoy 11 nom. 32, 31-3-1%05, p 2. Sans assegura que, €0 una
cxcurkia & WiG, namiés ambar, el primer que ha sentt La estal un pagés cantant un fragment 2o Lo verfeng o o
Fiaingm

The 12 difuctd daquestes cangone wagibé ez o dans oo elar swemples o] comentan &Y wan des del sau eanr o
Siumma Elenlic cs quersa que "2 les tantes de Ta nie, quatte caloversy Toquen la guitama |cinten wangons wasl=Wanes,
aupy Mateix, 3 la posta de la restorie. Sola [a meva finestra.” Cama o Joan Saedd. 2081894 dins “Cames de Tosep
Vyan 2 Joan 3ardi”, a aura de Ress Cake o hoand, Els Marges, nim. 24, gener 1587, p.R2.
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2.2. Les companyies estranperes,

Comparting cartelicra amb el teatre castella, de tant en tapt -recorda Gual z les

SEVES Memores-

"s'hi wobaven les escasses incursions d'italians i francesos de torrnée nue ens
aportaren les primeses sospites d'un teatre mereixedor d'aguest nom, no obstant
ahsorbit incessantment per Iallau de les mes execrables rusines!" ™"

L'ambivaléncia del comentan, cerfameni, sembla ena dada prow valuosa. D'una banda,
les companyies estrangeres, sobretot les italianes, son fes iniques formacions teatrals
que permeten imbuir Pexistencia d'una literatura dramatica diferent, més d'acord amb la
propia época; aixd és, moderna. De ['alora, perd, el seu sistema d'escenificacio no
aconseguelx superar els encarronaments de la companyia convencional de primer
actor. Es del tot cort gue primers actors ¢ actring com ara Eleonora Duse ofereixen
interpretacions mes sinceres, més sentides, més veritables. [ ranmateix, el fet de
dependre d'un reperton ampli, adrecat a un pabtic diversificat, imposa un seguit
d'habils teatrals que van en detriment d'un plantejament escéndc de conjunt, tant pel

gue fa a la imterpretacio, com pel que fa 2 l'escenografia o a la indumentina,

Al llarg det seple XX, el pibhic barceloni va acostumant-se a la preséncia

d'attistes estrangers.

- Gual: pija gda . e 25

Pfés eidavat, af maceix Nibre, Guad relagiony durectament ] paxemedt del seu (hrerée pel fealrg amh
“lassiziencia a l¢3 escagees achldoions e companiies alianes que passaven peot Barcelona, | mes crcasament encars
cn alguna de franeesa, " oo,

En relieia s ios cornpanyiss estrangeres & Bateelons, vepen Pere Bohigas Terracd: 08 compaies
dramaricar mxtranieres e figreeloag, Barcelena, Casa P de la Candisd, Thoutacion provineial de Rarcetsba, [nabmee
del Tealro, 1995, B, Batlle L Gocdd Duipze anys de tealre catald Elz deatres Remea 1 Wavgtats de 817 2 13312,
Barcelona, [nctitut 9el Teatre, 1584, Alexandre Gali: "Companyies csrangeres gue han visiun Barcesona”, dens
Hisona de les instiggons s de] mosyment culinml g Catalupya 1960 9% ibre X110 bigsied, e 1 cinema,
Bareelena, Fondazid Adexandre Galio 1984, ps 219-223 Jords Ciwa "Relacio del leatre estmng a Barceloqs”, dins
Questions de Leatre, Bargglona, Ingtinu del Teatre, [985 pa.76-365; Losctr Busques: "Companyies tratrals ialanes en
11 Bareelona modernictn”, Bevictn de Catalunyg, aum 34, deeembre 1957, p=.93-111; Cartes Batlle: "E] tiemf dels
reperiorss curcenou s, Carcelong Patropolis Mediergpia, nam, L7, 1990, ps 98100, Lidia Bomes | Lecote Busguets

smpiapriie Teidriel: lalizne ip Spa e { IR S-1%E3), B, Bulroni ed., 9%
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"En ctanto Hegan con Ia temporada veraiega fas companias de Madrid o
algun actor famoso extranfero -din Yxar-, no se ove hablar sing de estrenos,
conedias v comices; en today partes arden los dispuias, se forman {os bandos,
Ray sus camaritios v sus cabalas, ¥ foma ung impoertancia no camun Ia critica
dramatica, la dnica que se lee. ™

D¢ primer, arriben les companyies italianes (Adelaida Ristor, Emesto Rossi™,
Tomaso Salvim, Virgima bManni, Elvira Pasquale, Luipi Belloo-Bon o Carolina
Santon ), que durant molts anys omposen la seva manera de fer teatre, sobretot pel
gue fa al protagonisme del primer actor. Aixo oo obstant, als joves renovadors, a
principis dels anys noranta, els interessa obviar aquest cxtrem, Segons Cortada, les
companyies italianes, gue "son les que més influcixen en el nostro pablic, per la rao

de ser les que vénen més sovint',

“tenen un repertori millor, mes vast i sobretot més modem que les d'Espanya;
¢ls seus actors son més realistes 1 més sobrs en el modo de moore’s ¢p Cscena;
1, pet I tant, I'interpretacii que donen de les obres que representen &5 més justa
1 2cabada que la de les nostres companyies, tant castellznes com catalanes, "

P Yuarl: “El fraire por firera”, dins £I @i prsady, 1890, p.133

2 Yegew Conrada Bowre: “Fmests Rossi en Barcelons®, dins Sooperdies g m ferpaade vol I Bareelona,
Hiblioteca de EL [nluvio, 1926, ps 3944,

%, Les pompanyies ttalianes que visiten Harcelona eotre P20 0 1901 son Jes seguents Crose ¢ 1BR0, 15007,
Emarnzest-Eeiter £ 1593), Movalli-Lieghsb (L8592, 1354, [393, 1356%, Manani (1559, 1206, Lembacdi {1900), Yitabani
(1901}, Zaeeaa {19010 Reiter-Fasta (19011, Pl que 2 a la recepend d'aquestes farmacions, vegel B @ Boggucts
Compreprd fparnich itplieme..,.

. Conada: "E] teatre o Barcelona”, 1, p.278.

Una tereera part del ceperton o les companyies italianes #56d format per drmatdepin ranceze. A banda,
alyun reacanalls dal weaie romaotic (Eurnas) o neoromantic (Banv:le Mussed), 1a part més ahocdane del repertar
pertany a la reaceits anluammantica: e teatre bagges-realista del Segon Impen, des de 'eceala dEwgene Scabe (amb
Sardoe, hdéleenalle o Bayard) a] teatre de Dumas £ o Emile 2ugier, que per bé que s'acan crilizament amb Ja Teahtar
saoidl comtempornia, 0o abandona ols parametres establects per la moral burgesa, €5 3 dor, contiema els valoes de Lo
classg social que representa. Tombe i e comédies | vedenils Javtors com ar Bisson. Capus, Andeé de Locde,
Ermseein, Croisser ]lennequin (pare 1 [, 01, Finaiment. &5 presenten pores que porlasyen o la pooduecin iesta] de
la Tereera Repdblica, Jdes del realisme de Beoque o Balzae, al naturalisme de 7oda. Tret dels tranceeos ¢ de
Shakespeare, cls fexios mes cosmramesas del reperen talid provenen dels aotors del nerd 4'Ewrapa: Telstor, Thsen,
Stnndberg, Hauptmato... Fn damree e, del reperton celnslamaent necional, cal destacar Geldans, of teatre realizla
burgés de (itacosa, Braceo, Praga o Ravema 1 la produccan de oekisificable D'Annunic Una expesicie resumida
d'acues1 ema Ja pexlou wobar a Busquets: "Company ies teatrals stalianes " pe 02-103.
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Les agrupacions italianes, sepons aquest criteri, proposen una tecmica interpretativa
aproximadament realista que supera i ndiculitza els esguemes actorals espanyols. El
seu estil, a manca de res miltor, pot servir com a base a 'hora de traduir l'alternativa
dramitica que, en aquests momends, s proposa des de L'Avenc: el naturalisme. De
l'actuacid dels irafigns (Cortada probablement pensa en la Duse, perd no gaire ¢n
Novelh), se'n poden extreure fes nocions de "justesa” 1 de sabrictat; ¢s a dir,
naturalitat, negacid del retoricisme 1 abando de la grandilogiiénea. Seran conceptes

constantrnent sol hicitzts ens els eserits tedrics de Gual™=

Malgrat els elogis pel que fa a téenica interpretativa, Cortada observa un greu
problema en el funcionament de les companyies itzlianes. En certa manera, €5 tracta

del mareix defecte en qué incorren les companyies catalanes quan representen teame

castella:

"no posseint els italians, al menos fins avui dia, teame propi, han de fer sempre
obres per eils estrangeres, i, sent-ho també per nosaltros, resulta que la flur
comprensis tal com veritablement sdn a I'onginal resulta mole dificil. arribant al
punt de que el public d'aqui es formi un concepte totalment errat de meltes de
fes obres representades, ™

Cortada expressa un cen prejudict davant 1a traduceid escemficada gue no
desapareixera fins que el Teatre Intim ¢s decideixi a traduir 1a dramatica estrangera al
catali. Fins aleshores, l'opimidy meés estesa de la critica modernista demanara que les
companyles de fora es limitin a les obres del sew pais (i que 1es facin, és clar, en la

seva pripia llenpua). Nomes aixi, malgrai les dificoltats de comprensic de Tidioma, el

M per g el anmoalepx, aquesies swdees no SUpDsaran sand wn primer pas sndispensable a Yhera d'ackedi 2 wna idew
mel: més amplia de "wenlal cssemica”. A Ja "justesa” caldrd sumar-hi la dinamica de conjunt (de rex oo scavieis Je
“Justesa” 50 Aeme s la demostra el piimeT actor), Mus sneam - Tpusiesa” no jppplicard forgozament realisme, smd
adequacid als objectil § 4 Jes necesgiins don muataige deerndtat, sips ocalista, 2o SUmosiEnie, siEui uno
zomthenacid de tat plegad Bl més importand 4 aied ja he dw Gual Fany 1894- £ que [@ interprelacid de l'aclor, per
damum deis egoismes perzonals, sugue guinda eer Yanimz de Lauler Vegew “Escolteu™, dins (g mar bearna_ enginet
ms., masgeiheol de 1384, Fons Crual, nim. 1397

L Corada: "ED ates 3 Barcelena, I, p2T8-179.



public podrd fer-se carrec del veritable valor de les peces. L'ewror de les agrupacions
italiancs, doncs, és preu: com 5i no ki hapués prou dificultat a {'hora d'intentar capir
obres dramatiques rascudes en wn context completament distint al catala, per acabar
de veblar el clau, s'afegeix l'inconvenient dhaver-les de comprendre filtrades per la
lectura prévia, absolutament mediatitzada, que n'ban fet ¢ls comediants italians.
L'efecte final, després de dos filtres, ha de resultar forgosament distorsionat. Ara bé,
també cal agrair a les companyies d'italia el fet dhaver donat a conéixer part del
modern repenon Eurepew; no pas, €s clar, per una voluntat de lhwita 1 propaganda
(“essent companyies de tonrnee -din Conada-, les italiznes de drama i comeédia que
vénen a Barcelona sén companyies de negoci 1 no de Huita i propaganda™), sime per en

atany d'estar al dia 1 de presentar el més "mordain® del teatre que momfa per Evropa.

D'aquesta manca de voluntal programatica, potser se n'ha d'excloure una acmiu:
Eleonora Duse™. La Duse, trencant el motiio general de la resta d'agrupacions,
promou nn entusiasme artistic veritablement sincer i ha estat 1a “propapadora de
I'Tbsen, d'en Becque, de Marco Praga, d'en (tacosa 1 de molts altres que estan de ple
dins del moviment modernista,"** El reperton de la Duse, ben mirat, no és paire
diferent al d'altres companyies™*
Sarah Bernhardt {enwre alires, La dama de les camelies de Dumas fill, Antong 3
Cleopaira de Shakespeare, Fedora de Sardouw o Froufrou de Meilhac 1 Haléwy). De fet,

malprat el que es desprén del comentani de Cortada, no ¢s fins al 1900 que la Duse

. com, per exemple, ¢l de la companvia francesa de

presenta un Ibsen a Barcelona, concretament Hedda Gebler, | ne precisament pergué

ko tingui gaire previst, sind per la pressio i la demanda de 1a el lectualitat eatalana

M Per 3 ba recepeio de fa Duse o Baccelona, vepes Dona | Dugquets Comptpogmes footealt gobane | e 390400
" Cerada: "Elealre a Bareslona™, [ p.279

H_=Nel reperioric prevale il tealre serie realinta horghese di nor prirceenlissima dota (qualire opere de
Dhimds ¢ crtgue di Sardis). Lo cerio spazio vicne ocoupaie auche dalle dromerairgia fialiora cen Lo doeavdiens,
Famein nupile, riesumate goild tessa Suse, che per gl spagnodi i vee vers esivero™, Jppalimo, del Teeet ed of
vecchin Aok tensa fttma o Faola Ferrari. I repertario veane coniplenta da wea decira o lavars breve e b i
i gartene Oplteog, Sl fromead fFelice W cerimonion, 1 piwrameepls d' Giromie, [ patetet, Adama o Eva ar Bagin i
Mevwrseona, Lo dpre ofpd feenfo cfte staliae Gdegua o earhone?, T aon prove son eredy, Delemans o
e serrhenetvs, far tomedirter Cifrosp = Clrapiea).” Bordi ) Busguets: Compamiie featedis tafate ., pg 400203,
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(lugeixi’s Joventuty ™. En aquells moments, Ibsen ja és un vell conegue del piblic
barcelomi, i mingm no discateix ¢l sen valor universal, Amb to, Uesdeveniment
commaociona ¢l reduit grup d'incondicionals de les representactons itahanes -cls
famesos duecenti-, des de Gual™® fins a Puig 1 Ferreter, que al cap dels anys evocard

l'esdeveniment amb aquestes paraules:

"Aquella Duse convertida en Hedda Gabler, per exemple, qui no la findra
present tota la vida? Abans de dir paraula, tot just entrava a I'escena, ja ens
produia un calfred, Un pentinat s, un front estret, una testa aplanada uns glis
malignes, un pas vellotat, lent 1 sinuds, ens la felen veure com una gata. Enoava
a I'escena amb els bragos caiguts al llarg del cos, els punys closos, la
lambregada fosforescent., " :

Mo, Fenali Temtorer es qunixa e reperion amb gu ha vingut 'acina (vegen Emoli Tinworer STeaeoes™,
dnvenhst any [ nam 35, 1-01-1H0, pe. Gl 6033 Lhy repeator Eoepst per_ 1.8 darpa do e camilies, pa gonller de
Claudy {Emas 3l La Criceonda T3 Aognmzsoh 1 Sa ol The seeand b A ar] (aquesia obra
anglesa -fothur Wing Pincro- ia estal cseemibicada {2 pec per la Manani £ no ha tngut éxith. Les duss prismercs les
defanei~ comn les obens més convencionals 1 dolentes del teaire do Lumas La tereem, després de veuerlio tat
comtradient el cosoeneict de Celess Galesran (membre ey acit del Teatre Intie] ba roba mvds avsat foasa {veges
Celesti Galeeran: “La rocgnda d'en Crabrel TF Anownzie”, Joyvennst, any ©, nam 33, [-i1-E900, pe 355601

Curesamenl, pel que faa IV Annuneeeo. el ines de setemibee (MWosd s, La Duge o Bavgeloma®, Jovepmt, amy ],
e F B 13-%-1%000 pe 49445980, Tinderer shavza quejss que a Vedicid cageellans de Pél | Plama del dia 1-8-1900, en
ury achele tlitula "Elecnora Deere vuedve ¢ Erpafla”, oa titllés Moboa de aocor sealid com a novetal passada de moda.
I3 més 4 méz, en aguest arlicie Tintores no entemia que algi poguds dar que ta Duse mai ne havia cstak cempresa pel
piklic de Barzelana. Per aguest motw, adéua, duma banda, els éxits del 18901, de Falim, o] restimon de gent com
Rusidel. Clarnesd, Guimmesd o Urgeil. Potzer per aisd. al sew articte Je P&| & Ploma del |51 L1900 (T les
ceptezenions JEleenoga Duse” Pej & Ploens, adgngd, 15-L E-1900, ps 4-3), [hinllo perreurd som & garanlia de la
sova dovocid el mateizos individos,

Al capdarall, fa These canvia La zegons muller per Hedda Galiler, Wegsw Emili Tomtertr “Teawes™, Joveneg:
any 1. oum 3%, 3010900 s £1 5617 L pien 40, 15-1 1. [ P00, 2633657,

M Ak els anvs, Gual filtra Ta Thuse per la sova eencepeid religacsa del fet featral. Des daquest puot do vista,
l'zusienitat, ¢l tatent, Pestudi, lassumilacisd de l'expenténeia vscuda | l'obsemvacid, principal s virtuts de acinu s¢gons
Crual, exdinindman "devecio excelsa™ 1 "posttiva bretada d'emociens™ "Fermes:, solvattat, distineid ool mds abe senea
Ael oot elegansi awstona 3, pet tant, moank, i Wi talen profmdissizs e aprofindit e bets els cajres de da vida, prop:a s
aliena, per vict de |5 qual Jlaurava aembe gran srapament bes femes MEs Comes on sememavd Havors d'una posisiva
brotads d'emoctons.”™ Adna Gual: "Ecpeatres™, La Meude Catalupuea (108953,

En idéntie semtit: "Mesallres érem ben poves quin admerds e e [a Tage aquell sentit Sansental adistica
que ja £'avends b amb ¢] noslry desyellar a Tedniracis, § guasi cns atevriem a dir que Fart da la Dose ens v
assenyalar bona cosa d'encoberies aspiracions, que encara pralessem | | 5o lendevinaya sucerdotvisa dun cilie, se
la descobma iliuminada per vies duna devecio excelsa. hem kauria dit que TaplawSinent venga a desvelllar-la
et dyat el dhzn delives goiss  que 1§ erd dectord mes que s cost, « pergqud vodla abkans que 11 emocionar-se ol
matcina, cnoomaniva mdgicament lemocis ale seus auditors.” Adrid Cual: "Elecaora Dhe o Fauskeiar™, La Ve ile
Catalznya (13-7-1924].

Wegen lambe 2 s vids | p 60, "Parlava sgnge paria, L partant captava. Era tofa poema, reffoad 1ascié,
Erebaie | bosendt jmaftrazes. . i per tand resor de mapateals sunplicilats.”

. tum Puig @ Femmaer: "D teatre”, La Publiztat (1<% [ 9370, seeadlt § Testis sobee tealee o curs de Gutliem-Jondl
Crmiells. Barcelon. Instatun deb Tealre, 1962, p.d3,
Vegeo, de epaca, "Movas. La Duse. ., Joveptug, 13-8-1 %3 "Etcenora Guse™, 3uplement anjstich Jatman
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Pel comentan de Puig i Forrater, e pot observar que la loanga dels fidefs es
fonamenta sobretot en la manera d'actuar. Aquest €5, a meés dels conptats encerts del
repertort, l'zle gran mént de Vactriu: demostrar 12 viavilitat d'una interpretacid teatral

sincera, emocionada i sense efectismes™ . En mots dels redactors de Joventyt, la Duse

"no ens sembla falsa, ni afectada, m afemineda, com en geasions ens ho han
sernblat altres grans arhistes que fan escofa, per exemple alpunes cefebritats
franceses vingudes aqui recentment, de les que sont, no obstant, sincers
admitradors. La Duse ens captiva pergué son idealisme €s mes sa, son realisme
més gran; | per aixo, l'encis de sa personalitat artishica t¢ 1ambe major
grandiositat I noblesa.”

Adquest grep de joves, dos anys despres de g fundaeid de Iiotim, ha vist o 1a Duse el
model d'actor que pot ajudar a superar les reticéncies expressades vt anys enrere per
Cortada. 1 és que la Duse interpreta [bsen i altres dramaturgs del Nord {a Madrid, el
mateix any, fard Mapda de Sudermann), maigrat ser italiana, sense alterar el caracter
universal de les seves obres. Ella ha demostrat que "els actors de qualsevol pais poden
encarnar-los jels drarnarurgs del Nord] si tenen lanima prou gran i la pensa prou

profunda "

doentgt, amy 1, oune. 3%, 1-11-1%00; Tutorer: “Teatres”, Joygotal, 1«1 1=F990: Galevmn T Chesongda ¥, Tovepies,
1-11-1904), Tiotozer: "Teawres™, Jovennag, 5.1 1-1%00: Ermale Tintorer: " Toatres Movetats La Gaoeoapda”, Tovennn apy
T, mien 403, 15-1 3|30, pe B3 5637, K P - "Eleunoes Thaee™, [a Yanguwardia {3-01-19000 " Fraems Novgdadus
Eleanora Duse ) Lo Puliligicad {30 T-1900) P.: " Teaers Nowvedages, fleanora Duse ™, g Wanmaardia (11-1)-Y5H005,
Ltrillo: The les representacions. ., FEL & Plompa, 15-11-1%00, Josep!. Piows]. Flages|: “[odda Crabler v La {Guconda
per la Duse™, Cataiunya Agtistieq, aoy [aom. 23, (3111900, p5T7. Finelment, d#u anys antenor, €5 intersesant de
Nlegur Mareis Olter: Eleonors Duse (K85, dins £C, Burcelona. Bditonal Selecta, 1995, . [ 244

L Pese conMTYS wrina Revedad e I IRterprolecitn eSeERICH, PRESD GUE S0 iAW S s sl v
SitTedid Sr exprendn guse coptrmtaban copsiderabicmente com la cvArbremncie propagife T Runeoria dr stros
Frandes actares. il dic fupar a que. en fod PrMCrs REReRios, COuEEnT Impresicon de desorncmmio; prea @ medres
e five adwirddndzte el profunds szntinienls qic eomaba 1 trebare, csprcalmreale of dia gue Ao e primera
represeniesicn de Lo sigpners delly cgmelio (27 de febrera), Turgio ) crecid i edmiraoion fasia of extremo de gre
O# fof itmgt drar de G temporade fie reaimente extraordingrio. sadie pude defar dr admirar el exfierzo i o
sinceridad artitlicr gue gngicaba of eclie de gre oo ncftar orasiarer idogaba a iMpreie o8 i restro fos
IENgimiEHies del pertanaie que inlerprelaba, par purg smocion prepia. sin necenwad de recureir al megslaie.”

Hehagas: Lot comporiac. p3 T1-T5

P Eleonora Duse™, Ipwestit. 1.1 1-1900.
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4ixi com la Duse, practicament absent de Ja ciutat entre 1390 1 1900, incideix
en el Oual jove basicament de manera se'n podna dir mitica, un alite pran actor 1taha,
Emete Movelli, amb una preséncia molt mes contineada, impacta Gual al llarg de tota
la década™ . Movelli arriba per primer cop a Barcelona l'any 1881 amb la companyia

de Belloti Bon. Set anys més tard, el juny de 1889, torna amb companyia propia i
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debuta al Teatre Linc amb la seva esposa, Lina Novelh, com a primera actrin™™. Es en

aguest punt gue comenga a formar-se el mite dels duecenn™'. Segans sembla, el poblic
Gue agsistelx a Jes representacions no és gaire nombrds. Hi van només els joves
moderns desttjosos de veure 1 de sentir alpuna cosa nova, diferent; els mateixos que
van a i'Dpera amb la partitura a [a ma 1 gue ara acudeixen a veare Novelh amb 'obra
liegida i el veredicte emés de bell antuvi. Forga anys després, Puig i Ferreter, ho

recordara amb un deix d'irorua;

"La meitat de 12 misica la hi posavem nosalitres. Anavem a les representacions
amb les obres llepides, les comentavem apassionadament, en parlivem
settnanes sepuides, 1 o amb quin fervor! Darrera nostre, o mds exactament,
davant nosize, hi havia un auditori, no sempre nombrés, perd: fervoros sempre.
Vo3 [Farran | Mavoral) havew retret § dre- centi de Novell. Ara be. aquests
dos-cents ( nosales 1 molts d'alires que s'hy afegiren després érem uns esnobs.
Aixo feia que mai no tinguéssim por del ndicul. Jo crec que en realitat no el
coneixiem. Emtom dels esnobs s creava una atmosfera d'entusiasme per tola
obta d'empresa atrevada 1 original. El nostre fervor no ens deixava conéixer la
ironia que, després, entre nosaltres, mal entesa i mal administrada, ha glagat
tantes coses, "

S Wegeu Adnd Gual: "Ur quan versen sovint les companyies ialanes. Sovelh, eb focmidable histng, micia &
Bareclora nous commenis de representacao cereneca. Desperta Ientusiasme Jce les josentuls mquietes L sopar mmes
reatral quee ung reprosendacial, Lo Yeu Je| Mespee §11.5-1934] Vepoo mmbe Adrid Gual: "tovells, enunenl histred”,
craceis Datalana A Crampdne, soy ], pgme.d, ¢ 3-2- 1919, pa 2043 Adnd Gual “Lecordn de emosioner vividas™,
s.d. [anys 307, conferénets al Fomend de lez Arts Decoratves, cnpwmal ms., Fons Gual, Cerpeta 48,

. Ter la pepepsio de Mavelli o Bareelong, segeu Roni | Busaees: Cgppapus seqmali italigee ,, ps. 337-396

™. Lo asisldeles & st repeeserlgsiones comfirmabart cor el calor o sus aplauras fod erteniartas elagies Ge a
critige, pero, al piorceer, caior adminafores contnuahot e ef G de fot dugweens, polfo coffaba de tal mods ef
mpely de s ovasienet o ol corpzomr del orlalad que sty o8 da funcron g dedpadida, eeletirada el dia I8 de jula,
vmacitste por bas oo siaciones dt afiecia i Tt Irdkyereron, fiba g2 manifesidr gue aqueciio de compeniabe de
dag arrirgens quee la guserer o pridefioe e kibds produgichs deramer michar mocdies, " Bobngas: Las comparmiag
ps 7071

pure L Ferreser: Tl tealne”



Tot i aquesta admiracic i1 !a suposada valoracio positiva de ia critca, el
repertori amb qué armbard Novelli, per exemple, en 1z seva visita de l'any 1892, &
motio de dures invectives. Cortada 1i reweu que no hagi tingut prou valor per estrenar
Espectres, obra que I'actor ha muntat a {tlia sense gaire éxit. Puig-Samper, des de La
Vanguandia, malgrat congratular-se pel retorn de Novelli 1 malgrat constatar que
“ahora no somos unicamenie los duecenti los gue acudimos o fas represemaciones de
Nevelli; sind que fa concurrencia sobre ser sefecta, es numerosa’®, €s queixa que no
s'hagi miat un reperrori més escollit, "mas en armania con lus modemas tendencias
del arte v hasra mas adecrado q las gpitudes especrales de Novelfi " ] és que Novelli
s'ha presentat amb un més o menys manipulat Mar ¢ cel de Guimera, o amb Leg
serpreses del divorel o La gran Mamiére, obres franceses™ de reperton vodevilesc
que, 2 més de frustrar I'insia de novetat del piblic modemn, afavorerxen la dinimica
interpretativa de "primer actor™", En aguest sentit, vuit dies despres, la critica de

Roca 1 Roca -per bé que elogiosa- és del 1ot clanificadora:

"forr un instanie vie, flora se encoleriza, recobra o servenidad de haombre
tranguile, atiende a ung narracion sintdada y todas las peripecias de esa
narracion, en ana escena eiteramente mudy, reflijonse pasmosamenic en sn
semblame, doeil af imperio de su voluntoat ™.

Par a Joan Sarda, gue accepta la mvitacid de Pwip-Samper per dir-hi la seva, €5
precizament ¢l treball interpretacio vedensta el que condiciona el reperton, i no al

revés. Segons Sarda, Novelh busca obes que facilitin el Thiment personal, abres

Sl preferenta andd, aucora wna volla al reperforie fravcese; infalli, dei guaramtascite avors sressi in
soetnd, sode aaced farome iolian meatre ben venfisel guell fromoesi.” Podeu trebar la relasio completa del reperton

de Tnovells s Bon?l § Busquets Camtpamie segeraff walione | p332

T Puig-Samper: "El repertoraa de Navelli Corta aberia”, 1o Vanguasdi ([0-9-1892% Alwament. Prig-
Barmper posa s duble |atepés 3 repertont Shakespeana que tamibe ha dut Bovelii (flamlor, Cello, Bomen i Juleta.
{om Cortada, rectansa Ibsen, 1 mmet Macteriinek —cemament, meoft dhoms. o Bjorsen: 1, ea cas que ;136 ne £y
possible per manca de booes traduscians, proposa du buscur en €] modeen 1eatre francés 1 ccbed on, segons i, s
poden robar obres de gran interés [ecari 1 Tme 1 tob sadazl

M3 Reca v Roca: "L serrama en Barcefona’, La Manguapdia (18-9- 1832
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conegudes (“porque asi atrac mds la alencion sobre 5i. ne distraida par of interés gue
praduce, independiemiemente de la efecucion, la audicion de ung abra no conocida™ i
no excessivament complicades. De fet, 1'apgment de public, 'estil interpretann i el
repertort $on elements indissociables: d'una banda, Faugment de piblie suposa, un cop
trentat el pent cercle dels imciats, una dasvallada mewntable cap als convencionalismes
1les expectatives de costurm; de l'altra, la practica d'aquests convencionalismes 11a
segurctat de Lentreteniment amable, sense gaire complicacions, atreu indefectiblement
la "burgesia filistea'™* de la cintat 1 fa zugmentar el public. Un pablic que, en la
mateixa mesura que crétx, sinteressa cada cop menys per Ia passibilitat dassistir a
I'escenificacio dels prncipals dramaturgs modemns estrangers™. En opinio de Sarda,
existeix tamnbeé una incompanbilitat de base (una incompatibilitat que no afectara la
Duse del 190 Nowvell és un actor meridional 1 les obres que se 11 reclamen (lbsen,
Maeterhnck) formen part d'un teaoe del nord que és "frie por fuera, severo, rigido,
que esconde sus audacias en fo mas recdndito de fa escena v de in frase, que sugiere

mds que explica™!,

i pdacfany: “Burpesia, modomizacia, ", p.30
Roca, I'any 1389, 101 partant e Movelly, responsabilizza directarment el poblic dol vodstisme wntcrprotaiig dels
aclors “Aquesl piblie que aplaudess Papianerantent, Les oraches ol verspe resibadies sepmpre agah Jes mateises
inflexsons, los eois 1 bes extremutuds, mentne que peT una par malmet els comics avids d'aplause, a an poca costa
edquint. oo sera Lal volta Jeipe prow competenl por apeeciar las priomens, delicadeses | finuares sdquades # Lexcel. lemt
interpretacs d'una obra esefmica.” P del O Meovelle™, La Bsquella de 13 Toarama, any 11, ninn 54, 1E-0-1880, p ]

T Basly [t offgo @ usted,, empresern o director de commpazlio fi fRtarin mechs far breges aeiet o
grricrgarte o dir el leaind como phito primcipal, [ Teaga peled piee seguma geee w0 theerr, pi Magherlinek mi
nittd geemé fueera de Esparia Verntan fa neeve revolucion featral, fan de darle. por lo menos a anestre pablice, s
FANIIREC K U EOATCR IS GOiece, JOEER M TETR O forme meraiiag o e poca que f ormerd &f
reperlorid cornierle. Farg megterg publics, fe medve fuabrd de for do misere o anted ailonerady de nardud mdmers
Alea qere ¢ Rope serlir mas qué ponsér: seahr por frernm com fos mervios. con o fofese sacedvida Ot orramgue
memernfzeda, sibito 1 gradiloopene,” Joan Sandd “Navells Comtestacion abiertr af 5. D Federieo Pulg-Seomper”

La Mappuandia ¢ [ 8-2-18%2)

!, Yardi acaba comparanl dues menes de Hamlew: lunz, tal eem el coneebria un auter del nerd (asscty, mysafisac,

ransernedental Lmistic), o Maltm, tal com lestd representant Hovelli

Chual. en elay poaiza, Tany 1903, fard una desenpeid dun represcptacid de [Tamle; duls a terme per una
eoqpanyia de "prmer setar®. Podres iractar-<e ben b de Movelll Weges Adeid Chal: "3els conjunts esegmes”,
ongral ms., llamda a Bassociand Popelar Kegieralista of 1710 303, Fons (Gual. Carpeles 36 47, Reptoduil
apmeotinamenl o Carles Batlle: "Del barel o penlingt”. Pausa, nlen 19 apare P995, pe25-11

Tanbe e5 pat frobac wnd referencia als problemss de Ja interprelacid Darmledizna de Moseili a Gual: "Havells,
exument histnd”, pA2. Segons sembla, la “dislanca wipea”™, que demana Tesgoard de la snsel. ligéroiz” | que
sallenva de “lemocid edmica o drematics reeellada per Lobsersacia™. feia que Hovelli o pogioes “donar compis exaciy
de I'Hamlel que panteiza v daunt els propis dubes™,
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Per ultim, des d'un punt de vista estrictament literasi, lopinid de Sarda -que,
segons que sembla, s'ho ha parlat amb Yxart™- és del tot radical; el reperton de
Novelli (amb l'excepcit de Shakespeare) "es un reperforfo que de buen grado
enterrariames en el panieon de los muertos mds o menos Hustres, fapiando bien las
hendiduras de fa fosa para gue no volviese o resucitar.” A dreta llei, perd, cal
recordar que Wovelli opta per aquest repertoni despres del desastre de pablic de mes
amys enrere, i també &5 cert que, €5 min ¢om €5 min, sigui o no sigw el resultat
d'aguesta estratégia, finalment <'ha aconseguit omplir el teagre i rendibilitzar la

temporada.

Al marge de totes aquestes consideracions, Gual, barrejat amb els drecenty, es
queda amb un Novelll "capag de somoure Ja sensibilitat de la jovenalla dels nostres
temps de cara a les emocions dramatiques, i tambe, val a div-ho, el primer a contactar-
nos amb forga de les obres dels prans mestres. " 1 aixd és del to1 cert, perque,
independentment dels recels d'uns pocs davant el reperton de Novelli, Iz veritat €5
que, st ens fixem en algunes de les obres que presenta entre [any 1394 § &] 1896 -
Meoligre (L'avar, Tariyf), Shakespeare (Otel 1o, El meregder de Venecia, La feresteps
domada), Ihsen {Espectres), Guimera (Mar i gel, [ ‘anima morta), Sudermann (Magda),
Praga {Allelwa) o Goethe (Faugt), entre altres- hi descobrim les bases del que sees el

repertori estranpger def Teatre fntim. Tanmateix, Gual acabari reconeixent que els

Shakespears de Novelli tenien "molt, massa i tot, de tournde a lanaliana™™*| cosa que
P q

Y, Pamy [ 889, 50 havda relativitzat el vafor del repectom de Maovelln ¥ogen "Alovedt”, ding £ e perads,
(850 2. 27 [-292. Txart parla o repenion de ts els génonss, “ao siempre o we e deperofp”

. Graal: "D Quan venidn,

Ciual, enun alire Noc. degeriv Tactitud &1 carrer, al teatee, als sopars dallt giee el seren els tlubs de fiem
thels praps actars: eom €% foiem gontir al maled Aels hotels o als scompanyaven 2 Iestacn Sel fren "B malies geasiang,
€0 haurens w951 dasrem o] fondeow de la Dase s d'en baoreelly, {ins amibats o Thiated, 1 oneatiaalh fer-los seaira o
baleonada 1, eemmenac: pels nostres aplrudiments, obligartes & parlsr a wll de potitie que promet..." Adna tiwal: “Fn
1 Soler 2] tare”, g Wen de Cansbupeen (] 4-3-1927).

By semmt sgppblagt, tambd val Ta pena consultar, pef que fa a Yanbaont de camerinos i T cdelagia cap al
pruver pemg, Y<arr T parve por frers”, dins G mite prsadn, 15590, pr237-161,

. Vegew Adna Gual: “La immeralitat de Tes foretées”, La Yen de Catafunya (31-3-1522). Segens Gual, les
wenéag, Lapliquen gairebs sempre, per la mateisa aniplitud de] repertor, deficeéneies de preseatacad A més sén

persades només per guanyar diners §, per agquest tolit, 548 lengsay "meés bats de tats els eaganys”. Cut opina ai -
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quedava seavitzada per la "penialitat” proteica del gran acter; amb tot, de vegades,
"execssivament llatina™ 1, en certs moments, "fins t tot abesiva”, Rere aquest si pend
no, 'endevina un Goal cofor dels seus records dadolescent, incapag d'aceeptar. com

en &l cas de Puig i Ferreter, I'abandonament a un estat de seduccio enccgadora;

"MNo st 51 les seves interpretacions en aquells aspectes foren perfectes, tant més
qu# £n aquest punt el major ai licient investigador consisteix £n les
discrepancies adhuc entre els homes més eminents, no ho <€ ni vall saber-ho; sé
nomes que varen ser ben seves 1 que, per damunt de tot, 21l fou el primer a
descarrer, als nostres ulls, els vels dels emgmes shakespeariang, "™

En defiutiva, fos o no el mode] d'actor adeguat -1 plantego el dubte en eelacio als
criteris desenvolupats per la tepna mterpretativa de Gual-, $'ha de reconéixer de otes
totes que Movelll és un dels detenants de la reforma teatrat gualiana; ell -afirma- "fou
un dels gue més van contribuir als nostres enardiments espontanis 1 4l gran amor que
varem esmergar vers el teare.” En un altre sennt, €5 probable que 14 visié d'algun
monileg de Novell, com €5 el cas de Semplicitd (0 La Sempliciig) en la seva pnmera
vinguda la temporada 1B88-89 {repetit ¢l 1892}, influeixa Rusinol en I'elaboracid de
L'home de Fotme™: 1, d'aguesta manera, tant per via directa com per via indirecta,

cal tenis-ho present- é5 un Gual que ra s agsumit plenament el compotent educatm 1 gajrebs religeds del teatee,
Y Gual: dMija nda . p SR

“_Per la descripeid que en (3 Yxart, Peferts €5 melt sumilar &1 que perseguens Iobra de Businal | algun dels
pnmers moadlegs de Goal: el mondleg de Hovell £s convertons en “suo ofea moesirg de Aurtorisma, donde emlra
par iguales paries (o tngenuided simple v i@, v fa maiicia ingemes, 1f cabe hablar asl. O wmds aparecs eq fas
rablas, vestida de aristente, <o 5w rosiro embobads ¥ far manos colraiies, of publice suelta wae risoteda £
Cweprdo 10 va. despies de g mareacidn, ef asistonte o imwita g reie de siceve. Famor a ver, reid ahora.. o g na?
Yoo efecta, mienirar fas regoras se Hevem of pateets a los afos. kumedecidos por fas lgrincas, bas Iiombres ¢
guedan puy ferios.” Tuan: "Woreffi, p 277

La desenpeit de Szrdd, per contra, é5 molt mes crilics. &1 bd aquds = comprendrs { sgredefly del mondleg
[“Esfa alegrias w 21tor regociios far o mrangfestarse v 1alir afvera en fo diceidn v en Iz covactrrizacn del asir,
mezeltdn en arerdrics maridafe fa ree con of Nerte, 2 faale en fos opas, fa rise en fos fabios, teds a wn tfemge
fa Fisa ek fos fahios conteniendo i Ihgroma quwe va @ caer. "y, Blasma la forma dseitar, Sepons Sardi, 1o
inferprelacsd de Movelli no 18 unitat. no condersi < coheréncia al perzonatpe, sembla com siol sobdat prolagonisia
expligues les coses al mabeas moment que passcn. Es impossible que 1'espectador entengri ef drara sntener del
persanatge [gue es bellaga entee |2 sumplicatat sbegre propia del reclufa i [ trstesa que prové dels sces records),
només pot ceriprendre que 2ovelll “hage fa comedia o marmalfs, " Yepew T Sazda 1 ELares: Qs peiapadians frerie
costpdfanay, 1, Barcelona, Llibrena e Franomsce Puig v Alfeaso, 1914, pe 123-115
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esdevingui un punt de referéncia per a Gual a lhora d'escriure ¢ls sens primers textos
(mondleps) dramitics™ . Fet i fet, guan Gual, a les seves memanes, eveca la figura de
Nowvelli, el descriw, a2 més de "formudable histrio” o d™actor ecléctie”, com a
"monologuista incomparable [que] sabia suggestionar-nos & un punt que sena costos

d'explicar pel clar "

I'arribada de Sarah Bembardt Fany 1382 dispara el gust per les companyies
franceses a Barcelona, A més d'ella amben, entre altres, Marie Favard, Céline
Chaumont, Anne Judic, Fredenc Achard 1 Constanon Coquelin. 5i els italiang
destaquen sobretot en el trebal! mterpretatiu i per la divulpacid d'un teatre no
cstnictament nacienal, els francesos, en canvi, imposen la seva dramatirma propia |,
amhb ella, el gust per estructura clissica de 1a pidee dien faite i la dinamica de ucs,
efectes 1 sorpreses propia del melodrama i del vodevil. Aquests péneres, més o menys
adulterats, comencen a arrelar a Catalunya de la ma dels arreglos™ o raduccions,
molts cops plagis no reconeputs, d'autors com Francesc Xavier Godo, Teodor Bard,
Eduard Aulés, Ferrer i Codina o Conrad Colomer. Uns arreglos que també abunden
en els repertons de les companyies madnlenyes 1 que son la bestia negra del jovent

modernista €n [ant que art adeleerat 1 an comerg. "Quan vulguem fer art -diu Pere

*. Vero: meiz endavani p.
% ual: Mitjn vida . p.53. Tanbe a Chal: “Moslli, erninent higoag®, p 432,

**. Com diu Yxart, un @rreglo ronsestend o “depfigeer bat phraf exiremperat fomamily ot cffmr 7 eoricoa
degimdolar cxdmgies. sim color, olir, v gabar; o urd paAlalira, ¢ comveritr Bt BEard ¢n w plane ideal ", Yaart, L
e prsado, 1890, p 14T, O com div Tantorer dew anys després: "Congisieix en agafaz wna obra original. de les bones,
1!, [ pame alfoed, per exempels, cansaiaz-li ol nomo masiladar Fageis, dugy baog, deg dugy vilags rus & wna masia
d'Astuces Mo ko B 7es que I'obm Sigw wn edbudi de costume proples [ .| Lo essencial 23 e b hagi e dus 1o
comite 1wy el que SEmtorans | un sanguil que ol fa emborrabear. . * Erule Tinlorer: Teatres”, Jovepeel, amy [
nim. 2t 12-7-190H, p. 343

S'espaim ¢l cas dun aulor frocks qua, gssi3tint a Bareelona & uns estrens dan aior ¢atald, descobreas gues
& |a reprosenticid dup arregle denas obra seva Viegeu bfestre Jan: "Lo camquisme < Do tezge™ T Wacis Cambapa,
any [ooarp 1830 11-1598 p2.

La degeriped cpoe, Tany 191 7. en fa Cupet és despietada. "o fe grerarera de o forpements infima, brllio
fox dscrbulores impiclicas, fos qere afaplamdp, arrrglands, iranscrbiendn v plagiands ehrar et preciprtaben
fir ommenara drcadencid, mienlras chiod embolighom dereclion Se propisdiod | fometalfiom of cxpeeioate ded vercdo 1
e f Arfaredad despampaante, ). aeiercillor 1in deeero, que con &f salo auxilo ded decelonarn oo
e saprension. DR FNE 18 comedier eetalmi rode It que prodivcion Labiche ploy "vauievilfesiar " franceses de

It SIERIPO, WT Qe S CRlede Ao arPRCTERPE ofra fiferaone que fa vegerna " Caret S Anie Megegden | p 23

128



Coromines- fem-ho com avui: posant les obres tal com sortiven del front de Uhome que

nz

va crear-les, 1 deixant eis arreglos 1 les covardies per ais pobles endarrernts.

A banda els grreglos, perd, alld que pretenen esborrar les tendéncies
renovadoeres {adduint els mateixos argument que ha esgnimit Zola a "El naturalisme en
el teatre™), és una submissio forassenyada 2 qualsevol mena de férmnula que no parteixl
de la legica i de la naruralitat de les situacions, Quin estimul, doncs, es pot trobar en

Hn teame

"sommes a una arquitecmra teamal implacable, a base de galanteries escabroses,
divorcis, adulteris, ménage a frois | moltes altres coses que, en cONjunt, o eren
més que una concepclo arbitrina 1 anormal de 1a wda ofegada ¢n un ambient
perfumat de dudoir, amb forga xampany ¢ a través d'un mivol d'absenta™"?

Pel que fa a la téonica interpretativa, les companyies franceses fan convinre en
les seves comeédies un timid realismc i la hustnionica prependerdncia de la primera
figura. Segons Alexandre Cortada, en comparacio amb les companyies castellanes 1,
fins i tot, amb alguna de les italianes, "¢ls actors son mes realistes 1 acostumen a fer

unes interpretacioms més senzilles, meés classiques 1 més acabades.” Draltra banda,

. Pepe Cororminas: "Lebm dTonc [bsen™, La Benaiqensa (09 1 21-3-1896). Transoot 2 Coromines: Diang i
reconds de Pere Corpmpines, 1, Burcelona, Cunzh, 1974, ps.2343. Tamks: e reben comentans on un sensit conlran.
Manuel Folch 1 Torres, per exeraple, defensa Ferer L Coddina, cure €5 acwsal judicialmonl de plagian, peraed amb €15
seus arrcgdas ba wotental cedregar 13 comedia catalana, que, segans oll, es ook enun es1an lamentable de decadencia
Lo veritat €5 que sacusa Ferver de manbonr-5 e s e Pe que aunpe en capell amb obres areglades, pquesta, segons
ele eous dofractors, é la causd de la cnsi de 1a comédia colzlana 1 del teatre catali en geoerl. Yegou Manel Folch
Terres "Terien ulls 1o ki veven™, L'anlaptds any 1T wivn B9, 1520857

Lin ecgentay d mili Tintorer, Jel 19050, pat fer compaendre dalwes aspecies del problema. "Nesaltres -diu-
| aquetts qucsljd som radieals: o cs fadues integra Takra, ¢ s derva cdmer £i g realment immoral; més falsejar-la
exposant-se a qué ol pibiic bo rebotgl essent bona 5 un atreviment que cap aulor que s'estimi dewsia telerar | ]
Llogicamens, [er un ameglo o adaptadrd 1ol du coaservar de I'obm enginal 191 lo essoncal. wor alld que per fon witerés
i valor artastee I G digra de ser comegucla, mipd:feeant o acciclas], b que per diverses circumsdnles se conssdera
deseds inlerts o sengillament delent.” (“Teatees”, foventih, any [ mim 20, 25-6-1 300, pe.316-319.) Tiotcaor, demes, Lol
i o aceeplar Narbilrarieta? dets plagians o el retalls per coons de meralilal, morebura de ple fa possibatiial de
modihcar éls onginel s, sempre que ki cesta Pessencial, €5 <lar. La sesa actingd &5 un exponen mes de] pog wolony
J'obges czlrangeres tradeides amb qué compta ol teare del momenl En pard, Lz qgorogitad oo 1o feina de traduccld, a
par: de da divulgacio del teatee estranger de prmera linn. també scr un dels mérits del Teate [ntim.

Pl Coret Hastoma dellele | p 335



T2

"encara que siguin companyies d'Zrodle, els conjunts els porten sempre ben cundats,
Més encara, el fet que les companyies franceses duguin gairehé sempre reperton dei
seu propi pais (Moligre, Racine, Victor Hugo, Dumas, Seribe, Augier, Sardou...} €5 un
avantatge clar davant les altres companyies {deixant de costat Finteres de les peces). I
aixd no significa que el repertori sigui el rumfo basic de les companyies franceses, ja
que, 51 fa no fa, és idéntic al de les agrupacions italianes; 1 tampoc vol dir que I'dioma
signi cap mena de panga (el frances €s meés dificil de comprendre per a la majoria
d'espectadors que no pas I'italia}. El repertori dels francesos és un element postiu
simplement pel seu cardetgr pacional: és aquesta caracteristica, segons Ia teoria
apuntada més amunt, allé que fa que les obres arribin als espectadors de forma més
comprensible @ auténtica ("no ens estranyi que l'interpredn amb jusiesa 1 gue nosalros
ens puguem formar un concepte del modo com sén 1 com han de ser fetes aquelles

obres"<™),

L'éxit dels francesos, malgrat tot, no (¢ gaire a vewre amb les reivindicacions
dels joves modems: per be que nacional, el repertori de les agrupacions franceses, com
el de les italiangs, no deixa de ser triat en funcié del lloiment del primer actor. Es ¢l
¢as de la companyia de Sarah Bermhardt, amb el seu repertori suposadament exchasiu,
Per a Gual. Sarah Bernhardt no és cap model a seguir; com a melt, un mite. Ln mite al
qual, nomes pel simple {et d'ostentar 1al condicié, se li pot permetee ef luxc dels
excessos”™. Es probabie que el {ual adolescent veiés per primera vepada la Bernhardt
al Teatre Principal, Fabeil de 1888, poc abans de 12 inanguraciéd de I'Exposicid
Unuversal, 1 que aquesta visita limpactés amb forga. De fet -diu el prom Gual a les

seves memories-, el guadi que li provoquen les acmagioms de 1a Dose 1 de MNovelli

Ui Cortada: “El deatre a Baroelona®, 1, p.27%

' M

e THa ha) figores gae pasegen oy genialiat, com una plama cimbrejant en el pompés ey Sarah Bernhardt
fiputava a| cap d'aquestes. val a dir-he, amb wna pracia cxgquisida, 1, per tant, era sepresentaing e les mtoepoctaccns
adulterades, eosa que elz piablizs en general saber ageair amb Lesciat de les ewacions sistematiques ™ Crual. "Eleonaea
Lhize,.”
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creix en la mesura que ha vingut precedit pels "sublims histenasmes de la Sarah
Rembarde”, Es exactament el que div Joan Maragall quan, Fany 1825, exphica al scu
amic Roura que es resignard a veure la Bemhardt només pel convenciment que aquest
cop tard la Fedra. "Tani de bo qoe vingués” la Duse -exclama-, "Fa sentir mil vegades
més" {eonsola saber que "el mes que vi tindrem ¢n Novelli™ ). En les seprients visites
de la Bernhardt, doncs, els anys 1893, 1895 1 1899, Pinterés de Gual, dedicat de ple a
les provatures teatrals de caire simbaolista, g5 del tot cirgumstanesal, [ més encara quan,
al marge del ment de lactriu, “ruevamente hubo de ser motive de censura ef escasa

verdor de los componentes de lo compama™™,

Tret de la Bernhardr, V'éteile francesa que mes incideix en els ambients quc
freqienta Gual és Gabrielle Reju. anomenada la Rejane. L'any 1899, la Rejane ammiba
a Barcelona, wisita les obres de la Sagrada Familia, F'Orfeo Catala, Iz Catedral 1 ¢l
monestr de Sant Cogat, ¢s relaciona amb la gent de Pel & Ploma 1 es deixa retrawr per

m

Famon Casas®"’, Quinze dies despres, torna Sarah Bembhardt, Comparada amb 12

Féjane, ia pran diva del teatre, segons Utmillo, nomeés ofereix "tres funcions amades |
Tlorides"™.

Vist tot aixd, el que ha de quedar clar €5 que la renovacd del reperton de les
COMPaNyies estrangeres propowciona una de les pogues oporturutats d'introdwir els

hous ¢omrents del teatre modem ¢stranger a Catalunya, Un teatre gque

7. loan Mamgall: Carta 2 Roura, 893, 04 1, p 1119,
*. Hoh:pes: fas pomppaios ., p.76.

*T. En aques? cas, L altee cop per culpa de les empreses teatrals, el piblic modem Barceloni ha de renureiar e
¢nessuma vegada a les representacions ibsemines amb qué compla ¢l repartiment de Pacirn {sa de aines) £ 5'ha
daccmientar amb “lemeamacid grial de basides graciosians, guebificadss d'imomesals pels que son grans conesvedors
en les coses del wien, " Aumb tol, hem té el gust d'aplaudr Tactnu amb comviceid, "perqué, fora del teatrs, [la Bépune} ox
ura dena ek ligenl, que sent, que ven, que esoola, gue viu v que prarda gelosament oy les carmcteristpies de 12
s1da, por 3 reamimard s vivint-les ella, quan les acciens que repressnia $hi assembbnn” Bl de P23 & Ploma tambe
destaguen L seve parbicipacid sctive &y la resalucid de Daffaird Drepfes, Vepeu "hadame Réjans o Rarcelona”, Pl &
Proma. nim. 27, 2-02-1890 [retrat de Casas x portrday; “Pow Madame Repane®, Pél & Plents, nfne, 26, X5-11- 1854,
"bme. Rejane al Oree Cataly®, L aalagiidn, any 101, mim LET, $-12-1899, p.7T.

. "Madame Réjane a Barcelona™.



"es comumon & L'impuls regenerador de les wdees noves, | veu caure a Tossos,
corcat i podrit, 1o seu antic convencionafisme, per renaixer amb una vida nova
al calor de les veritats saclolégiques i antropoldgiques que ho governen tot."*™

A principi dels novanta, perd, la confusio de noms €5 prou interessant. Es cert que es
comenga a parlar d'lbsen, de Bjorson, de Tolstol, de Giacosa o, fins i tot, d"5Strindberyg,
L'Oswald, dEspectres, posem per cas, per a [plésias, simbolitza "l'anhel de l'arista que
dingeix tots sos esforgos al plantejarnent de la reforma dels costums socials”. Amb tor,
si 5'agafa el conjunt d'autors que cita Cortada -0 ¢l materx Lglésias tot imitant
Cortada*®-, s'observa que al costat d'aquests noms sobreviu, per bé que giiestionada, la
Mhsta davtors que Zolaz {"El naturalisme en €] t2atre™), amb forga reserves o
puntualitzacions, no ha tingut cap meés remei que utiliczar per tal d'exemplificar el gue
podna ser un precedent per al teatre nataralista (Dumas, Augier). L'andhisi de 'obra
drantica pualiang ha de permetre valorar 'evolucié d'alguns patrons dramdtics
estrangers. Sobretat, calded valorar [2 posicid de 'autor respecte 2l teatre d'idees i la

seva assumpeid decidida del model macterlingkia.

L lanasy [plégizs: “La evoluzio teatral®, T, Lo Teatre Begonal, any [1, nimd9, i4-5-15%3 p. 1.
. a evolueid teatral®, d'Iglésias, 16 preara una tercera part: Iznass [glésias: "La eveluoid bewal™, 11, Lo Teagpo
Brepinpal, any 6T, oany 52, 4-2- 1893, ps.1-2

Per a |a refacsd de Guad | [plésias en aquests anys de jeveniul, vegeu Adna Gual: "[anas. [gicsias”, wost rdiat
4 Kadio Barerlona aproximadament lany 1932, onginal ms., Fons Gual, Carpela 35, Segons Gual, 1glézime, els
[UTHTS 4TE Ro@nia, Feguents [astudi do pantor gue Craal mandé al carrer de 3anl Pere mé s alt Hi disculeisen, pa en
Ayuests tmnps, sobre ] cardch social que ha de tenat o ao by de dendr el beatre
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