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El siguiente relato pscudofantistico grotesco que he escogido result
ciertamente conflictivo puesto que hay algo en él que me hace dudar acerca de gy
clasificacién como tal.

Se trata de «Miguel-Angel o el hombre de dos cabezas. Cuentow, de José
Fernindez Bremon, publicado en La llustracidn Espaiola y Americana en cuatrg
entregas en 1878 (nim. 17, 8 de mayo, pp. 291, 292 y 294; suplemento al nim, 18,
15 de mayo, p. 319; nim. 19, 22 de mayo, p. 339; y nim. 20, 30 de mayo, pp. 355y
358).

Mis dudas nacen de su posible dimension fantastica. A pesar de que todo el
relato gira en torno a un acontecimiento que, a mi entender, podriamos calificar de
sobrenatural, como es la existencia de un hombre vivo con dos cabezas —y cada
una de ellas con una personalidad diferente (o que da pie a una variante muy
interesante del tema del doble)—, el tratamiento que se hace de dicho fendmeno
apunta mas hacia el humor negro y el estudio psicolégico que a lo puramente
ominoso. Ese componente humoristico negro da pie a escenas verdaderamente
caricaturescas, que son las que me han decidido a incluir el relato de Fernindez
Bremén en el grupo de lo pseudofantistico grotesco. Pero, insisto, aun dudo
acerca de lo acertado de mi decisién.

El cuento se inicia en un especticulo de feria donde exponen a un hombre
con dos cabezas, cada una de las cuales tiene un nombre diferente, Miguel y Angel,
respectivamente. Una vez presentado el protagonista, el narrador lleva a cabo una
analepsis en la que narra el nacimiento de Miguel-Angel (lo llamaré asi, a partit de
ahora, cuando me refiera al individuo, es decir, al conjunto que forman las dos
cabezas), asi como su crecimiento hasta hacerse adulto, momento en cl que decide
exhibirse en un circo para no andar asustando a la gente por la calle. Su extrai?
condicién, como la falta de sombra en Peter Schlemihl —por citar OU2
manifestacién diferente del motivo del doble— lo convierte, evidentemente, en uf
monstruo.

El narrador refiere entonces que a medida que Miguel-Angel fue creciendof
las cabezas desarrollaron personalidades diferentes —aspecto en el que baso mi
idea de que Fernindez Bremén juega también con el concepto del doble—. EsO d
pie a numerosas bromas por parte del narrador que afectan, evidentementé a

. . . . , . ) . hace
posible componente ominoso de la historia: asi, por cjemplo, Miguel s¢ ha
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corresponsal del periddico republicano La Discusion, mientras que Angel se cartea
con D. Vicente de la Hoz, director de La Esperanza.

Poco después, Miguel-Angel entra en contacto con el Dr. Trigémino,
teratologo, estudioso de lo deforme y monstruoso, quien afirma que el
protagonista es una «nueva especien: «Miguel-Angel es un nuevo peldafio en la
escala geologica, el primer representante de la nuéva dinastia» (p. 319). Y eso hace
necesario para el doctor el buscarle una Eva con la que poder crear otros
ejemplares de ese nuevo linaje humano.

Asi, Trigémino engafia a su hija Perfecta para que se enamore de Miguel-
Angel. Pero como intuye la reaccién negativa de ésta ante semejante monstruo, lo
que hace es empezar por ensenarle fotos de cada una de las dos cabezas por
separado. Hasta que por fin llega el dia en que se lo(s) presenta en persona,
levindola a presenciar el especticulo en el que participa Miguel-Angel. Al
principio, Perfecta muestra cierto horror, pero ripidamente se acostumbra al
aspecto del protagonista.

El problema surge cuando cada una de las dos cabezas se enamora de una
mujer diferente. Por un lado, Miguel se enamora de Blanca y, por culpa de dicha
telacién, termina enfrentindose en duelo, pese a la oposicion de Angel. Cuando
Miguel es detenido por ello, se produce una genial paradoja, puesto que como
Angel no ha participado voluntariamente en el duelo es absuelto, mientras que
Miguel es condenado. Pero la imposibilidad de llevar a cabo tal resolucién hace
imposible la sentencia, y el suceso acaba siendo olvidado.

Por otro lado, Angel empieza también su relaciéon amorosa con Perfecta,
una relacién que Miguel trata a toda costa de impedir, impulsado por su fracaso
con Blanca, que lo ha alterado psiquicamente. Trigémino, para llevar a cabo su
Proyecto cientifico, trata de casarlos como sea y llega a plantearse el dormir para
Siempre la cabeza de Miguel, e incluso el extirparla, para que no interfiera en sus
Planes.

Poco a poco, la salud psiquica de Miguel va deteriorindose cada vez mas
hasta que toma la determinacién de suicidarse, contra la voluntad de su cabeza
hermana. El relato termina con el suicidio del «monstruoy, en una escena digna del

Mejor humor negro, puesto que cuando Miguel salta por la ventana
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el desdichado loco pudo darse en la cuerda el extravagante placer de sobtevivir
algin tiempo al suicidio, porque habia tenido la no menos extrana precaucién de
ahorcarse con el pescuezo de su hermano (p. 358).

Pero, al patecer, conectadas como estin a un mismo cuerpo, una cabeza no
puede sobrevivir sin la otra, y ambas mueren.

La historia, como vemos, trata el motivo del doble de una forma
sorprendente, pero a la vez butlona y grotesca, que resta todo efecto fantistico al
fenémeno. A ello hay que afiadir la inverosimilitud que comete Fernindez Bremén
al no explicar un hecho que me parece fundamental en el desarrollo de la historia:
me refiero a por qué, en determinados momentos, una cabeza domina sobre la otra
y a la inversa, Jo que genera las diversas anécdotas mediante las que se estructura el
relato, y en cuyo tratamiento hay siempre hay un toque de humor (los caractetes
enfrentados de las dos cabezas, la sentencia imposible, las relaciones amorosas que
mantenen cada uno con una mujer diferente, y el suicidio final, impuesto por
Miguel). Esa inverosimilitud del relato puede servir como demostracidon de las
intenciones de Fernindez Bremén, quien parece mis preocupado por jugar (casi
siempre de un modo grotesco y humoristico) con las situaciones generadas por el
enfrentamiento entre las cabezas —es decir, entre las personalidades— de Miguel y
de Angel, que por explotar su posible dimensién fantistica. Es por eso que antes

me referi también al componente psicolégico del relato.

Uno de los cuentos grotescos mis interesantes de esta segunda mitad del
siglo es «Dénde estd mi cabeza?», de Galdds, relato inacabado publicado en El
Imparcial, los dias 30 y 31 de diciembre de 1892.

El argumento del relato no puede ser mas desquiciado: relatado en primer?
persona, el cuento se inicia con el despertar del narrador-protagonista, quien
comprueba, angustiado, que su cabeza ha desaparecido, sin haber notado, durant
el suefio, que se la extirpasen. El examen que hace el personaje del lugar en el qU¢

deberia estar el miembro ausente, merece ser reproducido:

Imposible exponer mi angustia cuando pasé la mano de un hombro a otro $t°
tropezar en nada... El espanto me impedia tocar la parte, no diré dolorida, pucs no
sentia dolor alguno... la parte que aquella increible mutilacién dejaba 2
descubierto... Por fin, apliqué mis dedos a la vértebra cortada como un troncho de
col; palpé los musculos, los tendones, los codgulos de sangte, todo scco, insensiblé,
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tendiendo a endurecerse ya, como espesa papilla que al contacto del aire se
acartona... Meti el dedo en la triquea: tosi.. metilo también en el eséfago, que
funcioné automiticamente queriendo tragirmelo... recorri el circuito de afilado
borde... Nada, no cabia dudar ya. El infalible tacto daba fe de aquel hotroroso,
inaudito hecho (cito de la edicién de Smith 1996, pp. 275-270).

Después de examinar fisicamente su problema, pasa a analizar las posibles
causas de la desaparicién de su cabeza. Y digo «analizam, porque, el petsonaje no
s6lo esta vivo sino que es capaz de razonar, a pesar de la ausencia del citado
miembro. A ello hay que afiadir que también puede ver, algo manifiestamente
imposible, puesto que carece de los ojos que han desaparecido acompafiando al
apéndice huido.

Como se hace evidente, ya desde los primeros instantes del relato, Galdds se
aleja de lo fantistico, un género que se pretende siempre verosimil, y nos introduce
en la exageracidn, en el absurdo grotesco, que, como enseguida veremos, tiene un
claro tinte comico.

Después de registrar toda la habitacién (incluso «mira» debajo de la cama) en
busca de la cabeza perdida, el protagonista deduce que han debido robérsela.
Entonces, llama a su criado, temiendo la forma en que reaccionari al verlo con
semejante aspecto. Pero éste no se aterroriza al ver que el cuerpo animado, pero
sin cabeza, de su sefior le habla (también tene esa facultad, aun careciendo de
dtganos fonadores), sino que manifiesta su lasima por lo irremediable de la
situacién, El protagonista le pide al criado que busque su cabeza por toda la casa,
Pero sus pesquisas son inttiles.

La desesperacion le hace llamar a su amigo el doctor Miquis, quien no sélo
N0 se asombra de su estado, sino que, ademads, afiade, jquitindole importancial, que
‘00 es cosa de cuidado» (p. 280). El médico le sugiere que puede haberse dejado la
cabeza en casa de «la Marquesa viuda de X..» (p. 281), con quien mantiene unas
felaciones poco decorosas (es publico que sus visitas a dicha casa «traspasaban, por
S frecuencia y duracién, los limites a que debe circunscribirse la cortesiar, p. 281).

El protagonista se dirige entonces a casa de su amiga, sin provocar tampoco
W histeria entre los transetntes con los que sc cruza en la calle: la gente «no

®paraba en mi horrible mutilacidén, o si la veia, no manifestaba gran asombro» (p.
> g
281),
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Y al pasar junto al escaparate de una peluqueria, descubre su cabez,
expuesta en él:

Era, era mi cabeza, sin més diferencia que la perfeccién del peinado, pues yo apenas
tenia cabello que peinar, y aquella cabeza ostentaba una espléndida peluca (p. 282).

Entonces, decide enttar en la tenda y comprarla «a cualquier precion (p.
282), cohibido ante la posibilidad de que su terrible aspecto pueda causar «estupor
y quizas hilaridad» (otro detalle importante, en relacién al componente grotesco, es
esta Gltima idea: un cuerpo animado y descabezado provocando la risa de quien lo
ve). Pero nadie reacciona de forma extrafa y el cuento —como sabemos,

incompleto— termina con las siguientes palabras:

una mujer hermosa, que de la trastienda salié risuefia y afable, invitéme a sentarme,
sefialando la mas préxima silla con su bonita mano, en la cual tenia un peine (p.
282).

Smith [1996:282, n. 3] advierte que «Después de la firma de Galdos, consta
esta nota: “(La continuacién en el nimero de Navidad del afio que viene)”. No he
podido encontrar esa continuacién». En su ensayo anterior, Smith sefiala, ademis,
que dicha continuaciéon «no se publicé nunca, en lo que yo haya podido averiguar,
port razones inherentes al cuento, que luego veremos» [1992:170].

Smith defiende en su ensayo de 1992 que el cuento es fantistico basandose
en diversos aspectos, el primero de los cuales se manifiesta -en los esfuerzos del
narrador para convencer al lector de la veracidad «plastica» de la decapitacion del
personaje (un detallismo francamente macabro, digno del mejor relato gotico)
Pero, a mi entender, la verosimilitud de dicha escena choca con esa inverosimilitud
de grado superior a la que antes me he referido, basada no en el «simple» hecho de
que un cuerpo decapitado pueda continuar vivo,”’® sino que, ademais, y esto 1024 J4

el absurdo, pueda pensar, ver y hablar. A lo que hay que afiadir la falta de asomb10

7*Washington Irving escribid una terrorifica historia basada en dicho motivo: «The Legend of
Sleepy Hollow» (publicado originalmente en The Sketch Book, 1819-1820), en la que se nartd Ia
historia de un jinete sin cabeza que causa el panico entre las gentes del lugar. El tratamiento ¢
tema es puramente ominoso y nada grotesco. Recientemente se ha estrenado la version
cinematogrifica de este relato, dirigida por Tim Burton (1999). Hay otras peliculas de terrof que
han plasmado el motivo de la animacién de un cuerpo decapitado, como sucede, por ejemp'®
con Re-animator (1986), de Stuart Gordon (versién libre del cuento de Lovecraft, «Herbert West
Reanimator).
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del resto de personajes de la historia ante el «problema» del protagonista, quienes
lo toman como algo normal. Eso le lleva a Smith a comparar a Galdds con Kafka,
conclusion que me patece algo exagerada, puesto que la evidente intencidén
grotesca del cuento espafiol desaparece en la novela, plenamente fantistica, del
auto checo.

Smith [1992] aduce también otra posible explicacién fantéstica, basada en la
idea de que todo sea un suenio del personaje (el narrador-protagonista empieza su
historia diciendo «Antes de despertar..»), lo cual es, a mi entender, una
contradiccidn, puesto que si la historia no es mas que el relato de un suefio ésta se
sitia en el ambito de lo pseudofantastico (lo «fantastico explicadow).

A todo ello, afade Smith [1992} una interpretacién psicoanalitica que
desvirtha por completo el cuento de Galdds. Segin esta interpretacion, la
interesante y evidente explicacién apuntada por el doctor Miquis de que el
protagonista ha perdido (simbdlica y fisicamente) la cabeza (la chaveta) por una

mujer, con la que mantiene una relacién amorosa ilicita,

cambia el rumbo del cuento desde un relato de obsesidén personal, psicolégica, hacia
otro de dimensiones sociales, pues al mencionar la notoriedad de ese amor
censurable, mete en juego una escala de valores socio-sexuales, [..] presenta la
imagen mitica de la mujer decapitadora que es [...] la mujer castrante, figura temible
para el hombre burgués que aparece en las artes plasticas y la literatura decimonédnica
con una frecuencia sélo comprensible tratindose de una neurosis social (p. 173).
Ademas, la relacién del cuento de Galdds con el cuento popular del emperador [...]
encauza la comprension del cuento hacia significados de orden social: la hipocresia y
el miedo a la critica de la comunidad, grupo que, por otra parte, es participe de la
misma falta (la bastardia en el cuento) que criticaria (p. 177).

[..] se trataria de la dramatizacién de un sentimiento de culpabilidad que busca
expiarse a través de la confesién con efros —unos otros en los que el protagonista
proyecta su autodenuncia. En términos freudianos, el protagonista (el ego) acude al
juez-publico (el super ego) en busca de la certificacién de su falta (confirmacién del
castigo). Por tanto, Miquis y los demas personajes secundarios son espejos de la
propia ansiedad del protagonista, como lo demuestra el que el silencio de los otros
se colme con el ruido de la conciencia del protagonista, pues él ve en la reaccién del
criado y en Miquis la confirmacién de su mutilaciéon (p. 179).[...] El protagonista,
incapaz de tolerar su culpabilidad por sus relaciones ilicitas, soluciona el problema
castrindose, en lo que puede set, efectivamente, su propio suefio, como en cierto
sentido se castra el cuento (p. 181).

Y segun dicha interpretacidn, de caricter eminentemente freudiano, el peine

Ue enarbola la peluquera en las dltimas lineas del relato sc convierte en un tipico
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objeto castrante: «al aproximarse la peluquera con un peine —palabra que g
impone en vez de la posible «tjeras» por su calco fonético (inconsciente,
evidentemente) de «pene», miembro castrante paterno— el cuento se interrumpe
antes de su logica, pero intolerable consumacién» (1992:181).

De modo que, para Smith, la interrupcién del relato se justifica también
desde un punto de vista psicoanalitico. Para argumentar dicha conclusion, recurre 3
un estudio de Selma Fraiberg sobre Kafka, quien justifica que muchos de los textos
del escritor checo estin inacabado por el hecho de que «en aquellos sitios de sus
cuentos donde una fuerte emocién amenaza con atropellar las defensas, sea donde

se corte la historia» (Smith 1992:181).

St bien mi intencién no es refutar afirmacién por afirmaciéon la —
desorbitada— interpretacién psicoanalitica de Smith [1992], creo poder demostrar
que el cuento de Galdos va por otros derroteros, que lo entroncan con la literatura
grotesca de inspiracién fantistica y, sobre todo, con dos relatos (no puedo asegurat
que Galdés tuviese noticia de ellos), en los que se explota humoristicamente €l
tema de la mutlacién del cuerpo humano: «oss of Breath» (1832), de Edgar Allan
Poe, y «Nos» («La natizy, 1835), de Nikélai Gdgol. Si bien no niego que de estos
relatos, cuyos argumentos expondré enseguida, puedan arrancarse (utilizo este
vetbo de forma intencionada) —como asi se ha hecho— interpretaciones
psicoanaliticas, casi siempre de orden sexual, creo que su componente grotesco y
humoristico domina por encima de otras posibles lecturas.

Recordaré de nuevo la licida definicion del término «grotesco» que hace

Bozal [1993:50, n. 1] y sobre la que descansa toda mi reflexidn:

Utilizo el término grotesco para referirme a aquellas imagenes que no se limitan a und
representacion satirica correctora o reformadora, imdgenes que encuentran inter€s
estético en la deformacién (grosesca) de la naturaleza y que, por tanto, valoran por sf
misma esa deformacién sin finalidades ulteriores.

Podemos decir, por lo tanto, que la intencionalidad de lo grotesco no va 0%
alla del estricto campo de lo ficticio, es decir, que se ditige siempre a la ficcién y 7
al referente real. Y desde esa dptica entiendo yo el relato de Galdés: la historia del

personaje descabezado se agota en ella misma, es un puro y simple juego grotesco
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—esto es, deformante e hiperbdlico— que plantea una situacién que transciende
toda verosimilitud y que va mas alld de todo sentido.

Un detalle que podria confirmar mi teoria acerca de que el relato no es mas
que un divertimento que se agota en si mismo es la nota final que lo acompafia, en
la que se remite al lector ja un afio después! para conocer el supuesto desenlace del
texto. Por mucho suspense que Galdés pudiese crear en su historia, ese intervalo
de un afio supera la curiosidad del miés fiel de los lectores.

Lo que narra Galdds, en definitiva, es una situacién imposible, un mundo al
revés (y pot eso no hay nada fantistico en ello), en el que un hombre despierta sin
cabeza, y nadie, ni él mismo, se aterroriza de ello: pensemos que lo que mas le
preocupa al protagonista es saber como ha perdido su cabeza y dénde puede estar
ésta, y no, como seria légico (incluso dentro de lo puramente fantistico), la terrible
situacion de saberse privado de tal apéndice y de que eso, sobre todo, no le haya
causado la muerte.””’

La explicaciéon del médico no es mis que otra broma a afadir a las muchas
que salpican la historia, basada en la materializacién de lo que en nuestro idioma
no es mas que un figurado juego verbal: perder la cabeza (volverse loco) / perder
la cabeza por alguien (enamorarse).

Si fuera absolutamente necesario encontrar una interpretacién para el cuento
de Galdés, dejaindome llevar por el placer (o el vicio) de la pura especulacién, yo
propondria —aunque mi interpretacion la he expuesto en los parrafos anteriores—
la siguiente lectura, que nos llevaria al tipico cuento de locos, cultivado en esos

iltimos afios del siglo XIX: el protagonista, segin esta lectura, no ha perdido la

"Una historia semejante a la narrada por Galdoés aparece en el relato «El corazén de libélula.
Cuento fantisticon, de Fedetico Urrecha, recogida en su obra Agwa pasada, Juan Gili, Barcelona,
1897, pp- 51-58. En él el narrador refiere la historia de su amigo Libélula, quien ha perdido el
0razén por culpa de una mujer, lo que lo ha sumido en una terrible desesperacién («yo no
Puedo vivir asi, no quiero vivir asily, p. 53). Algo que el narrador no cree hasta que un dia é
Mismo encuentra el corazén de su amigo tirado en la calle. Aprovechando que Libélula esta
dor_mido’ el narrador y un médico (el doctor Arteria) lo anestesian y le devuelven el 6rgano
Perdido, Pero el haber recuperado su corazén no le devuelve la alegria de vivir, puesto que siente
que su corazén ya no es el mismo: «Lo siento aqui, pero enfermo; alguien lo hirié antes de que lo
ticontrarajs y me lo devolvierais. [...] ¢Ois? Tic-tac-tic-tac... lo mismo que antes, pero mas
&pacio, como si le doliese 1a herida» (p- 57). Al final, Lib¢lula ingresa en un manicomio. La
alFa de asombro de los petsonajes ante el raro fenémeno de que una persona viva sin corazon,
Unido 5 algunos detalles de clara intenciéon humoristica (por cjemplo, ¢l nombre del médico),
8¢Neran el mismo cfecto grotesco que en ¢l cuento de Galdos.
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cabeza, sino que ésta sigue en su sitio, pero todos los personajes le siguen I
cortiente —como al pobre don Quijote— ante su obsesion de haberla perdido (de
ahi que su amigo el médico le proponga, después de afirmar que su situacién «ng
es cosa de cuidado», una explicacién racional que le permita recuperarla). La escena
final en la peluqueria, «confirmaria» esta lectura, puesto que, no lo olvidemos, la
peluquera se le acerca con el peine en las manos, sintoma evidente de que ¢l
personaje tiene una cabeza que peinar (pucsto que aun no ha comprado la que ha
visto en el escaparate). Una interpretacién, como vemos, muy fragil, pero que he
querido «construim para confrontarla con ese desvario freudiano expuesto por
Smith [1992] que no ayuda para nada a la comprension del cuento.

Lo que resulta verdaderamente sorprendente del andlisis de Smith [1992] es
que no se haya percatado de las semejanzas del cuento de Galdés con los relatos de
Poe y Goégol antes mencionados, dos textos que también han recibido bastante
«asistencia» psicoanalitica.

En «Loss of Breath» (1832), Poe utiliza también un narrador-protagonista,
Mt. Lackobreath («Mr. Faltaliento»), quien refiere una historia totalmente grotesca:
por culpa de una discusién con su esposa (aqui podriamos recurrir de nuevo 2 la
mujer como simbolo castrante), pierde el aliento, pero eso no le conduce a la
muerte. Poe, como hard Galdés sesenta afios después, juega también con una frase
hecha, con una expresién lingiifstica («perder el aliento»), que da lugar a una sesi¢
de aventuras cada vez mis desquiciadas. Asi, después de perder las respiracion, 12
busca por toda la casa (como hace el protagonista del cuento de Galdés), pero no
la halla. Mas tarde, después de mucho practicar, logra poder expresafse
verbalmente mediante un sonido gutural, y decide escapar de su casa, de su ciudad
y de sus amistades, atormentado por su nuevo y monstruoso cstado. Y ahi
comicenzan sus aventuras, cuyo desquicie va 7z crescends a lo largo del relato. La
primera de cllas tiene lugar en el carruaje que ha tomado para salir de la ciudad:
encajonado entre dos hombres muy gordos, sufre la dislocacién de varios huesos
lo que unido a su consiguiente desmayo y, sobre todo, a su falta de respiracion, 5
convierte en sintoma inequivoco de su muerte para el resto de viajeros, quiencs; ¢
lugar de detener el vehiculo y buscar la ayuda necesaria, lo arrojan frente 2 und
taberna. El duefio de ésta lo recoge y se lo vende por diez ddlares a un cirujanc

: : : . e
quien, entre otras cosas, le corta las orejas. Mientras estd tumbado en la mes? d
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diseccién, dos gatos se abalanzan sobre él y luchan por quedatrse con su nariz.
Reanimado por el dolor, e intentando escapar de las habitaciones del médico, el
protagonista se arroja por la ventana, con tal mala fortuna que cae sobre el carro en
el que transportan a un asesino que van a ajusticiar en la horca; en la confusion,
éste escapa y el protagonista es ahorcado en su lugar, lo que le va muy bien para
arreglar su dislocado cuello... Todo se va haciendo, como vemos, cada vez mais
grotesco y sin sentido, hasta llegar al final, donde el absurdo llega a su maxima
expresion: llevado al cementerio, el protagonista escapa de su ataud y alli se
encuentra con otro hombre vivo, afectado por otra extrafia perturbacién, pues
tlene una doble respiracién. Se trata de su vecino Mr. Windenough («Mr.
Alientolargo»), quien, por casualidad, habia pasado bajo su ventana el dia en que el
protagonista discutia con su mujer, y habia capturado, involuntariamente, su
aliento (aqui juega Poe con otra frase hecha: «retener el alientow). Y asi, «Arreglados
los detalles preliminares, mi interlocutor procedié a devolverme mi respiracion;

8 E] cuento

luego de examinarla cuidadosamente, le entregué un recibo» (p. 385).
termina con Jos dos personajes escapando del cementerio, una vez recompuesta su
naturaleza original.

Evito repetir aqui la interpretacién psicoanalitica que lleva a cabo Marie
Bonaparte [1933] ——cuyo recorrido puede intuir perfectamente el lector (sélo una
Pista: segtin la autora, la pérdida del aliento es la confesidon de Poe de la pérdida de
Su potencia sexual)—, puesto que no tiene en cuenta un elemento que me parece
fundamental para comprender la intencién de Poe al componer su relato: el
subtitulo que originariamente llevaba dicho texto. Este se subtitulé «Cuento que
nada tiene que ver con el Blackwoodh, lo que deja traslucir una clara parodia grotesca
de los cuentos macabros y necrofilicos que solian aparecer publicados en el
Blackwood’s Edinburgh Magazine, revista que Poe lefa con gran regularidad. Revisando
la magnifica biografia del autor americano realizada por Walter [1995] he
tacontrado una carta del propio Poe que confirma mi interpretacion: «Los feones
[«LiOnizing»] y E/ aliento perdido eran sitiras propiamente dichas —al menos en la
Intencign—: el primero de la admiracién por los leones y de lo ficil que es

Convertirse en uno de ellos; ¢/ segundo de las extravagancias del Blackwoody (carta de Poe

.
Cito de I traduccion de Cortazar, 1990, vol. IL
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a John P. Kennedy, 11 de febrero de 1836; cito de Walter 1995:532, n. 51; Ias
cursivas son mias).

Como vemos, tanto el cuento de Poe como el de Galdds plantean dos
historias grotescas, dos situaciones limite creadas para provocar la extrafieza y la
hilaridad del lector (aunque puedan «encontrarse» otro tipo de interpretaciones).
Ambos textos pueden ser considerados también como interesantes precedentes de
la literatura surrealista.

Con el relato de Gogol, «d.a nariz» («Nos», 1835), sucede practicamente lo
mismo: la historia —narrada esta vez mediante un narrador extradiegético-
heterodiegético— se inicia con la chocante escena en la que un pobre barbero,
Yvan Yakovlevich, encuentra una nariz humana en el panecillo de su desayuno.
Horrorizado por tal descubrimiento, puesto que puede suponer un terrble
descrédito de su negocio, trata de librarse de ella, arrojaindola al rio Neva, accién
que es impedida por un agente de policia.

Paralelamente, asistimos a la desesperacion del mayor Kovaliov, verdadeto
protagonista del relato, quien despierta esa misma mafiana sin su nariz (un inicio
semejante al del cuento de Galdés). Después de denunciar su desaparicién a la
policia, vaga por la ciudad, ocultando su rostro, puesto que es una personalidad
conocida en San Petersburgo y teme las burlas de la gente.

En cierto momento, descubre a su propia nariz en el cuerpo de un consejeto

de Estado, pero ésta se niega a reconocerle y a recuperar su lugar original:

La natiz consider6 al mayor y fruncié un poco el cefio.

- Estd usted en un etror, caballero. Yo soy yo. Ademas, que entre nosotros no
puede haber la menor relacién directa, pues a juzgar por los botones de su uniformé,
usted pertenece a otro departamento que yo (cito de la edicién de Calvino, Cuerfts
Jantdsticos del siglo XIX, vol. 1, p. 233).

Como vemos, la natiz del cuento de Gégol no desaparece, sino que 5
independiza del cuerpo al que pertenece. Un motivo del que podemos encontrat
un claro precedente en el Peter Schlemib/, de Chamisso, o de «Die Abenteuet der
Silvester-Nacht, de Hoffmann.

Poco después, Kovaliov recibe la visita del policia que detuvo al barbefO,
trayéndole su natiz. Pero surge un nuevo problema: ésta no quiere pegarse €2 su

. . . . se
sitio, lo que sume en la desesperacién al protagonista. Sentimiento qu¢
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intensifica todavia mis al descubrir éste que han empezado a circular por la ciudad
diversos rumores acerca del extrafio fendémeno que padece.

Pero todo acaba felizmente dos semanas después, una mafiana en la que
Kovaliov despierta y comprueba alborozado que la nariz ha regresado a su lugar.

El narrador termina su relato con unas irdnicas palabras:

Aunque, sin embargo, con todo y con ello, si bien, naturalmente, se puede admitir
esto y lo otro y lo de mis alla, es posible incluso... Porque, claro, sdénde no suceden
cosas absurdas? Y es que, no obstante, si nos paramos a pensar, seguro que hay algo
en todo esto. Se diga lo que se diga, sucesos por el estilo ocutren en el mundo.
Pocas veces, pero ocurren (p. 253).

Como advierte Calvino [1995:1, 223] en el breve prologuillo que sirve de
introduccidn al cuento: «El relato es, sin duda, una sitira del decoro funcionarial de
la burocracia tusa, pero diciendo esto no se dice verdaderamente nada». Idea que
confirma mis anteriores aseveraciones en relacion a los relatos de Galdés y Poe,
puesto que «lLa nariz» es también un texto que va mis alld de toda légica, que,
como admite también el propio Calvino, «no se deja encerrar por ninguna
interpretacion exclusiva» (p. 223). Pero el autor italiano, a pesar de reivindicar el
componente grotesco del cuento de Gégol, lo clasifica como fantistico, conclusion
con la que yo no estoy de acuerdo (Calvino o recoge en su antologia Cuentos
Jantdsticos del siglo XIX, 1995, vol. 1).

Todorov [1970] también presta atencion al cuento de Gogol y sefala que
«a nariz» no cumple la que segtin él es la primera condicién de lo fantistico —la
vacilacién entre lo real y lo ilusorio o imaginario—, por lo que dicho relato deberia
ubicarse en el terreno de lo maravilloso. Pero, como el propio Todorov advierte, el
mundo descrito por Goégol no tiene nada de maravilloso, puesto que la accién
anscurre en la real y cotidiana San Petersburgo. Eso le lleva a buscat, ya que no se
trata de un texto fantistico, otras interpretaciones de caricter alegbrico, como la
Psicoanalitica (la pérdida de la natiz como simbolo de la castracién) o la social (en
el cuento de Gégol, como en los textos citados anteriormente de Chamisso o
Hoffmann, la mutilacién convierte al protagonista en un monstruo, en un ser
diferente al resto de la sociedad, que, evidentemente, le excluye por su

normalidad). Pero ninguna de ellas le satisface plenamente, y concluye con una
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idea con la que estoy absolutamente de acuerdo, y que puede servirnos comg

conclusion para el analisis de estos tres cuentos grotescos:

L’impossibilité d’attribuer un sens allégorique aux éléments surnaturels du conte
nous renvoie au sens littéral. A ce niveau, Le Neg deviene lincarnation pure de
Pabsurde, de 'impossible: méme si 'on acceptait les métamorphoses, on ne pouttait
expliquer I'absénce de réactions des personnages qui en sont témoins. Ce que Gogol
affirme est précisement le non-sens (1970:78). '

Otro interesante relato grotesco espanol donde se juega con lo sobrenatural
es «Mi entierro», de «Clarin», publicado en La Ilustracién Artistica en 188377 A
juzgar por su explicito subtitulo, «Discurso de un loco», podriamos situatlo en el
apartado de lo «fantdstico explicado», puesto que el propio autor aduce la locura
como explicacién de la historia. Pero dado su componente grotesco y absurdo —
que llega a poner en duda tal justificacién racional— he optado por analizatlo en
esta seccidn.

Agapito Ronzuelos, jugador de ajedrez, narra la increible aventura que le ha
sucedido: una noche, al llegar a su casa a altas horas de la madrugada, calado hasta
los huesos, es informado por el seteno de que el vecino del tercero —¢l mismo—
ha muerto de una borrachera (el sereno no le teconoce, pues le toma por el que
viene a amortajar al cadaver). Al entrar en su piso, descubre que la historia es
cierta: su cuerpo reposa sobre su cama «en camisa, sin calzoncillos, pero con
calcetines» (p. 169). Procede entonces a vestirlo/vestirse adecuadamente, excepto
sus pies mojados y frios, que nunca podra tener secos durante toda la historia
Mientras reposa alli tumbado, es testigo del flirteo entre su viuda y Clemente, uno
de sus amigos. Al dia siguiente, es llevado al cementetio, donde tiene que sopoftf
el discurso de don Mateo, el jefe local de su partido politico, y las bromas y las
ctiticas malévolas de los que consideraba sus amigos, sobre todo las de Roque
Tuyo, uno de sus rivales ajedrecisticos, quien le acusa publicamente de hacef
trampas en el juego. En ese momento, Agapito no puede contenerse y sale de sU

ataid, pero ya es de noche y alli no queda nadie, tan sélo el enterrador, a quit

""En relacion a los relatos fantisticos y grotescos de Clarin véase Laura de los Rios [19651269'

292], aunque la seleccién de relatos que lleva a cabo dicha autora merece una profunda rBVlSl(;

. o . . . - . o ditad0
Las citas de «Mi entierro» proceden de la version recogida en el volumen titulado Pipd, edita
por Ramos-Gascén [1986].
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hace la siguiente proposicion, motivada por todo lo que ha visto y oido desde que

esta muerto:

- Soy el difunto —respondi—. Si, el difunto, no te espantes. Oye: alquilo ese
nicho; te pagaré por vivir en él mejor que si lo ocupara un muerto. No quiero volver
a la ciudad de los vivos... Mi mujet, Perico, Clemente, el partido, don Mateo... y
sobre todo Roque Tuyo, me dan asco (p. 176).

El enterrador, entonces, le alquila el nicho, pero

era hombre también. Me vendié. Al dia siguiente vinieron a buscarme Clemente,
Perico, mi mujer, y una comisién del seno de mi partido, con don Mateo a la cabeza
o a los pies. Resisti cuanto pude, defendiéndome con un fémur; pero vencié el
nimero; me cogieron, me vistieron con un traje de pedn blanco, me pusieron en
una casilla negra, v aqui estoy, sin que nadie me mueva, amenazado por un caballo
que no acaba de comerme y no hace mas que darme coces en la cabeza. Y los pies
encharcados, como si yo fuera arroz (pp. 176-177).

Ese final, con el protagonista encerrado en un tablero de ajedrez se
convierte en un simbolo de dificil exégesis, si no nos contentamos con la que nos
ofrece el absurdo grotesco o con la referencia a la locura que aparece en el
subtitulo del relato. Aunque esa imagen ajedrecistica, me lleva ineludiblemente a

recordar aquel célebre poema en el que Borges nos dice que el ser humano

[...] es prisionero
(La sentencia es de Omar) de otro tablero
De negras noches y de blancos dias.
(«El Ajedrez», E/ Hacedor)

El cuento de Clarin recuerda tematicamente a Muwérete y verds (1837), la
comedia de Bretdon de los Herreros, y al cuento de Nufiez de Arce, «Aventuras de
Un muerton (1856), antes comentado, donde un aficionado a la taberna, después de
Suicidarse, presencia sus exequias y el comportamiento de su familia y amigos.
Pero, como sefiala Ramos-Gascon [1986:81], «el tratamiento estético de estas
Situaciones, que a fin de cuentas es lo que importa, lo separan de estos
intecedentes orientindolo hacia la moderna manipulacién de lo grotescon.

Tal y como sucede con el caso de Galdés, no sé si Clarin pudo conocer el
telato de Poe, con el que guarda bastante relacién, para poder afirmar su

3piracién en él o, cuando menos, su influencia en ¢l tratamiento de lo grotesco.
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Pero lo que si es cierto es que Clarin, a pesar de recurrir a lo sobrenatural en g

relato, se aleja radicalmente de lo fantisdco.

2.3.6. Lo «fantastico explicado»

En la segunda mitad del siglo XIX volvemos a encontrar un buen ntmero
de falsos relatos fantisticos que terminan siendo explicados racionalmente, segin
las tipicas justificaciones ya expuestas al hablar del mismo tipo de textos
publicados antes de 1850: suefio, alucinacion, sugestién, error de petrcepcion, etc.
Los mas de 40 relatos de este tipo que he catalogado, tanto publicados en la prensa
como en volumen, podemos clasificarlos segin la misma divisién que utilicé en el

estudio de lo fantastico explicado anterior a 1850.

a) relatos en los que la explicacién racional devuelve el orden a la realidad,
sin otra intencién mds o menos explicita. La justificacién mas habitual del
fenémeno sobrenatural en este tipo de relatos es la del suefio, ya que de los 26
textos pertenecientes a este grupo (el mas abundante), 16 tiene tal explicacién.

Si bien en mi analisis de los textos pettenecientes a este primer grupo de lo
«fantistico explicado» publicados antes de 1850, aventuré la teoria de que muchos
de los autores que recurtian a lo sobrenatural en sus historias no se «atrevian»
dejar que los hechos narrados permaneccieran en la esfera de lo fantstico, y de ahi
esa explicacién racional (por variados procedimientos) que devolvia los hechos a 12
esfera de lo normal, debo confesar que he dado con un dato que, si bien confirma,
por un lado, dicha teotia también en esta segunda mitad del siglo, por otro, m¢
permite aventurar una nueva idea acerca de la concepcién que algunos autores
espafioles pudieron tener de lo fantistico: el elevado nimero (16) de textos qu¢
recurren al suefio como explicacién de lo sobrenatural, me ha llevado a considerat
la posibilidad de que tales autores concibieran el relato sobtrenatural de justiﬁcfldén

onitica como una posible variante més del cuento fantistico.”®® Esta nueva ided

.. . , . - : el

78"Qulza todo se explique de un modo mais sencillo, sefialando que muchos autores vieron ¢
~ . . ., : 112

sueflo como un lugar donde podia aparecer lo sobrenatural (aunque su manifestacion litera

.- . . . . . . {o en
desemboque en lo «fantastico» racionalizado). Asi lo manifiesta, por cjemplo, Rubén Dari0
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viene también avalada por el hecho de que Pedro Escamilla, uno de los mejotes
autores espafioles del género, utilizase dicho recurso en 10 de sus relatos (lo que
supone las dos terceras partes de los relatos fantisticos catalogados que recutre a
tal justificacién en dicho periodo). Como no he encontrado ningin relato
calificado explicitamente como fantistico que recurra a ese tipo de justificacién
racional (ni tampoco una manifestacién critica o tedrica sobre dicho aspecto), no
me atrevo a establecer una conclusién definitiva al respecto. Quizas un anélisis mas
exhaustivo que el mio de todos los relatos fantisticos y pseudofantisticos
publicados, tanto en la prensa como en forma de volumen, a lo largo del siglo
XIX, pueda permitirnos llegar a una conclusién que, en estos momentos, sélo
puedo aventurar como simple hipdtesis. Aunque no deja de ser reveladora la
censura del recurso del suefio como explicacién racionalizadora de lo sobtrenatural
que aparece en el cuento de Manuel Fernandez y Gonzalez, «Historia de un
hombre contada por su esqueleto» (La .América, 1857; publicado en trece entregas:
nims. 2-8, 12-14 y 19-21).”"' En él, para dar crédito a su relato, el presunto autor

del manuscrito donde se natra la historia afirma lo siguiente:

Pero yo no dormia, no; estaba despierto.

Perfectamente despierto.

Y os lo digo, porque es muy vulgar la frase con la que concluyen generalmente los
cuentos fantasticos: «Cuando el espectro me estrechaba entre sus descarnados
brazos, cuando me besaba frenético y me hacia aspirar el aliento fétido de su boca,
cuando..., etc., etc., di un grito horrible, hice un horrible esfuerzo... y desperté.
Aquello habia sido un suefio, una pesadilla, un hotror, un etc». No, no sefiores; no
crean ustedes que les cuento un suefio...; yo no me tomarfa tal trabajo. ¢Adénde
irfamos a parar si uno esctribiese todo lo que suefia?

Palabras, como vemos, muy reveladoras, puesto que nos informan de lo que
debi6 ser un recurso muy utilizado en muchos relatos pseudofantisticos de este
Petiodo.

Edgar Poe y los suefios», donde advierte que o fantistico no es precisamente lo onirico, pero
to lo contiene» [1976:104], frase con la que parece senalar que en los suefios pueden aparecer
%llementos fantasticos.
Como sefiala Perugini [1987/1988:138, n, 46], la historia no es nueva: «El capostipite pia
ustre della progenie fu I/ manichino tragico (1812) di Achim von Arnimy. Véase, por ejemplo, «El
Maniqui. Historia inglesan, en E/ Correo de las Damas, nims. 14y 15 de 1833.
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A continuacién, ofrezco la lista de los dicciséis relatos que he localizado que
recurren al suefilo como explicacion racional de lo que, durante el proceso de

lectura, podria considerarse un cuento fantastico:

- Ceferino Sudrez Brabo [sid], «Pesadillar, Semanario Pintoresco Espaiol, nim. 8,
22 de febrero de 1852, pp. 58-59.

- andénimo, «la capa roja. cuento nocturnow, Semwanario Pintoresco Esparol,
num. 3, 16 de enero de 1853, pp. 18-19.

- Julio Nombela, «Azelia y las Willis (Balada)» Sewanario Pintoresco Espal,
num. 35, 2 de septiembre de 1855 (pp. 273-275) y nim. 36, 9 de scpdembre de
1855 (pp. 284-285).

- J. A. V., Los cuentos de la aldea», Educacion Pintoresca, nam. 3, 1857, pp.
45-47.

- Eduardo Busullo, «Entre despierto y dormido. Suefio que patece realidady,
E! Museo Universal, nim. 46, noviembre de 1860, pp. 367-368.

- Pedro Escamilla, «l.a pesca del diablo», E/ Periddico para Todos, ntim. 29,
1873, pp. 456-457.

-Pedro Escamilla, «Después de muerton, E/ Periddico para Todos, mim. 35,
1874, pp. 551-554.

- Pedro Escamilla, «La hija del gaitero. Cuentor, E/ Periddico para Todos, num.
49,1875, pp. 771-773.

- Pedro Escamilla, «Cuento nocturnoy, E/ Periddico para Todos, num. 18, 1876,
pp- 281-283.

- Pedro Escamilla, «El puente del molino. Cuentow, E/ Periddico para Todos,
nam. 26, 1876, pp. 406-308.

- Pedro Escamilla, «Dos para una», E/ Periddico para Todos, nim. 3, 18717, pp-
39-40.

- El Bar6on de Pefias Prietas, «Los ojos del muertow, E/ Periddico para Todos,
num. 17, 1877, pp. 266-267.

- Pedro Escamilla, «El chaleco. Cuento noctutno», E/ Periddico para Todss,
nim. 34, 1879, pp. 534-536.
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- Pedro Escamilla, «El caballo de Santiago. Cuentow», E/ Periddico para Todos,
num. 19, 1880, pp. 291-293.7%2

- Pedro Escamilla, «la catalepsia. Cuentow, E/ Periddico para Todos, nim. 40,
1880, pp. 624-631.

- Leopoldo Alas, «Clarin», «El doctor Pértinax», en Solos de clarin (1881).

Otros cuentos recurren a la alucinaciéon sufrida por el protagonista, como
explicacion del fendmeno sobrenatural. Asi sucede en «l.os tres estados. Del libro
inédito, Swenos y realidades», firmado por «F.» y publicado en E/ Museo Universal, ntim.
28, julio de 1862, pp. 223-224; y también en el relato de Salvador Rueda, «I.a mujer
de luz», publicado en Flores del arriate, Instantaneas, afio 111, ntims. 104-117, 29 de
septiembre a 29 de diciembre de 1900.7

En otro de estos relatos se juega con el lector induciéndole a creer que se
enfrenta a una historia fantistica, cuyo final revela su naturaleza perfectamente
racional: eso sucede en el cuento anénimo «Sobre el Simplony, La llustracién, t. TV.
nim. 25, diciembre de 1852, p. 491. El cuento podtia pasar por fantistico si
considerdsemos al narrador intradiegético como un muerto, pero nunca se nos dice
en el relato que éste llegue a morir.

El relato se estructura mediante una narracién enmarcada, tipica, por
¢jemplo, de los cuentos legendarios: un narrador extradiegético-homodiegético
llega a las montafias de Suiza y allf un joven le cuenta una historia a propésito de
una capilla que hay en el camino. El truco que va a generar la recepcién «fantastica»
del lector es que el narrador intradiegético utiliza la tercera persona, es decir, se

Presenta como heterodiegético, cuando, en realidad, como comprobaremos al

"En este relato, el recurso del suefio tiene, ademas, una intencién claramente alegérica. Se narra
1‘? historia de una sacristan muy guapo por el que suspian todas las mujeres del pueblo. El se
Slente atraido, a su vez, por la bella Marcelina. Una noche, se entera de que el diablo, haciéndose
Pasat por un hombre, va a casarse con Marcelina. Pero el lugar de la boda esti lejos del pueblo y
€ quedan Unicamente diez minutos para impedir el enlace. Entonces, el sacristan exclama que
%lo con el caballo de Santiago podria llegar a tiempo para evitarlo. En ese momento se oye el
felincho de un caballo en la calle. El sacristan monta rapidamente en él, pero, pese a todo, llega
tarde, Desesperado, se desmaya. Al volver en si se da cuenta de que todo ha sido un suerio, y
deduce que ha sido obra del demonio para tentarle. Finalmente, para salvar su alma, ingresa en
;;‘31 convento.

Se trata de un cuento que recuerda a «El rayo de luna» (1862), de Bécquet: el protagonista cree
"’er.la imagen de una mujer sobre la pared de su habitacion, pero no es mas que una ilusidn
°Ptica producida por la luz de la luna al filtrarse por una rendija de la puerta.
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final, es realmente un narrador homodiegético. La historia enmatcada es |y
siguiente: Alberto y su amigo Le6n van de viaje por ese mismo lugar en el que,
ahora, se encuentran los dos narradotes. En un determinado momento, Leén,
trastornado (no se explica el porqué), acuchilla a Alberto. Este, antes de morir (asi
lo parece, aunque nunca se dice explicitamente que muera), pide ayuda a la Virgen
de la capilla. Ledn, para borrar las huellas de su crimen, arroja el cuerpo de Alberto
al barranco y sigue su camino. El cuerpo de Alberto es encontrado poco después
por unos montafieros —«enviados sin duda por la Providencia» (p. 491)— y Ledn
es finalmente detenido y ajusticiado, sin legar jamas a confesar su crimen.

Una vez acabada la historia, el viajero pregunta al narrador intradiegético lo
mismo que el lector se esta cuestionando en ese momento, es decit, como se llegd
a acusar a Ledn, si éste nunca confesd, ni hubo testigos «y no creo que después de
muerto [nada] haya dicho Alberto» (p. 491). Entonces, el narrador intradiegético se
identifica y dice que él es el propio Alberto.

Evidentemente, no hay que tomar la historia como la narracién de un
milagro ni, menos atin —puesto que no hay detalle explicito que asi lo indique—,
como el relato del fantasma de Alberto que se aparece a los viajeros que pasan pot
alli para contarles su historia. Podemos afirmar, pues, que aunque en el relato se
juega con la posible dimensién sobrenatural de la historia, su justificacién racional
es evidente: Alberto es un ser vivo que cuenta su propia aventura al viajero.

Otro texto en el que se juega con la posible explicacién sobrenatural, pero
en el que los hechos terminan por desmentirla es el relato anénimo «Darse al
diablo», publicado en el Semanario Pintoresco Espasiol, ndm. 25, 18 de junio de 1854,
pp- 195-198. La historia narra un pacto demoniaco (que nunca se muestra) que
termina explicado por la simple sugestién del protagonista. Las expectativas
creadas en el lector a lo largo del relato, acerca de la posible intervencién diabélica,
quedan abolidas en su desenlace, aunque lo interesante es que el protagonista
nunca deja de creer en la veracidad de dicha intervencién. Pese a todo, n0 ¢
produce aqui la tipica vacilacién todoroviana, puesto que, como enseguid?
veremos, se ofrece una clara explicacién racional del asunto, a pesar de qu¢ el
protagonista crea que todo se debe a la mano (;0 habria que decir mejor la pata?)

del diablo.
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La historia narrada es la siguiente: Wilhelm, harto de que los médicos no
encuentren una cura para su hermano, decide invocar al diablo en un lugar del
bosque (Bingenlock) donde la tradicidén dice que éste suele aparecerse (se cuenta
que uno del pueblo lo invocé y poco después de hizo rico). Asi, en medio de una
tempestad (ambiente muy propio para tales menesteres), Wilhelm va a
Bingenlock.”™" Alli invoca al demonio, pero el narrador no refiere si hubo respuesta
o no de Lucifer. Mientras tanto, en su casa, su hermano se cura de su enfermedad
por casualidad: el esfuerzo de levantarse para cerrar la puerta de la cabana que el
viento ha abierto, le hace vomitar sangre y expulsar el acceso que lo enfermaba. Al
llegar Wilhelm a casa y encontrar a su hermano recuperado, le lleva a pensar que su
pacto con el demonio ha funcionado. Claro que también el lector podria dejarse
llevar por dicha suposicién y creer en una explicaciéon fantastica, interpretando que
la puerta no se ha abierto por casualidad, sino que ha sido el diablo quien lo ha
hecho. Pero, si se me permite tal afirmacién, las intervenciones diabdlicas a las que
nos tene acostumbrados la literatura fantastica nunca son tan indirectas o
superficiales: el demonio deja ver explicitamente su mano, para poder cobrar su
tributo con todas las de la ley.

El resultado del cuento hubiera sido diferente si el lector se hubiese
mantenido al mismo nivel de percepcidon que el protagonista, es decir, si el
narrador hubiese focalizado exclusivamente sobre éste (eso nos habria impedido
saber lo ocurrido en la cabafa —tal y como le sucede a él— y podtiamos deducir
que la curacién ha sido, efectivamente, obra del demonio). Pero al emplear una
focalizacién variable y mostrarnos cémo el hermano de Wilhelm se cura por su

Propia mano, el efecto fantistico desaparece.

Un juego semejante, aunque de elaboracion mucho mas torpe, lo
tncontramos en «El figle de don Cosme. Cuento un si es no es fantistico», de A.
de Palacio (E! Periédico para Todos, nam. 42, 1874, pp. 664-666), en el que su propio
Subtitulo llama la atencién acerca de la falsa dimensién fantistica de la historia: don
Cosme es un mausico cuya penosa situacién econdmica le lleva a plantearse la

Posibilidad de vender su figle (instrumento de viento), al que quiere tanto como si

784 . . . . . . .

Tanto el nombre del protagonista como el de dicha localidad podrian ser indicativos de que el
'exto es una traduccién o, cuando menos, de una adaptacién de un relato aleman. Como no
®ngo otra informacién al respecto he optado por consideratlo un cuento espanol.

684



fuera humano. En el momento en el que se decide a hacetlo, suena un relémpagoy
una sombra se acerca a la ventana de su casa, seguida de un extrafio ruido... (un
clima, como vemos, perfecto para lo fantastico). Pasado dicho momento, Cosme
toma su figle para tocar una ultima cancién de despedida, pero éste no suena,
Entonces, motivado por la escena anterior, Cosme piensa en las cosas mis
extraordinarias, hasta que, en determinado momento, agita su instrumento y ve que
de su interior cae un paquete, el cual, al abritlo, comprueba que estd lleno de
dinero. Inmediatamente después, el narrador —rompiendo la ligera atmosfera
fantistica que habia creado— refiere que un ladrédn, perseguido por la policia, pasé
junto a la ventana de la casa de don Cosme y al ver el figle, lo utiliz6 como
escondite para su botin.

Los tres ulimos ejemplos que he encontrado se basan en un mismo motivo:
un personaje que se hace pasar por fantasma. Pero la revelacidon de ese dato (la
identidad humana del falso espectro) no se produce, evidentemente, hasta el final
de la historia, por lo que la atmésfera que se respira es, hasta dicho momento,
plenamente fantastica. Los tres relatos a los que me refiero son los siguientes: «La
molinera. Cuento» (E/ Periédico para Todos, nim. 29, pp. 455-457) y «El fantasma del
lugar. Cuento» (E/ Periddico para Todos, nim. 30, 1878, pp. 473-474), ambos de
Pedro Escamilla; y «Rayo de sol», de José Selgas, recogido en el volumen Mundo
invisible (1877).

b) el segundo grupo de relatos pseudofantisticos de explicacién racional lo
componen aquellos textos cuya intencién fundamental es desmentir la creencia en
lo sobrenatural o, por lo menos, censurar aquellos textos literarios en la que s¢
plantea la irrupcion de lo fantastico en la realidad efectiva del lector. De entre 1as
narraciones que he examinado, he encontrado muy pocos ejemplos de este tipo de
historias, lo que nos ofrece un dato muy significativo acerca de la recepcion de 1o
fantistico en la segunda mitad del siglo XIX: podemos deducir que, al no generat
manifestaciones literarias en su contra (por lo menos yo no las he encontrado), €5t
se cultivd y consumié con mayor «normalidad» que en el anterior periodo- La
literatura fantastica (o, por lo menos, el juego literario con lo sobrenatural) dejo de

ser visto, por lo tanto, como una «amenazay.
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Los ejemplos que he seleccionado aparecen incluidos en articulos destinados
a censurar la supersticién y la creencia en lo sobrenatural, donde dichas narraciones
aparecen acompafiadas de una explicacidén racional: De este tipo de textos he
encontrado tres: el andénimo «Algunas apaticiones extraordinarias», Semanario
Pintoresco Espaiio/, nim. 36, 7 de septiembre de 1856, pp. 283-284; y dos articulos
que publicé Zorrilla al final de su vida: «Ruidos, miedos y supersticiones caseras»
(La Ilustracion Ibérica, 14, 21 y 28 de abril de 1883) y «Espectros caseros» (La
Lnstracion Ibérica, 17, 24 y 31 de mayo de 1884).

Dado que los tres textos citados funcionan de manera similar (exposicién
tedrica + narracién (ejemplo) + explicacién racional de ésta), he optado por
analizar tan sélo el primero de ellos, que nos ofrece, como ejemplo practico, un
relato que podria pasar por una terrorifica ghost story, si nos olviddsemos, claro esta,
de su explicacién racional.

El inicio del texto toma la forma de articulo sobre el tema de las apariciones
fantasmales, en el que se trata de demostrar de forma cientifica que éstas se deben
a simples alucinaciones. El articulo parte de una anécdota recogida en el
@Phlegon»,™ en la que un «fildsofo griego muy digno de fen (p. 283) refiere que,
durante un paseo por el campo, se encontrd el espectro de su padre. El propio
filésofo explica la aparicién sefialando que en ese momento debia estar pensando
en dicha persona y que el olor del forraje segado le trastorné la cabeza,
provocandole una alucinacion.

Dicha historia da pie a un relato de corte legendario «que nos han contado
en un pueblo del mediodia» (p. 284): un joven ve aparecer ante si una figura que se
Patece mucho a un to suyo que afos atrds se fue a América, pero al tratar de
acercarse a ella, ésta se mantiene siempre a distancia, sin que pueda nunca
alcanzarla. El protagonista se dirige entonces 2 su casa, perseguido por la aparicion,
que tiene la particularidad anadida de que es invisible para el resto de personas con
las que éste se cruza en el camino. Una vez en su casa, el protagonista oye en la
calle un doloroso quejido, mientras ve a la aparicidn a través de la ventana. En ese

Mismo instante, descubre sobre una mesa una carta que habia llegado en su

785 . . . .

El autor del articulo debe referirse en realidad 2 Flegon de Tralles, esclavo griego liberto, autor
de un texto titulado De Rebus Mirabifis, en el que se recogen algunas historias sobre apariciones
fantasmales (véase Hurwood 1974:31).
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ausencia. En ella su tio, que la escribié en el lecho de muerte, le nombra g,
heredero. A partir de ese momento, la aparicién ya no volvié a producitse.
El narrador afiade la siguiente explicacién racionalizadora, que elimina todq

el componente sobrenatural de la historia:

el joven estaba ensimismado con alguna inquietud respecto a la suerte de su tio, de
quien no habia recibido noticias en mucho tiempo;-[se juzgd] que después de un dia
de calor y de fatiga, sus sentidos debilitados habian sido victimas de una ilusién,
debida en parte a las sulfurosas emanaciones del rio que habia atravesado al volver
por la tarde al pueblo..;; y que la carta recibida el mismo dia era una coincidencia
puramente accidental (p. 284).

Y termina el artculo afiadiendo una informacién que nos resulta muy
valiosa, no sélo en relacién a esa concepcién negativa de lo sobrenatural, sino

también acerca de la recepcion de la literatura fantastica en esos afos:

Walter Scott, en los cuentos de la tia Margarita, ha pretendido, sin embargo, hacer
creer que los muertos volvian a los parajes a que eran aficionados, y donde habian
pasado parte de su existencia. Impotentes de manifestarse con el poder de la vida,
estas larvas errantes podian empero ser vistas en ciertas circunstancias por las
personas cuya alma estaba en relacién con ellas. Se necesitaba ademis un estado de
la atmésfera que permitiese a la imagen tomar cierta intensidad, concentrando en su
forma estas moléculas de una materia impalpable pero visible. ;No es por ventura
este sistema el mismo de los antiguos, que comparaban las sombras de los muertos
a aquellos rayos del sol en que se ven agitarse los dtomos? (p. 284)

c) la tercera de las categorias de lo «fantastico» explicado tiene que ver con
los cuentos de humor que tienen apariencia de relatos fantasticos. La intencion de
estos textos no es la de censurar la creencia en lo sobrenatural (por lo menos de
forma explicita), como sucede en el grupo anterior, sino que la racionalizacion del
supuesto fenémeno extraordinario es tan trivial que genera un efecto humoristico
en el lector. Lo interesante es que, durante todo el proceso de lectura (tal y como
se produce en los textos pertenecientes al primer grupo de este apartado), el lecto!
cree enfrentarse a una verdadera historia fantstica.

Un buen ejemplo, a mi entender, de este tipo de telatos lo tenemos € «E,l
salon azul (Historia maravillosa)» (1901), de Luis Coloma, quien también coqueteo

, : — n
con el género, aunque sin llegar a ofrecer textos fantisticos puros, puesto qué ©
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ellos suele dominar una intencidén moralizante —no olvidemos la condicién de
religioso del autor— que impide la creacion de un efecto fantistco sobre el
lector.”®® Ayala [1997:339] sefiala que los estudiosos de Coloma han sefialado de
forma uninime el caricter fantistico de dos relatos del escritor: «El salon azul.
Historia maravillosa» (1901) y «¢Qué seria? Narracién de un sucedido» (1887), a los
que Ayala anade «la cuesta del cochino. Relacién de un sucedido» (1901), «El
primer baile. Fantasmas verdaderos» (1880)" y «Mal Alma». Pero, a pesar de la
afirmacién de Ayala, algunos de estos relatos tienen una explicacion racional, como
sucede con el ya mencionado «El salén azul. Historia maravillosay.”®

«Fl salén azul. Historia maravillosa» narra una extrafia y misteriosa
experiencia vivida por el narrador en casa de unos amigos que residian en un
pueblecito cercano a San Sebastidn. Una noche, al pasar por el salén que da ttulo
al relato, cree asistir a una aparicioén fantasmal (algo invisible Jo arroja al suclo, cree
ver una columna de luz azulada y moverse los ojos del retrato de una monja), que
lego es explicada de forma puramente racional: todo se debe a los ruidos que
hacen los perros de la casa, que suelen esconder sus huesos en el saldén azul. El
resto fue provocado por la sugestién del protagonista ante tales ruidos. A pesar de
que la atmosfera de la escena de la supuesta aparicién fantasmal estd muy bien
conseguida, lo fantistico se desvanece con un final que hace desembocar el cuento
en lo humoristico.

Otro ejemplo interesante de esta visién racionalizadoramente humoristica de
lo fantastico lo tenemos en el divertido relato «la sinfonia infernaly, de Torcuato
Tirrago, E/ Periddico para Todos, nim. 10, 1877, pp. 150-151. Se trata de un texto
Cuya primera impresion es fantastica, hasta que el lector es informado de que todo
lo extraordinario que ha sucedido en la historia se debe a un experimento
clentifico.

El cuento se inicia con la llegada 2 un café de un pianista, que se ofrece para
ttabajar alli. Aunque no quiere dar su nombre, su habilidad con el instrumento, asi

tOmo las extrafias cosas que ocurren mientras toca (caen cosas al suelo, da duenia,

:::En relacién a la obra de Coloma véase Elizalde [1992].

De «E1 primer bailen, Emilia Pardo Bazan afirmd, exageradamente, que es una «elacién donde
$¢ mezclan las sales andaluzas con las alucinaciones de un Edgar Allan Poe tonsurado» (Nuwero
wlro Critico, ném. 4, p. 48).

Baquero Goyanes [1992:86] advierte, poco acertadamente, que «El salon azul» se asemeja a los
elatos de Poe.

688



creyendo que bebia un vaso de agua, devoré medio cuartillo de aguardiente, Jog
reposteros se pusieron a bailar y un mozo se desmayé», p. 150), hacen que ses
inmediatamente contratado.

Su arte genera tal expectacion, que esa tarde el café se llena hasta los topes,
en espera de la actuacién del misterioso pianista. Al llegar éste, le ensefia Ia
partitura al violinista que actuard de acompanante: su titulo es «LUCIFERQ:
Sinfonia infernal por E. Gogoh (p. 150), lo que de antemano crea ciertas expectativas
«sobrenaturales» en el lector.

Cuando el misterioso musico inicia su concierto, todo el publico empieza a

actuar de forma descontrolada:

la duenia del café [...] agarré una ponchera y principié a derramarla sobre la espalda
de su marido; éste no vio ni sintié nada, sino antes al contrario, tenia un deseo
vehemente de bailar y eché mano del cocinero, que sin saber por qué estaba de
mandil y gorro al lado de su sefior (pp. 150-151).

Ademis de eso, una anciana se desmaya, una chica se acerca a un joven y
empieza a decitle al oido «palabras apasionadas», dos intimos amigos empiczan a
darse cachetes como locos, el violinista destroza su violin, el cocinero abraza ala
duefia, una mujer setentona se pone a bailar, dos policias tratan de apoderarse de
una mujer a pesar de las protestas de su marido...

Hasta que, de pronto, el piano deja de sonar y todo el mundo sale del
aturdimiento sin saber qué ha pasado, a la vez que se dan cuenta de que el pianista
ha desaparecido.

Yo creo que hasta ese momento del relato, ningin lector duda de la
dimensién fantastica —hoffmanniana, si se quiere— de éste. Pero media hora
después de la desaparicion del pianista, un desconocido entra en el café y le entregd
al duefio un sobre. Este contiene una carta del pianista (firma «E. Gogol») en la que
le explica que es discipulo del doctor Ox y que ha llevado a cabo un experimento
con los clientes de su establecimiento: «he querido aplicar a la muisica la accion del
oxigeno por medio de notas metilicas [..], la electricidad y el oxigeno pueden
dominar en absoluto a los temperamentos mas glaciales».

El final ahonda atin mas en el sentido humoristico ya anunciado —a pes*
de su aparente dimensién fantastica— en el comportamiento de los clientes del

café: «Respecto de la duefia debemos decir que habla de aquella noche con
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entusiasmo. No se sabe si fue la musica o los abrazos del cocinero lo que mis le
hubo de llamar la atencién» (p. 151).

d) he afadido un cuarto grupo a este apartado de lo «fantistico explicado,
en el que incluyo, dada su abundancia, aquellos relatos protagonizados por locos y
enajenados de varia condicidn, en los que el supuesto componente sobrenatural de
la historia se explica, evidentemente, por la alteracién psiquica del protagonista.”
Para elaborar el listado de tales cuentos me ha sido muy dl el articulo de Ezama
[1994], aunque la autora no deja claro en ¢l si toma por auténticos relatos
fantasticos los textos que cita. La conclusion que afiade al final de su articulo no es

muy explicita al respecto:

La consideracién de los cuentos de locos entre 1868 y 1910 pone de manifiesto que
los mias convincentes en la creacidén del efecto fantastico son los que se presentan
desde la conciencia enajenada del personaje, sin mediacién de un narrador, y sin
moraleja final, implicando al receptor en una relato ambiguo de cuya veracidad se
puede dudar, ya que la historia se nos oftece desde la perspectiva de un natrrador
alucinado, y por tanto, poco fiable (p. 80).

A mi entendert, si el supuesto fenémeno sobrenatural —como sucede en los
relatos que enumeraré a continuacién— se interpreta, tanto explicita como
implicitamente, como producto de la psiquis alterada del protagonista, no
habiendo otra justificacién que oponer a ésta, lo narrado pertenece al ambito de lo
«fantdstico» explicado, es decir, de lo pseudofantistico. Debemos pensar que
Hoffmann, Poe o Maupassant, por citar a tres autores que juegan con las diversas
monomanias y alteraciones de la personalidad, raras veces concluyen sus textos
afirmando taxativamente la locura del protagonista y eliminando, de ese modo, el
posible efecto fantistico de la historia. En sus relatos fantisticos —y por eso
teciben dicha denominacién— todo queda en el terreno de lo sobtenatural o de la
ittesoluble ambigtiedad (la Aésitation todoroviana). Sin embargo, la existencia de
tstos «relatos de locos» es muy reveladora del interés por el mnconsciente y su
Posible relacién con las manifestaciones de lo sobrenatural.

Estos son los relatos pseudofantisticos protagonizados y/o narrados por

locos que he podido localizar, publicados en la segunda parte del siglo XIX, en los

89 .. . . .
Acerca de la relacion entre la locura y la literatura fantastica véase Ponnau [1987].
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que lo supuestamente sobrenatural se justifica en funcién de diversas alteraciones
psiquicas (monomantia, alteracién de la personalidad, alucinacién):

- «Estaba loco?», de Raymond Strap [Ramén Rodriguez Correa), Revista 4y
Espasia, febrero de 1871, pp. 273-282. Se trata de un texto presentado como
traduccidn, que presenta algunas semejanzas —como advierte Ezama [1994:82, n,
35]— con «The System of Dr. Tarr and Professor Feather (1845), de Poe.

- «El sombrero de mi tio. Cuento», de Pedro Escamilla, E/ Periddico para
Todes, ndm. 3, 1878, pp. 42-43.

- «Hombres y animales», de Carlos Cocllo, en Cuentos inverosimiles (1878).”°

- «Siete historias en una», de José Fernandez Bremn, en Cuentos, (1879).

- «El Dr. Miller», de José Varela Zequeria, Revista Conternpordnea, 15 de abril
de 1879, pp. 341-347.

- «El hombze tnico», de Nilo Marfa Fabra, en Por los espacios inraginatios (con
escalas en la tierra), Libreria de Fernando Fe, Madrid, 1885.”'

- «La madre loca», de M. Tolosa Latour, en Niserias, Estab. Tipog. de
Manuel Ginés Herndndez, Madrid, 1889.

- «El leén de broncey, de Joaquin Dicenta, E/ Liberal, 13 de agosto de 1892.

- «Cuentos de locos. jApagal», de Silverio Lanza [Juan Bautista Amotds], La
Justicia, num. 2258, 15 de abril de 1894.7

- «Cuentos de locos. Lo que se necesita para dam, de Silverio Lanza [Juan
Bautista Amor6s|, La Justicia, nim. 2279, 6 de mayo de 1894.

- «Recuerdos de otra vida», de Nilo Matia Fabra, en Presente y futuro (1897).

- «El loco de la estatua», de Julio Poveda, Madrid Cémico, 17 de febrero de
1900, pp. 158-159.

™Se trata del diario de un cientifico que quiere demostrar que los animales son superiores al
hombre. Para ello instala un zoo en su propiedad, aprende los lenguajes de las diversas especiesl y
decide criar un perro como si fuera un hombre y a la inversa... Al final, se descubre que el diario
lo ha escrito desde el célebre hospital psiquiatrico londinense de Bethlem. ,
®ISu argumento es realmente interesante: una hombre cree que en el mundo sélo eXiSFe él
corpéreamente, y que el testo son fantasmas que estin para molestarle. Al final de la histora 5¢
hace evidente que el personaje estd loco. Al leer este relato uno tiene la sensacion de asistir a un?
especie de extrafia inversion de «The Man of the Crowd» (1840), de Poe, cuento que, como s¢
recordard, narra la historia de un personaje, también trastocado, que horrorizado por encontrarse
a solas, pasa el dia buscando grupos de gente junto a los que cobijarse.

"Como ha sefialado Ezama [1994:81, n. 29, «l.anza no llegd a publicar los Crrentos de Jocos comO
coleccion independiente, pero algunos de cllos vieron la luz en la prensa y fucron luego
recogidos en la edicidén de Crentos escogidos (Asociacion de Lscritores, Madrid, 1908)».
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- «El loco de los inventos», de Mariano Peliez, Madrid Cémico, 25 de agosto
de 1900, p. 878.

Sirva como ejemplo de este tipo de justificacién racional «El sombrero de
mi tio. Cuento» (1878), de Pedro Escamilla. En él, el componente sobrenatural de
la historia viene justificado por la locura del pérsonaje. Este texto de Escamilla
podria pasar por un interesantisimo cuento ‘fantistico, si no fuera por su
decepcionante final, en el que el narrador revela que «os anteriores renglones
estin extractados de las Memorias de un loco» (p. 43). Hasta ese momento —y eso
demuestra la teoria sobre la que vengo insistiendo a lo largo de este trabajo, acerca
de que la calificacién fantistica de un texto debe hacerse siempre a posteriori—, el
cuento podtia pasar por un perfecto relato fantastico: el narrador refiere que su to,
un hombre muy tacafo, lo llama antes de morir para legarle su mas preciada
posesion: un sombrero blanco que confiere el poder, a quien lo lleva puesto, de
descubrir la enfermedad que padece cualquier persona que se ponga delante de su
mirada. El protagonista hace, entonces, el experimento con su propio to y
comprueba «que efectivamente [..] se moria de una aneurisma» (p. 42). Pero
sotprendentemente, el protagonista no da demasiado crédito a dicho fenémeno vy,
después del entierro de su tio, guarda el sombrero sin ponérselo nunca. Hasta que
dos afios después, en carnaval, decide disfrazarse utilizando como aderezo dicho
sombrero. Entonces, al salir a la calle con él puesto, ve las enfermedades de todo
aquel con quien se cruza, comprobando, a la vez, que si se lo quita, deja
inmediatamente de verlas. Horrorizado ante tal fendémeno, frente al que ahora no
permanece impasible, busca a la tienda donde su tio compré el sombrero. Alli, el
duefio le cuenta que él lo recogi6 de la calle, después de que un viejo lo hubiera
atrojado al suelo horrorizado, con «el mismo espanto que el de usted ahora» (p.
43), mientras gritaba «jLejos de mil... jestoy cansado de ver cémo desaparece la
humanidad sin sospechar sus miseriasl» (p. 43). Después de tal confesién, el

narrador vuelve a su casa, reflexiona sobre el caso y llega a la siguiente conclusién:

acaso existia otro [sombrero] cuya virtud consistia en enseriar o indicar el remedio a
propésito para combatir las enfermedades que denunciaba el primero. [...] el sabio o
mago que dio la virtud al sombrero blanco, habria dispuesto otro que le completara

(p. 43).
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Entonces, el protagonista decide buscarlo, pero se arruina sin llegar 4
alcanzar su objetivo. En ese momento, el relato se interrumpe y aparecen lag
palabras citadas al principio de este resumen, en las que un narrador extradiegético.
heterodiegético le desvela al lector que la historia ha sido extraida de las memorias

de un loco, eliminando, por tanto, todo su posible componente sobrenatural.

2.3.7. Lo pseudofantistico alegérico

Como ya defini paginas atrds, por pseudofantastico alegérico entiendo aquel
tipo de relatos que, imitando la trama y los elementos que caractetizan a un texto
fantastico puro, utiliza todo ello como simple «excusa» para proponer una alegoria
moral. El supuesto componente sobrenatural de estos relatos pierde, de ese modo,
su efecto ominoso, porque, en realidad, nada hay en ellos de esa transgresion
amenazante de lo real que caracteriza a todo relato fantistico. El elemento
sobrenatural es utilizado simplemente como un medio para intensificar el efecto
moral de los hechos narrados sobre el lector.

Este tipo de narrativa pseudofantistica es muy abundante en la segunda
mitad del siglo XIX, lo que demuestra, por un lado, la vocacién moralista de buena
patte de los esctitores espailoles, y, por otto, la utilidad de lo sobrenatural como
vehiculo de expresion alegorica.

Un ilustre precedente de este tipo de textos podemos encontratlo en
algunos de los relatos del escritor norteamericano Nathaniel Hawthorne, como
por ejemplo, «The Great Stone Face» (publicado en The Suow-Inmage, and Other Twice
Told Tales, 1852).7 Se trata de un relato alegbrico en el que Hawthorne juega ot
lo legendario sobrenatural. La historia parte de una leyenda india muy antigua,
segun la cual un dia nacera un nifio destinado a convertirse en la persona mas

importante de su tiempo, y se le reconocerd por tener las mismas facciones qué el
una

1

Gran Rostro de Piedra (la particular disposicién de las rocas que forman

montafia le da a ésta la apariencia de un rostro humano). Ernest, el protagonista de

7Su traduccién espafiola fue casi inmediata a su edicién original, puesto que se publico en 1855,
con el dtulo «La figura grande de piedra. Leyenda americana» (4. Apéndice ).
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relato, pasa toda su vida esperando la llegada del elegido. Con el paso de los afios,
se suceden los candidatos, pero ninguno es en realidad el individuo esperado:
todos ellos son personas normales nacidas en el valle, que durante afios han vivido
lejos de €l, y que ahora, ricos, ancianos o famosos, han vuelto a su lugar de origen
(el narrador nos muestra a varios de ellos: un viejo rico, un viejo militar, un viejo

estadista, un gran poeta).”

Al final del relato, se hace evidente que el propio
Emest es el elegido (cumpliéndose por tanto la profecia), pero él no lo acepta y
sigue aguardando que algin dia aparezca otra persona mis sabia y mejor que él,
cuyas facciones se asemejen 2 las del Gran Rostro de Piedra. Como vemos, se trata
de un cuento con una evidente intencidén alegdrica y que ejemplifica la faceta
moralista y aleccionadora de buena parte de la obra de Hawthorne.””

Otro relato de este autor americano que nos puede servir de ejemplo es
ittde Daffydowndilly»,”® cuyo componente alegérico se hace explicito en la
presencia de una figura moral, un recurso que fue muy utilizado en los textos
alegbricos espafioles. El cuento narra la historia de un nifio que, harto de tanto
estudiar en el escuela del senor Trabajo, se escapa e inicia un viaje por el mundo.
Durante su viaje conoce a un extranjero, que decide acompanatle en sus diversas
andaduras. Mientras viajan, el nifio tiene siempre la sensacién de que el sefior
Trabajo estd cerca, persiguiéndole. A medida que pasan los dias, el nifio va
comprendiendo que el mundo estd lleno de trabajos y penalidades, por lo que
decide volver a la escuela, donde su vida es mucho mis feliz. Alli descubre que el

desconocido que lo acompaii6 en su viaje era el propio sefior Trabajo.

"Hawthorne juega humoristicamente (algo muy propio de la alegoria es también el componente
satirico) con el nombre de los candidatos: asi, el viejo rico se llama Gathergold («Acumulaoro»);
el viejo militar, OldBlood-and-Thunder («Viejo Sangre-y-fuegon) v el viejo estadista, Old Stony
g?iz («Viejo facha pétreay).

Como ya adverti en el capitulo 11, la alegoria tiene también un papel importante en la
Produccién fantistica de Hawthorne; pero, a diferencia de los relatos espafioles que voy a
analizar en este apartado, lo alegdrico no elimina el caricter ominoso y, por tanto, el efecto
fantdstico de los textos del autor americano. Esa inclinacién de Hawthorne a lo alegérico le fue
Censurada, como ya expliqué, por Edgar Allan Poe en la ya famosa resefia que éste hizo de sus
Twice Told Tales en el Graham’s Magasine (1842): en clla le reconvino el uso de la alegoria porque
SUpone un engaflo para el lector y, ademas, porque siempre hay en ella una intencién doctrinal y
gloralizantc.

Este relato se tradujo al espariol en tres ocasiones: «El pequeno narciso. Cuento americanon,

! Universo Pintoresco, nam. 30, 30 de septiembre de 1853; «El narcisito. Cuento americano», La
/mlraa'o'n, mim. 331, 2 de julio de 1855, pp. 271-272; «El senor Trabajo. Leyenda americanay,
trad. de A., Edncacion Pintoresca, t. 1, 1857, pp. 17-21. (f. capitulo I1I, apartado 2.4.
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Una de las primeras muestras espaiiolas de este tipo de relatos alegéricos
nos la ofrece «Yo en compra. Cuento fantasticon, de Ventura Ruiz Aguilers
publicado en E/Museo Universal, nam. 24, 15 de diciembre de 1859, pp. 186-188. A
pesar de su subtitulo, el texto es un relato de indudable caracter alegbrico, en el que
se ha recurrido al elemento sobrenatural, pero no para provocar un efecto
fantastico, sino, como dije antes, para comunicar una reflexion simbdlica de
evidente contenido moral. Bl cuento se amblenta en una de esas noches propicias
para lo sobrenatural, Ja Noche de Animas. El narrador, meditando sobre un
articulo del bachiller Sansén Carrasco, se siente transportado a otro mundo
distinto al verdadero y real que le rodea. Se ve sumergido en una especie de océano
de tinieblas, poblado de sombras negrisimas e informes que vagan sin rumbo fijoy
que no dejan de lamentarse. De pronto, aparece una forma humana portando una
linterna. Después de identificarse como el filésofo Didgenes, le dice que lleva a
cabo una empresa muy dificil: encontrar a un hombre virtuoso. De repente, sale el
sol y desaparecen las tinieblas. Es domingo y el narrador sigue caminado con
Didgenes. En eso, se les acerca otro hombre y les dice que no es tan dificil hallar
un hombre virtuoso, a lo que Didgenes responde que si lo encontrara setfa feliz,
puesto que lo utilizaria para ensefiarlo por dinero, como un fendémeno, «como una
preciosidad desconocida en nuestro tempo» (p. 186). El desconocido (es un
prendero) les dice que lo mejor que pueden hacer es comprar las diferentes
virtudes, indicindoles, ademas, la direccién de su establecimiento para que, en ¢l
plazo de tres dias, se pasan por alli, puesto que les tendra preparado un hombre
virtuoso. Después el narrador, aconsejado por el prendero, empieza a comprar 1as
diversas virtudes por la calle: honra, fe, templanza, caridad, etc., lo que da pie a una
reflexién moral sobre éstas y sobre las gentes que las venden. Pasan los tres dias ¥
van a casa del prendero. Alli recogen al hombre virtuoso y lo exhiben por la calles,
cobrando una peseta por vetlo. Lo exhiben incluso por Europa como un ejemplar
Gnico... Interrumpo aqui mi resumen, puesto que el lector ya se habra hecho uf?
idea acerca del relato y de su nula relacién con el género fantistico. En ese viaje
figurado del protagonista podriamos rastrear una posible influencia de la alegoria

contenida en los relatos oniricos de Jean Paul Richter.
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En relacién a la posible influencia, directa.o indirecta, que pudo ejercer este
autor aleman sobre la literatura espafiola, creo que donde se hace mis evidente —
ademis de, como ya dije, en la revalorizacién de los onirico como material
literario— es sobre todo en algunas de estas narraciones pseudofantisticas
alegoricas. Un ejemplo de ello —aunque admito que no me atrevo a asegurar que
exista una influencia directa de la obra de Jean Paul— lo tenemos en un buen
numero de cuentos de Carlos Rubio, quien utiliza lo fantistico y lo maravilloso
COmo pretexto para comunicar un mensaje moral.

Claro que entre ambos autores hay una gran diferencia en lo que se refiere al
componente alegérico de sus historias: mientras (jue, como vimos, Jean Paul utiliza
sus textos para comunicar su desasosiego espiritual y sus deseos de un mundo que
no viva de espaldas a Dios, Carlos Rubio, por su parte, apunta un poco mas bajo y
nos ofrece ejemplos morales de caracter didactico, bafiados siempre en una
atmdsfera irreal.””’

Asi, por ejemplo, en su relato «La fortuna de la fea. Cuento de niftos», E/
Museo Universal, nim. 44, 1 de noviembre de 1863, pp. 350-351 (recogido después
en su libro Coleccidn de cuentos, 1868), una mujer embarazada de gemelas suefla con
dos dngeles, uno negro y otro blanco, que se pelean por encargarse de la suerte de
las nifias que pronto van a nacer. Pero como ninguno puede ganar el combate,
acaban repartiéndoselas. Asi, el blanco dice que su nifia serd buena, mientras que el
negro afirma que la suya sera hermosa. El suefio de la mujer deviene premonitotio
Puesto que las nifias nacen tal y como sus angeles protectores dijeron: una buena (y
fea) y la otra hermosa (pero mala). A partir de aqui, el cuento nos refiere la historia
de cada una de las hermanas, con la que Rubio quiere ejemplificar la leccién moral
que el narrador enuncia al final: «Haz que no olviden jamas que la verdadera
belleza es la virtud» (p. 351).

Un tratamiento alegbrico semejante lo encontramos en otros cuentos de
Carlos Rubio, como, por ejemplo, «Rosa y Maria» (E/ Museo Universal, num. 24,
1861, pp. 191-192), «Hazanas de no sé qué principe. Cuento de nifos» (E/ Museo
Universal, nim. 47, 20 de noviembre de 1864, p. 374), «.a Noche-Buena» (E! Museo
Uﬂivema/, nim. 52, 25 de diciembre de 1864, pp. 412-414) y «El hijo de la fortuna.

m . ‘ . . . .

Como sefiala Gallaher [1949:27], «Rubio was interested in poiting a moral. His stories take the
o of the allegories, fairy tales, fables, moral parables, pseudo-miracles, and religious
Mysteriesy
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Cuento para nifios» (E/ Museo Universal, nim. 27, 2 de julio de 1865, pp. 214-
215).”® Todos ellos fueron recogidos después en su libro Coleccion de cuentos (1868).
El tnico de los relatos de Carlos Rubio que podria pasar por fantéstico es
«la calumnia. Cuento de nifos» (E/ Museo Universal, nam. 12, 13 de junio de 1859,
p- 94), aunque su dimensién alegérica domina claramente por encima del elemento
sobrenatural. El relato narra la historia de Maria, a quien la calumnia de una mujer
le impide casarse con un hombre rico. Paradojicamente, al cabo de un tiempo,
Marfa, una buena persona, acoge a dicha mujer en su casa cuando ésta viene a
peditle cobijo. Pasado un tiempo, por culpa de tanto trabajar, la protagonista
muere y la mujer se ve acosada continuamente por la culpa. Decide entonces it a
confesarse y el cura le dice que vaya a rezar esa noche a las doce a la tumba de
Maria (de nuevo la hora topica para lo sobrenatural). Asi lo hace y, mientras estd
rezando, se le aparece el espectro de Marfa, seguido de tres espiritus mas, que
encarnan (por decitlo de algin modo) a los que, si ella no hubiera muerto, hubieran
sido sus hijos: un juez, un misionero y un médico. Los tres maldicen a la mujer, y
ésta, arrepentida, pide perddén y pregunta la forma de reparar el mal causado.
Entonces Marfa derrama un vaso de agua sobre las piedras de la iglesia y le dice 2 la
mujer que la recoja. Pero las junturas de la losa han absorbido el agua y eso le
impide hacerlo. A lo que Marfa afiade, haciendo explicita la leccién moral

contenida en la historia:

Pues asi sucede con la calumnia, todos pueden derramarla, nadie recogerla; y para
aspirar al perdon del mal que se ha causado, es preciso ante todo procurar resarcile

(- 95).

Después de pronunciar estas palabras, la visién desaparece. El narradot
concluye la historia revelando que a la mafiana siguiente encuentran a la mujeh

pero ésta no puede contar que le ha pasado porque se ha vuelto loca. Un desenlace

"*El hijo de la fortuna. Cuento para nifios» (1865) es el tipico cuento alegérico de ambientacion

irreal protagonizado por figuras morales: la Fortuna, la Pereza, la Inconstancia, etc. A lo largo de
la segunda mitad del siglo XIX podemos encontrar diversos cuentos semejantes, como, PO
ejemplo, «Pesadillan, de S. Casilari (La Ilustracion, t. IV, nim. 45, 6 de noviembre de 1852,.PP'
438-439, y niim. 406, 13 de noviembre, pp. 455-456), en el que todo sucede en un suefio que tien¢
el narrador la noche de Todos los Santos, donde aparecen, junto a la Muerte y los Pecados
Capitales, el Angcl bueno y el Angel malo, que luchan por las almas de los seres humanos. >
por citar otro ejemplo, «El dios de los avaros. Cuento», de Enriqueta Madoz de Aliana (E/M”W
Universal, nim. 18, 9 de mayo de 1869, p. 150), protagonizado por la Justicia y la Equidad.
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topico en el género fantdstico: el personaje que se enfrenta a lo sobrenatural acaba
trastornado psiquicamente (recordemos, por ejemplo, el final de «La ajorca de
oro», de Bécquer, publicado en 1861). Aunque en este cuento, insisto, la intencién

moral se impone por encima del posible efecto ominoso de la historia.

Dentro de lo pseudofantastico alegérico podemos encontrar la variante del
suefilo moralizante y aleccionador, uno de cujfos mejores ejemplos lo he hallado en
el relato anonimo «Una noche de junioy, publicado en E/ Periddico para Todos, nim.
51, 1877, pp. 805-806. El cuento narra la historia de un nifio cruel que disfruta
maltratando a los perros, sobre todo al suyo. Un dia, durante un paseo por el
bosque, el nifio se pierde. Atemorizado por lo sombrio del lugar, el protagonista
vaga sin rumbo hasta que, de pronto, aparece un hada. Esta le toca con su vatita y
le dice «duérmete, perro». El nifio se duerme inmediatamente. Cuando despierta,
comprueba que se ha convertido en un perro. Y durante dos dias sufre las mismas
torturas que ¢él habia hecho padecer a los perros que maltrataba tan cruelmente.
Tomado por rabioso, se ve obligado a huir del pueblo, puesto que quieren matatlo,
y se interna en el bosque. Alli, cansado, se duerme. En suefios, ve aparecer de
nuevo al hada, quien se le acerca y le dice «despierta nifion. Entonces, el
protagonista despierta en su cama y se hace evidente que todo habia sido un suefio.
Cuando el nifio se lo cuenta a su madre, ésta —haciendo explicita la leccién moral
contenida en su aventura— concluye: «Dios te ha enviado ese suefio para que

cortijas tus malos instintos» (p. 806).

En el libro de Catlos Coello, Cuentos inverosimiles (1878), también podemos
encontrar diversos ejemplos de lo pseudofantistico alegdrico. Aunque en algunos
de los textos aparecen temas propios del género fantistico (como el doble o la
4paricién fantasmal), la intencién fundamental del autor es proponer al lector una
dlegoria moral, lo que elimina su posible efecto ominoso. Asi sucede, por ejemplo,
on su relato «Tierra-Tragonar, que narra la historia de un extrafio pais en el que
Sus habitantes son tragados por la tierra sin previo aviso, entre la indiferencia
general de sus conciudadanos. En este relato, Coello nos habla alegéricamente de
la Mmuerte, que se lleva a cada uno sin avisar, mientras, a su alrededor, la vida sigue

SUcurso normal.
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Un interesante ejemplo de esta combinacion de lo pseudofantastico y Io
alegérico lo tenemos en el libro de Manuel Jorreto y Paniagua, Cuentos fantistic.
morales (1879),” cuyo ttulo resume perfectamente esta idea. De los seis relatos que
contiene, quizas «El esqueleto vivo» sea el que mejor exprese las intenciones de sy
autor. En él se refiere la conversacién que mantuvo el narrador-protagonista con
un esqueleto vivo, al que encontrd en una visita a unas ruinas egipcias. Después del
inicial sentimiento de temor y sorpresa, la larga charla que mantienen ambos
elimina por completo el sentimiento ominoso generado por la apaticidén de un
muerto animado. El esqueleto le cuenta que en vida fue una mujer llamada Thamar
y que ha sido condenada a que nadie quiera datle sepultura. Todo se debe a que un
dia abandoné a su marido y se dedicé a una vida de pecado. Incluso el dia en que
su marido murié no quiso ayudar al monje copto que lo iba a enterrar, y eso
provocd que el alma de su esposo le persiguiera para vengarse. Después de narrar
un buen nimero de escenas de caricter gético-macabro (el cadiver de su marido,
unido a otras momias muerden su carne y rompen sus huesos), el esqueleto refiere
que lleva muchos siglos en aquel lugar esperando indtilmente a que alguien lo
entierre.

La historia se interrumpe aqui, al despertarse el protagonista, quien se da
cuenta de que toda aventura no ha sido mas que producto de un suefio. Asi, lo que
hasta ese momento podria pasar por un exético —por la ambientacién— cuento
de fantasmas, se convierte, no sélo en un ejemplo de lo «fantistico» explicado, sino
en una alegorfa moral, puesto que el narrador, reflexionando sobre lo ocutrido,

comenta lo siguiente, que sirve de epilogo al cuento:

Entonces me convenci de que todo habia sido un suefio, cfecto de tantos
recuerdos como se amontonaban en mi excitada imaginacién.

Sin embargo®™ de que bien pudiera ser realidad, porque ¢de qué castigo no €S
digna una mujer como Thamar? ¢Qué tormento no se merece un hombte que 10
quiere enterrar a un hermano suyo, y lo deja encima de la montana para alimento de
las fieras y de las aves? (p. 45).

™Cito de la cuarta edicién. El libro fue profusamente reeditado en esos afios: aunque 1O he
localizado ni la 1% ni la 2* edic16n, la 3* apareci6 en Valencia en 1877, y la 5* y la 6" en Madrid, €t
1882 y 1883, respectivamente.

%“En esta frase deben faltar algunas palabras («también me apercibi», «me di cuenta», © algo
semejante), puesto que tal como aparece en el original no tiene sentido.

699



Se hace evidente, pues, que Jorreto no tiene interés por lo fantastico en si
mismo, sino que lo utiliza como un medio para comunicar un evidente mensaje
moral. La transgresion sobre la que descansa lo fantistico, su componente
ominoso, se difumina en las palabras finales del narrador. Un posible precedente
(por no decir fuente) de este relato podria ser «Some Words- with a Mummy»
(1845), de Edgar Allan Poe, aunque el escritor americano utiliza el motivo de la
conversacion con una momia (en este caso, devuelta a la vida por procedimientos
cientificos) como recurso para llevar a cabo una sitira humoristica de la vida en el
siglo XIX (recuérdese que el nombre de la momia es «Allamistakeo», es decir, «All
a Mistaker, o sea, «todo un engafow). Este relato de Poe se tradujo por primera vez
al espafiol en 1859 (Historias extraordinarias, vol. 1).

En Locuras humanas (1891), libro de Justo Sanjurjo y Lépez de Gomara al que
ya me referi anteriormente, también aparecen recogidos algunos cuentos que
utlizan lo fantastico para expresar, alegoricamente, una critica social. Asi, por
¢jemplo, en el relato titulado «El vencedor de la muerte» se narra la historia de un
doctor aleman (como vemos, atin permanece vivo el tépico de lo germanico a
finales de siglo) que ha inventado una miquina que devuelve la vida a los muertos.
Temeroso de revelar su invento, al llegar la hora de su muerte no encuentra a nadie
que sepa utilizarlo y muere sin remedio. Este texto tiene una cierta relacién con
@élixir de longue vie» (1830), de Balzac, pero mientras que en el relato del autor
francés el prodigio se realiza mediante un ungiiento, Sanjurjo recurre a un ingenio
mecinico, algo més acorde con los tiempos en que se publica su obra.

Otro de los textos que podemos destacar del libro de Sanjurjo, también
marcado por la influencia de lo cientifico, es «El hombre microbio». En él, el
Protagonista investiga sobre el misterio de la fecundacién. Ayudado por un médico
amigo suyo, el cual le procura el «iquido» extraido de una joven recién violada,
observa, a través de un potente microscopio, el encuentro entre el espermatozoide
¥ el 6vulo. Lo curioso de la historia es que espermatozoide y 6vulo se presentan
Antropomorfizados. A partir de sus observaciones, deduce que los seres humanos
Seremos como insectos respecto de otros probables seres gigantescos, para los

Cuales constituiremos objeto de experimento.
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Una inspiracién semejante a la que mueve los textos de Sanjutjo, muestrag
dos relatos de Clarin, calificados erréneamente de fantisticos por Laura de los Riog
[1965]: «La mosca sabia» (publicado en Solos de Clarin, 1881) y «Cuento futuroy

(recogido en E/ sedor y lo demids son cuentos, 18'93).801

Aunque en dichos relatos se
combinan perfectamente la ciencia ficcidén, el humor y lo sobrenatural, ambos
tienen, 2 mi entender, una intencién claramente alegérico-satirica: en el primero,
una mosca dotada de la capacidad de hablar, le cuenta al propio Clatin que estd
harta de la ciencia, porque sdlo le ha provocado desgracias y sinsabores, y que
busca una mentira agradable que le permita «olvidar las verdades» que sabe. En
«Cuento futurow», Clarin lleva a cabo una alegoria sobre el fin de la humanidad,
cuyo objetivo es burlarse de la opinién de la masa: por acuerdo planetario se ha
decido el «suicidio universaly, porque los humanos se han cansado de la vida, de
dar vueltas «alrededor de las mismas ideas, de las mismas costumbres, de los
mismos dolores y de los mismo placeres» (p. 120; cito de la edicién de 1919 de E/
seflor y lo demds son cuentos). Para ello, encargan al doctor Judas Adambis que idee un
ingenio para acabar con la vida en la tierra. Este lo hace, pero prepara un fluido
aislador que los salva a él y su mujer, Evelina Apple, quienes se han refugiado en
un globo que los aleja de la tierra. Pasado un tiempo prudencial, Judas hace
descender el globo en un lugar de Asia Central donde se supone, segin diversos
estudios arqueoldgicos, que estaba el Paraiso. Asi, y tal y como se desprende del
nombre de los protagonistas (mediante un facil juego linguisdco), estos se
convierten en unos nuevos Adin y Eva. Y, como era de esperar, la historia biblica
vuelve a repetirse y Evelina, seducida por el demonio, come la famosa manzana y
es expulsada del Paraiso. Adambis, que no la ha probado, se queda solo en cl
Paraiso y tras el paso de los siglos, y hastiado de su vida en aquel lugat, le pide 2
Dios —puesto que sus intentos por suicidarse han sido vanos al haberse
convertido en inmortal— «la traslacién, y Judas fue transportado de la Tietfa,

segun ya lo habian sido Enoch y algin otro» (p. 163). El cuento termina con la

%'Baquero Goyanes [1949:257] rechazé el componente fantistico de estos cuentos de «Clarin»,
puesto que los clasifica «atendiendo a sus notas dominantes: humor, satira, etc». Lissorgues
[1989:22], por su parte, sitia «La mosca sabia» entre los cuentos satiricos de Clarin. Por COﬂF{a’
Balcells [1997] seiiala la dimensién fantastica de este relato, pero sin justificar dicha afirmaciont
(su exposicion se pierde en sefialar la raigambre clasica del motivo del didlogo entre un humano
y un animal, propio de la cpopeya burlesca, citando la Batracomiomaquia, la Gatomiomagnia y la
Mosgrea, como ilustres precedentes).
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siguiente frase: «Asi fue como, 4/ fin, se acabé el mundo, por lo que toca a los
hombres» (p. 163). Como ha advertido Laura de los Rios [1965:276], aunque se

equivoque en calificar este texto como fantastico:

La nota final es la del hastio, el cansancio del Paraiso y al fondo el vacio de un
planeta deshabitado. Casi perdemos el sentido del extraordinario relato; el total
acabamiento como consecuencia de la vanidad y estupidez del hombre; la
reiteracién en el error como eje de la condicién humana, la ciencia desprovista de su
soporte moral, amenaza al hombre mismo.

En este apartado de lo pseudofantastico alegérico es donde también hay que
situar, a mi entender, la mayoria de los textos que buena parte de la critica ha
querido identificar como fantasticos entre la produccidén cuentistica de Emilia
Pardo Bazan.

Asi, por ejemplo, Paredes Nufez [1979:302], después de advertir que la
autora gallega «escribié algunos cuentos que pueden ser calificados como
fantdsticos», matiza tal aseveracién con una afirmacion demasiado vaga para
enfrentarse a un género como éste: «Tal vez el término fantdstico no sea el mas
justo en todos los casos, sin embargo, puede ser admitido en el sentido de aplicarse
a aquellos relatos que se fundamentan en lo misterioso y sobtrenaturaly (p. 302, n.
38). Eso le lleva a calificar de fantdsticos todos los relatos de Pardo Bazin que
contienen elementos sobrenaturales, aunque reconoce que en muchos de ellos la
autora gallega utliza lo fantastico como medio para expresar un simbolo.

Risco [1982:53] califica también de fantisticos algunos de los relatos de
Pardo Bazan, por la impresién que estos causan en el lector «antes de que alcance
2quella revelacién» —es decit, de que sean explicados racional o alegbricamente—,
¥a que, segun él, dicha impresién es muy semejante a la que causan las obras
Plenamente fantsticas a lo largo del proceso de lectura. Contradiciendo a Risco e
insistiendo de nuevo en una idea repetida en otras ocasiones, un texto sélo puede
Set calificado de fantdstico a posteriors.

A diferencia de estos dos ctiticos,. Clémessy [1978:567] afirma que al
teferirse a los cuentos de Emilia Pardo Bazan que contienen elementos de caracter
Sobrenatural, «plutdt que de conte fantastique il convient de parler en Poccurence

de fantaisies narratives».



Da la impresion, por tanto, que los criticos citados, a pesar de reconocer que
la mayorifa de los textos donde Pardo Bazan juega con lo sobrenatural no pueden
ser tratados como fantisticos, eviten, sin embargo, negar explicitamente tg
calificacién.

Pero si analizamos con detalle ]a produccidn «sobrenatural» de Emilia Pardo
Bazan publicada durante el siglo XIX, podemos comprobar que sélo escribié cinco
relatos fantasticos en el sentido estricto del término: «El talismany (1894),
«Maldicién gitanay (1897), «Tiempo de dnimas» (11 de diciembre de 1898), «la
maéscaray (en Cuentos sacroprofanos, 1899) y «lLos zapatos viejos» (Blanco y Negro, ntim.
410, 1899).*” El resto de cuentos en los que la autora gallega juega con lo
sobrenatural son falsos relatos fantasticos, cu&a intencién fundamental es ofrecer al
lector alegorias de muy diversa condicion: «a mariposa de pedrerian (E/ Imparial,
18 de julio de 1892), «Nochebuena en el Infierno» (E/ Nuevo Teatro Critico, nim. 14,
1892), «Nochebuena en el Purgatorion (E/ Nuwevo Teatro Critico, nm. 15, 1893), da
cabeza a componen (E/ Imparcial, 26 de marzo de 1894), «Las dos vengadoras» (en
Cuentos nuevos, 1894), «Reconciliacién» (E/ Imparcial, 11 de febrero de 1895), «Jests
en la tierran (La lustracion Artistica, ndm. 782, 1896), «La aventura de un angeb (E/
Liberal, 21 de enero de 1897),*” «La operacién» (E/ Imparcial, 27 de septiembre de
1897), «El Santo Grialy (E/ Imparial, 3 de agosto de 1898), «El antepasado» (en
Cuentos sacroprofanos, 1899), «Entrada de ano» (en Cuentos sacroprofanos, 1899), «Los
hilos» (en Cuentos sacroprofanos, 1899), y «La lima» (Blanco y Negro, nim. 436, 1899).

Asi, por ejemplo, en «La mariposa de pedreria» (1892) se narra la historia de
un pobre joven que, al ponerse a escribir un poema, descubre, posada sobre su
tintero una extrafia mariposa de pedreria. Esta no se deja atrapar, pero lo visita
cada noche, siempre en el momento en el que el joven se pone a escribir, y con st
luz cambia la realidad de la misera buhardilla donde éste vive. Poco despucs, el

protagonista empieza a publicar sus poemas y obtiene el éxito y la riqueza. Con el

*2Cruzando la frontera de 1900, habria que destacar el mejor cuento fantastico de Emilia Pardo
Bazin: «Eximenten, publicado en 1905, en el nimero 714 de la revista Blanco y Negro. Como han
sefialado Clémessy [1978] y Paredes Nuiiez [1985], este cuento esta inspirado en «’Horla» de
Maupassant, escritor que fue muy admirado por Emilia Pardo Bazin.

**Desarrolla el tema del dngel que baja a la tierra. A lo largo del siglo XIX, podemos encontrat
varios cuentos con ese mismo tema. Por citar un par de cjemplos, véanse «Un angel €0
mundo. Fantasia», de Pablo Gambara [Catlos Rubio] (Semanario Pintoresco Espariol, nim. 30, 23 de
julio de 1854, pp. 234-235) v «El error de un angels, de A. F. (Semanario Pintoresco Espaiiol, ndm. 3
4 de febrero de 1855, pp. 35-37).

703



tiempo, la mariposa deja de visitatle, porque va en busca de ottos sonadortes.
Como es evidente, el insecto es un simbolo de la inspiracién, de la fantasia
creadora. La dimensién fantdstica del cuento es, por lo tanto, nula.

Otro de los cuentos que mejor expresan la intencién alegdrica de Emilia
Pardo Bazin es «lLa cabeza a componer (1894). Narra la historia de un hombre
que sufre profundos dolores de cabeza, acompafiados de zumbidos y mareos, a lo
que hay que afiadir graves problemas con su imaginacién, pues su cabeza esti
siempre ocupada en la investigacién de la verdad y de los origenes de las cosas. El
ptimer médico que visita, le examina el cerebro y decide operatle: le practica da
ablacion de la potencia imaginativa o fantasia» (p. 239).*" Pero la cabeza del
protagonista sigue descompuesta. Entonces, visita a otro médico, y éste le extirpa
la razén y la facultad discursiva. Pero las molestias no remiten. El tercer médico
que visita decide extirpatle la memoria. Y «Desde entonces, la cabeza fue una
delicia» (p. 240). El narrador termina su cuento sefialando que «Al ex-enfermo le
pusieron el mote de idiota, pero él, tendido al sol, respirando el aire puro,
durmiendo a ratos [...], era feliz» (p. 240). Pardo Bazin recurre al cientificismo de
moda en la época para construir un relato donde lo alegbrico domina sobre lo
fantdstco, por més que digan los criticos que han estudiado su obra. Pese a todo,
podemos postular una cierta relacién con la obra de Poe (en lo que se refiere al
componente cientifico de la obra, no al alegbrico), asi como con la ciencia ficcién
que empezaba a desarrollarse en esos afios.

Otro texto ciertamente interesante es «Los hilos» (1899): Jorge, joven y rico,
decide de pronto dejar Madrid y retirarse a una finca que posee en los montes de
Extremadura, donde se refugia junto a algunos servidores. Su ausencia de la capital,
Provoca mil y un diferentes comentarios, y dos amigos suyos, Paco y el narrador,
lo achacan todo a un «mal del almay, del que no dudan que pronto se curara.

Pero un dia, ambos reciben un telegrama en el que se les comunica que
Jotge se ha herido en la cabeza y que estd agonizando. Aunque se ponen
tipidamente en camino, sélo llegan para poder verlo morir y asistir a su entierro.

Poco después, en el escritorio de la habitacion de Jorge, encuentran un
Manuscrito en el que el protagonista explica los motivos de su huida. Empieza su

historia maldiciendo la curiosidad que le impulsé a asistir a sestones de espiritismo

804 .
Cito de sus Crentos completos, tomo V.
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y sugestién hipnética en casa de Mirovitch, el secretario de la Embajada rusy
Aunque en aquel momento no creyé nada de lo que vio, la excitacién que le causg
en su sistema nervioso fue honda y funesta: «desde entonces comencé a advertir up
fendmeno que no sé si existe tan s6lo en mi imaginacion exaltada, o tiene alguna
correspondencia con la realidad y se debe a causas fisicas, que ignoramos aun, pero
que la ciencia estudiard y demostrard en los siglos venideros» (Cuentos completos, t. 1,
p. 393).5%

El fendémeno es el siguiente: «empecé a ver los “hilos”, los horribles hilos
que forman la misteriosa tela donde mi alma agonizaba» (p. 393). A lo que afiade:
«Yo no estaba loco, sino a lo sumo alucinado: que fui vicima de una morbosa
perturbacién de los sentidos, pero que mi razén supo interpretar mis visiones» (p.
393). El protagonista, aunque no revela atn la naturaleza de tales «hilos», trata de
explicar el fenémeno de una forma racional (sigue mostrandose, como es tGpico en
los relatos fantisticos, escéptico ante el fenémeno sobrenatural).

Al dia siguiente de la sesion de espiritismo, va al Teatro Real. Alli, recorre
con sus gemelos las butacas y palcos. Y se detiene en la condesa de Saravia, porque
al observarla ve el primer «hilo» «era... rojo [...] y salia del corazén de la sefiora,
yendo, después de flotar y culebrear por el aire, a enroscarse sutilmente en el
cuerpo de Tresmes, el galanteador mis perdido de la corte» (p. 393). El hilo va de
lo que en apariencia es una esposa intachable a un galan con fama de libertino.

Moviendo sus gemelos por la sala ve innumerables hilos de distintos colozes
(negro de odio y traicién, oscuro de envidia...) que ligan a unas personas con otras:
«Alli se patentizaban los bajos apetitos, las vilezas, las miserias de nuestra
condicién, reveladas por los hilos infames, de concupiscencia, decadencia, de dolo,
de maldad, de instintos homicidas..» (p. 394).** Y es por eso que Jorge decide huir

de la ciudad y vivir en soledad, aislado del mundo y de las relaciones personales.

*Pardo Bazin recurre aqui a un tdpico propio del relato fantistico, que recuerda a las palabras
iniciales de «The Black Cat, de Poe: «Mis adelante, tal vez, aparecera alguien cuya inteligenc
reduzca mis fantasmas a lugares comunes; una inteligencia mas serena, mas logica y mucho
menos excitable que la mia, capaz de ver en las circunstancias que temerosamente describiré, W%
vulgar sucesion de causas y efectos naturales» («El gato negro», Cuentos, vol. 1, p. 105).
“Podemos encontrar un fendmeno parecido en el cuento, también pseudofantistico, de J:
Valero de Tornos, .a doble vistay (Almanaque del fin de siglo, 1892), en el que se ofrece la
siguiente alegoria moral: un hombre descubre que puede leer el pensamiento de los demas, 10'
que le permite revelar la falsedad de todos aquellos que exteriormente mostraban su amor )
amistad por él. La unica mente en la que lee un amor sincero es en la de su madre.
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El cuento se cierra con sendos comentatios de Paco y el narrador: después
de leer el manuscrito, el primero le pregunta al segundo: «;Crees ti que estaba
Joco?». A lo que responde el narrador: «LLoco lucido» (p. 394).

A pesar de la dimensién apatentemente sobrenatural de la historia, llena de
topicos fantisticos (el escepticismo del protagonista, sus intentos de explicaciéon
racional, la sesidén de espiritismo...), no hay nada ominoso en ella, nada que pueda
suscitar el mds minimo efecto fantistico en el lector. Lo que la autora gallega
pretende es ofrecer una reflexion sobre las costumbres morales de la sociedad
madrilefia de su tiempo.

Como senala Paredes Nufez [1979:305], aunque insiste en calificar de

«fantasticos» los elementos que apatecen en los cuentos de Pardo Bazéan:

En todos estes relatos lo fantistico es utilizado simbélicamente. La irrupcién stbita
de lo insdlito y sobrenatural en el mundo real, con la distensién que provoca, no va
encaminada a sorprender al lector sino a transmitirle un simbolo, de forma sugestiva,
para suscitat su reflexion.

Podemos decir, 2 modo de conclusidén en relacidén a la obra de Emilia Pardo
Bazin, que a la autora gallega, salvo en muy contadas ocasiones, no le intercsd
escribir cuentos fantasticos, sino explotar las condiciones y elementos que el
género le ofrecia para construir alegorias. La intencién simbolica estropea lo que en

algunas ocasiones hubiera podido convertirse en un buen relato fantéstico.

Por citar un Gltimo ejemplo de este tipo de natraciones, véansc algunos de
los relatos que Silverio Lanza [Juan Bautista Amorés] recoge en su libro Cuentecitos
5in importancia (1888), como, por cjemplo, «Cémo quisiera morim y «l.a muerte de la

Verdad»,*” en los que la alegoria tiene un marcado componente de critica social.

Ya para concluir, podriamos incluir también en este apartado aquellos
telatos folkléricos de universo maravilloso cuya lectura es evidentemente alegdrica
Y moralizante (si es que no la tienen siempre), asi como los textos fabulisticos.
A11f1quc, evidentemente, y tal como advierte Perugini [1987/1988:143], «La
Polatizzazioni nette di bene e male, che nelle fiabe per P'infanzia hanno la funzioni

di mettere ordine nel caos della vita intetiore del bambino, “isolando e separando

807 . .
Acerca de estos relatos, véase ¢l comentatio de Garcia Reyes [1979:73-81].
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fra loro 1 disparati e disotientant aspetti dell’esperienza del bambino in oppsti, my
anche proiettandoli in personaggi diversi”**® trasposte invece in una letteratura per
adult mostrano tutta la loro inadeguatezza, sia sostenere il gioco del fantastico, sia
a simboliggiare conflitti interiori». Los ejemplos que Perugini propone «di tale
falliamento artistico» son «Los espejos magicos», de Eugenio Sanchez de Fuentes
(E/! Bardo, 1850), «El espejo de la verdad», de Vicente Barrantes (Semanario Pintoresc
Espasiol, 1853),)® y vatios de los relatos recogidos por Carlos Rubio en su libro
Coleccion de cuentos (1868), como, por ejemplo, «la piedra filosofaly, «lLa calumniay,
«La fortuna de la fea», «Rosa y Maria», «Hazafias de no sé qué principen, a los que
ya me he referido en paginas anteriores.

A ellos yo afiadiria, por ejemplo, «L.a porteria del cielo. Cuento populam, de
Antonio de Trueba, publicado -en E/ Museo Universal, nim. 7, 12 de febrero de
1865, pp. 54-56. Se trata de un cuento alegérico de inspiracion folklérica: el tio
Paciencia es un pobre zapatero que se muere y emprende el camino del cielo. Pero
cuando llega alli no le dejan entrar, mientras que, para su sorpresa, abren de par en
pat las puertas a un rico. Entonces le explican que a éste le han abierto las puertas
porque raras veces llega un rico al cielo. Al final, sin embargo, el tio Paciencias
logra entrar.

O también «Pezuco, el abuelo manco (cuento de brujas)», de José Zahoneto,
Almanague del fin de sigl (1892), que parece también de inspiracién popular. El
protagonista es un hombre que ha rechazado el matrimonio pero no el deseo de
tener hijos. Para logratlo se dirige 2 una bruja, la cual le aconseja cortarse un dedoy
arrojatlo a la ceniza. Ansioso por tener muchos hijos, se corta sus diez dedos, de
cada uno de los cuales nace un hijo que, después de convivir un tiempo con el

padre y comprobar que es un ser privado de amor, se van, dejandolo solo y manco-

$®La cita corresponde a la traduccién italiana de 1/ mondo encantato, de Burno Bettelheim, Milan,
1983, p. 75.
A mi entender se trata de un cuento maravilloso de inspiracién folklérica en el que apatece ufl
espejo encantado que tienc el don de hablar. A ello hay que afadir también un cietto
componente parddico y satirico-costumbrista (el propio narrador destaca la «intencion morab
del cuento).
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2.3.8. El cuento maravilloso

Repito aqui lo mismo que dije en el apartado dedicado a los cuentos
maravillosos publicados en la primera mitad del siglo: no me voy a detener en su
anilisis, porque su tratamiento de lo sobrenatural difiere radicalmente del que es
propio de los relatos fantsticos puros (e incluso de la mayoria de los cuentos
pseudofantisticos). Pero tampoco he querido suprimitlo de mi estudio porque
demuestra el interés de los escritores y lectores por el mundo de lo sobrenatural e
imaginativo.

Podemos mantener, ademas, la misma divisién que planteé en relacién a los
cuentos publicados antes de 1850: por un lado, los relatos maravillosos de
inspiracién oriental (en los que hay que buscar una nfluencia evidente de Las il y
una noches), y, por otro, las reelaboraciones literarias de cuentos folkléricos de

universo maravilloso.

a) entre los relatos maravillosos de inspiracién otiental podemos destacar los

siguientes:

- anénimo, «las aventuras de Si-Babauri. Leyenda de Milahv,
Semanario Pintoresco Espaiiol, ntim. 52, 20 de diciembre de 1852, pp. 409-413.

- Juan de Salduba, «las tres naranjas y las tres gotas de agua. Cuadro
otientaly, Semanario Pintoresco Espaniol, nam. 32, 12 de octubre de diciembre de 1855.

- Juan de Salduba, «El ruisefior del harémy», Semanario Pintoresco
Espasiol, nam. 51, diciembre de 1855, pp. 405-407.

- Baronesa de Wilson, «Almeraya. Cuento fantasticon, E/ Periddico para
Todos, nim. 30, 1873, pp. 567-568.

- Torcuato Tarrago, «l.a hermosa Saltarinw, E/ Periddico para Todos,
nim. 47, 1875, pp. 739-741.

- Torcuato Tarrago, «El principe Aleli», E/ Periddico para Todos, nim. 6,
1878, pp. 84-85.

- Antonio de San Martin, «El anillo mégico. Cuento orientaly, E/
Perisdico para Todos, nim. 50, 1878, pp. 789-790.

- El Conde de P., «El diablo Babil. Leyenda», E/ Periddico para Todos,
Bm. 17, 1879, pp. 260-261.
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En este grupo de los cuentos maravillosos de inspiracién oriental podtia
incluirse «El cascaro de nuez. Cuento fantastico-maritimo», de Baldomerg
Menéndez (El Capitin Bombarda), publicado en E/ Museo Universal, mims. 5 a 18,
febrero-mayo de 1861. Se trata de un texto cuya catalogacién es realmente
complicada al combinarse elementos propios de lo maravilloso y de lo fantistico.

El relato se estructura en forma de narracién enmarcada: en 1840, un
matinero cuenta al resto de la tripulacién del barco en el que viaja una historia de
piratas berberiscos, la aventura del ciscaro de nuez. El problema surge en
narraciéon de dicha aventura (el relato metadiegético), puesto que en ella es donde
se produce la combinacién de los elementos dispares antes citados: por un lado,
tenemos caracteristicas propias del cuento maravilloso, como la varita magica que
una hechicera entrega a Mustafa, el protagonista, que le permite reducir su barco al
tamafio de una nuez (de ahi el titulo del relato) y al propio Mustafd y a su
tripulacién al tamano de hormigas; el barco, ademis, es construido en cuarenta
minutos. A lo que hay que afiadir la tipica condicién que se suele imponer a los
protagonistas de tales historias maravillosas: el incumplimiento de la promesa
hecha por Mustafa a la maga conlleva el castigo de que el cdscaro de nuez pierda
todos sus poderes.

Por otro lado, esa historia de caricter ‘maravilloso estd salpicada de
elementos realistas que chocan con ese componente fabuloso: Mustafa y sus
hombres abordan un barco francés y matan a toda su tripulacién (ésa es la promesa
incumplida, que provocara la desgracia del protagonista), y luego, una vez perdidos
sus poderes son avistados por un barco espafiol, que les da caza. Al final, Mustaf y
los supervivientes mueren ahorcados.

Enfrentados a un relato como éste, subtitulado «cuento fantdstico-
maritimo», se vuelve a hacer evidente la amplitud semantica (por no hablar de
confusién) que tuvo el término fantistico para muchos escritores espafioles, puesto
que su autor no duda —quizas haya que achacarlo simplemente a su poca habilidad
literaria— en mezclar elementos de géneros muy dispares.

He incluido su comentatio en este apartado de mi trabajo por su mayor
proximidad al cuento maravilloso que al fantistico, aunque siga sin poder ofrece!

una conclusion definitiva sobre el caso.
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b) en lo que se refiere al grupo de los cuentos folklricos de universo
maravilloso,*'® debo sefialar que durante la segunda mitad del siglo se publicaron
un buen nimero de volimenes de cuentos populates que incluyen elementos
maravillosos. A partir de 1850, el interés por el folklore impulsé a muchos
escritores espafioles a seguir, como ya sefialé en el capitulo IV (apartado 2.1)), las
huellas de Andersen o los Grimm, para recoger y reelaborar antiguos cuentos vy
fibulas transmitidos oralmente. Entre dichos autores destacan Fernin Caballero,

811

Antonio de Trueba, Romualdo Nogués y Milagro, Juan Valera®' y Luis Coloma.
Como la lista de relatos serfa larguisima de repetir, remito a Camarena y
Chevalier [1985] y a Amores [1997a], los dos catilogos fundamentales para
conocer los cuentos folkloricos espanoles de universo maravilloso y sus
recopilaciones y reelaboraciones publicadas a lo largo del siglo XIX. Véase,

ademas, la lista de volumenes citada en el cap. IV, apartado 2.1.

Dentro de este grupo de cuentos folkléricos de universo maravilloso nos
encontramos con un caso particular que merece un estudio aparte: se trata de
discernir entre la filiacién maravillosa o fantistica del célebre cuento de Pedro
Antonio de Alarcén, «El amigo de la muerte», publicado en E/ Eco de Occidente
(Cadiz) en 1852212

Segun la catalogacién tipolédgica de Aarne y Thompson [1961], el cuento de
Alarcén corresponde al tipo 332, identficado con el titulo internacional de «La

muerte padrino». Curiosamente, en el intervalo de diecisiete afios, se publicaron en

s[mEn relacidén a este segundo tipo de relatos remito de nuevo a Amores [1993a], [1993Db] y
1997a).

B\ pesar de la opinién de Baquero Goyanes [1949:251] y Rubio Cremades [1997], «El pijaro
Verde», «la muifiequitan, «l.2 Buena Fama» y «El bermejino prehistéricon, no son relatos
fantisticos sino cuentos maravillosos de claro origen folklérico (véase Amores 1997a). En
felacién a la produccién cuentistica, tanto folklérica como maravillosa, de Valera véanse Duarte
£112986] y Almela [1989).

Posteriormente fue ampliado en Madrid, para ser editado en La América entre octubre de
1858 y enero de 1859, y casi simultineamente en La discusion, entre noviembre y febrero de los
Mismos afios. Ninguna de la las versiones coincide con la de las “Natraciones inverosimiles” de
las Oy Completas de 1882, que es la definitivan (Amores 1997b:90, n. 2). Debo advertir que

Orges contempld este relato de Alarcon como un texto fantastico, puesto que lo incluyé en «la

iblioteca de Babely, coleccion de ecturas fantasticasy que dirigié para la Editorial Siruela (vid.
eIvolumen nim. 8, titulado 2/ amigo de la nuerte).
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Espafia tres reelaboraciones literarias de dicho cuento folklérico: «Juan Holgado y
la muerte» (1850), de Fernin Caballero; la del propio Alarcén; y «Tragaldabasy
(1867), de Antonio de Trueba.?® De las tfes, la Unica que ha sido calificada e
alguna ocasién como fantistica ha sido la de Alarcén, afirmacién que me partece
algo apresurada.

Como advierte Amores [1997b:97], «l.a reelaboracion del cuento literario de
Alarcon es tal que sélo quedan leves vestigios de su deuda con el folclore, ademis
del final que recoge una férmula de salida de los cuentos tradicionales —“fui, vine

y no me dieron nada”». A lo que afiade mas adelante:

La transformacion mas radical que existe entre el cuento folclérico y «El amigo de la
muette», la que consigue mas claramente crear la esencia genuinamente literaria con
respecto del relato folclérico del que parte, es el tratamiento fantistico, que no
maravilloso, de los acontecimientos extraordinarios que tienen lugar en la narracién.
Tanto el cuento folclérico como las otras dos versiones literarias pueden
considerarse cuentos maravillosos; los acontecimientos que tienen lugar en estos no
remiten a nuestto universo, y, por ello, no es necesatio que se expliquen
perfectamente mediante las leyes de la razén. Alarcdn cred la posibilidad de una
lectura fantastica, pues los sucesos se ambientan en episodios histdricos, las intrigas
que rodearon la muerte de Luis I, que se desarrollan entre los capitulos V al X1, en
la corte de Felipe V (p. 98).

Lo que voy a tratar de demostrar es que a pesar de su ambientacion
historico-realista, en este relato sucede lo mismo que con «El cascaro de nuez»: nos
encontramos con un hibrido de relato maravilloso y fantistico en el que Alarcon, 2
juzgar por los buenos resultados que obtendrd afios después en «l.a mujer ala
(1882), ensaya por vez primera el género fantdstico, con no demasiado acierto.

El cuento relata la historia de Gil Gil, quien decide suicidarse. En el
momento en que va a beber el veneno se le aparece la Muerte para ofrecetle U
amistad, ademas de poder y riqueza. Al principio, Gil se muestra temeroso ant
dicho ser (esta escena suele tomarse como uno de los indicadores de la dimension
fantastica del cuento), pero acepta su proposicién cuando la Muerte le promete
conseguitle a Elena, la mujer de la que estd enamorado. Esa serd la labor de Ia
Muerte: deshacerse de todos los obsticulos que se interponen ecntre los dos

amantes. A la vez, la Muerte —como en todas las demis versiones del cuento

*9En relacién a las diferencias y semejanzas entre la versién de Alarcén y las que publica©
Fernan Caballero v Trueba remito al detallado analisis que hace Amores [1997b].
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popular—dota a Gil del poder de adivinar el instante en el que una persona va a
morir, un poder que le conducird hasta la misma Corte Real. La primera parte del
relato, que se extiende hasta el capitulo XI, termina con la boda de Gil y Elena: «Y
aqui pudiera —dice el narrador— terminar la presente historia, y, sin embargo,
aqui es donde verdaderamente principiard a ser interesante y clara» (p. 255; cito de
la edicién de Laura de los Rios 1989).

A partir del capitulo XII, donde empieza la segunda parte del relato, la
historia pasa de lo aparentemente fantastico (la relacién de amistad entre la Muerte
y un ser humano) a lo puramente maravilloso: «Entonces toma posesion la
interpretaciéon maravillosa que entra de lleno en las explicaciones teolégicas de la
moral y la heterodoxia cristianas, propias de los cuentos folcloricos» (Amores
1997b:100). En esa parte del relato, Gil (y el lector) descubre que realmente murid
al beber el veneno y que Elena lo hizo poco después, al enterarse de su suicidio.
Todo lo ocurrido entre su fallecimiento y el momento en que es consciente de ello,
se debe a que Flena y la propia Muerte rogaron a Dios por la salvacién de su alma
condenada. Este les confié a Gil por una hora y la Muerte le hizo sear todo lo
ocurrido, que medido en tiempo humano supone varios siglos.

Como ha demostrado Amores [1997b:101] es en ese momento cuando el
lector comprende la transformacién radical que experimenta Gil después de su
ptimera entrevista con la muerte: «el protagonista siente todo aquello que no habia
sentido otto hombre, pero no siente su corazén; sus ojos Inanimados, su
hermosura sobrenatural y el terror que inspira; la reaccién de frio que contagia a
todo aquel con el que tiene contacto»

El relato termina con un epilogo titulado explicitamente «Conclusiémy, en el
que se narra el Juicio Final, la destruccién de la tierra y la entrada de Gil y Elena en
el Parafso. Las dltimas lineas llevan el relato al terreno del cuento de tradicién oral:
«Por lo demss, yo puedo terminar mi cuento del propio modo que terminan las
Viejas todos los suyos diciendo que fuz, vine y no me dieron nada» (p. 286).

Aunque parece evidente que ambas partes del relato discurren por caminos
diferentes, yo que creo que el trasfondo folklorico afecta también a la primera (la
que podriamos denominar «fantistica», frente a la segunda o «maravillosay), puesto

que, a pesar de su ambientacion histérica y realista, no hay un tratamiento ominoso



de lo sobrenatural, no se crea el necesario efecto fantistico (tanto en el personaje
como en ¢l lector) requerido para el buen funcionamiento del género.

No estoy de acuerdo, por lo tanto, con Royo [1998], quien sefiala que ¢
relato esta «subtitulado acertadamente por su autor “cuento fantastico”» (p. 369), a

lo que afiade, como demostracién de dicha idea que

La descripcién de las intrigas cortesanas en un momento crucial para la Corona
espafiola —telén de fondo donde se dibuja la peripecia del amigo de la Muerte— se
convierte en la plataforma realista exigida por toda narracién fantastica, si bien en
este caso, debido a la evasion en el tiempo (sucesos ambientados en 1724); no se
trata de la realidad cotidiana. De la tension que se establece entre lo real (conflicto
personal de Felipe V) y lo que escapa a la razén (telaciones entre Gil y 1a Muerte,
solo para é] visible) surge el «soplo fantistico» (Finné, 1980), la duda en la forma de
disipar el misterio, que quedard resuelto, en tltima instancia, por medio de una
explicacién sobrenatural, ofrecida simultineamente al protagonista y al lector (pp.
371-372).

A mi entender, la explicacién «sobrenatural» que se nos ofrece en la segunda
parte del relato no ha sido valorada adecuadamente en su relacién con los hechos
que tienen lugar en los primeros capitulos de éste. Tal y como se deduce de dicha
explicacién, todo lo sucedido en la ptimera parte del relato no ha ocurrido
verdaderamente, sino que se ha tratado en realidad de una alucinacién inducida en
la «mente» (si es posible denominarla asi) del espiritu de Gil, puesto que éste murio
inmediatamente después de ingerir el veneno. Por tanto, los sucesos narrados en la
primera parte del relato (la considerada «fantistica») #o suceden en el mundo
objetivo, sino que la Muerte ha creado un reflejo ficticio de éste que coincide con
un periodo real de la historia espafiola, para hacerlo, asi, perfectamente crefble al
protagonista. Por lo tanto, el relato, desde la muerte de Gil, se desarrolla en el ms
alla, es decir, fuera del mundo real. Por lo tanto, no puede haber efecto fantastico
ninguno en dicha historia, si ésta siempre se ha movido fuera de los limites del
mundo cotidiano, que es el Gnico espacio donde puede crearse dicho efecto
fantistico, a partir, como sabemos, del choque entre lo real y lo sobrenatural. Es
por esto, insisto, que creo que no se le ha concedido toda la importancia que tene
a esa segunda parte del relato de Alarcon.

Como ya he sefialado en anteriores ocasiones, una historia debe s
considerada fantastica siempre « po;lez:iorz', es decir, una vez terminada su lectur?

puesto que pucde haber elementos de su desenlace —como sucede en ¢l cuento de
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Alarcon— que destruyan el posible efecto fantistico creado a lo largo de sus
paginas. Es pot eso que numerosos relatos que durante el proceso de lectura nos
parecen fantasticos terminan siendo explicados racionalmente, y, por lo tanto,

convirtiéndose en falsos textos fantasticos.

2.3.9. La narrativa espiritista

Como ya sefalé en el capitulo I, el espiritismo fue un movimiento religioso
que intentaba probar la inmortalidad del alma por medio de la comunicacién con
los espiritus de los muertos. Patece paradéjico que en el momento histdrico en el
que se produce el apogeo del positivismo cientifico,'* del materialismo absoluto, el
espiritismo y el ocultismo se desarrollen de forma importante. Este proceso puede
explicarse de la siguiente forma: como la ciencia no podia encontrar la respuesta
definitiva a la permanente inquietud y preocupacion del hombre por el mis alla, el
espiritismo y el ocultismo (magia y otras priacticas de caracter ecsotérico) se
presentaron como portadores de un conocimiento universal y trascendente,
superior al que se podia alcanzar por los «simples» caminos de la ciencia, pero sin
negar el creciente cientificismo. El espiritismo trataba de ofrecer una respuesta
religiosa a esa crisis de fe probando cientifica y empiricamente la inmortalidad del
alma, demostrando de ese modo que la existencia continuaba tras la muerte, pero
en un plano diferente que podia, y esto es lo importante, entrar en contacto con el
mundo material. El espiritismo, en suma, ofrecia tranquilidad ante el misterio de la
muerte.

Asi, en esos afos, proliferan por Europa y América espiritistas y ocultistas,
quienes insisten en calificar sus pricticas como cientificas: asi, por ejemplo, el
célebre mago Eliphas Lévi se declara positivista en su obra Dogme et ritel de Hante
Magse (Bailliére, Paris, 1856, 2 vols.), y el todavia mas célebre Allan Kardec®”’

aMPensemos, por ejemplo, que Comte publica en 1852 su Catechismo positivista, y su Sistme de
Dolitique positie, entre 1855 y 1858,

De Kardec se tradujeron algunas obras, como, por cjemplo, Espiritismo experimental. El libro de
los medisms o guia de los mediums y de las evocaciones, Madrid, 1879. Pocos anos después se publicé su
obra ;0ué e5 ef espiritismo? Introduccion al conocimiento del mundo invisible por las mantfestaciones de los
“piritus, Barcelona, 1905 (el original aparecié en 1859).
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define el espiritismo como una ciencia en sus obras Le lAvre des esprifs, contenant
principes de la doctrine spirite (1857) y Project de réglement a ['usage des groupes et petites socsstis
spirites (apéndice a su Voyage spirite, 1862).*' Junto a estos nombres destaca tambi¢y
]a renombrada tedsofa Madame Blavatsky.

La difusion y popularizacion del espiritismo, dado que ofrecia «respuestasy
rapidas a la crisis espiritual antes mencionada, se produjo de forma vertiginosa, lo
que provocé el nacimiento en muy poco tiempo de multitud de sociedades y de
publicaciones destinadas a la divulgacion de tales ideas. Algo que también se reflejo
en la literatura, puesto que empezaron a publicarse cuentos y novelas escritos por
médiums que, segun afirmaban, no hacian otra cosa que copiar lo que un espititu
les dictaba mientras se hallaban en trance.

Entre los autores espiritistas espafioles mas célebres podemos destacar al
médium Daniel Suarez, autor de una de las mas exitosas novelas espiritistas en
nuestro pais: Marietta, pdginas de dos existencias, publicada en Zaragoza en 1870 (y
completada en 1871 con una segunda parte titulada Pdginas de nltratumba), que se
reedité cinco veces en los diez afios siguientes (la quinta edicién aparecié en
Barcelona en 1880, con prologo de Torres Solanot). Ambas novelas fueron
emanadas «de los elevados espiritus Matetta y Estrella» y escritas por Daniel
Suirez, «Médium de la Sociedad Espiritista Espafiola» (cito de la portada de la 6°
ed., 1901). Los textos de Sudrez tuvieron un gran éxito también en Iberoamérica.

Otro de los nombres mas célebres entre los narradores espiritistas fue
Amalia Domingo Soler. Una de sus mas exitosas novelas fue Memorias de un espirits.
;Te perdono! (Imprenta y Libreria de Carbonell y Esteva, Barcelona, 1904), para cuya
composicién se basé en las «comunicaciones obtenidas por el médium parlante del
Centro Espiritista “La Buena Nueva” de la ex-villa de Gracia», que la autora copio
y anotd, tal y como se nos informa en la portada interior de esta obra. Su narrativa
breve de corte espiritista puede leerse en la antologia Cuentos espiritistas, Editor2
Amelia Boudet, Barcelona, 1986. Amalia Domingo Soler también public6 algunas
obras de caracter divulgativo, como, por ejemplo, E/ espiritismo refitando los errores el

catolicismo romano (1880).%"

¥°En relacion a la extensién del espiritismo en Francia véase Castex [19512:93-102]. Acerca del
espiritismo en Espana véase la bibliografia citada por Litvak [1994].
*"En relacién a la obra de Amalia Domingo Soler véanse Ghilbert [1953] y Bogo [1998].
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Junto a la obra de estos autores, podemos destacar otros textos (tanto
novelas como cuentos) dictados por espiritus a médiums en trance (cito de Litvak
1994, asi como de otros catilogos bibliograficos consultados):

- Anastasio Garcia Lopez, La magia del siglo XIX. Novela cientifica revelada por
Pithdgoras en su dltima metempsicosis, Imprenta de A. Vicente, Madrid, 1861.

- Diodoro Tejada y Alonso Martinez, Crisdlida. Novela fantdstica escrita con el
criterio espirita [sic], Julian Pefia, Madrid, 1871.

- Alfonso Gainza, Matilde, Leila o pruebas de un espiritu. Novela psicogrdfica, ]. M.
F., Barcelona, 1872, 2 vols.

- José Pastor de la Roca, Adoracion o los sufrimientos de la otra vida (Memorias de
un alma errante). Narracion espiritual fantdstica, José Marcili Oliver, Alicante, 1874.

- «Médium A, «Dictados de ultratumbar, La Revelacidn, Alicante, 111, ntim.
12, enero de 1874.

- «Médium E.», «Dictados de ultratumba», La Revelacion, Alicante, 111, ntim.
9,20 de septiembre de 1874, pp. 209-210.

- Matilde Alonso Gainza, Leila o las pruebas de un espiritu, Barcelona, 1875, 2
vols.

- «Medium L.», «Variedadesy», E/ Posibilista, Sevilla, 18 de julio de 1876.

- A. G. L., «La matena radiante», E/ Criterio Espiritista, X1I1, nim. 2, febrero
de 1880, pp. 17-21.

- Manuel Corchado y Juarbe, Historias de ultratumba, Barcelona, juan Torrens
editor, 1882.%'8

- José Navarrete, Maria de los Angeles, 1883 5

- Fernando Castro, Historia de un monje en dos existencias fisicas. Dictado de
witatumba por el espiritn de Fernando de Castro, recibido por la médium Francisca Sudres,

Tip. Revista de Puerto Rico, 1892. (se trata de un autor de origen portorriquefio).

En lo que respecta a las publicaciones periddicas dedicadas 2 la divulgacion
de los ideales espiritistas, Litvak [1994:88, n. 13] ofrece un exhaustiva lista, que

©pio a continuacién, como muestra del éxito e interés que tales pricticas

81 . . . . , . .
Contiene siete relatos: «La historia de un angel», «Historia de un condenado», «Un avaro en ¢l

%to mundo», «El amor de una madre difuntan, «Una madre muerta y un hijo vivor, «lLa
rleSUrrccmon de un vivon y «La muerte del alma y vida del cuerpon.
Segun Blanco Garcia [1891:11, 568], se trata de una novela espiritista.
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generaron en la Espada de la segunda mitad del siglo XIX: E/ Criterio Espiritissy
(Madrid), Revista Espiritista (Barcelona), E/ Espiritismo (Sevilla), La Fraternidsg
(Mutcia), La Fraternidad (Alicante), La Irradiacidn (Alicante), E/ Buen Sentido (Lérida),
E/ Posibilista (Sevilla), La Revelacidn (Alicante), La Bandera de la Lug (Malaga), E/ Fan
Sevilla), E/ Movimiento (Huesca), La Irradiacin (Madrid), Boletin del Cireuly
Magnetoligico-Espiritista  (Madrid), Boletin de la  Federacion Espiritista  Catalana
(Barcelona), Boletin de la Sociedad La Solidaridad (Zaragoza), La Cabajia (Barcelona),
La Caridad (Santa Cruz de Tenerife), Eco de la Verdad (Gracia, Barcelona), E/
Espinttista Cataldn (Barcelona), E/ Faro Espiritista (Tarrasa), Fiat Lux (Barcelona),
Folletin Espiritista (Madrid), La Fraternidad Universa/ (Madrid), Iris de Pag (Huesca), E/
Jesuita Blanco (Barcelona), Lumen (San Martin de Provencals), Lug Espintista
(Madrid), Los Albores de la Verdad (Gracia, Barcelona), E/ Progreso Espintista
(Zaragoza), Revista Universal de Magnetismo Experimental y Terapéutico (Barcelona),
Sdcrates (Batcelona), La Solucion (Gerona) y La Unidn Espiritista (Barcelona).

Ya demostré en el capitulo I el error que supone incluir el relato espiritista
dentro del género fantistico, puesto que en dicho tipo de historias el fantasma
pierde todo su componente ominoso. Por otro lado, y esto es lo mis importante,
los escritores plantean sus obras no como historias fantasticas, sino como sucesos
veridicos que les dictan los espiritus mientras estdn en trance. Podemos aiiadir,
incluso, que, en muchos casos, no hay una verdadera «voluntad» literaria en tales
obras, puesto que son compuestas y/o tratadas como documentos —cientificos—
de un hecho realmente acaecido, y no como ficciéon.

Pero, a pesar de todo, me ha parecido necesario prestatle cierta atencion
este tipo de narraciones, puesto que nos ofrecen otra via expresiva mais efl el
tratamiento literario de lo sobrenatural. Una via que, ademads, tuvo un gran éxito €0
Esparia (al igual que en el resto de Eutopa o América). Ademis de eso, hay que
suponer que todo ese material espiritista pudo traducirse en una cierta inspiracion
(aqui no hablaria de influencia) para algunos de los autores espafoles que
cultivaron el género fantistico, ademés de colaborar en la popularizacién o, mejor
en la renovacién del interés de escritores y lectores por el relato de fantasmas;

pensemos, por ejemplo, que en el Reino Unido, el periodo de esplendor de la ghos
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story coincide con el momento de mayor interés por ¢l espiritismo: la larga época
victoriana.

Un perfecto ejemplo de esa influencia del espiritismo en la elaboracién de
textos fantdsticos nos lo ofrece «Médium» (1900), de Pio Baroja, al que ya me he
referido anteriormente.

Asi mismo, no podia marginar tampoco las pricticas cspiritistas de mi
investigacién porque también generaron una importante reaccion negativa contra
ellas, que se tradujo en numerosos articulos y textos literarios destinados a
desmentir y/o burlarse de tales pricticas. Dado que ya me referi a dichos articulos
en el capitulo V (apartado 3), voy a comentar tan sélo algunos relatos que
ejemplifican esa reaccién contraria al espiritismo.

Asi, por ejemplo, Galdés se burla del espitiismo en su «Jaula IV — El
espiritista; sobre el loco que habia hablado con Julio César, Luciano Francisco
Comella y Tomas de Torquemada», de la serie «Manicomio politico-social.
Soliloquios de algunos dementes encerrados en éb», publicada en La Naddn a lo
largo de 1868 (véase Shoemaker 1972). El texto trata de un poeta que
experimentando con el espiritismo acaba volviéndose loco e ingresando en un
manicomio.

José Selgas, como se recordard, también se burla del éxito del espiritismo en
los prélogos a sus dos volimenes de cuentos fantasticos, Escenas fantdsticas (1876) y
Mundy invisible (1877), donde demuestra que dicha prictica ha creado una nueva
forma de supersticion: «apenas hay casa en las grandes ciudades donde no haya una
mesa que hable por los codos; al volver de cada esquina se encuentra un médium, y
donde menos se espera salta un espiritista» (Escenas fantdsticas, p. 10).

He encontrado, ademas, tres relatos pseudofantisticos que se butlan
Ostensiblemente del espiritismo.

El primero de ellos es el titulado «El espiritu de Demdctriton, recogido en el
Volumen de relatos fantisticos de Rafael Serrano Alczar, Cuentos negros o historias
iravagantes (1874): natrra la sesién de espiritismo que se celebra en casa del
nartador-protagonista. Il es el Gnico incrédulo del grupo y el que propone invocar
al clebre filésofo griego. El narrador pide, irénicamente, que lo magneticen,
Puesto que «el estado magnético aclara la vista» (p. 158). Asi lo hacen, y el narrador

S¢ duerme («segin dicen me dormi») y en su suefio magnético —saliéndose mi
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alma (porque no podia ser otra cosa) en cueros vivos, de las cavernosag
profundidades del suesio» (p. 159)— se entrevista con el espiritu de Demdcrito, B

narrador revela entonces porque pidié llamar al filésofo griego:

Te he preferido entre los demés seres volatiles que andan por esos espacios sin
saber en qué entretener el ocio, precisamente porque una de las causas de que la
religién del espiritismo no prospere entre los humanos es la existencia de los
espiritus guasones, los que, 0 no acuden al ser llamados, o dan respuestas que dejan
patidifuso al mds creyente y que no son dignas de cabezas espirituales. Por eso yo he
dicho para mi: llamemos al espiritu mas guasén de la humanidad, el que pasé su
vida en perpetua carcajada, el cual deberi ser en el mundo de lo invisible ptior y jefe
de esa turba jovial y malandrina, que asi con sus chanzonetas estorba el triunfo de la
verdadera fe, y roguémosle que la sujete y detenga para que estas revelaciones de la
verdad desconocida no pierdan su caricter serio ni sus frutos se malogren (pp. 160-
161).

Pero las respuestas de Dembcrito a sus cuestiones y criticas sobre el
espiridsmo son tan triviales y sin sentido (asi por ejemplo, a su pregunta acerca de
por qué se comunican los espiritus a través de algo tan tosco como la pata de una
mesa, cl filésofo responde con un escueto «Pues ahi verds ti», p. 165), que el
narrador empieza a desconfiar. Eso le lleva a coger una escoba —ain en trance
magnético— y pegarle un golpe al creyente que tenia a su lado izquierdo, con tal
fuerza que acabaron todos los demis en el suclo, «despertando yo en medio de
aquel cuadro disolvente [...]. No hay que decir que Demécrito habfa huido de
estampia» (p. 172). Ahf acabé la reunién y el interés por el espiritismo de muchos
de los asistentes. El narrador cierra el cuento con el siguiente deseo: «Dios los
ilumine y haga que la falsa doctrina de los magos del siglo XIX no la ensefien a sus
hijosh (p. 173).

El segundo de los relatos antiespiritistas es «LLa opinidén de un espiritu, de
Juan Redondo y Menduifia, publicado en E/ Periddico para Todos, ntam. 37, 1877, pP-
586-587. En ¢l se narra un suefio en el que se hace una clara burla del espiritismo
(pero no, al parecer, de la literatura fantistica), y que también podemos interpretdt
como alegoria, lo que nos permititfa llevarlo al apartado de lo alegérico, puesto 9U¢
como ya adverti, todos estos apartados o grupos no funcionan com®
compartimentos estancos. La historia se inicia con el narrador charlando sobre

espititismo con un amigo. La chatla le deja en tal estado de confusion que le cuest
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mucho dormir. Finalmente, queda sumido en una especie de letargo: «Entonces me
vi transportado a una sala extensa, donde habia una concurrencia numerosa» (p.
586). Alli se encuentra de nuevo con su amigo, quien le dice que él —el narrador—
es un gran médium y le pide que invoque a Cervantes. El narrador accede a su
peticién, y cuando aparece Cervantes, le pregunta al gran escritor qué le parecen
los tiempos actuales. Cervantes le contesta que todo iria bien si desapareciese la
moda... A partir de aqui, charlan de diversos temas, haciéndose evidente que la
intencidn del autor es criticar la tirania de la moda en todas las facetas de la vida
humana. Finalmente, Cervantes se despide y, en ese momento, el narrador
despierta. Todo lo sucedido no ha sido més que un suefio, donde, insisto, ademids
del componente alegdrico, esta presente esa burla del espiritismo a la que antes me
referfa.

Esa burla todavia se hace mas evidente en el relato titulado «Una reunién de
espiritistasy, de A. R. [¢Antonio Riesco?|, E/ Periddico para Todes, nim. 12, 1881, pp.
183-185. En este cuento, ambientado en la sesién de espiriismo que le da titulo,
no sucede nada sobrenatural, sino que el velador que estin utilizando para
comunicarse con los espiritus es movido en realidad, no por entidades
ectoplasmicas, sino por la hija del duefio de 1a casa y su novio, que «se hablaban
con los pies» (p. 185). No es necesario afiadir nada mis.

Otro texto de caricter antiespiritista, que lamentablemente no he podido
examinar, es el de Juan de la Cruz Ferrer y Sala (seud. Doctor Refilando), Historia
del 3apatero Bandarra, insigne cagador de brujas. Obra histdrica, moral y politica, escrita en
estilo jocoso, tragada especialmente para glosar y poner de manifiesto el trampantojo de la
bechiceria, del sonambulismo, del e@erz'lermo [s7(]..., Luis Niub6, Impr. de «El Porvenim,
1867, Barcelona, 1867 (existe otra edicién: Olamendi, Madrid, 1867).

23.10. La ciencia ficcion
Para hablar de la relacién de la ciencia ficcién con el género fantistica

deb€mos partit de una premisa fundamental: la ciencia ficcidon 7o es literatura

fantastica. s cicrto, no obstante, que tene clerta relacién con dicho género,
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puesto que en la ciencia ficcién se plantea también la alteracion del mundo real tg]
y como lo conoce el lector contemporineo. Pero dicha alteracién no se debe a I
intrusién de lo sobrenatural —que puede aparecer, sin embargo, en alguno de estos
relatos, pero siempre como elemento secundario—, sino a la intetvencién de I
ciencia y de la técnica (basadas, eso si, en futuros avances cientificos ¢
tecnolégicos, ya sean de origen humano o extraterrestre), que hacen posible los
prodigios narrados.*” Se trata, por tanto, de una via de expresién no fantistca que
rompe con el realismo y el naturalismo, pero que utiliza también sus mismas armas,
porque todo lo narrado es presentado un modo perfectamente realista y verosimil,

Los grandes descubrimientos cientificos que se produjeron durante el siglo
XIX se sucedian a un ritmo vertiginoso: la ingenieria, la fisica, la quimica, la
astronomia, la clencia en general, avanzaron muy rapidamente. La maquina
marcaba la vida del hombre. Y esa fascinacidén por todo lo cientifico presente y,
sobre todo, por venir, se tradujo literariamente en la aparicién de un nuevo género
narrativo: la ciencia ficcion.

Aunque el género se inicia en Europa a principios del siglo XIX (el
Frankenstein, 1818, de Mary Shelley podtia ser considerado un claro precedente, asi

como algunos relatos de Edgar Allan Poe),!

su desarrollo en Espafia fue mucho
mis tardio.*”” Aunque, como veremos, hay ejemplos publicados en los primeros
afios de la década de los 50, dicho desarrollo hay que fecharlo sobre todo a partit
de 1860, gracias a la populatizacién en nuestro pais de la obra de Poe y, sobse

todo, de las novelas del gran maestro del género: Jules Verne.

®0Fntre la cuantiosa bibliografia existente sobre ciencia ficcién véanse, entre otros, Moore
[1965], Rose [1976], Kagarlitski [1977], Scholes y Rabkin [1982] y Barcel6 [1990].

#1Véanse «The Unparalleled Adventure of One Hans Pfaalls (1835), «The Balloon Hoax» (1 844),
«Some Words with a Mummy» (1845), «Von Kempelen and his Discovery» (1849) y «Mellonta
Tauta» (1849). En todos ellos Poe avanza algunos elementos que serin desarrollados en la
ciencia ficcién posterior (viajes estratosféricos y alrededor del mundo, reanimacién de uf
cadaver mediante impulsos eléctricos, etc.), pero siempre combinindolo con una evidente
intencién humoristica. En relacion a la presencia de la ficcidn cientifica en la obra de Edg?f
Allan Poe véase Castillo [1991], quien, a mi entender, se equivoca al incluir en su estudio
aquellos textos en los que Poc trata el motivo del hipnotismo —y que yo trato comO
fantisticos—, como sucede en «Mesmeric Revelation» (1844), «A Tale of the Ragged Mountatnis?
(1844) y «The Facts in the Case of M. Valdemar (1845).

?En relacién a la ciencia ficcién espanola del siglo XIN véanse Siiz Cidoncha [1988:24—59]:
Mainer {1989] y Sanuanez-Ti6 [1994] v [1995b].
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Algunas de las narraciones que mejor pueden representar la ciencia ficciéon
espafiola del siglo XIX son las siguientes, algunas de las cuales las he incluido en la
lista porque narran viajes por el espacio y/o en el dempo, elementos topicos de
dicho género (para la elaboracién del siguiente catilogo me ha resultado muy il la
selecciéon propuesta por Santidfiez-Tié 1995):523

- Antonio Flores, Ayer, Hoy y Mariana, o la Fe, e/ Vapor, la Electricidad, cuadros
sociales de 1800, 1850 y 1899, dibujades a la pluma, Impt. de J. M. Alonso, Madrid,
1853 (se trata de un interesante precedente del género en el que lo utépico se
mezcla con lo satitico y costumbrista).®**

- M. Estorch y Siqués, Lunigrafia, 1855-1858.

- A. de Colmenares y Orgaz, Selena. Viaje cientifico-recreativo de descubrimientos en
el cielo, verificado por la familia 8 lay, redactado en vista de las notas del Dr. H. S lay, 1863.

- Julio Nombela, La piedra filosofal por |. Obleman. Historia de un doctor gue ha
resuelto el problema de vivir sin comer, Madrid, «Biblioteca Universal Econémica», 1868,
8° (imitacion de Julio Verne).*’

- Tirso Aguimana de Veca, Una temporada en el mds bello de los planetas,
publicada por entregadas en la Revista de Espasia (1870-1871).%26

- Antonio de San Martin, Un vigje al planeta Jipiter. Aventuras del marqnés de
Belmonte, Tmpt. de El Puente de Alcolea, Madrid, 1871, 3 vols.

- Torcuato Tarrago y Mateos, A doce mil pies de altura, publicado en forma de

folletin el periédico marilefio E/ Popular, 1871.%7

PSantiafiez-Tié [1995] propone como precedente de los viajes a la luna la novela VZage somniaéreo
ala Luna, o Zulema y Lambert (1832), de J. Castillo y Mayone: «Ciertamente, Vigje sominaéreo sdlo
s¢ adscribe en parte a la ciencia ficcidn: el viaje a la Luna anunciado por tan atractivo titulo,
aparte de su naturaleza onirica, comprende solamente la primera mitad de la novela. Pero quiero
subrayar que en esa obra Castillo y Mayone brinda al lector tres de los componente primordiales
dél género: el viaje al espacio, la descripcién de seres extraterrestres (una de las primeras, por
terto, en la literatura europea del siglo XIX) y la presentacién de una sociedad lunitica mas
gfrfecta y justa que la de la Tierran (pp. 12-13). .

A diferencia del texto de Flores, el caricter eminentemente costumbrista del relato «Madrid en
elafio 2851. Nuevo porvenir del mundo», de J. Rua Figueroa (Semanario Pintoresco Espariol, nim. 1
2;52, enero de 1851, pp. 6-7 y 14-15), lo aleja claramente del género de la ciencia ficcion.

Como se hace evidente, ese «Obleman» no es otra cosa que el anagrama del apellido del autor
Nombela).

“[I;];ms‘ 13, 14,15, 16 y 17, 1870, y nim. 18, 1871. En relacion a esta obra véase Dendle [1967]
y 11987).
8JACCrca de las novelas de ciencia ficcién de Tarrago véase Cazottes [1985].
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- Jos¢ Fernandez Bremon, Cuentos, Impr. de A. Querol y P. Garcfa, Madrid,
1873. El volumen contiene tres relatos, dos de los cuales se sitian claramente en ¢
ambito de la ciencia ficcién (con una evidente intencién satirica): «Mr. Dansant,
médico aerépata» y «Gestas o el idioma de los monos».*®

Aureliano de Colmenares y Otgaz, Selknia, wviaje cientifico recreativo dp
descubrimientos en el cielo austral, 1873.

- Francisco Calcagno, Historia de un muerto y noticias del otro nimndo. Novela
ceentifica, La Habana, 1875; reeditado en Barcelona en 1878.

- José Fernindez Bremon, Cuentos, Oficinas de La Ilustracion Espasiola y
Americana, Madrid, 1879. Contiene diversos relatos de ciencia ficcidén (algunos no
exentos de contenido politico y social), como «Un crimen cientifico» y los dos
anteriormente citados («Mr. Dansant, médico acropata» y «Gestas, o el idioma de
los monos»).*”

- Torcuato Tarrago y Mateos, Los lagos invisibles, publicado en forma de
folletin en E/ Periddico para Todos, entre 1877 y 1879.

- Rafael Comenge, Cuentos maravillosos (1882); contiene dos relatos ligados al
género de la ciencia ficcién: «Sal neutrar y «El doctor Hermes Venideron.

- Francisco Calcagno, E# busca del eslabén. Novela cientifica, Barcelona, 1888.

- Torcuato Tarrago y Mateos, Gran viaje universal alrededor del mundo, publicado
en forma de folletin en La Correspondencia de Espaiia, del 3 de noviembre de 1883 al
14 de septiembre de 1889.

- Enrique Gaspar, E/ anacrondpete, «Biblioteca Artes y Letras», Daniel Cortez0
y Cia, Barcelona, 1887.

- Juan Giné y Partagis, Un vigje a Cerebripolis. Ensayo humoristico de dindmica
cerebral (1884).%°

- Juan Giné y Partagis, La familia de los Onkos. Novela o Jantasia humoristica de
cardcter clinico (1887-1888).

%Sobre este ltimo relato véase Soldevila {1995].

*José Fernindez Bremon publico en estos afios una obrita teatral donde combina la ciencia
ficcién con una clara intencién alegérica: E/ elixir de la vida. Capricho filosdfico burlesco en un actoy ¢
verso, Imprenta, fundicion y estereotipia de D. juan Aguado, Madrid, 1874. Un cientifico inven®
el «elixir de la vida», que hace inmortal a qulen lo toma (mouvo también de larga tradicion
fantastica; vid., por ejemplo, «’élixir de longue vie», de Balzac). Finalmente se demuestra qu¢ el
clixir es un fmudc pero su posible realidad ha servido para mostrar el egoismo que 2 anida €f
todos los seres humanos.

8%En relacidn a las obras de este autor véase Urrutia [1997).
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- Juan Giné y Partagds, Misterios de la locura (1890).
- Nilo Maria Fabra, Cuentos ilustrados (1895); entre los cuentos que contiene,
destacan «Lo presente juzgado por lo porvenim, «Un viaje a la Republica Argentina

en el siglo XXI», «En el planeta Marte» y «El fin de Barcelonan.
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Capitulo VIII

CONCLUSIONES

Una de las principales ideas que se pueden inferir de mi investigacién es que
la literatura fantdstica fue un género establecido en la Espana del siglo XIX. Tal y
como he demostrado, los lectores de nuestro pais tuvieron a su alcance un gran
numero de traducciones de obras fantsticas extranjeras y mas de 500 narraciones
(entre relatos y novelas) de dicho género compuestas por autores espanoles, asi
como un diverso abanico de manifestaciones teatrales y artisticas en las que lo
sobrenatural tenfa una presencia importante y que contribuyeron a la extension del
gusto por lo irracional. Podriamos hablar, por tanto, del «éxito» de lo fantastico,
sobre todo en lo que se refiere al Gltimo tercio del siglo: un dato importante que
puede corroborar esta idea es que en E/ Periddico para Todos, una revista de caricter
popular, aparecieron, a lo largo de sus doce afios de vida (1872-1883), mds de cien
relatos fantasticos, una cifra que me parece lo suficientemente indicativa del interés
de los lectores y de los esctitores espafioles por el género fantastico.

Asi, pues, a pesar de las voces que niegan no sélo el éxito sino incluso la
existencia de una literatura fantastica en la Espafa del siglo XIX,”' podemos
afirmar, por contra, que dicho género se consumio y se cultivé en nuestro pais con
bastante normalidad a lo largo de dicha centuria. Aunque es necesario advertir que
apesar de ese destacable éxito, la narrativa fantastica nunca ocupé el primer lugar
en los gustos del publico espafiol, como tampoco lo ocupé en ningin otro pais.
Asi, por ejemplo, en lo que se refiere a autores extranjeros, en la década de los 30

el autor mas leido en Espafia fue Walter Scott, y en los afos 40 y 50, Sue y
Dumas.832

BITal es el caso, por ejemplo, de Ferreras [1973:263-264] y Llopis [1974:318-319]. Baquero
GOyanes [1949:235] advierte que «en Espana no tuvo demasiados cultivadoresy.

“Debemos a las memorias de Sanroma una valiosa informacién sobre los gustos literarios a
ﬁnales de la primera mitad del siglo XIX: «Walter Scott habia pasado de moda: d’Arlincourt se
ba anticuando; Sue, Dumas y Paul de Kock eran los amos del cotarro. Un poco menos, Féval y
SOuljé» (Memorias, 1, p. 142; cito de Montesinos 1973:95). José Maria de Pereda ofrece una
formacién semejante en su novela Pedro Sdnches; (1883), refiriéndose al estado de 1a literatura en
la Espafia de principios de la segunda mitad del siglo XIX: «He de decir cuatro palabras acerca
de] ¢stado en que se hallaban mis dominios al empufiar yo ¢l cetro de la critica. En la novela
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Uno de los datos que demuestran el citado éxito de la literatura fantistica e
Espafia es que ¢sta no pas6 desapercibida para los criticos de la época, sino que
desde fecha muy temprana (coincidiendo, sobre todo, con la traduccién de lag
obras de Hoffmann a finales de la década de los treinta) aparecieron en la prensa
abundantes manifestaciones en las que se analizaba y valoraba —tanto positiva
como negativamente— dicho género, lo que suponia, en definitiva, datle carta de
existencia literaria. Lo fantastico fue considerado un género literario mis.®® I,
recepcion de la critica ha sido un aspecto que no se habia considerado hasta ahora
en los estudios sobre la narrativa fantastica espafiola del siglo XIX, lo que puede
explicar algunas de esas opiniones que niegan la existencia de dicho género. Como
ya adverti en la introduccidn, «se puede decir que un género esta consolidado
cuando publico, autores y criticos tienen - conciencia de él y lo discuten y lo
comentan» (Alvarez Barrientos 1991:151).

El estudio de las manifestaciones de la critica me ha servido para comprobar
como fue valorado el género fantastico y, sobre todo, analizar desde qué
perspectivas se abordd su recepciéon. Debo decir que no he elaborado un censo
que dé razoén de st la literatura fantistica —tanto en su apreciacién como género,
como a través de las valoraciones de determinadas obras o autores particulares—
fue, en términos globales, mejor o peor recibida por la critica espatiola, es decit, si
dominaron las voces en su favor o en su contra. Y la ausencia de dicho censo se
debe a que el género, mas alld de sus aprobaciones o de sus censuras por parte de
la critica, tuvo, como dije, un éxito destacado entre el publico, a juzgar por €l
nimero de obras publicadas. Es por eso que mi andlisis de las manifestaciones
ctiticas sobre la literatura fantdstica va més-alla de la simple valoracién positiva 0
negativa de ésta: lo que he tratado de determinar es la manera en que lo fantistico
fue entendido por los criticos, cuyas valoraciones pudieron afectar tanto al

consumo como a la produccién de obras de dicho género. Aunque debo confesar

imperaban las traducciones del francés; y eran los autores preferidos V. Hugo, Dumas, J. Sand,
Sue, Paul de Kock y Soulié. La espafiola tenia pocos cultivadores, y no abundaban los lectot€s
que preguntaban por ella» (cap. XX). Entre los creadores espafoles cita a Villoslada, I emandez y
Gonzilez, Fernin Caballero, Carolina Coronado, Antonio Fléres, Antonio de Trueba, Patticio
de la Escosura y Juan de Ariza.

83En contra de lo que afirma Risco [1982:10], cuando advierte que no fue hasta la pubhcacmn
de las leyendas de Bécquer en la prensa (1858-1864) que se consagrd «literariamente ante la
critica mas exigente un tipo de fabulacién que ha sido menospreciada hasta entonces».
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que no creo que el poder de la critica durante bucna parte del siglo XIX sea
comparable al que ésta tiene en la actualidad (donde, ejercida desde segin qué
medios, puede condicionar el éxito de una obra, un autor o un género), por lo que
su influencia sobre el lector de a pie debié de ser poco importante (el elevado
numero de obras publicadas —originales y traducidas— da al traste con cualquier
lectura negativa del género). Asimismo, tampoco debié influir demasiado sobre el
mundo editorial de la época, puesto que éste tuvo que verse mas afectado por los
controles de la censura o por las modas llegadas, sobre todo, de Francia, que por
las opiniones de los criticos (hasta que dicha prictica se profesionalizé ya en
tiempos de la Restauracion). Asi, pues, donde la critica pudo ejercer una influencia
decisiva fue sobre los autores que cultivaron lo fantistdco: la lectura que buena
parte de los criticos espafioles hizo de lo fantistico, la forma en que se
comprendid, condiciond en muchos casos la manera en que éste se cultivo. Y
dicha influencia no se limité a los criticos espafioles, puesto que, como ya
demostré, la valoracién que hizo Scott de los relatos de Hoffmann marcéd
decisivamente la comprensiéon que muchos criticos y escritores espaiioles tuvieron
de su obra y de la literatura fantdstica en general.

Es por esto que el verdadero sentido que tiene mi estudio de la recepcién de
los criticos espafioles ha sido determinar la manera en que fue entendido el género,
profundizando en las causas, tanto literarias como extraliterarias, que motivaron las
valoraciones que estos llevaron a cabo. Es evidente que toda actividad critica se
origina siempre a partir de unos principios y sigue una metodologia concreta que
condiciona su forma de seleccionar, interpretar, analizar y enjuiciar las obras
literarias. Asi pues, el anilisis de las causas que justifican las diversas valoraciones
que motivaron las obras fantisticas, contribuye también a especificar cuales fueron
los ideales estéticos y las concepciones literatias que imperaron en el periodo
estudiado, aspectos que, evidentemente, no tenfan porqué estar ligados con los
gustos del publico en general.

Mi analisis ha demostrado la pervivencia durante buena parte del siglo XIX,
y entre un amplio sector de la critica —tanto de la positiva como de la negativa—,
de algunas consideraciones heredadas de las preceptivas neoclisicas, como, por
tjemplo, la necesidad de una verosimilitud «realista» o las exigencias didictico-

Morales, dos aspectos que chocan frontalmente con las propias caracteristicas del

727



género fantistico y condictonan inevitablemente no sélo su valoracién, sino g,
comprension. Asi, por ejemplo, sucedié que algunos criticos que valorarog
positivamente lo fantastico «hoffmanniano», no supieron ver mas alli de g,
componente extraflo y «extravagante», porque no comprendian qué pretendia ¢
autor aleman al plantear la intrusién de lo sobrenatural en el mundo cotidiano de]
lector. Aspecto que se relaciona no sélo con la formacién, sino con la competencia
literaria de los criticos: un problema que ya he expuesto en apartados anterores y
que no volveré a desarrollar de nuevo, pero que considero de vital importancia
para valorar en su justa medida muchas de las criticas publicadas, sobre todo
aquéllas menos marcadas por el lastre de las poéticas neoclasicas, pero que, a la
vez, no supieron descubrir ]a dimensién profunda de lo fantéastico.

La influencia de las preceptivas ncoclasicas, las treservas de caricter
ideoldgico o moral hacia lo fantistico, unidas a esa falta de competencia literaria,
son aspectos que pueden explicarnos las reacciones de la critica ante el género y,2
la vez, su posible influencia sobre la creacién de obras originales. No deja de ser
relevante el hecho de que no sea hasta la segunda mitad del siglo, salvo contadas
excepciones, cuando aparezcan verdaderas obras de calidad entre la produccion
fantastica espafiola.’® Fueron necesarios varios anos de lecturas, de nuevas
reflexiones sobre la literatura y la realidad, de profundos cambios culturales, en
definitiva, para que lo fantistico fuese comprendido en su justa medida (sorprende,
sin embargo, la lucidez de Gil y Carrasco en la valoracién que hizo de las obras de
Hoffmann en 1839). Un aspecto que no s6lo hay que buscar en las manifestaciones
de los ctiticos sino, sobre todo, en la forma en la que los autores espafioles
cultivaron el género.

Como hemos visto, la primera mitad del siglo (que, en lo relativo a la
produccién fantéstica, se inicia realmente en la década de los 30) se caracterizo pof
el dominio de lo legendatio, subgénero fantistico que, como ya he insistido 2 lo
largo de este trabajo, se caracteriza por una peculiar estructura y ambientacion qué

conllevan un especial tratamiento de lo sobrenatural, mucho menos problematco

83 Aspecto que tiene su paralelo en el estado general de la narrativa espafiola en esa ¢época: las
grandes obras —tanto en lo que se refiere a la novela como al cuento— aparecerin €n la
segunda mitad del siglo. No olvido, por lo tanto, que junto a los elementos intrinsecamenté
ligados con la histotia de la literatura fantistica, también tuvo su influencia en el desarrollo de
¢sta la propia evolucién del género narrativo espafol, gracias 2 un mejor conocimiento de éstey
a una mayor habilidad en su cultivo.
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que el desarrollado en los relatos «géticos» y, sobre todo, en los «hoffmannianosy,
Jo que hacia mas ficil su consumo y produccion.

Esto se explica porque durante la primera mitad del siglo, una época que
podriamos calificar como de aclimatacién del género, muchos autores espafioles no
se sinticron cémodos jugando con lo sobrenatural. La competencia literaria, la
influencia de las preceptivas neoclisicas y, como advierte Llopis [1974:94], 1a falta
del escepticismo necesario para enfrentarse con lo sobrenatural, afectaron
profundamente a la produccién fantastica de este periodo.

No deja de ser curioso, sin embargo, que Llopis [1974] acierte en un aspecto
que pudo ser decisivo para la comprensién y, sobre todo, el cultivo, de lo
fantastico en la primera mitad del siglo XIX, pero se equivoque al insistr en la
inexistencia de una literatura fantastica espafola, afirmacién que justifica en unos

términos de marcado caracter sociopolitico:

al no haber revolucién democritica en nuestro siglo XVIII, falt6 el doble fendmeno
de escepticismo desmitificador y acceso masivo del pueblo a la alfabetizacién. Por
un lado, a los espafioles les faltaban el distanciamiento y el humorismo necesarios
para hacer mera literatura de cuestiones que aun resultaban muy serias y hasta
sagradas. Por otro, las tradiciones populares —fuente inicial de toda literatura de
terror— no tuvieron acceso a la letra impresa y quedaron sepultadas en ese
inconsciente, verdaderamente colectivo, que era el pueblo analfabeto. Por todo ello,
nuestro tardio romanticismo apenas pasé de moda intelectual y minoritaria. Mientras
nuestras leyendas, mitos y terrores suministraban temas fantasticos al romanticismo
extranjero (Radcliffe, Lewis, Maturin, Gautier, Merimée, Irving, etc.), nuestros pocos
interesados en el género se dedicaban —salvo raras excepciones— a imitar y
traducir. Asi, falta de raices propias, la literatura fantistica espafiola fue
principalmente extranjetizante desde sus mismos origenes. Pero —insisto— no por
falta de temas ni de tradiciones propias (pp. 318-319).

Si bien Llopis puede tener razén en lo que respecta a la necesaria falta de
escepticismo para enfrentarse con lo sobrenatural, se equivoca en lo referente a
que los escritores y los lectores espafioles no tuvieron acceso a las leyendas, puesto
que, como hemos visto en capitulos precedentes, el cuento legendario fue el tipo
de narracién fantdstica més cultivado durante la primera mitad del siglo XIX. A
esto hay que afiadir que desde finales de los afios 30 empczaron a publicarse
fecopilaciones de leyendas y tradiciones de diversas zonas de Espana (un tipo de
obras que serd mucho mias abundante durante la segunda mitad del siglo). Y Llopis

olvida, ademis, que en Espafia se dio un proceso de recepcién de lo fantistico
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semejante al de otros paises europeos, y que se basaba en la imitacién de modelos
extranjeros. Recuérdese que los dos grandes subgéneros en los que se divide la
literatura fantdstica de la época romantica, la narracién gética y el relato
«hoffmanniano», provenian de Inglaterra y de Alemania, respectivamente, y que
fueron adoptados después en otras naciones. Lo mismo sucedié, a partir de
mediados de siglo, con la obra de Edgar Allan Poe, puesto que su popularizacién
en BEuropa se dio fundamentalmente a través de sus traducciones francesas. Con
Poe se produjo una nueva mutacién del cuento fantistico, imitada por la mayoria
de cultivadores europeos del género. Llopis, preocupado, al parecer, por encontrar
manifestaciones propias de lo fantistico en Espafia, no tiene en cuenta que dicho
género es un modelo literario importado. Y olvida, insisto, la gran cantidad de
relatos fantisticos espafoles que se inspiraron en leyendas y tradiciones propias,
aunque, si se quiere, expresadas en una forma literaria extranjera.

La consideracidn de la narrativa fantastica, en sus diversas manifestaciones,
como un género importado, es lo que me condujo a adoptar un punto de vista
comparatista en el analisis de la produccién fantastica espafiola. Como he ido
demostrando a lo largo de la tesis, el género fue evolucionando en Espaiia al ritmo
en que éste iba desarrollindose en el resto de Europa (aunque en ocasiones se
produjeron algunos retrasos importantes). Es por eso que, lejos de analisis
simplemente estructuralistas o tematicos (utiles, pero incompletos para explicar la
forma en que se cultivé el género en nuestro pafs), mi investigacién ha tratado de
poner de manifiesto las relaciones que se establecen entre la narrativa fantastica
espafiola y la extranjera y como la segunda marca inevitablemente el desarrollo de
la primera. La partcular historia del género fantistico «obliga», a mi entender, 2
llevar a cabo ese enfoque comparatista. Si la disciplina de la literatura comparada
patte de la idea de que cada literatura nacional estd inmersa en un contexto
supranacional, a la vez que la literatura misma esta situada en un mas amplio
contexto cultural, cuyos componentes se encuentran en permanente relacion
reciproca con ella, es evidente que un género como el fantastico, que no es originario
de nuestra literatura, sino que fue importado de la de otros paises, exige una vision
comparada del mismo.

Tal y como he demostrado, la literatura fantistica espafiola nace a partit de la

populatizacién de la narrativa gética inglesa y de la extensién del romanticismo (con
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toda su carga reivindicadora, en lo que respecta a lo fantastico, de lo tradicional y lo
irracional) entre nuestras fronteras, y se desarrolla siguiendo las pautas marcadas por
el género en Francia, pais que, como he repetido en varias ocasiones, nos sirvi6
como modelo cultural y literario. Asi, tras la novela gotica, el éxito de Hoffmann en
nuestro pais vecino fue determinante para su traduccién al espafiol, lo que coincidié,
ademds, con la aparicién de los primeros cuentos legendarios y «goticos» espafioles
en las revistas romanticas. Aunque si bien el tratamiento que el autor alemin hizo de
lo fantastico tardé en ser asumido por los autores espafioles (hemos visto cémo son
escasisimas las muestras de lo fantistico «hoffmanniano» durante la primera mitad
del siglo), hay que destacar que la traduccién de sus obras fue una decisiva
contribucién para la popularizacién del género fantistico entre los lectores, los
criticos y los escritores espanoles. Tras Hoffmann, y ya en la segunda mitad del siglo,
llegs, también a través de Francia, la obra de Edgar Allan Poe, lo que se tradujo en
una intensificacién del realismo (los autores sitdan sus historias en el mundo
contemporineo del lector) y en el progresivo abandono de los ambientes y
motivos ya tradicionales en la narrativa gotica. Aunque no deja de ser curiosa la
pervivencia del cuento legendario, puesto que se continuard cultivando con
asiduidad a lo largo de toda la centuria.

Esa subsistencia de lo legendario podria explicarse en funcidén de un aspecto
antes enunciado y que me parece otra de las conclusiones fundamentales de mi
investigacién: la incomodidad de muchos autores espafioles en su relacién con lo
sobrenatural. Como ya he advertido, el cuento legendario fue el subgénero
fantdstico mas cultivado durante la primera mitad del siglo XIX y sigui6 gozando
de gran popularidad en el periodo siguiente. Dicho éxito, tanto en lo que se refiere
a su cultivo como a su consumo, podria deberse al especial tratamiento de lo
sobrenatural que se lleva a cabo en este tipo de relatos, y que lo distingue
fadicalmente del resto de manifestaciones fantisticas de la época (lo gético, lo
‘hoffmanniano» y lo «poetiano»). Como se recordard, la ambientacién rural y
medieval de la historia, unida a un desdoblamiento de narradores, ninguno de los
Cuales ha estado en contacto con lo sobrenatural, facilitan el tratamiento y el
consumo de dicho fenémeno. Porque esa distancia, tanto de la época como del
mundo urbano del lector, donde éste sabe que tales cosas no pueden suceder,

forma una especie de «corddn de seguridad» entre lo sobrenatural y el receptor. Asi

~J)
(8]
—



sucede también con los relatos ambientados en lugares exdticos, puesto que sy
lejania respecto del mundo del lector, facilita la aceptacién de lo narrado: éste
admite que puedan suceder fendmenos sobrenaturales lejos de su tiempo y/o de sy
mundo. De ahi el éxito obtenido por Las M:/ y Una Noches y por todos aquellos
relatos que manifiestan una inspiracién semejante.

Lo mismo sucede cuando se recurre, dentro del cuento legendatio, a lo
«maravilloso cristiano» la justificacién religiosa impide que se produzca la
transgresién amenazante que caracteriza a lo fantastico en su sentido estricto,
puesto que la causalidad de los hechos se hace explicita y, sobre todo, se acepta sin
ningun tipo de problemas.

Claro que con todo esto no quiero negar la «fantasticidad» del cuento
legendario, porque, como ya adverti, cteo que se culuvd, fundamentalmente, para
comunicar una expetiencia sobrenatural aterradora. Otra cosa es que el tratamiento
que recibe lo sobrenatural en dichos relatos, permita que el lector lo consuma de
una forma mis «segura» que en el cuento «goticon (aunque buena parte de ellos
también se ambientd en épocas lejanas) y, sobre todo, que el relato
«hoffmanniano» y «poetiano», ambientados, ambos, en la realidad cotidiana y
proxima al lector, donde su efecto es, por lo tanto, mucho mais amenazante para

dicha seguridad.

Otro de los aspectos que mejor ilustran la incomodidad de muchos
esctitores espafioles en el cultivo de lo fantistico es el recurso a la explicacion
racional de los fenémenos —aparentemente— sobrenaturales de la historia
narrada. La libre efusién de lo sobrenatural fue en muchos casos «controlada» pot
dicha justificacién racional, con lo que se eliminaba todo efecto fantastico:
pensemos que muchos de los relatos pertenecientes al grupo de lo «fantastico
explicado» podrian pasar por verdaderos cuentos «gbticos» si en su desenlace el
narrador no hubiera recurrido a explicar la historia narrada como un suefio o und
simple alucinacién. Segin refiere Castex [1951a], en Francia se produjo Uf
fenémeno parecido, aunque no le concede demasiada importancia dentro del

panorama fantistico general del siglo XIX:

Quelques-unes de ces fictions mystérieuses relevent d’une explication objective quh
fournic généralement a la fin du conte, détruit I'illusion. Ce procédé dégoit soch;
le lecteur en Parrachant a son réve, mais apaise la révolte latente de sa raison, et &
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coup, rend plausible 'ocuvre tout enticre. A Dattrait de I'histoire metveilleuse se
juxtapose I'intérét du récit réaliste (p. 70).

Un commentaire aussi positif [explicar lo fantastico mediante el suefio o la locura,
por ejemplo] produit Peffet d'une douche glacée. Brusquement, I'effroi se dissipe,
Pexaltation tombe; toutes choses reprennent leur place accoutumée dans Pordre
universel. Ainsi le veulent souvent les conteurs, qui renoncent a prolonger dans
'ame de leurs lecteurs Pécho de leurs suggestions violentes. Mais Pesprit se plait dans
un monde ou 'impossible prend la consistence de la réalité, il aime ces échappées
qui lui font oublier son infirmité et ses limites. L’énigme une fois tésolue, les
révélations qu’il attendait sont ramenées a simples illusions: 'ocuvre, dés lots, ne
vaut plus par ce sens secret que nous nous disposions a lui préter, mais seulement
par la puissance évocatrice de ses images mensongeres. Telle est bien la faiblesse
essentielle de ces récits qui, pour ne pas heurter la logique, reménent le merveilleux a
un délire: leurs perspectives, 4 peine ouvertes, s’évanouissent, tandis qu’une lumiére
crue éclaire de nouveau notre horizon étroit et monotone (p. 70).

La justficacidon racional destruye, por lo tanto, el efecto fantastico, y
permite, a Ja vez, a los autores y a los lectores «ugam con tranquilidad con lo
sobrenatural, puesto que, al final del relato, todo vuelve a su orden normal,
inalterable.

Asi pues, el amplio cultivo del cuento legendario y de lo «fantistico
explicado» podrian interpretarse, por lo tanto, como una falta de atrevimiento de
algunos escritores en el tratamiento de lo sobrenatural. Dicha situaciéon tene
mucho que ver con una interesante reflexiéon que hizo Praz [1988] acerca de la
impresién que provoca el relato de terror gotico mas alla de la época en que dicho
ipo de narrativa se desarroll6: «pareceria un milagro que tales clichés puedan
todavia apoderarse del publico de hoy, sobre todo el del cine, si no se pensase que
la mayoria de los hombtes no esti nada dispuesta a reirse de “somnia, terrores
magicos, miracula, sagas, nocturnos lemures, portentaque Thessala”, porque como
observé Chatles Lamb, estas cosas responden a arquetipos eternos en la mente del
hombrey (p. 28).%° Aplicando la afirmacién de Praz al panorama fantistico espaiiol
de la época, podemos concluir que lo sobrenatural imponia demasiado respeto: el
tratamiento distanciado que permitia el cuento legendario (y, en buena medida, el
telato «gbticon, al ambientatse en una época alejada de la del lector), asi como el

fecurso de lo «fantéstico explicadon, permitié a un buen nimero de escritores jugar

"La cita latina pertencce a la Epistola II de Horacio y sirvié como cita introductoria a The Monk,
de Lews; la obra de Lamb a la que Praz se refiere es «\Witches and Other Night Fearsy, recogida
e sus célebres Essays on Eha.
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con ello y, a la vez, hacerse eco de una moda literaria cada vez mas extendida e
nuestro pais. |

A ello podriamos afadir también Ila influencia de esa mentalidad
antisupersticiosa y racionalista —sin olvidarnos del peso de la religién catélica—
heredada del siglo XVIII, manifiestamente contraria a toda efusién de lo
sobrenatural. Si bien ya he sefialado que estoy de acuerdo con Llopis [1974] en
relacidn a la falta del escepticismo necesario para enfrentarse con lo sobrenatural,
también es cierto que, sobre todo en la segunda mitad del siglo XIX (4. Apéndice
IV), aumentaron enormemente los textos que, desde una posicién escéptica,
racionalizaban dicho fenémeno.

El hecho de cultvar lo fantistico distanciandose de lo narrado, mediante los
recursos estructurales de lo legendario, o, mds dristicamente aun, explicindolo
logicamente en el desenlace de la historia, responderfan a esa concepcion
racionalista del mundo. Recuérdese que algunos de los relatos analizados en el
apartado de lo «fantistico explicado» revelan una manifiesta voluntad
antisupersticiosa: su intencién fundamental era la de butlarse, la de censurar la
credulidad en las diversas manifestaciones de lo sobrenatural (entre las que no
cuentan, evidentemente, las religiosas).

Esa incomodidad respecto de lo sobrenatural pudo manifestarse también a
través de otros tipos de natraciones pseudofantisticas:*** hemos visto la gran
cantidad de textos que adoptaban estructuras y temas propios del género
fantistico, aunque simplemente como mero armazén mediante el cual llevar a cabo
una alegorfa moral o una reflexién critica sobre la sociedad del momento. Sea
como fuere, lo cierto es que tales manifestaciones espurias de lo fantastico son
también una buena muestra del interés y, sobre todo, de la popularidad que el
género alcanzé en esos afios en Espana: en lugar de llevar a cabo tales alegorias
morales y criticas sociales a través de relatos costumbristas o de caricter realista,
muchos autores imitaron el cuento fantastico, es decir, una forma de éxito, pard
hacer més atractivas —y, en ocasiones, mas impactantes— sus obras.

Asi pues, fuese por su prestigio como género literario __cimentado,

fundamentalmente, en las obras de los autores extranjeros— o simplemente, POt

836He catalogado unas 200 narraciones pscudofantasticas, publicadas tanto en la prensa como €0
forma de volumen.

734



tratarse de una moda literaria, lo cierto es que muchos escritores espafioles
cultivaron la narrativa fantistca. Incluso, como hemos visto, algunos autores
reconocidos fundamentalmente por su produccién realista, como Galdés o Pardo
Bazin, también publicaron relatos fantisticos, algunos de ellos de gran calidad.
Aunque debemos reconocer que, salvo honrosas excepciones, no hubo entre los
autores espafioles del siglo XIX ninguno que podamos situar a la altura de los
grandes maestros del género: no encontraremos entre sus filas ningin Hoffmann,
Poe, Gautier, Merimée o Maupassant. Claro que esto no quiere decir, y en los dos
ultimos capitulos de la tesis creo habetlo demostrado, que no se escribieran buenas
narraciones fantisticas, que, individualmente, podemos comparar con las de los

maestros citados.

En definitiva, creo poder afirmar que con mi investigacién he colaborado a
rebatir ese visién monolitica de la literatura espafiola del siglo XIX que se ha
venido ofreciendo a través de los manuales, en los cuales, hasta fechas muy
recientes, se ha privilegiado un canon fundamentalmente realista. Aunque no he
tratado, claro estd, de negar el paradigma dominante en el momento histérico
estudiado (y que no corresponde, como ya he sefialado, a la literatura fantistica),
sino de completar la visién de ese periodo ofreciendo una reflexién sobre la
recepcion y el cultivo de un género que, tradicionalmente minusvalorado por los
ctiticos e historiadores de nuestra época, fue en realidad un éxito entre el publico,
los criticos y los escritores espaiioles del siglo XIX.

Sé que el estudio que he ofrecido de las influencias de un determinado autor
0 de una obra en la narrativa espafiola del momento no ha podido pasar de una
vision de cardcter general, pero una tesis como ésta, en la que he tratado de abarcar
la literatura fantastica de todo un siglo, impedia un estudio detallado de todos y
cada uno de los casos localizados, y de los que, estoy seguro, todavia faltan por
descubrir. Tales estudios de caricter particular son los que terminarin de construir
la imagen completa del desarrollo e importancia del género fantistico en el

Panorama literario espafiol del siglo XIX.

735






APENDICE I

TRADUCCIONES ESPANOLAS DE NARRACIONES FANTASTICAS

Para elaborar este listado de obras me he valido de la informacion
bibliografica contenida en diversos catilogos v ensayos sobre la narrativa espariola
del XIX, como Hidalgo [1862-1881], Ferguson [1916], Schneider [1927], Englekirk
[1934], Olives [1947], Palau [1948-1977], Brown [1953], Montesinos [1973],
Demerson [1976], Ferreras [1979], Anoll [1979], [1984], [1987] y [1988], Rios
[1991], Alonso Seoane [1995] y Lanero [1996], entre otros, asi como los datos
descubiertos en mis propias investigaciones en revistas de la época y en diversas
bibliotecas espafiolas y extranjeras.

He organizado el listado en dos grandes apartados, novela gotica y narrativa
fantastica, respetando la divisién utilizada a lo largo de la tesis. Cada uno de estos
apartados va dividido a su vez por paises y, dentro de cada pais, por autores
(ordenados alfabéticamente). Tras el titulo de la traduccidén espafiola, y en
paréntesis, van el titulo y la fecha de la primera edicion de los originales (sélo se
indica dicha informacién en la primera de las traducciones de cada relato o novela).
Cuando dicha informacién no aparece es porque no he podido localizar la obra
original de la que deriva la traduccién espafiola.

Esta lista es provisional y susceptible de cambios, puesto que no he podido
comprobar todas las obras citadas, por lo que pueden haber posibles errores u
omisiones.
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1. NOVELA GOTICA
1.1. NOVELA GOTICA INGLESA

HARRIET LEE

1835. E/ asesinato, Pillet, Paris, 1835, 3 vols., 12°.

SOPHIA LEE

1795. E/ subterrdaneo o la Matilde (The Recess; or, A Tale of Other Times, 1785), Impr. de Viuda e
Hijo de Marin, Madrid, 1795, 3 vols., 8°.

1817. E/ subterrdneo o las dos hermanas Matilde y Leonor, Impr. de Villalpando, Madrid, 1817, 3
vols., 12°.

1818. E/ subterrdneo o las dos hermanas Matilde y Leonor, Batcelona, 1818, 3 vols., 12°.

MATHEW GREGORY LEWIS

1821. E/ fraile o la bistoria del padre Ambrosio y de la bella Antonia (The Monk, 1796), Paris (sin
nombre de autor y con la fecha errénea de 1822).

s.a. E/ fraile, version castellana de Le6n Compte, Batcelona, 4° (no se indica el afio ni la
imprenta, pero consta el nombre del autor; cito de Montesinos 1973:218).

1870. E! frail, Batcelona, vetsién castellana de Leén Compte, Juan Pons editor,
«Biblioteca Ilustrada de ambos Mundos», Barcelona, 1870, con 8 laminas de
Eusebio Planas.

ANN RADCLIFFE

1818. Julia o Los subterrineos del castillo de Magzini (A Sicilian Romance, 1790), traducida del
francés por J. M. P., Cabrerizo, Valencia, 1818.

1819. Julia o los subterrdncos del castillo de Magzini, trad. del francés por J. M. P., Cabreriz0,
Valencia, 1819, 2 vols., 16°.

1821. B/ confesonario de los penitentes negros (The Italian, 1797), trad. del francés por Morellet, ¥
en castellano por T. H. & M. S., Tipog. Brugada, Madrid, 1821, 2 vols., 8°.
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1822. Julia o los subterrdneos del castillo de Magzuni, trad. por J. M. P., Oliveres, Valencia, 1822,
2 vols., 12°.

1829. Los subterrdneos del castillo de Magzini, Impr. de J. Smith, Paris, 1829, 4 vols., 16°.

1830. Adelina o la abadia de la selva. Novela histérica (The Romance of the Forest, 1791), trad. de
Santiago de Alvarado y de la Pefia, Impr. de L. Sancha, Madrid, 1830, 4 vols., 8°.

1832. E/ italiano o E/ confesonario de los penitentes negros (The Italian, 1797); Pillet, Paris, 1832, 7
vols., 16°.

1832. Los misterios de Udolfo (The Mysteries of Udolpho, 1794), Imps. de Pillet, Paris, 1832, 10
vols., 12°,

1833. La selva o la abadia de Santa Clara (The Romance of the Forest, 1791), Impr. de Pillet,
Paris, 1833, 6 vols., 16°.

1835. E/ confesonario de los penitentes negros, traducida del francés por D. E. H. y D. M. S.
(segun noticia del Eco de/ Comercio de ese ano).

1838. E/ italiano o el confesonario de los penttentes negros, Impr. de Manuel Sauri, Barcelona,
1838, 3% ed, 3 vols,, 16°.

1840. Julza o los subterrineos del castillo de Magsini, trad. del francés al castellano por J. M. P,
Cabrerizo, «Colecciéon de Novelas», Valencia, 1840, 2 vols., 16°.

1843. E/ confesonario de los penitentes negros, Impr. de Manuel Sauti, Batcelona, 1843, 3 vols.,
12° 3% ed.

1854. Los mistersos de Udolfo, Imps. del Semanario Pintoresco y de la Ilustracion a cargo de D. G.
Alhambta, «Eco de los folletines. Archivo escogido y econdémico de obras amenas

¢ instructivas de todos los tiempos y paisesy, tomo I, Madrid, 1854, 24 grabados.

1856. E/ confesonario de los penitentes negros, «traducida libremente», Impr. a cargo de J.
Fernandez, Madrid, 1856, 4°.

1861. E/ confesonario de los penitentes negros, Cadiz, 1861, 4°.
* A estas obras podemos afiadir las novelas apéctifas atribuidas a Ann Radcliffe que se
Publicaron en esa época:

1825. E/ sepatlero, novela escrita en inglés por Ana Radcliffe, Impr. de J. Smith, Parfs, 1825, 16°
(puede que sea obra de Hector Chaussier, traductor de sus obras al francés).



1828 La abadia de Grasule, novela escrita por Ana Radliffe, Impr de J Smuth, Paris, 1828 4
vols , 8° (su verdadero autor fue George Moore)

1828 Las visiones del castillo de los Peruneos, Impr de ] Smiuth, Paris, 1828, 10 vols , 16° 837
1830 E/sepulero, trad de Rafael Oscariz, Impr de Bueno, Madnd, 1830, 2 vols, 16°

1839 Las wisiones del castillo de los Pereneos, Impr de B Nurnez, Puerto de Santa Maria, 1839,
5 tomos, 16°

1843 E/ castillo de Nebelstern, cuento, trad por Teodoro Guerrero, Unién Cometcial,
«Biblioteca Continua», Madrid, 1843, 96 pags , 16°

CLARA REEVE

1854 E/ campein de la virtud o I Baron Inglés (The Champron of 1/artue, A Gothw Story, 1771,
retitulada en su segunda edicité6n como The O/ld English Baron, 1778), Impr de Juan
de la Cuesta y cia, Valladolid, 1854, 8°

REGINA MARIA ROCHE

1808 Los nios de la Abadia (The Children of the Abbey, 1798), Vega, «Biblioteca Britanicar,
Madrid, 1808 (sin nombre de autor)

1818 Oswar y Amanda o los descendientes de la Abadia, trad de Catlos José Melctor, Juan
Dotca, Barcelona, 1818, 6 vols , 8°

1828 Oscar y Amanda o Los descenduentes de la Abadia, traducido libremente por Carlos José
Melcior, Impr de Manuel Sauti y Compaiiia, Batcelona, 1828, 2* ed , 3 vols , 8°

1831 Clermont (Clermont, 1798), trad por Francisco de Paula Mellado, Impr que fue de
Fuentenebro, Madnd, 1831, 2 vols , 8°

1837 Oscar y Amanda o Lot descendsentes de la Abadsa, traducido libremente por Catlos José
Melcior, Impr de Ramén M Indar, Barcelona, 1837, 3* ed , 4 vols, 12°

1839 E/ monasterso de San Columban o El waballero de las armas rojas, Patis, 1839 (sin nombre
de autor) 838

837Su onginal frances fue publicado como traduccion de una obra de Ann Radcliffe, scgun figura
en el catalogo de la Britush Library «lLes viston du chitean des Pyrenees, traduit [by Comte G Garnter
and Mlle de Zimmermann] sur ’édition imprime a Londres, en 1803, deuxteme edition, Paris,
1810, 4 tomes en 12%

#¥Brown [1953 196 c1ta una edicion publicada en Paris en 1840 en su lista de novelas anonimas,
preguntandose s1 es traduccion Ferreras {1979 261] la cita como andnima con un error en el titulo
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1808. Oscar y Amanda. Amory virtud triunfantes, verdadera y tnica refundicidn castellana por
Enrique Villalpando de Cardenas, Espasa Hermanos, «Biblioteca Ilustrada de
Espasa Hermanos. Seccién moral-recreativa», Barcelona, 1868, 2 vols., 4°.

1872. Oscar y Amanda. Amor y virtud triunfantes, trad. por Enrique Villalpando de Cardenas,
Espasa Hermanos, Barcelona, 1872, 2 vols., 4°.

1882. Oscar y Amanda, Garnier hermanos, Paris, 1882, 2 vols., 8°.

1889. Oscar y Amanda, Garnier hermanos, Paris, 1889, 2 vols., 8° (fue reimpresa en 1906,
1910 y 1921).

* Novelas géticas inglesas andnimas

1806. Etelvina o Historia de la baronesa de Castle Acre, Repullés, «Coleccién de novelas
interesantes y divertidas», Madrid, 1806.

1843. Etelvina o Historia de la baronesa de Castle Acre, Impr. de Manuel Sauri, Barcelona, 1843,
2 vols., 8°.

1.1.1. Narraciones inglesas con elementos goticos (entre ellas hay algunas adaptaciones):
HENRY FIELDING

1795-1796. Historia de Amelia Booth (Amelia, 1752), traducida al francés y de éste al
castellano por D. R. A. D. Q., Viuda de Ibarra, Madrid, 1795-1796, 5 vols., 12°.

SARAH FIELDING
V197. La huerfanita inglesa o Historia de Carlota Summers (The History of Charlotte Summers,

1749), imitada del inglés por Mr. de la Place y trad. por D. E. A. D., Gémez
Fuentenebro, Madrid, 1797 (sin nombre de autor).83?

(«Columbau») y publicada en Paris en 1840, 3 vols., Impr. de Pillet, sefialando que «puede ser
hovela y puede ser traduccién. Tengo otra nota que la da como publicada en 1839. Puede ser una
Imitacién de las novelas de terror estilo A. Radcliffe. De todos modos es anticlerical: un Abad
deshonesto, subterrineos, eto».

En Inglaterra se publicé también andnima, y, ya en la época, se atribuy6 a Sarah Fielding, pero
10 hay ningin testimonio que lo confirme.
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1804. La huerfanita inglesa o Historia de Carlota Summers, imitada del inglés por Mt. de la Place
y trad. por D. E. A. D., Gémez Fuentenebro, Madrid, 1804, 2* ed. (sin nombre de
autor).

1826. La buerfanita inglesa o Historia de Carlotu Summers, Gerona, 1826, 4 vols., 12° (sin
nombre de autor).

1842. La huerfanita inglesa o Historia de Carlota Summers, imitada del inglés por Mr. de la
Place, Oliva, «Nueva coleccién de novelas escogidas», Barcelona, 1842, 4 vols., 16°
(sin nombre de autor).

ELIZABETH HELME

1797. Luisa o la cabasia en el valle (Louise or The Cottage on the Moor, 1787), trad. por D. G. A.
J. C.F., 1797, 2 tomos, 8°.

1803. Luisa o la cabaiia en el valle, trad. por D. G. A. J. C. F., Toxar, Salamanca, 1803, 2* ed,,
2 vols., 12°.

1807. Alberto o El desierto de Strathnavern, trad. por D. E. A. P., Impr. Calle de la Grada,
Madrid, 1807, 3 vols., 8°.

1819. Luisa o Ja cabasia en el valle, Barcelona, 1819, 2 vols., 8°.

1823. Luisa o la cabaia en el valle, Smith, Paris, 1823, 18°.

1827. Luisa 0 la cabaiia en el valle, Smith, Paris, 1827, 18°, 2* ed. revisada y corregida.

1834. Alberto o E/ desierto de Strathnavern, Pillet, Paris, 1834, 4 vols., 18°.

1842. Luisa o la cabaria en el valle, trad. de D. G. A. J. C. F., Albert, Barcelona, 1842, 2 vols.
8°.

SAMUEL RICHARDSON

1794-1795. Historia de Clarisa o Clara Harlowe (Clarissa or the History of a Young Lady, 1748
1749), trad. al castellano por don Joseph Marcos Gutiérrez, Benito Cano, Madrid,
11 vols., 8° (los volimenes aparecidos en 1795 fueron impresos en la Imprenta de

Fernan Villalpando).840

1827. Clara Harlowe, trad. de Marcos Gutiérrez, Ackermann, Londres, 1827, 8 vols., 8%

8%En 1846 se publico en Madrid una version teatral de esta obra: Clara Harlowe, drama en tres
actos, trad. del francés por W. Ayguals de Izco.
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1829. Clara Harlowe, trad. de Marcos Gutiérrez, Repullés, Madrid, 1829, 2* ed., 9 vols,,
12°.

1.2. NOVELA GOTICA FRANCESA

CHARLES-VICTOR PREVOST, VIZCONDE D’ARLINCOURT
1823. E/ solitario (Le solitaire, 1821), Impt. de Smith, Paris, 1823, 2 vols., 18°.84
1830. E/ solitario del monte salvaje, Cabrerizo, Valencia, 1830.

1834. E/ cervecero rey, crinica flamenca del siglo XIV (Le brasseur roi, 1834), traducida libremente
del francés al espanol por José March, Impr. de Ramén M. Indar, Barcelona, 1834.

1836. E/ solitario, Pillet, Paris, 1836, 2 vols., 18°.

1836. E/ solitario, trad. por A. de Covert Spring, Impr. de Agustin Gaspar y Compaiiia,
Barcelona, 18306.

1836. E/ solitario, trad. por el Dr. F. P., Piferrer, Barcelona, 1836, 2 vols., 12°.

1840. E/ solitario, Oliva, «Nueva coleccién de novelas escogidas», Barcelona, 1840, 2% ed., 2
vols., 16°.

1842. E/ cervecero rey, cronica flamenca del siglo XIV/, traducida libremente del francés al
espafiol por José March, Impr. de Ramén M. Indar, Barcelona, 1842.

1842. E/ solitario, trad. por A. de Covert Spring, Impr. de José Taul6, Barcelona, 1842, 2
vols., 16°.

1849. E/ solitario, Taller de Encuadernaciones de E. Pujal, Barcelona, 1849, 2 vols.

LEON GOZLAN

1854. Historia de ciento treinta mujeres (Fistoire de cent trente fermes), trad. de Manuel Casajis y
Bandarén, Impr. de José M. Ducazcal, Madrid, 1854 (publicada junto a dos relatos
més: Jaque al elefante y La marquesa de Belverang). 3+

¥ "Montesinos [1973:155] advierte que hay cjemplares con el pie de imprenta de Sancha, Madrid,
1823,

*Baronian [1978:52] afirma que este relato se publicd en 1875, tras la muerte de Gozlan, pero el
¢emplar que yo cito, y que se encuentra en la Biblioteca de Catalunya, Hleva fecha de 1854
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1862.

El vampiro de Valdegracia, Impr. de La Correspondencia, «Biblioteca de I,
Correspondencia», Madrid, 1862, 74 pags.

VICTOR HUGO

1835.

1835.

1830.

1840.

1841.

1841.

1842.

1853.

1855.

1863.

1877.

1881.

1887.

Han de Islandia (Han d’Islande, 1823), trad. por Eugenio de Ochoa, Impr. de Tomis
Jordan, Madrid, 1835, 2 vols., 8°.

Bug-Jargal (Bug-Jargal, 1820), trad. de Eugenio de Ochoa, Impr. de Tomés Jordan,
Madrid, 1835, 8°.

Bug-Jargal, Rosa, Paris, 18306, 3 vols., 18°.

Bug-Jargal o el negro rey, trad. de M. Bosch, Impr. de Manuel Sauri, Barcelona, 1840,
8°.

Bug-Jargal o el negro rey, trad. de M. Bosch, Impr. de Manuel Sauti, Barcelona, 1841,
16°.

Bug-Jargal, trad. de Dionisio Alcala Galiano, Nueva York, 1841.

Han de Islandia o el hombre fiera. Romance histérico del siglo X111, trad. por D. F. G.y N,
Impr. de Manuel Sauri, Barcelona, 1842, 2 vols., 8°.

Han de Islandia, Madrid, 1853, 4°.

Han de Islandia, Impr. del Semanario Pintoresco y de la Ilustracién a cargo de D. G.
Alhambra, «Eco de los folletines. Archivo escogido y econdmico de obras amenas
e instructivas de todos los tiempos y paises», tomo VII, Madrid, 1855, 4°, 21

grabados.

Han de Islandia, Impt. de La Corona, «Biblioteca de La Coronan, 2* serie, Barcelona,
1863, 4 vols.

Bug-Jargal, trad. de M. Bosch, Impr. de Manuel Sauri, Barcelona, 1877, 8°.
Bug-Jargal, trad. por Manuel Cubas, Jests Gracia, Madrid, 1881.

Han de Islandia o el hombre fiera. Romance histérico del siglo X VI, trad. por D. F. G.y N,
Impr. de Manuel Sauri, Barcelona, 1887, 2 vols., 8°.
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JULES JANIN

1845. L/ asno muerto, novela filosifica (I.’Ane mort et la femme guillotinée, 1829), trad. de Vicente
Guimera, Campuzano, Madrid, 1845, 4°.

1855. E/ asno muerto, Impt. del Semanario Pintoresco y de la Ilustracidn a cargo de D. G.
Alhambra, «Eco de los folletines. Archivo escogido y econémico de obras amenas

e instructivas de todos los tiempos y paises», tomo IV, Madrid, 1855.

1890. E/ asno muerto, Imprenta de Juan Pons, «Biblioteca del siglo XIX», Batcelona, 1890.

PAUL LACROIX (P. L. JACOB)

1838-1839. Los dos bufones, historia del tiempo de Francisco I (Les deuxc fous, 1830), S. Albert,
Madrid, 1838-1839, 2 vols., 8° mayor.

MME. GUENARD, BARONNE DE MERE

1837. Los capuchinos o E/ secreto del gabinete oscuro, Oliveres, Barcelona, 1837, 8° (sin nombre
de autor).

CHARLES ANTOINE GUILLAUME PIGAULT-LEBRUN

1823. Los barones de Felsheim, bistoria alemana que no es sacada del alemdn (Les barons de Felsheim,
1802), Impt. de Sancha, Madrid, 1823, 4 vols.

1824. Los barones de Felsheim, bistoria alemana gue no es sacada del alemdn, Smith, Paris, 1824, 4
vols., 16°.

1838. Los barones de Felsheim, bistoria alemana que no es sacada del alemdn, Impt. de Manuel
Sauri, Barcelona, 1838, 2 vols., 8°.

1876-1877. Los barones de Felsheim, Impr. de Eduardo Martinez, Madrid, 1876-1877, 2 vols.

JEAN JOSEPH REGNALT-WARIN
1826. Ia caverna de Strogzs, Smith, Paris, 1826, 16°.

1830. La caverna de Strogzs, Bueno, Madrid, 1830, 16°.
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FREDERIC SOULIE
1837. Carlos y Cromwell 0 Los dos caddveres (Les denx cadavres, 1832), novela histdrica puesta en
castellano por P. D. F. P., Impr. de Oliveres y Gavarré, Barcelona, 1837, 2* ed., 2

vols.

1838. Las memorias del diablo (Les mémoires du diable, 1837), Impr. de Ramén Martin Indar,
Barcelona, 1838, 8 vols., 8° menor.

1845. E/ vigeonde de Bésaers (Le vicomte de Bézzers, 1834), trad. por Vicente Boix, Impr. de
Benito Monfort, «Coleccién Mil y Una Novelasy, Valencia, 1845.

1846. E/ vizeonde de Bégiers, Impr. de la Encclopedia Politica, «Biblioteca de Novelas
Escogidas», Cadiz, 1846, 2 vols.

1847. Las memorias del diabl, trad. por J. B. v J. P., Impr. del Rosal, «Biblioteca del
Mediodiar, tomos XII-XXXV, Malaga, 14 vols., 16°.

1849. Las memorias del diablo, trad. por Antonio T[rueba] y la Quintana, Colegio de
Sordomudos, Madrid, 1849, 2 vols., 4°.

1850. Los dos caddveres (Les deux cadavres, 1832), trad. de Mariano Vallejo y Davila, Impr. de
M. Diaz y Compania, Madrid, 1850.

1851. Las memorias del diablo, Estab. Tip. de F. de P. Mellado, Madrid, 1851.

1852. Las memorias del diablo, trad. por A. T. C., Impr. de Gémez Oro, Sevilla, 1852, 10
vols.

1853. E/ vigeonde de Béggers, Estab. Tip. de F. de P. Mellado, Madrid, 1853.
1854. Los dos cadaveres, Estab. Tip. de F. de P. Mellado, Madrid, 1854.
1855. Las memorias del diablo, Estab. Tip. de F. de P. Mellado, Madrid, 1855.

1859. Los dos caddveres. Novela histirica escrita por..., trad. al castellano por F. V. Gémez,
Impr. de E/ Porvenir, Barcelona, 1859.

1.2.1. Narraciones francesas con elementos géticos (algunas son adaptaciones)
FRANCOIS THOMAS BACULARD D’ARNAUD

1795-1799. Experzmentos de sensibilidad, bistorias y novelas (Ies epreuves du sentiment, 1 772-1780),
trad. de Juan Corradi, Madrid, 1795-1799, 9 vols., 8°.
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1795. Pruebas del sentimiento (Les eprenves du sentiment, 1772-1780), trad. de Francisco Ottiz de
la Riba, Impr. del Dzario de Barcelona, Barcelona, 1795, 15 tomos.

1804-1805. Lorimdn o el hombre segin es, libremente trasladada por D. J. M. de C., Madrid,
1804-1805, 4 vols., 8°.

1830. Experimentos de sensibilidad, historias y novelas, trad. de Juan Corradi, Madrid, 1830, 9
vols., 8°.

PIERRE BLANCHARD

1805. E/ sepulero en el monte (Félix et Panline ou le tombean au pied du Mont-Jura), adaptacién de
Vicente Rodriguez de Arellano, recogida en el tomo 111 de su obtra E/ decamerin
esparniol o coleccidn de varios hechos historicos raros y divertidos, Fuentenebro y Cia., Madrid,

1805, 3 vols.

1806. Félixc y Paulina o El sepulero al pie del Monte Jura, puesto en espafiol por D. V. A,
Imprenta de Villalpando, Madrid, 1806, 2 tomos, 8°.

1836. Félix y Panlina o El sepulro al pie del Monte Jura, puesto en castellano por D. V. A
Oliva, Barcelona, 1830, 8°.

LOUISE BRAYER DE SAINT-LEON

1808. Maclovia y Federico o Las minas del Tirol, anécdota verdadera (Maclovie, ou les Mines du Toyrot,
Anecdote véritable, afio X11), traducida por D. J. S. Y., Impr. de Vallin, Madrid, 1808,
8°.

1816. Maclovia y Federico 0 Las minas del Tirol, anécdota verdadera, traducida por D. J. S. Y,
Ildefonso Mompié, Valencia, 1816, 12°.

1833. Maclovia y Federico o Las minas del Tirol, anécdota verdadera, traducida por D. J. S. Y.,
Impr. a cargo de Miguel Gonzilez, México, 1833, 16°.

1842, Maclovia 'y Federico o Las minas del Tiro, Pillet, Paris, 1842, 18°.

1842. Maclovia y Federico 0 Las minas del Tirol, Impr. de Manuel Sauti, Barcelona, 1842, 12°.

CAROLINE-STEPHANIE-FELICITE DU CREST, CONDESA DE GENLIS

1785. Adela y Teodoro o Cartas sobre la educacion (Adeéle et Théodore, ou Lettres sur [éducation,
1782), trad. de Bernardo Maria de Calzada, Ibarra, Madrid, 1785, 3 vols., 8°.
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1787. Adela y Teodoro o Carias sobre la educacion, trad. de Bernardo Maria de Calzada, Ibarra,
Madrid, 3 vols., 8°.

1788. Las veladas de la quinta o novelas ¢ historias sumamente dtiles para las madres de Jamilia..
puedan instruir a sus bijas, juntando la doctrina con el recreo (Les veilfées du chitean, ou cours
morale @ lusage des enfants, 1782), trad. de Fernando Gilman, Gonzalez, Madrid,
1788.

1792. Adela y Teodoro 0 Cartas sobre lu educacion, Imprenta Real, Madrid, 3 vols., 8°.

1804. Las veladas de la quinta, trad. de Gilman, Collado, Madrid, 1804, 3* ed., 3 vols., 8

mayor.

1829. Las veladas de la quinta, trad. de Gilman, Cosson, Paris, 1829, 6 vols., 18°.

1835. Bernecidas, novela histérica sacada de la que con el titulo Los Caballeros del Cisne o la Corte de
Carlomagno publicc Mme. Genlis (Les Chevaliers du Cygne, ou la Cour de Charlemagne,
1795), 1835.843

1842. Las veladas de la quinta, trad. de Gilman, Barcelona, 1842, 2 vols. 8°.

1863. Las veladas de la quinta, Establ. Tipog. de F. de P. Mellado, Madrid, 1863, 2 tomos,
16°.

1864. Adela y Teodoro o Cartas sobre la educacion, Establ. Tipog. de F. de P. Mellado, Madrid,
18064, 3 tomos, 10°.

1864. Adela y Teodoro o Cartas sobre la educacion, Tipog. de Joaquin Bernat, Madrid, 1864, 3
vol.

JEAN PIERRE CLARIS DE FLORIAN

1799. Novelas nuevas (Nouvelles nonvelles, 1792), traducidas libremente e ilustradas con notas
por Gaspar de Zavala y Zamora, Impr. de la Administracién del Real Arbitrio de
Beneficencia, Madrid, 1799, 8°. Contiene: «Sélico. Novela afticana», «Claudina.
Novela saboyarda», «Camiré. Novela americana» y «Selmur. Novela inglesa».

1800. Nowelas nuevas (Nouvelles nouvelles, 1792), trad. por Gaspar de Zavala y Zamord,
Oficina de Juan Alzine, Perpinan, 1800.

¢1800? Novelas nuevas, trad. al espafiol por D. Q. Q. D., Matia Eugenia Villagordo,
Salamanca, hacia 1800.

843Se da noticia de csta publicacién en el Diaro de_Avisos, 14 de julio de 1835
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1811. Nowvelas nnevas, trad. por Gaspar de Zavala y Zamora, Oficina de Juan Alzine,
Perpifian, 1811.

1812. Novelas, Silverio Lleyxa, Matard, 1812. Contiene «Selmurs. Novela inglesa» y
«Camiré. Novela ameticana».8#

1819. Novelas nuevas, trads. por Gaspar de Zavala y Zamora, Seguin, Avignon, 18°.

ANNE JEANNE FELICITE D’ORMOY, MARQUESA DE ORTINMAR MERARD DE SAINT-JUST

1827. E/ castillo negro o los trabajos de la joven Ofelia (e Chétean Noir, out les souffrances de la jeune
Opbhelle, Patis, ano VII / 1799), Madrid, 1827, 8°.

1829. E/ castillo negro o los trabajos de la joven Ofelia, Librerfa Americana, Paris, 1829, 2 vols.,
12°.

1842. E/ castillo negro o los trabajos de la joven Ofelia, trad. de D. J. J., Impt. de Manuel Sauti,
Barcelona, 1842, 3% ed., 8°.
CHARLES FRANCOIS SAINT-LAMBERT

1796. Coleccidn de cuentos morales que contiene el Zimeo, novela americana: las fabulas orientales y El

Abenaki, trad. de Francisco de Téjar, Madrid, 1796.

1803. Coleccion de cuentos morales que contiene el Zineo, novela americana: las fabulas orientales y E/
Abenaki, trad. de Francisco de Téjar, Madrid, 1803.

MADAME DE SAINT-VENANT

1831. Olimpia o los bandoleros de los Pirineos (Olympia, 1802), Pillet, Paris, 1831 (sin nombre de
autor).

1836. Olimpia o los bandoleros de los Pirineos, Gimeno, Valencia, 1836 (sin nombre de autor).

CONDESA DE ROUALT DE LA HAYE (también llamada condesa de Nardouet)

1831. Barbarinski o Los bandoleros del castillo de Wisegrado (Barbarin-ki ou les brigades du chitean de
Wissegrade, 1818), Pillet, Paris, 1831, 2 vols., 16°.8

*La grafia de la primera de las novelas, Se/murs, varia respecto de la edicion de 1799 (Selmur).
Puede tratarse de una simple errata,
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1833. Sobremar o los fantasmas, Pillet, Paris, 2 vols , 18°.

1.3. NOVELA GOTICA ALEMANA

CHRISTIANE BENEDICTE NAUBERT

1808 Herman de Unna, rasgo historial de Alemania (Hermann von Unna, emne Geschuhte auy der
Zert der Vehmegerichte, 1788), trasladado por Bernardo M* de la Calzada, Imprenta
Real, Madrid, 1808, 2 vols , 8° mayor (sin nombre de autor).84

AUGUSTE GOTTLIEB MEISSNER

1803 Memoras de Blanwa Capello (Bianka Capello, 1785), 1803 847

CAYETANO TSCHINK

1806 La viitima de la magia o los musterios de la Revolucion de P.. (novela mégio-politua, fundada en
bechos histirios), apatecieron extractados dos fragmentos en el Memoral Literaro, 30
de abril de 1806, pp 129-143, y 10 de mayo de 1806, pp. 150-160.

8%Esta obra es traduccion de una novela francesa que fue presentada como imutacién de Ann
Radcliffe

84La traduccién espanola debié hacerse seguramente a partir de la version francesa, Hermann
d’Unna, que el barén de Boch publicé en 1788 (reeditada en 1791 y 1800) Véase Virolle [1984 32]
847 Aunque no se publicé en espaniol ninguna obra con el nombre de este autor, puede afirmarse
que Memonas de Blanca Capello (1803), de Antonto Marqués y Espejo, es en realidad una adaptacién
de esta novela, de la que aparecicron dos traducciones francesas en 1790 la primera de R,auquﬂ-
Lietaud y la segunda del marqués de Luchet (véase Virolle 1984 32) Es curioso que Alvarez
Barrientos [1996 273] no advierta dicha posibilidad, puesto que en su comentario de la novela de
Marqués y Espejo no dice nada del original de Messsner, sino que por el contrario da la obra como
orignal del autor espanol, advutiendo que «Marqués escribié una especte de novela historica
valtendose de la informactén que le proporciond el Nowvean Dutionnanre Histonguen Por su parte,
Alonso Seoane [1995 52, n 19] s1 que propone una relacién entre ambas obras
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2. NARRACIONES FANTASTICAS
2.1. NARRACIONES FANTASTICAS BRITANICAS

EDWARD BULWER-LYTTON

1846. Zanoni (Zanonz, 1842), Gémez, Sevilla, 1846, 4 vols., 16°.

CHARLES DICKENS

1847. La campana de difuntos (The Chimes: a Goblin Story of Some Bells that rang an Old Year out
and a New One in, 1844), trad. por F. V., Impr. de Martinez Aguilat, «Biblioteca de
Recreon, Malaga, 1847, 32°.

1849. E/ hombre y el espectro o El pacto. Cuento fantistico (The Haunted Man and the Ghost’s
Bargain, 1848), Impr. de L. Garcia, «Biblioteca para todos», tomo XLVI, Madrid,
1849, 8°.

1862. La campana de difuntos, publicada como folletin en La Epoca, 22 de septiembre de
1862 a 14 de octubre del mismo ano.

187-r. E/ endemoniado (The Haunted Man and the Ghost’s Bargain, 1848), Libr. de Pascual
Aguilar, «Biblioteca Selecta», nim. 6, Valencia, 187-7.84

1874. «El espectro (paginas de Carlos Dickens)», trad. de Eduardo de Lustond, E/ Periddico
para Todos, nam. 37, 1874, pp. 580-582.849

1879. Cantico de Noche-Buena (A Christmas Carol, 1843), Libr. de Pascual Aguilar, «Biblioteca
Selecta», nim. 10, Valencia, 1879, 2% ed.

¢1880?. Fantasias, Libtr. de Pascual Aguilat, «Biblioteca Selecta», nim. 30, Valencia, ;18807
Contiene: «Historia de un clown», «Los duendes», «a venganza», «l coche-
fantasman, «La vuelta del presidiario», «Relacién de unos amores», «El sillén gotico»
y «Manuscrito de un loco.

¢1880?. La vog del campanario: bistoria maravillosa para fin de atio y comiengos del nuevo (The
Chimes, 1844), Impr. de la Renaxensa [sz], «Biblioteca de Ambos Mundosy,
Barcelona, :1880?

“No he podido ver el ejemplar, pero por el titulo he deducido que debe tratarse de otra
traduccién de su novela Tha Haunted Man.
%S¢ trata de un brevisimo resumen de su novela Tha Haunted Man.
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1883. E/ cdntico de Navidad (A Christmas Carol), trad. de Luis Barthe, «Biblioteca Universaly
Madrid, 1883,.

189-2. Cintico de Noche-Buena. La fortuna de un estudiante, Pascual Aguilar, «Bibliotecs
Selectar, nim. 10, Valencia, 189-? (debe tratarse de la 3% ed.).
E. GREVILLE MURRAY

1880. «El suicida vivow, Dia de Moda, 1880.

JOHN W. POLIDORI (atribuido a Lord Byron)

1824. E/ vampiro (The VVampire, 1819), Narciso Oliva, Barcelona, 1824, 12°.

1829. E/ vampiro, novela atribuida a Lord Byron, Deocurchant, Paris, 1829, 8°.

1841. E/ vampiro, Impr. Popular, Madrid, 1841, 8°.

1843. E/ vampiro o la sangre de las victimas. Novela de Lord Byron, trad. por D. L. L., Impr. y
Libr. del Establecimiento Central, 1843, 16° mayor.

WALTER SCOTT

1826. E/ enano misterioso (The Black Dwarf; 1817), trad. por Flrancisco] Afleés] y Glurena],
Libr. de ]. Alzine, Perpinan, 4 vols., 12° (publicada junto a Los puritanos de Escocia).

¢1829?. E/ enano musterioso, trad. por Pledro] Higinio] B[arinaga], ;Madsid?, ;1829?, 8°.

1829. E/ enano misterioso, trad. por D. P. H. B., Impr. gaditana de D. Esteban Picardo,
Cadiz, 1829.

1830. La dama del lago (The Lady of the Lake, 1810), trad. de M. de Rementeria, en Nuewd
coleccidn de novelas de Sir Walter Scott, tomos 1 y 1I, Impr. de Jordan, Madrid, 1830, 2
vols., 8° (Ia obra original es un poema narrativo).

1830. «El espejo de la tia Margaritay (My Aunt Margaret’s Mitrrom, 1828) y «El aposento
entapizado» («The Tapestried Chambem, 1829), en Nueva coleccion de novelas de Sir
Walter Scott, tomo 111, Impr. de Jordan, Madrid, 1830, 8°.850

850E] volumen se completa con otro relato: «Clorinda o el collar de perlas». LLos tres cuentos van
precedidos por un ensayo del propio Scott: «EEnsayo sobre el uso de lo maravilloso en el romance»,

pp- 1-48.
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1831

1831

1832

1833

1837

1838

1838

1840

1840

1840

1841

1843

1844

1844

. Woodstock o E/ caballero, historia del tiempo de Cromwell, aiio de 1651 (Woodstock, 1826),
Impr. de Jordan, Madrid, 1831, 4 vols., 8°.

. Carlos el temerario 0 Ana Geierstein, bija de la niebla (Anne of Geierstein, 1829), Impr. de
Jordan, Madrid, 1831, 2 vols., 8°.

. El enano misterioso, trad. del original inglés, Impr. de A. Bergnes y Comp., Barcelona,
1832.851

-1834. «Historia de Willie el Errante» («Wandering Willie’s Tale»), telato insertado en
Redgauntlet, historia del siglo décimo octavo... (Redgauntlet, 1824), trad. del inglés por D. F.
de O., Impr. de A. Bergnes y Comp., «Biblioteca de Damas», tomos VIII-XII,
Barcelona, 1833-1834, 16°.

. El enano misterioso, trad. del original inglés, Impr. de A. Bergnes, Barcelona, 1837, 2°
ed.

. «El cuarto entapizado o La vieja de la batay, trad. por Juan Munoz Castro, R. Oliva,
La Habana, 1838, 8° menor.

. Guy Mannering o E! Astrologo (Guy Mannering, 1815), trad. por E[ugenio] de O|choa],
Impt. de Sancha, «Coleccién de novelas de los més célebres autores extranjeros», 2°*
serie, tomos VII a IX, Madrid, 1838, 3 vols. 8°.

. Guy Mannering o El Astrologo, trad. de E. de Ochoa, Impr. de Schneider, Libr. de
Rosa, Patis, 1840, 4 vols., 12°.

. El Monasterio (The Monastery, 1820), trad. de la dltuma edicién inglesa por don
Eugenio de Ochoa, Libr. de Rosa, Paris, 1840, 4 vols.

. El Monasterio, trad. de L. de C., Establ. Tipog. de P. Mellado, Madrid, 1840, 2 vols.,
18°.

. E/ Monasterio, trad. de L. de C., Establ. Tipog. de P. Mellado, Madrid, 1841, 2 vols.,
18°.

. Guy Mannering o El Astrilogo, trad. por Pedro Alonso O’Crowley, Impr. de la Revista
Médica, Cadiz, 1843, 3 vols., 8°.

. E/ enano misterioso, trad. del original inglés por F. Altés y Gurena, Oliva, «Nueva
coleccidon de novelas escogidasy, Barcelona, 1844, 16°.

. El enano misterioso, trad. de F. Altés y Gurena, Impr. de Manuel Sauri, Barcelona,
1844, 16° mayor.

B10lives [1947:137] senala que Menéndez Pelayo (Obras completas) idenufica esta traduccién con la
de F. Altés y Gurena, publicada en 1844 (Oliva, Barcelona).
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1845. E/ Monasterio, trad. por Eugenio de Ochoa, Libr. de Francisco Oliva, (Nueyy
colecciéon de novelas escogidasy, tomos XXXI y XXXII, Barcelona, 1845, 16°.

1850. Guy Mannering o Iz1 Astrélogo, Barcelona, 1850, 4°, 2 vols.
1856. La dama del lago, en el Folletin de Las Novedades, Madrid, 1856, 8°, 4 grabados.

1858. Guy Mannering o El Astrilogo, trad. por Pedro A. Crowley, Libr. Espariola, Madrid,
1858, 2 vols.

1876. Historia de los demonios y las brujas (Letters on Demonology and Witcheraft, 1830), trad. de
Antonio Bergnes de las Casas, Libr. de Juan Oliveras, «Tesoro de autores ilustres o
Coleccién selecta y econémica de las mejores obras antiguas y modernas,

nacionales y extranjeras», Barcelona, 1876.

1897. E/ enano negro, Pascual Aguilar editor, Valencia, 1897, 12°.

2.1.1. Traducciones de relatos britanicos publicados anénimos

1833. «Una aparicion: traduccién del inglésy, E/ Correo de las Damas, 1833, p. 93.

1843. «Fantasfa literaria. M. de Wodenblock. Historia maravillosa» («Mynheer von
Wodenblock, A Marvellous History», 1826), en E/ Museo de Jas Familias, 1, 1843, pp-
74-76.

1851. «lLas mujeres blancasy, Semanario Pintoresco Espariol, nim. 41, octubre de 1851, pp-
322-323.

2.2. NARRACIONES FANTASTICAS ALEMANAS

G. A. BURGER

1831. «Leonor, historia fantdstica de Burgem («Lenoren, 1774), trad. por R., E/ Correo,
Periddico Literario y Mercantil, 28 de febrero de 1831, nim. 412.852

1840. «Lenora (Balada alemana)», trad. de A. C. [Leopoldo Augusto de Cueto], Semanari0
Pintoresco Espariol, nim. 42, 26 de enero de 1840, pp. 31-33.

852Escobar [1989:44] senala que el traductor que se esconde bajo la inicial («R») es Marfano dc
Rementeria y Fica.
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1853. «lLenore», trad. por Gerénimo Rosellé en su obra Hojas y Flores, Palma de Mallorca,
1853.

1873. «lenora. Balada alemana de Burgem, trad. de Eduardo de Lustond, E/ Periddico para
Todos, nim. 34, 1873, pp. 583-589.

1878. «Eleonora. Balada alemanay, trad. de Ramdn Gatcia Sanchez, I/ Periddico para Todos,
nim 19, 1878, pp. 294-295.

ADELBERT VON CHAMISSO

1899. Pedro Schlemihl o EI hombre sin sombra (Peter Schlemibls wundersame Geschichre, 1814), trad.
del aleman por Luis Comulada y Heinrich, Heinrich y Cia, Barcelona, 1899.

J. W. GOETHE?®3

1837. «El mango de la escoba. La bayadera», No Me Olvides, nim. 33, diciembre de 1837,
pp- 4-5.8%4

1856. Fausto, poema dramdtico de Goethe, precedido de la leyenda popular de Jobann Fausto, uno de los
inventores de la imprenta, escrita por Widman (Faust, 1808-1832), publicado como
folletin de Las Novedades, Madrid, 1856.85

1856. Fausto, Impr. del Semanario Pintoresco y de la Iustracion a cargo de D. G. Alhambra,
«Eco de los folletines. Archivo escogido y econdmico de obras amenas e
instructivas de todos los tiempos y paises», tomo VIII, Madrid, 1856.

1864-1865. Fausto, en La Abeja, Barcelona, 1864-18065.

1864. Fausto, trad. de Francisco Pelayo Briz, Barcelona, 1864 (incluye sélo la primera
parte).

1865. Fausto, traduccién completa al castellano, hecha en presencia de las mejores
ediciones de esta obra inmortal, por una sociedad literaria, Barcelona, 1865.

*He incluido el Fausto por su evidente componente sobrenatural, aunque no sea una obra
fantastica en el sentido estricto del término, ya que pudo servir de inspiracién o influencia para
dlgunos escritores espanoles.

*8e trata de un resumen que hizo Jacinto de Salas y Quiroga del argumento de de dos Lieder

de tema fantastico de Goethe: «El aprendiz de brujo» y «I2l dios y la bayvaderan, respectivamente

S Tomado seguramente de las 17eillies Littéraires 1lustrés, donde fue publicado, con la levenda de
Widman, en los anos 1851, 1852 y 1854 (véase Pageard 1958:35).
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1866-1869. Fausto, en «Teatro selecto antiguo y moderno, nacional y extranjero», editado
por don Cayetano Vidal y Valenciano, Barcelona, 1866-1869.

1867. Fausto, trad. de Francisco Nacente, Barcelona, 1867.
1868. Fausto, trad. de J. Casas y Barbosa, Barcelona, 1868.

1876. Fausto, traduccién completa al castellano, hecha en presencia de las mejores
ediciones de esta obra inmortal, por una sociedad literatia, «Tesoro de autores
ilustres», tomo LXVII, Barcelona, 1876.

1876. Fausto, trad. de Teodoro Llorente, Revista Contempordnea, octubte y noviembre de
1876 (se trata s6lo de un fragmento de la obra).

1878. Fausto, trad. de J. Casas y Barbosa, Barcelona, 1878, 2% ed.

1878. Fausto, trad. de Guillermo English, Madrid, 1878.

1882. Fausto, trad. de Teodoro Llorente, Barcelona, 1882 (incluye s6lo la primera patte).
1886. Fausto, «Biblioteca Universaly, tomos CIX y CX, Madrid, 1886.

1897. Fausto, Barcelona, 1897.

E. T. A. HOFFMANN

1837. «La leccién de violin (cuento fantistico)» («Der Baron von B.»), trad. de Eugenio de

Ochoa, en «Horas de invierno. Coleccién de cuentos espanoles y traducidos», tomo
III, Impr. de Tomas Jordan, Madrid, 1837.

1839. Cuentos fantdsticos, escogidos y vertidos al castellano por D. Cayetano Cortés,
Imprenta de Yenes, Madrid, 1839, 2 vols,, 8° mayor. Contiene 4 relatos:
«Aventuras de la noche de San Silvestre» («Die Abenteuer der Silvester-Nacho),
«Salvador Rosa» («Signor Formica»), en el ptimer volumen; «Maese Martin el
tonelero y sus oficiales» («Meister Mattin der Knipfer und seine Gesellen») ¥
«Mariano Falieri» («<Doge und Dogaresse»), en el segundo.

1841. «El reflejo perdido» («Die Abenteuer der Silvester-Nacht»), Revista de Teatros, t. L, ¢
entrega, 1841, pp. 93-94.

1841. «El mayorazgo. Cuento fantistico» («Das Majorat), traducido del francés pot R- C,

Impr. y Libreria del Establecimiento Central, «Coleccién de cuentos fantasticos ¥
sublimes», tomo 111, Madrid, 1841, 32°.
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1843. «los maestros cantores. Cuento nocturno» («Der Kampf der Singem), Impr. y Casa
de la Unién Comercial, «Biblioteca continua de obras literarias y amenas, historicas
y piadosas para todos los genios, edades y condiciones», Madrid, 1843, 32°.

1845. «Fascinacion. Cuento fantasticon («Der Magnetiseur»), trad. por Victor Balaguer,
Impr. de Wenceslao Ayguals de Izco, «Museo de las Hermosas. Coleccién de las

mas escogidas ¢ interesantes novelitas que se publican en el extranjero», tomo 1,
Madrid, 1845, 8°.

1847. Obras completas de E. T. A. Hoffmann. Cuentos fantisticos, traducidos por D. A. M. y
adornados con primorosas laminas abiertas en acero por el distinguido artista D.
Antonio Rosa, Impr. de Llorens hermanos, Barcelona, 1847, 2 tomos, 8° mayor.
Incluye 24 cuentos: «El sefior Formica» («Signot Formica»), «Batbara Rollofiny,
«Dos originales», «El viejo comediante», «El dux y su esposa» («Doge und
Dogaresse»), «El consejero Krespel» («Rat Krespely), «El hombre de arena» («Det
Sandmanny), «Ignacio Denner («Ignaz Denner) v «La visién» («Erscheinungen»)
[tomo I]; «Fortuna en el juego» («Spielergliick»), «a sefiora Scudéry» («Das
Fraulein von Scuderi»), «La Vampira» («Vampirismus»), «El Mayorazgo» («Das
Majorawm), «El magnetizadom («Der Magnetiseur»), «lLas aventuras de la noche de
San Silvestre» («Die Abenteuer der Silvester-Nachw), «El enano Zacarias, apellido
Cinabrio» («Kein Zaches gennant Zinnober), «Don Juan» («Don Juany), «El enlace
de las circunstancias», «El corazén de piedra» («Das steinerne Herzw), «La casa
desierta» («Das 6de Haus»), «Maestro Martin y sus aprendices» («Meister Martin det
Kniipfer und seine Geselleny), «La iglesia de los jesuitasy («Die Jesuiterkirche in
G.), «la corte de Artis» («Die Artushof») y «Noticia de la dltimas aventuras del
perro Berganza» («Nachricht von den neuesten Schicksalen des Hundes Berganzay)
[tomo IIJ.

1848. «Fascinacion. Cuento fantasticon («Der Magnetiseur»), Impr. de Wenceslao Ayguals
de Tzco, «El Novelista Universal. Coleccion de las novelas de los mas célebres
escritores de Europay, tomo XI, Madrid, 1848.

¢1850? Ciuentos fantdisticos, Catbonell y Esteva editores, «lLos Grandes Novelistas», tomo
III, Barcelona, ¢1850? Contiene 4 cuentos: «El violin de Cremona» («Rat Krespel»),
«El maestro Martin y sus mancebos» («Meister Martin der Kniipfer und seine
Gesellen»), «Don Giovanni» («Don Juan») y «Afortunado en el juegon
(«Spielergliicky).856

185-2. Cuentos fantisticos, precedidos por su vida, escrita por X. Marmier, Impr. de Gabriel
Gil, Madrid, 185-?, 218 pags.8>’

$Segin Palau, se publicé en la Imprenta La Reanaixensa [s], «Biblioteca Ambos Mundos,
Barcelona, 8°, 194 pags. Pero Schneider [1927:284] sefiala que la edicién citada por Palau se
Public6 en realidad hacia 1874.

®7Este volumen aparece incluido en el catilogo informitico de la Biblioteca de Catalunya, pero no
en los ficheros manuales. A pesar de citarse en dicho catilogo no se encuentra en los fondos de la
citada Biblioteca, por lo cual no he podido examinarlo.
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1851. «El poeta y el compositor («Der Dichter und der Komponisw), La Vustracién, ¢ 111,
num. 22, 31 de mayo de 1851, pp. 171-175, y ntim. 23, 7 de junio de 1851, pp. 183-
184.

1857. «la casa desierta» («Das ode Hausy), E/ Museo de las Familias, 1857, pp. 143-144,

1862. «El tonelero de Nuremberg» («Meister Martin der Knipfer und seine Geselleny), E/
Semanario Popular, 1862, tomo 1, pp. 2-6, 10-11, 18-22, 25-27, 34-35 y 41-43.

1867. «Don Juan. Cuento fantastico» («Don Juan»), en la «Biblioteca econémica de
instruccion y recreon, vol. I, Madrid, 1867-1868, pp. 43-48.

[¢18747]. Cuentos fantdsticos, Imprenta de la Renaxensa [sz], Barcelona,; 18747, primera serie.
Contene los mismos relatos que la edicién de ¢1850?: «El violin de Cremona,
«Maestro Martin y sus mancebos», «Don Giovanni» y «Afortunado en el juegon.

1876. «El Mayorazgo» («Das Majorat), «Biblioteca de Buenas Novelas», tomo 111, Madrid,
1876.

1887. Cuentos fantdsticos, trad. de Enrique L. de Verneuil, «Biblioteca Arte y Letras,
Barcelona, 1887, 8°, ilustraciones de F. Xumetra. Contiene: «La Fascinacién» («Der
Magnetiseum), «El canto de Antoma» («Rat Krespeb), «El misterio de la casa
destertan («Das ode Hausy), «El reflejo perdido» («Die Abenteuer der Silvester-
Nachw), «Coppelius» («Der Sandmanny»), «Annunziata» («Doge und Dogaresse»),
«La puerta tapiada» («Das Majoram) y «Olverio Brusson» («Das Fraulein von
Scuderi»).8>

1898. «Mlle. de Scuderi» («Das Fraulein von Scuderi»), traduccién de J. de C., A. Avrial,
Madnd, 1898, 16° ilustraciones de Klong. Contiene una breve biografia de
Hoffmann.

189-2. Cuentos fantdsticos, trad. del alemén, Carbonell y Esteva, Barcelona, 189-?, «.0s

grandes novelistas», vol. 3 [publicado junto a Christoph von Schmidt, Cwenfos
nuevos).

GUSTAV NIERITZ

1854. E/ silbato mdgico 0 Los hijos de Hanuar, Impr. de P. Mellado, Madrid, 1854, 8° mayor,
224 pags.

858Debo la fecha a Schnerder [1927:284] (véase nota anterior), aunque en el ejemplar de la
Biblioteca de Catalunya no dice nada de que sea el tomo I de la «Biblioteca de Ambos Mundos»
89FEsta traduccidn fue reeditada en el ano 1990 por Ia editorial Mondadort con el titulo Relatos
Santdstuor.
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JEAN PAUL RICHTER

1839. «El suefio de una pobre loca. Fragmento de Jean Pauly, E/ Museo de las Familias, t. 11,
1839, pp. 490-493.

1840. «Un suefiow, trad. de José Maria Quadrado, E/ Panorama, 1 de abtil de 1840.
1840-1841. «Un suenio», trad. de José Martia Quadrado, La Palma, 1840-1841.

1841. «El ensuefio de Juan Pablow, trad. de Félix Espinola, E/ Iris, nim. 8, 28 de marzo de
1841, pp. 129-131.

1862. «Sueno del entierroy, La Abeja, 1862, t. 1, pp. 37-39.

HEINRICH ZSCHOKKE
1839. «El muerto desposado. Leyenda, t. II, E/Museo de las Fanilias, 1839, pp. 480-483.
1855. La noche de Walpurgis, trad. del aleman por Fernando de Castro, Habana, 1855.

1894. E/ muerto prometido, trad. por T. de B., Fernando Fe, Madrid, 1894,16°.

CHRISTIAN FRIEDRICH DANIEL SCHUBART

1837. «Ashavero o el judio errante. Leyendaw, Semanario Pintoresco Espasiol, nam. 48, 6 de
febrero de 1837, pp. 66-67 (el autor es citado como «Shubart, pocta alemany).

2.2.1 Narraciones fantasticas de posible origen alemin y publicadas anénimas (pueden ser
simplemente imitaciones y no traducciones): 860

1839. «Leyenda del muerto vivor, E/ Panorama, nim. 8, febrero de 1839, p. 21.
1843. «lLa novia del muerto», E/ Museo de las Familias, 1843, tomo 1, pp. 21-24.

1843. «El bar6n Koeldwethdut de Tronsbergy, E/ Museo de las Familias, 1843,
tomo 1.

1845. «El espejo encantado. Novela alemanay, Revsta Literaria de IE] Esparol, nm.
13, agosto de 1845, pp. 12-15, y nim. 14, septembre de 1845, pp. 11-19.

*Estos relatos aparecen incluidos también en el Apéndice II, puesto que ain no he podido
descubrir si son traducciones, imitaciones o cuentos originales de autores espafoles que sitdan sus
historias en un ambiente aleman.
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2.3 NARRACIONES FANTASTICAS FRANCESAS

HONORE DE BALZAC

183-?. La dltima hechicera (La derniére Fée ou La nonvelle lampe merveillense, 1823; firmada como
Horace de Saint-Aubin), Impr. a cargo de D. R. Linares, 183-?, 2 vols.

1836. (Jesucristo en Flandes» (¢Jésus-Christ en Flandre», 1831), trad. de E. de Ochoa,
Impt. de 1. Sancha, «Horas de invierno. Coleccién de cuentos espafioles y traducidosy,
tomo I, Madrid, 1836.

1839. Obras. Cuentos filosdficos, trad. por D. J. T. y D. L. C., Impr. de Ignacio Oliveres,
Barcelona, 1839, 8°, 3 tomos. El tomo I estdi compuesto por 5 relatos: «Los
prosctitos» («Les proscrits», 1831), «El elixir de larga vida» («’élixir de longue viey,
1830), «Una obra maestra» («Le Chef-d’oeuvre inconnu», 1831), «la venta roja»
(«’aubergue rouge», 1831) y «Maese Cornelio» («Maitre Cornelius», 1832). Los
tomos II y III estin dedicados a la novela La pie/ de gapa (La peau de chagrin,
1831).861

1839. «El alquimista flamenco» («La recherche de ’absolu», 1834), trad. por F[rancisco] de
S[sales] M[ayo], Omafia, Madrid, 1839, 8°.

1840. La sltima hechicera, 1. Boix, Madrid, 1840, 2 vols.,16°.

1844. Cuentos filosdficos, en Obras escogidas, tomo I, trad. por J. C. L., Impr. de Juan Oliveres,
Batcelona, 1844, 8° mayor. Repite los cuentos de la edicidén de 1839.

1844. Piel de sapa, en Revista de Teatros, ntm. 388 a 519, 22 de febrero a 28 de junio de 1844
(la publicacién no fue diaria).

1844. I a ]Jz'e/ de gapa, en Obras escogidas, tomos 11 y III, trad. de L. C., Impr. de Juan
Oliveres, Barcelona, 1844, 2 vols., 8° mayor.

1845. La piel de zapa, trad. pot M{ariano] Ultrabieta], Impr. de José Gaspar, Madrid, 1845,
2 vols., 16° mayor (sin nombre de autor en la portada).

861 - . .
BlEn la edicién que yo he manejado (pertenectente a la biblioteca particular del profesor Alberto
ecua), estos 3 tomos estan encuadernados en 2 volimenes, el segundo de los cuales incluye

tambuén el primer tomo de Esenas de /a 11da provunaana. Eugema Grandet, trad. de D. J. T. y D. L. C,
Imprenta de Ignacio Oliveres, Barcelona, 1840.
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1854. La piel de gapa, vertida nuevamente por Vicente Barrantes, en el folletin de Las
Novedades, Impr. del Semanario Pintoresco y de la Ilusiracion a cargo de D. G.
Alhambra, Madrid, 1854, 4°.

1863. La sltima bhechicera, Impr. de La Corona, «Biblioteca de La Corona», 2* seric,
Barcelona, 1863, 2 vols.

1876. jVavir siempre! (Le centenaire on les denxc Béringheld, 1822), trad. de E. Roger Bofarull,
1876.862

1877. Cuentos fantdsticos, Edit. Hernando, «Biblioteca Universal. Coleccién de los mejores
autores antiguos y modernos, nacionales v extranjetos», tomo 29, Madrid, 1877,
16°. Contiene dos cuentos: «Las Marana» y «Adidés» (aunque no son relatos

fantasticos, los he incluido en mi catilogo por su erréneo subtitulo; véase también
1887, mas abajo).

1877. «Jesucristo en Flandes», trad. de Angel Romeral, Casa Ed. de Gonzilez y Cia,
Barcelona, 1877.

1881. ;177vir siempre!, trad. de E. Roger Bofarull 863

1883. Cuentos drolticos (Contes drolatigues, 1832), trad. de Querubin de la Ronda, con
prélogo de Clarin, Ulpiano Gémez, Madrid, 1883, 8°.864

1887. «Cuentos fantasticos. La Marana», Folletin de E/ Libera/ (Alicante), 26 de noviembre
de 1887 a 24 de diciembre de 1887 (incompleto).

189-?. «El verdugon, «Los proscritos», «El mesén rojo» y «El elixir de larga vida», Imprenta
de Juan Pons, «Biblioteca del siglo XIX», Barcelona, 189-?

189-2. «El elixir de larga vida», Carbonell y Esteva, «lLos grandes novelistas», vol. 2,
Barcelona, 189-?
ALEXANDRE DUMAS

1849. Los mil y un fantasmas, cuentos de media noche (Les Mille et un Fintomes, 1849), Establ.
Tipog. de P. Mellado, Madrid, 1849, 2 vols., 4°.

1849. Los mil 'y un _fantasmas, cuentos de media noche, Garcia, «Biblioteca de La Epom», tomos
31, 32, 37 y 40, Madrid, 1849, 4 vols., 8°.

*“Fsa es toda la informacién que proporciona Anoll [1984:121]. Balzac firmé esta novela con el
seuddnimo «Horace de Saint-Aubiny.

*“Anoll [1984:121] no da mas informacion.

*Bajo ese seuddnimo se esconde Miguel Francisco Porto Zarate (vid. Rogers 1971).
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1849. Los mil y un fantasmas, cuentos de media nocke, trad. por Victor Balaguer, Viuda e Hijos
de Mayol, «Biblioteca Popular Continua», Madrid, 1849, 3 vols., 8°.

1850. Los mil y un fantasmas, cuentos de media noche, Madrid, 1850.

1850. Los mil y un fantasmas, cuentos de media noche, trad. por Manuel L. y Daroca, Impr. de
Vicente G. Torre, México, 1850.

1854. Un baile de mascaras (Un bal masqué, 1833), Impr. del Semanario Pintoresco y de la
Lustracion a cargo de D. G. Alhambra, «Eco de los folletines. Archivo escogido ¥

econémico de obras amenas e instructivas de todos los tiempos y paises», tomo 111,
Madrid, 1854, 4°.865

1858. La boca del infierno (Le trou de l'enfer, 1851), trad. libremente al espafiol pot José Maria
Cuenca de Lucherini, Impr. de Manuel de Ancos, Madrid, 1858.

1859-1860. La boca del infierno, trad. de J. F. Sdenz de Urraca, Impr. de M. Minerva,
«Galeria Literaria de los sefiores Murcia y Marti», Madrid, 1859-1860, 3 vols.

1860. Los mil y un fantasmas, cuentos de media noche, Paris, 3 vols., 8°.

1863. Los mil y un fantasmas, cuentos de media noche, Establ. Tipog. de P. Mellado, Madrid,
1863, 2 vols., 4°.

1868. Ur baile de mascaras, Impr. Vda. de J. J. Carratald, Alicante, 1868.

1885. Los mil y un fantasmas, cuentos de media nocke, vetsién espariola de A. Blanco Prieto,
Daniel Cortezo y Cia, «Biblioteca Arte y Letras». Barcelona, 1885, ilustracién de F.
Xumetra, grabados de Gémez Polo.

1889. Un baile de mdscaras, Impr. de Juan Pons, «Biblioteca del siglo XIX», Barcelona, 1889.

1893-1894. La mujer del collar de terciopelo (La fernme au collier de vélours, 1849), en el folletin de
E/ Liberal, Alicante, 1893-1894 (esta novela apareci6 incluida originalmente en Les
Mille et un Fintomes, 1849).

ALEXANDRE DUMAS, HIJO

1861. «La caja de plata. Cuento fantasticon («La boite d’argent», 1853), Impr. de La Rewsta
Médica, «Biblioteca de La Palmar», Cadiz, 1861.

#65Cito la fecha de su publicacién en el volumen de relatos Le Contenr, Dumont, Paris, 1833. 1774
Castex [1951a:415].
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E. ERCKMANN Y A. CHATRIAN

1801.

1864.

1868.

1872.

1880.

1882.

1883.

1883.

1883.

«Hugo el lobo. Cuento» («Hughes-le-Loup», 1860), Impr. de La Revista Médica,
«Biblioteca de La Palma», Cadiz, 1861.866

Cauentos de las orillas del Rhin (Contes du bord du Rhin, 1862), en el Folletin del Diario de
Barcelona, 2* setie, tomo V, Impr. del Diario de Barcelona, Barcelona, 1864, 4°. Incluye
7 relatos: «Myrtillay, «El tesoro del aventurero. Cuento fantastico», «La reina de las
abejas. Cuento fantistico» («La reine des abeillesy), «El talién», «.o blanco y lo
negro. Cuento fantasticon (e bourgmestre en bouteille»), «La ladrona de nifios.

Cuento realista» y «El cabalista Hans Weiland. Cuento fantistico» (e cabaliste
Hans Weilandy).

Cuentos populares (Contes populaires, 1862), Barcelona, 1868, 4°.

Cuentos fantdsticos (Contes fantastigues, 1860), trad. de D. M. C., Pérez Dubrull, Madrid,
1872, 8°.

«la posada de los tres ahorcados» («d.’Oeil invisible ou ’Auberge des trois pendus,
1862), Impr. y Litog. de La Guirnalda, Madrid, 1880, 8°.867

«Hugo el lobo», seguido de «La herencia del tio Cristiano» («L.’héritage de mon oncle
Chistiany), «Combate de osos», «El chivo de Israely, «Una noche en los bosques»
(«Une nuit dans les bois») y «La reina de Jas abejasy, trad. de Cecilio Navarro, Luis
Tasso y Serra, impresor y editor, Barcelona, 1882, «Novelas populares».868

Cuentos de la orilla del Rhin, versién de Eusebio A. Escobar, Gaspar Editotes, Madrid,
1883.

Cuentos de la orilla del Rhin, trad. de Cecilio Navarro, Luis Tasso Sietra, impr. y editor,
Barcelona, 1883. Incluye: «El tesoro del antiguo caballero» («T'tésor du vieux
seigneur», 1862), «Mi ilustre amigo Selsam» («Mon illustre ami Selsamy, 1862), «La
pesca milagrosa», «La ladrona de nifios», «El blanco y el negron, «El cabalista Hans
Weinland», «El réquiem del cuervo» (e requiem d’un cotrbeaun, 1859), «El canto
de la cuba» y «El ciudadano Schneider.86?

Cuentos de los V'osgos, trad. por Fernando Garrido, Gaspar Editores, Madrid, 1883, 4°.

%Publicado originalmente en Contes de la Montagne (1860).

%Pertenece a sus Contes populaires (1862).

%®Estos cuentos fueron publicados originariamente en el volumen Contes de la Moniagne (1860).
Sélo «Hugo el lobo» y «Una noche en los bosques» pertenecen al género fantistico.

E] editor espafiol mezcla relatos que pertenecen tanto a Contes du bord du Rhin (por ejemplo, e
cabaliste Hans Weiland») con cuentos recogidos en el volumen Confes populaires («].e bourgmestre
en bouteille» o «l_e requiem d’un corbeau»). He de advertir que «l.a pesca milagrosa», «l.a ladrona
de nifios», «IEl canto de la cubay» y «El ciudadano Schneider» no son cuentos fantasticos.
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1891. Cuentos de los Vosgos, Pascual Aguilar, «Biblioteca Selecta», Madrid, 1891, 2° ed.

THEOPHILE GAUTIER

1840. «El caballero doble» («dLe Chevalier double», 1840), Semanario Pintoresco Espariol, nim.
50, 12 de diciembre de 1840, pp. 397-399 (sin nombre de autor).

1844. La Peri. Baile fantdistico en dos actos (La Péri, 1843), compuesto por los sefiores T.
Gautler y [Jean] Coralli, muasica de Burgmuller, Antonio Mufioz, Madrid, 1844, 24

pags.
1857. «El club de los consumidores de hachis» («Le club des Haschischins», 1851), dlibre
version del francés al castellano» de Pedro Prado y Torres, La lustraciin, 29 de

junio de 1857. No se indica que es de Gautier.

1866. Espirita. Novela fantistica (Spirite. Nouvelle fantastique, 1865), trad. por Diodoro de
Tejada, Libr. de Alfonso Duran, Madrid, 1866.

1868. Historia de una momia (Le Roman de la Momze, 1857), trad. de Carlos Abaran, Libt. de
Cuesta impr., «Biblioteca Econdmica de Ilustracién y Recreon, Madrid, 1868, 8°.

1884. «l.a muerte enamorada» («La morte amoureuse», 1836), en Novelas, traducidas por
un aprendiz de estilista, El Cosmos Editorial, Madrid, 1884, 8°.

1885. Avantar [sic] (Avatar, 1856), Tipog. de La Correspondencia Alicantina, Alicante, 1885.

1886. Jettatura (Jettatura, 1856), en Novelas cortas, traducidas por un aprendiz de estilista, El
Cosmos Editorial, Madrid, 18806, 8°.

¢1890?. Avatar, Impt. de Querol y Domenech, «Biblioteca Selecta», vol. IV, Valencia,
118902
<

1893. Espiritu [sic] (Spirite. Nouvelle fantastique, 1865), Antonio Reus, Alicante, 1893.

1894. Espirita. Novela fantdstica, trad. por Diodoto de Tejada, Libr. de Alfonso Durin,
Madrid, 1894.

¢1894?. Espirita, Libr. de Pascual Aguilar, «Biblioteca Selecta», vol. XXV, Valencia, ¢1894°

GUY DE MAUPASSANT
1892. «I.a Horla» («Le Horla», 1886), Barcelona, 1892, 4°.

1898. Cuentos, Madrid, 1898, 8°.
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PROSPER MERIMEE

¢18902. Cuentos y novelas, traduccién castellana de E. Ruiz Montero, Estab. Tipog. Ed. de
Ramoén Molinas, «Biblioteca de la Ilustracién Ibética», Barcelona, ¢1890?. Contiene

diez relatos, entre los que destacan algunos fantisticos como «l.a Venus de Illa»
(dLa Vénus d’Ille», 1837).870

CHARLES NODIER

1837. «Inés de las sierrasn («nés de las Sierrasy, 1837), Revista Europea, tomo 1, 1837, pp.
226-227 (sin nombre de autor).

1839. Inés de las sierras, Impr. de Manuel Sauri, Barcelona, 1839, 16°.

1840. Smarra o los demonios de la noche, sueno romantico traducido del esclavén al francés... y
al espafiol por A. M. («Smarra ou les Démons de la Nuit, 1821), Impr. de M.
Tauld, Batrcelona, 1840, 16°.

1842. «Trilby o el duende de Argail» («Trilby ou Le Lutin d’Argail. Nouvelle écossaisen,
1822), Impr. de J. Oliveres, Barcelona, 1842, 16° mayor.

1847. La torre maldita, trad. de Juan Antonio Escalante, Impr. de M. Alvarez, «El Recreo
Econémico Universaly, Madrid, 1847, 2 vols., 16° mayor.

1853. «Smatra o los duendes de la noche», La lustracion, t. V, nim. 232, 6 de agosto de
1853 (pp. 319-320), nim. 233, 13 de agosto de 1853 (pp. 327-328), nim. 234, 20
de agosto de 1853 (p. 331) y nim. 235, 27 de agosto de 1853 (p. 338).

1854. «l.a hermana Beatriz. Leyenda» (dLégende de Soeur Béatrix», 1837), Semanario
Pintoresco Espariol, nim. 49, 3 de diciembre de 1854, pp. 387-389, y num. 50, 10 de
diciembre de 1854, pp. 394-396 (publicado sin nombre de autor).8”

1854. «Inés de las Sietrasy, Impr. del Semanario Pintoresco y de la Ilustracién a cargo de D. G.
Alhambra, «Eco de los folletines. Archivo escogido y econdémico de obras amenas
e instructivas de todos los tiempos y paises», tomo I, Madrid, 1854, 4°, 6 grabados.

1855. «@.a novena de la Candelaria» («d.a Nouvaine de la Chandeleur, 1838), Impr. del
Semanario Pintoresco y de la Ilustracion a cargo de D. G. Alhambra, «Eco de los

"MEl volumen contiene, ademss, dos traducciones de Pushkin (#d. San Miguel y Valderrey
1997:194-195).

" Trancén [1991:498) no lo identifica como cuento de Nodier y lo toma por uno de los muchos
Cuentos fantistico espanoles publicados anénimos Lo musmo sucede con la traduccién de
Bapuste Montauban» publicada en 1855 en el Semanaro Pintoresco Espariol (v1d. mis abajo).
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1855.

1855.

1855.

1856.

1857.

1860.

1863.

1881.

folletines. Archivo escogido y econdmico de obras amenas e instructivas de todos
los tempos y paises», tomo 111, Madrid, 1855, 4°.

«Ttilby o el duende de Argail», Impr. del Semanario Pintoresco y de la Iustracion a cargo
de D. G. Alhambra, «Eco de los folletines. Archivo escogido y econémico de obras
amenas ¢ instructivas de todos los tiempos y paises», tomo V, Madrid, 1855, 4°, 4
grabados.

«La gruta del hombre muerto» («La Combe de 'homme mort, 1833), Semanaris
Pintoresco Espanol, ntm. 12, 25 de marzo de 1855, pp. 91-94 (sin nombre de autor).

«Bautista Montauban» («Baptiste Montauban, ou 'ldiow, 1833), Semanario Pintoresco
Espariol, nim. 13, 1 de abril de 1855 (pags. 100-101), nam. 14, 8 de abril (pags. 107-
108), y nam. 15, 15 de abril (pags. 115-116) (sin nombre de autor).

«La hada de las migajas. Cuento fantastico» (La Fée aux miettes», 1832), Impr. del
Semanario Pintoresco y de la Hustracion a cargo de D. G. Alhambra, «Eco de los
folletines. Archivo escogido y econdémico de obras amenas e instructivas de todos
los tiempos y paises», tomo IX, Madrid, 1856, 4°.

«Las noches del lago», La Ilustracién, ndim. 427, marzo de 1857, pp. 178-179.

«Juan Bautista Montauban» y «Sor Beatriz», en Aventuras de un misantropo, trad. de D.
J. Coroleu, Impr. de N. Ramirez, Barcelona, 1860, 8° mayor.872

Cuentos fantdsticos, versidn castellana de Nicolds Marfa Mattinez, Impr. Econdémica a
cargo de José A. Oliveres, Barcelona, 1863, 4° esttecho, con 7 dibujos de Pattufleb,
litografiados por Labielle, fuera del texto. Contiene los siguientes relatos: «Inés de
las Sierras», «l.a novena de la Candelaria», «El suefio de oro» («Le Songe d’Om,
1832), «Trilby», «El valle del muerto», «Smarran, «La leyenda de la hermana
Beatriz», «Bautista Montauban» y «La hada de las migajas».

«Tesoro de las Habas y Flor de Garbanzo» («Trésor des Féves et Fleur des Pois»,
1833) y «El Genio Bonachén» (e Génie Bonhomme», 1837), trad. Mariano
Urrabieta, C. Bouret, Paris, 1881, 16°.873

¢1890?. «Inés de las Sietras» y «Juan Bautista Montauban», Imprenta de Juan Pons,

«Biblioteca del siglo XIX», Barcelona, 18907

872Fste volumen contiene, ademas, otro relato no fantastico de Nodier, «El hombre y la hormiga»
(«L’Homme et la Fourmi», 1837), uno de Washington Irving («El retrato misterioso») y uno de X.
B. Saintine («Aventuras de un misintropon).

8$73El volumen se completa con el relato «Historia del perro de Brisquew. Esta recopilacion no es
«anvenctén» del editor espanol, smo que es traduccién directa del onginal francés publicado en
Paris en 1853 (fecha de la segunda edicidn). en la que se reunian por vez primera estas tres obras.
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HENRI RIVIERE

1862. «l.a mano cortada» («La main coupée», 1862), trad. por Joaquina Garcia Balmaseda,

Impr. de La Correspondencia de Espaiia, «Biblioteca de La Correspondenciar, Madrid,
1862.

GEORGE SAND

1842-1843. Consuelo. Cuento (Consuelo, 1842), trad. para cl folletin de E/ Heraldo, Impr. de I/
Heraldo, Madrid, 1842-1843, 3 vols., 8° mayor.

1844. «l.a mascara veneciana», Ommnibis Literario, t. 11, 22* semana, 1844.

1844. La condesa de Rudolstadt (La comtesse de Rudolstadt, 1844), trad. por J. Pérez Comoto,
Establ. Tipog. de P. Mellado, Madrid, 1844, 4 vols., 4°.

1844. Consuelo, Establ. Tipog. de P. Mellado, «Biblioteca de recreo», Madrid, 6 vols., 16
mayor.

1852. «Visiones nocturnas de los lagos», Museo de las Familias, t. X, 1852, pp. 18-23.

1868. La charca del diablo (La Mare au Diable, 1846), Impr. de La Corona, «Biblioteca de La

Coronan, 3* serie, Barcelona, 1868.
* Segun Trancén [1991:176], puede que sean de Georges Sand dos adaptaciones
compuestas por autores espaiioles: «Un suefio reparador. Arreglo del francésy, de J. Gatcia
Balmaseda, Educacion Pintoresca, 1857, pp. 221-226; y «El ovillo de hilo. Tomado del
francés», de Catlos Inzenga, Educacion Pintoresca, 1857, pp. 238-239.
EUGENE SUE

1835. Atar-Gull 0 la venganza (Atar-Gull, 1831), Valencia, 1835, 8°.

1840. Atar-Gull, novela maritima, trad. por J. N. Micron de S., Impr. de J. Tauld, Barcelona,
1840, 2 vols., 16°.

1840. Atar-Gull o E/ esclavo, novela maritima, Libr. de A. Sellas y Oliva, Barcelona, 1840.
1843. Panla Monti, o E/ Hotel Lambert, leyenda contempordnea (Panla Mont: on ['Hdtel Lambert,
1842), puesta en castellano por Pedro Alonso O’Crowley, Impr. de la Revista

Médica, Cadiz, 1843, 2 tomos, 8°.

1844. E/ judio errante (Le juif errant, 1844), trad. por Wenceslao Ayguals de Izco, Impr. de
W. Ayguals de Izco, Madrid, 1844, 22 vols., 16° mayor.
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1844. El judip errante, trad. por Mariano Utrrabieta, Impr. de Gaspar, Madrid, 1844, 4 vols,
8° mayor.

1844. E/ judio errante, trad. por José Henry y de Llano, Impt. de J. Oliveres, «Tesoro de
Autores Ilustres», nim. 31 y 32, Barcelona, 1844, 2 vols., 8° mayor.

1844. E/ judio errante, trad. expresamente para E/ Omnibis Gaditano, Impt. de la Revista
Meédica, Cadiz, 1844, 11 vols., 8°.

1844-1845. E/ judio errante, en el Folletin de E/ Heralds, Espinosa, Madrid, 1844-1845, 8

vols., 8° mayor.

1844-1845. E/ judio errante, puesta en castellano por M. Pons y Guimerd, Hermanos
Llorens, Barcelona, 1844-1845, 9 vols.

1845. E/ judip errante, trad. por Wenceslao Ayguals de Izco, Impr. de W. Ayguals de Izco,
Madrid, 1845, 3* ed., 22 vols., 16° mayor.

1845. E/ judio errante, trad. por José de Marcoleta, Impr. de Sauri, Berdeguer y A. Gaspar,
Barcelona, 1845, 6 vols.

1845. E! judio errante, Establ. Tipog. de P. Mellado, «Biblioteca Popular Econdmica,
Madrid, 1845, 4 vols., 8°.

1845. E/ judio errante, puesta en castellano por E. y M., Hermanos Llorens, Barcelona,
1845, 5 vols., 8°.

1845. E/judio errante, trad. por J. M. G., Mateu Cervera, Valencia, 1845, 5 vols., 8° mayot.
1845. E/ judio errante, Impr. de E/ Espasio/, Madrid, 1845.

1845. E/ judio errante, trad. por P. Martinez Lépez, Impr. de Lacrampe, Paris, 1845, 4 vols,,
4° mayor.

1845. Atar-Gull, novela maritima, en Novelas e historias maritimas, Impr. y Libr. de la Viuda e
hijos de Mayol, 1845, 32°.

1846. Atar-Gull, novela maritima, en Novelas maritimas de E. Sue, trad. por Juan de Capua,
Impr. de W. Ayguals de Izco, Madrid, 1846, 16°.

1846. Panla Monti, o E! Hotel Lambert, historia contempordnea, Impt. de Pablo Bustamant¢,
Madrid, 18406, 2 tomos, 8°.

1846. E/ judio errante, trad. libremente, Ruiz, Logrono, 1846, 8 vols., 8°.
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1852. Panla Monti, o EI! Hotel Lambers, historia contempordnea, t:ad. por José Maria ['lores
Verdad, Impr. de Juan R. Navarro editor, Madrid, 1852, 4°.

1852. Panla Monti, trad. por H. C., Impr. de Gémez Oro, Sevilla, 1852, 3 vols.

1853. Paula Mont, 0 E/ palacio Lambert, historia contempordnea, trad. de D. T. R. y M., Impr.
de Manuel Alvarez, Madrid, 1853, 4°.

1853. La guarida del diablo (La morne-an-diable, 1842), Impr. de M. A. Gil, Madrid, 1853.

1854. Atar-Gull, novela maritima, publicada en el folletin de Las Novedades, tomo 1, Impr. del
Semanario Pinforesco y de la Iustracion a cargo de D. G. Alhambra, Madrid, 1854, 4°.

1856. Atar-Gull, Impr. del Semanario Pintoresco y de la Ilustracion a cargo de D. G. Alhambra,
«Eco de los folletines. Archivo escogido y econémico de obras amenas e

instructivas de todos los tiempos y paises», tomo IX, Madrid, 1856, 4°.

1857. Paula Monti, o EI/ Hotel Lambert, bistoria contempordnea, Impr. de Manuel Alvarez,
Madrid, 1857, 4°.

1869. E/ judio errante, version castellana por Federico Fernandez Valcércel, Libreria Ibérica,
Batcelona, 1869, 2 vols.

1871. E/ judio errante, version castellana por Federico Fernandez Valcarcel, Empresa
Editorial de La [/ustracién, Barcelona,1871.

1880. E/judio errante, Madrid, 1880.

1881. E/ judio errante, Madrid, 1881.

1892. Paula Monti, Folletin de E/ Libera/ (Alicante), 1 de octubre a 27 de noviembre de
1892.

JULES VERNE

1872. «Maese Zacarias» («Maitre Zacharius ou I’'Horloger qui a perdu son dme», 1854), en
Obras, tomo 11, trad. de V. Guimer3, Impr. de Gaspar y Roig, Madrid, 1875.

1886. «Frritt-Flace» («Frritt-Flacen, 18806), en Obras, tomo VII, trad. de A. A., Agustin
Jubera, Madrid, 1886.
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2.4. NARRACIONES FANTASTICAS ESTADOUNIDENSES

NATHANIEL HAWTHORNES7+

1840. «La vieja doncella de Boston. Leyenda ameticana» («The White Old Maid», 1835), E/

1853.

1853.

1853.

1853.

1855.

1855.

1855.

Museo de las Familias, 1840, pp. 366-367 (publicado sin nombre de autor).875

«la estatua de nieve. Cuento americano» («The Snow Image», 1850), E/ Universo
Pintoresco, nam. 20, 30 de abril de 1853, y ndm. 21, 15 de mayo de 1853 (publicado

sin nombrte de autor).876

«la hija de Rappaccini. Cuento fantastico» («Rappaccini’s Daughter, 1844), E/
Universo Pintoresco, num. 27, 15 de agosto de 1853, nim. 28, 30 de agosto de 1853,y
nam. 29, 15 de septiembre de 1853.377

«Ricardo Dighy [s]. Leyenda americana» («The Man of Adamanw, 1837), E/
Uhniverso Pintoresco, ndmero 29, 15 de septiembre de 1853 (publicado sin nombre de
autor).878

«La anciana doncella de Boston. Leyenda americana», La Ilustracién, nim. 245, 5 de
noviembre de 1853, pp. 439-442 (publicado sin nombre de autor).

«La figura grande de piedra. Leyenda americana» («The Great Stone Face», 1850),
La Hustracion, ndm. 349, 5 de noviembre de 1855, pp. 446-447, y ntim. 350, 12 de
noviembre de 1855, p. 454.87

«La mano roja» («The Birthmark», 1843), Semanario Pintoresco Espariol, nam. 49, 2 de
diciembte de 1855, pp. 388-390, y ndm. 50, 9 de diciembre de 1855, pp. 395
397.880

«Ricardo Digby. Leyenda americana», Semanario Pintoresco Espasiol, nam. 51, 23 de
diciembre de 1855, p. 407, y nim. 52, 30 de diciembre de 1855, pp. 412-413.

874Junto al titulo original doy la fecha de composicion, no de publicacion; ésta dltima va indicada
en nota, asi como el volumen de relatos en el que aparecio.

875Se publico en Twice-Told Tales (1837-1851). Como demuestran Lanero y Villoria [1996:132-135],
esta version del cuento de Hawthorne, asi como la publicada en 1853, es en realidad una
«perversion» de dicho relato, a juzgar por los retoques y variaciones llevados a cabo por el
anoénimo traductor.

876Recogido en The Snow-Image, and Other Twice-Told Tales (1852).

877 Apareci6 publicado en Mosses from an Old Manse (1846-1854).

878Recogido en The Snow-Image, and Other Twice-Told Tales (1852).

879 Aparecid recogido en The Snow-Image, and Other Twice-Told Tales (1852).

#8Pertenece a Moasses from an Old Manse (18406-1854).
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1863.

1863.

1875.

1875.

1875.

1875.

1882.

1882.

«l.a mancha (Cuento Norte-americano)» («The Birthmark»), E/ Museo Universal, mam.
25, 21 de junio de 1863, y nim. 26, 28 de junio de 1863 (firmado con la letra «F.»,
sin mencién del nombre de Hawthorne).

«Castillos en el aire» («Peter Goldthwaite’s Treasure», 1838), trad. de Mariano
Juderias Bénder, Gacera Literaria, nim. 13, 7 de marzo de 1863.881

«Los argonautas. Cuento mitolégico» («The Golden Fleece», 1853), trad. de Mariano
Juderias Bénder, Revista Europea, IV, 21 marzo de 1875, pp. 105-113, y 28 de marzo
de 1875, pp. 149-156.882

«Los pigmeos» («The Pygmies», 1853), trad. de Mariano Juderias Bénder, Revista
Europea, IV, 11 de abril de 1875, pp. 225-234.883

«El paraiso perdido» («T'he Paradise of Children», 1852), trad. de Mariano Judetias
Bénder, Revista Europea, IV, 25 de abril de 1875, pp. 309-313.884

Cuentos mitoligicos, trad. de Mariano Juderfas Bénder, prélogo de D. M. Ossotio y
Bernard, Impr. de Medina y Navarro, Madrid, 1875, 8°. Contiene: «Los
argonautas», «Los pigmeos», «El paraiso perdido», «El rey Midas» («The Golden
Touchy), «las tras manzanas de oro», «La vida es suefion («David Swan») y
«Castillos en el aire».885

Una carta de Miss Greenwood y cuatro cuentos de N. Hawthorne, trad. del inglés por
Mariano Juderias Bénder, Impr. y fundicién de Manuel Tello, Biblioteca de
cuentos y leyendas», vol. I, Madrid, 1882, 3* ed.88 Contiene cuatro relatos de
Hawthorne: «El paraiso perdido», «El rey Midas», «La vida es suefio» y «El valle de
las tres colinas» («T'he Hollow of the Three Hills», 1839).887 El cuento de Engracia
Greenwood es el titulado «Mi tia Marfa» («My Aunt Matia»).

«El agua de la Florida», en Leyendas extraordinarias, por N. Hawthorne, E. Poe y W.
Irving, trad. del inglés por Mariano Juderfas Bénder, Impr. y fundicién de Manuel

B1Recogido en Twice-Told Tales (1837-1851).

%2Pertenece a su libro The Tanglewood Tales for Girls and Boys Being a Second Wonder Book (1853).
Lanero y Villoria [1996:138] dan como titulo original «The Argonautsy, pero no he podido
encontrar cuento alguno de Hawthorne titulado asi. El cuento espanol es en realidad una
version de «The Golden Fleece» («El Vellocino de Oron).

%3Pertenece a su libro The Tanglewood Tales for Girls and Boys Being a Second Wonder Book (1853).
®Recogido en .4 Wonder Book for Girls and Boys (1852).

885

«El paraiso perdido», «El rey Midas» y «Las tres manzanas de oro» pertenecen al volumen A4

Wonder Book for Girls and Boys (1852); dLos argonautas» y «Los pigmeos» a Tanglewood Tales for Girls
and Boys Being a Second Wonder Book (1853). «David Swany esta recogido en Twice-Told Tales (1837-
1851); no es un cuento fantistico.

®Me remito a la informacién contenida en Lanero y Villoria [1996:135], pues no he podido dar
¢on la primera edicién, aunque, como ellos mismo indican, en esa tercera edicion se da noticia de
que «la primera edicién de esta obra, con algunos cucntos mas, se hizo en 1866».

*Este relato apareci6 recogido en Twice-Told Tales (1837-1851).
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Tello, «Biblioteca de cuentos y leyendas», vol. III, Madrid, 1882. Incluye: «E]
caballero sin cabezan, de W. Irving, y «Morella», de E. A. Poe.

1882. «El tesoro escondido» y «Los pigmeos», trad. del inglés por Matiano Judetias
Bénder, Impr. y fundicién de Manuel Tello, «Biblioteca de cuentos y leyendasy, vol,
IV, Madrid, 1882.888

1882. «El vellocino de oro» («The Golden Fleece»), trad. del inglés por Matiano Juderias
Bénder, Impr. y fundicién de Manuel Tello, «Biblioteca de cuentos y leyendasy, vol.
V, Madrid, 1882.

WASHINGTON IRVING

1829. Tareas de un solitario o nueva coleccion de novelas, adaptacidén de Georges Washington
Montgomery, Impr. de Espinosa, Madrid, 1829, 8°. Contiene: «El suefion, «Matilde
y Teodoro o los gemelos», «El serrano de las Alpujarrasy, «El cuadro mistetioson,
«El agravio satisfecho» y «El mudo por amor».8° Reimpresa en 1832.

1833. Cuentos de la Alhambra (Lales of the Albambra, 1832), trad. por L[uis] L[amarca],
Libreria de Mallén y Berard, Valencia, 1833, 16°. Incluye: «El viaje» («The
Joutney»), «Gobierno de la Alhambray («Governement of the Alhambray), «Intetiot
de la Alhambra» («Interior of the Alhambray), «Economia doméstica» («Domestic
Economy»), «Tradiciones locales» («d.ocal Traditions»), «l.a casa del Gallo» («The
House of the Weathercock»), «Leyenda del astrélogo arabe» («Legend of the
Arabian Astrologem) e «Historia del principe Ahmed Al Kamel o el Peregtino de
amon («Legend of Prince Ahmed Al Kamel, or the Pilgrim of Love).

1835. «Aventuras de un estudiante aleman» («The Adventure of the German Student»), E/
Artista, t. 1, entrega XX VI, 1835, pp. 306-309.8%

888«El tesoro escondido» es una nueva traduccién de Peter Goldwharte’s Treasure.

889Se trata de la adaptacién a un marco espaniol de diversos relatos tomados de sus libros The Sketh
Book (1819-1820) y Tales of a Traveller (1824). «El suefio» tiene su origen en la fusién de dos textos
de The Book of Sketches: <The Art of Bookmaking» y «The Mutability of Literature». «El serrano de
las Alpujarras» es una adaptacion de «Rup van Winckle». «El cuadro misterioso» es una adaptacion
de «The History of the Young Itallan». «Matilde y Teodoro o los gemelos» y «El agravio
satisfecho» se inspiran en textos de Shakespeare, y «El mudo por amorm tiene un origen
desconocido (véase Villora 1998). Dos relatos de ese libro se convirtieron después, pot la mano
del poeta Longfellow (catedratico de lenguas modernas en Bowdorin), en libro de lectura para
estudiantes: G. W. Montgomery, E/ serrano de las Alpuarras v El cnadro musterioso, Brunswick, Maine,
Impr de Grffin, 1830. Fue reeditado en 1831 con el titulo Novelas espariolas. El serrano de las
alpuparras y El cnadro musterioso (en el que se admite por primera vez que es imitacion de Irving; véase
Brown 1953:93, n. 5).

#Publicado en Tales of a Traveller (1824).
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1836.

1839.

1840.

1840.

1844.

1844.

1845.

1848.

1849.

1856.

1859.

1860.

«El espectro desposado» («The Spectre Bridegroom), trad. de E. de Ochoa, Impr.

de L. Sancha, «Horas de invierno. Coleccién de cuentos espaioles y traducidos», tomo
IT, Madrid, 1836.8%

«Aventuras de un estudiante aleman (del libro Tales of a Traveller)», La Albambra, t. 11,
nam. 20, 27 de octubre de 1839, pp. 233-237.

«El califa y el astrélogo. Cuento granadino» (d.egend of the Arabian Astrologer,
1832), Semanario Pintoresco Espariol, nim. 39, sepdembre de 1840, pp. 306-309 (sin
nombre de autor).

«Cuento de la Alhambra. El comandante manco v el soldado» («Governor Manco
and the Soldiew, 1832), Semanario Pintoresco Espatiol, 18 octubre de 1840, pp. 333-
335, y 25 de octubre de 1840, pp. 341-343 (sin nombre de autor).

Cuentos de la Albambra, precedidos de un viage por la provincia de Granada, trad. del francés
por Manuel M. de Santa Ana, Impr. y Casa de la Unién Comercial, Madrid,
1844.892

Las cinco perlas de la Albambra: cuentos originales ilustrados con treinta grabados, trad. del
francés al castellano por D. Manuel M. de Santa Ana, Impr. y Casa de la Union
Comercial, Madrid, 1844 (contiene once cuentos).

«Leyendas de la conquista de Espana», La Crinzca, nim. 38, abril de 1845, p. 219.

Cuentos de la Albambra, trad. por Manuel M. de Santa, publicados en el Folletin de E/
Granadino, Diario de Fomento, de noticias y anuncios, Granada, 1848. Se insertan 5
cuentos en los numeros 41 a 188 («El peregrino de amom y otros).

«La Rosa de la Alhambra» («lLegend of the Rose of the Alhambra»), trad. de Rafael
Garcia Tapia, Impr. de Benavides, «Coleccidén de novelas», Granada, 1849.

Cuentos de la Alhambra, publicados en el Folletin del Diario de Barcelona, tomo VII,
Impr. del Diario de Barcelona, Barcelona, 1856, pp. 1-43 (reproduce la traduccién de
Manuel M. de Santa Ana, 1844).

Cuentos de la Albambra, trad. de L. L., Impr. de José Maria de Zamora, Granada,
1859. Reedicién de la traduccidn de 1833, a la que se han anadido dos cuentos
mas. «La torre de las Infantas» («The Tower of Las Infantas») y «l.a leyenda de las
tres hermosas princesas» («Legend of the Three Beautiful Princesses»).

«El retrato misterioso» («T'he Story of the Young Italian»),® en Aventuras de un
misaniropo, trad. de Marcial Busquets, Impr. de N. Ramirez, Barcelona, 1860, 8°

®!Publicado en The Sketch Book (1819-1820).
%2Se trata de una version de la traduccién francesa de Sobry y de P. Christian, Paris, 1843.
"Publicado en Tales of a Traveller (1824).
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1860.

1862.

1882.

1882.

1882.

1887.

1888.

1893.

1893.

mayor (contiene, ademds, tres relatos de Nodier —Juan Bautista Montaubany,
«Sor Beatriz» y «El hombre y la hormiga»— y uno de X. B. Saintine, «Aventuras de
un misantropoy).

«El retrato misterioso, trad. de Antonio de San Martin, Madrid, 1860, 8° mayor

«La totre maravillosa. Leyenda toledana por W. Yrving (sic)», La Laug, 7, 14,21 y 28
de diciembre de 1862, pp. 461, 464, 479 y 485, respectivamente.

«El caballero sin cabeza» («The Legend of Sleepy Hollow»),#* en Leyendas
extraordinarias, trad. por M. Juderias Bénder, Impr. y fundicién de Manuel Tello,
Madrid, 1882. Incluye «El agua de la Florida», de Hawthorne, y «Morella», de Poe.

«Memorias de un gobernador y «Origen del negro, el rojo y el blanco (leyenda
seminole)», trad. del inglés por Mariano Juderias Bénder, Impr. y Fundicion de
Manuel Tello, «Biblioteca de cuentos y leyendas», vol. 11, Madrid, 1882.895

Cuentos de la Alhambra, Manuel Tello, Madrid, 1882.

Cuentos de la Albambra, trad. por Francisco Correa y Ramirez, Barcelona, 1887, 2
vols.

Cuentos de la Alhambra, version directa del inglés por el doctor José Ventura Traveset,
precedida de una nota biografica del autor por D. A. Gonzilez Garbin, Impr. de la
Viuda e Hijos de P. V. Sabatel, Granada, 1888. Contiene 31 cuentos.

Cuentos de la Alhambra, version directa del inglés por el doctor José Ventura Travaset,
precedida de una nota biografica del autor por D. A. Gonzalez Garbin, 2* ed.
corregida y aumentada, e ilustrada con retratos, vistas y apuntes a la pluma y planos
de la Alhambra, Imprenta de la Viuda e Hijos de P. V. Sabatel, Granada, 1893.

Los buscadores de tesoros (The Money-Diggers, patte IV de Tales of a Traveller, 1824), ].
Roura y A. del Castillo, editores, Barcelona, 1893, «Biblioteca Tlustraday.

EDGAR ALLAN POE

1857.

«La semana de los tres domingos» («T'hree Sundays in a2 Week», 1841), E/ Museo
Untversal, 15 de febrero de 1857, p. 22.8%

894Publicado originalmente en The Sketch Book (1819-1820).

895Se trata de los relatos «The Early Experiences of Ralph Rigmond» y «Origin of the White, the
Red and the Black Menn», respectivamente.

8%6Se trata de un cuento humoristico, pero no fantastico. Lo incluyo aqui por tratarse de la primcra
traduccidn espanola de un cuento de Edgar Allan Poe.
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1858. Historias extraordinarias, precedidas por una presentacion de Julio Nombela y de un
prologo critico-biogrifico por el Dr. Landa, Impr. de Luis Garcia, «Biblioteca
Literaria o coleccidn de obras sclectas, asi instructivas como recreativasy. Madrid,
1858, 8°. Contiene cinco relatos: «Singular aventura de un tal Hans Pfally («The
Unparalleled adventure of one Hans Pfaally, 1835), «Doble asesinato» («The
Murders in the Rue Morgue», 1841), «El escarabajo de oro» («The Gold Bugy,
1843), «lLa carta robada» («The Putloined Letter», 1845) y «la verdad de lo
ocurrido con el sedor de Valdemar» («The Facts in the Case of M. Valdemam,
1845).897

1858. «Sombra» («Shadow», 1835), La América, nim. 14, 24 de septiembre de 1858.

1858. «Revelaciéon magnétican («Mesmeric Revelationw, 1844), La América, 8 de octubre de
1858.

1859. Historzas extraordinarias. Primera serie, Impr. de E/ Atalaya, a cargo de J. M. Alegtia,
«Biblioteca de Viajes, Coleccién de historias, tradiciones, novelas y cuentos
nacionales y extranjerosy, vol. II, Madrid, 1859, 12°. Contiene: «Noticia biografica
de Edgar Poe», «El barril de amontillado» («The Cask of Amontillado», 1846), «El
demonio de la perversidad» («The Imp of Perverse», 1845), «Cuatro palabras con
una momia» («Some Words with a Mummy», 1845), «Una bestia que vale por
cuatro» («Four Beasts in One», 1836), «El corazén reveladom («The Tell-Tale
Heart, 1843), «Lo que son notabilidades» («Iionizing», 1835) y «Enterrado vivon
(«Premature Burialy, 1844).

1859. Historias extraordinarias. Segunda serie, Imprenta de E/ Atalaya, a cargo de J. M. Alegtia,
«Biblioteca de Viajes, Coleccién de historias, tradiciones, novelas y cuentos
nacionales y extranjeros», vol. V, Madrid, 1859, 12°. Contiene un unico cuento de
Poe: «Viaje a luna a despecho de la gravitacion, la presién atmosférica y otras
zarandajas: Aventuras sin igual de un tal Hans Pfaall».898

1859. Vicente Barrantes, «Quién es él? (Imitacidn de Edgardo Poe)» («The Murders of
the Rue Morguen, 1841), E/ Mundo Pintoresco, 2y 9 de enero de 1859.

1859. Vicente Barrantes, «El gato negro: Fantasia imitada de Edgardo Poe» («The Black
Cat», 1843), E/ Mundo Pintoresco, 6 de noviembre de 1859, pp. 355-356, y 13 de
noviembre de 1859, pp. 362-363.

%El volumen lo completa un relato de Fernn Caballero, «Dicha y suerte. Cuadro de costumbres
Populares», pp. 249-288.

"Desde la pagina 135 en adelante se recoge un cuento de Alarcon: «Soy, tengo y quierom,
publicado con portada propia (Cuentos, articulos y novelas de D. Pedro Antonio de Alarcdn. Segunda serie).
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1859-18062. Cuentos inéditos, Impr. de L Correspondencia, Madrid, 1859-1862, 4° mayor a dos

1860.

18060.

1861.

1862.

1862.

1863.

1863.

18606.

1867.

1867.

columnas, editados por entregas en la «Biblioteca de instruccién y recreo de L4
Correspondencia Autigrafas (titulada después La Correspondencia de Esparia).8

Historias extraordinarias, traducidas para el folledn de Las Novedades, Impr. de Las
Novedades a cargo de J. Trujillo, Madrid, 1860. Contiene diez cuentos: «Doble
asesinato en la calle Morgue», «La carta robada», «El escarabajo de oro», «Aventura
sin igual de un tal Hans Pfaall, o sea Un viaje a la luna», «a verdad acetca del caso
de Mr. Valdemam, «dManuscrito encontrado en una botella» («Ms found in a bottley,
1833), «LLos recuerdos de Mr. Augusto Bedloe» («A Tale of the Ragged Mountainsy,
1844), «Morellay («Morella», 1835), «Ligeia» («Ligeia», 1838) y «Metzengersteiny
(«Metzengerstein», 1832).

«La verdad de lo que pasé en casa del sefior Valdemar, trad. de Pedro de Prado y
Torres, E/ Mundo Pintoresco, 17 de junio de 1860, pp. 194-195.

Aventuras de Arturo Gordon Pym (The Narrative of Arthur Gordon Pym, 1838), Impr. de
José Rios, «Biblioteca del Diario Mercantily, Valencia, 1861, 2 vols.

«Viaje a la luna» («The Unparalleled adventure of one Hans Pfaally), «Biblioteca de
La Opiniém, Valencia, 8°.

«Dos pensamientos de E. Poe», La Abea, 1, 1862, p. 280.9%0

Aventuras de Arturo Gordon Pym, en el tomo IV del Folletin del Diario de Barcelona, 2
setie, Impt. del Diario de Barcelona, Barcelona, 1863.

Aventuras de Arturo Gordon Pym, trad. de A. de Rosas, E. Domenech, Barcelona,
1863, 8°.

«El gato negrow, E/ Jardin, ramillete semanal de literatura, ciencias y artes, vol. 1, 9 de
septiembre de 1866, pp. 6-8, y 16 de diciembre de 1866, pp. 5-6.

«El gato negrow, incluido en el articulo de Juan Prieto «Escritores notte-americanos:
Edgardo Poe», Revista Hispanoamericana, 15 de enero de 1867, pp. 22-31 (ocupa las 5
ultimas paginas).

«El escarabajo de oro, historia extraordinaria», trad. de Emilio Dominguez,
Establecimiento de la V. e H. de Gaspar, «Biblioteca del viajero», tomo I,
Barcelona, 1867.

89No he encontrado ningin ejemplar de esta obra. Debo la noticia de su existencia a Ferguson
[1916:230], reproducida después por Englekirk [1934:478].

9 I’Zd

Englekirk [1934:482].
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1867. sQutén es el loco? (<The System of Dr. Tarr and Professor Feather, 1845), cuento
escrito por Edgardo Poe y encajado en la escena de los bufos por Adolfo Llanos y
Alvarez, Madrid, 1867.90

1808. Los anglo-americanos en el Polo-Sur. Aventuras de Arturo Gordon Pym, trad. de F. N., Impr.
de la «Biblioteca universal econémica», «Biblioteca econémica de instruccién y
recreo», Madrid, 1868.

1869. «Aventura sin igual de un cierto Hans Pfaaly, trad. de M. Lozze, Impt. a cargo de J.
E. Morete, Madrid, 1869.

1871. Historias extraordinarias, version castellana con una noticia sobre Edgar Poe y sus
obras por Manuel Cano y Cueto, Eduardo Perié, Sevilla, 1871, 8°. Consta de trece
cuentos: «El gato negro», «El demonio de la perversidad», «El hombre de la
multitud» («T'he Man of the Crowd», 1840), «El corazén reveladom, «El escarabajo
de orow, «El barril de amontillado», «Enterrado vivo», «Una bestia en cuatro,
«William Wilson» («William Wilson», 1839), «Debate con una momia» («Some
Words with a Mummy»), «El retrato ovaly («The oval portrai;y, 1842),
«Notabilidades» («Lionizing») y «Hans Pfaal».

1875. «El escarabajo de oro», Administracién de La Guirnalda y Episodios Nacionales,
«Biblioteca de Buenas Novelas», Madrid, 1875, 8°.

1875. «El gato negro. Cuento ligubte» y «Quién es él? Cuento extravaganten,
adaptaciones de Vicente Barrantes recogidas en su libro, Cuentos y leyendas, Establ.
Tipogr. de P. Nunez, Madrid, 1875, pp. 243-266 y pp. 267-311, respectivamente.
No indica que son adaptaciones de relatos de Poe.

¢18782. Aventuras maravillosas, Impr. de Querol y Domenech, «Biblioteca Selecta», num. 3,
Valencia, ¢1878? Contiene cinco cuentos: «Viaje a la luna», «Manusctito encontrado
en una botellan, «.a mentira del globo» («The Balloon Hoax», 1844), «En el
Maelstromb («The Maelstromy, 1841) y «Morella».

1879. «El gato negro, incluido en el articulo de Rafael M. de Labra, «la literatura norte-
americana en Europan», Revista de Espaiia, abril de 1879, pp. 457-489.902

1882. Aventuras maravillosas, Pascual Aguilar, Valencia, 1882, 2* edicion (contiene los cinco
cuentos de la edicion de 418787).

1882. «Morellar, en Leyendas extraordinarias, trad. por M. Juderias Bender, Impr. y fundicién
de Manuel Tello, «Biblioteca de Cuentos y Leyendas», vol. III, Madrid, 1882, 8°.

"Vid. Englekirk [1934:483].

"Es el mismo articulo que publicd Juan Pricto en 1867 (véase supra). Como ya expliqué, puede
que Labra, por cuestiones politicas, publicase su articulo con seudénimo (¢ cap. VI, apartado
13.2).
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Forma volumen con «El caballero sin cabeza», de Irving, y «El agua de la Flotiday,
de Hawthorne.

1883. E/ Bardn por Edgardo Poe. Un proyecto de ferrocarril por XXX, trad. del inglés por M.

Juderias Bénder, Eduardo Menguibar, «Biblioteca de Cuentos y Leyendasy, vol.
VII, Madrid, 1883, 8°. «El Barén», de Poe, es una traduccién de su relato
«Metzengerstein» (1832). Por lo que se refiere al Proyecto de ferrocarril, resulta ser una
version de The Glenmutchkin Railway del poeta escocés Willlam Edmonstoune

Aytoun, publicado por primera vez en la Blackwood’s Magagine (vid. Laneto y Villoria
1996:112).

¢ 18842, Aventuras maravillosas, Pascual Aguilar, «Biblioteca Selecta» Valencia, ¢1884?, 3* ed.

1884.

(contiene los cinco cuentos de la traduccion de ¢1878?).

Novelas y cuentos, traducidos del inglés por Carlos de Oliveras, precedidos por una
noticia escrita en francés por Carlos Baudelaire, Garnier Hermanos, Paris, 1884, 8°
(doy la fecha del prefacio del traductor, en Buenos Aires, puesto que la edicién no
lleva afio de publicacién). Contiene trece cuentos: «La mascara del muerto» («The
Masque of the Red Death», 1842), «Berenice» («Berenice, 1835), «Ligeia», «Los
crimenes de la calle Morgue», «El misterio de Maria Rogét» («The Mistery of Matie
Rogét, 1842), «La carta robada», «Mr. Valdemam, «El doctor Brea y el profesor
Pluman, «El pozo y el péndulo» («The Pit and the pendulump», 1842), «Holt-Frogy
[s7] («Hop-Frogr, 1849), «El tonel de amontillado», «Cuatro bestias en una» y «El
retrato ovaly. Fue reeditada en 1908 y 1913.

1887. Aventuras de Arturo Gordon Pym, Campuzano, «Biblioteca Universal. Coleccién de los

mejores autores antiguos y modernos, nacionales y extranjeros», vol. 113, Madrid,
1887.

1887. Historias extraordinarias, trads. por Enrique Leopoldo de Verneuil, Daniel Cortezo ¥

Cia, «Biblioteca de Arte y Letras», Barcelona, 1887, 8° con ilustraciones de F.
Xumetra. Recoge el estudio completo de Baudelaire sobre Poe y la traduccién de
once cuentos: «Doble asesinato en la calle Morgue», «El escarabajo de oro», «En el
Maelstrom», «El gato negron», «Guillermo Wilson», «El corazén delatom, «Aventura
sin par de un tal Hans Pfaab, «El pozo y el péndulo», «La barrica de amondtllado,
«Ligeia» y «Metzengersteiny.

1890. Historias extraordinarias, versiéon de J. C., Impt. de Juan Pons, «Biblioteca del siglo

XIX. Tesoro de autores ilustres de todas las épocas y naciones», Barcelona, 1890-
Contlene nueve cuentos: «El gato negro», «Berenice», «El corazdn reveladom, «la
mascara de Ja muerte roja», «l.a caida de la casa Usher» («The Fall of the House of
Ushem, 1839), «Hop-Frog», «El barril de amontillado», «William Wilson» y «El
hombre de la multitud».

¢1892?. Nuevas historias extraordinarias, Impr. de Juan Pons, «Biblioteca del siglo XIX.

. f . ?
Tesoro de autores ilustres de todas las épocas y naciones», Barcelona, (1892
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Contiene ocho cuentos: «Ligeia», «Enterrado vivon, «El sistema del doctor Brea y el
profesor Pluma», «La verdad acerca del caso de Mr. Valdemam, «El retrato ovaly,
«El pozo y el pénduloy, «El demonio de la perversidad» y «Cuatto bestias en una.

1897. «Un crimen misterioso», «El escarabajo de oro» y «La carta robada», en la «Biblioteca
de la Proteccién Nacionaly, Tipog. de La Proteccién Nacional, Barcelona, 1897.%%

* Junto a las traducciones originales, podemos afiadir un texto apécrifo atribuido a Poe:

1883. «La cancién de Hollands. Un cuento inédito de Edgardo Poe», trad. libre y anénima
de un periddico extranjero, La Anérica, vol. XXIV, 8 de octubre de 1883, p. 15.°%

2.5. NARRACIONES FANTASTICAS PORTUGUESAS

FRANCISCO MARQUES DE SOUSA VITERBO

1872. «El fantasma del lago», trad. de C. Vieyra de Abreu, La Lira Espaiiola, 1872.

3. RECOPILACIONES DE NARRACIONES BREVES QUE INCLUYEN
ALGUNOS RELATOS FANTASTICOS (posiblemente traducidas del francés)

1796-1797. Pedro Matia Olive, Las noches de invierno, o Biblioteca de historias, anécdotas y novelas,
cuentos, chistes y agudezas, fabulas y ficciones mitologicas, aventuras de badas y encantadoras,
relaciones de wviajes, descripciones de paises y costumbres singulares y raras, maravillas y
particularidades admirables de la naturalesa y el arte, Antonio Espinosa, Madrid, 1796-
1797.

1816. anénimo, La Caravanera, o Coleccion de cuentos orientales, traducidos de un manuscrito
persiano, Impr. de dofia Catalina Pifiuela, «Biblioteca universal de novelas, cuentos e
historias instructivas y agradables», tomo II, Madrid, 1816.

1833. E/ Desvin de los duendes, o breve y escogida coleccion de cuentos de espiritus, aparecidos, duendes,
Jfantasmas, vampiros y demonios, trad. del francés por Eustaquio de Villasefior y Acuna,

Madrid, 1833.

1837. Pedro Maria Olive, Las wnoches de invierno, o Biblioteca de bistorias, anécdotas y novelas,
cuentos, chistes y agudesas, fibulas y ficciones mitoligicas, aventuras de hadas y encantadoras,

*Un crimen misterioso» es traduccién de «The Murders in the Rue Morguen.
"17id. Englekirk [1931] y [1934:483].
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relaciones de wviajes, descripciones de paises y costumbres singulares y raras, meravillas
particularidades admirables de la naturalega y el arte, Antonio Espinosa, Madrid, 1837.

1840. La Téa Marizdpalos. Cuentos maravillosos de magia y encantos, con la historia de las brujas,
Impr. y Libr. del Establecimiento Central, Madrid, 1840, 16°.

1840-184-2. Coleccion de cuentos fantisticos y sublimes, Impr. y Libreria del Establecimiento
Central, Madrid, 32°. En el tomo III, publicado en 1841, aparecié tecogido un

relato de Hoffmann: «El mayorazgo. Cuento fantastico.

1841. Cuentos fantisticos originales, en verso, del género de los de Hoffmann, Ch. Nodier, A. Dumas,
Chamisso, etc., Libreria de la Cruz, Madrid, 1841.%

1841. Veladas de invierno. Coleccion de cuentos fantdsticos, cuadros de costumbres, 1841, 2 vols.

4. LITERATURA MARAVILLOSA

MARIE-CATHERINE LE JUMET DE BERNEVILLE, CONDESA D’AULNOY

1844. Bella Bella o el caballero afortunado. Cuento, trad. por José Llorente, Viuda de Brieva,
Logrono, 1844, 8°.

1852. Cuentos de Madama d’Auinoy (Contes des fées, 1696), Impr. y Desp. de la Biblioteca
Universal, 1852, folio mayor.

1873. Cuentos de hadas, trad. por E. H. y F., Impt. de La Galeria Literaria, Madrid, 1873, 2
vols.

CHARLES PERRAULT

1824. Cuentos de hadas (Contes de ma mére I'Oye, 1697), Smith, Paris, 1824, 18°. Contiene: «La
caperucilla encarnada», «lLas hadas», «Barba Azuly, «.a hermosa del bosque
durmiente», «El gato maestro o con botas», «l.a cenizosa o la chinelilla de vidrio»,

«Riquet de copeter, «El Pulgarcillor, «La diestra princesa» y «Piel de asnow.

1830. Barba Asul o la llave encantada, coleccion de cuentos maravillosos, Cabrerizo, Valencia, 1830,
16°.

1840. Cuentos de hadas, Garnier hermanos, Paris, 1840, 12°.

’PEl primer cuento traducido fue Zulima de Torsac. Montesinos [1973:145, n. 402] ignora si el
resto de relatos se publicaron.
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1840.

1852.

1862.

1863.

1867.

1872.

1876.

1883.

1883.

1884.

1892.

Barba Azul 0 la llave encantada, coleccién de cuentos maravillosos, Cabrerizo, Valencia, 1840,
16°.

Cuentos, Impr. del Semanario y de la Iustracion, «Biblioteca Universaly, Madrid, 1852,
folio mayor, 6 grabados.

Cuentos de hadas, traducidos por J. Coll y Vehi, Narciso Ramirez, Barcelona, 1862.

Los cuentos de Pervanlt, ilustrados por Gustavo Doré y traducidos del francés por
Federico de la Vega, Abel Cedoux, editor, Paris, 1863, folio.

Chuentos de hadas, Garnier, Paris, 1867, 16° (se publicé junto a los Cuentos de Madame
Leprince de Beaumont).

Cuentos de hadas, Rosa y Bouret, «Biblioteca de la Juventud», Paris, 1872, 16°.

Ciuentos de hadas, traducidos por José Coll y Vehi, Libr. de Juan y Antonio Bastinos,
editores, Barcelona, 1876, 8°.

Cuentos de hadas, trad. de Teodoro Baro, Juan y Antonio Bastinos, Barcelona, 1883,
gran 8°.

Cuentos de Perrault y de Madame Beaumont, ilustrados por Gustavo Doré, Tasso,
Barcelona, 1883, 8° mayor.

Los cuentos de Perrantt, traducidos por T. Lix, Garnier Hermanos, Paris, 1884, 4°.

Cuentos, «Biblioteca Universaly, Madrid, 1892, 8°.

THOMAS-SIMON GUEULLETTE

1796.

1820.

Chuentos tartaros. Los mil y un quartos de hora (Les Mille et Una Quarts d’beure, contes tartars,
1715), traducidos del francés por el Padre Fray Miguel de Sequeiros, Madrid, 1796,
2 tomos, 8° (incluye también la «Historia de Simbad el Marino).9%

Cuentos tértaros. Los mil y un quartos de hora, traducidos del francés por el Padre Fray
Miguel de Sequeiros, Viuda de Barco Lépez, Madrid, 1820, 2 vols., 16°.

M™La traduccién espanola podria derivar de la segunda edicién francesa, publicada en 1723, que fue
aumentada respecto a la primera.
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Las MLy UNA NOCHES

1841-1842. Las Mil y una noches, cuentos arabes, edicién ilustrada con 1600 dibujos de los
mejores artistas europeos, traducidas en aleman del texto arabe genuino por
Gustavo Weil, con anotaciones del mismo y una introduccién del barén Silvestre
de Sacy, y vertidas del alemin al castellano por los mismos editores, Impr. de

Antonio Bergnes y Compafiia, Barcelona, 1841-1842, 4 tomos.

1842. Aladin 0 la limpara maravillosa, cuento 4rabe traducido del francés, Impr. de Sanchis,
Madrid, 1842.

1844. La limpara maravillosa o sea, Historia de Aladino, cuento oriental traducido del francés,
Barcelona, 1844.

1844-1863. Las M:l y Una Noches. Cuentos drabes, tres tomos en 8°, Establ. Tipog. de P.
Mellado, Madrid, 1844-1863, «Biblioteca Popular Econémicay.

1851. Las Mil y una noches, traducidas en aleman del texto arabe por Gustave Weil y
vertidas al castellano por los mismos editores, Impr. de Antonio Bergnes y Cia,
Barcelona, 1851, 3 vols., edicién ilustrada con 1600 dibujos de los mejotes artistas
€uropeos.

1867. Las Mil y una noches, traducidas en alemin del texto drabe por Gustave Weil y
vertidas al castellano por los mismos editores, Impr. de Antonio Bergnes y Cla,
Barcelona, 1867, 3 vols., edicién ilustrada con 1600 dibujos de los mejores artistas
europeos.

JAKOB Y WILHELM GRIMM

1862. «La liebre y el etizow, Semanario Popular, nim. 4, 1862, p. 31.

1862. «El huso, la lanzadera y la aguja», Semanario Popular, ntim. 8, 1862, p. 63.

1862. «LLos tres hermanos», Semanario Popular, ntm. num. 11, 1862, p. 105.

1862. «Los regalos de los hermanosy, Semanario Popular, nim. 15, 1862, pp. 113-114.

1862. «Los tres pelos de oro del diablow, Semanario Popular, nim. 24, 1862, pp. 167-168.

1802. «l.a infiel Evan, Semanario Popular, nim. 25, 1862, pp. 198-199.

1862. «l.os tres ramos verdes», Semanario Popular, nam. 27, 1862, p. 214.

1862. «El judio de las espinas», Semanario Popular, ndm. 29, 1862, pp. 231-232.
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1802. «La sepulturay, Semanario Popular, nim. 40, 1862, pp. 319-320.

1862. Juan el Fiel», Semanario Popular, ntm. 42, 1862, p. 331.

1864. «El arpa maravillosa», Sewanario Popular, 1864.

1864. «Viaje por mam, Semanario Popular, 1864.

1879. Cuentos escogidos, trad. por José S. Viedma, Gaspar Editores, Madr‘ﬁi,ﬁ 879.

1896. Cuentos escogidos, trad. por José Mufioz Escamez, Heinrich y Cia, Barcelona, 1896, 4°.

1896. Cuentos escogidos, Edit. Saturnino Calleja, Madrid, 1896, 4°.

HANS CHRISTIAN ANDERSEN

1859. «Los vestidos nuevos del emperador. Cuento danés», Museo de las Familias, 1859.
1862. «la nina de los fésforos», La Abeja, 1862, t. 1, pp. 158-159.

1870. Cuentos escogidos, Madrid, 1870, 8°.

1879. Cuentos escogidos, traducidos por D. Raimundo Ferndndez Cuesta, Gaspar, Madrid,
1879, 8°.

1879. Cuentos, trad. por J. Roca y Roca, Cortezo y Cia. editores, «Biblioteca Arte y Letras»
Batcelona, 1879, 8°.

1883. Cuentos, trad. por J. Roca y Roca, F. Gir6, Barcelona, 1883, 2* ed., 8°.
1894. Cuentos y fantasias, Impr. y Lib. de La Hormiga de Oro, Barcelona, 1894, 8°.

1899. Cuentos, publicados por S. C. Fernandez, Editorial Calleja, Madrid, 1899, 4°.
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