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DE LA "ODELETO" A LAS "OBROS"

NOTAS
1. J.B. Noulet - Qeuvres de Pierre Goudelin - pag.
72, nota 1.

2. Ibidem. He aqui el texto completo de la "Odele
to". Contrariando la decisidén adoptada de no -
cambiar la ortografia de Godolin, la transcribi
mos con la ortografia normalizada en la actuali

dad.

A "Monsur' Larade

Odeleto

‘En favor de ton libre bel,
"Temoin" (1) de ton umor sagrada,
Apolon t'a guidat, Larada,

A la camindla del cel.

Om i vei coma en un tableéu
- Que tu n'as que d'"esprit" de sobras
E pot-om apelar tas obras

Gorga d'invencions sens apéu.

Davant que far los espelir,
La Mort, que n'a ni fin ni pausa
Que n'agi rasclat tota causa,

Volia ton nom ensebelir,



Ara ton nom es a bon port,
Ara, segur de la victoria,
Gaudit al temple de memdria

Fa la "mouo" a la paura Mort.

(1) - Temoin, por testimoni, puede ser un gali-
cismo de origen profesional. Los demis -

son galicismos perfectamente conscientes,
porque en su obra emplea indiferentemente
los galicismos y las palabras o las exbrg
siones equivalentes en lengua de oc, se--

gin lo que convenga mis en el momento.

3. A. Abadie las reedité en 1859. Noulet cita 1la
edicibén scgin esa fuente, ya que es extraordina
riamentc dificil encontrar la ediciébn original,
La Biblioteca Nacional de Paris carece de ejem-

plar, asi como la Biblioteca Mazarina.

4. Malherbe - Oecuvres Poétiques - ed. R. Frommilha

cue et R, Lebégue - II - p. 127 - Notas de la c.

n? CVIII - Sur la mort de Henry le Grand - "Cet

te picce est un exemple de la lenteur du poeéte
et de son peu de gout pour le labeur désintéres
sé, Henri IV avait été assassiné le 14 mai -~ -

1610, et le 9 aolt suivant Malherbe avait tou--
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jours ses stances sur le métier: "Vous avez re
ceu par Mr. de Valavez, écrit-il a Peiresc au
sujet des ouvrages inspirés par la mort du roi,
tout ce qui s'en est veu par dega; j'en diray
ma ratelée apreés les autres; mais ce sera as--

*

sez tosl si assez bien'",

Math. Régnier -~ Satire VII - v. 5.

Vid. en F. Brunot - La doctrine de Malherbe -

p. 199, el comentario de los versos de Despor-

"tes, "(...) quel brasier véhément / Te dévore

l'esprit, 1l'ame et l'entendemcnt?": "En voila
trop", dice Malherbe, no sincierta razén. Pe-
ro eso no le impide a é1 escribir: "L'image -
de ces pleurs, dont la source feconde / Jamais
depuis ta mort ses vaisseaux n'a taris, /C'est
la Seine en fureur qui déborde son onde / Sur
les quaiz de Paris". (Malherbe - Oeuvres Poé-

tiques - CVIII - Sur la Mort de Henry le Grand

- S t. VI). De las 16 estancias de¢ que consta,

8 se refieren a la reina.

Cf. Du Bartas - Pocme Trilinsue - y el propio

Ronsard -~ La Nymphe de France parlc in Qeuvres

Complcétes - II - p. 936.



t0.

11,

12.

Es praicticamente imposible encontrar un ejem---
plar de la edicién. E1 Dr. Noulet sélo puede -
aludir a la reimpresidén que hizo Auguste Abadie

en 1859 (Oeuvres - LV): Stansos de P. Goudelin

- A 1'hurouso mémorio d'Henric le Gran, Inbinci

ble Rey de Fraﬁqo ct de Nabarro - Toulouse Chez

Auguste Abadie, Libraire - 1859 - Coleccién "Le

Trésor des Pieces Toulousaines™,

Dr. Noulet -~ Oeuvres de Pierre Godolin - p..4 -
nota 2.
Vid. De Vic - Vaissette - Histoire Générale -

XV - p. 319,

A Touts, dambe un trinfle d'abertissomen. Sélo

en la edicién de las Obros (1647 y 1648) se en-
cuentra entre ambas composiciones una poesia de
dicada a Pierre de Saporta. Noulet deduce con
visos de razdén que el editor debid de recibirla
la Gltima y la colocbé en donde le quedaba una -

padgina en blanco. (Noulet - Oeuvres de Pierre

Godolin - p. 352).

Ni la Biblioteca Nacional de Paris, ni la MNaza-

rina cuentan con ejemplarcs del primer Ramelet.
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13.

14.

15.

16.

17.

El dnico ejemplar que hemos podido examinar -
figura en la Reserva de la Biblioteca Munici-~

pal de Tolosa.
Vid. Apéndice I.

Casi todos los personajes con apodo aparecen
en la edicién de 1617, en la que abundan més.
De ellos, sbélo cuatro pasan a las demids, en -
las que surgen otros, aunque de manera episd-
dica. Dos de los cuatro mids frecuentes alcan

zan la Y"Floureto Noubélo™.

Pierre Godolin. Ramelet - ed. 1617 - "Con el
nombre de Liris canto a mi doncellita / que -
asoma por encima de las flores del arriate to
losano / Como cl lirio blanco que se acaba de

abrir / deja tamafiita a la chica violeta™,
Pierre Godolin. Ramelet - p. 9.

"Ademds, ya que estamos hablando, / que pensé

si no seria Pan / que, por amor de alguna pas
tora / estuviese tocando su zampofia, / porque
a menudo con este hierro mio / le hago aue le

escueza el corazdén'.
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18.

19.

20.

22,

23.

"Al lado de / tu son tan encantador / tengo -
por un misero a Pan /cuando por amor de alguna
pastora / susurra con su zampofia, / porque se
derrite como un chicharrén / cuando le hiero -
con esta flecha".

1Y luego me rfo al verle /cuando a las ninfas

quiere hacer creer / que con su pelo y con su-

piel / no deja de ser hermoso".

Léon Lemonnier - Génie de Dickens - in "Les pa

piers posthumes du Pickwick - Club" - Trad.fr.

de Paul Dottin.
Vid. traduccién supra, nota 15.

"Con el nombre de Liris canto a mi doncellita/
que aventaja en fama a cualquier otra hermosa/,
como el lirio blanco por todos lados asoma / -
por encima del lirio de los valles y de la chi

ca violeta'.

YA las gentes de bien: un brotecito regado a -
chorros con el humor primero acaba de salir en
el Ramo y, como él, yergue su menuda policro--

mia bajo la grandeza del mismo Ilustrisimo --
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24.

25.

26.

27.

28.

Sefior Adrian de Monluc, Principe de Chabanes.."

Prologue per le Bale de Mounseignou le Duc de

Montmorency, daban Madamo, y L'astrologuo dan-~

soen espian las estelos et dits:..." - Pierre

Godolin - Ramelet - ed. 1621 - II - p. 48. .
Vid. Richelieu - Mémoires - p. 108 y sigts.

Salut a ias flous de Damo Clemenco -~ Pierre Go

dolin - Ramelect - ed. 1621 - II - p. 6.

Cf. Souuet - p. 32

"Qui bey la perfecciu de ma janti Droulleto
B'es guérlhe dc l'esprit se per elo nou ma,
Ent es be retengut de cadenos de tor

Se des focs d'un regard elo nou le fiuleto™,

Vid. Dialogue - Janouti courtizo Liris - Es--

trofa final:

J.- Amor, le fortunable diu....
L.- Adiu! Adiu!

J.- Te pague dtaquesta butado...
L.- Amor e re me son tot u

J.- Placia-1li te rendre tan cofada

D'un que jamai no sia de tu.
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29.

30.

31.

32,

33.

A. d'Aubigné - Avantures du Baron de Faeneste

- cap. XIII - p. 744.

De Vic - Vaissette. Op. cit. - XIII - pp.987
y 088.

Le Cléosandre ou sont rappelez tous les Passe

~temps du Carneval de Toulouse, en cette an-

née mil six cens vingt-quatre, par le sieur -

Baro. Dédié a Monseigneur le Duc d'Angoulesme

A Tolose, de l'imprimeric de Jean Boude, 1624

Ibid. - p. 135: "Et moy, cher Lecteur, outre
1'invention et la peine que j'ay donnée a 1la
liaison et au rapport de ces agrables exerci-
ces, j'ay fait le Sonnet du Francois Fol, A--

moureux de soy-mesme ... ",

vid. supra, nota 31.,-~

En 1875 se publicaba un comentario cuyo autor
se esconde tras las iniciales T.D.B.D.T., y
que asegura que los ejemplares del Cleosandro
de Baro son tan raros que s6lo conoce dos: el
que pertenece al Dr. Noulet y el suyo propio.
(Vid. "Le Cléosandre de Baro, ou Description

des Fétes données a Toulouse pendant le - -
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34.

35.

36.

carnaval de 1l'année 1624" - Toulouse 1875, p.

5).

Efectivamente, los dos tGnicos que hemos podido

consultar estin en la Reserva de la Biblioteca
de Tolosa. Uno de ellos habia pertenecido al
Dr. Noulet, otro, al Dr. Daniel Bernard. Tal -
vez fuera este Gltimo el autor anénimo del co-

mentario.

Balthazar Baro -~ Le Cléosandre - p. 132,

Vid. supra, cap, 2.

Adrian de Monluc, o Cramail, o Carmaing, fue -

autor de algunas comedias: Les Jeux de 1l'in--

connu, L'Infortune des filles de joie, La Comé

die dcs Proverbes, que se representdé con mucho

éxito en 1633 (Vid. Doublet, "Un seigneur Lan
guedocien compositeur de comédies sous Louis -
XIIT" - in Annales du Midi - VIII - p. 457 -)

Alfred Adam indica: "Plusieurs indices donnert
a penser que Cramail et Sorel ont collaboré -
dans la rédaction de quelques menus travaux" -

(Histoire de la Littérature Francaise au XVII®

siécle - I, p. 145).
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37.

38.

39.

40.

Cf. Jean Rousset- La littérature de 1l'Age baro-

que en France - '"Le ballet de Cour" - c¢. I. p.

13 y sigts.
B. Baro. Op. cit. p. 54.

Jean Rousset. Op. cit. pp. 29-30. "Tout dun
coup les rochers et les écueils qui bordaient

cette ile des deux cotés venant par une subite
métamorphose a se changer en hommes vétus en -
matelots, on leur vit a force de rames rendre

cette ile mobile, comme celle de Délos. Il -
s'y fit en méme temps une petite action en mu-
sique des amours d'Alfée et d'Aréthuse, apres

quoi un des rochers venant a s'ouvrir fit voir
une table couverte de toutes sortes de fruits,
de confitures et de liqueurs sous des figures

faites de soie et de plumes de diverses cou---
leurs qui (...) furent emportées tout d'un -
coup par une bouffée de vent (...)" (Segin Mé-
nestrier, Des représentations en musique, pag

281).

Pierre Godclin - Prologuc de la Néyt, in Cléo-

sandre de Baro - p. 55-59.
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4 4

Noulet - Pierre Godolin. Oeuvres, p.195

"',..) Les couplets en idiome toulou-

tuent une gracieuse composition, -

=
e
(CA

4rée, que Goudelin devait avoir en

e et qu'il utilisa en cette circons

o la )
odolin. Cansou de/berenado - in Cleo-
1 /2. He aqui el estribillo: "Memo

sens plus bél / Nou pot fa beze -

/ OQue nou se clugue daban elo™.

8]

ay te jantil moun cor et cour

'luda la raro merbeillo,
gui 1'Amour biu d'amour,

&1 Soulél s'assouleillo™,

‘ntens troumpat de plase
“lous 1li baizo las gautetos,
wcomne pervray le se

¢l redoundi dos poumetos™.
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45.

46.

47 .

48.

Ibid., pp. 72-73:

"Sur 1l'ale de sous pots doussets
Zephir en fourrupan demoro,
Et péy s'en fuch a cabussets

Per musqueta les gans de Floro",
Vid. supra. nota 43-44-45.
Pierre Godolin. Le Ramelet Moundi - ed. 1637

p. 158-159

"Fay te jantil moun cor et cour / Saluda

la raro merbeillo, / Daban qui 1'Amour biu -
d'amour / Et le Souleillet s'assouleillo // -
Sur l'ale de sous pots doussets / Zephir en -
fourrupan demoro / Et péy s'en fuch a cabus--
sets / Per musqueta les gans de Floro // Le
Printens troumpat de plase / Per flous 1li bai
so las gautetos / Et 1'Automne pertray le se/

Quand bol redoundi dos poumetos™.

Pierre Godolin. Cansou de Serenado - in Cléo _

sandre, p. 73

"Helas! d'aujourd'hui ni de hiér
Bous ne me baillés que la colieno;

Veoyés aumoins mon probo quier
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Coument par bous il passe poiieno,
Sortés donc léau
Que m'est degrdau

De quiter ainsi la rebiio

Sans l'auneur de bous avoir biio".

49. Pierre Godolin. Le Ramelet Moundi. Ed. 1637,
p. 159

"Aussi tost la mestresse dit:
"Qu'en seroit-il de la rebeuB

Si par hazard vous m'aviez beud?"
Et le serviteur respondics:

"Je vous irois pisser au lit".

50. J. B. Noulet - Pierre Godolin. OQOeuvres p. 196
n. 7.

51, B. Baro - Le Cléosandre, p. 135 - "Le Cartel

des Ennemis del passotemps d'Amour, fait par

un Incertain?®,

52.” T.B.D.T. Op. cit., p. 23 . En la reproduccién
del Cartel por el autor los puntos suspensivos
representan a veces pirrafos enteros quec han de

saparecido.
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53.

54.

55.

56..

57.

58.

60.

B. Baro. Le Cléosandre, p. 23.

Les Ennemics del passotens d'amour in Cléosan-

dre, p. 23 a 25, Vid. Apéndice I.

J. B. Noulet. Op. cit., LV.

T.B.D.T. Op. cit., p. 25: "Imitant les avo--
cats malins et désirant frapper un grand coup,
j'ai réservé pour la fin de mon petit plaidoy-
er un argument supréme. Le voici: 1le cartel

des Ennemics del passotens d'amour est de Pier

re Goudelin!¥,

Ibid., pp. 22-23.

B. Baro. Cléosandre - p. 132. Atribuye a -

Boissiére: '"Le fol Anglais transformé en sa
maitresse a force de penser a elle"; "L'éco--
lier qui va de nuit a sa dame"; "Le magicien

Apollidon a Filis™,

. Vid. J. B. Noulet. Histoire Littéraire des Pa

tois du Midi de la France - p. 242.

Vid. H. Hatzfeld. Estudios sobre el barroco ~
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61.

62.

63.

64.

65.

€6.

67.

68.

art. Calderén.

7:0h, hados! Alld voy, ya estoy, descubro /la

vifia y la cepa quefligo (...)".

"Ateride estoy, aturullado/¥ trastocado el ség
tide (...)",

"Me deja miserablemente /encandilada/ estreme-

cida / entontecida (...)".
Noulet. Pierre.Godolin Ocuvres, XLIV, nota 1.
Por otra parte, son ediciones que no figuran en

las bibliotecas.

A. Abadie. Notice bibliographique sur les édi

tions connues des oeuvres de Pierre Goudelin -

Toulouse, 1862,

Ibid., p. 6.

Noulet. Op. cit., XLV, nota 1.

Las primeras ediciones del Ramelet (1617 y 162)

figuran en la Reserva de la Biblioteca Municipal

de Tolosa. Ni en la Biblioteca Nacional ni en
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69.

70.

la Biblioteca Mazarina las hemos podido encon-

trar.

El impresor presenta el verbo a crescut en dos

palabras, aunque dada la irregularidad de los

"espacios que se suele encontrar en la tipogra-

fia de la época no es posible afirmarlo rotun

damente. E1 Dr, Noulet lo ha aceptado asi,sin

discusiones. (Vid. Pierre Godolin. Oeuvres -
XLIII). Sin embargo, creemos que el tiempo de

pretéritc perfecto no conviene para cxpresar -
la idea de que la obra se habia quedado mucho
tiempo en su forma segunda, que era probable--

mente la que le interesaba subrayar a Godolin;

sin conter con que un tiempo pretérito no pue-

de rectamente ser el mismo para las dos nocio-
nes de pasado y de presente que se expresan en
el titulo. En nuestra opinién, y sea cual fue
re la parte que el impresor lleve en ello, Go-
dolin se vale del participio pasado del verbo

acreéisser y no del pretérito perfecto de créis
ser.

E1l Ramillete Tolosano, durante largo tiempo a-
crecentado con un brote y ahora con otro brote

que acaba de abrirse en esta impresidén Gltima.
]
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71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

Lo compuso todo Pierre Goudelin Tolosano. En
Tolosa, en la imprenta de A. Colomiez, impre--

sor del Rey - 1637 - Con privilegio del Rey.

El Ramillete Tclosano, el Brotecillo nuevo, au
mentado con el segundo Brotecillo nuevo que -~
contiene diversos villancicos, canciones, pré-
logos y otras composiciones muevas, tanto en

verso como en prosa, escritas por el mismo au-

tor y sin imprimir hastaahora.

Vid. supra, cap. 3.

Tal es el ejemplar que figura en la Biblioteca

Mazarina.

Ejemplar de la Biblioteca Nacional de Paris.

vid. supra, cap. 3.

Pierre Godolin. Le Ramelet Moundi - ed. 1637,

pp. 130 a 148.

Ibid. p. 191.

Ibid., £. 191 verso. La nota esti en francés,
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79.

80.

81.

82.

Ibid., p. 193: "Subjét de la Mascarado - 0, -

landireto, dos houros daban jour".

Ibid., pp. 207 a 209.- Vid. Apéndice II.

Ibid., pp. 209 a 210.- Vid. Apéndice II. ’

Ibid., pp. 210-211: "Le courtisan Deguisé en
Fantosme - Aux dames,- Si je suis heureux d'es
tre aymé des Belles, je suis autant mal-heureux
de me vecir traversé dans l'espoir de la jouis-
sance, durant le jour je ne scgaurois cacler -
les faveurs de la nature, qui me rendent agréa
ble a vous et suspect aux jaloux. Et la nuict
qui couvre de son voile les larrecins de - -
1'Amour, par un malheur particulier découvre -
les miens et me jette dans la rencontre de -
quclques vagabonds fils de la nuict, que le So
leil et 1'Amour n'ont jamais faict naistrej;ain
si dans cette destresse je serois tousjours un
TANTALE amoureux, si 1'Amour, mon maistre, pe-
re des inventions, ne m'eust fourny celle-cy -
de me deguiser en fantosme pour faire perdre -
la vie, ou du moins la veiic a ces esprits im--
portuns; & peine je parois en cette posture, -

que ces ames de paste fuyent transis de frayeur
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83.

84.

85.

publiant par tout qu'ils ont veu la MALO BES--
TIO! O, que grosse teste sera celuy qui m'esti-
mera tel? Jamais belle ne m'a flestry de ce -
nom, j'excepte Margot 1l'affamée, laquelle treu
vant en moy une qualité plus sortable 3 son hu
meur gloutonne, me dit en me donant conget sur
le point du jour, Adieu, j'esperois que tu fus

ses, comme on disoit, la MALO - BESTIO.
Vid. Apéndice II.

Las obras que no parece puedan atribuirse a Go
dolin son éstas: Cephale jaioux a son Aurore;
Le Laps; L'Aurore & son Cephaie; Les songes -
au% dames; Le crieur d'eau de vie aux dames ;
Le marchand & Sylvie; Pour un facteur de Bouti
que; Le coq aux dames; Le coq a Clarize; Pour
un des soins a Mélinde; Pour un soin a Philin-
de; Pour l'intrigueur; Le Badaud aux dames; Le
Gus de la cour des Miracles (A Dorinde l'es-——-

croc); Le laquais a Filinde.

En el capitulo 3 hemos emitido la hipdtesis de
que la edicién de 1637 hubiera podido ser una
especie de globo sonda lanzado por Godolin des

pués del fracaso de las posiciones politicas -



86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

que podia haber estado adoptando en afios ante-

riores.

Pierre Godolin. Ramelet Moundi, 1637 - pp. 130

a 214 inclusives.

»

Passotens de Carmantran, en formo de Trage-Co-
medio mudo. Les acteurs soun dansayres. Poli

phémo, Ulisses, les Cyclopes.

Son las siguientes: Ulisse aux dames; Les es-

" claves de Poliphéme aux dames; Le Tricmphe des

esclaves de Poliphéme - aux dames.

Vid. supra, notvca 49.

Vid. supra, cap. 3.

El ramillete tolosano de tres florecillas o las
gracias de tres agudezas del Sr. Goudelin. Lo
corona todo un diccionario nuevo para inteli--
gencia de las voces que mids se apartan de la -

lengua francesa.

En la edicién de 1637 el privilegio del Rey a

Arnaud Colomiez (p. 214) es de 4 de marzo de -
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93.

94.

95.

ri, en p.s.n.

1637 - La obra se acabd de imprimir el 10 de -
junio de 1637. En la edicién de 1638, el pri-
vilegio es del 13 de junio de 1637 y se otorgd
a Jean Boude para "Le Ramelet Moundi de tres -

Flouretos, etc."; figura al final del Dicciona

*

Vid. Ph. Wolff. Histoire de Toulouse, p. 290.

: R A2 T . -
Vid. Lettre a M atribuida a Lafaille - in
Las Obros, ed. Jean Pech, 1678. P.s.n.

Noulet, Pierre Godolin QOecuvrcs, p. 363. M"Adver
tissement - Le Dicciounari Moundi (...) qui ac
compagne les éditions originales des ocuvres -
de Goudelin, depuis la quatriéme, est un re---
cueil précieux que nous devons A 1l'érudit Jean
Doujat. En le rédigeant, Doujat n'eut d'autre
dessein, ainsi que le titre le dit, que d'in--
terpréter les mots de l'idiome toulousain les
plus éloignés du frangais. Nous ne pensons -
donc pas qu'il ait en l'intention que G. -- ---
de Lafaille lui a prétée de dresser un Glossai
re spécial pour le Ramelet. Sous ce rapport -
le Dictionnaire se montre trés incomplet et il

contient, d'autre part, bon nombre de vocables



96,

! 97.

98.

99.

100.

dont notre poéte n'a pas fait usage ou qu'il a
employés avec un sens trés different de celui

que Doujat leur a attribuém",

La negra arafia es el horrendo Satands / (imal
haya!) que de Angelito pasé a ser Diablazo /.
El mundo es el agujeyro, la Cruz que de él1 1la
arranca, / arrebatindole todos los dfas un ce-
tro de las manos /, la astilla que del agujero

saca a la Arafa.

Por la horrible arafia hay que entender Satanés
/ cuando en un pecho culpable puede meter las

narices / y por la confesién que la arranca de
nosotros, / de donde hace que se largue més -
que a paso./, la astilla que del agujero séca

a la Araia.

Pierre Godolin. Le Ramelet - ed. 1638.

:Ea, pues, vitor, vitor! / Dios envia del cie-
lo / a su muy piadoso hijo / que por el hombre
perdido / de principe que era ha venido / a -~

alojarse eun un establo.

Oremos al Padre que nos esti oyendo / para que
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101,

102.

103.

104.

105.

106.

nos dé salud y alegria / cuando nuestro cora--

zén reclama / al Hijo y a Nuestra Sefiora.

El Nifio que nace en la noche sombrfa / es el -
claro dfa en que tomamos puerto / cuando, mise’
ros ciegos, con el pecado por lazarillo / rema

mos de cabeza hacia la sima de la muerte.

E1l Nifio que nace es la luz de la vida / y Dios,
con Dios; por nosotros viene a hacer una mer--
ced, / porque pobres ciegos, con el pecado por
lazarillo / ibamos corriendo de cabeza por el

camino -‘le la muerte.

Bastante mids tarde, Pascal habria de definir -
claramente lo que confusamente debia de sentir
Godolin - Cf. Opuscules - 12 parte - VIII - -
Lettre a Mme. Périer,- p. 93 edicién Brunsch--

vicg.

Vid. Alfred Adam - Histoire de la Littérature

francaise au XVII siecle - I - pg. 80 y’sigts.

Ibid. II - p. 188 y sigts.

Ibid.
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107. Pierre Godolin. Ramelet - 1637, p. 130 -1638
p. 203-204 )

1 - Hoy la vira de la muerte pierde el hierro;
/ que todos los pastorcillos, los de aca

y los de alla, / vayan a regalar con'- -

otros villancicos / a Diocs que desde el -

cielo trae la paz a la tierra.

2 - Hoy la guadafia de la muerte pierde el hie
rro /. Que todos los pastorcillos, los -
de acd y los de allid / vayan a regalar -
con otros villancicos / a Dios que desde

el cielo / viene a honrar a la tierra.

108. Ibid;

1 - Con mi presente me voy a guardar turno [/
porque luego vendrin Reyes, Principes y -
Barones'para traer regalos al Nifio de -
amor / que, con ser Rey del Cielo, cabe -

en un paifal.

2 - Con mi presente me voy a guardar turno /
porque luego vendrén Reyes, Principes y -
Barones, para adorar al Nifio de amor /que

con ser Rey del Cielo, cabe en vn paiial.’

109. Y con todo, demasiado ccrca de la Sagrada Es
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110.

111,

critura lo estaba sin duda para los que le ro

deaban, puesto que en la tercera copla del -~

Noiiel de la pégina 143 (ed. de 1637) cambia -

"Tant petit coumo 1i play estre (...)", por.-
"Tout Efan, coumo 1li play d'estre (...)" en -
la de 1638, p. 215. ;Cémo no pensar en el de
sarrollo que dari mis tarde Pascal a la pie--
drecilla de Daniel? "Que Jésus-Christ serait
petit en son commencement etcroitraitensui--

te" (Pensées - s. XI - 734).

Pierre Godolin. Le Ramelet - ed. 1637, p.139
- 1638, p. 212

1 - Cada cual, tal como sabe / ofrenda su pe-
quefio presente; / San José se lo coge -

riendo / y les hace una reverencia.

2 - De las cestillas que han trafdo / cada -
cual saca su presente / que San José coge

riendo, / y les dirige dos bonetadas.

Picerre Godolin. Le Ramelet - ed. 1637, p.134

Tres Reyes llegan donde é1 estd / guiados por
una brillante estrella. / Mirra uno, otro in-
cienso / y otro oro fino le presenta / que Jo
sé sc mete en la faltriquera / para ir a com-

prar alguna cosilla.
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112,

Pierre Godolin. Le Ramelet, ed. 1637, p. 148

"Autre Noiiel Noubelet!" .- E1l espiritu de las
tinieblas que antes / nos hacfa una guerra -
tan cruel / huye ahora del Sol naciente / que
viene para alumbrar a la tierra.// Hoy Nuestro
Sefior nacié,/ que el Cielo en arrobo / no pue
de honrar dignamente, / ni puede liegar a te-
mer bastante la tierra. / Vamos a unir a ellcs
nuestro motete / en honor del Nifio hermoso.
Todos los males habiamos de encontrar / noso-
tros, pecadores, en el culpable Adén,/ cuando
Dios nacié para nuestra salvacién / en la -
miseria de un establo.

Todas las virtudes juntas / le acompaiian en =
su nacimiento / con’la paz, la salvacidén y la
luz / y la verdad del crecimiento./ Su madre
suavemente le pone / a sus pechos virginales/
y, desde alli, ya nos promete / la claridad -
eterna del Cielo.

Ya crece el gozo del Paraiso / en los brazos
de la Sagrada Virgen: / Igual que se abre el
capullo / a la vera del clavel.

A nuestra vez pidimosle todos / que nos guar-
de de todo vicio; / y porque su amor sea nues

tro / vivamos siempre en su servicio.
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113. Vid. Apéndice II.

114. J. Rousset. Op. cit. p. 135

115, Vid. supra, nota 82

116. Pierre Godolin. Le Ramelet - 1637 - p. 207 -
Vid. Apéndice II.

117. Ibid. p. 208: "Ayci jogui de malhur, per c¢o
qu'al prumié truc uno biéllo ransouso, a qui
les ans an laurat touto la caro, drubis la fi
néstro et me coffo un aurinal d'aygo-naffc de
miéjo néy, me gasto le castor de Roudes et now
me laisso res d'eissut que le mantou,qu'abio
a l'oustal (...)".

AGn suponiendo que las doncellas no leyesen a
Rabelais, no dejaban por eso de recibir ecos
de alguna de sus ocurrencias, si hemos de -
juzgar por el ballet "De la Naissance de Pan-
tagruel", que presentaron en Blois durante el
carnaval de 1626 "Monsieur d'Esclement et -
autres gentilshommes" y del que basta co-

mo muestra una de las coplas que cantaba Pa
(nurgo:
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118.

119.

"Je veux espouser une belle

Quoy que j'ai peu d'argent pour elle;
Mais je suis clairvoyant et fin,

Et dit on pas en vieil langage

Que pour entrer en mariage

C'est assez d'avoir bon engin?

No es de las mAs atrevidas.
(Bibl. Nat.- Paris - Ms. Fr. 12491 - f2 117 -
Citado por H., E. Clouzot - in "Revue des Etu-

des Rabelaisiennes™ V - 1909, p. 90,

Vid. Apéndice II.

Pierre Godolin. Le Ramelet - 1637 - p. 177.

Cansouneto d'un bergé - Per la musiquo -Tout

ouéy le petit Diu plourc, / Serbitou d'uno -
Pastouro / Que rits de soun amistat; / Bau -
jouga qu'acos ma bélo, / Petito Catin s'apé-
lo, / Soul miracle de beautat.

Deja nou én en disputo / Sur 1l'amourouso per
suto; / Amour, per sa qualitat, / Bol soulet
serbi la bélo / Et qu'un autro pastourélo /
M'aluque de sa beautat.

Yeu, que n'é poou ni bergougno / fau culéfos

de sa trougno / Et de sa dibinitat. / E1 pot
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120.

121,

léau quita la bélo / Se cal gagnar per queré-
lo / Les fabous de sa beautat. -
Le guignou de soun pel blounde / Es plus fort
que tout le mounde, / Tabe ten ma libertat, /
Atal, baylet de la bélo, / Jamay mestresso -
noubélo / Nou m'aura per sa beautat.

Taléau que l'albo se 1lébo / La bouqueto 1i ma
1ébo / Per fa le jour musquetat. / Un Soulel

1li bal ma bélo, / Tabé le Cé1l les apélo / -

Frayre et Sor de la beautat.
Vid. supra, nota 49.

Cf. el final de la escena '"Les Cyclopos & las
damos" en que, dicho sea de paso, la intencidn
obscena queda dificilmente disimulada: "L'c
nestetat d'aqueste pais nos a faits trobar -
prou grands per portar caussas, que tot es---
pressit¢ tenem afumadas como de saurets, afin
que cualque frianda nos corra vitament a las

agulhetas".

Pierre Godolin. Obros - 1647 - p. 196 - Pier
re Godolin. Le Ramelct - ed. 1638, p. 220 -~

Las "pessas" fueron: Rodomoutado en prologue-

Prologo ou prologue des 4 italiens - Autro -

- 336 -



123.

124.

125,

126.

cansou des Bounis coumpaignous - Salut as jan-

tis camarados - Epigrammos.

A. Jeanroy - Histoire Sommaire de la Poésie Oc

citane des origines a la fin du XVIII® sieécle.

p.- 149: "Goudelin avait quelquc peu négligé -
la poésie bachique. Un autre de ses disciples
Gautié, (...) en fit son domaine préféré". ;Es
una afirmacién o un simple ejercicio de esti--—
lo? Tanto mds, cuanto que el autor contradice
lo que afirmaba en la p. 146 hablandoc de la -
obra de Godolin: "(...) nous trouvons cbte a
cdéte, dans un parfait désordre, des pochades -
(le matamore, le "croguant™ ou soldat marau---
deur et poltron) des chansons bachiques, avec

une pointe d'anodine grivoiserie (...)m,

vid. supra, cap. 4.

Vid. Ph. Wolff - Histoire de Toulouse -, p.296

Pierre Godolin. Le Ramelet ed. 1638: "Nostre

Rey merbeillous espauris les hazards; / Ount
el es, autre n'es que prime ni segounde. / A
futo, dounc, les Noums de toutis les Cesars, /

Car le Noum de Louis diu teni tout lc mounde',
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127. La bibliograffa del librero J.C. Brunet fils,
hecha en Paris en 1810, y, mucho mis cerca de
nosotros, la del C.N.R.S. (1968), est4n muy -

lejos de estar completas.

128. A. Abadie. Op. cit. p. 7.

129. Ibid.
130. Noulet. Les Oeuvres de Pierre Goudelin - pag.
XLVI

131. Abadie. Op. cit. p. 7.

132, Vid. supra, cap. 4.

133. La autorizacidn se encuentra en la edicidén al
final de las tres primeras Floretas. Vid. -

Apéndice I.

134. A. Abadie. Op. cit. p. 7.

Noulet. Les QOeuvres de Pierre Goudelin -~ XLVII

135. Noulet. Ibid.

136. Es el caso del "Chant Royal' que le validé el
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137.

138.

140.

141.

142,

"Souci™ en los Juegos Florales de 1609. Godo
lin lo edita en 1647-1647, p. 98 de 1la F. N.,
con la aclaracién siguiente: "Pour ce Poéme

la Fleur du Souci feut adjugée & Pierre Goude

lin?™T,

Fontrailles, cuflado de Cing-Mars, fue el emba
jador de los cenjurados cerca del Rey de Espa
fia. Descubierto el complot y juzgados sus -
componentes, Fontrailles se salvbé del patibu-
lo acumulando cargos contra sus cémplices, -
afirmando que habian proyectado el asesinato
de Richelieu.- Vid. Victor L. Tapié - La Fran

ce de Louis XIII et de Richelieu III - cap.IV

Pierre Godolin. Obros. La Floureto Noubeélo,
p. 37 - Oda dedicada finalmente a "Mr. de Lou
pos - Conseillé del Rey".

Ibid., p. 49 - "Sileno as jantis coumpagnous™.
Ibid., p. 75. Vid. Apéndice II.

Ibid., p. 102 - "A Paris" - Vid. Apéndice II.

Como es sabido muridé el 16 de septiembre de -
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1649. Después de su muerte no faltaron edi--
ciones de sus obras y la primera, al parecer,
fue la que Lafaille preparb para el impresor
Jean Pech, y de que ya hemos hablado:

Las Obros de Piérre Goudelin, augmentados de
forco péssos, é le Dictounari sus la Lengo =
Moundino. Ount és mes per ajustié, sa Bido ,
Remarquos de l'Antiquitat de la Lengo de Tou-
louso, le Trinfle del Moundi, é soun Oumbro -
A Toulouso, Per Jean Pech, Imprimur des Estats
generals de la Proubingo de Foufs, prép le -
Couletge des PP. de la Coumpagno de Jesus, -

1678.

En ella, las "forco pessos" que se le han aiia
dido son de sus admiradores y panegiristas. -
S61lo una, el "Epitapho d'un boussut, méstre d'

instrumens”, se le atribuye a él. No parece -

que sea suya.

No habia transcurrido del todo el siglo XVII
cuando aparccid otra edicidn, de¢ la imprenta
del mismo Pech, en 1694 . Y en el siglo XVIII
hubo cuatro m&s, todas ellas copiadas de las
de Pech, pero con el titulo general mas o me-

nos modificado:



4 1700 - En Amsterdam. E1l editor afirma tras -
el titulo que es la "Quatriemo & darriero Im-
pressiu, rebisitado é courrigeado". Se trata
de Daniel Pain, "su'l Voor-Burgwal, prép dél

Stilsteeg'~.

4 1713 - Las edita Claude-Gilles Lecamus, en
# 1716 - Tolosa.

4 1774 - La edita H®* J.A.H.M.B. Pijon, Aboucat

- en Tolosa.

La copia prosigue en 1811, hecha por elelitor
J.A. Caunes, que presenta (¢l o su sucesor) -

otra edicién en 183i mucho mis limitada (en

realidad un florilegio).
Y en 1843 aparece una magnifica edicién con -
traduccién 'en regard" hecha por "M.M.J.M. -

Cayla et Cléobule Paul", notas histéricas y

literarias. Se titula "Oeuvres complettes
(sic) de Pierre Godolin" y parece que su ma-—-—
yor titulo de gloria sea la restitucidén orto-
griafica del nombre del poeta. De "complettes"
tienen muy poco, porque pretextan en el prélo
go que al final de su vida el pceta habia es-
crito cosas que carecian de importancia; en -

cuanto a la traduccidén "en regard", hay - -
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pdginas enteras de ella que consisten en lar--
gas series de puntos suspensivos, en las com-
posiciones en que ellos juzgan que se habia -
exccdido un poco al sobrepasar lcs limites de
la "bienséance".

En 1862, Auguste Abadie repite la edicién de
1678, afiadiendo dos sonetos atribufdos por é1
a Godolin y que publica también en la biblio-
grafia de las obras del poeta de que hemos ha
blado mids arriba, pero que no parecen obra'sg
ya.

La edicidén del Dr. J.B. Noulet tiene el néri-
to de recoger todo lo publicho por Godolin .
Es el primer intento serio de édicién comenta
da. En ella la parte mis completa se refiere
a las fuentes latinas del poeta‘y, sobre todo,
a las referencias mitolégicas. Al final afia-

de un glosario que ensancha el Diccionari de

Lengo Mondina, de Doujat. Se publicbé en 1887,

y la prepard Noulet por encargo del Conseil -

Général de la Haute-Garonne.

Por Gltimo, y con motivo del centenario de la
mucrte del poeta, en 1949, Joseép Salvat edité -
un Florilegio de sus obras. También figura--
ban algunas de ecllas en la Antologfa del Rena
cimiento Tolosano de 1610 que editbé en 1960 -
Robert Lafont.
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6. EN TORNO A ALGUNOS TEMAS DE GODOLIN - X

La defen~

siva y la

ofensiva

A MANERA DE INTRODUCCION: EL "CONTRO T, LIBRET, ET PER TU"

EL PORQUE DLIL ENSAYO

Hemos visto en el espacio dedicado 2 "Godolin y su cir
cunstancia" cémo la primera edicidén conocida’del: Ramelet -
atestigua que se produjo cierto revuelo entre los medios in
telectuales (y tal vez entre los politicos) de Tolosa, y céd
mo el poeta hizo frente amparéndose bajo la autoridad de -
Adrien de Monluc, conde de Cramail. Hemos vislo, merced al
coro de alabanzas de sus amigos, c6mo el que conducia, o -
los que conducian la campaila de difamacibén contra el poeta
habian de ser gentes conocedcras de algunos de los "livres
et documens anciens escriptz de main en nosire langue" de -
gque habla Pey de Garros en su prefacio (1). Y hemos viste
c6mo, herido en su amor propio de humanista, el poeta respon
dié con el "Contro tu, libret, et per tu" (2).

Curioso documento, que recuerda en su prinoipio%kCom—-
mento del Capitolo della Primicra™ de Berni (3). Como 61,-
Godolin intenta justificar su propia poesia haciendo alarde
de su cultura humanisticaj; pero a diferencia de Berni, que
tiene en el ensayo mismo su propia finalidad, que pone en -
€l la doble vertiente de obra de erudicién y de obra de ar-
te, Godolin hace del suyo una obra defensiva, y como tal, -
recogida en si misma y erizada de baluartes. No es otro su
objetivo: "Ramillete de flores comunes, empiczaz que te -

alreves a esperar merecer una mirada cn medio del amplio ¥
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y tornasolado jardin de Languedoc, todos tus esfuerzos te -
los veo pagados con moneda de escarnio si no te salvas por
aqui",

Ahora bient quien dice obra defensiva dice también -
obra ofensiva. Ni el concepto que tiene Godolin de si mis-
mo, ni la agresividad de su carécter, que oculta bajo una -
apariencia bonachona y que ya hemos tenido ocasién de notar,
le permiten quedarse muche tiempo sin atacar.

. Ataque mesurado, primero, y como envuelto en generali-
dades, que parece hayan de servir sélo para su justificacidn:
"Cada cual encuentra hermosa su accién al mirarla en el espe
jo de su propia almaj; cada cual tira al blanco del Honor -
con alguna cualidad que se lo proporciona". Palabras pru-—
dentes, incluso impregnadas de modestia si no fuesen el prin
cipio de una de esas cxposiciones en crescendo que le son -
habitualest Ya hace tiempo gue andaba buscando con la lin-
terna de Dibgenes a alguien que no creyera saber alguna co-
silla, sin enoontrar méAs que a Sécrates, y aln él confiesa
saber una (4). Otros, sin embargo, hacen mis aprecio de si
mismos, y pueden servirle de garantia contra el reproche de
estimarse en algo por el solo hecho de salir a la luz (5).~
Lo que ocurre es gue hay algunos que, como el ristico gas——
cén, quieren ver latin por todos lados, de lo contrario to-
do lo que se dice les parecce ser obra de la casualidad (6).

Y culmina con el apodo insultante: "Por no haber encontra-

do citas en é1, Moussur Cucois acogié con el dictado de ca~

sualidad a nuestro pajarillo recién salido del nidd (...)".

Moussur Cucois, es decir, el Autillo Dormido (7).
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[y

Si, como hemos aventurado més arriba, el "autillo dor-
mido" fuera alguien de la categoria de Guillaume Catel (y -
si no gpara qué defenderse de menera tan vehemente?) que en
1617 yo era viejo (habia nacido en 1650 y habia de morir en
1626) y cuyos libros encierran numerosisimos documentos y -
citas en latin que a &1 le parecen han de dar mAs peso a la
obra (8), el apodo redulta francamente agrio e irreverente.
Pero es todo lo que se permite el poeta. A continuacién -~
inicia la-serie de los justificantes, un vofédero alud de
veferencias que hacen exclamar a Noulet: !1Qué léstima que

no lo haya seguido haciendo con toda su obra! (9).

LAS REFERENCIAS

Cabe decir, a pesar de todo, gue ¢l ensayo de Godolin

responde mucho més a su afén de anonadar a Moussur Cucoig =

que ul deseo de legar un buen an#flisis de sus fuentes a las
generaciones venideras. La misma invocacién que lo precede

determina los limites de su trabajo: "“Escritores antiguos,

cuyo ingenio colmado dc peregrinas invenciones ocupa tanto
lugar en todos los caminos de la ciencia que resulta diffi--
cii pasar por un tema sin toparse con vosoiros, os ruego =~
tengdis a bien consentir gque apuntale nuestra flagueza con
la fuerza de alguna de vvesiras autoridadcs. Verbigracia -
(...)" (10).

Dichos Escribans zujols son, en su inmensa mayoria,los

latinos que eran con tada probabilidad los que preocupahsn a

Mounssur Cucois. Pocas alusiones hay a los demés: los - =
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Referencias

1atinqg

italianos que cita son los gue entonces se consideraban au-
toridades indiscutidas, y los franceses todavia escasean -~
més.

Pero veamos cudles son esas fuentes,

Hemos aludido no ha mucho a la acumulacién de justifi-
cantes y 2 la rapidez de su sucesién, que es lo gue diferen
cia al "Contro tu" de la tranquila y amplisima exposicién -
del "Comento". Es de lamentar que el tema le indignase has
ta el punto de representarée siempre la acusacibén como aca—
bada de formular, impidiéndole contemplarla con cierta'pepg
pectiva. De no heaber sido asi nos hubiera dejado, sin du——
da, un ensayo cargado de humor y de burlas sosegadas, como
le he ocurrido en otras ocasiones, poryue en &l abundan eic
mentos para ello. ,

El planteamiento ha sido ingenioso y hecho de forma -~
gue le permitiera apinar las referencias en torno a un mis-
mo tema. Lo presenta como una especie de glosario en orden
alfabético, en que una palabra clave,arclitandsalgunas veces a
manera de placa giratoria, encamina a las menciones que 1le
inveresa aportar. HEs el caso de la primera de las voces -
que arrastra consigo nada menos que cuairo referencias a =

tres autores diferentes:

ALBA
Y quiero gue sus arrebnles
se asemejen a las rosas coloradas
que el Alba de cabellos de azafrén

va sembrando en manojos por el cielo (11)"
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"El Azafrén y la Rosa se dan por lo comin al Alba, pro
sigue con ironia. Ovidio le pone el pelo de azafrén:

Placuit croceis Auyora capillis, y Virgilio se lo pone

de rosas:

Crinibus et roseis tenebras autora fugarat. Y le hace

el lecho de azaflrén:

Tithoni croceum linguens Aurora cubile. .

Ariosto pide que le dejen sitio:

Spesso aprir la finestra ha per costume

Per verder s’anco di Titon la sposa

Sparge dinan-zi al matutino lume

Il bianco giglio, et la vermiglia rosa

La aportecién de Noulet ha sido vealiosisima para comple
tar las referencias, a menudo reducidas al nombre del autor
por Godolin y siempre apuntadas hacicndo alarde de la conci
sién del que esti avezado a manejarlas:

"Ovidio en el 5 de la Met"™ (13). "Asi, en el primero
de la Eneida (...)" (14). "Virg. AEneid. &" (15). “Ovidio
I, Mei" (16). "Tibulo 1, I" (17)... Una como a manera de —
andanada desdefiosa que habfa de hacer callar para siempre a
quien habia alzado contra él su acusacibén de ignorancia.

E1l recuento de las referencia latinas en el "Controc =~
tu; libret, et per tu" esté lleno de enseflanzas. No hay -
que olvidar gue el ensayo s6lo se refiere a las obras de la
primera edicién del Ramelct, la que en la edicién general -

se conoce con el nombre de "Prumiéro Floureto", y parece ha

ber agotado casi todas las fuentes que en ella podian - -~ -
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garantizarle contra la difamacién de sus enemigos. No es po-
-co¢: veintiocho menciones totalizan las derivaciones de los
poetas latinos, a las que hay que afiadir una de Plutarco -
(probablemente en la traduccién de Campana), dos de autores
mucho mis recientes, Polidoro Virgilio y Fuchsius (18), y
una referencia a Homero (19). Ahora bien, de las veinti——
ocho referencias, veintisiete estén repartidas entre seis -
autores, que son exactamente los autorizados en los cole-——-
gios de los Jesultas: Catulo, Tibulo, Propercio, Virgilio,
Horacio y Ovidio (20). ¢Se puede deducir, a pesar de esa

limitacidn, que Godolin ha ido més alld de los Trozos esco-—

gidos o de las Odae Horatii selectae que los padres ponian

en manos de sus alumnos? (21). No es ficil de precisar sin
tener a nuestro alcance una de aquellas ediciones cuidadosa
mente escogidas para uso de los escolares de los modernos -
humanistas. Que la referencia gue hace a Catulo sea sélo -
una (22) podria estar en razén directa de la parte que de -~
la obra del podta los padres permitian lcer en aquellas se-
lecciones, las cuales, como dice Dainville recfiriéndose al
propio Catulo, sélo se abrian para "algunas odas honestas

editadas con el titulo de Obras Selectas, desechando las --

poesias ascabrosas" (23). La suerte que le cupo al poeta -
veronés tras la confeccién de aquellos Indices privados se=
ria, sin duda, la de enconirarse en una de las antologias -
de Autores Varios. No asi la de Horarzio, citado también por
Dainville enire los autores expurgables quien, como se ha -

visto, se hizo acreedor a una antologia monogréfica, y cuyo
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efecto se deja sentir en nuestro poetat cinco referencias a

las Odas tiene (24), y una al Arte Poética (25).

La importancia concedida a Virgilio en los colegios ~
también es sensible en Godolin. Recordemos que al menos es
taban autorizadas las Geérgicas, sin restricciones, las -
Eglogas y toda la Eneida, exceptuando el canto IV (26). En
el "Contro tu...", Godolin se respalda en diez referencias
al poeta, de las cuales ocho se encueniran en la Eneida -~
(27), una en las Eglogas (28) y la décima en las Geérgicas,
(29), sin contar la ya citada a propésito del articulo "AL-
BA"Y, que Godolin atribuye a Virgilio sin més precisiones, ¥y
que Noulet ha identificado en el v. 43 del Culex(29).

" Es evidente que, al no encontrarse entre las meanciones
de la Eneida ningun que se refiera al canto vedado por les
PP. Jesultas, hubiera podido deducirsefqﬁe Godolin no cayé
cn las tentaciones gue hicieron preferir a sus maestros las
antologias a las ediciones expurgadas, porgue "los vaclos —
incitan a los lectores a hacerse con la obra completa" (30),
de no ser por el origen de las referencias a Ovidio que ci-
ta en su ensayo.

De Qvidio, segin Dainville, sc estudiaban en clase los
Tristes (31). Y auncue los Jesultas "no se alarmaron" por
la. evocacidn de los héroes, dioses y diosas de la mitologia
que "retozaban todavia por los escriios de la Antigliedad, -
atn expurgada y expliceda a la manera cristiana" (32), no -
dejaban por eso de enseilar a sus alumnos?que compusieran sus

poemas como poetas cristianos, recomendéndoles no invocaran
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a las Musas, Driadas y Nereidas, a Caliope o a Apolo,y otros
dioses de los Gentiies,como era usanza entre poetas paganos"
(33), y de ahi que entre las obras autorizadas enumeradas -
por el historiador jesulta sélo figure una de Ovidio. Pues
bien: de las siete menciones de Ovidio en el "Contro tu..."
no hay ninguna que provenga de los Tristes; en cambio cinco
proceden de diferentes libros de las Metamorfosis (34) (eu~
ya presencia estd patente a lo largo de los dos Ramelets =
primeros, al menos) de los que el mismo Godolin da la refe=
rencia (35) y lo que es més significativo todavia, otra tie

ne orfgen en el Ars Amatoria y otra en el Amores (36); el

poeta se limita en este caso a atribuirselas a Ovidio sin -
precisay la obra, como le ha ocurrido en otras ocasiones, -
probablemente por puro descuido, o por lo muy conocides en-—
tre gentes de formacién similar., Y escondida entre el fh—-
rrago de citaciones anénimas amontonadas en el prelmbulo de
su comentario, que el Doctdr Noulet, a gquien podemos seguir
sin temor zalguno en lo tocante a las fuentes latinas del -
poeta, ha logrado désglosar, se halla una de Marcial (y CGo-
dolin le enmienda la plana con el mayor descaro para adap——
tarlo mejor a su propbésito o para ahorarse palabras: "Sum

non obscurus ncc male notus Eques, / Sed toto legor orbe =~
frequens, et dicitur, Hic est", en la plg. 65, en vez de =~
"(,..) Sed non obscurus , etc.") que se consideraba autor -
muldito en los Colegios de los Padres (37). Pero hay que -
reconocer que era lectura obligada en una época en que los

epigramas solien ser parte no desdenable de la obra de un

pocta.
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;Se acaban ahi todas las referencias a autores antiguos
que exisien en el primer Ramelet? Noulet piensa haber en-—
contrado otra que ataiie al 4? verso del dltimo cuarteto de

las "Estansas" a la memoria de Enrique IV:

Mes ndstre Rey, comol de tota perfeccion

Hurds hdste del Cél.fﬁzgéﬂaalas Esttlas

A decir verdad lo cita con extraordinaria prudenciat -
"Hay en el verso, dice, una remembranza virgilianas Sub -

‘pedibusque videt nubes et sidera Daphnis (Virgilio, Egloga

V)" (38). Ahora bient cuando Godolin reconoce en su obra -
una fuente extraia,; no la da como base de inspiracién para
su poesfa, sino como verdadera imitacidn; asf, en la voz =

CARRAIROU dices:

"Affi que ple de layt, yeu dizi 4“innoucengo, .
Pel‘carrgyrcud&]ayt el gaignésso le cél,
Uno de las caminolos gque menon al c¢él es 1”innoucencgo,
Les Diu# dé’1”antiquitat y ban per aqui. Oubido, al
I de las Met.:
Est via sublimis caelo manifesta sereno

Lactea nomen habet, candore notabilis ipso,

Haece {ter est cuperis ad magni tecta tonantis" (39)

Es imposible rehusar la idea de que el concepto virgi-
liano qugéita Noulet haya estedo presente en el rccuerdo del

poeta en el final de las "Stansos". Pero, gcémo afirmarlo,
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también?. Aln a sabiendas de lo que le debia, Godolin no -
podfa darlo como referencia de una imitacién porque en su -
verso habia operado ya una de las caracteristicas de la poe
sfa barroca, haciendo del concepto antiguo un concepto origi
nal dghuestro poetas: la %ransfbrmacién de la imagen estéti
ca del modclo virgiliano en la imagen dinémica propia de la
poesia‘que cabalga los siglos XVI y XVII., Dafne ve a sus -
pies las nubes y las estrellas, mieniras que Enrique, hués-
ped feliz del cielo, pisa las estrellas. Algo de lo que ocu
rre con el toro gongorino dqia Soledad Primera, que "en cam
pos de zafiro pace estrellas", sin que pveda verse entre el
poeta esparol y el languedociano més que una mera coinciden
cia técnica, puesto que las Stansos son de 1610, y las Sole
dades se situan entre 1611 y 1617 (40). No por eso deja de
ser licito preguntarse si Godolin no conocerfa al poeta an-
daluz, como iremos viendo més adelante, aunque, a nuestro -

parecer, el contacto hubo de efectuarse mfis tardfamente.

No paran ahf, empero, las referenciasa obras en lenguea
latina, Aparte de la alusién a Fuchsius de'. que hemos he -—
blado més arriba hallamos en el ensayo cuatro mencionzs de
la Biblia, ¥ una‘de autor cuyo nombre no cita y que rcsume

wna de los principios de la tfilosofia del Renacimiento:

HOME
"Petit image del gran Mounde

Quia Homo cum ' omnibus quae in mundo sunt partici-
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pium habet, cum inanimis &sse, cum elementis moveri et = ——
transmutari, cum arboribus virere (41), cum animantibus cae
teris sentire, cum coelestibus intelligere, Minor Mundus di

ci solet" (42).

Noulet, en su edicién, establece en una rota (43) una
relacién con Rabelais. De hecho, la citacién habrd de encon
trarse probablemente en alguno de los filésofos que presi-——
dieron el pensamiento de la primera mitad del siglo XVI, Pi
co de la Mirandola o Charles de Bouelles. Este filtimo desa
rrolla la idea en los Libros VI y VII de sus Physicorum -

elementorum, sunque hemos de decir gque no nos ha sido posi-

ble dar en ellos con la citaciér exacta de Godolin.

Hemos aludido no ha mucho a la posibilidad de ura ine-—
fluencia bernesca en ¢l poeta occitano, y algunas relaciones
gue hemos hallado a lo largo dc su obra podrian confirmar -
esa primera impresién (44). Que no lo haya citado como una
autoridad en su ensayo podria probar solamente lo estirado
de sus detractores, asi como lampoco debid de considerar -
gue constituyera suficiente garantia e sus ojos el nombre y
la obra de Cervantes, aunque bien es verdad gue no se trata
ba por aguel entonces de un"escriban aujol". Sin embargo,
una graciosisima composicién de Godolin que se encuenira en
el ﬁrimer Ramelet (45), en que un s&tiro escarnece la belle
za de la amada de un pastor y, vencido por éste. ha de pro-
meter acudir a desagraviar a la hermosa, est& visillemente

inspirada en algunos episodios del Qui jote.
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Lo reducido del "Ramelet Moundi" de 1617 a que alude -
¢l "Contro tu..." haria que pareciera desproporcionada la -~
suma de referencias justificativas, si no fuera porque era
acuciante la necesidad de soterrar los argumentos malévolos
del ilustradisimo "Moussur Cucois", tal vez los lnicos que
le era dado aducir en sus ataques. Y con todo, no fzlta -
la burla hacia el sabio personaje con el homenaje que, en ~
medio de tanta prueba de erudicién, rinde Godolin a la vena

popular:

)

PABILHOU

De Cossouls anaon precenta le pabilhou & lour
Seignou, que fasid soun inirado dedins lour bilatoe.
Un d“elis, gque n"éro pas lrop pla caussat, quito
soun bastou per sc tira quincom del péj les autres
nou restaon pas dc se muca guand gualgu’un cridéct
Arresto, pabilhou, que le Cossoul & pres un trounc!

(46).
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EN TORNC A ALGUIOS TEMAS DE GODOLIN -~ I

EL "CONTRO TU, LIBRET, ET PER TU"

NOTAS

W
D)
1

4-"‘

Pey de Garros - Poesfas Gasconas - 1567 - "Au lecteur"

(s.n.p.)

Pierre. Godolin., Obros - pig. 63.
En adelante, nos referiremos Unicamente a la Gltima edi
ci6én del Ramelet, la que lleva el titulo general de =

Obros, salvo cuando se trate de las variantes,

Francesco Berni —~ Poesie e Frose - ed., de Ezio Chidrbo

1i ~ "Sorittori d“Italia”" -~ 1934 - "Capitolo decl Gioco

della Primiera, col comento”, pig. 211.

Pierre Godolin.  Obros, pég. 63: "D amb’un lum pariou
2l de Diogénes bélo pausc me soun espouilat & cerca =
qui nou penso sabe guicoumet. Un soul, Socratés, le ~
beletﬁdeis sages, semblac m”arresta de 1lén, d”amb”aques
te dittat: "Unun scio, quod nihil scio", quand de -~
prép et pel trabés d"uno ta grando coufessiu d“ignou——

rengo bigui qu”encarc dits sabe quicoumet: Unum scio”.

% belets Noulet, en su glosario, lo da como diminuti-

vo de bdl, haciendo caso omiso de la versién
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5.

T~

de Doujat, que propone la traduccién de éclair, -
Creemos que es la justas relémpago; luz vivisima

o lumbrera.

Ibid., phg. 63-64: "Al rebés, tenéts coussi miéjo dout
zeno de brabos gens se prezon, coussi se fan fa grathil
hous & la glorio. Virgilio, Oubido, Horago, Martialy -
Rounsard, Petrarco (...) Aco”cd que soun couratges en
mico, et que nou creignen pas que le bantat de si me—
tis courro pel mounde cargat d ourrezié. Asso si8 dit
sense coumparasou, soulomen per gandi nosire Nourre d~°
agueste reprochi, que perque se met en campaigno be =

semblo sourdomen s’estima quicoumett,

Ibid., phg. 64: "Sur la despartido me brembo d“un pa-
ges de la las Tres Canélos que dissec 3 soun Percurai-
res "Moussur, héts m“uo requésto, coumo souloio hé un
houmenot deou noste pays, que dab quoilate mots de pe—
lisscun nous cambobirao tous abéc despens®—, Y a de -~
gens que per tout bolen de lati descubert (...) o tout,
a lour abist, es dit per escajengo; tout au mandon es-
troupa pebre, dan la debiso trufandiéro de Roumo: SPQR,

si peu que rien",
Ibid., pég. 64.

No parece que el apodo haya podido formarloe Godolin con

la rafz del sustantivo "cuca" (gusano) y un sufijo de
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10,-

naturaleza, —ois, que es francés y no languedociano, porque
sl bien no le repugna recurrir a galicismos cuando se trata
de dar més variedad a su 1léxico, conocia lo bastante los me
canismos de su propia lengua para gue no necesitara substi-
tuirlos por los de otra. A nuesiro parecer, el nombre de -
escarnio lo ha conseguido reuniendo el participioc pasado de
cucar (ceFar los ojos) y el substantivo cois, que en el dia
lecto del Quercy es lo mismo que calls (buho o autillo) en -

tolosano. (Vid. F, Mistral Lou tresor d6éu Felibrige). Sa-

biendo que sus fuenites las encuentra desde "Arnau Bernard -
al Salin", es décir, en la linca de los mercados de Tolosa,
encabezado por el mercado central gue era Arnau Bernard y -
a los que acudian los comerciantes y campesinos de todo el

Alto Languedoc, no es de exiraliar que se haya apropiado -
vocablos no muy corrientes en Tolosa y que se sirviera de -
ellos cuando cuadraran mejor que los autéctonos, como pare-

ce. ser el caso.

Cuillaume Catel — Histoire des Comtes de Toulouse- "Anr lec—-

teur", -~ fol. 3 v2: "C%est pourquoy, bien gue je n"ignore

pes que les allcgalions des Auteurs et les actes escrits en
Latin, interrompent le fil du discours, et le¢ rendent moins
agréable, j"ay pourtant jugé que s”il n’estoit si plaisant,

qu’il en seroit plus solide et profitable; (...)"
J. B. Noulet, Pierre Godolin. Qeuvres - pég. T4, nota 1,
Pierre Godolin. Obros, pég. 65: "Escribans aujols de qui

1%esprit coumul de raros inbencius ten tan de plago per tou

tis les camis de la sencio que defeciblomen on pot passa -

- 357 -



ver un sutgét comu sense bous tusta, placio bous agra
da quqﬁe la forgo de qualgqu”uno de bostros autoritats

yeu piége nostro flaguiéro. Atal: (...)" =

11,- Pierre Godolin. Obros, pég. 49, in "Beautat fataziado™:

"Aguel bisatget animat

En obalo sera fourmat,

Fresc et biu de sas couloureios
Coumo las roses bermeilletos
Que 1°Albo as pels ensafransis

Semeno pel cél & ramats",

El ejemplo que da en el comentario integra los cuatro

dltimos versos citados, con la variante siguiente en el
primero de los cuatro y la palabra inicial del tercero:
"Et boli que sas coulouretos / semblen (...)". Cabe -
senalar gue en los pasajes de su propia obra én el ~
"Contro tu...", Godolin se permite varijonies de las -~
“que la mayorfia parecen responder a la preocupacién de

presentar los temas en un contexto gramaticalmente com
pleto. Si la versién gue da en €l correspondicse a -
una edicién precedente (la supuesta edicién de 1615) -
de la que la edicién de 1617 fuese una variante, el -
pocta hubiera modificado el texto en el comentario, co
mo lo hiciera para la edicién de 1647 tras habe; efec-

tuado la variante del Cant Royal de la "Tararaigno" -

(cf. supra, cap. 5): .
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"BROC

Le broc que del trauguet tiro la tararaigno.

Le fagot quqhe petit Isaac pourtéc es figuro de la -
Crouts de Nostre~Seigne. Aci un Broc, uno brougueto
partido del fagot es cantado per le tout sinécdogquico-

ment. Digan gque coumo la lMousco es atrapado de la Ta-

raraigno, atal es le pecadou de Bélsebut, interpretat

Idolo dc la lMousco'.

En la edicibén de 1647 s6lo subsiste la parie que hemos

subrayado,
12,- iPierre Godolin. Obros, pég. 65
13.~ Ibid,
14.~ Ibid. pég. 66
15.~ Ibid. phg. 68
16.~ Ibid,
17.~ 1bid., pég. T0
18,~ Pierre Godolin. QObros, phg. 67. Hay una referencia a -

Polidoro Virgilio cn el articulo CARTOS: "Sunt et cher

taz lusoriac, cum gquibus qui se¢ valde delectant maxime
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ommium sempér egent",~ La de Fuchs se encuenira en el
artfculo LIRIS: "Tout del long au dits un brabe Mede

ci, Puchsius in historia stirpium" (pig. 70).

19.- Pierre Godolin. Obros, pig. 68: "ESPRIT: En que 1l%es
prit cassat de mals/ Se trobe foro de caissals /. Se-
goun Houméro 1°Esprit noun tourno plus dedins le cos -

d’un cop gqu’a passal la randuro de les dens",.

20.~ Dainville. La naissance de 1°Humanisme moderne, pég.

92.

?1.- Ibido ’pé:gn 2310

22,- Pierre Godolin. Obros,pég. 71: "MORT, Un cop per
tout jamay la Mort, tout & bél tal / Endrom dedins le
clot le Pagés, et ie Noble /. Un cop per tout jamay.
Catullo:

Soles occidere et redire possunt,
Nobis quum semel occidit brevis lux
Nox est perpetua una dormienda,
El Dr. Noulet completa la referencias se encuentra en

el Carmen V (Noulet., Pierre Godolin. Oeuvres, pég. 89)
23.~ Dainville. Op. cit. pég. 231.

24.,- Pierre Godolin. Obros , p&gs. 63-64, en el preémbulo,
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25 .=

26."

27 .=

refs. Libro. III -~ 30, versos 1-2 y 6. P4g. 72, voz -
MORT, rfs. II - 14, verso 9, y I - 4, verso 13, Pég.
72, voz NOVEL, ref. I - 3, versos 31-33. (Referencias

completadas por el Dr. Noulet).

Pierre Godolin. Obros, pég. 68: "EFANS: Coumo sa-
béts qu?ﬁes Efans / N’an pas couléro de tengudo: Red-—
dere qui voces jam scit puer, et pede certo / Signat
humum, gaudet parbus colludere, et iram / Colligit, -~
ac ponit temere, et mutatur in horas.

Identificada por Noulet en Ars Poetica, 159.
¢f. Dainville, pég. 92.

Llevado tal vez por el ansia de derfotar cumplidamen~
te a su detractor, Godolin utiliza una de ellas, la -
del Libro I, vs. 132 y sig., de la Encida, para garan-—
tizar, no un concepto, sino una figura de retérica,

la reticencia:

"A TOUTOS FIS". A toutos fis, se bos encaro / Que
passe may que de la caro, / Sas poupos soun... Ah,
capdenou! / ga bau jou dire, ectc.

Qualgqu’un nou trobao pas equi counplimen de sens,
mes-acas wno figuro & coupo collo, et se fa quan on s~
arresto tout court en famen semblan de passa., Atal
al prumié de 1°Bneido, Nepituno s”au ajo dan les bens

matis (...)" (sigue la cita) -~ QObros, pég. 66
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28.- Pierre Godolin. Obros, pég. 73. "PAN.- Pensabi que -
fouresso Pan, / Que permo de gualgque Pastouro / Sounég
so de sa crestadouro. La finto dits que Syringa, Nym
pho bouscaciéro, perseguido de Pan, fouréc 2 sa me-
tisso pregarié cambiado en canabiéro salbatjo. Pan,
per se fa soulas et se bremba toutjoun de sa mestres-—
so abalido, coupéc de canels, et les ajustéc dan de —
cero & modo d“uno flallito de crestayre. Virg. eglog.

2n (verso 32, afiade Noulet).

29.~  Houlet - Pierre Godolin. Oeuvrec, pag. 78, nota 4.
30.~ Dainville., Ope cit. pag. 231.

310"' Ibid., pa'go 92

32,~ 1Ibid., pég. 242.

330"‘ Ibido ,pé:g. 243-

34.~ Libro I - v. 169, en el artfculo "CARERAIROU" ya cita-
do.— Libro I - v. 189, en el artfculo "ESTIX" (Obros
phg. 68).~ Libro I -~ v. 711, en el artfculo "PAN", que
acabamos de citar.- Libro IV - v, 143 en el articulo

WARACHNE" (Obros, pég. €5).- Libro XV, v. 876, en las

referencias del prélogo, pég. 63.
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35 .=

360"'

37-—

380"

390"'

400"‘

Godolin da la referencia parcial de las siguienteste
YARACHNE" - (...) Iantimen au dits Oubido al 5, de la
Met.",
"GARRAIROU: (...) Oubido al 1. de las lHet,"
"ESTIX¢ (...) = -Oubido, 1. Met."
"PAN: Ovid., 1, HMet."
En el articulo "FISSOU",pag. 69 "(...) Aquel me manjao
las ceri®ros dan de mericles, afi que semblesson de
griots; nou dibio sounque s“ajouda de 1°embejo, que -
fa trouba‘las prousperitats de soun bezi plus grandos.
Oubidos

Fertilior seges est alienis semper in agris,

Viciiumgue pecus grandius uber habei"

(Cita identificada per Noulet en Aclis Amatoris, I, 349)

La cita identificada por Noulet en el Amores, II ~4 ,
v. 43, se encuenira en el articulo Albo, en que Godo-
lin se limita a explicar: "Ovido 1i fa les pels de

safrat Placuit croceis Aurora capillis" (Obros, pée.

65).

Dainville. Op. cit. pég. 230.

Noulet, Pierre Godolin. Qeuvres, pég. 8, nota 32.

Pierre Godolin. Obros, pégs. 66-67

Vid. Dé&maso Alonso - Estudios y ensayos gongorinos =—
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pég. l42.
El azar ha querido gque endontrésemos una sintesis de
los dos poetas (sin duda puramente casual por lo que
respecta a la parte de Godolin, con lo que puede que=
dar a salvo de toda sospecha la inventiva del autor)
en "La Famosa Comedia de la entrada del Marqués de%V§
lez en Cathalufia, rota de las tropas castellanas y as
salto de Montjuich". La imprimié en Barcelona Jayme
Romeu en 1641 "y a su costa", en favor de un pocta -
anénimo que,afirma en su preémbulo??io gue se huelgs
es de que Yno abrd quien me la chilve en lheatros, no
porque falte guien, que aun alquilados chilvadores co
mo vitoreadores avia in illo tempore, sino porque me
faltc quien represcnte".
La "sintesis?hela aguis
En la jornada tercera Claris dice a Sta. Eulalia, -
cuando “deseparece por la tramoya',

Tente, luzero hermoso,

Oye, insigne donszella

Que en campos de Gafir

Pisas triunfante egtrellas...

(22, ve)

4l.,- Noulel, en su edicibén, ha substituido vivere a virere

Tal vez se¢ trate de un error de lectura que no ha sa-

bido corregir, puesto gue traduce en nota 2:¢ "vivre

comme les arbres, sentir comme les autres animaux, etc.."
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42.-

43.-

44.-

45.-

46~

Es evidenie que vivere no constityye unqbropiedad ex—
clusiva del &rbol, mientras que virere si puede ser su

caracteristica més clara. =

Pierre Godolin. Obros - Le Ramelet Moundi- Contro tu,

libret, et per tu, pég. 69

Jo.B. Noulet ~ Oeuvres de Pierre Goudelin, pag. 86 -

HOME —~ nota 1.

Cf, infra: "Los temas del amor®,.

Pierre Godolin. Obros — Le Ramelet — pég. 18 - Querélo

d’un pastou countro un Satyri. Per uno descripeiun de

ledou.

Ibid.- Contro tu, libret,et per tu - pég. 73 (PALIO.

Unos cénsules iban a presentar el palio a su selior, que
efectuaba su entrada en la aldeca. Uno de ellos, que

no iba muy bien calzado, solté la vera para sacarsc -~
algo del pie; los dem&s no se paraban de andar cuando
alguien grité: !Detente, palio, que el Cénsul ha aga-

rrado una astillal)



7 . BN TORNO A ALGUNOS TEMAS - II

10S TEMAS DEL AMOR

Es licito pensar que el del Amor constituye uno de =
los temas mayores de la obra de Godolin, Sin embargo, cl
estudio superficial de su distribucién en las Qbros, la -
edicién gue encierra la casi totalidad de la produccién -
del poeta (1), permite observar un desequilibrio cuantita~
tivo en favor del primer Ramelet; desequilibrio que sélo -
en apariencia parece compensar la frecuencia del tema en
la tercera Floreto, si tenemos en cuenta que el contenido
de ésta corresponde a un lapso de tiempo mucho mayor que el
que mediara entre la edicién del primero y la del segundo
Ramelet (2).

De hecho, el asunto general lo componen una serie de
temas que en nimero limitvado se repiten a lo largo de la -
obra, imbricéndose, completéndose, apareciendo unas vcces
de manera esporédica y sin relacién aparente con el asunto
central de la composicién, y otras desarrolléndose para =
formar el poema mismo. Su propia limitacifn, su propia re
peticién ilustran, con contadas excepciones en que el poe-
tq parece ceder a2 la moda, un sentir gue s6lo dos veccs -

aparece explicitamente en la obra:

Yeu, que per un pauc de beautat

N“engatgi pas ma libertat.... (3)

-~ 366 -



habr4 de decir en el Broutou Noubelet (4). Y en otra oca~

sifne

Amour dan touto soun adresso
Ni dan sa matrassino d‘or,

Nou fara coup dedins moun cor
Fargat a probo de mestressos
Certos, s8”el n"a d“autre baylet

Se pot pla descaussa soulct..... (5)

Un sentir que bien podria definir el resumen que Antoine -
Adam hace de la obra de Théophile de Viaut "El amor no es,
como parece creerlo la poesia elegante, una actividad noble
Y libre. El amor es esclavitud, es crror, flaqueza y de——

gradaci6n® (6).

LA SUERTE DEL PETRARQUISMO

sAnacronismo? Sentadas esas premisas no parece aventurado suponer -

que Godolin habfa de enconirar una manera que respondiese

al mismo {iempo y sinceramente a su rcalidad de hombre que
no cree en el amor y de hombre perfectamente capaz de bur-
larse de sf mismo. Y si no gcémo explicar su deliberada -
adopcién de los temas del petrarquismo, cuando ya "les co-
queterfas alambicadas" de la poesfa del Gltimo tercio del
siglo XVI (7) estaban pasadas de moda, y cuando Malhcrbe -
va habfa ejecutado de manera definitiva y despiadada al 4l
timo y mfis ilustre de los neopetrarquistas franceses, Phi-

lippe Desportes? (8). Porque si los simbolos y las imAgenes
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El "innamo-
ramento

petrarquistas invadiesen solamente la poesfia amorosa del -

primer Ramelet, podrfa pensarse que nos enconiramos en pre

sencia de un nostélgico de ;o antiguo, todavia inmaduro pa

ra la aplicacién de las doctrinas de los modernos. Pero -

al proseguir su desarrollo hasta ¢l punto de que podemos =

seguirles el rastro en el dltimo de los cancioneros del poe
ta, es que las razones han de ser muy otras.

Y es gue el petrarquismo encierra en si los gérmenes
de la peor de las autodestrucciones. Lo vié Francesco -
Berni, lo han visto algunos de los satiricos espalioles y
lo ha visto Godolin, tal vez con més fuerza tcdavia. Los
temas los conoce, las fuentes no pueden ser mé&s directas @
el propio Petrarca, lo hemos visto (9); el Renacimicnto, -
luego, y Berni para sugerirle la idea. Del neopetrarquis-
mo recoge algunas imégenes estereotipadas y, cosa curiosa,
su melindrosa frialdad (tal vez por su misma inocuidad 1le
haya encontrado menos precavido) ha hecho que algunas veces

Godolin cayera victima de su propio juego.

De hecho, lo que hay que tener siempre en cuenta al -
estudiar la poesia amorosa de Godolin es su incapacidad -
amatoria o, .™is bien, su decidida negacidén del amor. — =-
De zh{ su ferocidad al emplear los simbolos petrarqguistas
y de ahi que, cuando le parece ha de deponer sus ataques ,
su falta de sinceridad le haga casi copiar a algin predece
sor. Asf, la tinica vez que se sirve del simbolo de la red
del amor no se puede por menos de pensar en dos versos G&e

Desportes, del soneto XIX de "Los rmours d“Hippolyte":
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Ses rets sont vos cheveux ol toute ame il attire,

Ravie en si beaux noeuds, si blonds et si plaisans (10)

cuando escribe:

La Reyno de las emouretos
Fa cent imbisibles sedous
D%aquel pel frisoutat et dous
Oun qui s’arresto d”un’eilhado

Y bey soun armo rambulhado. (11)

Cierte que ha renunciado al fluido alejandrino de Des
portes para adoptar el libre octosilabo. Cierio que la =
imagen del alma que ge enreds en los sedales de cabellos -
se cifie mucho més a la ldégica del proceso y a una posible
realidad, que ha de concordar con el realismo de la poesia
entera (12). Pero no es menos cierto gue no ha tenido quc
meditar mucho para encontrar los concepios.

En su cgresién constante contra el amor, el simbolo -
gue emplea cagsi exclusivamenie es el de la flecha, con més
frecuencia disparada por el amor en contienda personal con
el poeta, que no surgiendo de los ojos de la dama. Pero -
en cualquiera de los casos las met&foras petrarquistas (el
disparo, el lugar del impacto, los efectos inmediatos) que

dan escrupulosamente respetados:

Le diu nenet que dan sa mero
Colen en Paphos et Cythéro,
Doun le matras de ploum O d’or

Roustis et torro nosiro cor,
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L°autro jour, d"uno grand attento,

Me gourdilhZc 1‘armo dolento (13)

El procedimiento de’ que se vale més a menudo para con
seguir el efecto burlesco es la transposicién del simbolo
retrarquista en otro simbolo de mismo signo, pero de nivel
inferior, conseguido gracias a una escala descendente en -
los campos semémicos, que cruza directamente del estilo - -
"éravis" al "humilis", y aln més all4, sin detenerse en -

los términos medios:

D%autre sou gque me sapio playre
Nou podi fa resouna 1l ayre
Despey que d“un grand pataflésc
Amour me fec peta le clesc,

Et que sas boulugos cruélos

Ruméguen toutos mas caustélos (14)

No es dificil darse cuenta de que ahi, los tres simbolos ma

yores, pataflésc, clesc, coustélos, proceden de las tres es

calas
cdp - patafldsc (golpe =m=—————= tantarantén)
- entendement (cap) - clesc (entendimiento <———

cabeza —~———— cascos)

cdr ~———— (peitrina) =——-— costdlas (corazén ——- pecho
e cootillas)

mientras que de los simbolos derivados, el primero (me fZc
petar ~ me hizo saltar) es el verbo que corresponde 16gica

mente al nivel linglifstico de su complemento gramatical -~
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- le clesc -, y el segundo es el efecto deducible del gol-~
pe recibido: las bolugas - las chispas (las estrellas) que
encienden el corazén (chamuscan las costillas). Y a pesar
de la intencién burlesca de Godolin, parece que en su con-
cisibén conceptual, més bien rara entre los poetas contem=—
poréneos suyos, haya recordado aguella otra concisién de -

Maurice Sctve:

. Mon Basilisque avec sa poignant‘veue
Pergant Corps, Coeur et Raison despourveue
Vint penetrer en 1°Ame de mon Ame.

Grand fut le coup.... (15)

El mismo cuidado por la concisién (pero gno es ésta -
uno de los resortes de lo cémico?) le ha hecho aventajar -

2) mismo Petrarca que en su soneto ILVIII escribet

Similementeil colpo de‘vostr’occhi
Donna, sentiste alle mie parti interne
Dritto passare; onde convien ch’eterne

Lagrime per la piaga il cor trabocchi. (16)

vy del que parecen emanar directamente los brevisimos prime

ros cuatro versos de una Cansou de laprimera ediciént

Despéy que dins ma pauro pél
Liriz rebundéc un cop 4d“é1
Le miu, de trop ploura negat

La siéc toutjoun i pam de gat (17)
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En ellos conviene evitar la identificacién de "un cop
d’él" con el sintagma lexicalizado francés "coup d‘oeil",
En efecto, Godolin no ha cafdo en. galicismo al formularlo,
y para €1 un “cop d“é1" es un golpe asestado con la mirada;
como en el soneto de Petrarca, aungue no se pueda excluir
su intencién de producir un efecto cSmico paralelo contan-~
do con una posible interferencia del francés en el sistema
de descodificacién del lector.

. Bl procedimiento més arriba descrito lo repite con va
riaciones, acortando a veces la distencia que media entre
el simbolo petrarquista y el adoptado por &1, para desplazar

el centro de gravedad de la met&fora burlesca hacia el ver

bo que significa el disparo:

Et se degus s’apropio gayre
Li foulgnara dedins le cor

Un cor de matrassino d’or (18),

Amour.... me bailléc uno crouquignolo sur 1l entendement

et damb’uno biro daurado me trauquéc le cor (19);
agravéndola otras sin compencacién alguna:

Encependan que barboutino
Un passador sur l7arc engino,
Bt tant que de diu pousguéc, trac,

Le me sccout per 1 estoumac (20)...
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La herida

...BEt d“aqui doussomen dessarro
L°arc, dan que baillo sul bequi

De qui que passo per aqui (21)...

Le Diu quinzebin, Amour, s”emparo sur sa biro et,

zést! de traydourici la me fougnéc dins le gipou (22)

Y para finalizar el tema de la flecha, hemos de subra
yar gque ha subsistido en la obra de Godolin tedo el tiempo
en,que la relacién del poeta con el piblico se mantuvo di-

recta, es decir, hasta la Tresifmo Floreto.

Curiosamente, la descripcién de la herida ocasionada
por la flecha no sigue al tema con la frecuencia que habria
de parecer légica. De hecho, s6lo dos veces aparcce en la
obra, ambas en la primera edicién, y la técnica de que se
vale para generar la burla, de orden situacional, difiere
por completo de la precedente, de orden conceptual.

El nuevo procedimiento, por sus mismas exigencias for
males, tiene caracteristicas opuestas a las del anterior ,
¥ lo que en aquél era concisibén, en éste se transforma en
prolijidad por el desarrollo dramatizado que experimenta -—
lo que puede haber sido las fuentes del poeta.

Al conocer Godolin de forma directa a Petrarca =s en
&1 donde se habri de buscar primero el punto de partida -
del tema, y bien pudicran ser dos versos del Sonetio III -
los que le hayan sugerido el enfoque que adoptara para 1la
descripcién de la herida de amor en la "“Abenituro amourouso

(23):
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Perd, al mio parer, non gli fu onore

Ferir me di saetta in quello stzto... (24)

El tema (el da?do que penetra en el corazén despreve=
nido y lo deja en suspenso, a merced de los caprichos del
Amor) disperso, como es sabido, en la obra del poeta ita——
liano y resumido en algunos versos del Trionfo d“Amore -—
(25), 1o recogié ampliamente la PléTade (26) cuya obra (la
de Fonsard, al menos) sabemos que Godolin conocia bien por
haberlo confesado en su ensayo critico (27).

iSeria porque é1 le ccnsideraba como un poeta nennr?
0 no seria més bien porque, al saber que sus detractores
no le tenfan estima, no le podfa poner como garantia entre
los "escribans aujols"? El hecho es que Godolin no mencig
na a Maurice Sctve en el "Contro Tu". Y sin embargo no se
puede por menos de pensar sobre todo en &1 en el desarro-~-—

ilo de la “Abenturo",cuando el poeta francés escribe:

Amour si fort sén arc roide enfonsa
Pour esprouver dessus moy sa puissance
Que, quand le traict delasché s”absconsa
Au fondz du coeur d”entiere congnoissance,
Sa poincte entra au dur de resistance:
Et 1% tremblant, si grand coup a donné,
Qu'en s”arrestant, le creux a resonné
De pensée alors de cures vuyde.

Dont mon esprit de ce trouble estonné

Comme insensé, 3 toute heure oultrecuyde. (28)



Es de todo punto imposible establecer un riguroso pa-
ralelo entre el "dizain" de Sciwve y la obra de lodolin: la
diferencia, lo opuesto de los propésitos de ambos basto——-
rian para iﬁpedirlo. Empero, se encuentran en la "Abentu-
ro" elementos que parecen estar en relacién directa con -

los versos del poeta francés:

Et péy, damb’un mot brounzinayre
Dits que nou trigara pas gayre
Que soun bras me fara sabe

Quel ero gigan de poude (vs. 117-120) (29).

La finalidad inmediata,que en Sctve se reduce a la =
prepésicién pour seguida de infiritivo, en Godolin se de~—-
senvuelve en un verbo de significado temporal modificado -
por signos restrictivos: nou trigara pas gayre. El verbo
gue significa accibn,de Sctve, esprouver, queda simboliza-
do en el poeta lenguadociano por el instrumento qgue genera
la accién, el brazo, mientras gue el elemento pasivo, re--
presentado por dessus moy en el "dizain", se desarrolla en

me hard saber! la sensacién téctil substituida por la sen-

sacién auditiva, una de esas rupturas conceptuales tan co-
rrientes en el barroco. En fin, la idea de la magnitud -
del poder, implicita en el verso de Scdve, queda explicita

en el de Godolin con la meti&fora qu'el era figant de poder,

: Lo sucesién de los acontecimientos, invertida en el -
"dizain" de Scdve, (Amour si fort son arc roide enfonsa /
Pour esprouver dessus moy sa puissance), queda directa en
Godolin: primero, la exposicién de las intenciones del -

Amor, luego el derde que le lanza.
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De talo reddou que jou, paure

Toumbi sense me poude maure (vs. 129-130) (30)

El estedo de minima resistencia en que se encuenira la
victima, descrito més lejos por Scdve como el pensamiento ~

libre de cuidados, Godolin lo reduce a la aposicién jou, pau-

re, mientras que la descripcién del estupor consecutivo a
la herida (Dont mon esprit de ce trouble estonné, en Scive)
pi?rde el carécter intelectual que ténfa en el poeta fran—
cés para presentar sus sintomas fisiolégicos en Godolin -
(Tombi sense me poder maure),rcforzados més abajo por una -

representacién en oposicién absoluta con el ente espiritual:

Car, quand me vic sense couratge,

Estendut coumo uno jazent.... (vs. 142-143) (31)

Por ultimo, la descripcién que en términos realistas -
hace Sctve del simbolo del impacio, en Godolin se amplifica
para transformar el Amor Arquero del poeta lyonés, en Amor

Montero:

Asso dits, et me ben de costo
Rebisita costo per costo

. Le descarat cop que soun trayt
Dins moun paure cos abio fayt.
Et bist que 1°a, de malo forgo
Le retiro d“amb’un estorgo,
Afi que le cap barbelat

Que s éro lazins clabelat
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Tirés per la metisso trasso

Le cor derrigat de sa plasso (vs. 165-174) (32)

Es, como se ve, la tensién extrema de los simbolos la
que .hace ahora la fuerza cémica del poeta tolosano, y no
la transposicibén de los niveles estilisticos de la retéri-
ca clédsica, como era el caso en la representacién del fle-

chazo.

La segunda descripcifén de la herida a que hemos aludi
do, recogida esta vez entre los versos 11 a 32 de la "Que-
rélo d“un pastou coniro un Satyri" y no ya dispersa como -
antes, parece dimanar del segundo cuarteto del Sonetto -

CXXII de Petrarcat

E fera donna che con gli occhi suoi
E con 1%arco a cui sol per segno piacqui,
Fa la piaga ond, Amor, teco non tacqui,

Che con quell’arme risaldar la puoi,.{33)

Una de las caracter{sticas de la manera de Godolin, la
de hacer progresar la accibén draméiica gracias a la yuxtapo
sicién de sistemas cerrados, y que es peculiar de la iécni-
ca literaria de la época, se encuentira expuesta con tanto -
rigor en los versos que desarrollan los simbolos petrarquigj
tas citados, que podriamos separarlos del resto de la poe—-—
sfa sin que esta sufriese alteracibén, si no es que faltara
la aclaracién de la tristeza amorosa a . que ha aludido -

en los versos que la precedent
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Hélas, Amour, petit beau fisz,

La tintansoyo gorjo~lisz,

Que nou bezes gquand toun arc tiro
Degus a probo de ta biro,

Oun que te sids, bey de boun €1
Un plouromicos del castél,

A qui de plours un aygo claro
Engourgo le nas sur la caro,

A {tu men bau, paure Pastou,

A fi que del metis bastou

Que m“a touto la car macado

Tu me fourniscos la poumados

Car per remédis, nou n”y a cap,
Des que deforo bilo on sap,
Qu’yeu n“ajo metut sur ma plago:
Les razics que la terro amago,
Ni les féillos qu“on bey de 1°€1
N’an pouscut fa junta ma péls
Aygo de foun ni de ribiéro,

Ni la gu‘es al pouls prisouniéro,
Ni la que legueno d“un rcc

N’an en re dcmingat moun fccj
Talomen, qu’yeu demori couro

L aganido mort prengo 1 houro
Per me cluca, d“un rafité,

Dins la toumbo per salmité (34).
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Difiere ah{ su manerade las expuestas antes por la rey
lizacién rigurosamente estructurada,sin diseminacién algu-—
na, de lo que Hatzfeld 1llama "un equilibrio entre fuerzas -~
extremas y extraias" (35),‘combinando en un mismo plano el
elemento cémico y el elemento lirico. En él, y es una cons
tante en Godolin, la parte cémica caracteriza los simbolos
del amor petrarquista: las légrimas que ya no anegan los =
ojos o nublan la vista, sino que atascan la nariz; el arma
gque hiere y que podria curar presentada en el desenlace de
una verdadera escena de farsa, con el palo, la carne magu——
llada y la pomada que ha de hacer se cicatrice la piel; y -
la victima sorprendida, encarnada en el que parece més -
vulnerable de los temperamentos del hombre, el del "plorami
cas", que la muerte puede llevar a la tumba de un bofetén y
como jugando y que bien pudiera tener parentesco con el Pe—
drolino de la Commedia dell’Arte.

Y en oposicién, con el tema medieval de la bisqueda de
los remedios actuando como e¢je, la exposicién lirica, la an
titesis clésica de los cuatro elementos, medio implicita ¥
medio explicita en un desarrollo sin simetrfa de_las oposi-
ciones del barroco:

- las rafces del &rbol (la tierra) / las hojas del &r-

: bol (el aire)
vy el més perfecto de todos, el del agua,
- el agua naciente (la font) / el agua en plena fuerza

(1a riviera)
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- el agua prisionera de la tierra (le potz) / el agua
que logra escaparse de ella (la que leguena d‘un -
roc), oponiéndose al concepto del fuego,que no su—

fre desarrollo.

Las consecuen- No siempre la exposicién del flechazo y del efecto in
cias de la
herida

mediato que proveoca lleva consigo la exposicién de sus con
secuencias, como no siempre ésta viene precedida por una -
descripcién obligada del flechazo. Y no es de extraliar =
gue Godolin siga en el anidlisis que de ellas hace los mige
mos derroteros que le llevaron a analizur el "innamorcmen—-—
to" de su peculiar manera.

Como los temas de que acabamos de hablar, el de las =
consecuencias de la herida ec mas frecuente en el primer Ra
melet que en les demés Flouretos, en guec el tema general -
del amor zaparece tratado con procedimientos nuevos, cada -
vez més personales, mlds adheridos a una realidad, a una ac
titud sin trasposiciones y que parece responder més de cer
ca a lo que debié deser la experiencia del poeta. Sin em—
bargo, como hemos apuntado més arriba, el doble tema del -
éxtasis y de la manifestacidén fisica de la emocibén se unen
para formar el cuerpo de una de las composicicnes méis cu-——

riosas de la Flouréto Noub&lo,en la Ultima edicién, que en

contraremos més adelante.
Los dos temec petrarquistas, a los que hay que afiadir
el de la pasién sensual desarrollado por el Renacimiento -

(36), parecen haber servido de base a2 Godolin en sus lfneas
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con los modelos de
generales més que //‘Ia poesia que le precediera. Pero tal

vez no sea aventurado suponer que en la observacién de la
realidad caracterfstica de la PléIade y de la poesia espa~-
fiola e italiana contemporfneas suyas, ha encontrado el poe
ta lenguadociano la manera que respondiza a su temperamento.

De hecho, el aspecto que parece preocupar a Godolin -
en el éxtasis amproso es el de la pérdida de la integridad
con su doble vertiente, mental (o moral) y fisica, y lo -
que en sus predecesores es delectacién melancélica,es en -
€l actitud critica, un examen hecho desde el .exterior, atn
en las composibiones en primera persona.

Recordemos el juicio que Cupido forma del sétiro, des

pués de haberle herido:

Car el se foun coum“un lardou

Blassat d“aqueste passadou (37)

Algunos versos antes, la descripcilin de la -pérdida de

la voluntad no ha sido menos escueta ni menos cruels

Bt despey, ses degun regard

Me fa bouca coum un mounard (38)

Bl verbo de la nolicién, bocar, con sus diferentes =~
a&épciones (someterse a la fuerza, doblar la cerviz, besar
con humildad) que unifica la connotacién de envilecimiento,
conduce a la simetria hombrefremedo del hombre, prevalecien
do este 1ltimo concepto sobre aguel como consecuencia légica

de 1la actitud que le precede (me fa bocar).
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Mé&s abajo, en la misma poesia, encontraremos la depau-

peracién que lleva a la muertes

Dendespéy re nou me pot playre

Et soun grand coumo payre et mayre,
Que per aco nou sabi pas

Abe le cor & mous afasy .
Oyda, le cor, de quino sorto

Quand ma mesiresso le s”emporto,
Qu”a resolut, sense rasou,

Del fa mouri de languisou,

Afin gque quand le cor pakiSco

Le chuc de moun cos s estourrisco,
Et que 1l esprit cassat de mals

Se trobe foro des cayssals. (39)

El doble aspecto de la pérdida de la integridad queda
patente en ellos. La muerte es la de un hombre Jjoven: es
el jugo del cuerpo (con las connotaciones de frescor y lo-
zania inherentes al concepto ;259) el gque mana de la heri-
da, y la referencia a los héroes de la Ilfada estl lejos ~
de la idea de la vejes.

Pero la idea de la pérdida fisica, implicita en el ver
bé s’estorrir (vaciarse) quede doblada por la idea de la -
pérdida de la integridad mental contenida en los primeros
versos: el enamorado no tiene &nimos para ocuparse de lo
que harfia su vida porque est& como un abuelo (grand), que

a2 su vez contiene la idea de la disminucién de las faculta

des fisicas por la idea de la desexuacién, implicita en el
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concepto mismos and, en occitano, es indiferentemente -

abuelo o abuela, payre y mayre, como lo precisa el mismo

Godolin. Y actuando a manera de eje del diptico, procedi
miento al gque recurre a menudo, la actitud negativa del -
poeta ante el amor se refleja en el privativo sense rason
¥y en la incoherencia conceptual introducida por la presen

cia del subjuntivo en guand le cor patisca (40), cuyo va~

lor de duda contrasta de manera intempestiva con la forma
asertiva del relato. Impuesto tal vez por las exigencias
de la consonancia, no deja por eso de bastar para poner -
en tela de juicio el plantcamiento que se viene haciendo
del amor.y, por ende, el amor mismo.

Ko se extiende tanto en otras . ocasiones, en que la
voluntad de cuncisién le hace recurrir de nuevo al proce-
dimiento de la combinacién de registros de lengua (Quand
le bél é1 de Peyrounélo / T°abid demargat la cerbelo / Et
que tout enjaurit et bauch / Biboutejaos sense gauch (41),
¥y en algunas es en é1 tan decidida la voluntad de carica~
itura que por dos veces hace intervenir la idea de le-

gumbre en la descripcidén de la emocién:

Me semblo quand la podi beze
Que m“unton les esprits de melj
Pey dansi plus redun qu’un ceze

Et canti coum”un caramel (42).

Y més abajo:
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0, quino calou bibo
De toun bél é1 arribo

Dins moun armo couytibo} (43)

La descripcién de los efectos fisicos de la emocién -
amorosa no es menos sorprendente. Hemos visto cémo la pro
gresiva pardlisis petrarquista queda recogida en la fuerte

imadgen estendut coumo uno jazent , cuyas innumerables con-

notaciones (frio, palidez, silencio, ceguera, soledad, in-
movilidad, piedra, mucrte...) pueden constituir el equiva-
lente de alguna large enumeracién de los poetas de la Pléis
-de (44). Sin embargo, no ha parecido interesarse demasigz
do por el temat s6lo en dos ocasiones lo hemos sabido en——
contrar en e?! Primer Ramelet, ademéds ue la que acabamos de
mencionar, y habréd gue esperar a la edicién de 1647 para -
hallarlo otra vez entre las obras dltimas.

En la primera se limita a ceflirse a la antitesis frio
/6alor, que es funcién de otra antftesis, aunsenciq/%resqg
cia. Incontables son las fuentes, que se harfia prolijo -
enumerar. Hemos de sefialar sélo que en Gedolin, lo que le
distingue de los que le precedieron es el conseguir que el
enamorado parezca un enfermo aquejado de catarro, y que -
tal vez fuera esa la conclusién a que llegara a lo largo -
de su aproximacifén de los poetas petrarquistas y . neopetrar

quistas:

Se passi 1én de tu dos houros soulomen

Mori dyéal esfregimen,
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Et soun rouzent taléau que de toun &1

Bezi 1”esclayre bél. (45)

En la otra, se trata de la trans.,formacién de un efecto

moral en causa fisica, gracias a la sintaxis:

Bélo, sourtets, g¢a disio jbu,
Et beyrets bostre serbitou

Que de caytibié se palusso (46).

Sin la inversién complemento-verbo (la sintaxis direc

ta hubiera sido gue se palusso de caytibié) esie G{rimo con

cepto no hubiera podido tener més que un significado: 1la
miseria parasitaria, porque el significado del verbo que -
la precediera, rascarse, no hubiera dejado lugar a dudas,
Al encontrarse antepuesto al verbo, y presenténdose en el
iranscurso de una descripcién de cuitas amorosas, el pri—
mer significado gque aparece es el de la miseria moral ~ -~
transformado inmediatamente gracias al significado del ver-
bo. Es la sacudida que recibe la superficie quieta e igual
del alma de que hable Bergson, la conmocién de donde nace -
la risa {47). R

. Y es todo lo que encontramos sobre el tema de los efec
tos fiéicos de la emocidén entre las obras de juveniud del -

poeta: ni en el Broutou Nouvelet, ni en la Tresiémo Floure-

to lo ha tratado. Por eso sorprenderia que se hubiese acor
dado de:él en la vejez, entre cuyas obras se ensuentra for-
mando el tema general de una composicién, si no se ‘tratara
de una falsa poesfa amorosa. De hecho, el titulo hace de

clla una verdadera composici6n de tema politico, un -
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auténtico panfleto contra los franceses: Aquesto passe€c -

per catalano daban de francimans (48), esto es, al oir las

desgracias de esta mujer los franceses pensaron si no se—-
ria catalana. Ello sitda la fecha de la composicién entre
1642 y 1647.

Hela aqui:

Despéy que 1 Argoulet Amour m”a corferido
Un gran esfregimen
Me fa~sta pauromen
Embalzuzido
Estrementido

Embaboutido

A7 cap d"un pauc le brusc, la mélsc, la courado
Cargoton de calou
Et mori de doulou
Engargassado
Enraumassado

Esquinassado. (49)

Como se¢ ve, no s6lo repite el tema que ya habia exﬁlo-
tado en el primer Ramelet, sino que no vacila en recoger -
uno de lossimbolos que le habian servido, el del esfregimen,
Es gue no parece que su intencién le conduzca hacia una -
nueva variacién sobre los temas de que se habfa burlado en
sus tiempos jévenes, y tal vez tengamos una primera pruebsa
de cllo en la adopcién del bellisimo verbo eliptico corfe-

rir, que nunca habfa empleado, desechando asi una ocasién
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para la sétira de la herida. ¢No seri porque ha querido -
garantizar desde el umbral de la composicidén la seriedad =
de su actitud en el desarrollo de la poesia?

Sin embargo, si hacemos abstraccidn del titulo nota—-
mos enseguida el parentesco que guarda con los procedimien
tos empleados en sus primeras composiciones burlescas, més
percutante, si cabe, que ellas, por el empleo sistemdtico
del participio adjetivo sin enlace alguno, y que tal vez -
héya imitado de Pey de Garros (50). Pero el registro de -
lengua y los campos sémicos en que recoge sus conceptos -
son equivalentes de los que solia.

Y agui se plantea un interrogante: ;conocia Godolin
a Gbéngora? La poesia que estamos observando contiene algu
nos rasgos gue recuerdan irresistiblemente al pocta andam—
luz, no sélo por la semejanza de la actitud de ambos ante
el amor, sino incluso por la de algunos valovres seménticos.

Dice Géngora en uno de sus romances:?

Que jadbase reciamente
del Amor que le ha matado
en la mitad de los lomos

con el arpbén, de un tejado.(51)
Y més abajo:

Y clavando en €1 la vista,
en tono romadizado
estos versos canté, al son

de un mortero y de su mano.
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sEsté la fuente
en Ovidio?

Que conociera su poesfa en 1642 nada tendria de extra
Har. Més problemético serfia gue hubiese podido inspirarse
en ella antes de 1617, en que la actitud de Godolin ante -
el amor era la misma, y en que la de Géngora, que ya lo ve
nia siendo desde mucho antes (el romance citado es de 1580)
al parecer no podia haber trascendido hasta Tolosa més que
en forma de copia manuscrita (52). ¢Bs aue el doctor Ale-
Jandro de Luna, el profesor de espaflol, habia llevado algu
na consigo? Pero de lo Unico que podemos estar seguros es
de que residia en Tolosa en 1620 (53), fecha de publica-—
¢ién de su libro,y si se puede suponer que ya residera en
la ciudad tres anos atras, también es imposible dejar de —
suponer gue la obra de Godolin se veniz realizando desde -
antes de 1617. ¢Nos encontramos ante un caso de similitud
de correspondencias entre la forma estética y una forma de
terminada decomportamiento? E1 paralelo establecido mis -~
arriba (54) entre el concepto de Godolin, "huros hosie del
cel trepitja las estelas" (55), que es de 1610, y el de -
Géngora, "en campos de zafiro pace estrellas", gue compuso
entre 1611 y 1617 (56), podria tender a confirmarlo, aun—
que sin gque ello implicara conclusiones anflogas para lo -

que pudieran ser derivaciones ulteriores (57).

AL MARGEN DEL PEARARQUISMO: EI RIDICUIO AMOROSO

Aconse ja Ovidio, en caso de desdén, al enamorado la -

constancia humilde y la tierna insistencias "Aguanta sin
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desfallecer el tender tu cuerpo en la tierra entre las in-
mundicias". Y afiade luego:t "Dirige tus suaves sfplicas -
al marco de la puerta (....) y deposita en el umbral tu ¢o
rona de rosas" (58).

Parece que hayan sido esas exhortaciones del poeta la
tino las que hayan suscitado ahora en Godolin una recaccién
hostil, patente en otro de los aspectos que presenta en su
poesia el tema del amor: el del ridfculo del enamorado.

Ridiculo gestual, a menudo, y por ello traducido en -
una serie dq&deas centradas en torno a una imagen Gegradan

te del amor y sin escapatoria posible:

¢

Labets yeu lebaré le nas

Coumd un pourquet de sépt touisas (59).

iNo es esa la asimilacién normal que se harfia del -~
enamorado "tendido en la tierra entre las inmundicias"? Y
cabe seifialar que, fiel a la leccién de Ovidio, el enamora-
do de Godolin est& en camino de conseguir la coronacién de

la "amourouso persuto™:

Car yeu seré tant soun laquay,

En serbin sa beautat auribo,

Qu’d la fi sera touto mibo.
Labets, yeu lebaré le nas

Coumo un pourquet de sépt toulsasy
Labets, aymat de moun cstelo,

Yeu seré toutjouﬁ alprép dclo,
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Nou gauzi pas dire dessus...

Coco de fus! Nou sabi plus! (60)

Es esa la primera explotacién del tema que encontra——
mos en el Ramelet de 1617. Curiosamente, Godolin no vuel-
ve a inspirarse en las causas y efecltos descritos por Ovi-

dio hasta su dltima aparicidén, en la Tresiémo Floureto, -

aunque entretejiendo con él un concepto que ha tomado cuer
po en los Gltimos afios, el de la facilidad con gque se pue-
de conseguir a la dama, implicito en la idea de los amores

que caben envuelios en una hoja de perejile

"A Elo, yeu, en fazen dous ou itres fours de pouldin
de; et dan la ma sus un rougnou coum’uno pichérro, me
soun anat presenta mas ateccius estroupados dins uno
feillo de gimbert, de que la beziado, rejouido, cous-
si guicom ben d’unta la roustido de ma languisou damb”

un canchou de burre de sas fabous" (61).

Entre las dos versiones cxiremas recién citadas, el
poeta "mondin" ha adoptado de Ovidio casi exclusivamentz -

el tema de la ronda ante la puerta:

Tout le sante-~batent del jour
Daban sa finéstro iou rodi,
Per 1i guigna de 1761 se podi,
Que le siu m“aluco d“amour.
Atal soulet et sense brut

Passi moun temps en triste leze,
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Et 1ébi le cap per la heze

Coumo qui cerco’un estournut (62)

La adaptacién del proceder aconsejado por Ovidio no -
presenta la distorsién que han sufrido los temas petrarguis
tast se trata aqui de sugerir una situacién ridicula y no
de fabricar un esperpento; las virtudes gque recomienda el
pocta latino, la paciencia y la discreci6én, han de quedar
a salvo y s6lo ha de intervenir una diferencia de grada——
cién entre lias connotaciones del concepto -abstracto y su
desarrollo en el campo de lo concreto. Un verbo parcce -
constituir el eje de la idea de la paciencias errar (iou
rodi}, modificado hacia la manifestacién de lo cémico gra~
cias a la teisién establecida por la relacién entre lo res
tringido del espacio (ante su ventana) y lo dilatado del -
tiempo (todo el santo dfa). E1 desarrollo de este Gltimo
concepto queda completado més abajo con su expresién acti-
va (me paso el tiempo) que en yuxtaposicién con el concep-
to ociosidad, y ociosidad triste, sugiere la idea-dela -
peor pérdida de tiempo, de la inutilidad.

El desarrollo de la idea de la discrecién se efeciua
en torno a un concepto restrictivo, sin ruido, en lugar de

en-silencio, y cuyas connotaciones le situan mejor en sl -

campo sémico del temor que en el del comedimiento. E1 de-
licioso diminutivo solet lo refuerca doblemente con su sig
nificado intensivo y con la idea de desvalimiento que en——
cierra. Por iltimo, los dos gestos asociados al concepto -

general, guifiar el ojo y alzar le cabeza, gestos silencicsos
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por excelencia, son la manifestacién concreta de la discre-
cién recomendada por Ovidio.

En definitiva, quedaria la impresién de una degrada———
cién de la integridad mental, la estampa de un "minus ha~—
bens" por amor m&s lamentable que cbémica, de no ser la -
irrupci6én brutal en el Gltimo verso de la critica godolinia
na por medio de lo grotesco (como quien busca un estornudoL
tal vez inspirado en el primer cuarteto de ua soneto de Ber

n;:

Qual fia gid mai cosi crudel persona
Che non pianghi a caldi occhi e spron battuti,
Impiendo il ciel di pianti e di sternuti,

La barba di Domenico d“Ancona? (63)

Como suele, las manifestaciones mis desarrolladas del
ridfculo amoroso en la pocsia de Godolin son veriaciones so

bre los temas que acabamos de exponer:

Yeu que fazid per ta carridro

La permenado dapassiéro,

(Coumo ba per soun carrayrol

Un escaragol bibarol

Quand tray las cornos per soun payre
Et per le be de Térro mayre)

Per paysse moun €l afamat

Sur toun bisatge trop aymat ...

Yeu, que sense cap ni centeno,
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E gourrinat per la sereno
Touto la santo de la néyt,

Per te fa gratilhous al 1léyt
Dan qualque mout de cansouneto

Fayto per tu, ma poutouneto... (64)

La expresién del tiempo, de la paciencia, touto la -

santo de la néyt, es précticamente la misma, y casi lo -

mismo la de la discrecidnt Per paysse moun €1 afamat Sur

toun bisatge trop aymat, con la variante del cantar dc ron

da, de leve intensidad, puesto que s6lo persigue hacer -
cosquillas a la amada (¢no son las suaves quejas de Ovi——
dio?). Los completa un elemento nuevo y original: 1la -
comparacién del amador a un caracol, sintesis de las dos

virtudes a la vez, paciencia y discrecién. Y siempre pre
sente, la asimilacidén al animal con el verbo apacentar -
(paysser), la idea de la pérdida de tiempo con el verbo —
haraganear, y la de la degradacién mental con la expre——

sién sin pies ni cabeza (sense cap ni centena).

Tales son los desarrollos m&s largos. Las demés alu
siones al tema son una pasar, un sugerir gestual (Daban -
ta porto Yeu fau la manitorto, Més jamay ta pietat nou me
conforto) (65), conceptual (Mentre que les Moussurs Eétéz
les Guimbon et fiulon coumo mérles Et ban plus redde gqu un
matras Bada 4°Amour as Feletras...)(66), o situacional -~
(Beautat aymado, Guigno me se t”agrado Que de cent bouno-

néits sids saludado. Bounonéyt, bounonéyt) (67). En -
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Lo burlesco

ésta lo c6mico de la situacién (la hermosa dando la sefial
para el concierto de !Buenas Noches!) que se cifie perfec~
tamente a la manera de Godolin, no deja por eso de recordar

un rondeau de Clément Marot:

Bon jour! et puis: quelques nouvelles?
N‘en sgauroit on de vous avoir?
S%en bref ne m“en faictes s¢avoir,
J”en Teray detoutes nouvelles.

Pvis que vous estes si rebelles:
Bon Vespre! bonne nuict! bon soir!

Bon jour! (68)

CUPIDO Y VENUS

Dice R. Mandrou que la primera mitad del siglo XVIITI
est4d lejos de repudiar la herencia exuberante del siglo -
XVI, pero gue asi como se conoce a fondo la historia de -
aquella prérroga del Renacimiento, se conoce mucho mecnos -
la intensidad que pusieron sus artistas en la cxpresila -
patética o en la burlesca (69).

Hasta no hace mucho tiempo las historias de la litera
“‘ura francesa han fijado la fecha de nacimiento del género
burlesco en 1644, en que sale a la luz el Typhon de Scarron
(70). M&s cercea de . nosotros, se le concede més dilatada
vida al reconocer sus fueniles en la poesfa marbtica de -

Voiture (71).pero, siempre rclacionéndolo directamente con
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la poesfia bernesca, se le ha circunscrito en los limites de
Paris, haciendo caso omiso de sus manifestaciones en la poe
sfa occitana que habfan precedido a las francesas (72).

La cuitura dela risa y del cinismo cémico, ha dicho -
Balkifine, merece menos gque cualquier oira gue se la califi-
que de céndida (73), y es no entender, es menospreciar al -
siglo XVI cuando se le trata deinconsecuente y de ingenuo
(74). No iban desencaminados los historiadores del burles-
co al afirmar que "es el género de la reaccién", y que - -
“"quien dice reaccién, dicc negacién" (75), sélc que se que-
daban algo cor%os al limitarlo a las circunstancias de la -
vida francesa en tiempos de Scarron. Reaccién y negacién --
lo han sido las farsas, los Sottisiers, la poesfia gcliérdi-
ca de la Edad Media. Reaccién y negacién, lo ha sido Rabe--

lais, lo ha sido Marot, lo ha sido la Satire Ménippée, lo -

ha cido la poesia bernesca. La reaccién y la negacién pue~
den ser de tipo politico, de tipo sultural, pero, a pesar -
de sus numerosas manifecstaciones colectivas, siempre obede~
cen a una necesidad profunda y puramente individual, Es la
necesidad profunda e individual de Quevedo o de Gbéngora, ¥
2 también la de Godolin.

Al tratar al amor petrarquista de manera burlesca,(al
margen de todas‘las explicaciones detipo psicolégico o fi--—
siol6gico que se le puedieran encontrar y que nos es imposi
ble dilucidar), Godolin obedece a un impulso que le viene -
de muy hordo, hijo de las circunstancias de toda suerte gque

han formado su personalidad. Y al adoptar, antes que los -
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Bl "diu
nenet"

franceses, "el disfraz gue hace actuar con bajeza a los —
personajes de alcurnia" (76) y que tanto condend el severoc,
cuanto disimulado Malherbe (77) (y basie recordar la vil -
obscenidad de algunas de sus poesias amorosas, en que imi-
ta a Marc de Papillon sin alcanzar su gracia), Godolin res
ponde a una actitud que, si algo debe a la moda, mucho de-—

be a su manera de ser.

La limitacién a algunos de los temas que nos hemos im
pvesto en esta contribucidén al estudio de la temédtica del
poeta, nos obliga a dejar de lado la observacién de lo bur
lesco en su manera de manejar algunos de los personajes y
acontecimientos de la mitologia griega que pusiera en boga
la PléTade, y que van desde los dioses hasta la titanoma—
gnia, pasando por los semidioses y los héroes. De lodos ,
86lo Venus y Cupido interesan en ¢l presente tema.

Cabe decir, ante todo, gque el simbolismc de ambos per
sonajes al hacer-que se presten a la imprecacién en la ma-
nifestacién del amor desgraciado (78), han facilitado en -
no poco el tratamiento a que los somete el poeta lenguado-
ciano. Bmpero, escasas veces se ha podido encontrar gue -
la violencia alcanzara el grado que alcanza cn él.

Los calificativos despreciativos del Amor no es lo -
giie mids sorprende en la mancra del poeta, aunque reflejan
lo agrio de su actitud y encajan en el tono general de su
critica. Por otra parte, no son numerosos y si se los re-
cuerda, se lo deben a su originalidadt Una vez, Cupido =~
es "un mocoso que ain va con capillo” (aqueste bourmoula——

do Qu-encaro porio le bequi) (79). Més lejos, el "diu -
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nenet"es una "porcién de criatura" (escay de maynatgs) - -
(80), y algo més abajo, no sélo le maltrata, sino que has—
ta le niega eficaciat

"Sin duda confia en ese comino de Amor, hijo suyo, -
que cargado con alas de pichén desplumado tontea con un ar
quillo arrojando huesos de cereza" (81).

Lo realmente caracteristico de Godolin es la posicién
de rebeldia en que se sifua en relacién con el dios. Ins-
piréndose a buen seguro en el “"Capitolo in lamentazion 4°
amore” de Berni (82), la actitud adquiere su tensién méxi-
ma en el anénimo del Cléosandre (83). Sin embargo, y tal
vez se deba a la variedad de situaciones en que coloca =zl
amador desmandado, parece gue haya en nuesiro poeta una ca
pacidad mis ecguda de observacidén psicolégica que en su mo-
delo italiano, que hace cada vez del enamorado un tipo de
reacciones diferentes, dentro de la jactancia que se extra
limita ya insinuada por el propio Berni. Lo singular es -
que se note una linea ascendente hacia la seriedad del per
sonaje a medida que lo vamos siguiendo, adentrindonos en -
las ediciones sucesivas.

La primera ocasién en que se encuentra (en el primer
Ramelet), el enamorado deja la impresién del tipico fanfa-
reén infeliz, el que se deshace en denuestos cuando el con

trincante ya ha vuelto la espaldat

Car la scouzentou de la plago
M’aurio fayt fa qualque tentatl,

Et renégui de ma pauretat,
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Quel aurio bist, tout diu que s’éro,

Qui soun yeu guand soun en couléro. (84)

Estamos lejos del prudente enamorado de Berni, que sec
retracta de sus amenazas (85); bien es verdad que lo que —
éste intenta es evitar el golpe, mientras que el de Godo—
lin ya lo ha recibido.

Pero es la Unica vez en que le presenta con rasgos de

impotencia tan netamente acusados. En la Tresiémo Floure-~

IS

to, donde se encuentran los demés, el tono ha cambiado:

L humou me piguéc 1 autre jour
De torse lc nas & 1 amour

Et me paga des desaguicis

Dan que troumpac moas serbicis.
Per 1i fa perdre le caquetl

Yeu 1i men bau cruchi 1l°arquet,
Et sas biros & belos houros

Me serbiran de lardadouros.

Mas persutos sense proufiéit

Meriton aqueste despidit.(86)

Persiste el caridcter fanfarrén en la enumeracién de -
las represalias (el arco doblado y las flechas que servi--
rén para agujas de mechar) pero queda atenuado y como dis-
culpado por el aparato justificativo de que se rodea (por
culpa de las travesuras con gque se burla de los servicios

del enamorado, el Amor se lo tiene bien merecido), y las -
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amenazas no pasan de ser un mero voto piadoso. Muy diferen
te es ¢l tono de la oposicién en la cancién titulada "Per -

la musiquo", desaparecida desde la edicién de 1638:

Yeu, gue n”é poou ni bergougno,
Fau couléfos de sa trougno
Et de sa dibinitat;
‘ El rot léaun quita la Dbélo
Se cal gaigna per querélo
Las fabous de sa beautat (87)

La amenaza cambia de signo en ella, modificada por la
exposicién inicial: el enamorado, ni tiene miedo, ni atribu
ye imporitoncia al hecho de que se trate de un dios. Bicen -
es verdad que, por una vez, la hermosa corresponde a su -

amor:

Tout ouey le petit diu plouro,
Serbitou d“uno pastouro
Que rits de soun amistat.

Bau jouga qu’aco’s ma Bélo... {88)

Es una actitud que muy pocas veces se halla en Godolin,
porque pocas veces se halla también el aspecto positivo del
amor. Y el que reconozca su manifestacién cuando lo encuen
tra tal vez llegue & probar que su planteamiento acostumbra
do sea hijo de una experiencia que puede ser propia y puede
ser ajena, pero lo bastante frecuente para hacer que persis
ta en un comportamicento que no se desmiente desde el princi

pio hasta el fin de su obra.
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Venus

“"L’amistouseto Venus": la dulce Venus, dice el poeta -
en el prélogo del "Ballet de Mgr. de Montmorency" (89). Se
trata del lucero vespertino, y seréd latinica vez que se deje
caer en semejante abandono.

¢C6mo habria de salir mejor librada que su hijo la ma-~
dre de Cupido? E1 tono deun tema gue sélo en una ocasién -
desarrolla con cierta amplitud ya ha quedado definitivamen-

te fijado a partir del Ramelet de 1617:

Venus, del cél forabandido
Per 1’afrioun que fec & Vulcan,
Disen que se gaigno la vido

A fa ruscado tout oungan.

Le boun lessiu de sa ruscado
Es de Mercuro fayssounat,
Dount elo met un toupinat
Altour de la fardo tacadoy
Més b“es ta caudomen dounat
Que la telo”es pla renfoursado
Se daban gue si8 netejado

Le paure pel nou n“cs anat. (90)

La representacién de la diosa por una lavandera lo es
aqui para dar pie a la =4tira de la sifilis. Por regla ge-
neral, Venus es una de aguellas robustas pescadcras de los
mercados gque Godolin solia frecuentar, de verbo desgarrado
y apetitos descomunales, parecidas a la "dona Lysa'" de las

"Ordenansas ¢t Costumas", "Qu“avia esposatz tretze maritz,
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Totz tretze plantayres dc vitz: Dotze sens honta n’espo——
sec, Mays al tretzeme vergognec" (91),

¢Habra sido precisamente esa asimilacién a mujeres con
cuyo trato debia de divertirse la que ha desviado la agresi
vidad del poeta? Es el céso que se olvida de hostigar a la
diosa para colocarla en un contexto dialogistico, semejan——
tey, sin duda, por lo desenfadado y fécil, a las chanzas que

habian de desencadenar las risotadas de las vendedoras.

Del mal d’Amour sauten al mal de mour: Ah, mour de -
porc! ¢a dizid Venus, que tu m“as faito mayre de des—
plazes en m”abeouzan de moun Adonis! = Yeu dizi que -
prép des pots demoron las dens, et que ne sento malo -

doulo se frete las ragzics dan le cofiide. (92)

La estampa de la diosa es semejante en una de aquellas
brillantes compcsiciones en prosa para servir de prélogo a
un ballet. En él, y sentimos no poder efectuar un estudio
detenido, se combina ¢l sélido fondo de la cultura del poe-
ta con sus observaciones de la callej las Metamorfosis de
Ovidio, los Libros de Caballeria, la novela pastoril, con -
los personajes del carnaval y las notas que recoge en las
plazas, en la vida social de su tiempo y las de su propia ~

experiencia. Es el "PrSlogo de los compalieros de Diomedes

transformados en cisnes", y he aqui la célera de Venus:

L amourouso Déesso aci s”enfumardo, et touto regaigna—

do forobandis sa paciengo, talomen gue, nou sabi coussi,
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ni dan quinos paraulos de bardi barda, nous drolles -
que gasouilhaon ta pla,se trobon cubéris de ploumo, et
de gierriers, carobirats en auzéls que canton quand - -
s“en ban mouri... pes béla toutis emplumats per 1%ai-

re, prestis a fouigna le cap dins qualque laco...(93)

No parece que haya tenido muy lejos el texto de Ovidioj
aunque lo ha adaptado segiin sus propias inclinaciones. Asi,
el desesperado discurso de Acmén ha quedadoc reducido  po——
cas lineas antes a una frase gue tfaduce bien la amargura ¥
el tono de blasfemia: "Ha, ¢a, dision les unis, bous aus -
parlats de Venus coumo de qualgue bels causo. Par la mort
de (...) noun diré de 1°aule, b&léau, beti!" (94). En cam—-
bio, desarrolla la ira de Venus, e intercala la escena del
hechizo, ausente del poema latino (95).

Y son las palabras de la descripcién de la ira, s’en—-—

fumarda (se atufa), tota reganhada (arregafiando los dientes)

las que asimilan a la diosa a aquellas mujeres cuya cblera
repentina, préxima a la célera animal, debia de dejar sor—-—
prendido y aterrado al poeta, que lo deja patente en el non
sabi cossi (no sé cémo); tanto.mds, cuanto que la presenta-
cién de Venus la hace en la apacible escena de un banquete

digno de Rabelais?

Entretan 16bi les éls..., quand 2bizi Carmantran et Ve
nus altour d'uno taulo garnido gqu”en toutis delicis -
courrion doussomen cour’un gat descaus sur les bluas—

tres tapisses de Neptuno. Aqui le baissél ero fayt -
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d‘uno tino, un ast ero mast, la belo uno toilaillo, et
1°artilhario de cinguanto flascous dan lour glou glou
espaurission toutis les habitants de las aygos sala—-

dos. (96)

Sin embargo, el concepto general que el poeta tienc -
de las mujeres no puede por menos de mostrarse en el encuen

tro de Carnaval con Venus, en gue se halla al mismo tiempo

una alusién a la época de hambre que asol6 a Tolosa hacia

1631:

.e. le brut m”a fayt sabent qu’el ero partit de 1°Ilo
tant renoumado d“Aloungo la Garro, oun Venus 17abid -
" festejat en mico per abe recebut d“el uno camisolo de

biiires que lyﬁiro le fret et le marfoundimen des rens.

(97)

La substitucidén del nombre de la isla venusina por el
de Alarga la Carra, es lo bastantc elocuente para no haber
de detenerse en analizarlo. Y unido a ello, el personaje
de Venus, aun justificado su proceder por la situacién gue
atravesaba el pais,no deja de aparentarse a aguella "madre
cantonera"del Cléosandre. Es, sin duda, el desquite de Go

delin por la simpatia que le habia arrastrado a tratarla -

con benevolencia.
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"ARTIS AMATORIAE" DE GODOLIN

jlia esencia Si no contamos la composicién de la FlouretoNoubélo -
de una
actitud?

més arriba mencionada (98), Godolin parece haber agotado su
tendencia a la caricatura de los temas petrarquistas en sus
dos cancioneros primeros. No obstante, su actitud ante el
amor permanece invariable en la Tresiémo Floureto en que, -

¢

para explicarla, bastaria el titulo de una larga composicién

que figura en ella: la Boutado contro l’amour (99). Cier-

to que los satiricos franceses contemporéneos suyos no se -
han guardado de ridicuiizarlo, pero no es menos cierto gque
Régnier, quizés el més completo de ellos, confesaba a pesar
de {odo que su corazén era "tierno para el amcr" (100).

\ En Godolin no se muesira tal flagueza o, al menos, si
alguna vez ha existido no podemos hacer mis que inferirlo.
Y separado de la méscara brillante del peirarquismo, las es
cagas ocagiones en gue pronuncia juicio sobre el tema sin -
el disfraz que puede mover a reflexién, nos presenta un con
cepto del amor con muy pocas facetas. ¢Es la conclusién de
sencantada de una experiencia personal? Sin intenciones de
teorizar, probablemente, y sin ese acusar los rasgos que per
mitirian pensar en uwna actitud critica, pero exterior, ca-
paz de universalizar el concepto, mis bien parecen una con-
fésién casi involuntaria y, por lo escueto, un tanto cinica.

Es, ante todo, y como formando el meollo mismo de su 2ac

titud;el convencimiento de que en amor, lo Unico que lo pue

de todo es el dinero: Per co gque nou porti pas Cent flou—

e

. s * 0
ris enitre las mas, Me dits, se boli mofiille, Que m“en cerque
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pel paillé (101), habré de decir ya en el primer Ramelet. Y

no mucho més lejos, vuelve a insistir: Apren gu’yeu beni -

de sabe Que per faciblomen abe So gue bos de tas amouretos,

lz bourso te fara catetos (102)

De la misma expresién, fa catetos, se sirve en la Tre-

siémo Floureto: ... les uns mountaon al sietge de 1 Amour

pel degré del serbici et de la fidelitat, d”autres se fa——

zion fa catetos amb’un saguet de guadruplos, en que, esti—-

mando sin duda que los doblones eran poco, los transforma -
en cuadruplones (103). Y s6lo en época de hambtre, lo hemos
visto al estudiar el personaje de Venus, el dinero desapare

ce para dar paso a una moneda més eficaz: los viveres.

L hounestetatd’agqueste pays nous a fayts trouba prou -~
grans per pourta caucsos, que tout exprecité tenén afu
mados coumo de saurets, afi que gualque friando nous -~

courrc bitomen & las agulhetos.(104)

Las dos uliimas manifestaciones a que hemos hecho refe
rencia forman parte de dos prélogos que, como es sabido, re¢
citaba en piblico y que por eso podian soportar la carga dec
mala intencién que ponia en ellos (! j ain cabe preguntarse
cudl seria la calidad de la risa de las mujeres que lo escu
cﬁaran!). Mucho més serias son sus afirmaciones en una can
cién de la que ya hemos tenido ocasidhi. de hablar al comen-

zar el estudio del temat

Dan le cap enire dos espallos

En ayman proudigui moun bej

- 405 -



Bl vino
Y el

amor

0, pla, Sansou, n“au sabi be,

Me semblo, zoust! que tout soun eallos... (105)

Confiesa Noulet no saber qué sentido atribuir al pasa-
je (106). Sin embargo, no parece gue sea muy hermético: o
bien todas son codornices (y la invocacién a S&Ensén dice -
bien claro que se trata de las mujeres), es decir, todas -
son lo mismo (a lo que tal vez haya que afiadir las connota—
ciones inherentes a la peculiaridad de odiar a2l sol que se
les atribufa a las codornices en aguel entonces (107)); o
bien, segln otro significado de catla, todas son cerdas, ¥y

no es menester cementarios.

En el aparato critico de Jean Plattard para su edicidn
de las obras de Rabelais (108), el autor da como fuentes de
algunas de las ideas expuestas por el médico Rondibilis en

el capitulo ZXXI del Tiers Livre, a Plutarco, recogido més

tarde por Iraqueau, a2l Terencio del Euwruco y a Luciano de -

Samosata (109)¢

"Je trouve (empieza Rondibilis) en nostre faculté -
de Medicine et 1l avons prins de la resolution des an-—-
ciens Platoniocgues, que la concuspicence charnelle est
refrénée par cing moyens. Par le vin.- Je le croy, -
dist frere Jan: Quand je suis bien yvre je ne demande

qu”d dormir". (110)

Ha sido Noulet el que ha encontraio el parentesco con

este pasaje de una cortisima composicibn de Godolin:
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La grenoucho bressayrolo de Cupidon

Amourouses, benéts a mi,
Les que nou poudets pas dourmi,
Gar quand on a pres la mounino,

Aco’s segur que 1l°pmour nino. (111)

En realidad, la influencia de Rabelais scobre Godolin -
se extiende mucho més alla de lo que ha dicho el sabio edi-
tor de sus obras en el siglo pasado y es tal, que a veces -
llega hasta el calco casi exactoj asi, la expresién gue he-~
mos encontrado méds arriba, '"nous courro bitomen % las agul-
hetos", no es més que el "vous les voiriez forcenées courir
l%aiguillette" del autor de Pantagruel (112). Y en Rabe———
lais puede haber bebido més que en Luciano, cuyos Didlogos
probableménte no conociera dircctamente, para otro de sus -~

epigramas llenos de equivocos:

Amour encounsoumit

Quand la son doussomen m”atiro
Mes armos repauson al croc:
Moun arc crouchit ¢s sensc¢ biro

Bt moun flambbau n’a plus de foc (113)

No obstante, no necesitaria dela imitacién de Fabelais,
con quien debia de sentirse en profunda fraternidad de sen-
timientos tanto como en relacifén de maestro a discipulo, pa
ra trazar la pauta que le guiara en el tema del vino y el -

amor, puesto que la sentencia de Terencio gue corria desde
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el siglo XVI, "Sine Cerere et Baccho friget Venus" ("Sine -
Cerere et Libero friget Venus") era proverbial en la litera
tura béguica (114). Y esa es la idea que desarrolla en su

poesfia amorosa desde la Tresiémo Flouréto, es decir, a par-

tir de los cuarenta afios de edad.

Porque después de 1521, Godolin abandona la ridiculiza
cibén sistemética del amor petrarquista. Ahora bien, no éé—
be pensar que para el poeta, como para Rondibilis, ''messer
Priapus feut filz de Bacchus et Venus": entre las dos dei=
dades prefiere, sin lugar a dudas, a Baco, rehusando con -
ello la menor vigencia a "Messer Priapus"j y no hay que de-
jarse engafiar cuando en alguna de sus composiciones hace -

una que otra concesién al concepio expresado por Terencio?

Diu nenet, escay de maynatge,

Amour, yeu te biri bisatge

Et m“en bauc en un autre loc

Oun faré brabomen moun floc.
Atapauvc, sense la ripaillo,

Tu n“es que petit foc de paillo,

Taléau alucat, taléau fum

Et, dins nourre, ni fum ni lum (115)

Es, de ellas, la que parcce méis sincera, precisamente
por el desarrollo adquirido por la idea de la depauperacidn
del amor, tan extenso que neutraliza a la concesién hecha -

en favor del banquete, de valor inseguro, debilitada como lo
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esté por el restrictivo sense. Las demis, que encontramos
e ———

en diferentes prélogos, parecen ser hijas del imperativo -~

de mesura relativa que las relaciones de sociedad le han -

dqﬁictar en esa clase de composiciones:

A 1%ouracle de l”experiengo, apreni que nou parlo
pas dan 1l”amour, qui puléau n“a parlat dan le tutou -
de la rejoussengo, Carmantran. La rasou es gque sense
le chay et le granié, doun Carmantran porto la clau ,
amour, tout arraulit de fret, demourario néyt et jour
sul tarris & cridat Ah, dre, dre, dre, Madoumaisélo,

ie tremoulis (116).

A la £i, fourtunablomen arribi dins le pays des sa
douls, oun Carmantran et 1”Amourdemoron en pats amas—
so coumo le mujol et la glayro de 1l yoou dedins un me

tis clesc (117).

ees le puissant, fourtunable Carmantran, dan qui -
1°Amour se trobo boulountiés, o per pessuga un aurel-
hal de tessou, que dan las garlandos de laurié gardo
de pericle la couzino, o per aguza las biros de fér -
et d“or dejouts un flascou que 1li goutejo sur la molo

... (118).

Menos envuelto en retérica, més reducido a férmulas -

percutantes, decantado definitivamente hacia la supremacia

del vino sobre el amor, crecmos que sc encuentra el verda-

dero sentir de Godolin en la materiat
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La tasso pleno néyt et jour

Es le bougnou de moun amour (119)

declara con la brevedad y el cinismo gue le caracterizan -
cuando trata de sf mismo. Y en oiros, es todavia mis expli

cito:

De las fabous d“uno mestresso
Iamay plus nou seré baylets
Yeu quiti touto sa caresso

Per un fourroup de flascoulet (120)

Desprecio del amor, desprecio de la mujer. ¢Ha sido -
por haber acumulado decepcién tras decepcidén? (Se encuen——
tra la clave en el final de la cancién a que ya hemos aluvdi
do variag veces por lo seric de los sentimientos gque en « -

¢lla se manifiestan?:

Quin amour pot esitre la mibo?
Yeu me trobi ta degoustiat

Que mangi de guado coustatj

Et s’autro melautic n’arribo,
Countent coumo moussen Guindoul

- Yeu dormi pla quand soun sadoul (121)

El primer verso del sexteto es, quizés, lo mds amargo
de cuanto ha esérito Godolin. La alusién a otra posible -
enfermedad, tomando probablemente como referente en la con

cién la dilapidacién de sus bienes, esti demasiado cerce -~
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de su interrogacién para que no parezca una aclaracién invo
luntaria de lo que &1 se pregunta. Las alusiones al mal -
francés y a su tratamiento son numerosas en su obra, y lo -
hemos visto en el epigrama contra Venus, Cierto que en -~
aguellos tiempos la preocupacién era grande, por lo que 1la
enfermedad habia cundido en todos lados (122),y que a menu-
do nos tropezamos con ella en las obras de los autores del
siglo XVI y XVII. Pero no deja de ser verdad también gue -
Régnier, uno de los que explicara el tratamienio por menudo(jis)
murié muy joven de una dolencia cuya naturaleza no ha llega
do a ponerse en claro todavia, |

En los Archivos Departamentales de Tolosa se encuen——
tran todos los registros de los hospitales de la ciudad,mas
en desorden tal que se necesitar4 mucho tiempo para ponerlos
en claro. No es trabajo que nos desanime, pero es, precisa
mente,la falta de tiempo la que nos ha impedido efectuarlo
hasta ahora. - Tal vez en ellos se encuentre la respuesta a
nucstro interrogante: el aparato gue necesitaba el trata—
miento de la enfermedad no hacia posible que se hiciese dis
cretamente a domicilio, por muy hijo de cirujano que se fue
ra. Y tal vez se encuentre glli también el porqué de los -
estudios tardios del poeta, y el porqué de la inmensa bene-
volencia de Raymond Godolin, el padre menestral gue astuvo
manienicndo a su hijo hasta la muerte, cuando el hijo, ya -
desde hacia tiempo abogado del Parlamento, tenfa cuarenta y

seis afios (124).

- 411 -



EN TORNO A ALGUNOS TEMAS - II

105 TEMAS DEL AMOR

NOTAS

10"

Vid. supra, "De la Odeleto a las Obros".

Salvo error nuestro, perfectamente posible, los temas
del amor gue caracterizan al poeta aparecen unas 65 -
veces en el Ramelet Moundi, unas 26 en el Broutou Nou
belet, unas 50 en la Tresiémo Flouréto y unas 25 en -

la Fiouréto Noubélo.
Yo, que por un poco de belleza no empelio mi liberiad..

Ps Godolin, Obros.- Le Broutou Noubelet ~ "Intrado

de Hay". p. 84.

P. Godolin. Obros — Tresiémo Flouréto, “Autro"(Cansou)
pég. 157.

Amor,ni con toda su destreza, ni con su flecha de oro

haré blanco en mi corazén, fraguado a prueba de enamo-
rada., Cierto que, si otro criado no tiene, ya puedec -

ir descalzéndose solito...

A. Adam. Hisioire de la Littérature Francaise au XVII®

sitcle - I - pig. 87.
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& o nos hiela el corazdén, el otro dia, de un dis

me mordid el alma doliente.

Godolin, Obros. Le Ramelet - Queréloﬂh'un pastou

un Satyri ~ pig. 18.;— Con otro son que llegue a

erme 1o puedo nacer que resuene el aire, desde que,

lareniing Amor me hizo saltar los cascos y -

chispas craeles me chamuscan todas las costi—-—

I
o
o
i
o
.

Bie Tn vita di Madonna Lauwra - Scneto LVIII - ed.

Godol Tbres, Ramelet - Cansou, pég. 29.- Deo-

que el obre piel Liris himed la mirada, la mia,
rada e ‘o, la sigue cosida a sus faldas (lite-

almo de gato).

“ontoziado, pég. 50.-~ Y por poco -

“d%e, le hundird en el corazén una de

5

‘tounéto = Rrologue, pig. 158.- Amor...

sedn en el entendimiento,y con una sae

12 el corazén.



20."‘

21.""

22,

230"

24+~

Ibid. Le 'Ramelet Moundi - Abenturo Amourouso, pig. 9.

Y; conforme va rezongandoy arma el arco con un pasador,
y con toda su fuerza divina !zas!, me lo sacude entre

pecho & espalda.

Ibid. Mascarado d"un orb et de sa guido, pag. 15.-

Y ahi descerraja con suavidad el arco, con el que dis-

para a la montera de todo el que pasa por aqui.

Ibid. Tresi®mo Flouréto -~ Prologue del balé del buréau

o

d'adresso; pag. 167.- Bl dios ciego ®, Amor, se asegu

ra en su viratén y !zas!, me lo planta a traicién en -

- el jubbn.

¥ auinzebin es un' calificativo complicado que Go-
dolin ha forjado baséndose en el nombre del hos
pisal deciegos de los Quinze-Vingt. ¥No hemos -
encontrado traduvccidén posible: invidente seria
demasiado actual, y las demds apelaciones caste

llanas son despreciativas.

Ibid. Le Ramelet Moundi, pags. 10 a 12,

Petrarca - Sonetti e Canzone — segundo terceto del So

netto ITII - pag. T Op cit.

Petrarca -~ Trionfo d’Amore - III ~ vs. 169 - 177
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So com’Amor sopra la mente rugge,

E com“ogni ragione indi descacciaj

E so in quante maniere il cor si strugge.
So di che 'poco canape s‘allaccia

Un‘anima gentil, quand®ella ® sola,

E non ® chi per lei difesa faccia.
So com“Amor saetta e come vola

E so com“or minaccia ed or percote:

Come ruba per forza e come invola.

26.~ Henri Weber - La création poétique au XVI® sidcle en -

France ~ pbg. 237.

27.- Cf. supra - En torno a algunos teuas de Godolin - I

28.—- Maurice Scd¥ve - Delie -~ CXLV - Bncontraremos el mismo —
tema en Du Bellay, pero como un reflejo descolorido de

Sctvet

De son autre arc doucement furieux

La poincte d”or justement descochée

Au seul endroict de mon coeur s”est fichée,
- Qui rend l7esprit du corps victorieux.

(Sonnetz d 1°Honneste Amour — VII)

29,~ P, Godolin. Obros. — Le Ramelet Moundi - Abenturo Amou-

rouso, pég. 9 .~ Y luego, con tono gruiibn, dice que no
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30.-

31.-

32.~

33.-

34-""

pasaré mucho tiempo sin que su brazo me entere de que

él era gigante en poder.

Ibid.- Con tal dureza gque yo, pobre de mi, caigo sin

poder moverme.

Ibid.~ OQue al verme sin &nimos, tumbado como un ya-
centc...
Es, con una concisién sorprendente, el concepto que de

sarrolla Ronsard en el Soneto C de Amours de Cassandres

Je semble au mort qu®en la fosse on devale,
Tant Jje esuis have, espouventable et pale,

voyant mes sens par la mort se muer.

Ibid.~ Dijo asi, y se viene a mi para reconocer costi
1la a costilla la desccorada herida gque su flecha habia
producido en mi pobre cuerpo. Y asi que la ve, de ma-—
la manera me la arranca retorciendo, para que el cabo
barbado que estaba clavado dentro sacase por el mismo

camino el corazén derraigado de su sitio.

Petrarca. Op. cit. pég. 158.

P. Godolin. Obros - Le Hamelet - Querélo d’un pastou

contro un Satyri - phg. 18-19.- Ay, fmor, prenda mia

nifio mimado que, cuando tu arco tira, no encueniras a

nadie a prueba de tu viraj estés donde estés, mira con
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35.=

36.-

37.~

380'—

con buenos ojos a este lloraduelos del castillo, que -~
el agua clara del llanto atasca la nariz en la cara. A
t1{ acudo yo, pobre pastor, para que con el mismo bas—-
t6n que me ha macado la carne toda, td me depares la -
pomada; que no hay remedio conocido fuera del poblado

que no haye puesto en mi llagat =ni las raices que es-
conde la tierra, ni las hojas que los ojos ven han po-
dido juntarme la pielj ni agua de fuente, ni de rio,ni
la que esti prisionera en el pozo, ni la que mana de -
la pelia ha menguado mi fuego en nzda. De suerte que -
asi espero el tiempo en que la pilida muerte me suene

la hora, para dormirme, de un cachete, con la tuma por

emplazamiento,

Helmut Hatzfeld -~ Bstudios sobre 21 barroco - BRH 1973

pég. 38.

Cf. H. Weber. Op. cit., cuya clasificacién nos ha pa-

recido acertada en extremo.

P, Godolin. Obros. Le Ramelet Moundi - Abenturo Amou

rouso, pig. 7. 4 este pasaje hemos aludido més arriba

("De la Odeleto a las Obros").

Ibid.~ Y después, sin miramientos, me hace doblegar la

cerviz como un mono.
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39.~ 1Ibid. pég. 11-12.~ De entonces acé nada sabe gustarme;
estoy hecho un abuelo y por eso no sé poner 4nimo al-
guno en lo que me impcrta, Ay, corazén, cual es tu -
estado cuando mi amada se te’lleva, que ha resuelto ,
sin razén, hacerme morir de abatimiento a fin de que,
cuando padezca el corazén, se vacie el jugo de mi cuer
Po, ¥y quec el alma, libre de males, ce encuentre fuera

de los dientes.

40.~ En Scdve, de quien tal vez se haya acordado Godolin,
la imagen de la retirada de la sangre esté lejos de
presentar el cariz de resistencia que adopta en el -

poeta tolosano:

Meis, l“occupant, peu & peu, peneira
Ot 1°Ame libre en grand seurté vivoit
Alors le sang, yui d“elle charge avoit,
Les membres laisse, et fuit au profond Puys...

(Delie - XLII)

41.~ P, Godolin. Obros. Le Ramelet - Querélo d”un pastoun

contro un Satyri, pég. 20.-~ Cuando los bellos ojos =~

. de Petronila te habian descompuesto el sesoj cuando -

aturdido y loco, malvivias sin gozo.

42.~ P. Godolin. Obrous. Le Broutou Noubelet -~ Cancou, pég.

97.- Paréceme, cuando puedo verla, que se me untan el al

ma con mieljluego bailo en redondo como un guisante y
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canto como un caramelo * .

* Doujat y, mas tarde, Woulet, dan el vocable cas
ramél como sinénimo de caraméla (caramillo).M4s
parece una interpretacién a partir de la imagen
de Godolin, éue el:reflejo de una realidad lin-
gilistica: Godolin, buen gourmet, sabia sin du-
da que el carsmelo "canta" al enfriarse; cosa -

que parecen ignorar los dos lingliistas.

43.~ 1Ibid. Cansou, pidg. 97.- 10h, qué calor tan vivo de

tus bellos ojos llega a mi alma cocederal

44.-~ Podriamos recordar aqui una Chanson de Ronsard:

Ma langue s engourdist, un petit feu me court
Fretillant sous la peau; je suis muet et sourd,
Un voile sommeillant dessus mes yeﬁx demeures
Mon sang devient glacé, le courage me faut,

Mon esprit s”évapore, ct alors ﬁeu s”en faut

Que sens ame A tes pieds estendu je nc meure.

(Amours de Marie)

45.-~ P, Godolin. Obros. Le Rameclet. - Cansou.-Con pasar le
7tan
jos de ti/éélo dos horas me muero de escalofrios, y es
1oy ardiendo en cuanto de tus ojos veo el hermoso res—

plandor.
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46.~

470"‘

48.-

49.-

50,

51l.~

Ibid. Cansou, pig. 30.- Mostraos, hermosa, deciz yo,

¥y veréis a vuestro servidor que de miseria se rasca.

Cf. Henri Bergson -~ lLe rire, essai sur la significa-

tion du comique.

P. Godolin. Obros. La Noubélo Floureto -~ pag. 53¢m -

Esta pasé por catalana a los ojos de los franceses.

Ibid. Desde gue el argquero Amor me traspasé el corazén
un gran ecscalofrio me tiene miserablemente enajenada,

estremecida, entontecida. A poco, el pecho, el brazo,

" la asadura.borbotan de calor, y muero de dolor atragan

tada, romadizada, deslomada.

Pey de Garros - Poesias gasconas — Epistola de A.B, a

M.

[

seo Tau 1°Ermiten
Era Tristan
Eixabanit,
Estabornit,
Dessaborat,
E deplorat,
Modorroit

Embadoit...

L. de Gbéngora -~ QObras completas — ed. J. e I. Mille y
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52,

55~

56.~

57—

Giménez ~ Romance 10 -~ pég. 57.
Ibid. Seglin se colige de una nota de los editores, -
pég. 1102, la impresién del romance dataria de la edi-

cién de Gonzalo de Hoces, en 1633,

Cf. Supra, "Peire Godolin y su circunstancia". .

*.Cf., supra = En torno a algunos temas I - "A manera de

introduccidén".

P. Godolin. Stansos - A 1 hurouso memorio d“Henric le

Grand, 1610.

Cf. Démaso Alonso - Estudios y ensayos gongorinos, pég.

142.

Tal vez un examen completo del Ramilete de Alejandro -
de Luna hubiera podide aportar alguna luz a este respec
to, aunque en uno de sus pasajes, citado por Merimée,-
en el artficulo ya mencionado, sélo alude a Cristébal -
de Castille jo, Montemayor y Lope de Vega. Desgraciada
mente, todas las biisquedas que hemos emprendido (v, an
te todo, a que hemos sometido a nuestros amigos) sélc
han servido para poner en evidencia un hecho lastimoso:
el ejemplar de la edicién, que Merimée crefa era tnicos
ha desaparecido desde 1969 de la Biblioteca Municipal

de Montauban, donde se encontraba.
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580"'

59.~

60 .~

61.-

620"

Ovidio - Artis amatoriae - II - vs. 524-528:

Perfer et immunda ponere corpus humo.
Forsitan et uultu mendax ancilla superbo
Dicett "Quid nostras obsidet iste fores?®
Postibus et durae supplex blandire puellae

Et capiti demptas in fore pone rosas.

P. Godolin. Obros — Le Ramelet - Ahenturo Amorouso

pég. 12 - Entonces, alzaré la nariz comc un cerdito de

siete dineros tolosanos.

Ibid.~ Que de tal suerte seré su criado, sirviendo a
su hosca belleza, que al {in seréd toda mia. ZEntonces
alzaré la nariz como un cerdito de siete dineros tolo-
sanosj entonces, amado de mi. estrella, siempre estaré
cerca de ella, (no me atrevo a decir que estaré enci-—

ma...) Y colorin, colorado, este cuento se ha acabado.

P. Godolin. Obros - La Tresiémo Flouréto - Prologue

pég. 159.- Y dando dos o ires vueltas depavo y con la
mano en un rifion como un pichel, me he ido a ella para
ofrecerle mi carifio envuelto en una hoja de perejiljde
lo que la hermosa, encantada, al cabo ha terminado un-
tando la tostada de mi desazén con una rebanada de man

teca de sus favores.

Ibid. Le Ramelct - Miéjo doutzeno de cansous pig. 27.
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Todo el santisimo dfa me lo paso errando por delante -
de su ventana, para quiiiarle el ojo, si puedo, porque

el suyo me enciende en amor. Asf, solito y sin hacer
ruido, me paso el tiempo en ocio triste, y alzo la ca-

beza para mirarla como el gue guiere estornudar.

63.- Francesco Berni -~ Sonetto sopra la rarba di Domenico &~

Ancona - ed. Cridrboli - pag. T3.

64.~ Pierre Godolin. Obros - Ramelet -~ Despiéyt - pégs. 37
y 38. - Yo, que me daba por tu calle el paseilloc paso
a paso (como va por su caminito un caracol, col, col,
cuando saca los cuernos por su padre y por?%ien de 1la
Tierra madre® ) para apacentar mis ojos hambrientos en
tu rostro tan amado... Yo gue, sin pies ni cabeza, he
harageneado a la cerena toda la santisima noche, para
halagarte en la cama con alguna cancicncilla compuesta
para ti, hermosura mia...
# Bs el equivalente tolosano del castellano "cara

col, col, col, saca los cuernos al sol...", y -

del catalén "cargel, treu banya...."

65.~ P. Godolin. Obros - Le Broutou Noubelet -~ Cansou de —

Serenado, pig. 98.- Ante tu puerta hago la pizpirigae-

fla, mas tu piedad nunca me consuela.
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66.~

67.-

68.—~

690"‘

70 .-~

71."

T2.e

Ibidem. Intrado de May, pidg. 84.- Mientras que los -

Pisaverdes brincan y silban como mirlos y van mé&s rau-

dos que una flecha a bostezar de amor a los Feletras...

Ibidem. Cansou de Serenado, pég. 99.- Belleza amada,

hazme un guiio si te agrada gque con cien buenas noches

seas saludada.

Clément Marot - Aux Damoyselles paresseuses d’escrire

2 leurs amis - ed. A. M. Schmidt. P&g. 27.

R. Mandrou - La France aux XVII® et XVIII® si®cles. -

pég. 230.

Cf. Morillot - Scarron, étude biographique et littérai-

re — Ginebra 1970, reedicibén de 1888.

A, Adan -~ Histoire de la Littérature Francaise au XVII®

. sidcle,lpég. 84.

De eso se duele Claude Saux, autor de un interesante o¢n
sayo sobre “"Jean de Valds et le burlesgue occitan® (Rg
vue des Pyrenées - 1964). S6lo que, a nuestro parecer
se equivoca cuando afirma que "le burlesque apparait -
de fagon discrtte chez Godolin, au moment m@me. ot Paris,
2 1°Ecole des Italiens, commence 3 l”apercevoir". Si
bien no impera én la totalidad de la obra del poeta to

losano, aparece cn ella més que de “'manera discreta's



T3.~

T4.~

75.-

760—

17.-

M. Bakhtine. Op. cit. pig. 155.

Ib%d. pég. nota 1t "Voltaire a lui aussi donné une -
formuie type de 1%attitude méprisante et condescendan-
te manifestée pour Rabelais et son si®cle (dans son -
Suissier): ’On admire Marot, Amyot, Rabelais, comme -
on loue des enfants quand ils disent par hasard quelque
chose de bon. On les approuve parce qu’on méprise leur
sitcle, et les enfants parce qu’on n’attend rien de -
leur &8ge (...)\.Ces - phrases sont extr2mement signifi
catives de 1l%attitude des philosophes des Lumilres - -
vis-b~vic du passé et notamment du XVI® sitcle. I1 -
faudrait en finir une fois por toutes avec les idées -~

totalement fausses sur la nafveté au XVI® sidcle "
Morillot. Op. cit. pég. 145.
Ibid. pég. 137 - Citando a Victor Iournel.

Fr, Brunot - La doctrine de Malherbe, pég. 17l.~ Para

Malherbe, Casandra, ain siendo esclava, no podiz ser -
criada porguc “c“estoit une grande princesse, encore
quellke £t prisonnitre®™. Seglin é1 "les fables nouvelles

n“ont point de grace.

Cf. los Contr amours, de Etienne Jodelle

P. Godolin. Obros -~ Le Ramelet -~ Atenturo Amourouso
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810“

82.-
830"'

84.-

35.=

Ibid.Y Tresiémo Flouréto -~ Boutado contro 1”amour, pég.
144.

Ibid. -~ Prologue des coumpaignous de Diomede tremudats

en cygnes, pég. 166. "Sampa se fizo d’aquel boudout—
sou d”Amour, soun fil, que cargat d“alos de Couloumbat
esplumassat fadejo damb’un arquet & tira d’osses de ce
riéro".

Fr. Berni -~ vs. 30 a 57, pédg. 173-174. ed. Chidrboli.

Cf. supra, "Dele Odeleto a las Obros"

P. Godolin. Obros - Le Ranelet -~ Abenturo Amourouso -

pég. 8.~ Porgue el escozor de la llaga me habria lle-
vado a cualquier extremidad; y reniege de mi pobreza ,
que hubiera visto, por mucho dios que fuera, quien soy-

yo, cuando monto en célera.

Fr, Berni. Op«-cit. — vs. 58-63:

Cupido, se tu sei un uwom da bene,
E servi altrui guando tu se” richisto,
Abbi compassion delle mie peney

Non guarda perch’i’ t”abbia detto quesio;
La troppa stizza me 1°ha fatto dire;

Un altra volta io sard pid onesto.
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86,~ P, CGodolin. Obros.~ Tresiémo Flouréto -~ Boutado contro

1amour, pég. 144.- Me entraron ganas, el otro dfa, -
de torcerle la nariz al amor y cobrarme los desaguisa-
dos con gque pagaba Qis servicios. Para bajarle los hu-
mos me voy & doblarle el arguillo y, cuando sea menes—
ter, sus flechas me servirén de agujas de mechar, Mi

. . le .
constancia sin provecho merece guejhaga el desaire.

87.- P. Godolin, Le Ramelet Moundi - ed, 1637, pég. 177: -

Per la mugiquo.- A mf, que ni tengo miedo ni verglien-

za, nc me da un bledo su geta ni su divinidad. Ya pue
de ir despidiéndose de la hermosa si es que hey que ga

rar en riia los favores de sa belleza.

88.~ 1Ibid. Todo el dfe lleva lloresndo ¢l dios nifio, servi-
dor de una pastora gue se rie de su amistad, Qué te -

apuestas a que es mi hermosa...

89.- P, Godolin. Obros. Le Broutou Noubelet, pig. 118

90.,~ Ibid, Le Ramelet = Plat d’epigrammos, pég. 44.- Des-

ierrada Venus del cielo por la afrenta que hizo a Vul-
cano, dicen que hogalio se gana la vida haciendo colada.
Mercurio le prepara la buena lejia de su colada, de la
que pone una vucherada en torno a la ropa sucia. Peroc
tan caliente lo da, que la tela tiecne que ser muy re--
cia para que no se le haya quitade el pelo antes de =

qua esté limpia.
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91l.-

93.~

94.-

Ordenansas et costuwas del Libre Blanc ed. J.B. Noulet

pég. 19.- Que habfa casedo con trece maridos, los tre
ce plentadores de vifia. Con doce sin bochorno se casf,

pero al ireceavo avergonzé.

P. Godolin. Obros. La Noubélo Floureto - Carte’l de

Carmantran oupérateur,pég. 55.~ Del mal de amer pase-

mos al mal de morro: !Ah, morro de cerdo! dijo Venus,
Ic6mo me has hecho madre de los disgustos al privarme
de mi Adonis! ~ Yo digo gue cerca de los lezbios estédn
los dientes, y al que le duelan malamente se estregue

las raices con el codo.

Ibid., Tresiémo Flouréto - Prologue des coumpoignous -

de Diomedes tremudats en cyenes.~ Con éstas se atufa

la amorosa deidad, y arregaliando los dientes arroja de
si la paciencia, de suerte que, no sé con qué palabras
precipitadas y confusas‘*, nuesiros muchachos,que tan

aina gorgeaban,se encuentran cubierios de pluma, y cam
biados de guerreros en pijaros que cantan cuando va. a
morir... Helos emplumados por el aire, dispuestos a -
hundir la cabeza en algin lago...

X Es la acepcién que da Noulet en su glosario a
"paranlos de bardi barda" (o de Bredi — Breda).
Personalmente, pensamos que es una alteracién -
popular de abracadabra.

Ibid.- Vaya, decian unos, estéis hablando de Venus co

mo si fuera cosa buena. [Por vida de.. nd diré del
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del diablos; que a lo mejor esté ahil.

95.~ Ovidio -~ Metamorphoseon ~ Liber XIV

Talibus iratam Venerem Pleuronius Acmon
Instimulat uerbis stimulisque resuscitat iram.
Dicta placent paucis; numeri maioris amici
Acmona corripimus; cui respondere uolenti

Vox pariter uocisque uia est tenuata comaeque:
In plumas abeuni, plumis noua ceclla teguntur
Pectorague et tergum...

(ve. 494-500)

96.,~- P, Qodolin. Obros. Tresiémo Flcuréto - Prologue des

coumpagnous de Diomedes tremudats en cygnes - pig.l64

y 165.~ Entretanto, alzo la vista... y hete aqui que
apercibo a Carnaval y a Venus en torno de. una mesa bien
pertrechada, que hundidos en delicias discurrian suave
mente, como un gato descalzo, por las azuladas alfome—
bras de Neptuno. La nave estaba hecha/ﬁgg tina, el més
1il era un asador, la vela un mantel, j la artilleria
de cincuenta frascos con su glugli espantaba a todos

los moradores de las aguas saladas.

97.- Ibid., pég. 164.~ Los rumores me han hecho sabedor de
que se habfa marchado de la afamada isla de Alarga la
Gorra, donde Venus le habia agasajado de .primera por ha
ber recibido de €1 una camisola de viveres que le mudan

el frio y el pasmo de los rifiones.
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98.~

99.-

100,-

101.-

102,-

1040"

105.~

"Aguesto passéc per catalano daban de francimans™.

P. Godolin. Obros. — Tresiémo Flouréto -~ pdg. 144

Mathurin Régnier - Qeuvres compldtes - Satyre VII -

vs. 130.

*

P. Godolin., Obros. Le Ramelet — Cansou , pag. 32.=——

Porque no llevo cien florines en la mano, me dice, si -

quiero mujer, que me la busque por el pajar.

Ibid. - Despiéyt - pég. 37.- Sébete que acabo de enie
de, . o .

rarmeque para conseguir con facilidad lo gque quieres

del amor, la bolsa te hard de escabel.

Ibid, Tresiémo Flouréto -~ Prologue, pag. 158.-~ Unos

se lanzaban al asalto del amor por la ‘gscala del ser—
vicio y de la fidelidad; a otros les servia de escabel

un saguito de cuadrupleones.

Ibid. Les Cyclopos a las Damos, pég. 173.~ La hones<

tidad de esta tierra ha hecho que nos encontremos lo bas
fante ghandeg para llevar calzas, gue adreae.hemos ahu
mado como arengues, para que alguna golosa nos corra &

las agujetas.

Ivid. Cansou, pdg. 152.- Con la cabeza entre los dos

hombros, al amar derrocho mi haber. Vaya, Sa@nson, no
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106.~
107.~
108.-

109.-

110.-

lllc"

1120"'

1130"'

lo s& muy bien: me parece, lpché!, que todo son codor

nices,

Noulet — Oeuvres de Goudelin - pég. 183 nota 1.

Vid. articulo in Diccionario de Autoridades

Oeuvres complttes de Francois Rabelais. Paris 1961.

Ibid. Le Tiers Livre. Fotas 4-5 y 18 al capitulo XXXI
pég. 279.

Ibid. pég. 143.

P. Godolin. Obros. La Floureto Noubélo, pig. 50. La

mona acunadorz de Cupido.~ Enamorados, vengan a mi -~

los que no pucden dormir, porgue cuando se ha cogido

la mona, lo seguro es gue el amor hLace nona.

Fr. Rabelais -~ Le Tiers Livre - cap. XXXII, pég. 150

P. Godolin. Obros. La Floureto Noubélo, pég. 50. Amor

adormecido.~ Cuando el suerfio me invade suavemente, -
mis armas descansan en el gancho: mi arco-doblado es—
t&4 sin vira’y mi antorcha estéd sin fuego.

En Rabelais lo enconiramos en la relacién en estilo in

directo del diflogo de Luciano entre Afrodita y el -
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1140"

115"“'

116.-

117.~

1180""

Amor, Tiers Livre - cap. XXXi, pig. 146.

Platter. Op..cit., pég. 279.

P. Godolin. Obros -« Tresiémo Floureto -~ Boutado con——

tro 1l”amour, pég. 144~145.- Dios nifio, porcién de -
criatura, amor,.te vuelvc la espalda y me voy a otro -
lugar donde haré mejor mi agosto. Ademds, sin la comi
da s6lo eres fueguecillo de paja, pronto encendido y -

pronto humo, y en poco tiempo ni humo ni lumbre .

P. Godolin. Obros. — Tresiémo Floureto - Prologue, p.

158.~ En el ordculo de la experiencia aprendo gue no
habla con el amor guien antes no ha hablado con el fu-
tor de los regocijos, Carnaval. La razén estd en que
Bin la bodega y el granero, de los gue tiene la llave
Cernaval, amor, encogido de frio, se quedaria noche y
dfa junto al brasero gritando: !Ay, Seilora, brrr, que

estoy tiritandol.
Ibid.- AL fin, arribo por fortuna al pais de los beo-
dos, donde Carnaval y el Amor viven junios en paz, co-

mo la yema y la clava del huevo en una misma céscara.

Ibid. Tresiémo Floureto - Cartel de mascarado per la

partido de las mouninos, pédg. 174.— ... el poderoso,

robusto Carnaval, con quien el amor se reine de mil -~

- 432 -



amores, ora para pellizcar una oreja de cochino gue, -
con las guirnaldas de laurel guarda de peligro a la co
cina, ora para afilar las flechas de hierro y oro bajo

un frasco que' le va goteando por la muela.

119.- Ibid. Cansou, pig. 15l.~ La taza llena noche y dia es

el blanco de mis amores.

120.~ Ibid. Cansou de Taulo, pég. 147.- De los amores de -

una dama nunca mas seré servidor. Yo abandono todas =

sus caricias por un sorbo del frasguete.

121.~ 1Ibid. Censou , pég. 152.- ;Qué amor puede ser el mio?
Me siento tan hastiado que ando comiendo a dos carri-——
1los. Y si otra enfermedad no nos coge, contento como

Mosén Guindul, cuando estoy borracho duermo a gusto.

122,- Cf, Montaigne -~ Essais -~ Liv. I = chap. XXVI.- "On -
nous aprent & vivre quand la vie est passée. Cent es-
coliers ont pris la verolle avant que d“estre arrivesz

% leur legon d“Aristote, de la temperance".

123.,~ M. Régnier - Satyre XVI - vs. 81-90:

«es Si bien que redoutant la verolle et la goutte,
Je banny ces plaisirs et leur fais bangueroutte,

Et resigne aux mignons, aveuglez en ce jeu,
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Avecques les plaisirs, tous les maux que j ay eu,
Les boutons du printemps et les autres fleurettes
Que 1°on cueille au jardin des douces amourettes,
Le mercure et 1l°eau fort me sont 24 contre-coeur,
Jde hay l7eau de gaiac et 1l estoufante ardeur

Des fourneaux enfumez ol 1°on perd sa substance

Et ol 17on va tirant un homme en quintessence.

En el propio Godolin se encuentra una alusidn que
aclara un tanto los procedimientos empleados en el
tratamiento de la enfermedad y de lo que podriamos

llamar sus afines:

Al Touck, en dega le Gran Cayre,
An pres un gat ta graupignayre
Que 1li cal fa pourta dfesclops,
Et gquado jour suzo tres cops.
Aguel que 1i fa la despencgo
Ben la suzo per quintessenco

Que garis le mal de mascloU...

(En el Touch, md€s acd de la vuelta grande, han co-
gido un gato tan arafiador que tienen gue ponerle -
zuecos., E1 que le da alojamiento vende el sudor por

gquintaesencia que cura el mal de madre...)
El fragmento citado nertenece a la Letro de -~

1'Extrabagan al Curious, que aparecié en la Tresiémo

FToureto. Es la Unica vez que Godolin imita el titu-
lo de las Lettrecs en Galimatias,de Sigogne. Por regla
general, el poeta cccitano prefiere la apelacién ya

cldsica de "coq-a-l'&ne".
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124, - Cierto que el miedo 2 la enfermedad tam-
bién podfa tenerle obsesionado. Pero qui-

24 hubiese sido menos amargo.
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