9. Analisi de I’ observacié de sessions

O. ANALISI DE LES OBSERVACIONS

El capitol corresponent a I’ andid de les observadons de classes esta organitzat a |’ entorn de tres
grans gpatats

1 L'andis d dements des contextos esmlars on esvan fer les observagons.

2 L'andis de I’ organitzacid de les sessions en relacié a questions relatives a la seva
programecio.

3. L' andig dd desenvolupament deles sessions en funcié dels principis essencids dd modd
didectic

El contingut del primer apatat es va orientar a gportar lainformad6 necessaria per poder ubicar
els contextos on es va dur a terme I’ eregistrament de classes de misica. S'hi van rellir
fonamentament dades relatives as centres educatius, a les programecions i a les dotacions
relacionadesamb |’ deade misica. També s’ hi van indoure unes braus dades en relacié d pefil
prafessiond de cadascuna de les especidistes i dgunes caracteristigues de cada grup classe,
especidment referides alasevavinculad amb lamuisica

Els dtres dos subcapitols corresponen a I’ andis de les observadons propiament dita, tant de
guiestions generds relacionades amb @ desenvolupament de les sessions, com de I’ gplicacio del
mode didactic per part de cadascuna deles mestres.
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En segon lloc, dorcs, es presental’ endis d’ aspectes organitzatius relacionas amb les sessions
enregistrades Esvapaar unaaencié especid alaseqienciadeles activitas d llarg de cascunade
les sessions i com hi estaven representats @ blocs de programeciéd. Un agpatat particularment
important es vadedcar aladeimitecio i a lacaracteritzad6 de les activitas observades, sobre la
base deles quds esvadesenvolupar lapogerior andisi del’ actuad 6 dogent.

En d tercer subcapitol s’ eorda I’ andis de I gplicacio del modd didectic ES va organitzar
sigematicament a partir deles directrius essencids delapropostadidactica, quevan ser préviament
concretades en forma de deu principis basics, €s quds van actuar com a parametres
observadonas. L’ andid vaconmporta diferents enfocaments per a les suacessives elaboradons
deles dades, reditzades prioritariament sota una perspectiva quditativa, tot i que es van sotmetre
també a un tractament quantitetiu.

91 Andis delscontextos

Unavegada reditzat € contacte amb les medtres especidistes™, i després que es conptés amb
I acceptaci6 dels centres per dur aterme les observadons de classes, es va procedir a sigematitzar
algunes dades considerades necessaries per alacontextuditzacié de cadascun dels casos d' estudi.
Per fer-ho, es vasedeccionar lainformad6 indspensable per presenta un marc de referenda, perd
sense pretendre of &ir-ne un estudi exhaustiu.

Per tal d’ assegurar laconfidenciditat delesdades i de les conclusions que es podrien extreure de
les observadons reditzades, €ls centres es van refaenciar mijangant les cinc primeres lldres de
I dfabet. Aquesta mateixa inicid es va utilitzar, en ocssions, per fer referénda a les medres
especidistes.

A més delesdades referides a tractament del’ areade misica en cada un dels certres, va semblar
oportll donar adgunes dades relatives a la seva ubicacié aixi com a la trgectaria academica |
prafessiond deles especidistes. dgunes d’ aquestes dades jahaven estat tingudes en conpte com
avaiables al’ horad’ dectuar € mogreig, mentre qued’ dtres esvan obtenir i eleborar després de
contactar anblesmedtresi e's centres quevan acceptar paticipar en lainvestigacio.

5! Donat que, per atzar del mostreig, les cinc persones que van acceptar de participar en la recerca son
dones, en aquest capitol totes les referéncies seran fetes en el génere femeni.
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Es vadeddir donar un format a la presentecio de les dades que permetés identificar fadlment
cadascun dels casos | comparar-ne a gunes caracteristiques. Aixi doncs, esvan eiaorar unes taules
amb cinc columnes -una per cada centre 0 especidista, que ofgien de manera succinta la
informad 6 basica per a coneixement del context.

Les dades que es van tenir en conpte en relacid a's contextos esolars, aixi com laseva pogerior
andisi i discussio esvan agrupar al’ entorn decinc grans apartats

1 caracteristiques dels certres

2. equipaments digponibles per aladocénciadelamusca

3. dades solre les especidistes

4. programecionsdel’ &eademuisca

5. caracteristiques dels grups classe enrdacid al’ deademuisca
Decadascund’ dls, es van presentar només les dades que es van considerar rellevants en @ marc
d’ aguest trebal d’ investigacio, mentre quees van desestimar dtres informadons, com podien ser,
per exanple, les relatives as equipaments del centre educatiu o0 a | arientacié metodoldgica del
medre tutor de cada grup classe observat, en considerar que no eren significatives per a la
comprens o dd trébdl demusica quees duiaa terme a cada aula.

Dins déls subapartats queintegren |’ andis del contextos, es van presentar en primer lloc les dades
obtingudes i, tot seguit, lesinterpretacions que se' n poden extreure

911 Dadesi reaultatsreferentsals centres

9111 Ubicacidi context socioecondmic

Lesdades relatives s centres, en relacio la seva ubicacié geografica i, des d’ una perspectiva molt
generd,al’ extraocid soda del’ dumna®?, son les seglients

QUADRE 9-1 Ubicaci6 delscentres

A B C D E
Barcelonés Vallés Cccidental | Anda Vallés Cccidental | Baix Lldbregat
Med urba, Med urba; Med urba: Med urba; Med urba:

gran ciuat: zora certre zora certre periféeria zora certre
cax antic.
Nivell mig-baix Nivell mig-alt Nivell mig-alt Nivell mig-baix Nivell mig-baix

%2 Informaci6 facilitada per cadascuna de les especialistes.
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Cd dedacar lahomogendtat en e fet quetots s centres es trobaven en poblacions d’ un nonmbre
devat d hebitants i gairebé tots a I” Area M etropolitana de Barcelona. No va resultar seleccionat
cap certre ubicat en e med rurd o0,si més no, en aguna poblacio petita.

La situacio geografica, en canvi, va resultar ser forga diversificada i reflectia, en ceta mesura,
I” arigen del’ dumna delaUAB, € qud procedeix en gran nombre de Barcdloma i les comarques
circumdants,i d’ dgunes més dlunyades comarae Bages i I’ Anoia.

9112 Tipusd’escola
Els centres corvidats a paticipar al’ estudi reponien ales seglients caracteristiques:

QUADRE 9-2 Tipus d'escola

A B C D E
Privada conc. Privada conc. Privada conc. Pudica Privada conc.
Treslines Dues lines Unalinia Unalinia Unalinia

Enlamodra resultart, destacava |’ dt nombre de centres privats concertats mentre que noMes un
era certre public. Aquesta dada estava condicionada pel fet que d requisit que I’ especidista
hagués treballa un minim detres anys varestringr les opdons de contacta amb mestres trebal lant
en centres pubics, degut d sigema de provisio de places i a la inestabilitat que aguest sol
ocasiona endsprimersanys deseve.

9113 Trdsessencials dd s projedes educatius

Lesdades relatives alalina pedagogica dels centre es van obtenir dediversesforts:
- Opuscle de presentacio editat per a les families interessades en conéixer ds centres
(cantresA,Ci E).
- Doaument anomenat “ Mac tedric ddl Prgectecurricular” (centreD).

- Informad 6 ord aportada per lamedra especidista, i breu entreviga amb la direccio del
certre durant laqud es vapoder consultar € doaument on s’ explidta lalinia pedagogica
del centre, ddl qud, pero, no vaser possible obtenir-ne cap copia (centreB).

En relacio a les lines medtres del prgecte pedagogic, i magrat que e grau d’ explidtacié variava
substandament en ds diversos doauments, la informad6 obtinguda no va permetre apreciar
diferendes significatives entre els certres, exoepte en € fet que 3 esmles son confessionas
d arientacio cristiana (A, B i E) mentre quelarestano son confessionds (Ci D). Tots ds certres
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espresentencoma “ escola cadand |, tant en relacio amb I’ s del caidla com a llengua vehicular
comen!’ ardlament a lacultura caidana En € prgecte educatiu, es déna unagran importancia a
I’ educadé en vaors: convivercia, toleranda, regpecte dideg, per exanple, eren termes que
gpaeixien (0 van ser citats en | entrevista) en tots ds casns. Quant a I’ opcid metodoldgica, 3
certres manifesten claament laseva opdd per ofeir un ensenyament actiu, que potencii en es
infants & desenvolupament de capecitats que els permetin “ gorendre a aprendre’ , mentre que no
gpaeix cap referenda a aquest tema en € fulletd de presentecid dels centresA i E.

Enrdaci6 al’ dea demudca, i en funcid deles fonts d’ informecio, es van obtenir  dades molt
diverses quant a grau deconcrecio.

Al centre D, d qud vaaportar d doaument més extens en relacio a la orientadd del’ &ea artistica
ascides migi superior, leslines mestresd’ ajuesta son les seglients

En I'area d'Educacié Artistica hi ha indosos dos llenguatges diferents per a I'expresiéo o
represertacio (llenguatge visual-pastic i Ilenguatge musical) mifjancant elsquds s gorehenen,
expressen i comuniguen aspectes de la reditat que el nen i la nera observa o sent al seu
interior.

L'area artistica ha de desnvolupar les capacitas basques per a la reditzacié de dos
processcs: lapercepcié i interpretacié de representacions plastiques i mudcalsi I'expresié de
sertiments i idees a través d'aguests mateixos mitjans, Aixo significa que cal dotar I'dumne
de recursos variats que li pemetin amgiar la seva capacita expressiva en |'daboracié de
represertacions propies, adgptant-se alhora a diferents situacions i firalitats.

Per desnvolupar la comprens 6 del Ilenguatge artistic, s’han de posar en joc estrategies que
pemetin interpretar, valorar i relacionar la informacié que es transmet mitancant els
Ilenguatges muscal i plastic, enlavida quaidiana i en representacions artistiques de diferents
epogues.

Esimportart que I’ umne sapiga descobrir valorsde bellesa tart en els objectes espais i sors
delareditat quatidiana comen|’dora d’at i que, alhora, comenci a apreciar |I'art (incloent-hi
els gereres corvencionals i les manifestaciors artistiques en les quds s'integren els diferents
Ilenguatges). Per mitja de la percepcio i interpretacio de represertacions artistiques, |I'dumne
ha de veue coms'uilitzen regesi elementsd acord amb un cod convencional, que va varant
en els diferents moments de la higoria, i el significat de les obres artistiques en les diferents
epoques.

Educar per a I'expressié no significa que I'dumne utilitzi solament I’espontaneitat per a
I'daboraci6 expressiva, sind que, a pait d aguesta espontareitat, utilitzi les estratéges que ha
descobert en altres obres per donar més capacitat expressiva a lesreditzacions propies.

A I’ escolaC, d fulletd de presentacid dela linia pedagogica del centre es refereix a I’ Educadd
musica en € capitol sobre laintroduccié a I’ Us i € coneixement deds diferents llenguatges (on
s’ inclouen dsllenguatges verbd, plastic, corpora, musica i matematic).
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Lareferendad llenguatge musica esfaen aguests termes:

L'dbjectiu d'aquesta area dins la nogra Escola va encaminat a desvetllar i estimular la
sersibilitat de I’dumne, aportant-li nous coneixements que li deertin des del primer moment,
el plaer d'escoltar musca, ferne, gaudir-ne i a partir d'agui introduir-lo en els aspectes més
estructuralsi abdractes d’aguesta di<ciplina.

El doaument afegeix també informadd relativa a I’ aula de misica, en | goarta dedinat a la
presentecio dels “ Saveisesmlars’ :

L’aula de mUsca és|’espai a digosicié del mesdre especialista. Es bo digposar d’una aula ben
dotada com és aquesta, per poder-hi reditzar treballs que requereixen un espai ampli
(movimert, darsa, ..) 0 bé altres de més especifics amb diferents ingruments (xilofons,
metal -|&fons, timbals, claus, caixes xineses, piano, flautes, guitarra..)

La referenda a |’ educadd musca i/o atistica en ds dtres centres dels quds es digposaa
d’ informecio esaritaera en canvi, summamernt esaueta.

- I escolaA cita, enl’ gpartat d’ instal-lacions, quedisposade” sdademuiscai psicomotricitat”

- I'escola E indou lareferénda a I’ aea en I’ gpartat titulat “ Projecte linguistic” , amb la frase
“ Educacio mudca a patir dels 3 anys” .

912 Dadesi reaultatsreferentsals equipamentsdisponiblespea ala
docénciade la mudca

El quadre seglient mogtrales dotacions que es digposava a cada certre per impartir les classes de
muasca

268



9. Analisi de I’ observacié de sessions

QUADRE 9-3 Equipamerts

A B C D E
ES
Aula de misica - Aula de misica Aula de musica -

Entorn sonor: molt

Entorn sonor:

Entorn sonor:

Entorn sonor:

Entorn sonor:

deficiert adeguat adequat adeguat deficiernt
MATERIAL
Ingr. percussio Ingr. percussio Ingr. percussio Ingr. percussio -
(dificil accés)
Piano i guitarra - Piano Tedat
Equip awdio fix Equip awdio Equip audio fix Equip auwdio fix Equip auwdio
(CD) portatil (CD) (CD) (CD) portatil (cassette)
Video i projector - - - -
de diapcsitives

Cds K7s llibres

Cds K7s llibres

Cds K7s llibres

Pogers, lamines, ..

Pogers, lamines, ..

Pogers, lamines,..

Plafonsde suo

Plaf6 per I'area, a
I’aula habitual.

Plafonsde suro

Plafonsde suo

Pissarra pautada

Pissarra sense
paua

Pissarra pautada

Pissarra pautada

Pissarra sense
pauta

La primera constatecio que es desprenia d’ aquestes dades era I’ estreta relacio entre d fet de
digposar d’ un espai especffic per reditzar les classes i les dotacions de materid. Al marge de la
digponihilitet d’ un espai lliure de mohiliari, necessar per poder reditzar activitals basades en €
moviment, s’ dbsenava com variava la possibilitat de gaudir de bons equips de so per a les
audicions, digposar d’ instrumentd (de percussio) i que aquest fos defadl acaessihilitat, aixi com
tenir o no agun ingrument harmonici unapissarrapattada.

Dedacava especiament e contrast en ladotacio per a lareditzecio deles classes de misca entre
el centre A i € centre E, mertre queles diferéndes eren menors entre els atres certres. Al centre
B, malgrat que tampoc no es digposava d’ aula propia, hi havia millors condicions quant a dguns
aspectes, comaralaquditat del’ equip deso o la possibilitat que la misca tingués un espai propi
enladigribucio depldonsal’ alla
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913 Dadesi resultatsreferentsa lesespecialistes

El quadre que segueix permet apreciar algunes caracteristiques de cadascuna de les medtres
especidistes en relacio a la seva formacié en masica, aixi com d' dtres relatives a la seva
incorporacio en aguest centre educatiu:

QUADRE 9-4 Peffil de lesmestres especialistes

A B C D E
SOBRE LA FORMACIOACADEMICA
3 promecio 32 promccio 42 promecio 28 promacio 28 promacio

Amb exp. docent

Sense exp. docent

Amb exp. docent
(Llic. pedagogia)

Sense exp. docent

Amb exp. docent

Estudisms. previs
nivell superior

Estudisms. previs
nivell mig

Estudisms. previs
nivell demental

Estudisms. previs
nivell mig

Estudis ms. previs
nivell demental

Est. mus actuals:
Grau superior

Est. mus actuals:
Grau mig

Est. mus actuals:
Grau elementd

Est. mus actuals:
Grau mig

Est. mus actuals:
Grau mig

RELACIOAMB B. CENTRE DOCENT

Desdel 199697

Desdel 199697

Desdel 199697

Desdel 199697

Desdel 199798

Sempre com a Sempre com a Uncurscom a Sempre com a Sempre com a
especialista. especialista directora (96-97) especialista especialista
Jomada completa | Jomadacompleta |Mitajanada Jomada completa | Jomada completa

Ladada relativad fet de tenir una experiéncia docent prévia ds estudis de la Digomatura havia

estat un dels fagtors tinguts en compte en fer laselecci dels casos.

En relacio a la formacié musica, detacava | dt nivell assolit en quare dels casos, que havien
obtingut una titulaci6 de Conserveori, corresponent a un nivell professiond (Grau mig) o
Superior (homologet a unallicenciaturg). Nomeés una mestra estava en possessio d’ una titulacié
de Grau damentd, nivell considerat, pero, del tot suficient en tant que assegura una solida
formacié en Llenguatge musica i una preparadd acoeptable en la prectica ingrumentd (3 0 4

cursos segons | especiditat).
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914 Lamuscaend PCC

Per aprofundir en € coneixement repectedel’ arientacio de |’ area de misica en cadascun dels
centres educatius, es van tenir en compte dos tipus d’ informecions: laprogramecio i ladedicacio
horariaquees disposava per desenvolupar-la.

Lesdades relatives alaprogramecio del’ &ea (PCC) van permetre obtenir unavisio generd deles
adgptacions curriculars que cada especidista hava fet del Disseny curricular base. En particular,
interessava conéixer s objectius i €s continguts del Cide mifai de 1r curs dd cide, per td de
poder ubicar en un context més ampli les sessions ques’ doservarien.

Tanbeé les dades rdaives ala dedicad6 haraia al’ areg, d vdor de les quals podia condcionar
decisivament les possbilitats de dessnvdupament de cada programedo, es pafilaien com a
necessaries pa alacontextuditzacio. Enrecdlirdes esvaconddeaa I’ interés d’ incloure tambe | Etapa
Infentil jaque, atats s cantres les epecidistes hi inpartien la classe de misicala qual cosainplicava
gue eninidar Primeria, es pogués plantgar € treball sabre unes bases mhimes jaassdides

L’ organitzacio de I’ area de misica variava corsiderablement d’ un certre a I’ dtre quant a la
ded cacié horaria, mentre queeramolt més homogenia quant a laprogramecio.

9141 Programacio dd cicle

Esvademanar atotes les medtres especidistes si erapossible fadlitar unacopia de la programecio
dd Cide mitja, que permetés ubicar les 3 sessions observades en € context de la programacié
generd. Lapeticio va ser acoeptada de bon gra, si bé finrAment ladoaumentacié obtinguda va ser
diversa, enfuncié dels diferents graus d’ daboracio deles programacions i de les modditas en la
presentecio decadascuna d’ dles.

El quadre seglient reaull s blocs de programecio i la seva denominecio, ta com apareixien en la
programeci6 decada medtra:

QUADRE 9-5 Organitzacié del Hocsde programaci6 a cada certre

A B C D E
Cancoi veu Canco Cancoi veu CancGveu Cango/veu
muscal

Llenguatge musical | Llenguatge musical | Lectura i ecriptura | Llenguatge musical

Movimenti dansa | MUsica i moviment | Movimenti dansa | Ritme, mov i dansa

Audcio Audcio Audcio Audcio Audcio
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En rdad6 al’ organitzad 6, va poder observar-se una gran coinddéncia ertre tats s centres, a més
d’ unagran proximita amb € modd publicat ene Curriculum pe al’Educacié Primaria (1992).

Només d centre E s dlunyava lleugerament de la proposta dd Depatament d’ Ensenyamert, i
engladbavadls continguts de 2 apartats sataladenominad 6 de Llenguatge musical. També en aquest
cantre, no gparexia cg reerencia d trebdl basat en la rdadd misica i moviment, mentre gque
I" aprenentatge de danses rebia un tractament diferenciat i I’ especidigano @ considerava inclos en
I'areademisia

En ca deles programadons no gparaxiacep referencia al’ gprenentatge de laflauta ddca L’ Unica
egpeddistaque I’ hava programat pa aagued nivell -d centre A- sgguia fidement les propostes
d’ un llibre pa a I’ aprenertaige de I'instrument i, en consegiiéncia no incloia cgp reeréncia
eyedficaala programadd dd curs. En s dtres cantres que s ensenyava atocar laflauta (B i D),
aguedanos'introduiafins a Ciclesuperior.

9142 Objediuspe d Cicemitja

Els ohjedius referencids decicleven constituir un dds eements basics per situa € macen € qua
es desenvol upaven les adimvitats observades.

En 3 deles programadons (eentres A, B i E), s objedius referencia s etaven daborats en funcio de
cadascun dds blocs de continguts previstos mentre que a centre D € forma escollit no dif erenciava,
d’una manera tan clara els objedius pe a cadascun dds blocs en aguest dare centre, a més,
s’ haven daborat uns objedius generds de cicle La documentacio rdativa a la programad6 dd
centre C, en canvi, no incloia ojedius decicle

Tat | aquedtes diferencies, | pe td de poder tenir dades facilment carrdacionables, es van eaborar
uns quadres on es presentaven els oljedius pe centre i bloc de contingut. En e cas dd centre on
s’ havia optat pe un forma més integrat (D), es vafa una segmentadé dds objedius, assignant
cadascun (o una frasg a bloc corresporent. En € cas dd centre que no havia gportat objedius
referencids (C), es vatrebdlar amb es continguts procedimentds, que pe'mdien, si més no, deedar
similituds i diferéncies amb €s altres centres.

Els objedius de cada centre, agrupeats segons s blocs de programaad 6, poden consultar-se en €s
quedres (de 9-6 a9-10) deles pagines sgyuants.

Lainformacié que es despreniad’ aquests objedius condiiaalainterpretacid que no hi havia hagut,
engenerd, un procés d’ adeguad 6 en prof unditet per acadascunade les diverses reditats educdives.

Samblavaddedar-se, més avat, una tendencia generditzada a adoptar uns objedius mdt prope's a
les propostes que, descontextuditzades, s’ haven elaborat | debatut durant laformecidinicid.

L’andisi dds continguts de Cicle gue poden consutar-se a I’ annex n° 14, va confirmar, tanbé
auedatendencia
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QUADRE 9-6 Objectius de Cancd en la programacié de 3r curs

A

B

)

D

E

Canco

Cango

Cango i veu

Cangé-veu

Cancgé/veu

Interpretar i memoritzar cangons
tradicionals, d' altres paisosi d'autor, a
I”unison (col.lectiv. i indiv.) i acanon (2
entrades).

Classificar les cangons segons diferents
criteris.

Acompanyar cangons amb obstinats
ritmicsi/o melodics.

Reconéixer cancons pel seu ritme i/o
melodia.

Analitzar les cangons (estructura).

Experimentar les possibilitats

d’ expressio que te la veu (intensitat,
caracter...) i valorar-la com a
instrument.

Controlar la postura corporal i I’emissio
de la veu (respiracio, entonacio,
articulacio).

Interpretar gestos de direccio.
Assistir a concerts infantils.

Participar i respectar les interpretacions
indiv. I col.lectives.

Gaudir en la practica del cant.

Utilitzar diversos aspectes expressius de
la cango (intensitat, temps, caracter,
etc.) per comunicar sentiments i
Sensacions.

Memoritzar cangons.

Distingir les veus en les cangons i
interpretar-les.

Analitar i comprendre les estructures
d’algunes cangons.

Identificar les parts que componen

I’ aparell fonador i la seva higiene per
aconseguir una correcta emissio de la
veu.

Cant individual i col.lectiu.
Memoritzacié de cangons o fragments,
partint o no de la lectura.
Acompanyament ritmic i/o melodic de
cangons.

Reconeixement de cangons pel seu ritme
i/o melodia.

Analisi estructural i formal basica.
tornada-estrofa, frases, repeticio,
pregunta-resposta.

Usdelaveu en unregistrei intensitat
apropiats al moment.

Emissié i modulacié dels diversos
matisos de la propia veu.

[...] estar atents ales indicacions del
director i respectar i valorar el treball
propi, el treball fet en comui el treball
dels companysi les companyes.

Assolir i memoritzar un repertori de
cancons propies del folklore catala,
d'altres paisos i d autor, cantar
individualment i col.lectivament cangons
al’unisoni canons, a2i 3 veusi
acompanyar-les amb ostinati.

Escoltar les harmonies del treball a veus.

Ser conscients de laimportancia de tenir
cura de la veu, cantar i parlar sense
forgar-la (amb registre comode i
intensitat moderada), amb bona postura
corporal de manera constant i emetent
diferents matisos de veu: nasal, picats,
Iligats, contrastats, expressius,...

Experimentar e funcionament de
I’ aparell fonador atenent a la respiracio,
articulacio i col.locacié de la veu.

Identificar i analitzar en les cangons els
elements coneguts del llenguatge
musical, distingir-ne I’ estructura formal i
saber-ne fer un esquema gréfic:
tornada, estrofa, repeticions, frases,
pregunta-resposta...

Cantar en un registre comode i amb una
intensitat moderada individual i
col.lectivament.

Cantar cangons al’unison i canons a 2
veus.

Experimentar el funcionament de
I"aparell fonador atenent a la respiracio,
articulacio i col.locacio de la veu.

Cantar col.lectivament, sabent-se
escoltar els uns als altres.

Cantar cangons tradicionals catalanes,
d’altres paisos i d’autor.

Memoritzar cangons.

Interpretar cangons amb
acompanyament ritmic i melodic i amb
obstinats.

Analitzar I’ estructura de les cangons.
Escoltar les harmonies del treball a veus.

Ser conscient de laimportancia de la
veu i tenir-ne cura tant parlant com
cantant.

Valorar les interpretacions individuals i
col.lectives.

Esforcar-se per escoltar amb atencio,
interesi silenci.
Gaudir de la practica del cant.

Adoptar una bona postura corporal a
cantar.

(*) No hi ha especificats els objectius referencials. Per aix0, es fan constar els continguts procedimentals.
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QUADRE 9-7 Objectius d’' Educacié de I'oida en la programacio de 3r curs

A

B

C

D

QOida

Oida

Educacio6 de I’ oida

Educaci6 de I’ oida

Escoltar, imitar, reconeixer, reproduir i
classificar sons en funcié de les seves
qualitats.

Crear petites composicions
instrumentals, combinant qualitats del so
amb o sense estructura musical.
Reconéixer intervals per comparacio.
Reconeixer intervals en petits fragments
melodics.

Reproduir intervals individualment i
col.lectiva.

Valorar €l propi treball i el dels atres.
Esforcar-se en les propostes de
discriminaci6 auditiva.

Identificar el fet sonor com a element

d’ expressio.

Apreciar el valor del silenci i en
I’ambient sonor de la classe.

Escoltar, imitar, reconeixer, reproduir i
classificar sons en funcio de les seves
qualitats.

Interpretar i crear petites composicions
combinant les qualitats del so amb el
propi cos, objectesi instruments,
incorporant-hi els elements ritmicsi/o

mel odics apresos del |lenguatge musical.

Identificar intervals per comparacio.
Sentir interiorment sons, ritmes o
fragments de melodies o cangons.
Apreciar I’ambient sonor de la classe

essent conscient de la importancia del
del silenci.

Escolta, imitacié, reconeixement i
reproduccié d'intervals.
Comparacio6 d'intervals
Memoritzacio:
de petites seqliencies amb
combinacions timbriques, d’ intensitat,
d'altura...
de fragments mel ddics amb riquesa
ritmicai melddica, d'una durada de 8
compassos, amb pregunta-resposta.
Audici6 interior d'intervals.
Creacid i interpretacié de petites
composicions, combinant diferents
qualitats del so.

Ser conscients de laimportancia del
silenci, saber escoltar amb atenci6 i
interes [...]

Escoltar, imitar, reconéixer, reproduir i
classificar sons d’acord amb les seves
gualitats, identificar intervals per
comparacio i fer dictats ritmicsi
melodics per reconéixer elements del
Ilenguatge musical treballats.

Interpretar i crear petites composicions
combinant les qualitats del so i
incorporar-hi elements ritmics o

melodics apresos del |lenguatge musical.

Afinar intervals en petits fragments
mel odics per imitacio.

Els objectius d’' aquest apartat estan
inclosos en € bloc de Llenguatge
musical
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QUADRE 9-8 Objectius de Musica i Moviment en la programacié de 3r curs

A

B

C

D

MUsica, moviment i dansa

MuUsicai moviment

M{sica, moviment i dansa

Ritme, moviment i dansa

Sincronitzar ritme i moviment
simultaniament.

Sincronitzar el moviment amb les figures
ritmiques treballades al cicle.

Ballar danses tradicionals adequades a
I’ edat.

Gaudir de ladansai deles
interpretacions individualsi col.lectives.

Valorar criticament les interpretacions.

Adoptar una bona postura corporal a
I"hora de ballar.

Adeguar e moviment ala pulsacio de
férmules ritmiques, melodies o cangons,
combinant la pulsacio lenta, intermedia i
rapida.

Moure's lliurement, expressant amb el
cos el que suggereix la musica.

Interpretar individualment o col.lectiva
ritme i pulsacié de forma simultania.

Reaccionar amb moviment ales
combinacionsi sériesritmiquesja
conegudes, i amésti-tiri, tiri-ti, tres-i-ti.
Interpretar algunes danses.

Valorar criticament les interpretacions.

Resposta corporal a estimuls sonors.
Sincronitzacié del moviment amb ritmes.

Ball de danses tradicionals apropiades a
I’ edat.

Acompanyar cangons amb un suport
ritmic i interpretar individualment ritmei
pulsacié de manera simultania i
reproduir un ritme, melodia o fragment
de 8 pulsacions després de retenir-lo
interiorment.

Adequar el moviment, individual ment,
per petits grups i per parelles, ala
pulsacié i reaccionar amb moviments a
les combinacionsi séries ritmiques ja
conegudes. sincronitzar pulsacio i ritme
alavegadai en métrica binariai
ternaria.

Ballar danses tradicionals adequades a
I’ edat mantenint una actitud corporal
correcta, respectant les estones de
moviment i de repos, atenent les
indicacions del mestre/a, intentant
aconseguir un moviment corporal
harmonic... i gaudir en lainterpretaci i
practica de la dansa.

Respectar els companys i aprendre a

compartir i realitzar les activitats amb
gualsevol company de classe.

No estan especificats

(La programacio de Dansa no es
considera inclosa en I’ area de misica)
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QUADRE 9-9 Objectius de Llenguatge musical per a Cicle mitja

A

B

C

D

E

Llenguatge musical

Llenguatge musical

Lectura i escriptura

Llenguatge musical

L lenguatge musical

Escoltar, imitar, reconéixer ritmesii
melodies de 4 a 8 pulsacions en compas
binari, ternari i quaternari.

Practicar I’audicio interior a través de
cangons apreses amb notes i en lectures
ritmico-mel odiques.

Identificar notes i ritmes mitjangant la
seva representacié grafica.

Llegir i escriure ritmes, notes, els
elements del Ilenguatge musical apresos,
com també cangons i fragments
d’audicions.

Imitar, reconeixer, reproduir, improvisar
i crear amb els ritmes treballats i les
cél.lules melodiques m-f-s-I-d’ / s-I-si-d’
[ mer-d-l, / mr-d-si,-l,.

Coneéixer |’ staccatto-legato i €l D.C./ Fi i
saber-ho utilitzar en les interpretacions i
treballs escrits.

(No estan especificats)

Lecturai escriptura dels elements del
llenguatge musical apresos.
Memoritzacié i improvisacio de frases
ritmiques i/o melodiques.
Reconeixement de cel.lules ritmiques de
4 0 més pulsacions amb 0 sense model,
amb resposta individual o col.lectiva,
escritao oral.

Diferenciacio6 del compas binari i
ternari.

Reconeixement de cél.lules ritmico-
melodiques de 4 a 8 pulsaicons,
combinant elements apresos, amb
resposta escrita.

Reconéixer noves figures i grups ritmics:

, lesnotes de
I’escala de do a do’, signes de dinamica:
pp, p, mf, f, €l calderd i els reguladors,,
el compas de 2/4, 3/4i 4/4.

Reconéixer |'escala de Major i menor
per comparaci6 auditiva.

Fer dictats ritmics i melodics preparats.

Practicar la lecturai escriptura musical
esforgant-se a aconseguir correccio en
I'afinacié i escriptura, mostrant atencio i
habit de memoritzacid i respectant els
signes de dinamica d’expressio i €l
vocabulari musical treballat.

Inventar i memoritzar ritmes i melodies
amb un nombre de pulsacions
determinades (maxim de 8), completar
formules ritmiques i/o melodiques i ser
capacos d'interpretar-10s.

Mantenir regularitat de pulsacio en la
cangl i en lalectura.

Mantenir regularitat de pulsacié en la
cango i en lalectura

Coneéixer les diferents formes
d’ escriptura ritmica

Saber llegir, escriure i reconéixer les
diferents combinacions ritmiquesi/o
mel odiques amb els nous elements del
llenguatge musical apresos.

Fer dictats ritmics i melodics preparats.

Memoritzar frases ritmiquesi/o
melodiques d’ una durada maxima de 8
pulsacions.

Inventar-se frases ritmiques i/o
melodiques i ser capagos d’interpretar-
les (8 pulsacions).

Saber interpretar els signes de dinamica.
Identificar auditivament les qualitats dels
so en relacié a's coneixements de
Ilenguatge musical.

Esforgar-se per aconseguir correccié en
I’ afinacio, precisio ritmicai en

I" escriptura.

Aconseguir una bona atencié col.lectiva
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QUADRE 9-10 Objectius d’ Audicio

A

B

C

D

E

Audicio

Audicio

Audicio

Audicio

Audicio

Escoltar mUsica en directe i enregistrada
d’obres i fragments.

Reconéixer melodies o temes,
instruments i families, agrupacions
instrumentalsi vocals, qualitats del so,
estructures i ritmes en les obresii
fragments escoltats, amb resposta
gestual, oral i/o escrita, indiv. i
col.lectiva.

Reconeixer obres, fragments i els seus
autors d’entre les treballades.

Adquirir nocions sobre alguns autors,
obresi instruments i mostrar-hi curiositat
i interes.

Assisitir a concerts en viu i/o a través de
mitjans audio-visuals.

Esforcar-se per escoltar amb atencio i

valorar la necessitat del silenci per a
gaudir d'una bona audicié musical.

Respectar i valorar les interpretacions
musicals.

Practicar la lectura i I’ escriptura de
frases que continguin elements rimtics
i/o melodics basics.

Prendre contacte amb partitures
d’ audicions treballades.

Assisitir a audicions en directe.

Comprendre i reconéixer estructures
senzilles.

Practicar el seguiment d’audicions a
partir de partitures senzilles amb
elements coneguts per ells.

Distingir les veus humanes en diferents
formacions: solista o cor.

Identificar instruments i agrupacions
instrumentals treballades.

Mantenir una actitud o atencio i
curiositat envers les noves audicions.

Mantenir una actitud de silenci i
respecte en les audicions en directe.

Ampliacié i reconeixement de les veus
humanes, de les familiesi dels conjunts
instrumentals.

Practica dela lectura i escriptura de
temesi/o frasesi comprensio de
I" estructura.

Adquisicié de nocions sobre alguns
autorsi obres.

Assisténcia a manifestacions musicals.

Identificar conjunts vocals i
instrumentals, frases i esquemes formals
senzills (variacions), generes musicals
(concert per a solista i opera) i
compositors, obresi algunes dades
biografiques; reconéixer les veus
humanes: nens, dones (soprano i
contralt) i homes (tenor i baix);
reconeixer obres o fragments ja
escoltats i classificar dades sobre les
obres escoltades i els seus compositors.

Relacionar I’audicié amb altres elements
de la classe de musica com lalectura i
escriptura musical a través de fragments
d’audicions.

Adquirir I"habit d’ escoltar amb atenci6 i
silenci, respectant i valorant les
interpretacions musicals, gaudir
escoltant musica, tenir interés per
conéixer instruments, obres, autors..., i
ser responsable del material de que es
disposa per ales audicions. Adoptar una
bona postura corporal.

Assigtir aaudicions musicalsen viu i
respectar i valorar les interpretacions
musicalsi el treball de so en general.

Escoltar mUsica en directe i
enregistrada.

Reconeixer les veus de soprano,
contralt, tenor, baix.

Reconéixer €ls instruments treballats.

Entendre les estructures en frases i
esguemes formals senzills.

Practicar la lectura i escriptura musical
a través de fragments d’ audicions.

Esforcar-se per escoltar amb atencio,
interesi silenci.

Gaudir en la practica de I’ audici6.
Adoptar una bona postura corporal en
escoltar misica.

Mostrar interés en el coneixement dels
instruments, obres i autors.

Identificar els instruments, agrupacions i
generes treballats.

Relacionar I'audicié amb altres elements
de la classe de musica

Assisténcia a audicions en directe.
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9143 Elscontinguts per a 3r curs

Quant as trets generds delaprogramecio per d 3r curs de cada centre, es poden resumir en els
seguents.

Al certre A, no es pot palar que s’ hagués eaborat una programecio propiament dita. La
selecci6 i seqlienciacio dels cortinguts s’ havia fet per mifja de I’ daboracié d’ un dossier, a
patir de fotocopies de propostes extretes d’ un Ilibre de text, a més d’ dtres fitxes de trebal
elaborades per lamedra Cada dumne digposava dd dossier des de principis de curs i la
mestrapoda, sili cdlia, afegir dtres materias enfuncid deles necessitats i possibilitats del grup
dllag del’ any.

Al centre B, no es digposava d’ una proposta de programecié especifica per d 3r curs, de td
manera quelaseleccio dd continguts quees va corsultar es referiaa Cide mitja, sense que es
pogués diferendar quins es corresponien acadanivell del cide.

Al centre C, la seqlienciacié del corntinguts estava organitzada a partir del plantgiament de 7
unitats didactiques quegiraven al’ entorndeles principds fedivitats i de les estacions del’ any:
tardor, Santa Cedlia, Naddl, hivern, danses-Carnaval, primavera-Pasqua i estiu. El plantgjanent
eramolt breu: a cada unitat li corresponia un repertori de cancons, un tema d’ audicio (centrat
en funcié d' un ingrument o un grup ingrumenta), una 0 més danses i €s principds
procedimentsi conceptes relatius dsblocs d’ Oida i deLlenguatge mudgcal. (v. annex n°15)

Al centre D, laprogramecio del nivell corsistia en la selecci, per a cada trimestre del curs, del
repertori de cancons, de damses i d audicions, aixi com des prindpas conceptes i
procediments a trebala en relacio amb cadascun dels blocs; s'hi afegien, a més, agunes
orientadons sobre possibles activitas a dur aterme. (v. annex n°15)

Al centre E, laprogramecié de 3r presentava un grau d’ daboracié més complet. S’ hi havien
concreta €ls conceptes dellenguatge, d repertori decangons, i les audcions que es trebdlaien
a3rcurs. Enrdacid ales audicions, s’ especificaven per a cadascuna d’ dles unes orientadons
didactiques per a laplanificacié de les activitas comresponents Tanmbé hi estaven indoses les
referendes alesfitxes per d trebal esarit associades d bloc de Llenguatge musical . (v. annex
n°15)

Td com passava en relacio as objectius de cide, i malgrat les diferendes contextuds i en la
dedcacid horaria prevista a cada esmla, no s greciaven grans diferendes entre les
programecions
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Prenent com a exemple es cortinguts previstos en relacié a bloc de Llenguatge mudcal (v.
quadre 9-11 a la pagna seglient), es poda observar que en gererd, totes les programacions
trectaven les temetiques basiques del llenguatge: figures ritmiques, conpassos, notes musicals i
adguns signes de repeticid, corstituien & nudi principd dels conceptes programas. En 4 dels
certres, es podia apreciar quees conceptes seleccionats eren precticament els mateixos. Nonés €
certre E, tot i ser un dels que tenia una dedicacié més dia per a I’ aea, la previsio de notes
musicalsi figuresritmiques eramés limitada només s’ havia programa € trebdl al’ entom deles
notes constitutives de |’ escdapentatonica i les figures ritmiques més basiques (lanegra i € seu
silenci, dues corxeres, quatre semicorxeres, lablanca amb punt i larodona); no s’ haviaindos cap
signe derepeticio.

Quant ds procediments previstos, s’ doservava que tots el's considerats bascs (imitar, reproduir -
llegir-, reconéixer, crear) estaven contemplats, si bé e grau que s’ havien concretat en aquest nivell
deprogramecio vaiiavamolt d’ un centre al’ dtre.

Pel que fads dtres blacs (v. annex n° 15), les diferéndes es poden considerar, també, poc
significatives.

Laprogramecié del bloc de Cangd presentava moltes semblanaes en els 5 centres, magrat que
variava molt € grau de concreci6 amb que cada medra I’ havia eéborat Les semblances es
trobaven, solretot, en € tipus de repertori que indoia, en tots es certres, cangons tradicionas
cadanes (al’ entorn d’ una quarta part, i fins gairebé d 50% en un certre), tradicionas d’ dtres
orgens o d’ autors contemporanis. També hi hava coincidéncia en € fet que les modditas
d interpretad 6 previstes amb mésfreglienda eren lescanconsal’ unisoni escanons a2 vews. En
2 esmoles s’ especificava, també, que s’ interpretarien cangons amb agun tipus d’ acompanyament,
ritmic o melodic.

Si bélaprogramecié dd bloc d’ Educad6 del’ oida havia rebut un tractament forca diferent per
part decadascuna deles medresi fins i tot no hava estat contemplat comata per unad’ dles (E),
els continguts relatius d desenvolupament auditiu, tant si es considerava vinculat a trebal de
llenguatge mudca (com a trebal sensorid dels conceptes), com si es comsiderava amb
independencia d’ aquest, presentava també molta homogenetat: € trebal d’ dgunes relacions
intervaliques, dels modes mgjor i menor, de conceptes relatius a so i a les seves quditats, entre
d dtres, corstitiien es punts fonamentds d aguest gpatat. Com a procediments, €
reconeixement, lacomparad, la creecio sense € suport de lagrdia muscd, gpaeixien amb més
freglenda Tarbeé es feia referenda a | estimuacio de la capecitat d’ audicié interior, si bé en
algun centre aguestaapaeixia més aviat en € bloc dellenguatge musical.
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QUADRE 9-11 Continguts de Llenguatge musical en la programacié de 3r curs

A (D)

B(2)

C

CONTINGUTS PROCEDIMENTALS

Lecturai escriptura amb ritme + inicials
i a pentagrama

Reconeixement i dictat
Practica de I’ agilitat de lectura

Realitzar oralment i per escrit,
variacions ritmiques

Escolta, practica per imitacio,
reconeixement de ritmes

Practica de I’audici6 interior

Practica de la lectura i escriptura amb
els elements apresos

Reconeixement i dictat

Improvisacié i composicio, lliurei
guiada

Reconeixement i dictat
Canon ritmic
Ritmes enllacats

Poliritmia

Obstinat ritmic (acompanyament de
cangons)

Cartells melodics (afinaci6)

Improvisar amb instruments, ritmes de 4
puls.

Interpretacio de cel. mel. amb
instruments Orff.

Audici6 interior
Altres procediments inclosos a Ed. de
I’ oida, i aRitme, moviment. i dansa:

Imitaci6 i reproducci6 de ritmesii
melodies (melodies de 3 sons)
Reconeixement i imitacio, ritmic i
melodic de cangons o cartells
Cadenes (i amb audici6 interior)

(3
Escolta, imitacid, memoritzacié de comb
ritmi mel finsa 8 puls.

Lecturai escriptura de cangons, temes o
altres elements treballats

Creacid/improvisacio de cél. ritm i mel.

Reconeixement de variants ritmiques i
mel odiques

Reconeixement i practica del compas
binari i ternari

Practica de I’ audicid interior

CONTINGUTS CONCEPTUALS

Do’-Si-La,

Figures ritmiques: blanca amb punt,
semicorxeres, corxera p.-semic.

Compas 3/4

Calder6

D.C.

Brodadura superior i inferior

Re'Fa-Do’-Si-La,

Figures ritm: blanca amb punt,
semicorxeres, corx. amb p.-semic.,
negra amb p-corx.

Compas 3/4, 414

Signes de repeticio: dobles barres. 13§ 22
vegada

Escala de Do.
Toi semito
Calder6

D.C.

pp, p, mf
Reguladors

Fa-Do'-Si-La,

Laclau de sol

4 semicorxeres, blanca amb punt
Pulsacio6 fortai feble
Compasde2ide3

Caselles de repeticid, D.C./Fi.
Calder6

Repas de Do-Mi-Sol-La-Do’
Lanota Re

Repas de ritmes: n, b, sil, 2c, 4 sm (timri)
sensorial, rd

Compas binari i ternari

Clau de sol, pentagrama, linies
divisories, fonomimia, barres de compas,
signes de repeticio, pulsacio, ritme,...

L’escala de Do

Sol-La-Do’
Do-Re-Mi-Fa-Sol-La-Do’

Les quatre semicorxeres, les 2 corxeres
separades.

El compésde 3i de 4.

La blanca amb punt.

Larodonai la seva pausa

Clau de sol

El primer i I" GItim compas incomplet.

(1) Extrets del llibre de 3r: Publ. de |’ Abadia de Montserrat, base per al’elaboraci6 del dossier.
(2) Tots els continguts es refereixen al Cicle, no estan desglossats per cursos.
(3) En continguts procedimentals corresponen a Cicle; només els conceptes estan especificats per a 3r curs.
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Enlaprogramecié de bloc relacionat amb € treball corpord en relacié amb lamUsica, querebia
denominacions diverses segons € certre, ' hi poden apreciar semblances quant as seglients
aspectes I experimentacio, mijancant € moviment, de conceptes propis del llenguatge musicd,
sempre de tipus ritmic (pusacio, ritme, métrica). Altres continguts, de caracter procedimentd,
estaven contemplats en aquest apatat (pe exemple, I aompanyament de cangons, la prectica
d odbstinats i poliritmies), mentre queaguna mesraelshaiaindos enl’ goarta de Llenguatge.

En 4 centres™, | gorenantaige de danses estava indos en aguest gpatat, magrat que en un
d’ aguests no esdigposava d’ una aula especifica amb espai suficient. En € 5€é certre, com jas' ha
dit, laprogramecio deles danses es feiaindependentment delaprogramecié demuisica

Enredacié aaguests 2 blacs, i considerant les seves implicadons des del punt devista metodol dgic,
amb d de Llenguatge musical, es desprenia de totes les programecions la concepcié que
I’ experimentecié  sensorid dels conceptes havia sempre de precedir € seu coneixement
inte -lectudl.

Les programecions d’Audicié presentaven forca semblances quant as cortinguts que les
integraven, si bé diferien en & grau de concrecié dels mateixos Es van observar dues formules
ben diferents quant a la seva presentacio. En dguns centres (B i E), les medres explicitaven
claament es continguts i concretasen tarbé es objectius assolir. Al certre C, en canmi, la
programacio eramés aviat esauetai consistia simplement en la seglienciacié dels conceptes basics
que cdia tractar. Quant a repertori, en 2 centres no estaven concretades les obres que es preveia
fer esmltar d llarg ddl curs, mentre quesique ho havien determinat les mesresdels centresD i E.

El punt certra de les programecions de 3r curs (o de Cide mitjd estava relacionat amb €
coneixement d’ instrumentsi agrupacions ingrumentals (incloses laveui agrupacions vods) i, en
menor grau, dguns generesi formes musicas Lesreferéndes dsestls eren forcainfrequents, i si
bé en s cortinguts de cicle ddl centre E hi tenien una presencia més rellevant (misica popular,
jazz, pop-rock) nomes e jazz apaeixia, poseriorment, enlaprogramecié de3r. Quant a la seleccio
dels compositors, aquests gpaeixien gairebé sempre com a conseqiencia dels fragments
seleccionats per a treball dels conceptes. Només en un certre (C), ' haviadeterminet € trebal a
I" entorn d’ uns conpositors (la familia Strauss), temética en la qud es preveia involucrar tota
I’ escola

% Per a aquell curs, i per qlestions personals, la mestra del centre C havia decidit no abordar la
practica de danses.

281



De laformacio inicial dels mestres d’ educacié musical a la practica professional

9144 Dedicacio horaria

En & quadre seglient es presenten les dades respecte de I’ horari atorgat a la misica, tenint en
compte laperiodidtat setmand i ladurada deles sessions.

QUADRE 9-11 Ded cacio horariai perodicitat setmanal de lesclasses de midca

A B C D E
Etgpa Infantil
1 x 60 1 x60" (només P5) | 2 x 30’ 1x60 1x60
Etapa Primaria
Cl CM iCS |CI CM iCS |CI CM iCSs |CI CM iCS |CI* iCM iCS*
QY | AXED P AxED | 2x45 AxED (AxED | 245 i 2x45 i60+30 |16 i1x6) i Ix60 | 60+30 i 60+30 i 60

* +60 deDansaaCl
* +60 deCart coral alCS

Va obsrvar-se com caviavg d'un centre a | dtre, aquesta vaiable El tenps dedcat
seimandment a Primariaosdl-lava -en les previsions™- entre s 60 i s 90 minuts semanals. El
guadre vapermetre constatar diverses situacions:

g € centre B conplia estrictament, els minims horaris establerts enlalegislado vigent.

b) en dos certres (A i D) no s’ assolien aguests minims; ladisminudo es concentrava en €
Cideinicid.

0 dscides mifai superior, en canmi, dos centres (Ci E) degtinaven un temps superior (entre
30i 60 minuts més) qued previst enles digposidons oficids Ambdds certres mantenien,
també, unaperiodidtat minima de dues sessions setmanas (amés de lasessié de dansa d
certre E), si béamb unadigribucio horariadiferent

pY

Comparant la dedicacio prevista per I’ dea amb les condicions materids que es conptava (V.
quadre 9-3), es poda concloure que ambdues variables no eren directament praporcionads Aixi,
mertre queelscentres A i D conptaven amb aules de mUsca ben equipades, pertanyien en canvi
a grup dels centres amb unadedcacié horariaméslimitadad llag dels tres cides dePrimaria

% En el capitol 9.2.1 (v. quadre 9-14) es podra observar com, en algun centre, a la practica aquesta
previsio disminueix substancialment.
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A I dtre extrem, € certre E, que no comptava amb gairebé cap tipus d’ infraestrudtura especifica
per al’ deademusica, és d queofeaia (si es comptabilitzaen també leshores de Dansa i de Cant
coral) unamés gran dedicacié al’ &ea, jaque en dtres centres on aquestes activitas es duien a
terme, estaven indoses en @ mateix horari quelaretad’ activitats.

El centre C ofaia € modd que podria considerar-se més equilibret, en tant que digposaa de
dotacions materias adequades i assegurava unaregularitet en la dedicacié horariai ladigribucié
setmand delessessions d llag detotal’ dapa.

Findmert, estrabava e certre B, que conpliaestrictament lalegisladd quant a dedicacio horaria,
perd no digposaa d’ infraestructuraespecifica per d desenvolupament del’ aeademusica
915 Caracterigiquesde grup classe

Enrelacio asgrups classe observats, només es vacorsiderar neaessar aportar aguelles dades més
rellevants enrelacié alamisca. Son les seglients

QUADRE 9-12 Algunesdadesdelsgrups de 3r respecte del’area

A B C D E
N2alumres. 23 N2alumres. 26 N2alumres: 25 N@alumres. 18 Naalumres: 26
MudcadesdeP3 |MuldcadesdeP5 | MudcadesdeP3 [MuidcadesdeP5 | MUdca desde 1r
Mudcaee*: 1 Miscaee. 0 Mudca ee.. 5 Mudcaee.: 0 Mudcaee. 1

* Musca e.e. = nod’ dumnes gueassstien a classesdemusca enhorari extraescolar

Pel qguefaalamusca rebuda d llarg del’ escolaitat, la dada més destacade corresponia a grup
de 3r dels centres A i C, que haven fet classes de misca des de P3. Valorar aguest fagor es va
considerar important pd fet que malgrat € limitat horari, aguests dumnes ja haven reditza un
trebal musca abans d' iniciar la Primérig la qud cosa implicaa haer crest un substrat de
preparad 6 considerableen relacid amb e desenvol upament deles capecitatls musicals personals.

Dd darer aspecte cortingut en d quadre, es desacaria la maor preséncia en d centre C
d’ dumnes quereditzaven estudis muscas en horari extraesmlar. Les dades obtingudes, pero, no
van permetre confirmar € supositinicial que en contextos d’ un nivell sodoecondmic més afavorit
augmentava a les aules la presencia d’ dumnes que cursaven estudis muscas en horari
extraesmlar. Aquestavariable quehava estat tingudaen compte per a la sdleccid dels casos, si bé
es corfirmava per d certre C,no esvaconplir end casdd centre B.
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92 Andis delsaspectes organitzatiusi de programacio de les
sessions

L’ analis abordada en aquests capitol fa referenda a diverses quiestions relatives a com es van
desenvolupar les sessions

- enprimer lloc, esvan elaborar les dades de laprogramecié prévia delamedtrai dela durada
decadascuna deles sessions

- ensegon lloc, esvaestablir una primera segmentecié de les sessions en funcié dels blocs de
programacié que estaven representats en les diferents activitats desenvolupades,

- entercer lloc, esvan deimitar lesdiferents activitas i es va caracteritzar cadascuna d’ dles per
miad’ unafrase identificadora

921 Programaci6 i durada delessessons

Préviament a lareditzecié de cada sessio, cada medtra va fadlitar € seu esquema o prgecte de
classe.

Totes les medtres havien organitzat les seves classes a I’ entorn dels tres blacs principds de
disseny curricular: Cangd, Audicio i Lienguatge musical. A més d' aguests tres grans blacs, en
agunesocasionsn’ goareixiend’ dtres com per exanple, Dansa.

El format de presentacié de I’ esquerma de classe variava molt segons es trectés d’ una o dtra
especidista,i només enuncas(C) s' hi indoien es objectius didectics i es desglossava, amb molt
detdl, com es pensavafer cada un dels exeacicis. En ds atres quare casos, laplanificacié de cada
classe consistia en un guié molt sinple, construit per mitja de frases breus, que ofaia unapauta
orientativa sobre quin seria e nudi decada activitat (v. annex n° 16).

En generd, @ desenvolupament de les classes es vamodfica molt poc respecte de les previsions
inicias. El més sovint,no hi vahaer temps suficient per dur a terme totes els activitas previstes |
va cadre renuncia a alguna. Només en un cas (la primera sessié de la medra B) va cadre
improvisar un find per la classe, en haer reditza totes les activitas programades. La causa
d’ aquesta precipitacio va ser, en opinidé de la medra, un cet grau de neviosisme degut a
I” enregistrament, tot i que aquest estat d’ anim no vaser detectat per I’ doservadora

Laduradatotal deles sessions observades vavaar considerablement d’ un centre a |’ dtre; d’ una
banda, a causa de les diferents dedicacions previstes per a I’ aea i, de I’ dtra, per causa de les
desviacions - avegades molt importants- entre € tenps previst i € temps red de cada sessio. La
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constatacio que € temps previst es reduia, en dgun cas, fins a uns nivells que representaven una

dedicacié molt limitadaal’ &rea, vamotivar que s’ anditzés en detd| ladurada red de les sessions
demuscai estractés d’ establir quines causes hi poden estar relacionades.

A lataua segient es pot observar la durada total prevista per a les tres sessions i la redment
reditzada, aixi comd percentatge detemps efectiu dedicat ales activitats muscas

QUADRE 9-13 Durada previda i durada red de les sessions observades

A B C D E
Previst | Red Previst| Red | Previst| Red Previst| Red | Previst| Red
(1/set) (1/set) (2/set) (1/set) (2/set)
l2sessio 60’ 51'10” 60’ 61'05” 45 4004" 45 2741 60’ 49'56"
22sessi6 60’ 48'35" 60’ 59'28” 45 47'28" 45 3345” 30 26'39"
Fsesio 60’ 50'38” 60’ 60'10” 45 44'28" 45 35'55” 60’ 49'36"
Total red 150 23" 18043" 132 10721” 126 11"
% treballat 83,5% 100% 97,7% 79,5% 84%

Esvaconstatar com només endues esmles,B i C,s' aribavaa asolir latotditat del temps previst,
mentre queen un centre, D, es produiaunaimportant reduccio del mateix.

L’ extrema coincidénciaentre la dedicacio previstai lared d centre B poda explicar-se per la
confluencia de dues circumstancies ben particulars: d’ una banda, € fet que les sessions es
desenvolupaven alaprdpiaaulai quel’ horari previst -les 3 delatarda- no corresponia a |’ entrada
des aumnesal’ escolasind al’ hora d' inici de les activitas; d dtrabanda, I’ especidista no tena
cap dtra classe degprés d’ aguesta, per laqud cosa no |i cdia preveure un tenps de desplagcament
per arnbar al’ horaal’ dtraaula

Al certre D, en cawi, dues circumstancies inddien en € fet que les sessions s’ escurcessin
considerablement: |la medtra especidista havia de desplaca-se fins a I’ aula hadtud per ana a
buscar esdumnes i conduirdos fins al’ aulademudcai,d’ dtrabanda, li cdlia ser molt estrictaen
I” horad’ acabar jaque coincidiaamb lasortidadel’ escola

Al centre A, d tenps es reduia també a causa del cosum quefos|’ especidista qui acompanyés els
adumnesdel’ aulahabitua al’ aulademusica mertre que d centre E calia acébar unamica abans
del’ hora per organitzar lasortidadd migdia
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922 Lasequenciadelsblocsa cada sess6

Per tal deprocedir a unaandisi més aprofundida en relacio a desenvolupament de cada sessio, es
vareditza unaprimera segmentacio de la seqiiéncia de cadascuna, tenint en conmpte € bloc de
programecio d qud pertanyien les activitas ques’ dbsenaveni € temps dedicat a cada bloc.

Els reaultats d’ equesta andisi es van representar en forma grdica (v. fig 9-1) la qud cosa
pemetiavisuditzar tart lasegiencia come termps total dedcat a cada bloc de programecio. En la
grdicaresultant, cada sessié ocupa unalinia horitzontd, i cada bloc de programecié esta indcat
mifjancant un color identificatiu i lainicia comresponent. La variable temps esta representada
proporcionalment solre |’ escalahoritzontal, motiu pel qud no s’ hi vafer constar € vaor absolut.
Elsvaors numérics corresponents a les dades obtingudes poden consultar-se a document annex
n° 16.
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Figura9-1 Seqiienciadelsblocsde contingutsper centrei sessio
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Engenerd, s’ goreciava queen relacio ala seguenciacio dels blocs temétics a llarg de cada sessio,
no existia cap modd prefixat. Aixi mateix, s’ dbservava una major existénda de classes en les
quds s havien programa activitas corresponents as tres blocs temétics principds (Cango,
Llenguatge musical i Audcié) mentre que les estones reservades a dtres blocs de programecid
apaeixien més esporadicamert.

N o obstant aquestes constatecions de caire generd, emeagien també aguns matisos diferendadors
entre €s centres que regponien a les diferents concepcions de les mestres respecte de la dedsio
sobre quins blocs orientarien i/0 serien prioritaris per a la planificacié de les activitas de cada
sessio.

Quant a lapresencia de més 0 menys blocs en la programecio de cada sessio, es diferendava
claament I’ gpci6 dd certre E delaresta. En aquest certre, es vapoder gpreciar que no tots els
blocs eren representats en cadascuna de les sessions L’ aspecte més caracteristic va correspondre
a fet queunasessio -lade més curta durada es vareservar integrament d trebal a I’ entorn d’ un
sol bloc deprogramacid. Aquesta sessié monogrdfica, pero, es dedicava de forma dternativa a un
o dtrebloc, d llarg deles suacessives setmanes

Dedtacavatambé I’ dta dedicacié alaDansa dd centre D, degut que les observadons es van dur a
terme durant € periodedd curs quelamestra dedicavaprioriteriament a aquest tipus depréctica

A lareda déis certres, en cami, es poda observar com tots ds blocs eren representats a cada
classe, encara que en ocasions la dedicacié tempora a algun fos molt reduida. L’ excepdo lava
constituir la 22 sessio del certre D, on no es va reservar cgp estona d trebdl de Llenguatge
musgcal.

Quant a I’ ordre seleccionat per d trebdl a I’ entorn de cada bloc, només es va observar una certa
regularitat enelscentres A, B,i C. LesmedresA i B van explicar que sempre comencaven cantant,
si bélanomaesvadterar d 2n diad centre A per atendre un alumne que hava portat un disc. Al
certre C, en cami, si bé les tres sessions observades van comencar amb activitats basades en
I Audicid, lamegtra vacomentar queno senpre ho planificava aixi.

Ladedicaci6 tempora a cada un dels blocs, en lasegliencia de cada classe, gpareixia també com un
factor molt variable Si bé no es vaconsiderar que es poguessin extreure resultats concloents, si
ques’ absenavaquedscentresA,C i D predominava latendencia a dedicar estones més breus a
cada bloc i, sovint, s' hi retornava en un dtre moment de laclasse. En carwi, dscentresB i E es
detectava més aviat una preferenciaa dedicar estones més llagues a deplegament d’ activitats a
I"entornd’ un bloc. Toti axo, a certre B es vareornar, a les sessions 12i 32 d trebdl a I’ entorn
del bloc de Cango.
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9221 El tempsglobal dedicat a cada bloc

Les dades obtingudes van pemmetre dur a terme un cacul més precis del temps total dedicat a
cadascun dels blocs tenetics per part de cada medra. Si bé els reaultats obtinguts representaven
unaestimacioé puntud, fruit de I’ cbsenecié de només 3 classes, es va vaorar que aquesta dada
poda orientar sobre € pes especific atorgat a cada teméticg si més no en funcié del temps que
globament, seli hava dedicat.

Els reaultats es van cdcular en forma de percentages sobre d temps tota dedicat a cada bloc en
lestres sessions de cada classe (v. fig. 9-2). Es vavaorar la conveniencia de conptabilitza 0 no
aquelles estones gue no es reditzava cap tipus d’ activitat directament relacionada amb la misica,
com per example |’ esperainicid mentre s alumnes es col-locaren as seus llacs, o d temps de
repartir un materia o rearganitzar ladigtribucio dd grup. Aquests espais de temps només es van
representar quan superavan dos minuts de durada, mentre que no es van prendre en corsideracio
guan van ser més breus.

La primera constatadd va ser I’ equilibri entre els tres blocs principds, que només es va veure
dterat d centre E. Cancd, Lienguatge musical i Audcio van rebre, entots els centres, un tractament
praporcionament similar,amb un llauger decantament afavor del bloc de Cancd.

Cd comentar especidment I’ dta proporcid -un 60% ded tenps- que es vadegdtinar d Llenguatge
muscal a I’ escola E. Aquest desequilibri s’ explicava pel fet que la sessié monogréfica es va
ded car integrament a aquest bloc, mentre que per exemple, la setmana seglient estava previst fer-
ho amb Canco.

També hi vahaer unaexogpcid en e casdel’ escolaD,on I’ gpartat de Dansa va ocupar unamica
més del 40 % de temps. Aquesta situacié va ser qudificada com a exogpciona, doncs les tres
sessions van correspondre a I’ tnic moment del curs en que la medtra prioritzava |’ gorenentatge
d’ una dansa per damunt dels atres continguts.

A part d' auestes especificitats, pot observar-se que erad bloc de Cancd d querehia, tal com ja
s’ hadit, unaded cacié superior i queaguestaaugmentava considerablement al’ escolaA.

El bloc deLlenguatge ocupava, amb I’ excepdd tot just comentada, € segon lloc quant a dedicacio:
gproximadament una tercera part del tenps, exaepte, també, @ centre D amb una dedicacio
netament inferior.

Finlmert, € bloc d’ Audicio, del qud pot observar-se que seli va dedinar menys estona a certre
E, mentre quees manteniaa l’ entorn d’ una quarta part del tenps alaresa dels centres.
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Grat. calss%blocs

49 5% 5% 1%
36% 26%
(]
33% 38%
(]
22%
30%
Centre A Centre B
15% 270 24%
0
40%
35% . 20%
23% 2% 149
Centre C Centre D
24%
60%
16% Canco
Audicié
Llegenda Llenguatge musical
Oida, moviment (sens.)
Centre E Dansa o

Temps dedicat aorganitzacio

Figura9-2 Tempsdedicat acadabloc de contingut
enel conjunt de lestres sessions decadacentre

923 LaseqUenciad6 delesactivitatsa cada sss56

Lacaracteritzad 6 deles activitats de cada sessio, reditzeda segons els criteris explicats en € capitol
6.35.2,vadorer lloc dsreaultats seglients
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QUADRE 9-14 Determirnaciéi seqiéncia d'activitatsal centre A

A 1 Text p. 1-7
Time code | Blocsdeprogramadé | Activitats
00:30 Canco 1. Repassen dverses cangons sabudes.
07:25 Oida 2.Recorden € corncepte de ressoranciai escolten
unes campanes
13:00 Carco 3. Apreren ura nova cargo.
18:31 Llenguatge musical 4, Imiten ritmes (ecos) i responen amb sil 1abes
2933 ritmi ques. ' . o
5. Descabreixen una nova figura rfitmica: 4
semicorxeres
34:06 Audcié 6. Escolten dverses vegades un fragment musical:
piguen € ritme dd baix harmonic.
A 2 Text p. 8-11
01:40 Audci6 7. Escolten un fragment musical i en parlen estil, titol
i autor.
08:35 Cargo 8. Repassen cancors sabudes.
22:48 9. Aprenen ura nova canco.
29:.00 Llenguatge musical 10. Canten, per imitacio, meodies amb el nrom deles
notes; fan lafonamimia
3110 11. Imiten cd-lules ritmiques, picanti amb sil-labes.
3305 12. Reconeixen cél-lules ritmiques (resposta amb
sil-labes).
3534 13. Idertifiquen canvisritmics en unameladia ce 4
SOrs.
44:50 Audci6 14. Miren digpositives sobre el sinstuments de la
coba.
A 3 Text p. 12-14
00:22 Carco 15. Repassen cangons sabudes
08:00 16. Canten cancons un per un (avaluaci6 individual)
15559 Llenguatge musical 17.Imiten melodies, amb el hom de lesnotes
(avaluaci6 individual)
2517 Cargo 18. Aprenen una nova cango.
30:50 Llenguatge musical 19. Aprenen una nova nata musical: el si.
4727 Audcio 20.Escdteni identifiquen 5 fragments muscals
(avaluaci@): titol i instruments.
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QUADRE 9-15 Determinacidi seqiencia d'activitatsal centre B

B 1 Text p. 15-20
Time code | Blocsdeprogramadd | Activitats
02:15 Cango 1. Repassen una cangd sabuda (a canon).
04:20 2. Apreren ura nova canco.
09:27 Audcio 3. Escolten un fragment musical i en parlen
ingruments, tema principal, autar.
29:47 Llenguatge musical 4. Recoreixen cel lulesritmiques dictat.
4557 5. Reciten les notes de I'escala de Do, fert diverses
combinacions ritmiques.
52:35 Cargo 6. Repassen cancgons sabudes.
B 2 Text p. 21-25
01:20 Cargo 7. Trebdlenla cangd gpresael da arteriar.
10:45 Audcio 8.Escolten d fragment musical presertat € dia
anterior. imiten @ tema, edructura, autor.
34:48 Llenguatge musical 9. Escriuen € ritme d’'una cang6 sabuda.
45:35 10.Llegeixenun dalegritmic.
56:38 11. Escdten un fragment muscal i I’acompanyen amb
el dialeg ritmic.
B 3 Text p. 26-29
01:55 Cargo 12. Repassenla cangd i la canten a canon.
16:50 Llenguatge musical 13.Llegeixenel dalegritmic i el treballen alternant
lesdues mans
30145 14. Canten, per imitacio i llegirt lafonomimia,
petites melod es amb el nhom de les notes.
36:47 Carco 15. Aprenen una nova canco.
41:30 Oida 16. Imiten ritmes -ecos,, picant de mans
(cd-lectivament i individud).
50:05 Audci6 17. Escdtenun fragmert muscal: titd i autor.
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QUADRE 9-16 Determinacidi seqiéncia d' activitatsal centre C

C 1 Text p. 30-34
Time code | Blocsdeprogramadd | Activitats
00:46 Audci6 1. Escolten un fragment musical i en parlen estl,
autor, instruments
06:00 Cango 2. Canten cangons sabudes amb un acomp. ritmic.
(perc. corporal): binaii, ternari.
11:30 Musca i moviment 3. Escolten un fragment (temari) mentre caminenii
(lleng. mus.) piquen sguint lametrica.
15.00 4. Imiten ritmes, picart de mans.
20119 5. Escolten dvers fragmerts i tracten d'endevinarne
' lamétrica (binaria o ternaria)
28:10 Cargo 6. Apreren una nova cangé.
C 2 Text p. 3541
00:46 Audcio 7.Escolten d mateix fragment musical del dia
anterior. reconeixen uninstrumert.
07:00 Cargo 8. Assequrenla cangé apresael da arteriar.
9. Apreren, doida, un acompanyament ritmic i
I'interpreten amb instuments de percussi 6.
15:00 Llenguatge musical 10. Escriuen el ritme de I’acompanyament.
20:26 11. Descobreixen € compas de 3 i utilitzen la gafia
enel ritme que acaben d’escriure,
24119 12. Recaneixen dues melodies extretesde la canco
2730 que estan trebal lant.
’ 13.Escriuen el ritme de lacanga descobreixenla
durada i aprenen la grafia de lablanca amb punt.
36:25 Musca i moviment 14. Caminen d temps fart i piquen elsdosfebles
d' una misicaternaia.
39:00 Audcio 15. Escdten un fragmert treballa anterioment:
descobrexen I’ estructura.
C 3 Text p. 42-46
00:50 Audci6 16. Escdten dos fragments musicds, enregistrats en
video i en palen: cobla, tenora, sardana.
11:02 Llenguatge musical 17.Llegeixen el ritme de I'obstinat d una sardana i en
comenten algunes caracteristiques
1356 18.Piquen, la pulsaciéi I'obstinat mentre la mestra
) canta lameladia d una sardana; escriuven I’obstinat.
23.08 Cano 19. Repassen una cancgo (terraria) i I'acompanyen
amb instrumerts de percussié (ac. ritmic).
3305 Llenguatge musical 20. Reconeixen ritmes, en campasde 3 (diverses
manreres de completar un ritme incompl et).
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QUADRE 9-17 Determirnacidi seqiéncia d'activitatsal centre D

D 1 Text p. 47-50
Time code | Blocsdeprogramadd | Activitats
01:50 Ritme, moviment i dansa | 1. Comencen a aprendre els passos d’ una dansa.
1350 Cango 2. Apreren ura nova cargo.
16:34 Ritme, moviment i dansa | 3. Piquen ritmes, per imitaci6 (cadenaritmica).
18:28 Audci6 4.Escolten d fragment musical que senten cadadia
enentrar al'escdai en palen: instruments i
estructura.
26:19 Llenguatge musical 5.Llegexen cartdls melddics, sense afinacio i
afinacio perimitacio.
D 2 Text p. 51-53
0040 Audci6 6. Escolten d fragment musical que senten cada dia
enentrar a'escda i en palen (instrumerts).
04:22 7. Improvisen moviments per a aquest fragment
07:25 Llenguatge musical 8. Canten, per imitaci¢, lesnotes del tema
08:28 Cago 9. Repassen la cang6 apresa el dia anteriori la
1110 carten acanan.
' 10. Escdten una versi 6 enregistrada d aguest canon.
1330 Ritme, moviment i dansa | 11. Treballen|’egructura de ladansai repassen els
moviments.
17:42 12. Interpreten un acompanyament ritmic, amb
ingruments, per treballar I'estructura de la dansa.
25:30 13.Ballen ladansa, per frases.
32:.05 Cangé 14. Escdtenuna nova cangdi lacomencen a
aprendre.
D 3 Text p. 54 a56
00:25 Cano 15. Aprenen la cangd presentada d dia anterior i
caminen la tarnada
11:25 16. Repassen el canon.
13:35 Llenguatge musical 17. Canten una cang6, amb text i amb rnotes.
15550 18. Repassen la cd -locaci¢ de les notes al
pertagrama.
19:27 Ritme, moviment i dansa | 19. Imiten cd-lules ritmiques (cadena“amb
invisibles’).
2328
20. Treballen fragments de la dansa.
32:25 Audcio 21.Escdten el fragmernt musical que snten cadadia:

imiten com estoguen els indruments.
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QUADRE 9-18 Determinacidi seqiencia d'activitatsal centre E

E 1 Text p. 57-60
Time code | Blocsdeprogramadd | Activitats
00:24 Llenguatge musical 1. Imiten ritmes col -lectivament (ecog) i individual
(cadena).
06:24 2. Imiten ritmes, amb canvis de timbre (cadena
enllacads).
09:02 Cargo 3. Apreren ura nova cangé i proven de cantar-laa
caron.
22:35 4. Escolten una cangd nova.
24:20 Llenguatge musical 5.Segue xen la patitura d'una cangé (el ritmei la
melodia).
28146 6. Canten lacancé: lesnotes sense afinacio i
afinades el text (perimitacié i de memoria)
39:50 7.Copien la partitura.
E 2 Text p. 61-62
00:20 Llenguatge musical 8.Imiten, veent la patitura, cartells mdodics
(cd-lectivament i individud).
08:00 9. Recoreixen un error (canvi d'una nata) en una serie
12:00 de cartdls mel odics.
' 10. Llegeixen cartell sritmics (individualment).
16:30 11. Reconeixen ritmes (dictat): respoda oral; la
medra @s excriu a la pissara.
E 3 Text p. 63-66
01.08 Cano 12. Repassen el canon gpresla seimana anterior.
16:35 Audci6 13. Escdtenun fragmernt muscal: temdicai
ingruments.
2711 14. Obsarven d'imagesd’'ingruments i en parlen
36:52 Llenguatge musical 15. Escriuen notesal pentagama.
16. Relacionen ritmes (escrits) amb el nomtre de
3 pulsacions gue lesintegren.
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93 Andis del'aplicacio del model didactic en relacio als continguts
musgcals

931 Preentacio de lesdades

L’ endid relativaa la utilitzecio i/o a lareaeacio que cada mestra hava fet del modd didectic va
requerir la caracteritzado i definicié del que es cornsideraven les lines mestres dd modd, segons
les directrius exposades en d capitol 1. Aquesta eléboradd, que va passar per fases suacessives a
mesura que s anava avancant en I’ andid de les observadons reditzades, va dorar lloc a la
formulad 6 del quees van denomina “ principis del model didectic’ . Son els seglients

1 A laclasse de misca, el mésimportart ésfer misca, sigui quin sigui el cortingut que es treballi:
aquest “fer madca’ senténenunsigiificat amgi, i had harmonitzar les capacitats relacionades amb
la percepcid, lainterpretacioi lacreacio.

Cal vetllar especialment la précticamuscal estigui sempre al seivei de I'educaci6é de la sersibilitat, per
mitja del cortacte amb models impregnats de muscalitat.

2 Escoltar, imitar, reproduir, reconéixer i crear son els principds procediments a I’entorn dels quas es
plantegen lesactivitats a I’aula.

3 Cartar constitueix el principd mita d expressié mudcal a |’escola |a interpretacié de cangons ha de
corstitur el nudi esencid delapracticamudcal a I’escola

¢ les cangons, i d’'una marera molt especial les cangons tradicionals catalanes, son la principd forma
d'interpretacié muscal.

¢ les cangons han de corstitur el material muscal basc per a |I'experimentecié sersorid i1 la practica
dels elements constitutius del |lenguatge muscal.

4. L’gprenentatge del llenguatge musical no corstitueix una firalita en si mateix, sind un mija per
aprofundr en el dessnvolupament de les capacitats muscals Ha de ser fet en bae a I'golicacio
practica del mateix, en cortextos més o merys simples segons |’ edat, perd sempre amb un cortingut
de mudcalitat evident. Esbasa en |es premisses segients

¢ el treball de conscienciacié audtivai la practica mudcal han de precedir sempre |’ gprenentatge dels
diversos elementsdel [lenguatge musical.

¢ laintroducci6 progressva d'demerts ritmicsi melodics
¢ laseparacio inicial dels componerts foramentals: ritme, lectura de notes, entonacié melodica

¢ I's de la practica del dictat i de la improvisacio com a eines per a la consolidacio d’ aprenentatges
desdel’inici dels mateixos
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5 L’escolta d'dores muscals -de durada i cortingut adequats a les diferents edas- ha de fomentar
alhora la motivacié i la predisposicio per a I'escolta i I'adquiscié de certs coreixements. En
comsequiencia, |I'enfocament que esdon alsdiferents moments d’ audicio ha de garantir.

¢ I'escolta de misica per al gaudi personal, serse condicionants externs de cap ti pus.

¢ I'educacié de la capacita de discriminacié audtiva d’aspectes congitutius de la madca (timbres
ingrumentals cortrastos, fraseigi estructures, etc.) aixi com aspectes expressius.

¢ la cortextualitzaci6 de lamusca de determinades époques, compositorsi estils.

6. La practica indrumental és, també, un mija molt eficag d'interpretacdd musical i eixampla i
complementa |es possibilitats que ofereix lainterpretacié vocal .

7. El treball basat en el moviment esdevé un suport foramental en |'experimentacié de determinats
conceptes mudcalsi ésessencid, especialment, en els primers cursos de primaria

8 L’'dda interior i la memoritzacio son també capacitas esimulades a partir d' activitats especifiques
amb cancons, aud cions, seqiéncies ritmiques, etc.

9 Lapracticade la poliritmia i de la polifonia des dels primers passos estevé un mitja d'afinament
audtiu i denrigument de I'univers sonor que cal fer experimentar paral-ldament als diversos
aprenentatges

10. Enla mewra del possible, cal vetllar que existeixin purts de comexié entre els diversos blocs que
configuren una sessi 6, per tal de donar un sertit d’'unitat a lesdiversesfacetesde la praxi muscal.

L’ analis del materid rewllit enlesobservadons, per tart, es vareditza a partir de cadascun dels
principis amb quehava estat definit. El desenvolupament d’ equesta andisi va consistir, en primer
lloc, en la determinacio de quin 0 quins d auests principis, que actuaven com a parametres
observadonals, estaven representats en cadascuna les activitas observades. Per td de fadlita la
consultadeles dades, es van elaborar 15 quadres de doble entrada, un per cada sessid observada,
on gpaeixien representades totes les activitats, utilitzent per aixo lamateixafrase amb que havien
estat caracteritzades en d capitol anterior. Aquestes frases es van transcriure a |’ @x vertical del
quadre, mentre que els parametres observagonas es van incorporar al’ @x horitzontd, permetent
axi e creuament entre les activitas i s principis del mode!.

A lagradlareultant, es van ana representant quins parametres del moddl es podien vincular amb
cada activitd, utilitzant, en cas afirmatiu, € simbol &, mentre que la no vinculadé quedava
representada pels espais en blanc. En aguns casos, es va considerar necessan introduir un atre

simbol () per tal de representar visuament que lareacio entre una activitat i un principi ofaia
aguns matisos que en & seu moment, s’ explicarien.
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Mertre que lafrase representativa de cada activitat va ser reproduiida gairebé textudment (nomeés
es va abreujar quan I’ espai digponible ho requeria), lareferenda als diversos ftams representatius
del modd didecticesvanindicar amb un cod numeric, tal comes pot trobar referendat tot seguit:

QUADRE 9-19 Llegenda explicativa caresponent als quadres 921 a 9-35

1. Aprerdre misica fent musica 4.3 Separacié de companents

2.1 Escoltar (R: ritme; N: nom notes M: notes+ afinacio)
2.2 Imitar 4.4 Practicadel dictat i la improvisacio

2.3 Reproduir 5.1 Escoltade musicaper gaudir-ne

2.4. Recongi xer 5.2 Escoltade mUsica per treballar conceptes
2.5 Crear 5.3 Escoltade misicai contextualitzacio
3.Cantar 6. Practica instrumental

7. Trebd! amb moviment
8.1 Oida interior
8.2 Memoritzacio

3.1 Cartar cangors
3.2 Usde les cangons per Vivendar conceptes
4.1 Treball sensarial previ a I'aprenentatge

dels conceptes 9.Practica de lapoliitmiai la polifonia
4.2 Introducci6 pragressva d' demerts ritmics| 10. Interrelacié blocs de cortingut
0 melodics

A les pagines que segueixen, es presenten els quadres que contenen totes les dades obtingudes en
relacio a cada sessio.

L’ daboracio d’ equestes dades, la quantificacio de lafreqienda d’ gparid6 de cada itam, aixi com
elsreaultats, seran presentas en e capitol seglent (9-3).
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QUADRE 9-21 Correlacié entre les activitats i els items del model a centre A (12 sessig)

1121|2223 24|25 3 |131|32|41)|42]|43]| 44|51 52
1. Repassen cancons sabudes. 1)) & | & & ¢ | &
2. Recorden €l concepte de 1-2 « | @
ressonancia i escolten
campanes.
3. Aprenen una nova cangd i en 3 g | & & g | & 3
repassen d’ altres.
4. Imiten ritmes (ecos) i 34| & | & & 3 3 R 3
responen amb sil.labes
ritmiques.
5. Descobreixen unanovafigura| 45 | o | & ‘ ‘ ‘ ¢ | R| &
ritmica: 4 semicorxeres.
6. Escolten un fragment 56 | & | & ‘ | &
musical: piquen ritme del baix
harmonic.

(*) Numeracié de les pagines a text de la transcripcio (v. annex n° 18)
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QUADRE 9-22 Correlacié entre les activitats i els items del model al centre A (22 sessig)

11211222324 (25| 3 | 3132|4142 43|44 ]|51|52|53| 6 7181)82] 9 10
7. Escolten un fragment musical 8 | & ‘ |l &« | &
i en parlen: estil, titol i autor.
8. Repassen cangons sabudes 89 | & | & | & 6 | & G| &
9. Aprenen una nova cango. 9 6| & | @ g | @ [ [
10.Canten per imitacio, 10 M
melodies amb el nom de notes/ ¢ ¢« ¢ “ o
fonomimia.
11. Imiten cél.lules ritmiques, 0 | & | & | & R &
picant i amb sil.labes.
12. Reconeixen cél.lules ritm. 10 R
(resposta amb sil.labes). “« | ¢ ‘ “ °
13. Identifiquen canvisritmics | 1011 | o | & | & | & | & ‘ @ RM | & &
en una melodia de 4 sons.
14. Miren diapositives sobre els | 11 0
instruments de la cobla

QUADRE 9-23 Correlacié entre les activitats i els items del model al centre A (32 sessig)

11211222324 25| 3 |31(32]|41(42|43|44|51|52(53]| 6 7 (81182 9] 10
15. Repassen cangons sabudes. 12 & ¢« | & < 3 &
16. Canten cangons, un per un 12
(avaluaci6 individual). ¢ ¢« S
17. Imiten melodiesamb el nom| 12 | & | & | & ‘ M &
de les notes (aval. indiv.).
18. Aprenen una nova cango. 13 & g | & & 3 &
19. Descobreixen una nova 13-14| & ¢ | & < < & 3 M | O
nota: si.
20. Escolten i identifiquen 5 14 | & | & “ “
fragments musicals (avaluacio).
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QUADRE 9-24 Correlacié entre les activitats i €ls items del model al centre B (12 sessiO)

1 121]|122|23(24| 25| 3 | 3132|4142 43|44 ] 51|52
1. Repassen una cangd sabuda 15 | & 6| &
(a canon).
2. Aprenen una nova cango. 15 | & | & | & L S ¢
3. Escolten un fragment: tema 1518 & | & € @ &
principal, instruments, autor.
4. Reconeixen cél.lules 1819 & | & | & Y R | &
ritmiques; dictat.
5. Reciten les notes de I'escala | 19 € N
de Do; combinacions
ritmiques.
6. Repassen cangons sabudes. 1920 & | & | & ¢ | @

QUADRE 9-25 Correlacié entre les activitats i €ls items del model al centre B (22 sessi6)

1 121]|122|23(24| 25| 3 | 3132|4142 4344|5152
7. Treballen la cangb apresa el 21 | & | & | & « | @
dia anterior.
8. Escolten un fragment: imiten | 2003 & | & | & ‘ “ ‘
el tema, estructura, autor.
9. Escriven e ritme duna| 2324| ¢ | & | & “ ‘ ‘ R| &
cancé sabuda.
10. Llegeixen un didleg ritmic. | 24-25| & 3 < R
11. Escolten un fragment i 25 R
I’acompanyen amb €l didleg . ¢ . € |G
ritm.
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QUADRE 9-26 Correlacié entre les activitats i €ls items del model a centre B (32 sessio)

9. Andlisi de I’observacié de sessions

1 ]121)22] 23|24 25 31|32 41|42 43|44 | 515253 81| 82 10
12. Repassen lacangd i la 627 | & | & | & € &
canten a canon.
13.Llegeixen el didleg ritmici | 27.08 R
el treballen alternant les dues ¢« ¢ ¢
mans.
14. Canten per imitacio, 2 |l &l &l &!| & M A4
melodies; nom notes,
fonomimia
15. Aprenen una nova cango. 28 & o a 3 [ [ ¢
16. Imiten ritmes -ecos-, picant 29 ¢« |l & | & € R &
de mans (col.lectiva /
individual).
17. Escolten un fragment: titol i 29 | @& @ 6
autor.
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QUADRE 9-27 Correlacio entre les activitats i €ls items del model al centre C (12 sessio)

112122232425 3 |31|32]|41(42]| 43 (44| 51|52
1. Escolten un fragment: etil, 03| ¢ | & ‘ | @
titol, autor, instruments.
2. Canten cangons sabudes 31 | é| & | & ‘ « | @
amb un acomp. ritmic: binari,
ternari.
3. Escolten un fragment 32 “ | @ “ R &
(ternari) mentre caminen i
piquen.
4. Imiten ritmes, picant de 32 3 | & 3 R
mans.
5. Escolten fragments: 2B & | & ‘ ‘ R| & &
endivinar-ne la métrica (binaria
0 ternaria)
6. Aprenen una nova cango. B4 & | & | & ¢ | & &
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QUADRE 9-28 Correlacio entre les activitats i €ls items del model a centre C (22 sessio)

1121|1221 23|24 25| 3 |131|132|41|42| 43|44 |51|52|53]| 6 7181182 9| 10
7. Escolten un fragment: B | & | & ‘ ¢! @&
reconeixen un instrument.
8. Asseguren la cangd 3H6| ¢ | & | & | & ‘ ‘
presentada el dia anterior.
9. Aprenen un acomp. ritmic % | &«| & | & ‘ ‘ @ |l &« | &
per la cangé: instrum. de
percussio.
10. Escriuen €l ritme de 37 & < < R| & & &
|’ acomp.
11.Descobreixen €l compasde | 37-38| & | & & R 3
3
12. Reconeixen dues melodies. | 38-39| & | & < < 3 M| & 3
13. Escriuen €l ritme de la 3040 & | & ‘ ‘ ‘ ¢ | R| & ‘
canco: descobreixen la blanca
amb punt.
14. Caminen el temps fort i 0 | é&| & & “ ‘ & ‘ ‘
piquen els febles (mus.
ternaria).
15. Escolten un fragment: 41
descobreixen |’ estructura. “«| ¢ N “«| ¢

QUADRE 9-29 Correlacio entre les activitats i els items del model al centre C (3?2 sessio)

1121|122 23|24 25 3 1313241424344 |51|52|53]| 6 718182 9

16. Escolten dos fragments, 243 & | & ‘ « |l & | &
(video): cobla, tenora, sardana.

17. Llegeixen I'obstinat d'una 4344 & @ R
sardana i en comenten
caracterist.

18. Piquen pulsacio i obstinat M | & | & “ R| & «
d’'una sardana; escriuen
obstinat.

19. Fgepasserj una cangé wss| & | & € @ [ 6 | &
(ternaria) i I'acompanyen amb
instruments.

20. Reconeixen_ritmes 4546 | & 3 & [ R L S
(completar un ritme), en

compas de 3.
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QUADRE 9-30 Correlacio entre les activitats i €ls items del model al centre D (12 sessio)

1121|2223 ]|24| 25 31 (32| 41|42 43|44 51]52| 53 81| 82 10
1. Comencen a aprendre els 4748 | & | & | & @ &
passos d’ una dansa.
2. Aprenen una nova cango. 48 € | & | & [ [
3. Piquen ritmes, per imitacio 48 ¢« | &« | & R &
(cadena ritmica).
4. Escolten un fragment: 95| & | & | & @ 6| &
intruments i estructura.
5. Llegeixen cartells melodics, 50 ¢« |l 6| &!| & M 6| ¢
sense afinacio i afin. per
imitacio.

QUADRE 9-31 Correlacié entre les activitats i els items del model al centre D (22 sessig)

121122 23]24 | 25 31132| 41|42 43| 44| 5152|553 81| 82 10
6. Escolten un fragment: 51 | & € |l &l & &
instruments.
7. Improvisen moviments per a 51 é | & @ @ &
aguest fragment.
8. Canten, per imitacio, les 51 ¢ |l 6|l & & M @
notes del tema
9. Repassen la cango apresa el 52 ¢!l &l @& ‘ 3 &
dia anterior i la canten a canon.
10. Escolten una versio 52
enregistrada d’ aguest canon. ¢ ¢ S ¢
11. Treballen I’ estructura de la 52 ¢ | & | & < 3 G (3
dansa i repassen els moviments.
12. Interpreten un ac.ritmic, 53
amb instruments. estructura ¢ ‘ ¢ « ¢
dansa.
13. Ballen la dansa, per frases. 5 | & | & [
14. Escolten una nova cango i 53 ¢!l &l @& ‘ &
la comencen a aprendre.
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QUADRE 9-32 Correlacio entre les activitats i els items del model al centre D (3% sessio)

1121|122 23|24]25| 3 |31(32(41(42(43|44|51|52|53]| 6 7 (8182 9| 10
15. Aprenen una cangg | 54 | & | & | & | & @ @
caminen |a tornada.
16. Repassen el canon. 4 | & | @& 6 |« G| &
17. Canten una cangd, amb text [ 5455 | & | & | & | & s ‘ M & @
i_amb notes.
18. Repassen la col.locacio de 55 M @
les notes al pentagrama.
19. Imiten cél.lules ritmiques 55 R
(cadena “amb invisibles”). «| ¢ ¢ €| C
20. Treballen fragments de la 5556 | & | & | & @ &
dansa.
21. Escolten un fragment 56 ¢!l &« | & @ @ @
musical: instruments.
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QUADRE 9-33 Correlacié entre les activitats i els items del model al centre E (12 sessio)

1121|122 23|24| 25| 3 |131|32|41|42|43|44]|51]|52
1. Imiten ritmes (ecos). 57 < | & R
2. Imiten ritmes, amb canvis 57 ¢« | &l @& R
de timbre (cadena enllacada).
3. Aprenen una nova cango 5759 | & | & | & | &
(canon)
4. Escolten una cangé nova. 59 3 &
5. Segueixen la partitura d’una 59 | @ & RM
canco (el ritme i la melodia).
6. Canten la cango: les notes 59-60 N
slafinacio i afinades; el text. “$| o8|« ‘. ¢
7. Copien la partitura. 60 A3 N

3.2. | & Es serveixen de la cangd, perd no la canten.
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QUADRE 9-34 Correlacio entre les activitats i €ls items del model al centre E (22 sessi0)

1121|1221 23|24 25| 3 |131|32|41|42| 43|44 |51|52|53]| 6 7181182 9| 10
8. Imiten, veient la partitura, 6l | & | & | & ‘ M
cartells melodics.
9. Reconeixen un error (canvi 61-62| & | & ‘ M| & &
d’una nota) en cartells
mel odics.
10. Llegeixen cartells ritmics 62 3 < R
(individualment).
11. Reconeixen ritmes (dictat): 62 R
resposta oral; la mestra els ¢ ¢ . . =
€sCriu.

QUADRE 9-35 Correlacié entre les activitats i els items del model al centre E (32 sessio)

1121|1221 23|24 25| 3 |131|132|41|42| 43|44 |51|52|53]| 6 7181182 9| 10
12. Repassen el canon. 6364 | & | & | & ¢ | & ¢ | &
13. Escolten un fragment: 6465 & | & ‘ ¢ | & | & @
tematica i instruments.
14. Observen imatges 65 @
d’instruments i en parlen.
15. Escriuen notes al 66 M
pentagrama.
16. Relacionen ritmes amb el 66 R
seu nombre de pulsacions.
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932 Preentacio dalsresultats

En I’ daboracié d’' aguest subcapitol, es va procurar mantenir una estructura uniforme per a
I" analis de cadascun dels diferents principis, si béen aguna ocasio va cddre fer dguna adaptacio
en funcié de les seves caracteristiques. En els casos que es va produir aquesta eventuditat,
s explicaal’ inici dd subcapitol corresponent.

Per a cadascun dels principis, es comenca enunciant-ne de nou la seva formulado, per ta de
fadlitar d ledor lacontextuditzacio del’ andlig.

Tot seguit, es presenta un exanple extret d’ dguna de les 15 sessions observades, € qud s ha
seleccionat com a il{ustracio d’ aquell purt en concret i dels diferents subapartats que I’ integren.
Per aix0, s'inclou latranscripcié d’ un segment d’ una situacio red de classe, acompanyada d’ un
comentari explicatiu del sentit d’ aquella activitat en rlacié d principi que il{ustra. Per ta de
fadlita-nelalocitzacio, s’ inclou per a cadascun dels fragments lainicid identificativa del certre,
el nimero desessid, lapaginadelatranscripcidi € cod de temps sobreimprés a lacinta de video.
Latranscripcio completadeles classes observades es pot consultar al’ annex n® 17.

Després d axo, i també per a cada apatat, es presenten els reaultats obtinguts d llarg de les 15
sessions enregistrades En primer lloc, uns reaultals quantitetius, presentads mijancant uns
guadres dedoble entrada, els quds permeten copsar lafreglienda d’ gparidé decada un dels purnts
del mode.

Tot seguit, s aribaa I’ exposicio dels resultats detipus quditatiu, frut de la interprdacié de les
dades obtingudes | matisats, en ocasions, pels resultats quantitatius. En la seva daboradd s ha
vetllat especidment no perdre, sempre que s’ ha considerat que es tractava d’ aspectes rellevarnts, la
informad 6 que permet gpreciar diferents maneres de reinterpretar e model, amb les vaiants o les
orientadons prapies de cada un dels centres.

Findment s’ inclouen, a tall de conclusions parcids, unes consideracions sorgides a partir dels
resultats obtinguts en relacié a cada principi, i en ocasions questions obetes 0 a aclarir en un
pogerior contacteamb cadascuna deles medres especidistes

Aixi dorcs, i resumint, la seqiiencia d’ exposicio dd text de cada subcepitol corresponent a
cadascun dels principis fonamentals de modd didectic éslaseglent:

1 Breu presentecio i formuladd dd principi, tal coms' ha exposat en € capitol 9.3.1.

2 Presentacié d'un example ildustratiu gerera, 0 exemples relaius ds diferents
subapartats del principi, extret/sd’ dgunadeles 15 sessions
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3. Reaultas quantitdius en relacié a cada apatat del moddi quditatius, tart relatius d
conjunt de les sessions com matisant, si S’ escau, les diferendes entre cada un des
centres.

4. Elaboradd de conclusions referides d principi en questio, aixi com de reflexions
persondls i/o quiestions obertes en relacid amb latemeticatractada

9321 Aprendremusica fent musica

Per les especials caracteristiques de latematica abardada en aquest principi, I'analis no esva
dur a teme segons |’esguema inicialment previst. En primer lloc, es va obviar la presentecié
d'un exemple illustratiu per a la primera pat del principi, relativa a la importancia del
recolzament de les activitats en la mudca, en corsiderar que I'exemplificacié dels
pracedi ments solre elsquds esbasava la practica muscal que es tractava en el segon principi
del model (v. cap. 9.32.2) seia molt més aclaridaa regpecte de les diferents modalitas
d'uilitzacio d’estimus muscalsen el plantejament de les activitats.

Pera I'analis del primer enunciat, esvan elaborar uns resultats quantitatius de caire gereral, i
esvaanditzar a quins objectius regponien lesactivitats que no s havien corcretat en cap tipus
de recreacio mudcal. Per al subapartat cortingut en la fomulacio del principi, en carvi, no es
digosava de dades suficientment objectives per qudificar i/o quantificar la major o menor
mudcalitat de les interpretacions, per la qua cosa es va optar per presentar, homés, dos
exempl es patticularmert il {ustratius

El primer principi formulat en la presentacié del model fa referenda a dues questions
considerades fonamentas:

» ésunfador esseencid que |’ educadd muscd estigui basada en la prectica, és a dir, que
S’ gorengui mugcafent mascai no només sertint parlar demusica.

» cd queds examples sonors que es fomeixen a les aules siguin “ musicas” , axo €s, que
tinguin com a quditat més destacada un at sentit expressiu, amb independencia que
estiguin constitits per eements més complexos 0 méssinples.

A lesclasses demusica, cal doncs quehi conflueixin,més enlladel conceptes que S’ gprenguin,
dues condicions:

- queds aumnes tinguin ocasio de vivencia lamudca, jasigui percebert-la, interpreiantla o
creant-la. Els conceptes tedrics, en d cas que es consideri necessan introduir-ne, han d’ estar
sempre supeditas ales possibilitats de percebre interprear o crear masica

- dsexemples sonors queesfomeixin, tant esqueinterpreiin o improvisn e's educadors, com
els que es reproduexin per mifans audo o audiovisuas, com es que ocasiondment, es
puguin cercar fora de les aules, han de tenir garantit  maxim nivell d’ expressivitat |
muscalitat.
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Esta expressa en elstermes seglients

1. A laclasse de misca, el mésimportant ésfer misca, sigui quin sigui el contingut
que estreballi: aquest “fer mudca’ s'entén en un sentit ampli, i ha d’har monitzar les
capacitats r elacionadesamb lapercepcid, lainter pretacidi lacr eacio.

Totes les sessions van estar construides a voltant del principi essencid: “ fa misca’ . Es
paava de musdca, es definien conceptes, s’ explicaven detdls o anécdotes, pero |’ @x de la
majoria d’ activitats reposava en € so, tant fent misca com escoltantda. S’ entenia aguesta
preponderancia del “ fa” des de diversos enfocaments: des de lainterpretacié de cangons, a
I” execud 6 dels ritmes més serzills, delapurai simple imitacio de petites frases melodiques a
I" escolta demulsica dediversos estils 0 alainterpreacid de danses 0 movments acompanyats
de so; molt sovnt, i representada mitangant formes molt diverses la midca va presidir les
sessions observades (v. quadre 9-36).

QUADRE 9-20 Nombre i distribucié d'activitats que inclouen misica

Freqiéncia Freqiénda Fregliencia  Total (*)

alal? ala22 ala3

sessio sessio sessio
A 5 7 6 18 (20
B 5 5 6 16 (17
C 6 9 5 2 (20
D 5 9 6 20 (21
E 6 4 2 12 (19

(*) Nombre taal d activitats caracteritzades acadacentre

El percentatge d’ activitats que giraven a I’ entorn d’ dgun tipus de manifestacio musical va ser
certament eevat: entre d 901 & 100% en la mgoria dels centres, mertre que va resultar ser
més baixa en un certre,amb un valor del 75%.

L’andlis en profunditat respecte del tipus de praxi musica present en les actvitds
referendades es tracta, de manera especifica, en es capitols seglients. En particular, € capitol
9.3.2.2 estadedcat integrament al’ andid a I’ entorn dels principds procediments emprats per
a la precticg -escolta imitacié, reproduccio, reconeixement i creecio-. Els capitols seglients
(93.2.3,9.32.4i1 9.32.5) es refereixen as continguts conceptuals sobre es que es remlzen
aquests procediments, mentre que la resta fan referenda a capecitas especifiques i a dtres
reaursos didactics ques' utilitzen enlapractica
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Activitats sense € suport d’ estimuls sonors

No obgant la corstatecié que la mgoria d’ activitats indoien agun tipus de manifestadé
muscd, en dgunes ocasions es van donar agunes situacions “ mancades” de mudca
Responien a diverses activitas d’ ensenyament-gprenentage, i van ser judificades per les
mestres enles entrevides poderiars alareditzecio deles sessions

Dd tota de 94 activitas caracteritzades, només en 8 situacions aquestes es van desenvolupar
sense basar-seen cap tipus de manifestacié musical. No obstant aguesta circumstancia, tenien
també unarad de ser en € procés educatiu, considerades com a activitats d’ ampliecio o de
consolidacié d’ dguns dels procediments o conceptes treballats mijancant lapractica

Dues activitas (d certre A, activitat n°14 i E, activitad n°14) van dedicar-se a I’ anpliacié
d’ informeci6 solre ingruments musicas. Enambdds casos, eren la conseqienciad’ audicions
reditzades o béen dgunadeles sessions anteriors as enregistramerts, o en la mateixa sessio
observada

Unadtra activitat (A1, n°2) vaconsistir en recordar € conceptederessonancia. Si béd find es
vaescdtar laressonanciad’ unes campanes, no es pot dir queaixo fos, propiament, misca. En
canmi, i buscant una aplicacio musical d concepte es va gprofitar | exemple ddl so de les
carpanes per interpraar les onomatopeies dd text d’ una canco, que requerien I’ emissio
d wna“ n” benressonan.

Altres activitas (B1, n°5; D3, n° 18) estaven relacionades amb la practica de les notes musicals
sense afinaci6, i s' han d’ entendre com a exempled’ exercitacié enladiccio i leduradenotes d
pertagrama. Es cert quenoinaorporaven I’ dement essencid -6 so afinat- perd responien ala
necessitat d’ diancar € coneixement de les notes, per tal d’ aconseguir progressvament una
major destresa en la dificil tasca d’ aticuar agilment, llegir amb fadlitat i afinar correctament
lesnotes mudcas (v. 9.3.2.4, gpartat 3.3 del model didectic).

Lestres activitas redants quevan tenir lloc al’ escolaE (n°7, 151 16), van correspondre a la
reditzecié d’ exercicis esaitsindividuas. Si bé unad’ ajuestes activitas -asociar un ritme a
comencament d’ una cangé-, poda pressuposar que cadascU hagués de representar-se
mentdment € reultat sonor de la grdia ritmica, no es pot assegura que ax0 succeis
d’ agquesta manera: ta comlamedravaplantga I’ activitet, sensecap tipus de preparadé prévia,
I associacié poda fer-se mecanicament, relacionant, per example, € nombre de sil-labes del
text i é nombre denotes. Les dtres dues activitas, -copiar la patitura d’ una cangé i posar €
nom sota de les notes- regponien claament a I dbjectiu de consolidar |” gorenentatge de la
grdiamusical. Sovint,i especidment en es casos demanca detenps, sdn exercicis que poden
reditzar-sea casa, 0 en algun moment detrebdl individua dels alumnes, ja que no reguereixen
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delapresencia de I’ especidista. No obgant aix0, son activitats negessanies, NOMés que corvé
no abusar-rei prioritzar sempre lapart prectica

El primer principi del model esrefereix també a component expressiu delamisca

Cal vetllar especialment quetant I’escoltacom la inter pretacio estiguin sempr e al ser vei
del desvetllanent de lasendbilitat, per mitjadel contacte amb models impregatsde
musdcalitat.

Td com s’ ha adwertit en laintroduccio d’ aquest apatat, I’ analis relacionada amb € missaige
i/o I anotivitat transmesos per cada fragment musica va esdevenir particularment delicadg
d’ una banda, perqué es tractava de la dificultat d’ expressar-la mijangant una transcripcio
esaita; d’ dtrabanda, perque cdia tenir en conpte com poden arribar a ser de diverses les
percepcions regpectesi lamisca pot ser més o menys expressivai quing parametres es tenen
en conpte en relacio a aguest aspecte.

Esdevindria indispensable reddrrer a la visuditzacié d’ imatges i, solretot, a I’ escolta de les
produccions musicas, per tal depoder copsar, senpre sota d criteri persona, € mgor o menor
sertit expressiu d’ un determinat fragment musical.

Serse anim de resoldre aguesta problemética, una de les més complexes en € camp de la
interpretacio musica, es vadeddir quees faria unareferenda a aquestasegona part del principi
gpartant dgun exempled’ activitats en € deaurs deles quds I’ dbservedorahagués anatat agun
comentari especific durant les observadons solre d tereny. Aquesta dedsio impicaa
desestimar les apreciadons sorgides d llarg del visonat dels videos i cenyir-se, Unicamert, a
lesreaccions produides “ insitu” : esvavalorar queaguesta dedsio garantia si més no, que es
prenia en consideracio lareeccio espontania de remarcar que s’ havia assistit a algun moment
particularment carregat demudcditat.

En les notes de canp es van loditzar dues situacions on es desacava paticularment la
impressio emativaproduidaen € deaurs d’ una interpreacio.

El primer fragment selecdonat correspon aunaactivitat delaqud |’ expressivitat podria haver-
ne estat fadlment absent. Es reditzava un execici d imitadd i remneixement de cd-lules
rimiques, que va provocar una resccio molt postiva en @ grup quant d grau d aencid i
motivacié asolits i I’ energia amb qué hi participaven. En les andtacions preses sobre €
terreny, es van indoure comentaris respecte de quins elements contribuien a doner-li un at
nivell expressiu i com aguestaexpressivitat repercutia en lainterpretacio dels dumnes.
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Al Text: p.3

18:31 Mst: - Repetiu el que faig...

Ecos ritmics, de 4 pulsacions, pica de marns i diu les sil-labes alhora; tots
repeteixen. (elements ritmics: negres, blanques corxeres silenci de negra)

Esmoltexpressiva hi hainflexions cevey craxents, contragos dintensité.
Mst - Quatre més quatre!

En pica una sélie; s'aura una vegada perqué han comencat abans d'hora, desrés
de 4 pulsacions.

sovint 4+ 4 ésrepetirel meteix esqemaritmic perd nosempre.

Mst - Mésdificil, me'ls endevineu!
El canvid’ ura activitat a I' altra ésmoltrapid

Hacrescut mdt I'interés dds alumnes
Esexpressiva tanbé, amb lacara asentirt s ho fan bé, fentcarad’ epantquans equivoquen... perd
mai no corregeix, excepte quan Savarcen.

Les anatacions eren prou explicites: es van andar, fins i tot, de quins reaursos es sevia la
medra per donar expressivitat d ritmes que interprdava. La resposta dels aumnes,
hahbitualment més inexpressius, quedava també impregnada d’ aguest aire viu i estimulant, i
aixo es vatraduir en I’ assoliment de |’ estona de participacié més entregada de tota la clesse.
En generd, es poda apreciar que les figures trebalades des dd Cide iniciad estaven ben
aslides i lesrespostes eren forca correctes. Magrat quees produien aguns errors, lamedra
NOMES corregiaen ocasions comptades, preferint no trencar € clima de dideg muscd” i de
participaci 6, exogpte quan esdeveniaimprescindible.

El segon exempletriat correspon alaprimeraactivitat d’ una classe i va consistir en cantar una
cancO sabuda sense gairebé cap indcacio previa lamedra vafer cantar un canon, primer a
unaveui desprésadues, quevaser interpreat amb un dt nivell de sensibilitat. Latranscripcio
del moment,on s’ havien incorporet les anatacions preses solre € terreny, éslasegient:

Bl Text: p.15

02: 15 Anuncia I’activitat en veu molt i molt baixa, al final només articulaz amb gest
indca “ posar-& una cormna”

despréssabréqueés unaimage per gjudar a cantar anb bonapasicié
Déra el to -canta la primera frase de Labalalaica, geg d'aencio.
Sense interrupcid, engega a canon.

cuidamalt |I'expressi 6, molts matisosd intensitat, éenenbéd ges d dlargar el find;
el resultat famolt bonic..

En acabar:
Mst: - Bé, enshasortit molt bé aquesta vegada..
Es destacava, en les anatacions, la impressio persona “ fa molt bonic...” , potser una forma

molt simple dereferir-sea I’ €fecte produit per lamusica en aquell moment, perd que reflectia
inequivocament lasensacié experimentada. S’ havien anatat, també, de quins reaursos es sevia
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lamestra per inddir en |’ expressivitat delainterpretacié: @ seu to de veu inicid va predisposar
a un determinet nivell sonor, adequat d caracter de la cagd interpreada, mentre que les
indicacions sobre els matisos dinamics o I aencid a final van contribuir a reditzar unabona
interpretaci6 col-leciva

Elsreaultats d’ aquesta part del’ andis apuntaven queds exemples sonors que es dumnes haien
esltat asolien un nivell dt quant alaquditat interpreativa, comunicaivai expressiva.

En relaci6 ds exanples musicas interpretats per les medtres, reunien s requisits necessais per
fomir models del tot adequats per ds dumnes. Al marge de les diferéndes indviduds, logques i
inevitables, fruit de la personditat de cadascuna de les medtresi que es reflectien tarbé en dtres
fomes d expressio (vabd, fadd, etc), la comeccid va presidir totes i cadascuna de les
interpreacions, tat si es tractava d’ exemples ritmics o melodics com de la interpretacid de

cangons.

Els examples ritmics van estar sempre dotets de precisio i regularitat, i constituien estructures
l6gquesi equilibrades quant d nombre de pulsacions en funcié delamétricatriada. Aixi mateix,
elsacompanyamentsritmics proposats regpectaven ds parametres muscals basics i I’ estil deles
cangons o esfragments muscas amb quees superposaven.

Els exenples melodics estaven interpretats amb un nivell d’ ébsoluta jusesa en I’ dinadd i
regponien a desenvolupaments plens de sertit, anb una conduccié dels sons acurada, que velllava
d’ aconsegguir un discurs coherent, amb frasgosclas i finds musicament l1ogics.

També d suport hamonic que unamestra va utilitzar en lainterpretacio d’ dgunes cangons, si bé
construt amb els acords més badcs, va cortribuir a subratllar les caracteristiques harmoniques i
expressives deles cangons acompanyades.

Pel que fad modd voca, especiament en s moments que s’ interpretaven cangons, va ser
sempre d una gran correccid. Entre ds daments que més sount van dedacar a servel
d’ aconsgguir una optima interpretacié podrien citar-se  la quditat de cadascuna de les veus,
emeses amb naturdlitat perd ben timbrades, € control delarespiradd en funcio del fraseig del text,
la claedat de I'aticdacio, I’ s adeguat de constragtos dinamics, etc; en un dtre sertit,
I” expressivitat fadd, acompanyada a vegades del gest, aconseguiareforcar € sertit comunicatiu de
lesinterpreacions.

En gererd, les interpraacions dels alumnes tendien a ser un reflex de la mugcditat induida per
I" exemple delamedra. No obgtant aixo, les dificultets en I’ &inad 6 -especidment quan es tractava
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decantar les notes musicals pero també enles cangons-, 0 lainsegurdat i lamanca de precisio en
agunes interpreacions ritmiques, van ser fregqlients en tots els certres. En ocasions, pero, les
medres van saber aconseguir bons resultas, en s quds I esforg col-lectiu permetia assolir un
nivel gens menyspregble de correccid en |’ dinado, la jugesa ritmica i I expressivitat
interpretativa.

En relacié ds modds muscas esmltats a partir d’ enregistraments, les masiques seleccionades
constituien bons exemples de misica de diversos estils, epoques i procedencies. En generd, es
fragments seleccionats es corresponien amb unitats muscals conpletes, amb un inici i find
claament determinats, malgrat que sovint es tractava de fregments d’ cbres més amplies. En es
pOcs casos queno es buscavaun find muscament [ogic per interrompre I’ escdta d’ un fragment,
es va utilitzar com a reaurs ladisminudé gradud del volum la qud cosa atenuava la interrupcio
brusca dd discursmusical.

També es destacava quelasdecci6 defragments per al’ escolta s’ havia dut a terme velllant que es
trectés d’ enregistraments debona quditat, tart des del punt de vida interpretatiu com des del purt
devida témic, pemetert I’ escolta comoda demisicainterpreiadaamb gust i expressivitat.

Conclusions del’ analid dd principi 1

» Unpercentatige molt dt d’ activitats observades van basar-seen lapercepcio o lainterpretacio de
combinadons sonores amb sentit musical.

» Lapresénciadebons modes -tant sorgits dels examples interpreats per les mestres com de la
mUs ca enregistrada- vagarantir un dt nivell demusicalitat en totalamusica esooltada les aules.

* Les medres modraven un dt grau de domini de les temiques i s reaursos expressius
necessalis per fomir bons moddls musgcas Aquests reaursos indoien tat  domini del
llenguatge musicd, com la quditat delavey, i I’ golicacié d’ un dt nivell d’ expressivitat en la
muscainterpretada

* Lesinterpreacions dels dumnes, si bé limitades per lamanca de seguretat en la mgoria dels
elenents emprats, |0g ca per dtrabanda en aquestaeda i en aquesta etgpa educativa, mostraven
unaindpient tendéncia cap a I’ expressio de la propia musicalitat. Aquesta es manifestava,
especidment, per mita de la utilitzacié de recursos com ara els matisos dinamics i I’ s de
diverses aticulecions en la diacié de text. Aixi maeix, en ocasions, determinades
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interpretacions traspuaven un sertiment degoig i unaenergiadificils de descriure amb paraules,
gueeren corroborats per lesexpressions fadgasi I’ actitud corpord.

9322 Elsprocdiments

Si fer masica hade constituir € nudi de les diverses activitats programades per a cada classe, €ls
procediments gque es posen en joc esdevenan la peca clau en € disseny de cada activitd,
independentment dels conceptes ques' utilitzen per alaseva posada en practica

Els procediments sobre els quds reposa lapracticamusical estan relacionats amb les capecitas de
percepcid, interpreacio i creecio (v. cap. 9.3.2.1) i, segons € modd que proposem son: esooltar,
imitar, reproduir, reconéixer i crear.

Cadascun d' aguests procediments representa un paper fonamenta per a  desenvolupament
musicd des individus, i corfigurara I’ orientacié badica de cada activitat. En moltes ocasions, un
procediment no pot desvincuar-se d’ un dtre, tart per laseva propia naturalesa -no es pot fer un
trebal dereconeixement si no hi haun eswmlta prévia-, com per la particular manera de conduir un
determinat execici -com sera, per exanple, d pas d' un execici d imitadd ritmica a
reconeixement dels ritmes ques’ imiten, per mifa d’ una respostaamb sil-labes ritmiques.

Ened modd didactic laformulad6 d’ aquest principi apareix en aguests termes:

2. Escoltar, imitar, reproduir, reconéixer i crear son elsprincipds procediments a I’entor n
dels quds esplantegen lesactivitas a l'aula.

Tot sequit es procedeix a |'andid de cadascun d aguests procediments en les sessions
observages.

Esomltar

Esoltar (2.1 asquadres ddl capitol 9.3.1) representa la porta d’ accés a la percepcio de qudsevd
manifestacid musica i ésd procediment que possibilita la percepcié dels sors. Basat en |’ estimu
fidc delesones sonores solre I’ drgan audtiu, esdevé escoltamusica propiament dita quan, d’ una
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banda, aguests sons estan organitzats muscament parant i, de I’ dtra, esdevenen un missatge
intel -ligible per & receptor, tant desdd punt devisaintd -lectual com afectiu.

L’ exemple seleccionat representa un moment dedicat a I’ audici6 d’ un fragment d’ una obra
muscd quelamedra hapresenta breument. En destagquen les observadons preses sobre I” aditud
corpora de medra i dumnes, queva ser un fador dedsiu per assolir un molt bon clima per a
I escolta

C1l Text: p.30

01: 43 Mst [...] Escoltem amb molta atenci6, d’acord?
Comencalamusca.

Actitud de lamedra:
estaassegudg decaraal s nens
moul lewgerament d cosi |es mans darmunt celescames
vamirant cgp onseuenelsnens, adretai esquerra.

Actitud dels ners:;
hi hamalt silenci,
al guns ssuencom lamestra, algunhatancatelsulls,
esmouen al guns peus, perd no seguintlamisica

Lamedra s'axecaper parar el CD. Abaixa progresivament el volum per acabar.
No buscaun final musi cal ment | 0gic

La medra comenta com ha estat I'actitud per escoltar la madca: d'adguns en diu que
ha estat molt borg, d'dtresnotart.

En latranscripcio, es posava especiament de manifest € contingut actitudina d’ una activita que
requeriad’ una esmlta atenta per a la seva reditzacio. Dedacava la importancia atorgada per la
medraal’ actitud corpord, laqud cosa es manifestava en unadoble sertit: per unabanda, € mode
gue donava ds ners, i del’ dtra, lavaoracio poderior al’ estonadedinada a |’ escolta. Tot i les
dificultats que sorgien, en dguns nens, per mantenir I’ escolta durant un determinet periode de
temps, es destacava € silenci asolit i I” actitud de concentracio en la misca per pat d’ dguns
aumnes.

En les classes observades, esooltar vaser € procediment utilitzet amb més fregiienda: en 4 centres,
I escolta va ser exacitada en més del 90 % d’ activitats, mentre que en un dels centres aguesta
presencia vadisminuir fins 65% deles activitas (v. quadre 9-37).
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QUADRE 9-21 Nambre d'activitats basades|’escolta

Freqiiéncia Fregiénda Fregiéncia Total

alal? ala2? ala3?

sessio sessio sessio
A 6 7 5 18 (20
B 5 5 6 16 (19
C 6 9 4 19 (20
D 5 7 6 18 (20
E 6 3 2 11 (19

Lesxifres obtingudes mostren com en aquests 4 certres -A, B, C i D-, lamgoriad’ ectivitats van
necessitar del’ escolta per alasevareditzacio, mentre que nomes en conmptades ocasions no hi va
haver cap estimul musical a esmltar previament o durant laseva reditzecio.

Al centre E, en canmi, les ocasions centrades en |’ escolta o les que larequerien van ser notablement
inferiors en el conjunt d’ activitats desenvolupades. Aquest fet podria explicar-se per ladedsio de
lamedra d’ incloure, unavegada per seimana, lareditzacio de treballs esaits, de tipus més aviat
mecanic, per a reforg d’ dguns conceptes del llenguaige musica relacionats amb |’ esariptura
posar € nom a les notes esaites en un pentagrama, per exemple (E3 n° 15). Tambeé va coincidir
gueunaactvita vaestar detinadaa parlar sobre les caracteristiques d’ dguns ingruments, aguns
dels quds haven estat, pero, eswoltats en unaaudicio prévia (E3 n° 14).

En les sessions observades, |’ accio d’ escoltar apaeixia sovnt acompanyada de la negessitat -
explicitada 0 no- d’ aconseguir silenci, sense € qud es digorsionaria 0 S’ impediria la percepcid
conscient i reflexiva dels sons. Els requeriments de silenci, mijangant una frase, un ges o una
mirada, van ser relaivament freglients, tot i que en general a tots ds centres es va poder apreciar
un nivell correcte respecte de I’ hebit d' escolta. A vegades, les medres afggien tarbé aguna
indcacio sobre I’ ectitud corpord, especidment en s moments dedinats a |’ escolta de misica
enregistrada

Gairebé senmpre, esoltar va corstituir € punt de patida d’ una activitat: s’ escoltava una cango
abans d’ gprendre-lg s’ escoltava unafrase ritmica quecadriaesaiure o un tema mudca que calia
menoritzar... les situacions eren molt diversificades. En unaocesio (A1, n° 2), exaepciondment,
I’ escoltano vasignificar I inici sind € punt findl d’ una activitat basada en un dideg, conduit per la
medra, per repessar € concepte de ressonancia: després de recordar € concepte es va esoltar €
sod’ unes carmpanes.
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| mitar

La imitacié (2.2) és labase prévia per a molts gprenentatges A I’ edat en qué s han fet les
observadons, encara ésindispensablee modd del mestre decara a fadlita que es dumnes vagin
construint, progressvament, € seu pensament musca. Imitar per gprendre una canco, per
redificar un error en unainterpretacié o per asolir una més gran dedresa en la interpreacio
ritmicao enl’ &inad6, sén només agunes de les situacions on repetir e model del medtre esdevé
el fagtor fonamental per aconseguir lainterpreacio musca dels aumnes.

En I’ exemple que tot seguit es transcriu, la imitacié del gest va ser € purt inicid del procés
d’ gorenentatge d’ una dansa, que es vadesenvolupar d llarg delestres sessions

D1 Text: p.47

0150 Lamedra expicaqgue comencaran per unadarsa i elsfaposar agenollas.
Lamedra escol-locaa larotllana
Hi hamott silenci mentre encara nocomrengalamusca.

Quan comenca la madca, la medra represerta els moviments badcs de la
dansa amb lesmars a terra.

Elsners laimiten. (tates les estrofes

A pattir de la 32 vegada, algun (pocs) comencen a anticipar el ged: sembla que han
memoritzat el que cal fer.

La situacio referendada era particularment il {ustrativa del grau d’ assoliment de la prectica
imitativa. Lamesgra no vafer cap tipus dedemanda: simplement, es vaposar a fer uns gedos,
seguint lamusgca, que van ser immediatament imitats pels aumnes. Iniciament els dumnes
anaven “ arenolc” del gest delamedra, perd a poc a poc es vapoder gpreciar com aguns
comencaven aanticipar € ged, perque havien gpres e movmenti, e que és més importart, €

sabien sincronitzar amb lamusca

El nombre d’ activitats que es van basar en laimitacio varesultar ser de 51, segons la digribucio
guees modraa quadre 9-33:

QUADRE 9-22 Nombre d activitats basadesen laimitacio

Freqiéncia Fregiéncia Fregliencia Total
alal?2 ala22 ala3
sessio Sessio sessio
A 4 5 4 13 (29
B 3 3 4 10 (19
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C 4 3 1 8 (29
D 4 5 5 14 (21
E 4 1 1 6 (16

Mertre queds centres A, B 1 D les activitas basades en laimitacio gpareixien en una proporcio
equvaent i relativanent ataenrelacio d totd d’ ectivitats, aguestaxifra es reduia considerablement
endscentresCi E.

Ladeterminacid dd tipus d’ activitats que utilitzaven, prioritariament, aquest procediment va aportar
informadd per a una possible interpretacio de les diferendes. Es van determinar les seglients
tipologies:

O I" gorenentatge de cancons i € trebal de consolidacio o millora d” dgun fragment de cangd
coneguda (en 20 ocasions).

O lainterpreacié de petits dissenys ritmics (cd-lules ritmiques), ja sigui picant o mijancant la
utilitzecié desil-labes ritmiques, com a preparad 6 sensorid per a un exacici de reconeixement
0 per alapresentacio d’ un nou elanent (13 ocasions).

O lainterpreacié deles notes muscas, espeddment amb afinacié, fins i tot en ocasions amb
algun suport visud (les inicids lafonomimia, lapartitura) (9 ocasions).

O laimitacié de moviments per a I’ gorenentatge d’ una dansa, @ reconeixement de I’ estrucura
d’ un frgment o I’ experimentacid d’ un concepteritmic (8 ocasions).

Laimitacié desons, fora d’ un context musical, nomes va apaéixe en unaocasio -es vaimitar €
so d' unes carpanes i va domar lloc a un mode per a la poderior interprdacid de les
onomatopeiesd’ una cango.

En es centres amb més dta inddenda de laimitacio, I’ andlis detallada de les activitas indcava
gue aquestes diferendes venien determinedes, sobretot, per la més dta presencia d’ activitats
relacionades amb lainterpreacio de cangons, les quds es basaven, gairebé exdusivament, en la
repeticio dd modd vocal. Deles dtres situacions observades, només destacava € maor nonbre
d’ activitats basades en laimitacio de moviments en € centre D, amb motiu de laprogramecio de
I” gorenentatge d’ una dansa.

Generdment, tots els grups observats tenien molt assumida la préctica imitativac gairebé mai no es
fela necessan quelamedra avisés queds cadriarepetir alo que dla proposave, tart si es tractava
de cantar un fragment d’ una cancO, com de fer un eco ritmic o de repetir uns moviments
corporas. N’ hi hava prou amb comencar, reditzant directament I’ exercici musicd, perque la
regpostaes produis de forma gairebé automatica. El gest, lamirada, també eren indcacions clares
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quecdiarepetir alo quees proposava. Se' n van donar moltes situacions i, d’ dgunes, les notes de
carp en destacaven, justamernt, la naturditat amb qué ds dumnes iniciaven la imitacié d’ una
determinada praposta

Reproduir

Si béimitar és,en certa forma, una determinada manera de reproduir, es sol reservar aguest terme
per aquells casos en quéesinterprets, en aguest cas €'s aumnes, no reben préviament cap estimul
sonor per interprear dlo que se'ls demena, sind que s han de basar en les propies destreses
aswlides. Es sobretot la reproduccio departitures sirmples, queindouen el's conceptes coneguts de
lagrdiamusica, lasituacié més hahitual en relacié a aquest procediment. En dtres ocasions, pero,
lareproduccié de determinats fragments musicals no es basava en la descodificacié d’ una grdia
sind enlainterpretacié d’ un gest (lafonomimia) o enlamenoritzacié prévia: aguest darrer seria d
cas, per example, I’ activitat que consistia en redtar o cantar les notes musicals segons uns parons
préviament establerts (progressions).

L’ exemple que segueix presenta una activitet de ledura de cartells ritmics. L’ exercici, de resposta
indvidud, estava plantgja deta manera quecada dumne haiade” fa sonar” -osigui, reproduir-
, elssimbols ritmics, representant amb so € significat quetenien per adll.

E2 Text: p.62

12:00 Proposafer unalecturade cartellsritmics, de 8 pulsacions
Els diu que en faran un cadascl: avisa que els dira si esta 0 no esta
bé.
(més o menysla metat ho fan bé, altres horesden

satisfactoriament al 2nintent; per a3 alumnes, la dficutat esdevé
insalvahe)

Amb quins comentaiis intervé la medra:
Diu
- Bé/ si/ molt bé/ val
- T'has deixat unta..
- Unamica d'embolic, eh..
Com ajuda:
Llegeix amb sil-labes ritmiques el fragment on s equivoquen
Asznyala el fragment on s'encalla amb el dit.

El fet de plantgga una ledura indvidudl va permetre observar € grau d' assoliment en la
lecuraderitmes d’ aguest certre, si béesvaconsiderar queno eren gaire diferents en laresta
En generd, podia afirmar-se que eraun nivell acceptable per I edat, magrat que es va notar
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gueaguns dumnestenien unes enarmes dificultats, no tan sols enrelacié a ledura, sind en la
coordinacio motriu de les mans per interprear € ritme. La intencié de la medtra de fer
intervenir atots esaumnes vaprovocar un cert cansament cap a find del’ activitat, que es va
traduir en un mgjor nombre d’ erors a mesura que passavael temps.

Lapreséncia d’ activitats basades en lareproduacié de misica es va digribuir ta com modtra €
quadre seglent:

QUADRE 9-23 Nombre d activitats basades en reproduir (llegir) misca

Freqiéncia Freqiéncia Fregliencia Total

alai1? ala 2?2 ala3?

sessi6 sesio sessi6
A 0 1 0 1 (20
B 1 2 2 5 (17
C 0 0 2 2 (20
D 1 1 1 3 (2
E 1 1 0 2 (19

En & conjunt de les sessions, es van comptabilitzar molt poques situacions on es demanés de
reproduir masica: un tota de 13. D’ entre aquestes, predominaven les que prenien com a base la
lectura de partitures a nivell només de ritme, mertre que no es va donar cep activita basada
exdusivament en laleduramelodica Les situacions queimplicaven deifra lamelodia (nom de
lesnotes i afinacid) vantenir sempre e suport del moddl de les medtres,amb laqud cosa laledura
guedavaconvertidaenun exacici d’ imitadd, on la patitura més aviat representava poder tenir un
suport visud. Nomes en unaocasié es va utllitza la grdia ad pentagrana, mentre que en dues
ocasionslaleduraesvabasar en I’ Us de lafonomimia (gest deles mans que representa € nom i
I dtura relativa de cada so) | dues vegades en I’ armari de les notes (representacio en un eix
vertical deles notes musicas mitjancant la inicia del nom)).

Remonéixer

Remnéixer, en € carp de la mlsca, significa ser capag d' identificar  so o €ls sons que
S escolten i relacionar-las amb un concepte @ qud had’ haver estat conegut previament. Aquest
concepte pot, pogeriorment, expressa-se de diferents maneres, segons quina sigui la naturalesa
dd so identificat: unes sil-labes ritmiques especifiques per a cada durada, un nom per a un so
afinat, un simbol -grefic, gesual- que representi aquell so, una paraula per anomenar d tinbre
sonor o lamanera deproduir € so, etc.
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El reconeixement es considera com un dels procediments basics en € procés d’ gorenentatge del
solfeig: tradicionalment, es corsidera ladestresaen laprecticade didat (seber esaiuredlo que es
sent) com una de les mogres més fefaents de I assimilad6 del llenguatge. Perd no només es
trebalaanivel de llenguatge musical, sind que s’ exercita tarbé en relacié amb € bloc d’ audicié
(s'identifiquen, per exemple,indruments i temes d’ una obra musical). Tabé les cangons poden
generar situacions deremneixement, jagque poden ser reconegudes nomes pel seu dibuix melodic
o0 pd ritme, 0 s’ identifica un interval determinat amb € comencament d’ una canco, si bé aquests
exenples poden corsiderar-se indosos en d bloc de llenguatge, essent la cancd € substrat
musgcd d’ on s’ extreul” exemple sonor.

En I exemple seleccionat, & reconeixement es demenava en relacié a més d’ un aspecte, un
vinculat d bloc deLlenguatge musical i I’ dtred bloc d” Audicio:

C1l Text: p.32,3
20:19 Mst - Us he preparat unes misques unes mudques diferents, -em sembla que soén
cinc- i decada misca n'h haura alguna que s'assemblara més amb el Paga-li Joan
(fael ged de 3), i alguna altra que s'assembara més amb El tortell. Escoltem la
primera i vosaltres us ho proveu, ben fluxet, sense molestar al del codat i quan
S'acabi en palem.
S'adregca directament a unnenqueli haura de dirsi ésde doso de tres:
Mst - A, cortestaras tu..

(Escolten un fragment per a coda El ball de capgrossos; dura 45". Sembla que tots
traben la meétrica perqué piguen les pulsacions correctament).

Mst - Quet'ha .semblat, A.? Quin t'h anava bé, el de doso el de tres?

- El de dos

Mst - El de dos em sembla que ens ha ana bé a tots, oi que si? Que algl coreix
aquestamugca?

- Si, (saixequen molt dits)

Preguntaa unnen - El ball decapgrosos

Mst - | quina agrupacié ho tocava, P.? ... una big band, una orquestra simfonica, ...
A.(que aixecavael dit)...

- Unacoda

[...] continuadurant 4 fragments més

L’ dbjectiu principd que es vaplantga vaser laidentificacio de lametricabinariao temaria
de cinc fragments muscas Durant I’ escolta de cada frgment, es adumnes poden
experimentar quin de dos moviments, un binari i un temari, vivencias anteriorment amb
cangons conegudes, s’ adequava a les caracteristigues de I’ accentuacio de la mdsca. En
relacié a cada fragment, i un cop descoberta lametrica, lamedra vaaprofita per fer identificar
atres caracteristiques, comarad grup indrumental o dequina obra estractava
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Tot seguit es presenten es reultats quantitatius obtinguts (v. quadre 9-40). Es va considerar
oportl mantenir la digincié entre aquelles activitas que indoien @ reconeixement respecte
d’ demerts dd llenguatge musicd deles que es referien a laidentificacié de conceptes relacionats
amb les audcions. No obgant aix0, els dedls sobre la naurdesa d dld que es proposava
identificar no es trobaran reflectits en aquest apatat, sind que gpareixaan tractats en relacié amb
els gpatats 4.4 1 5.2 reppectivament (v. cap. 9.33.4 1 9.33.5). L’ ardre de presentacioé dels dos
fadors de la suma que corresponen a cada sessio presenta en primer lloc, les actvitds
relacionades amb € llenguatge i, en segon lloc, lesrlacionadesamb I’ audicio.

QUADRE 9-24 Nombre d activitats basades en el reconeixement

Freqiéncia Freqiéncia Fregliencia Total

alai1? ala 2?2 ala3?

sessi6 sesio sessi6
A 2+1 2+1 1+1 5+ 3 (20
B 1+1 1+1 - 2+2 (17
C 1+1 5+2 2+1 8+4 (20
D 0+1 0+2 0+1 0+4 (2
E - 2+0 0+1 2+1 (19

Al llag deles 15 sessions es va proposar as alumnes de remnéixer agun tipus de conponert
muscd jaestractés denotes, frases ritmiques, temes, timbres indrumentals etc, en un total de 31
ocasions D’ aguestes, unamica més de lameitat (17) corresponia a elanents relacionats amb €
llenguatge musical.

Conparat €s reaultats obtinguts en cada dels centres, destacava la nul-la preséncia d’ aquest
procediment en relacio a llenguaige musical a centre D. La causa podria ser la feble dedicacio
gue es deginaa a aguest bloc de programecio, i que originaa poca segureta en I’ is dels
conceptes.

Lamésdtafreqiéendad’ uilitzacio del procediment a centre C es correspaonia, en canvi, amb una
situacio esmlar on es dedicava una part important de temps a treébdl a I’ entorn del llenguatge
musical.

La resposta d reconeixement, segons ds caos, es fela mijancant la verbditzacio d dlo que
S haviareoonegut en € cas dels conceptes relacionats amb | audicid, o utilitzant la simbologia
prapia dd llenguatge musicd, gréfica (ecriure € ritme reconegut, per exanple), o ord (articular
les sil-labes ritmiques corresponents a les diferents durades esaoltades).
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Crar

Saber conmbinar €ls daments apresos, des dels més sinples ds més complexas, tart si es tracta de
timbres ingrumentas, com de sorns de durades diferents o contrastats a nivell d’ intendtat, o bé
explorar quines possibilitats sonores i expressives ofaeix un determinat objecte o indrument,
encara que no s’ hagin esomltat mai, representa una de les férmules d’ expressio musica meés
genuines.

A més d auesta vessant expressiva, la capecitad de creecié pot modrar també @ grau
d’ interioritzacio dels elements dd llenguatge musica, en € sentit que cada persona ha asolit la
capecita per utilitzar-los autbnomament, segons € seu criteri i la seva sensibilitat, sense necessitat
de I’ xistencia de moddls previs per reaear-los. Per aquest motiu, jurtament amb €
reconeixement, la creacio de fragments muscas més 0 menys extensos, contenint més 0 mernys
elements ésun cla exponent del grau dedomini enrelacié aaguell o aquellselements

L’ tnicaactivitat quevaindoureunapreacticad’ improvsacié amb so, vatenir lloc d’ una forma no
previstaper lamedra, en d moment que unanena li vaproposar de substituir un dels ritmes que
haviaesait comapropostaper alareditzacié d’ un dideg ritmic:

B3 Text: p.28

2530 Unanera prgposasi ho espodia fer que el segon grup repongués amb un altre ritme:

- Que per exemple ells fan, amblamao amb el boli, qg eeq i nosltres fem, per
exemple, eeeceq q

Mst: - Ellsfan qqeeqi tuli cortestes qqeeq...
- Perd podiem fer una altra cosa “ difererta” ..

Lamedra esremet al que diula partitura. La nera diu que un altre dia potser ho podran
fer com ella prgposai lamedra hi esta d'acord.

Magrat qued ritme proposeat per la nena era una dternativa adeguada per aguell context musical,
lamedra va considerar més oportll cenyir- a la partitura que hava preparat i no va aprofitar
I’ ocasio que es presentava. No obgant aixo, I’ exemple seria illustratiu en € sertit que aguesta
practicas’ hauriareditza en agun atre moment.

Es pot afirmar, pero, que en cap de les sessions observades les medtres van proposar directament
as dumnes de crer midca, ni a patir dels coneixements adauirits ni cercant conmbinadons
sonores a partir delaseva propiaimaginado.
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Nomeés en unaocasié es vapoder observar unadtra activitat a |’ entorn de laqud es va demanar
unaimproviscio persond. Es va trectar d’ improvsar moviments per il{ustrar una misca (D2,
n°7), per laqud cosa no es pot considerar propiament, que es tractés d’ una situacio relacionada
amb la cregtivitat mudca: es creava prenent com a estimul la midca, perd no es creava,
propiament, misica

Tarbé d certre D, en la programecid de les classes, es va reallir la intencié de practica una
improviscio ritmica, perd aquesta activitat estava prevsta per a la classe segient a I’ dtim
enregistramert.

Conclusions del’ analid dd principi 2

* Encoherenda amb |’ arientacié essencidment practica doneda a moddl d’ educadd musicd,
S’ dbsena que la majoria d’ ectivitats estan centrades en continguts procedimentas, els quds
constitueixen la base de totes dles. Es cert que també es parla de misica, que S’ expliquen
determinats conceptes, etc. perd sempre amb € suport de lapracticai I’ experimentacid, que es
desenvolupen a I’ entorn de 4 dels procediments definits en d mode: | escolta, la imitacio, la
reproduccié i € reconeixement.

* Fomentar | escolta desons organitzats muscament parlant forma part, de manera indestrigble,
d’ un ampli vertd| d’ activitats, d’ arientacié molt diversa: s’ escolta per imitar, per aprendre per
reconéixer i identificar, per vivencia o experimentar... En dguns casos, no es pot pardar
propiament que es trebdli d desenvolupament d aguesta capecita, sind que S exercita
inconscientment, coma suport per a un aprenentatge.

» Espot &irmar que en les situacions que exigeixen una més ata concentracio en | escolta, |
sobretot quan reguereixen un temps més llag d aencid, es desenvolupa un trebal de
conscienciacio important en relacio a dos aspectes: € cortrol dd silenci, indispensable pel fet
gue a més aquesta esmlta es reditza en grup, i |’ actitud corporal  que predisposa un estat
d’ anim o undtre per a la percepcié d’ una conbinad6 amb sentit musica. Per a I’ assoliment
d’ aquest hahits, esdevé mésimportant e modd delamestra que laverbditzacié reterada d’ dlo
gueesvol aconseguir.

 Imitar, prévia esmltades modds aportats per les medres, esdevé la base foramentd per d
desenvolupament demolts i diversos aprenentatges les cangons, s movments de ladansa les
combinadons ritmiques, I &inadd de les notes, |’ amissio de la vey, I’ aticuacio vod, entre
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d dtres son reditzecions de les mestres que els aumnes repeteixen en multiples ocasions
D’ aquesta marera, es produeix una impregnacio  prafunda de vivencies muscals que no
s’ assolirien, només, per I’ escolta reiterada dels mateixos models.

* El reconexement és, tarbé un procediment utilitzat en forga ocesions i possibilita que
S’ estableixin nexes d’ identificad 6 entre dlo ques’ escolta -de naurdesa absracta: i laimage
gue es desvetlla en lament del’ dent -de naturdesa concreta. El procediment s’ emprava en
relacié aun ampli espectred’ demerts corstitutius delamuisica: desdels elements de la notacié
musica (figures ritmiques, dibuix meladic, metrica,..), que impliquen la identificacié amb un
cod grefic especffic, fins a eements estructuras, timbrics dinamics, de textura o estilistics
presents en un discurs musica més desenvolupat.

 Elsprocediments queimpliquen més directament la reareacié de misica sense un model previ
per imitar -rgprodur, crear-,en carmi, van ser molt menys emprats:

€N poguES 0CaBIoNS esva proposar que s’ interpretés musca a partir de laledtura de partitures,
és a dir, cercant unaaplicacié prectica del codi que S’ estava aprenent, quan aixo va succeir,
S’ utilitzaven, prioritariament, lementsritmics.

encara menys freqlents van ser les propostes orientades a produir noves combinadons
sonores, ni basades en I’ (s dels elements ddl llenguatge apresos, ni amb una orientadd més
obeata derecercade combinaaons sonores amb unafinditat comunicaiva; no obgant, en agun
certre s’ intuiaqueaguestapracticano erade tot dienaalaprecticaales aules.

Lesconclusions al’ andis al’ entorn del’ Us dd procedments definits en € modd, conduiaa la
formuladé d’ dgunes preguntes:

- Si bé no es dubta de la importancia de la imitaci6 en aguest nivell educatiu, com
s explicavals explica d fet que tinguéstingui un pes especific tan elevat? Es reduia la seva
précticaen ds cursos seglents?

- Eraa conseqlienciadelaimportancia que prenialaimitacié que es reduien de manera dréstica
les propostes de ledurai no s€' n produien d’ improvisacié? Es cornsiderava que en aguest
nivell, caia sobretot donar moddls i que com a conseguéncia, la prectica “ recreativa’ i
“ cregtivd’ en sortirien reforgades en cursos suacessius?

- Per qué d foment de la cretivitat estava practicament absent en les sessions observades?
Responiaa unfet circumstancid o erg en generd, un procediment poc desenvolupat? Carviava,
aquestaorientad 6, en cursos suacessius? Enrelacid al’ Us dels elaments apresos de llenguatge,
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es considerava quecaliaun maor grau desegureta en els aprenentatges? | en dtres situacions?
En quin sentit laformacid inicia rebuda poda haver inddit en aguestasituaci6?

9323 Lacango

Si e punt de partidadel mode didectic reposa en la importancia de la practica musical -
s gren musca fent midca es considera també essencid que aguesta practica S’ exerciti,
prioritariament, a partir delaveu cantada. Aixd no exdou dtres formes d’ interpretad 6, sind que es
recacae vaor educatiu del cant coma primer vehicled’ expressié muscd.

Esper aix0 quel’ andlis deles activitas que han conporta I (s delaveu, a més del’ andlis dels
diferents subapartats en que esta formulat € principi, ha requerit una eaboradd més conplexa
amblaindusié d’ dtrestemétiques sorgides a consequiéncia de laimportancia atorgada a la canco
en aguestaproposta didectica: observadons sobre € trectament de la interpreacid de les cangons,
el procés d’ gprenentatge deles mateixesi lacomposidd dd repertor interpretat.

En € modd didactic, laformuladd d’ aquest principi, en € seu sertit més amgli, apaeix tal com
seguex:

3. Cantar constitueix el principd mitja d'expressié musdcal; la inter preacié vocal ha de
consgtituir el principd vehicledelainter pretaci6 muscal al’escolaf...]

Tot sequit es procedeix a presentar una activitat examplificadora; basada en la interpretacio de
cangons en un dels centres observats, es desenvolupavaen aguests termes:

Al Text: p.1

00:30 Elsfa posar drets per cantar.
Lamestra, al centre, sacompanya amb una guitarra.

Repassen cangons: la mestra comenga i tots s'afegeixen.

Passeu hugada, comenca el didleg (Jove d' amunt!) mestra/nens; després I'interrompi el
fan nengnenes; enllacen amb el Ball dela caputxina.
Norectificacap arord afinaci6

Al final comenta que les veus no estaven mdt bé

Prgposa de repassar una altra cangd; en diu el titol Etsunpresumit; busca el to amb la
guitarra

- No cal posar veu seriosa..
Larepeteixen, mésaguda.

El mateix, una altra cango: Tres, Sis, nau.
Interromp al final de la primera frase fatrebdlar|’articulacio de ‘stira-li lacua:
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canta dues vegades el fragment, snse acompanyament
carta el fragment i enllagcaamb la re¢a dela cango
Comencgade nau lacangd, segueix sense donar cap entrada, els nens s afegeixen
(probablement lamiradaés s gnificativa)
Toma ainterompre: canta ‘stira-li lacua:
farepetir el fragment
el mateix amb el final ‘stira-li lacuaal’eqquird: cantai farepetir.
Noresolen € problemad afinaci 6.
Fa no ambel cap enel moment que ho canten malament, pero acabala cangdi noen
famés esment.

Enel mateixto -ds hodiu-, proposa cantar Elsputxnel lis.
Elsdiuque ésmolt curteta. La carten dues vegades, perqué ella enllaca i els nens s'h
afegeixen.

Aquest centre, A, vaser, en valors absoluts, @ que vadedicar més tenps a la practica de cangons:
un 34 % de tenps red delasuma deles 3 classes. Si bé ds reaultats no van ser molt diferents
gue en lareda de centres, és potser € tractament que la medra atorgava a aguest bloc € que li
ddna un caracter més exemplificadar. Cada clesse vacomencar amb una estona dedicada a cantar,
especidment a repassar | assegura cangons trebalades en sessions anteriors. Es poda observar
gue els dumnes tenien molt interioritzada aquesta prectica i, tan bon punt la medra agdava la
guitarraamb ques’ acompanyava, gairebé sense haver-los d’ ajisar, s’ dxeca/en i es preparaven per
cantar. No cdia que lamedra expliqués massa coses. a vegades, introduia lacango dient € titol,
dtres vegades, simplement, comencava cantar. El treébdl era sempre col-lectiu i, en funcié dels
resultais obtinguts, algunes cangons es cantaven una sola vegada, menire que d' dtres es
trebalazen més detingudament.

Les anatacions preses durant lainterprdacié de les cancons rewmllien € tipus de reflexions que
meés freqlientment es generaven després de cantar unacanco: lacorreccié d erors en | dinado,
I” expressivitat en lainterpretacio, lacorreccio en |’ anissio de laveu. Al llarg d’ aguesta activitat no
es vafer cap referénda a I’ ectitud corpora, unadtra de les indcacions que apareixien amb una
certa freqiiénda. Va observar-se, també, que en alguns casos no es vafer cap comentari respecte
d dgun problema o error sorgit, la qud cosa possibilitava que es produissin moments
d’ interpretadé sense cap tipus de preocupecio, on bascament es perseguia I’ dbjectiu de frur de
I’ experienciadecartar,i defer-ho engrup.

En totes |es sessions observades, lapracticamusca voca vatenir unaata inddenda (v. quadre 9-
41). Dd totd d’ ectivitats caracteritzades en s 5 centres, 41 van basar-se en I’ expressio vod, ja
fos de cangons o d' dtres melodies, la qud cosa representa que a voltant d” un 44% de les
activitats programades van requerir la participacio activa dels aumnes per mitja de la veu cantada.
D’ aguestes, mésde lameitat van correspondre a activitats basades en lainterpretacio de cangons,
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tant utilitzedes pel pleer de cantar (en 23 activitats) com en funcié d’ un aprenentatge relacionet
amb € llenguatge muscal (en 10 activitats). Laresa (en 8 ocasions) vatractar-se de situacions on
laveu cantadaes vautilitzar per a lainterpreacio de melodies, amb € suport del nom de les notes
musicals o serse, i alainterpreacio del temaprincipd d’ unaaudcio.

QUADRE 9-25 Nombre d activitats que vanimplicar
I'(s de la veu cartada

Freqiéncia Fregliéncia Fregliencia Total

alal? ala2?2 ala3?

sessio sessi sessio
A 3 4 5 12 (209
B 4 3 3 10 (17
C 2 4 1 7 (20
D 2 3 3 8 (2
E 2 1 1 4 (19

La didribucié d’ aguestes activitds en es diferents centres va variar sensiblement i va osal-la
entre les 12 activitas dd certre A -on, comjas havid en d capitol 9.2, vaser tarbé més dt €
temps dedicat d bloc de cangé-,i les 5 activitas de centre E, coinadint amb € que hava dedcat
menys temps a bloc de Cango.

També enreacio a aquest primer gpatat anditza, vapoder observar-se que malgrat les diferendes
entre centres 0 en les mateixes sessionsd’ un centre, en totes les sessions es va dedicar un moment
o dtre a cantar, tant si estractavade cangons comd’ dtrestipus demelodies

Les cangons, i d’'una manera molt especial les cangons tradicionals catalanes, son la principd
forma d’inter pretaci6 muscal (3.1).

L'analis d’aquest apartat, relacionat ja més corcretament amb la interpretacié de cangons, va
deglossar-se en diversos subapartats, atesa la importancia que aquesta represerta en
I’educacié mudcal a |I'Bapa Primaria

A mésde quantificar i interpretar elsreaultats relatius a les activitats basades en I’ gorenentatge
i lainterpretacié de cangons, esva valorar interessant entrar en el detall d'dtres questiors, que
van quedar establertes a |’ entorn de lestemati ques segients

a el procés d'aprenentatge de les cangons
b lesmodalitats enla interpretacio de lescangons

¢) el repertori interpretat

Els reaultats quantitetius obtinguts fan referénda a les activitas caracteritzades a I’ entorn de la
interpretacié de cangons pel pur pleer de cantar-les (v. quadre 9-42). En @ capitol seglient (V.
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9.23.4,quadre 9-44), aquestes xifres es veuran conpletades amb les corresponents a les activitas
on també es cantaven cangons, si béa partir d’ dles es desenvolupavaun trebd| dellenguatge.

QUADRE 9-26 Nombre d activitats que es van basar en
lainterpretacié de cangons

Freqiéncia Fregiéncia Fregliencia Total

alal2 ala22 ala3

sesi6 sessi6 sesi6
A 2 2 3 7 (20
B 4 1 2 7 (17
C 1 1 0 2 (209
D 1 2 2 5 (21
E 1 0 1 2 (19

Cd tenir en conpte per a una correcta valoracio d’ eguests resultats, que € nonbre d’ activitats
caracteritzades com a “ interpretacié de cangons” no era representatiu del nombre de cangons
interpretades La caauistica de situacions era molt variada i poda respondre a situacions molt
diverses unaactivita derepés podia corsistir, per example, en cantar una Unica cango (B, n° 1) o
repessar-ne 5 0 6, sense gairebé ni aurar-2 d' una a I'dtra (A1 n°l); en un dtre sertit,
I” gorenentatge i € repas d’ una mateixacango poda desenvolupar-se d llarg de més d’ una sessio
(ELi E3,n°3i 12) o reduir-se a una Unica activitat (B3, n° 15). L’ gpartat dedicat a repertori
interpretat aclarirg sens dubte, aquestes circumstancies.

L’ endid deles dtres questions d’ interes relacionades amb lainterpreacio de cancons va fer-se
desd’ una perspectiva interpreetiva i es vaorganitzar al’ entorn dels 3 temes plantgds al’ inici

d’ aquest capitol.

a) Observadonsrédatives a I’ apr enentatge deles cangons

A tots ds certres es va presenciar, en un moment o atre, € procés de presentecio | poderior
ensenyament-gorenentatge d’ unanovacango: A (121 28sessions), B (12i 39, C (13,D (13 23i E
(19.
Entots elscasos, d procés | @ plantgament s’ ecostava forga als criteris i orientagons treballades
enlaformacidinicid. Els passos seguits regponien, forga g ustadament, alaseglient seqiencia
Escantalacanc sencera, per ta que ds dumnes es fadn carec del contingut del text i del
sertit muscal,
S’ ensenya per freses, text i midcaad mateix temps;
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es posen en marxa alguns reaursos per resoldre les dificultats que sorgeixen en els primers
moments (memoritzacio, afinacio, ariculeio,...);

abans decomencar € procés d’ imitad6 per frases o d llag del mateix, es didoga amb es
aumnes sobre @ contingut del text per tal degarantir-ne lacomprensé

finelmert, lacanten sencera

En sessions pogeriars, I asseguren, en milloren lainterpreacio, la canten a veus o amb un
acompanyament; si s’ escau, |’ utilitzen per reditzar untrebdl dellenguaige musical.

Enles 8 ocasions que les medres van ensenyar una nova cango, aquest procés es va conplir
gairebéd peudelalldra.

Les poques variacions sorgides van coincidir amb alguna ocasié queno esvadur a terme € dideg
quenomament gjuda a aclarir qUiestions relatives d text. Aix0 vapassar en unade les situacions
del centre A i ales dues del certre D, on es vaenllacar lainterpreacio de lacang6 per part dela
mestraamb € procés d’ imitad 6 per al’ gorenentatge.

També hi vahaer unavariant en lamanera d’ introduir la nova cang6 a certre E: la medra va
interpretar primer la melodia amb una flauta dolga i va proposar de descobrir de quin animal
trectava la cangd mifjangant |’ escolta del dibuix melodic (es tractava d’ un cuaut, que estava
representat per uninterval de32menor descendent). Després, vacontinuar amb e procés haatual.

Al certre D va poder-se observar un trebdl de consolidacié de la memoritzacio del text d’ una
cangO mifjancant lautilitzecio d’ un suport visua: la medtra ensenyava, mertre es cantava, unes
lamines on hi haia dibuixats s diversos personatges queapaeixien a lacangé per td d’ gudar a
recordar-ne I’ ordred’ gparido.

Cap d’ aguestes vaiacions pot considerar-se que aporti diferencies substandds amb les linies de
treba| practicades durant laformacio.

b) Observadonsrelatives a lainter preacio decancons

Td com ja s’ ha dit en la primera presentecio de dades relaives a la preséncia de situacions
basades en I’ Us de I expressié vocd a les aules, es van poder observar moltes activitats on es
trebdlava lainterpretacio de cangons, noves 0 ja conegudes, a unaveu 0 a canon (a2 vews). En
adgunes ocasions, simplement es catava de dat a baix la cangd, mentre que en d' dtres es
trebalava dgun aspecterdacionat amb I’ &inadd, I’ aticuacio del text, 0 bées preparaa o conduia
el treball d’ dgun concepte (detipus ritmic, melodic, estructurd...).
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Lamgoriad’ interpretadons es van fer a capella i en grup. De totes les modditats de prectica
musica observades, cantar cangons va ser la que suscitaa una participacio més activa de
I’dumnd, d qud s’ implicava en lainterpretacio amb unaenergiaque no s’ dbsenava en la reta
desituacions.

Unadeles situacions quemés clarament podria il ustrar les ganes de cantar d’ un grup classe, es
va dorar d final de la primera classe enregistrada d certre B. En & moment que la medra
proposava d’ ecabar, i després de60 minuts conplets declasse de misica, una nena demanava que
cantessin -encara- unacango:

Bl Text: p.20

60:30 Lamedra proposa de plegar, perd una nera demana cartar El ball delacaputxina.
Comencenamb el dideg: Jove d’amunt!...
aquestasi quelasaben!
Acaben cantant i picant de mans, i amb prablemes de to..
ara s’ han dd xat anar: sembl aven unami cacohibits durant total a sessi 6

Lavidita i I entusissmeamb quees vafer aguesta interpretacio, després d’ una hora conpleta de
trebal, va quedar claament reflectida en @ video i en les anatacions que es van prendre en
moment mateix del fet

Quant ds reaultats obtinguts, aguests variaven forca en funcié de I’ dement que es tenia en
conpte. A tots ds certres, € grau de segureta en lainterpreacié dd ritme eramolt correctei es
pot afirmar que no sorgien problemes especifics. També la interpretacio del text assolia bons
resultats, a nivell de correccié en I aticuacio que feia que no hi hagués prablemes a I’ hora
d’ entendre d text quees cartava. El quesi que va sorgir com a dificultat en dgunaocasio vatenir
relacié amb lamemoritzacié dd text, laqud cosa perd es solia resoldre amb relativa fadlitat amb
I” gut deles medres.

L’ aspecte que es va observar que generava més dificultats estava relacionat amb I’ dinad6 dels
sors i esvan poder determinar diversostipus deproblemétiques:

- es produien prablemes en relacio amb € to proposat per les medres, a vegades exaessivament
agut malgrat I’ edat dels alumnes. En aquestes situacions, les veus solien gpreciar-se molt forgades
i nos' aribavaapoder afinar elssons mésaguts. Per d conjunt del grup, s’ goreciava unamillora
considerablequan es donava unto més greu.
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- gpaeixien adguns errors deguts a lamodficacio d’ dgunanota o un gir melodic, la qud cosa
acostumava a ser sigematicament corregit per les medres a base de fer repetir @ fregment on
sorgial’ eror: en moltes ocasions, vaser possiblelaredificacié; enadgunadtra, I' eror estava molt
interioritzat i no esvan asolir resultats dd tot postius

- en gairebé tots es grups, sorgien problemes a voltant d’ un reduit grup d’ dumnes que no
aconseguen reproduir correctament @ dibuix melodic. Solien detectar-se dos tipus de
problemaiques: €s que cantaven a fora de to, generament per sota ddl to proposet, i €ls que
transformavalalina melodicapropia delacangé, enagun fregment o d llag detota lacangé. Es
degtacaven, en canvi, s exadl -lents resultats del grup del centre B, que era considerat per lapropia
mestra com un grup amb unes condicions molt bones per d cant col-lectiu, sense que es trobés
cap motiu particularmert rellevant queexpliqués aguest fet

Aquests tipus de dificultets es poden considerar dintre dels parametres més habituals dels
resultats obtinguts al’ hora decartar en grup a Primaria Els problemes es van fer més evidents en
el centre A, quan la mestra va dedicar una activitat a I’ arduacio de lainterpreacié de cangons
sabudes (A3, n° 16): concretament, lacapecitat per agefar € to proposat i, en @ cas que axo no fos
possible la capecitat per afinar en € to que I’ dumne esoollia per si maeix. Si bé I’ dbjectiu de
I’ ectivitat era propiament, verifica d resultat individua, sorprenia que ni en aquella ocasio, ni en
les que implicaen unainterpreacié en grup, €s posessin en maxa estrateges per trectar de
millorar lesinterpretacions dels dumnes amb més problemes per al’ &inadd.

Lautilitzecié d’ un ingrument  harmonic com a suport per a la interpreacié voca nomes es va
observar d centre A. En s moments dedcats a catar cagons saoudes, la medra les
acompanyava amb una guitarra amb un acompanyament a base d’ acords sinples -tonica,
dominant, subdominant-. Aquest reaurs no era utilitzat quan es trectava d’ ensenyar una cango
nova o quan essolfgaven melodies A lareda de certres, les interpreacions es van fer senpre a
capella malgrat queen dues esmles|’ aulademuisicadisposavad’ un tedat o d” un piano.

L’ acompanyament de cangons amb ingruments de percussio a carec dels propis aumnes, es
trectaramés endavant en |’ gpartat corresponent d punt 7 del model didectic

Exaepteenles ocasions queles cangons eren acompanyades amb la guitarra totes les medtres van
utilitzar & gest de direccié com a vehicle de conunicacid per tot @ que es relacionava amb la
interpretacié musica: comencar i acebar dhora, respiradons, gest d’ aencid, etc. La comprens6
d’ aguest llenguage per part dels alumnes eramolt satisfadtorig laqud cosa produia situacions on
e llenguatge verba esdevenia innecessari per a lacomunicacio mestra-grup. Aquest es reservava
més aviat coma suport per a lacomprensé dd text, per introduir un exemple voca o per valorar
unainterpretacio.
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Particularment ricesvarevdar d lexic emprat al’ entorn de les cancons: un léxic forga témic, que
erautilitzat per les mestres amb naturdlitat i precisio, per referir-se a tot tipus de conceptes. Se'n
van trabar molts exemples tart utilitzats per les mestres com pels mateixos aumnes, relacionats
amblescangonsen tat que obres muscas es palavad’ estructra i defraseig (tornada estrofa,
vaniacions, repeticions...), de dinamica (fort, fluix, craxent o deaeixant...), de dibuix melodic i
dturadd so (més agut, donar € tomésgreu...), detenpo i deritme, aixi com € reultat d’ dguna
interpretacio. En relacié a la vey, en tart que indrument per a lainterprdacio, es fela especid
inddenda en quiestions relacionades amb larespirado, |’ @ac dels sons (sons picats, lligats,..) o
I" aticulacié (cantem “ com si masteguéssim” ... ), aixi com a la posicidé corpora adequada per
cantar.

L’ analis de temps glaba quecada medtra vadedcar d bloc deCangd vadoner lloc a xifres prou
significatives: s hi havia dedtinat d voltant d’ una tercera part del temps de les classes observades
(v. cap. 9.2), sense oblidar que durant € temps dedicat d Llenguatge musical, les cangons podien
tenir també unacerta preséncia.

Elsreaultats obtinguts permetien tanbé detectar diferendes quant d tractament de les cangons per
part delesmedtres. Alscentres A, B i D predominaven les activitets orientades a lainterpretacio de
cangons” pea se’ i tenien unamés baixa inddenda les situacions on les cangons eren utilitzades
comamateria sonor per auntreball deLlenguatge musca. Al certre C, en canwi, van predominar
lessituacions onlescangons s’ interpretaven enfuncié d’ dguntipus detreball de Llenguatge i, en
menys ocasions, es vacantar a marge d’ aquesta circumstancia Aquest fet podria relacionar-se
amb lamanera de construir les sessions per pat d’ aquesta mestra, (com es veura en I’ andis del
purt 10 del modd, cap. 9.3.2.3), on es modra que es doma en més ocasions un trectament
integrador d’ activitats pertanyent a diferents blocs delaprogramecio.

) Observadonsa |’ entorn dd repertori

La seleccié del repertori representa un amhbit de dedsio de gran importancia en € trebdl de
programecié de cada medre: |’ encert en la tria esdevé un fador clau de cara a I’ &it de la
interpretacié de cangons a |’ escola D’ una banda, perqué les cangons constitueixen un materia
queimplica directament factors emaocionds: cadascl, d llarg dels anys, recorda aguelles cangons
que li han gportat vivencies personas més postives o aguelles que pot asociar a moments
paticularment rellevarts. En segon lloc, perqué cd buscar € materid més adequat a les
possihilitats vocas i interprdatives de cada grup classe, aixi com € més adequat a la sensibilitat
dels dumnes. | finAlment perqué cd avduar e contingut musical d’ una part de les cangons per td
que amés dereunir elsrequisits tot jud citats, continguin aquells conceptes (ritmes, intervals, etc)
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que es considera adequat per trebdla amb s dumnes com a gplicacid prectica del llenguage
muscd.

El model didactic que s’ ha presenta pren com unade les forts principds del repertori la cangd
tradiciona catdana Laimportancia que s’ @orgaa laneosssitat que I escola difongui i conservi
aquest patrimoni, no hade privar, no obgtant, que s’ interpretin cangons d’ dtres procedéncies o
cangonsd’ autor, sempre quel’ educador les consider adequades asinteressos i a les possibilitats
interpretatives del grup.

En relacio d reperton utilitzat, d llag deles 15 sessions observades (v. quadre 9-43, a lapagna
seglent), es van obtenir rexultats significatius respecte de la important preséncia de cangons
tradicionals catalanes. En el quadre déborat es van diferendar, també, les cangons utilitzades per a
I gorenentatge o la préctica d’ dgun dament ritmic o melodic (modditat a la que es refereix
I" gpartat 3.2) de les considerades només en funcid de la seva interpretacié com a cangons
anomenades “ de repertori” . Ca remarcar, pero, que les primeres tarbé acostumen a ser
interpretades com a cangons de repertori, que es canten pel goig de catar i que nomeEs en
determinades ocasions serveixen debase per auntrebal dellenguatge musica.

Esvaninterpretar untotal de25 canconsdiferents. Va agpreciar-se una preponderancia de cangons
tredicionals catdanes -14 -, 1 d’ origen vaencig d codtat de cangons tradicionals d’ dtres orgens
(dlemanya, russa, hongaresa), amésd’ dtresd’ autors contemporanis o d’ autor desconegut.

Es va observar una concepcié ben diferent quant d nombre de cangons interpretades entre les
diferents medres observades. Les medres dels centres A i B van fer cantar un nombre
considerable de cangons en les seves classes, agunes de les quds eren interpreiades en primer
lloc, pd pur plaer decantar i, pogteriorment, utilitzades per aun trebdl relacionat amb d llenguatge
muscd. Encanvi, enelsatres centres, e repertorni interprdat a llarg deles 3 sessions va digminuir
de forma significativa La interpretacié de les observadons va permetre induir dues possibles
explicadons a aguestadiferenda. AlscentresD i E,semblavaforca cla qued fet de catar menys
es corresponia, fonamentalment, amb lamenor dedicacio en temps absolut a aquesta activita. Al
certre C, en canMi, larad semblava venir més marcada pe fet que la mestra feia un trebal molt
profund i exhaustiu en relacié a les possibilitats que li ofeia dguna cangd en relacio as seus
elements ritmics, métrics, melodics o estructurals, laqud cosa explicaa € menor nimero de

cangons.

336



9. Andlisi de I’ observacio de sessions

QUADRE 9-43 Repertori de les cancons interpretades durant les sessions observades.

B

C

D

Per_cantar:

Passeu bugada + Jove d’' amunt
+ Ball dela caputxina (Tc)

Cancé de I’ empipat

Tres, sis, nou (Tc)

Els putxinel.lis (Tc)

Ting, tong

A dins del bosc cantava

El teléfon

La canco del sabater (Tc)

La pastoreta (Tc)

Un, dos, ra (Tv)

S la barqueta es tomba (Tc¢)

Per un treball de lleng. mus.:

Per _cantar:

La balalaica
A dins del bosc cantava
Bon dia nostre pare (Tc)
Un cigro petit (Tc)
Dalt del cotxe (Tc)
Quatre pedres (Tc)
Una plata d’ enciam (Tc)
Jove d'amunt +

Ball de la caputxina (Tc)
El tortell
L'avio

Per un treball de lleng. mus.:

Per _cantar:

Vés-te'n hivern
Margarideta (Tc)

Per un treball de lleng. mus.:

Per_cantar:

Un ou fala gallina
El burriquet (Tc)

Per un treball de lleng. mus.:

Per _cantar:

A dins del bosc cantava
L’aranya

Per un treball de lleng. mus.:

Tres, sis, nou

Els putxinel.lis

Ting, tong

La canco del sabater

El tortell

Paga-li Joan (Tc)
El tortell
Vés-te'n hivern

Les notes de I’ escala

El circ (només solfejant)

Total cancons. 11

Total cancons. 10

Total cancons. 4

Total cangons: 2

Total cancons. 2

Total trad. cat: 6

Total trad. cat: 6

Total trad. cat: 2

Total trad. cat: 1

Total trad. cat: O

Els titols en negreta corresponen a les cangons noves que es van aprendre.
S'indica, entre paréntesi, les cangons tradicionals catalanes (Tc) i trad. valenciana (Tv).

En alguns casos, pot observar-se que les cangons utilitzades per a un treball de Ilenguatge musical reben, també, el tractament de ser cantades pel plaer de cantar-les.

En altres casos -si més no en les sessions observades-, algunes cangons son emprades Unicament en relacié a Ilenguatge musical.
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Quant ales caracteristigques melodiques, predominaven les cangons diaonigues maors (9 en tota)
que utilitzaven |” ambit conplet i les cangons que n’ uilitzaven un tetracord o un pentacord (9).
Van ser molt menys freglients les cangons digonigues menors (només 2 exemples). No obgtant
aguestamgjoriade cangons diaoniques, van cantar-se 7 cangons pentatoniques, 2 deles quds en
mode menor. Des de punt de viga meodic pot afirmar-se, doncs, que hi haia un ventdl
suficientment ampli d’ escdles, tot i que amb una dta presencia de cangons diaoniques, la qud
cosa quedariajudificada pe fet queles cangcons d’ aguestes caracteristigues son més abundants en
el repertori tradiciona infantil catala.

Des dd purnt de vida dels eements ritmics, no es van trobar caracteristiques especiadment
remarcades end repertorn interpreat. Destacava, aixo si, I’ dt nombre de cangons binéries enfront
de només 2 examples de cangons en métrica temarig per dtra banda, cap cancl interpretada
presentava una subdiviso temaria (compas conpost). Des d’ aquest purt de viga, doncs, hi va
haver una certa mancanca d’ dguns patrons metrics, si bé agquesta circumstancia reflectax, també,
laconfiguracié mésfreglient del repertori infantil.

Les cangons han de constituir el material muscal basc per a I'experimentecio sensorid i la
practicadels elementsconstitutius del llenguatge muscal (3.2)

El fet queles cangons constitueixin un elanent expressiu molt proper as nens i nenes d’ aquesta
edd les convertax en d materia muscal per exad-léncia a patir de qud es puguin plantga
activitas d’ analig, compaacié i descoberta dels elanents constitutius ddl llenguatge. Per dtra
banda, cada canco representa un model conplet ene qud es traben representats aguests elanents,
de forma integrada i amb un cla sertit musica: un ritme consequient amb les paraules, una
estructura, un dibuix melodic caracteristic i sount il{ustratiu del caracter del text i un substrat
harmonic, quepot fer-se evident per mifad’ un acompanyament o pot ser imglicit a les jerarquies
entre els sons constitutius delamelodia

Totes les medres, un moment o dtre, van sevir-se d’ dguna canco per introduir i reforcar €
trebal a |’ entorn d’ dgun concepte relacionat amb € llenguatge. Els resultats numerics obtinguts
(v. quadre 9-44) no van permetre pero, gpreciar diferendes significatives sobre lamaor o menor
inddenda d’ aguesta practica la diversitat dels enfocaments dorets a les activitas relacionades
amb € bloc de llenguaige, tant en relacio as conceptes tractats com ds procediments emprats,
impedia que es poguessin extreure conclusions en relacio a aquest tema, més enlla dd fet que
agunes cangons van sevir depunt de partidaper agunes activitats dellenguatge.
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QUADRE 9-27 Nombre d activitats basadesen lainterpretacié de cangons
per a la practicad elementsprops dd |lenguatge musical

Freqiéncia Fregiéncia Fregliencia Total

alal2 ala22 ala3

sesi6 sessi6 sesi6
A 1 1 1 3 (20
B 0 1 0 1@
C 1 3 1 5 (20
D 0 0 1 1)
E 1 0 0 1 (19

Es va tractar de dilucidar quin tipus de trebdl que es reditzava a patir dd materid musca
cortingut enlacanco. Els reaultats obtinguts van modrar forca diversitat de tipologies (v. quadre
9-45), tenint en conpte laxifra relativament reduida d’ ocasions que es va determinar lavinculad6
cancO-llenguage: activitats de reconeixement, treball sensorid a I’ entorn d’ un concepte Us dela
canco end procés depresentacio d’ un dement ritmic o melodici ledura

En € quadre seglient, s' ha reaollit larelacio d’ ectivitats representatives d’ una o dtra moddita de
trebal al’ entorn d’ una cangé:

QUADRE 9-28 Identificaci6 d’ activitats representatives de les tipol ogies observades
en la rdaci6 cangd-llenguatge musical

Exemples d’interpretacio de cangans 4 A1n°5 A3n°19
relacionades amb la presentacié d un demert B3 n°15%
ritmic omelddic

C2nf13
Exemplesde lectura d’'un fragment: unafrase, | 2 D3 n°17
latornada E1n%
Exemples d’exercicis de reconeixement 2 A2n°13

B2n%9

C2n°12
Exemplesde treball sensorid a I'entan d'un |3 C1ln%2 C2n°% C3n°19
corcepte

També van diferendar-se els casos relatius al’ Us deles cangonsen funcié del componert ritmic o
melodic. Els reaultats obtinguts (v. quadre 9-46), en funcio d’ 11 activitas, no eren suficientment
corsistents com per afirmar que es produia un decantament meés acusat cap d ritme quecap a la
melodia

% La cangd es va aprendre, efectivament, a la 32 sessié del centre B, perd € procés de presentacié del
nou element no es produiria fins a la sessié seglent.
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QUADRE 9-29 Identificacid d activitats basadesen
el ritme o lameladia ce les cangons

Treball de canco - ritme 7 Alncs A2n°13

B2n%

C1n%2 C2n%9i 13; C3n°19
Treball de canc6 - meladia | 4 A3n°19

C2n°12

D3 n°17

E1n%

Conclusions del’ analis dd principi 3

Els reaultats obtinguts permeten afirmar que estava molt assumit d principi que la precticade
cat hade constituir € primer i principd vehicle per a la interpretacié muscd a les aules de
Primaria mentre quelapracticaingrumenta ocupa un lloc secundari.

Cantar cangons es pot corsiderar | activitat per excel-lencia sobre la que reposa la prectica
musica en els centres i les sessions observades: cangons que S’ interpreten com a mija per a
I" expressié musicd i que son utilitzades com a punt de partida per a la practica dels dements
badcs del llenguatge musica. Per dtra banda, lainterpretacio col-lectiva decangons donava lloc
as exanples més evidents del poder expressiu i comunicaiu que aguesta practica musica
gportavaasaumnes.

L’ gprenentatge deles cangons es vabasar principdment en laimitacio i en lamemoritzacio de
text i migcaahora El reaurs a laledurade patitures per a |’ gorenentatge de noves cangons
no vaser emprat enles classes observades.

Lainterpretacié de cancons es fela bascament a capella i en grup. Si bé predominaven els
exemplesdecangonsal’ unison, entots es centres van haver-hi examples de canons a 2 veus.
Nomes en un certre les cangons es van acompanyar amb uningrument harmonic.

Les dificultats que s’ goreciaven en la interpretacio de cangons es conaetaven, sobretot, en
I" dinad 6, magrat quelasedeccid dd repertorn erg en tots as centres, adeguat a les possibilitats
interpreatives d’ aguesta eda. Laseleccio d’ uns tons molts aguts en la majoria dels certres,
representavaunadificultat af egida per aun cert nombre d’ dumnes, que dificultava en ocasions
I obtend 6 demillorsresultats en e col-lectiu.
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» Elfet quelainterpretacio de cancons fos abordada principdment en grup, implicava que en
conptades ocasions es pogués aendre indvidudment la resolucié de prablemes (en la
menoritzacio, |’ &inado).

 El repertorn interpreat tenia unaamplia base de cancons tradicionds catdanes, tot i que també
s’ hi indoien cangons d’ dtres procedenciesi d’ autor.

» Madgratlapresenciadecanconsd’ origensdiversos, € seu estil musica erafor¢ca homogeni: €
context melodic més freglientment interpretat va ser digtonic i major, representat per I’ s de
I’ escala completa 0 per un tetracord o pertacord de la mateixa; la métrica més freglient
corresponia d compds binari simple, tot i que també va epaéixe dguna cangd en métrica
temaria

* A I'entorn de la interprdacié de cangons es generaven situacions interessants quant a la
possibilitat de paar sobre miscai sobre conceptes relacionats amb la mUdca tant en s
casns que sorgien explicadons o purntuditzacions per part de les medres, com arran de les
intervencions dels alumnes regpecte del contingut musica de les cangons, es poda copsar €
seu vaor educatiu no tan sols coma possibilitat defer misica sind tarbé depalar-re.

Algunes quiestions en relacio a aquest gpatat:

- Enrelacié d repertori, latendencia a indoure un at nombre de cangons tradicionals caidanes
es manteniaen e's cursos suaessius, o es reduia significativament laseva presencia?

- Madgrat que hi havia examples de cangcons de procedencies diverses, es poda dir que totes
tenien un estil similar, tart a nivell meodic, ritmic o estructurd: linies melodiques molt ben
definides, poca presencia de substrats melodics de corfiguracio no tord, ritmes centrats en
subdivisons regulars de la pulsacio, estructures fraseoldgiques molt regulars, etc.. A que es
deva I’ opci6 tan prioritaria cap a aquest estil? Erafrut del convenciment que calia trebalar
amb aguest tipus de modds en aquesta eda? S a@xamplaven es horitzons en cursos
suacessius? Fins aquin purt € modd rebut enlaformacidinicid haviainfluendat aquestatria?

- Toti les possihilitats que existien en dguns certres, per qué no es generditzava l’ is d’ un
ingrument harmonic com a suport per lainterpretacid de cangons?Millorarien s resultas?

- Com es preveia abardar una atencié més individuditzada que permetria, prabablement, una
milloraen esreaultats obtinguts per dguns dumnes?
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9324 El trebdl dellenguatge muscal

Laconsideracié que I’ escolahad’ dferir I” gportunitat de coneixer i utilitzar lagréia propia dela
mudcad’ ard ocddental ésundéds pilars fonamentas del model didectic. Aprendrea codifica i a
dexifrar elssons propis d’ una gran part delamusica esmltada en I’ entorn més habitua esdevé,
ahora, un objectiu educatiu i un ingrument que contribueix a desenvolupament superior de les
capecitas mudcasindviduas.

Aquest gprenentatge ha d’ estar orientat, com a objectiu primordia, a cultivar i fer créxer les
capecitals musicals dels dumnes i no ha de convertir-se en un seguit d’ activitats rutinaries,
tedriques, desprovistes detot sertit musical. No obgtant, no es pot oblidar que és un aprenentatge
no exampt de dificultats, que requereix d una dedicacid constant i corntinuada per tal que
s’ assolaxin elsreaultas destjats. Ca doncs trobar € punt d’ equilibri entre la negessaia reteradd
en la prectica dels daments corstitutius del llenguaige musca i | indispensabdle contingut
expressiu deles combinadons queen sorgeixin.

L’ Bapa Primaria en aguest amhit més que en qudsevd dtre dels que configuren |’ educado
musicd, és un periode que permet unainiciacio més o mernys gprofundda segons les condicions
detrebdl, perd d llarg del qud no es pot preendre |’ assoliment de coneixements ni dedreses
suficientment solids per corsiderar conclosa aguestaformacio. Preendre que d llag de només
Sis cursos, amb la minvada dedicacid que es sol destinar a I’ aea en generd 1 d trebdl dd
llenguatge musical en particular, s’ essolira un grau de destresai domini suficients és un objectiu
forca dlunyat de lareditat, laqud cosa no dedegitima la vaidesa de la tasca duta a terme pels
educadors en aguest camp.

Sequenciar adeguadament els gprenentatges preparar correctament I’ oida i dtres capecitas
muscas per pemetre un aprenentatge on @ nen pugui relacionar, comparar, deduir, etc es
diferents elanents, seleccionar adeguadament € repertori, utilitzar procediments diversos, etc., son
agunes de les questions que cd planificar meticulosament a |’ hora de trébdla d llenguatge
mudgcd al’ escola

La foomulad6 dd principi referit a la introduccié i la prectica del llenguaige musca es va
degglossar en diferents subepartats s quds s anditzaran successivament; I’ exemplificacio en
reacié a aguesta prectica es faa en la presentacio de cadascun d' aguests subepartats. La
introducci6 estava plantgjada en elstermes seglients
4. L’ gprenentatge del llenguatge muscal no constitueix una finalita en si mateix, siné un
mitja per aprofundir en el desenvolupament de les capacitas mudcals Ha de ser fet en

bas al'glicacio practicadel mateix, en contextos més o menys simples segons |'edat, pero
sempre amb un contingut de musicalitat evident. [...]
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Dd totd d activitats caracteritzades, 43 es van identificar com a representatives del bloc de
Llenguatge musical, ésadir, prop d’ un 46% del tota, segons ladigribucidé que modra e quadre
9-47.

Per aladeterminacio d’ aquests resultats, es van comptabilitzar en agquest bloc certes activitas que
agunes medres en la seva programecio vinculaven a un dtre bloc. Es trecta de les activitas
basades en la imitacié de ritmes, que la medtra del centre D hava indos en € bloc de Ritme,
movimenti dansa (adivitats 3 i 19), mertre que lamedra del centre B les hava programa en €
bloc d’ Oida (adivitat 16)°°. El fet que en s atres certres s’ hagués practicat & mateix tipus
d’ exercici, i queapaegués indos en € bloc de Lienguatge, vafer deddir a considerar-lo sempre
en aguest bloc deprogramecio, per tal d’ unificar dscriterisd’ andis.

QUADRE 9-30 Nombre d activitats relacionadesamb la
practica d’elements del Ilenguatge muscal

Freqiéncia Fregiéncia Fregliencia Total

alal? ala2?2 ala3?

sessio SessiO sessio
A 2 4 2 8 (20
B 2 3 3 8 (17
C 3 4 3 10 (209
D 2 1 3 6 (29
E 5 4 2 11 (16

Per centres, dedtacal’ dt percentage d’ ectivitatsal’ entorn del trebal de Llenguatge musical en €
centre E, pel motiu que ja s’ ha explicat anteriorment. Fins i tot, pero, si la sessié monografica no
hagués estat dedicada a aquest bloc de programecio, la proporcid d’ activitats centrades en €
llenguatge hagués estat també forca significativa La dedicacio a aguest bloc de programecio
corstituia, segons les dades que es digposava, un dels foaus de treébal principds de les classes
dutes a terme per agquestamedra. Es vapoder desacar també que 5 activitas relacionades amb
aquest bloc estaven basades en lareditzacid d' exercicis esaits, dguns d’ dls dedtinais solretot a
la consolidecio d’ gprenentatges de tipus conceptua (equivalencies, col-locacio de les notes d
pentagrama, ...)

També d centre C es va poder observar d desenvolupament d’ un at percentage d’ activitats

relacionades amb la practica del llenguaige: una mica més de la meitat del totd. Dedtacava, en
aquestes I’ dta caregade mudcditat i lapreocupacio constant perque tinguessn agun tipus de

% S havia mantingut, en canvi, € criteri personal d' adscripcié al bloc de programacié en I'andlisi de la
sequéncia de les sessions (cap. 9.2).
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[ligam entre elles, com es veura més detdladament en I’ andis corresponent d darer principi (V.
9.32.10).

Als centres A i B, d nombre d activitats centrades en € llenguaige disminuien lleugerament, i es
situaven per sota del 50% del total. En ambdos casos, pero, cada sessié vaindoure alguna activitet
vinculada a aguest bloc deprogramecio.

Al certre D, en canMm, la preséncia d’ activitats relacionades amb I’ exercitacié d’ dements del
llenguatge vaser molt baixa i no vaarribar a representar ni un terg del total d’ activitats. Com pot
observar-se en les taules on es presenta la seqliencia d’ activitats (v. cap. 9.2), a més del baix
nombre,laseva durada vaser també molt breu.

Les activitds dutes a teme a I'entorn d ajuest bloc de programeciéo s organitzaven,
prioritariament, en grup: la mgjoria de vegades, € grup conplet; d’ dtres vegades, un grup més
reduit, si béamb & mateix resultat quant alareditzacié conuntadel’ activitat.

El fet que moltes propostes es construissin a partir de la imitacié cortribuia a la prioritzacio
d agquestaformad’ organitzacio. Laimitacié dels models proposats per lamedtra, tart si es trectava
defragments extrets de contextos muscals diversos (cangons, danses, temes d’ una obra, etc) com
si eren frut de la improvisacio de ritmes o melodies per pat de les educadores, requerien
generdment una resposta col-lectiva, la qud solia ser conduida amb molt poca intervencié del
llenguatge verba. En adgunes ocasions, perd, la imitacio requeria la participacié indvidud dels
aumnes, si bé molt sovint aquesta paticipacié no implicaa la passivitat de la resta de grup:
aquest és e cas per exanple, dela reditzecio d’ exercicis basats en la imitacié successiva d’ un
fragment (anomenas cadenes) que tot i que implicaven una interpretecié indviduditzada no
pemetien quelaresadd grup perdés laseva atencid en lareditzacio.

Tarbé les activitas deleduraes van proposar des d’ aquest model organitzatiu, laqud cosa no va
permetre copsar, en cap ocasi0, € grau demaduresaindvidua en relacié a la capecita de desxifrar
unagrdia. Laleduradecd-lules o frases ritmiques varedultar, sempre, molt més redxides que les
querequerien I’ Us deles notes afinades.

Les activitats de reconeixement, en canvi, encara que plantgjades a conjunt del grup, van fadlitar
més ocasions on es dumnes haien de regpondre indvidudment. Les propostes observades
corsistien en proposar € reconeixement atot € grup, i llasors preguntar a dumnes en concret una
regpostg la qua poda ser ord 0 esaitaa la pissarra No obgtant aixo, un tipus de trebdl de
reconeixement també es va reditza en grup: consistia en regpondre amb unes sil-labes
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predeterminades, cadascuna deles quds representavauna figura ritmica, una cél-lularitmica que la
medra picava

L’ &encié indviduditzada i € suport as dumnes que mostraven dificultats especifiques per a les
reditzecions proposades no es resolia d’ una Unica manera. No es van trabar pero, un nombre
gaire devat de situacions on les medres atenguessin la reolucio de dificultats indviduals, que
permetés generditzar les observadons fetes. El procés per gudar a la superacié de la dificultat
variavaforca segons si estractavad’ una activitat basada en laimitacio o d’ una activitat de ledurao
didat. End primer cas molt sovint es vaobservar latendéncia a corregir a patir de larepeticio del
modd a imitar, sense que es tractés de fer reflexionar I’ dumne solre I aror comes. En canwi, la
reditzecié d’ un didat (que s’ escriviaalapissarra) implicava que es posas en marxa un procés que
portés I’ dumne a la reflexio, molt sovint mifancant preguntes, que I’ gudaen a resoldre €
prablemaplantga a partir dels coneixements solre ds quds tenia segureta (vegeu |’ exemple
seleccionat per al’ goarta 4.4).

Quant ales capacitas queestrabaven implicades en laprectica dd solfeig, aguestes tenien a veure
sobretot amb lapercepcié i lainterpretacid de notes i ritmes. Ambdues capecitas s’ exercitaven, ta
com jas ha explicat, a patir delaimitacié ddd modd de les medres, especiadment en relacio ds
aspectes que implicaven |’ &&inadd de les notes musicals i, en menor proporcid, a patir de la
ledurai e remneixement. Coma consequienciadel’ Us tan sovintgjat de laimitacié, € suport dela
capecita de memoritzacio esdevenia indispensable per poder dur a terme molts dels exeacicis
plantgas, td com s’ anditzaramés detdladament en e capitol 9.3.2.8.

Enredacié d resultat delesinterpreacions dels aumnes, tant en les interpretacions col-lectives com
indviduds, s’ dbsenaven moltes dificultats en tot dld que estava relacionat amb d trebdl a
I’ entorn de la melodia, mentre que la seguretat augmentava notablement en d trebdl de tipus
ritmic. La inseguredat en @ trebadl meodic, que venia determinada sobretot pels prablemes
d dinad6, impedia, sovint, quelesinterpretacions tinguessin un nivell demusicalitat adequat.

D’ dtrabanda, labaixa preséncia d’ activitats que inddissin directament en |’ aspecte melodic, va
limitar que s observessin situacions en que la seva practica conduis a situacions d’ gplicecio
praticadel’ Us delagrdia deles notes, com ho podria haver estat, per exanple, I’ gprenentatge
d’ unacangé apartir delaledura
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Quant dsmodels musicals ofats per les medtres, assolien un nivell de correccié adequat, tart en
relacid alaprecisioritmica, | agilitat i riquesaen laconbinadd des daments mudcas la claredat
en laconstruaci6 del fraseig, axi comen | dinadd i I” expressivitat de les veus. Especidment, va
ser enles propostes ritmiques quan s’ assolia un més dt nivell deconmunicacié amb € grup, € qud
es detectava per I’ dt interés que depertava la paticipacio, i que es traduia en actituds corporals
més actives i una emissio sonora -cantada, redtada o percudide= amb una més dta carega
d’ expressivitat.

No obgtant aix0, en alguna activitat es vafer particularment dificil mantenir e sentit expressiu dela
interpretaci. Es tractava de les propostes basades en laleduraimitecio de cartells melodics (D1
n°5, E2,n°8), enles quds dsenllacos entre les diferents cdl-lules melddiques no sempre produien
uns resultats muscament logics. Per dtra banda, solien plantgjar-se durant estonesforca llagues
laqud cosa, sumet a les dificultats sorgides en les interpreacions dels aumnes, va doner lloc a
situacions mugcament molt poc reaxides.

En una dtra ocasid, en carvi, magrat les poques possibilitats gparents en la reditzacié d’ una
proposta (B1, n°5: reatar progressons sobre les notes de I’ escda de Do), la medra va saber
aconseguir unavivenciamusica postiva sobretot a partir d’ utilitzar amb encert I’ dement ritmic,
de I’ s de reaursos expressius diversos (dinamica, acaents) i mifangant una expressio fagd
engrescadora, quevaaconsegur motivar els aumnes en latasca col-lectiva, en principi poc agraida,
deredtar un seguit denons denotes desprovistos designificat muscal.

El treball de conscienciacid auditiva i la practica muscal han de precedir sempre
I’gpr enentatge dels diver soselementsdel llenguatge muscal (4.1).

Laintroduccié d’ un nou ement ritmic o melodic que pugui ser incorporat a la practica de la
ledtura de patitures, a la reditzacio d exercicis de remneixement 0 a la creacié de nowes
combinadons sonores, ha de partir d’ una experimentacio previa d’ aquest elanent a un nivel
sensorid, és a dir, sense que hi hag consciencia del que s’ esta interpretant, ni s€ n conegui la
grdia que d representa. Haver cantat cangons o imitat melodies que contenen un determinet
elament, experimentar per mifja de moviment unes determinades figures ritmiques sén, entre
atres,aguns dels reaursosemprats per “ fe vire”  determinades combinadons sonores abans de
trebala-les a nivel intd-lectud. Nomeés per mitja d’ aguesta practica no corscient prévia sera
possibleplantgar, en e moment quees consider oportd, € trebal de comparad6 del nou eement
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amb d’ dtres ja coneguts i es podra conduir € procés de descoberta dd mateix mijancant la
verbalitzaci o de quines son les seves caracteristiques.

L’ exemple seleccionat per il {ustrar aquest principi vaextreure s del centre A,on es va plantga un
exeacic d imitadd de ritmes que indoia, a codat de figures ritmiques ja conegudes -negres,
corxeresi silends de negra, grups de quare semicorxeres. Poderiorment , se€' n presentaria €
nomi lagrdia

Al Text: p.4

1831 Mst - [...] Femho com quan éreu peques, ..
- Ah, si, “xacolata, pa..” (hodiuunanena, ritmat)

Carvia lamarera de picar: lessemicorxeres, a lafalda, alternant lesmars.

Immediatament, |la mestra comencgaa picar i dir cél-lues ritmiques de 4 puls.amb tres
elements“ xocolata, coca, pd’; més endavant, afegeix algun silenci. Elsalumnes
lesrepeteixen.

Aquest exemple no es pot desvincular d’ un seguit d’ ectivitats que a la mateixa sessio, van
culminar en la presentecié del grup de 4 semicorxeres: a més de la imitacié, picant de mars,
s’ haviatrebala I’ associacio dels ritmes coneguts a dtres sil-labes arbitraries i es vaproposar un
execici de remneixement que obligava a una asociadd gairebé immediata entre €ls sons i les
sil-labes, fadlitant I’ adquisicio d’ automaismes en laidentificacio de sons més llags 0 més curts.
També esvaaprendreuna cangO que contenia aquest element, per tal que la presa de consciencia
del mateix pogués fer-se en un context musical fadlment assequible al's dumnes.

Amb tot aix0, lamedra propiciava I’ impregnacio audtivai la practica inconscient d’ un element
ritmic que els dumnes poden interprear amb fadlita -picant, cantant-, i del que cadria
posteriorment fer-los conscients, mijancant larelacio i comparadé amb elements coneguts.

Es van observar poques activitas plantgades amb la intencidé que €ls aumnes vivenciessin
conceptes relacionats amb € llenguaige musica, sense fer Us, pero, delagrdia (v. quadre 9-48).
Lamgoriadeles situacions observades vantenir lloc ds centresen s quds va coincidir gque es va
observar, també, I’ ectivitat de presentacio d’ un nou € anent.

Els requltats quantitatius respecte dd desenvolupament a les aules d’ activitats encaminades a
praporcionar situacions sorn:
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QUADRE 9-31 Nombre d activitats orientades a
|’ experimentaci 6 prévia dels conceptes

Freqiéncia Fregiéncia Fregliencia Total

alal2 ala22 ala3

sesi6 sessi6 sesi6
A 2 1 0 3 (20
B 0 0 2 2 (1
C 5 1 0 6 (20
D 0 0 0 0 (@
E 0 0 0 0 (19

Les activitats observades van correspondre a diferents modditas d’ experimentecid sensorid: en
aguns caos es vatractar de I’ gorenentatge i interpreacio de cangons que indoien, a més de
ritmes i notes jaconeguts agun eanent nou; en dtres casos, es vatractar d' activitats basades en
laimitacio demodds -cd -lules ritmiques- proposats per les medres i, finAlment, en dues ocasions
es vatractar d activitats que implicaven agun tipus de moviment en I” espal sincronitzat amb la
mulsica

Lamaxima representacio d’ aquest principi va correspondre a centre C, laprimerasessié del qud
esvadedinar prioritariament al’ experimentacio sensorid de lametricatemaria per mija diferents
reaursos com, per exemple, I’ acompanyament de cangons amb diversos tipus d’ dostingts, o la
sincronitzacio demovments -caminar i picar- amb fragments de misca de conjunts indrumentals
i estils diversos(C1,n°2,3,4,51 6). Enrelacio a aguestatenéticg ala 22 sessio es vaindoure una
dtra activitaa per a la consolidacié del concepte basada tanbé en I’ experimentecid sensorid
mijancant € moviment (activita n® 14). En la mgoria dels casos, la imitacio dd mode
praporcionat per lamedravaser alabase del’ ativitat.

Al cerntre B (32 sessi®), nomes es van poder observar les activitas sensorids previes: es va
gprendre una canc6 que conduiria a la presentecio d’ una nota musical (d la) i es van reditza
exeacicis d’ imitadd ritmica per prectica la repeticié, picant de mans, de nowes combinadons
rimiques (negra amb punt i corxera; corxeraamb punt i semicorxera). La presentecio dels nous
eleaments, pero, no es produiria previsiblement fins unao dues sessions més endavant.

Toti lesnombroses activitats ded cades d bloc deLlenguatge a centre E,non’ hi vahaver cap que
€s pogués considerar representativa d’ aquest apartat, ja que van reditzar-se solretot, activitals de
reforc i consolidacié d’ gorenentatges fets amb anterioritat. Tampoc a centre D no es va poder
observar cap activita en aquest sertit, si bé aguesta situacié era meés previsible donada la baixa
dedcacio d trebdl de Llenguatge durant les sessions observades. Ni en un cas ni en |’ dtre pero,
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no es pot afirmar que no s emprés aguest principi en els gprenentatges duts a terme amb
anterioritat 0 en dsfuturs.

El fet quelaprectica sensorid d’ un eement es reditzés per imitacio fadlitaza, en principi, que s
resultas obtinguts pels aumnes en les seves interpreacions fossin correctes, si bé comjas' ha dit,
sorgien més dificultats quan estractavad’ &inar les notes mudcals Altres dificultats van apaéixe
enunaprecticasensorid basada en € moviment (C2, n°14). Td com s’ anditzara més endavant, es
va vaorar com a més prabable que en aqudlla ocasio, s problemes sorgissin solretot per la
manca de destresa en d desplacament en | espal, més que per les dificultats que comportava
seguir unapulsacioi destacar-ne I’ accentuacio, tenint  moddl delamestra coma suport.

Laintroduccio pragressva dels elementsritmicsi melodics (4.2).

L’ opcid metodol dgica en que es sugentae modd didactic parteix delabase que si bé ca posar
as nens en contacteamb exemples sonors ontots e's components delamusica estan representats
(rimics, melodics hamonics, estructurds, etc) per tal que siguin models conplets i amb sentit
musicd, € seu aprenentatge es dura a terme de forma progressva

Més que les observadons de les classes, van ser les programecions les que modraven d' una
manera claa quel’ gorenentatge delesfiguresrimiques, de la métrica, de les notes musicals, entre
atres componerts, esreditzavad’ una forma esgaonada. En I’ ambit ritmic, tots €s centres havien
trebala, tant anivell sensorid cominte -lectud, les figures ritmiques de negra, corxeres silenci de
negrai blanca, € conpas de 2, mentre que es pregparava 0 es duia a terme laintroduccié d’ dtres
eaments les 4 semicorxeres, @ conpas detres, agunes figures amb purtet, etic. Pel que faa la
melodia, lamgoriadels centrestots jus havien completa, o estaven a purt de fer-ho, les notes de
I’ escala diaonica de Do M, mentre que en un centre s' ordava la presenteciéd d’ una nota (1a,)
gue conduiaa un context melodic menor.

Aquesta introduccié progressva permetia que es aumnes anessin descobrint, suacessivamert,
elaments ritmics 0 melodics senpre en funcio deles possibilitatsde comparar-los o relacionar-1os
amb elaments coneguts L es observadons declasses van permetre sobretot observar € procés que
es desenvolupavaper dur aterme laintroduccié d’ dgunsd’ aquests danents, d qud havia d’ estar
basat, segons les directrius definides en € modd, en un plantgament corstrudiviga de
I gorenentatge.

L’ exemple seleccionat comrespon a la corntinuecié de I’ activitat presentada  anteriorment
(carresponental’ goartat 4.1): desprésd’ uns exacicis d’ imitado i remneixement on s’ utilitzaven
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les semicorxeres entre dtres eements, i prenent com a purt de patida la comparad6 de dues
cangons conegudes que tambe s’ havien repassat a I’ inici de la sessi6, lamegtra va desenvolupar
unaactvita quevaacebar ambla presentecié delagrdiai del nom deles semicorxeres, és a dir,
el procés dedescoberta propiament dit Lavaplantgja a partir de laproposta d’ escriure unafrase
de cadascuna de les cangons: una on tots els eaments eren coneguts; I’ dtra, amb laindusio de

nou element.
Al Text: p.4,5
22:38 Elsdiuque delesdues cangons que han cantat abans, n’escriura |l es pulsacions.

Escriu 8 puls. a la pissarra, mertre carta ladarera frase de la cango.
(s harecupera forga el silenci)

Dukta i rectifica solbre lamarxa si escriu la120 la 22 frase; finalment decideix que, de
cada cango, esquedaran amb lesfrases firals.

Proposa pensar per dins el ritme: perd elsel picai el farepetir, recitant el text.

Piguen serse el text.

Pregunta com comenca:

- tatatiti

Mst - A veue?

Llavors, el nen rectifica.

Escriu lestres negres -grafia només de pals- i recita el text sobre larega de pulsacions.

Ingsteix, enllagart, solre la segona part de la frase, els fa repetir amb text i degprés
treure el text.

Preguntaa M. que digui el ritme. El diubéi I’escriua la pissarra

Fa comprovar si esta bé, llegint la grafia i picant la pulsacié dient les sil-labes al
mateix temps. Hi indsteix unes quantesvegades.

Fa el mateix procés amb Tres sisnou repeteixen tota la frase unes quantes vegades,
recitant el text i picant.

Essalten el silenci (potser perqué habasat I’ esquemaen 7 pulsacions) i ajuda ambel ges de
direccia.

Lestres primeres lesdiu unanera.

Per cortinuar, fafixar només amb el firal “ I’'esquirol”

Alguns diven “tititi”, per aviat unaveudiu “Igual que a dalt”.

Escriu el mateix i recita el text sequint amb el dit les corxeres

Potser hacormregut unami camassa, defet quan algihaditésigual, emsembla queesreferiaa les
dues Ultimespulsacions.

En veue que “no va bé”, alguns interveren espontanamert, dient diverses
combinacions de sil-labes ritmiques, referides perd a dues pulsacions.

Facasd una delespropostesi rectifica a la pissarra

Ho proven.

Diuen d'afegir méstas.

Esserten vews que diven: “Una nova !” pero lamestra no elsregpon.

Mst: -Digueu-me quantes vegades pico...
Esmodreninteressats, semblaquetenen cla quese'ls esta preguntant i quehan defer
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Ailla el fragment, “stira-lilacu” i quela“cu” nolacompten

- Quétre.

Dihuixa 4 pals sobre una pulsacié i exgica que no les pot deixar aixi en una pulsacié
pergué sén negees.

Mst -Que puc fer? Les puc ajuntar.. (hiafegeixunabarra), sefien 4 corxeres

Unnenafegeix - No poden ‘na.

Unanera: - Unadolde

Mst -Stn mésrapides

-Més petites.

Mst: | sabeu com es poden fer petites?

- Mésjurtes..

Mst: - No, ho ho sabeu aix0, perqué no ho heu vig mai (afegeix unaalra bara) | sabeu en
gue s'ha corvertit?

- En semicorxera.
Escriu el nom a la pissarra

[...]

Mst - | quan les piquem, com els podiem dir?.. perqué a totes els diem d’dguna
marera.. Atencid, son quatre ( i escriu alapisarramertre vadient tiritiri)

Sense interrupci6, inicia ecos ritmics amb sil-labes i picant, afegint el tinitiri. Degprés
de 6 o0 7 ritmes, carvia sense previ avis i diu “xocolata, pa..” picant alternadament
les semicorxeres sobre les cuixes.

Mst - Que ha passat.
- Xocolata, pa... com abans...

Mst: - Que jahoféieu quan éreu petits, perd encara no ho sabieu..la xocolata.. eren les
semicorxeres.

D’ aguesta seqliencia, va ser particularment interessant observar com lamedra va gudar a trabar
alo gque era conegut i que poda esaiure s (tata de la frese de la primera cang0) mertre que
deixava que es aumnes es preguntessin sobre com eren aguells sons, diferents en unai dtra
canco, i que no sabien com esaiure Mifjangant les preguntes que anava adrecant as alumnes,
aconseguaimplicar-los enladescoberta del ritme de 4 semicorxeres que préviament haven picat,
cantat i diferendat. La participacié demanada as aumnes implicava que constatessin si unaopdo
degrdia erao no vaida, que conparessin i explicitessin semblanaes i diferendes entre s dos
fragments, que deduissin possibles solucions per representar €s sons que havien esoltat |
anditza, etc En relacié a aguesta darrera forma de participecio, van ser molt significatives les
diferents solucions que €ls dumnes van trobar per anomenar com eren aguests sors, en funcio
dels seus coreixements: si bé no poden dir que eren semicorxeres, Si que s alonaven
perfectament que aguestes quare notes que s’ interpretaven en |’ espai d’ una pulsacio eren “ més

rgpides” “ més petites” 0 més juntes” .

Elsreaultats quantitetius en relacio a aquest principi conptabilitzen les activitas que directament,

van conduir a la presentecié de conceptes de tipus ritmic o melodic (v. quadre 9-49). Cal tenir
present, pero, que sovint aguestes activitets formaven part d’ un engranatge més ampli que partint
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del’ experimentecio sensorid d’ un concepte culminava en lapresentecio i I' Us dela seva grefia
especifica.

QUADRE 9-32 Nombre d activitats orientades ala presentacié de
conceptes de llenguatge muscal

Freqiéncia Fregiéncia Fregliencia Total

alal2 ala22 ala3

sesi6 sessi6 sesi6
A 1 1 0 2 (20
B 0 0 0 0@
C 0 2 0 2 (209
D 0 0 0 0 (2
E 0 0 0 0 (19

Les dues situacions corresponents a centre A van estar dedicades a laintroduccio d’ un eement
rimic i d’ un melodic. A lal?sessio es van presentar, com ja s’ ha relatat en I’ exemple anterior, €
grup de4 semicorxeres. Seguint un proces similar, a la 32 sessio, es vaintroduir lanota si com a
nota de pas en d tetracord superior del’ escdade Do M, relacionant aixi aquestanota amb atres
notes conegudes: s- 1 - si- d'.

Al centre C, dseéaments introduits van ser tots detipus ritmic. A la22sessio es van presentar dos
nous eements, si béen relacio I’ un amb I” dtre: € compas de 3 (adivitat n° 11), |” accentuacié del
gud esvacontrastar amb lamétricabinaria jaconeguda i la blanca amb purt (n° 13), mesurant la
seva durada enrelacio alapulsacio.

En tots aguests processas, |es preguntes formulades per les medtres prapiciazen un clima de debat
en d qud és dumnes manfestaven les seves opinions o idess regpecte d' dlo que sels
praposava. En generd, s dumnes responien utilitzent € lexic adeguat, referit a les durades, a la
pulsacio, dsacoents o al’ dturai direccionditat de lamelodia, si bé en ocasions també recorrien a
I Us de paraules 0 expressions que més s’ goroximaven a dlo que volien expressa, tad com s’ ha
il{ustrat enl’ exemple anterior.

La separacio inicial dels components fonamentals: ritme, lectura de notes, entonacid
melodica (4.3).

La separacid d’ aguests tres conponents és una mesura fadlitadora de I’ gprenentatge del
llenguatge musical. M dgrat queésimportart queds alumnes no deixin mai de percebre @ discurs
musica com un tot, d trebal independent d’ aquests tres elanents, cadascun dels quds requereix
I’ exercitacio d’ habilitats diferents i pot plantga dificultats diverses en un o dtre indviduy,
contribueix a assolir destresai segureta, especidment en esinicis del’” gorenentatge.
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L’ exemple triat correspon aunaactvita en queestrebdlaa separadament lalectura de notes dela
seva entonacio:

D1 Text: p.50

26:19 Agdfa urs cartellsmeladicsi s'asseu.
[...]
Expicacom faran|’activitat:

Mst - Primer la pensem -quetre pulsacions, diem lesnotes, llavorsjo la canto, i la
tomem arepetir ben afinada. (repeteix!’ explicecio).

Comencen

ambla ma Iliure, marca quatre pu sacions (vaaixecant un ditméscadavegada),, totsdiuenles
notes (algi prova decantr-les), €lla canta, fert lafonomimiai repeteixen, d mateix to
gue la mestra (noméssd imi)

Segon catell (s/n): el mateix, perd com que ja tenen unto de referéncia, gaire bé tas
carten ato.

Tercer cartell (s/m): quan canten sols, transfarmen I’ afinaci6 del sol i el mi finals. Ella
ho canta correctament; quan ho repeteixen, algu ho fa bé perd en gereral, perdsteix
I’ error. (noho correggix).

Quart catell (s/ml): abansde comengar, pregurta quina nota és la que assenyala (un
la)

Cimque i sise el mateix procés  enlenteixen rolt i desefinen
Seté: apareix el do, no el prepara.

En un dtre sertit, I' exemple és il{ustratiu d’ una situacié que es va deectar amb una certa
fregliénda, en la qud la medtra deixava que €s dumnes resolguessin per si mateixos la
identificacié deles notes d pertagrama, mentre que recorriaa la imitacié per a I’ dinacié de les
melodies (v. 9.32.1), @ conponert més dificil i de més lent afiangament. Magrat aixo, les
dificultats sorgidesen|’ &inad 6 deles notes van ser molt grans, si bé lamedra no vadur a terme
cap actuaci6 quepemetés millorar-ne d resultat.

A cortinuecio, es presenten es resultats quantitetius regpecte de la prectica separada d’ demerts.
Més que desglossar-los per a cada sessi6é®, es va considerar més ildustratiu anditzar quins
elements estrebalasen separadament: d ritme, d nom de les notes, amb o sense afinacié, o béen
quines ocasions ritme i melodia es resolien simultaniament. Els resultats obtinguts son es

seglents

5 La correspondéncia amb cada sessi6 pot consultar-se en els quadres presentats al capitol anterior
(9.2).
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QUADRE 9-33 Nombre d activitats orientades al treball de Ilenguatge musical

Ritme Melodiaamb Nomdeles Ritme +

afinacio notes melodia
A 4 3 0 1
B 6 1 1 0
C 9 1 0 0
D 2 3 1 0
E 5 2 3 1
Total 26 10 5 2

En les 43 activitas que S’ havien caracteritzat vinculades d bloc de Llenguatge musical, es va
observar que els dements constitutius es trebalaven, efectivament, de forma separada Es van
trobar activitas dedcades especificament d trebdl ritmic (inclosa la métrica), d trebal melodic
amb afinacidi d trebal dereforg del nomi lacol-locacié delesnotes d pentagramna

Els requltats globas van modrar un cla decantament cap a la prectica d’ activitats basades en €
ritme -sabretat figures ritmiques- i, en un centre -C-, 3 activitas a I’ entorn delametrica: en totd,
prop del doble que les activitas dedicades a la préctica d’ dements melodics sumant les que
requerien I’ &inad 6 delesnotes i les queestaven dedcades a exercicis de reforg deladiacio o de
laledura, serse |’ &inado.

Lesactivitats que conmbinaven ritme i melodia van apaéixe només en 2 ocasions, (Al, n°13; E1
n°5). En € primer dels casos, es va corstata que si bé la partitura utilitzada contenia ritme i
melodia, |’ accent principd del’ activitat varecauremés aviat en € seu componert ritmic.

Entots els centres, les activitats que requerien lainterpretacio de notes afinades van ser les que es
va detectar un nivell més gran de dificultat, tant en €s casos que la interprdacié  es fea
col-lectivament com en ds casos que es vademanar una participecio indvidua. Sovnt pero, les
mestres no seblaven parar esment as errors en I’ d&inadd i continuaven |’ ctivitat malgrat que
elsreaultats no eren ni de tot correctes ni massa expressius.

En lainterprdacio des ritmes en carvi ' dbsenvava un nivell de precisio forca adeguat a les
possihilitats del’ edat i sobretot s’ assolien resultats molt més gratificants tant des del purt de viga
delacorreccié témicacomdel’ expressivitat obtinguda enlesinterpretacions reditzades.

354



9. Analisi de I’ observacié de sessions

L'0s de la practica del dictat i de la improvisacié com a eines per a la consolidacio
d’aprenentatges desdel’inici dels mateixos (4.4).

Enl’ ensenyament trediciond delamusica, lapracticadel didat i dela capacita cregtivarebien un
tractament molt diferent que en les metodologies més actives. M entre que es pot afirmar que €
correu de la capacitat cregtiva era absent de la practica mudcd, tat en es primers estadis de
I” educad6 com en els més avancats, la precticadd didat es pefilala com un des purtals de la
formacio.

Basat enlacapecita de remneixement dels sors -dfinatsi meurats- i enl’ associacié entre aguests
i lagrdia en ' ensenyament tradicionad de la midca d didat representava un dels objectius
fonamentals dd procés d’ gprenentatge. Es considerava que redxir en lareditzacié d’ un didat era
la denostrecié que s’ havien assmila els danents ritmics 0 melddics que s’ havien trebdld,
solretot, a patir de laledurai lateoria. Com a consequiéncia, S’ @orgava d didat una funcié
avduadorai no s’ acostumavaainddir en comabordar laseva reditzecio.

En € nogre modd, en canvi, didat i improvisacio, en relacio as conceptes mudcas trebaldas,
esdevenen d mateix temps ingruments per a la consolidacié dels aprenentatges i eines per a
I” avaluecio. Si béés cart quelareditzacié d’ un didat o lainvencié d’ un fragment mogren € grau
d’ assoliment i destresaen |’ associacio de combinadons sonores, ritmiques i/o melodigues, amb la
grdia no és menys cet que trebdla i comentar cadascun dels avencos o de les dificultats
sorgides, discutir o valorar conuntament els sons que s escolten o S inventen amb @ que
representen i comes poden codficar, esdevenan eines d’ gorenentatge tant importants com ho pot
ser laledura

De la mateixa manera, crear noves corbinadons sonores amb els dements coneguts esdeve,
dhora, una activita demostrativa del seu grau d interioritzacié i una cortribucio més a la
potenciacio delacapecita cregtivapersonal.

A lesclasses observades, i tal comjas’ ha explicat en aguest mateix capitol (v. 9.3.2.2), laprectica
d’ activitats basades en € correu delacregtivitat van tenir una presencia minima i no n’ hi vahaer
cap basada enlaimprovisacié o lacomposido utilitzant eleaments ddl llenguatge musica. Per aixo,
I" analis relativaa aguest apatat es centrarg exd usivament, en les activitats de reconei xement.

Es vasdleccionar un exempleen @ qud un eament ritmic tot just presentat a la classe anterior
s’ incorporavad didat. Per alasevareditzecio, lamedra va esaiure un ritme a la pissarra indosa
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la representacié de la métrica (ternaria) | on es trabaven espais buits que €s dumnes haven
d’ emplenar enfuncié de ritme quepicavalamedrai que anava variant en SUCCESSIVES 0Casions

C3 Text: p.45, 46

3305 Mst - Hi haquatre pulsacions budes..
Redamall’atenci6 d' un nen, tornant-li a preguntar quantes pulsaciors hi ha buides.
(s a@xequen dits, perd ho diuella)
Mst - Ens hi fixem: el pico, estara tot ple. Pico jo, degprésel piquem tots.
Pica: silenci totd i dts enlaire.
Mst: - Hs que aixequen el dt, d voleu picar una vegada?
El piquen; n’hi ha uns quants que baden...
Demana aunanenaque I'ha picat si el vol anar a escriure a la pissarra.

Quan acaba d'escriure, la faseure i s demana de picar  que ha escritla N. Piquen i
lamestra ajuda dient, alhora, sil-labes ritmiques.

Mst: - Ara tarno apicar el que feia jo abans. Ens hem de fixar sobretot -et dono una
piga, N.-, anb lanotallamga, aveure que dura si una, si dues, S tres; quatre no hi
cap aqui...

Pica lamestra sola i li preguntaa I'A. - que aixecava el dit-si ho vol canviar.

L'A. rectifica laposicié dela negra, perd en sentir que la mestrali diu:

Mst: - Passa una cosa, que la blanca, que ens I'omplira ta un compas?

.lornaa eshorrar lanegra que, ara, estava bé Lamestra |’ aura:

Mst - Deixa-ho aix0, espera abars d' escriure... Que has sntit aqui una cosa que era
molt [larga? Com haviem dit que es poda omplir un campasde tres...

- Un purtet..

Mst: - Ah, ésque no hi pensavem, és una cosa tan nova...| amb el puntet, quantes
pulsacions vad, A? nohi comptavem que podiem fer lablanca amb purtet. | la
blanca amb puntet, quartes pulsacionsval?

- Tres.
Mst - Tres, ho has fet molt bé. Val tres pulsacions. Ho piquem tots ambtasi ambtis?

Dedtacavg, enlareditzecié d’ aquesta activitat, com lamestra gjudavaa trabar la solucio, fent
reflexionar solre € so 0 sons esoltats i vaorantles opaons triades per I' dumne fins que va
ser capeg detrabar labona solucio. El didat esdevenia, aixi, un indrument d’ gorenentatge per
mita del qud lamestra podia detectar quin tipus d’ erors sorgien i podia, sobretot, buscar
solucions alesdificultats indviduas respecte del reconeixement.

Esvan comptabilitzar untotal de 15 activitets associades & reconeixement, tal com es modra en €
quadre seguent :
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QUADRE 9-34 Nombre d activitats basadesen la practica del
reconeixement d'elements del |lenguatge musical
Freqiéncia Fregiéncia Fregliencia Total
alal2 ala22 ala3
sessi 6 sessi 6 sessi 6
A 2 2 1 5 (20
B 1 1 0 2 (1
C 1 3 2 6 (20
D 0 0 0 0 (2
E 0 2 0 2 (19

En agquestes activitats, aguest procediment s’ empraa prioritariament en relacio a elements ritmics,
tant si es tractava d’ identificar un element ritmic (en 11 ocasions), com la metrica d’ un fragment
(1), mentre quevaser molt més esporadic en relacio amb e ements melodics (en 3 ocasions).

En 3 casos, @ reconeixement gpareixia vinculat a procés depresentecio d’ un nou eement ritmic o
melodic. es feia identificar i verbdizar 0 esaiure ds daments coneguts, | es plantgava
I" interrogant sobre com erg en relaci 6 a aquests, € nou eement.

El trebd| dereconeixement vagpaéixa sempre utilitzet com unaactivitat Iligada a la consolidacio
d’ un gprenentatgei en cap ocasid no es va utilitzar com a reaurs per al’ arduacio. En gererd, les
activitats es plantejaven a tot @ grup, si bé es solia demanar una resposta de tipus individud, que
podaimplicar reqpondre ordment, fer un gest 0 un moviment o esaiurealapissarra En € primer
cas & més sovint es tractava que els dumnes trabessin una regposta rgpidament, sense que es
deixés massa temps per a lareflexid: es solia trectar de regpostes que sorgien més aviat d’ una
reeccio garebé intuitiva enfront d’ un estimul sonor. En seen un exemple les propostes
d identificad de cdl-lules ritmiques amb una regpostaimmediata emprant sil-labes ritmiques. En
el segon cas si bé tots ds dumnes - 0 un pelit grup- reditzaven obeatament un gest (que
representavalameétricaen s casos observas), es solia confirmar laregposta demanat a un o dtre
adumnes que verbditzés la solucié. Les propostes que implicaen esaiure en carvi, s van
diversificar en dues: les quelamestraesaiviala solucio aportada per dgun dumnes o aquelles en
quedgu eracorvidat a sortir alapissarra Aquestadarreramoddita era particularment interessant
pel fet que pemetia obsernvar com |’ dumne en quiestio anava daborant la solucié que se i
demanava

La intervencié de les mestres en la confirmecié de I’ encert 0 en laiindicacié d' un error en la
regposta donada variavaforga segons les situacions. En els casos que la regposta era correcta
solien assentir amb unabreu intervencid, dd tipus, “ B€ , “ D’acord’ 0 un gest d’ assentiment, o
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simplemant, enllagant immediatament amb una atra proposta En els casos d’ aror, si es trectava
d’ una reposta col-lectiva, les megtres solien servir-se de I’ expressio fadd per indicar I eror i,
prévia repeticio del’ estimu sonor, tractaven d’ dbtenir unaresposta postiva Quan es demanava
regpondre individuamert, en cas que no es sabés o es donés una resposta equivocada, la mestra
gudava amb dguna pregunta de confirmecié del tipus: “ N’ estas segur? o bé “ | si ho tomes a
esooltar?’ , durant un breu espa de temps; si no hi havia éxit, solia traspassar la preguntaa adgl
dtre, que indstintament poda estar redamant |’ aencid de la mestra o bé se li demanava que
gportés unaresposta En agquests casos, es van donar més situacions que les mestres dedicaven un
temps a gudar a resoldre les dificultats plantgjades, proposant pautes per a lareflexié sobre dlo
gue es demanava En moltes ocasions, € procés de fer preguntes per gudar a trabar la bona
soluci6 esreditzasa deta manera que pemetiaquetots es aumnes seguissin € cami per arribar a
trobar larespostai, a vegades, fins i tot participessin enlaseva determinecio.

Conclusions del’analis dd principi 4

o L’ grenentatge d’ demernts dd llenguatge musica i lautilitzecio del seu cod especific té una
preséncia destacada en les sessions observades. Existeix una tendencia evident a fonamentar
aquest gprenentatge en la seva prectica tat en contextas muscas de caracter més glaba
(cancons, obres musicals diverses, danses) commitjangant la précticad’ exercicis més orientats
alaconsolidaci6 dededtreses i automatismes diversos

» La prectica sersorid prévia a I’ gprenentatge dels conceptes, la introduccié progressiva
d’ aquests, aillant i treballant separadament les dificultats especifiques de cadascun d’ dls, aixi
com |’ estimuacio per d desenvolupament d’ estratégies per aconseguir unaimplicadd des
aumnes en la construacio dels gprenentatges, constitueixen un engranatge indissodable que
impregnamoltes deles activitas relacionades amb lapracticadd llenguatge musica.

* No obgant, I’ arientacid i els objectius que es desprenen de la practica varien forca segons €
certre: mertre que en dguns esdevé I’ @x centra de les classes a I’ entorn del qud es fan
confluir activitas relacionades amb dtres blocs de programecio, en d dtres les activitas
basades en d llenguaige s arienten més aviat cap I’ exercitacié i la consolidecié de
determinades dedtreses | capecitats sense, pero, una funcionditat manifesta, més enlla que
constitueixen unaforma especifica depracticamusical.
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Les capacitas més souMnt execitades corresponen a lapercepcié i lainterpraacio, a patir de
freses musicals generadment de curta durada, constituides per un nonbre limitat de sons (nates
i ritmes) quees van eixamplant progressvament. La capecitat  de memoritzacio juga també un
paper importart en un gran nombre d’ activitats basades en I’ Us dels elements ddl llenguatge.
En canMm, | exercitecio de I’ oida interiors’ utilitza en comptades ocasions en relacio amb
elementsritmics 0 melodics dels quds es coneix lagrdia

El procediment més emprat és la imitacié de moddls interpreats per les medres, €s quds
impliquen I’ adquiscié progressva d' un substrat audtiu sensorid que pemet comparar,
relacionar o deduir apartir d’ dlo ques’ havivencia i interpreat sense consciénciadel cod que
ho representa. Aquest procediment és especidment important per I’ edat dels dumnes, en tart
gue fadlita situacions d’ s fluid de conceptes que reguereixen d un grau de maduracié
corsiderableper alaseva utilitzecio correcta

Si bé amb unafreglienda netament inferior, també laprecticade didat en diverses modditas
gpaeix comun procediment forca emprat en lapracticadels diversos e ements dd llenguatge.

En poques ocasions, en canmi, es precticalaledurade ritmes i/o melodies; en és casos que es
proposalaleduradepartitures, | ectivitat es decantamés cap a un treball de refor¢ mecanic que
no pas cap a seu Usfunciond, si béestraben examples deles dues aplicacions.

El foment delacrestivitat (improvisacié o composidad deritmes i/o demelodies) com a eina per
al’ exercitacio dels aprenentatges asolits 0 comavehicleper al’ expressio i laconunicacié no
vatenir cap exanpleen les classes observades.

Els reaultats del dumnes en les propostes d’ imitadd o de remneixement sén molt desguals
depenent si es tracta d’ ectivitats de tipus ritmic o de tipus melodic. Les dificultats per a la
utilitzecio de les notes afinades sén freglients en tots s grups i, especidment, s’ evidencien
prablemes importants en guns aumnes quan intervenen indvidua mert.

El trebdl al’ aula s’ organitza, prioritaiament, a I’ entorn del trebdl de tot @ grup. L’ aencié
indvidud i € suport dsaumnes amb dificultats especifiques per a les reditzacions proposades
apaeix especidment vinculat a activitats de ledura i de didat, si bé no es duen a teme
sigematicament. No S’ gorecien estratégies quefadlitin laintegradé dels dumnes més dotets o
amb un bagatge de coneixements superior al’ habitudl.

L' s dd llenguatge verba esdevé especidment important en les situacions d' interaccio
mestres-alumnes per desenvolupar € procés deconstruccio i consolidacid dels aprenentatges.
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Les conclusions extretes de les observadons relatives a aguest gpatat plantegen una série
d’ interrogants repecte de I’ adequecio de la proposta didactica a les condicions de trebal que es
tenen alesesmles:

- Esconsideren satisfadtoris e sreaultats obtinguts enlapracticade |lenguatge? Es creu que €
cd éslapracticasigematicai esconfiaque lamilloraen es resultas s' aniraassolint en cursos
SUQCESSIUS?

- El temps que es pot dedicar a la practica del llenguatge, permet redment que la seva
introduccio aporti possibilitats reds d’ exercitacié i gprofundment de les capecitas muscas
dels dumnes? De quant tenps es consideraria necessan digposar per tractar d assolir uns
resultats, si més no més corvincants, quant a les possibilitats que d llenguatge fomeixi ds
aumnes possibilitats defer miscai degaudir fent-ne?

- Enrelaci6 alesdificultats detectades en I’ &inad 6, a quins motius es crau que és deguda? A
les propies dificultats que molts dumnes teren en I’ &inadd en generd? A I'edat dels
aumnes? Al poctenps ques’ hi dedica?Per que amés, és un dels aspectes que suscita mernys
dedicacio a les aules? Com es podria millorar en aquest sertit? La utilitzecié d’ instruments
afinats, podriagudar a millorar s reaultats o, si més no, fadlitaria que es pogués exacita la
précticadelaleduradenotes amb uns resultats més graificants?

- El fet que no s’ uilitzi la creacid, 0 si més no, no se N’ hagi observat cap exemple, es pot
corsiderar que és degut a les dificultats i la poca segureta que es detectaen la utilitzecié dels
elaments gpresos per part dels aumnes? Quins fadors influeixen en € fet que no se n’ hagi
observat cap exanple? Es crau, pero, queés important i que cadria poder exercitar-laamb més
freqlenda?

9325 L’audicié

Lescaracteristiques i lacomplexitat de lafomulacié del principi referit a I’audicié van conduir
a la decisi6 de modficar lleugerament |'estructura base prevista per a I'analis. Els canvis
introduits van ser els seglients

o esvanelaborar, en primer lloc, uns resultats quantitatius referits a totes les situacions que
van impicar I'escolta de mUsca, malgrat agrupar, amb aquestes decisio, activitas que
regponien a objectius educatius diferencias.

o no esvaincdoure cap exemple referit al primer enunciat del principi (el de caracter més
gereral), en corsiderar que els exemples dels successius subapartats podien mosrar, amb
més precisié, com s aientava la practica de I’ escolta d' dores musicals.

o enl’analid de dos dels subapartats, es van substitur els reaultats quantitatius per altres
tipus de dades, I'analis de les quds cortribuien a una millor comprens6 del tractament
dorat al blac d’'Audicio. Es tractava d'una andisi detallada dels cortingus especifics
treballats a partir deles audciorns (caresponent a |I'gpartat 5.2), i d'una andisi en relacié
alsautors i lesobres escoltades (caresponent a |’ gpartat 5.3).
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Educar lasensibilitat envers |’ escolta de misica constitueix € tercer gran pilar solbre € qud es
desenvolupal’ &deademiscaal’ BapaPrimaria Acostar els dumnes a I’ audicié d’ dores d’ estils
i continguts diversos que es aportin tant vivencies sorgides a patir de |’ escolta persona com
coneixements especffics, és un dels objectius badcs de I’ educadd muscd. El més sovint
reditzades a I’ alla, a patir d enregistraments reproduits per mians audo o audovisuds,
aguestes experiéncies poden ser conpletades amb I’ assistencia periodica a concerts o0 audcions
especidment dedicats a adumnes en eda esmlar.

Laintroduccio, quefareferendaal’ educadd de I’ habit d’ escolta, havia estat redactada en aguests
termes:

5. L’escolta d’dores mudcals -de durada i contingut adeguats a les diferents edas- ha de
fomentar alhara la motivacié i la predispcsicié per a I'escolta i I'adquiscié de certs
coneixements|...]

Per al’ abtend 6 dels resultats quantitatius (v. quadre 9-52) esvatenir en conmpte que a més de les
activitats directament vinculades a la programecio del bloc d’ Audicio, en dtres ocasions es va
utilitzar |’ escolta de fragments d’ dores muscas com a base sonora per a la prectica d' un
determinat concepte Vaser d cas, per exanple, dd treball basat en d reconeixement de lamétrica
a patir del’ audicio de peiits fragments esaollits per a aguesta firdita (adivitats n° 3,5 i 14, d
certre C). Aquestes activitas, si bé haven estat indoses en €s blocs de programecié amb els que
es relacionava @ contingut mugicd, van ser comptabilitzedes, en un primer recompte juntament
amb agudlles € contingut principd deles quds erg prapiament, dd bloc d’ Audcié, jaque es va
considerar que en tots es casos s’ exercitava |’ escolta de misica. Aixi mateix, es van tenir en
compte les 5 activitas certrades en |’ gorenentage d’ una dansa, a centre D, pel fet que van
comporta, també, I’ escolta de mUsica sobre laqud cdia sincronitzar e moviment indvidud i la
coreogrdia.

QUADRE 9-35 Nombre d activitats que vaninclaure
I’escolta d’doresmusicals

Freqiéncia Fregiéncia Fregliéncia Total

alal? ala2?2 ala3?

sessio sessiO sessio
A 1 2 1 4 (20
B 1 2 1 4 (17
C 3 3 1 7 (29
D 2 6 2 10 (21
E 0 0 2 2 (19
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Garrebéallatotdita deles sessions observades hi vahaver moments dedicats a I’ escolta d’ dores -
generament fragments o0 moviments d’ dores queosdl-laven entre s 3 i s 4 minuts de durada.
Si es consideraven només les activitas directament vinculades a's conceptes propis del bloc
d’ Audci6 (com per exempled reconeixement timbric o es plans sonors d’ un fragment), laxifra
disminuia considerablement, i quedavareduidaa untota del7.

La primera constatecio quant a nombre obtingut (27/94, o 1704 segons d criteri que es
consideri) és que aguest va ser baix comparaivament amb € nombre d’ activitats vinculades a
Cancd (41/94) o a Llenguatge musical (4394), ds dtres dos blocs fonamentds de la
programacio. No obgant aixo, i relacionant aquest resultat amb I’ dbtingut en relacié d temps
dedicat d bloc d Audicio, s’ dbsena que aguest no era proporciona a nombre d activitats
implicades.

Aquesta diferenda entre d nonbre d activitats i @ temps dedicat d seu desenvolupament
s’ explicava en funcié de les caracteristiques especifiques de com es planificava i es duia a terme
unaactvita enrelacio a aquest bloc.

En primer lloc, cada activitat centrada en | audicié indoia, efectivament, I’ estona o les estones
dedinades a eswltar, perd aquestes anaven senpre acompanyades d’ explicacions, Corverses i
didegs animats per les mestres, sovint de durada ampliament superior alapropia estona d’ audicio,
enfocats a presentar, comentar 0 a fer adonar d’ dguns dels eements integrants dd fragment
esooltat. En € procés dedesenvolupament de I’ hebit i de les capecitats implicades en I’ escolta de
mUsica, aguests didegs es poden considerar quasi tan importants com la propia esmlta: quan la
precedien, perqué predisposaven a una actitud de curiositat envers @ que S escoltaria; en es
moments pogeriors perqué cortriblien a possibilitar I’ intercanvi d’ idees i opinions respecte de
I” dbra esooltada, dhora que esdevenien moments per eixampla s coneixements dels alumnes.

En segon lloc, cdia prendre en consideracié que haver determinat € nombre d’ ectivitats que es
vinculaven al’ escoltad’ cbresmusicals i més concretament a bloc d’ Audicio, no eraindicatiu del
nombre devegades ques’ escoltava cada fragment. En efecte, va ser una practicamolt hahitua que
un mateix fragment s’ escoltés dues, tres, 0 més vegades, jafos en lamateixa sessié de classe (i en
aguest casesvaanditza com una Unica activitet) o bé en una sessié poderior. Larepeticio d' un
fragment permetia abordar la seva esmlta des de perspectives diferents, per ta de fadlita la
descoberta gradua d’ dguns dels eaments queconfiguren laglobditat d’ una obra musica. No es
va corsiderar necessari gpartar @ detall de les dades repecte del nombre de presentecions
suacessives d’ un mateix fragment, si bé aquesta forma de trebal va quedar reflectida en es
resultats obtinguts regpecte dels conceptes trebalas en relacio a les obres musicas esmltades, la
gud cosa s’ anditza deingudament, en|’ gparta 5.2
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Tenint en compte aquest dos fets, s’ explicava la diferénda entre € nonbre d’ activitats en valors
absolutsi € temps dedicat a bloc d’ Audicié en comparadd amb els atres. Excepte d centre E, on
el bloc de Llenguatge va tenir un pes especific molt important i on només es van detectar 2
acivitds corresponents d bloc d audicié, d percentadge de dedcacié represertava
gproximadament un 25 % del tenps totd, la qud cosa mosgrava la tendéncia que les activitas
construides al’ entorn del’ audici6 fossin pogues pero, en generd, dellaga durada.

En 2 ocasions en canwi, es va assstir a activitas on d trebal d’ dguns conceptes programéds en
aguest bloc va abordar-se sense indoure I’ escolta de cap fragment (situacié que ja ha estat
referendadaen € capitol 9.3.2.1). Esvatractar de2 activitats dedicades a laidentificacio visud i d
dideg sobre caracteristiques d’ instruments (pa mifa de digoositives en un cas -A, n°20- i d' un
poger enundtre E,n°14). Tant enuncascom en |’ dtre, les mestres van purtuditzar, pero, que €
treball dereconei xement auditiu respecte dels timbresindrumentas quees tractavaja s’ haviadut a
terme en dtres sessions end centre A amés s’ haviaprograma un fragment per esmltar, perd no
hi vahaver temps suficient per fer-ho.

Aconseguir lapredisposicié per al’ escoltad’ un fragment, encara quede curta durada, implicaa la
posada en marxa d’ una serie de mecanismes gque encara que amb més 0 menys inddenda, van
gpaéxa entots es centres. Es van determinar 3 estratéges que les medtres posaven en maxa
per aconseguir un clima adequat:

g aconseguir € silenci inicid i queaguest es mantingués d llarg detot € fragment,
b) modrar unaactitud corpord quereflects unmodd d’ actitud per al’ escolta,
o fadlita orientadonsregpected’ dements on reclzar I’ aencio.

a) Aconsegur d silenci que invita a remlliment persond i a la possibilitat de concentrar-se
exdusivament en uns sons, amb ungrup de 25 aumnes de 8 i 9 anys, no senpre és unatasca
serzilla No obgant aixo, en lamaoriad’ ocasions, es vaobservar que |’ habit d’ esmlta estava
forgca desenvolupat en aquest purt: els dumnes calaven i en adguns casos adoptaven
espontaniament actituds corpords que predisposaven a |’ dllament repecte del grup (per
exemple, reml zaven € cap en elsbragos plegats damunt delataua o tancaven es ulls). En tots
els moments que van requerir atencio per esmltar, les mestres van esperar a obtenir silenci
abans d engega | goarell. Aquest requeriment de silenci en general no va neocessitar de
continuades advertencies, sind que es vaasolir gairebé per si sol: tot i amb aixo, en dguna
ocasi6 lesmedres s’ adregasen aaumnes concrets per demanar-los atencio.
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M és dificil, en carvi, va resultar que d silenci i I’ @encié es martinguessin d llarg dds 3, 4
minuts quecdia. En aquest sertit, en tots el's centres es van detectar petits grups d’ dumnes que
Nno aconseguen mantenir-se atents ni repectaven € silenci per as dtres. Les actituds de les
medres, en aquests casos, van ser de procurar no intervenir utilitzant € llenguatge verbd, la
qud cosa vacontribuir a no talar laconmunicacié misca-dumnes per a aquells que semblava
gue I’ havien aconseguit. La mirada, un petit gest amb € cap, eren a vegades suficients per
asolir € rexultat Els comentais es feien, sovnt, en firditzar | audicio, en forma
d’ dosenecions regpecte de com hava estat I’ actitud, si bé molt poques vegades es van
personalitzar.

Van ser mésdificils quant a I’ assoliment del silenci aquelles situacions que van comportar una
digtribucié espacid diferent de I’ habitua, 0 quan s’ utilizava agun reaurs visud per gudar a
centrar I’ @encid sobre I’ estrudurade lamusca : en son exanples unaactivita a centre A (12
sessi, n°6) en laque cdia picar € ritme del baix a |’ esquena del company o, d cerntre C (28
sessig, n°15) unaactivitat quevaconsistir en ana col-locant cartells a terra, simultaniament amb
lamusica, per representar lasegliénciad’ intervencié dedos ingruments.

b) L’ actitud que van prendre les mestres durant I’ audici6 vafadlitar que s’ assolis un bon clima
per a |’ escolta. El mode que donaven, fora dels moments que ds caia redamar I’ aencié
d’ dgu, eradetotal concentracié en e que S’ escoltava. En generd, es van col-loca drees, en un
extrem delaclasse 0 es van asxeure en una poscié més centrd, laqud cosa els atorgava una
posicid més integrada respectedd grup. Laseva expressio fadad reflectia atencio, perd en canvi,
no traspuava sertiments ni sensacions en particular. Només en agunes ocasions un llauger
moviment del cos indicava la identificacié amb |a midca. En la mgoria de moments, van
mantenir € silenci fins d find del fragment, perd quan €'s conveniadesacar dguns eements -
comaral’ gparid6 d’ un determinat teme-, recorrien aun petit gest 0 canviaven |’ expressio per
indcar on cdia parar unaatencio especia. D’ aquesta manera aconseguien, dhora, deixar que
els dumnes orientessin la seva esmltai gudar, de tant en tant, a recupera I’ gencié envers
algun aspecteconcret.

€) Quant a reaurs d’ arientar préviament dgun eleanent en @ qud fodditzar |’ aencié durant
I audicio, vaser, comjas’ hadit, gairebé sempre present en els moments previs. En generd, de
curta durada, si bé en un cas va esdevenir un llarg dideg sobre indruments, autor i obra que
S anavaa eswltar, laqud cosa, malgrat tot, no vafer decaure I’ aencié pogerior (B, n°3). Els
eleaments quevan ser utilitzats coma punts d’ aencié coincidien amb els conceptes previstos en
les programecions i seran anditzats amb mésdetd| en |’ gpartat 5.2
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[..] En consequéncia, I'enfocament que es doni als diferents moments d’audicio ha de
garantir:

I’escolta per al gaudi personal, sense condicionantsexter nsde cap tipus (5.1).

En tots ds certres, els moments dedicats a I’ audicié van ser molt conduits cap d trebdl sobre
diferents aspectes No obgtant aquestaconstatecio, I’ escolta repetidad’ un mateix fragment a llarg
delamateixasessio 0, en dguns casos, en sessions pogeriars, pemetiaque si més no, € primer
contacteamb un fragment pogués estar forca lliure de condicionants

L’ exemple seleccionat per mostrar que en agunes ocasions es van aconsegur moments que s
aumnes poden esmltar lliurement, correspon a unasituacio que si bé pogeriorment va derivar
cap un trebal d’ escolta més dirigida va fer possible que en un primer moment, es aumnes
esooltessin d fragment proposet per lamestra sense cap tipus d’ arientacio prévia.

Al Text: p.5

34:.06 Anunciaque queden 20 minuts per fer unaaudcio
Vaavisant ners en corcret per recuperar |’ aencio.

No elsdiuresde|'audicio, espera el silenci per comengar. Esla Sinfonia del rellotge (2n mov).
(durada de’ audicié: 2')
Talla al final de larepeticio de la primerafrase, baixant el so.
téen conpte, doncs, quehi hagi unaunitat muscd conpleta
Actitud de la medra: (detart entart had’ avisar a algi que esoolti)
s’'asseui tancaelsulls peresoltar.
Actitud dels nens. (notots deixen dexerrar)
imiten comsi toquessin al gun i ngrument
balancegen el coso mouen | escames
hi haalgunintent deges dedirecci 6, seguintlapulsacio
alguestabenquid i, aparentment, atent

[..]

Les anatacions preses solbre d tereny van rewllir apreciadons solre | ectitud de medra i
aumnes durant s dos minuts de durada de la misca. Malgrat que a dguns s€'Is fea dificil
mantenir € silenci per esoltar, es poda gpreciar com la mudca “ aribaa “ a d’ dtres si bé
aquestaafirmacié no pot ser més queunainterpreaacid a patir del’ dbservecié del’ aspecte extern,
sense quees pugui afirmar amb certesa que és € que es desvetllava redment en I’ interior de cada
indvidu durant € procés d’ escolta. Les resccions que reflectien larespostaa lamisica eswmltada
es manifestaven de forma diferent en uns o dtres indvidus: en forma de petits movments que
reproduien lapulsacio delamusica, o mijancant la imitacio silenciosa del gest de tocar alguns
ingruments; també hi haMa aguna actitud d’ immobilitat i silenci, mostrant unagran concentracio -
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simés no en |’ garengar, en dld que s’ escoltava. L’ actitud de lamedra eradetotal concentracio
en lamusgca, sense cap gest ni expressié que en condicionés | escolta, si bé, maauradament, en
agun moment vahaer d’ adrega-sea agl per ta deredamar atencio.

Engenerd, perd, no van predominer les situacions en les quds laprimera esoltade fragment es
vaplantga deformatan lliure, deixant que cadascl esmltés sabent, només d titol del fragment i, a
vegades, també I’ autor. Se' n troben examples d centre A(rP6 i 7), d centre B (n°11), d centre C
(n°11 15),i d centre D (n°10).

Enatres casos, en canvi, lasituacio s’ invertiai lafase préviaal’ audicio estava precedida per llargs
didegs que malgrat, tot, van permetretrabar |’ actitud d’ escolta adeguadaquan esvanecessitar.

Unasituacio excepciond respectedelaintroduccié a I’ escolta de fragments, sense cap preparadd
prévig vatenir lloc d centre A (n° 20), quan es van esmltar 5 brevissims fragments com a activitat
per al’ avdluacié del reconeixement detimbresingrumentals

En poques ocasions es va dedicar una atencié especia a fer opinar els aumnes sobre I’ €fecte
produit per I’ escolta d’ un fragment. Només en unaocasié lamegra va preguntar directament si €
fregment hava agradat (B1, n°3), sense esperar obtenir una resposta ni indviduditzada ni
matisadaper cap opinié persond. Esvaacontentar amb obtenir un si col-lectiu, per laqud cosa no
seli pot atorgar un velor remercable. Preferentment, doncs, €s moments poderiors a una activitet
d escolta s’ arientava, gairebé exdusivament, cagp d comentari d’ dements constitutius de la
mUsica, i poques vegades a laimpressio produida Laverbaitzacio d' aguest nivell de percepcio,
guan es va produir, donava lloc a expressions forga sinplesi escuetes dd tipus “ Era bonica’ ,
“ Rdaxant” , 0 bé expressava laimage que havia suggerit “ Samblava d’ aquelles que posen per
balar” .

En cap cas les medres van expressar |es prapies opinions o vivencies, amb laqud cosa evitaven
condicionar lareacci6 af ectivaproduidaper lamis ca en cadascun dels oients.

L'educacié de la capacitat de discriminacié auditiva d’dements constitutius de la mudca
(timbresindgrumentals contrastos, fraseigi estructures, etc.) aixi com aspectes expr essius
(5.2).

Dorar indcacions, piges, sobre on certrar I” a@encid sol considerar-se lamanera més hahitua per
plantga unaestona d’ audicio, toti queaguesta practicano had’ impedir fadlitar moments durant
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elsquds cadascll pugui orientar lliurement € seuinterés per al’ escolta. Aquestapractcarespon a
un doble objectiu: per unabanda, fadlitar ds nens uns punts que son fadlment identificables, per
ta d’ gudar a “ no perdre d fil’ durant I’ audicio i, de I’ dtra, ana desenvolupant la percepcié
audtivai € coneixement dels elements conditutius dels discurs musical, com ara anents ritmics,
detextura, estructurds, etc

Al llag dd desenvolupament de les activitas relacionades amb I’ escolta de mlsica, gairebé
sempre es va donar dguna indicacio sobre dlo que cdia fixar-se aguesta indicacio poda
gpaéxea abans del’ escoltai llavors solia ser unabreu referenda o unapreguntacbeata (“ A veure
si sareu queésd queesmltarem...” ) o sorgiad llag del dideg poderior al’ audicio, laqud cosa
acostumava aimplicar unanova esmltadel mateix fragment

Un example d’ aquesta manera de predisposar I’ @encié dels dumnes respecte del fragment a
esooltar correspondriaa laseglient situacic:

E3 Text: p64, 6

16:35 Mst - [..] anem a escoltar unamudca que quan féieu 1ro 2njahavieu anat a escoltar a
un espectade... Oi que havieu anat a veure el Carnaval dels animals.?

[.]

Expica que escoltaran un d’aquests animals, que no els did quin ési que, tancant els
ulls, tractin de pensar com pot ser aquest animal: agil , gros, pesat, lleuger.. Els
demana de pensar i esperar que s acabi abans per dir-ho.

Molts esposen sobre latau a, amb el sbragos plegatsi el cap amagat, per esml tar.
Altres esmiren el vei, noparen... i had avisara gu.
EscoltenEl cigne.

[]

(2nfocus d'aencio)

Mst: - Arahotomarem a escoltar i ens fixarem en quin ingrument és el que tocava la
mudca del cigne.

- Jo, jo..
Mst: - No, arahotomem a escoltar; si ho sabem, doncs ho comprovem. Preparats?

2354

Laprimeravegada, I audicié vaestar molt condicionada per laimage que poda suggerir per la
musca, mentre quelasegona pretieniacentrar I @encié en un timbre indrumenta. Era evident que
adguns adumnes ja haven estat capacos de resoldre des de primer moment, agquesta segona
questio, perd ladedsié delamedtravaser detomar afer esmltar € fragment. El que esdevenia del
tot impossible deverifica, ni en aguestani en cap ocasio similar, erad que suaceia ef ectivament en
el pensament detots i cadascun dels oients: si redment es concentraven en alo que se'ls suggeriag
si simultang aven diferents tipus d’ gproximacions a lamuasica o si, serzillament, desconnectaven i
estaven per atres coses.
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Dd totd d’ activitats relacionades amb e bloc d’ Audicio, una mgoria seguien agquest esquema: la
mestra anunciava que s’ anava a esmltar un fragment, en donava € titol i é nom de |’ autor |
orientava cap un aspecteen qué havien de fixar-se per exemple, quin eral’ instrument principal, o
verifica quantes vegades esrepetiauntema. Seria € cas deles activitas 7 1 16 ddl centre C, 41 6
del centre D 0 13dée centre E.

Pogeriorment a I’ escolta, es comentava adld que hava dedtacat, a patir dd procediment de
formular preguntes ds dumnes: sobre d caracter de la midca, sobre I’ instrument identificat,
solre & nombre devegades queapaeixia e temaprincipd, etc. i es proposava una segona eswmlta
per verifica esresultas o bé segons com amb un atre objectiu dereconeixement.

Els punts d’ &encié o “ pistes” per gudar a certrar I’ escolta van resultar ser molt diversos
reconéixer uningrument, identificar untemamuscal, pensar en unaimage, entre d’ dtres Aquest
tipus d’ estimuls podien variar en les suacessives repetidons del’ audicié en lamateixa sessio o en
una dtra ocasil. La repeticidé d’ una audcid esdevenia, doncs, un fador dedsiu per poder
aconseguir -0si mésno,intentar-ho-, quel’ aencié dels dumnes recaigués en conceptes diversos
per tal d’ @xamplar lesdiverses possibilitats d’ goroximacio a coneixement d’ una obramusicdl.

Els reaultais quantitaius repecte del nombre d’ ectivitats orientades cgp a un o dtre foaus
d’ aenci6 van ser eéborats tenint en conpte quins van ser aguests foaus. No es van considerar
significatius, en cami, es resultats obtinguts en relacié a cada centre, per la qud cosa es van
presentar glaba ment.

El quadre seglient (9-53) modra s resultats obtinguts respecte del tipus de concepte sobre €
qud es feia recaure I’ aencid i la freglienda d’ gparid6 de cadascun d’ dls, aixi com una breu
referéndaalesorientadons quese Is vadorar:

QUADRE 9-36 Corceptesi proced ments introduits a partir de les audicions

Ingruments en 11 ocasiors | - reconéixer audtivament timbresingrumentals

9 - aprendre caracteristiques. familiaa que pertany,
com estoca, ...

- imitar com estoquen

Estructura - reconéixer-laamb el suport d'imatges
- reconeixer-laamb el suport del moviment

- recongixer-la per trebal lar una darsa

W Kk NN
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Expressivitat 2 - utilitzar unléxic especific per referirs'hi

2 - asociarla a images

1 - representar-la amb moviments improvisats
Tema muscal 2 - identificar el tema principd i memoritzar-lo

1 - reconéixer un fragment pel tema principd
Estil 2 - verbalitzar |'estil al qua pertany el fragment
Plans sonors 2 - diferenciar la melodia de I'acompanyament
Intensitat 1 - descobrir i verbalitzar cortrastos diramics
Relacio amb 4 - escoltar mUsca per aprofundr en la practica
Llenguatge musical d’dgun element del |lenguatge
Relaci6amb Darsa | 5* - escoltar per ballar
Relacioamb Cango | 1 - escoltar unaversié d una cango

* Esvatractar, senpre, delamatixadarsa

A patir dels resultats obtinguts, es pot afirma que I’ accent del” aencié es vafer recaure moltes
vegades en d remneixement tinbric: a partir que es feia identificar quin o quins ingruments
haien intervingut en un fragment, s grofitava per encetar un dideg sobre les seves
caracteristiques tecniques, i en alguna ocasid es va conpletar | activitat amb ' dbsenacio
d’ imatges. A part del que representa latria dels timbres indrumentals en la musi ca, especiament
quant a les seves implicadons amb I’ expressivitat assolida mijangant € color paticuar de
cadascun o del seu conjunt,i €ls contrastos que of @eixen, € fet que es indruments sén elanents
propers as ners, as quds poden arribar a coneixer fiscament i que susciten @ seu interés,
judtifica aquestaatencié tant elevadaa centrar les audicions d trebal al’ entorn dels insruments en
aquestaeda.

Encara queen unapragporcio neamentinferior, I’ aencio al’ aspecte estructural també es vatractar
en forgca ocasions generalment, es va recorrer a reaursos visuas i/0 geduas per evidenciar
I” estructurai, en unaocesio, es vavincular aguest treball al demenoritzacio d’ un tema.

Si bé es van detectar 5 ocasions en gue es va tractar explicitament sobre I” expressivitat dels
fragments, aguestes referendes van utilitzar tipus de llenguatges diferents. Ja s’ ha comentat
anteriomment que aguestes referendes eren molt esauetes quan estaven basades en I' s dd
llenguatge verbd. L’ Us ddl llenguatges visua per fer paés d missatge imglicit en un fragment, va
tenir relacio, enles 2 ocasions, amb obres musicas de caracter descriptiu, les images deles quds
van ser modrades o suggerides per les medres. Findment, en una ocesio, es va redrrer a
I’ expressio corpora per interprdar € caracter d’ un fragment. En generd, pero, ds resultats
modtraven poccosdum al’ (s del llenguaige gestud: s movments eren meés aviat pesantsi poc
vanias, i es detectava en molts aumnes la dependencia del modd de la medra per reditzar les
evducions en!’ espa.
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Quant d moviment que es reditzava espontaniament com a manfestacio externa de I’ fecte
produit per la misca, si que va ser present en gairebé tots els moments d’ escolta, si bé amb
resultais molt diversos des dels dumnes que no exterionitzaven cap tipus de regpostg ds que
seguien lapulsacié delamuisica amb € cap, les mas o les cares, 0 s que empraven un gest
simlar d de direccié en dgun moment d llag de I’ audicié o imitaven un misc tocant un
determinat ingrument.

Els resultats respecte dels atres cortinguts que van ser trectals com centres d aencié per
identificar apartir de,0 enunaaudcio, dedlats en € quadre anterior, no van ser prou significatius
com per poder extreure conclusions solre les implicadons en d trebal dut aterme a |’ aula. Tot i
amb aix0, pot afirmar-se que es notava que comencava a ser possiblelautilitzecié d’ un lexic forca
precis per referir-s’ hi: aixi, era possible es palés des diferents plans sonors, desacart-ne €
component de I dturg 0 que es pogués verbditzar sense cap problemala opinid que € tipus
d’ emissio voca d’ un fragment suggeriaqueestractavad’ una Opera.

L acontextualitzaci6 delamusdca en funcid d’époques, estils i compositor s (5.3).

Normament, en presentar una audcio, les medres gportaven aguna breu informadd per
contextuditzar dlo que s’ anava a esmltar, encara que de vegades aguesta informadé es feia
gpaéxea desprésdel’ audicio o d find del dideg queli succeia. Sempre es feia referenda, en un
moment o dtre, d titol del fregmenti al’ autor qued va esaiuresense quemai no es dediqués una
atencié molt preferent a aquest tipus d’ informecid. En molt poques ocasions, es va gportar dguna

by

petita anécdotarelativaal’ gpocao a conpositor.

Enl” exemple seleccionat, la contextualitzaci6 feia referenda als estils musicds -tradicionals caida
i magribi- ques’ integraven en e fragment. Lapresentecio delamedra vaindoure tanmbé, un punt
per gudar afoditzar I a@encid, queseriad motiu per d dideg pogeriar al’ audicio.

C1l Text: p.30

01:05 Mst - [..] Ho escoltem? Usdono dues informacions: és una mudca tradicional, perd de
dos paisos; és una bareja tradicional catalana i del Magib, de I'Africa, de la part
gue enstoca mésa nosaltres. Per tart, sertirem unes melodiesi unes haimonies una
mica arabesques. | a veure si sertim cap ingrument que coneguem. Escoltem amb
molta atencio. D’acord?

Aquesta infroduccié a I’escolta es va considerar particularment il{ustrativa en tat que
predisposavads alumnes a un determinat tipus demudca,i si bé s’ eanpraa un lexic potser no del
tot comprengble, les “ hamonies arébesques” , s€ n suggeriaagun referent audtiu quan es feia
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esment ddl context geografic. Per dtra banda, es vaafegir un punt d' aencié molt més concret i
asequible, untimbre ingrumentd que ped que semblava poda ser molt fadlment identificable

M és quegpartar unsresultats quantitatius respecte del nonbre de referéndes a autors o estils, va
semblar interessant anditza en detdl quins autors i, en conseqliencia, quines tendencies
estilistiques havien estat triades per al’ escolta (v. quadre 9-54).

QUADRE 9-37 Relaciéd estils i autars escoltas

Musgca darrd tradicianal Darses i cangons tradicionals
catalana (tradicional 0 | M. Caselles
d'autor) M. Llobet
J. Serra
P.Ventua
J. Saderra
M s ca d autars contemporanis | H. Mancini
(caalars o dtreg D. Gelabert
Baroc G.P. Tdemam
A.Vivaldi
Classicisme J.Haydn
W.A. Mazart
Romanticisme L.van Beethoven
E. Grieg
C. Saint-Saérs
P.i. Txaikovsky

S dbsenvava, com en @ cas de les cangons, una presencia gens menyspresble d’ exemples
musicals procedents del folklore tradiciond catda i d’ autors amb unes claes arrels en lamulsica
catalana Aquests exanples van escoltar-se dscentresA,C i D.

D’ dtrabanda, van ser nombrosos ds exemples de misica que es sol anomenar “ classica’ en €
sertit més generic del terme: a tots els centres s€'n va esmltar un o dtre fragment, a vegades
corstitunt & materid sonor basc per a trébdl d audicid, dtres vegades com a base per a
I" experimentecié d’ un conceptedellenguatge musicd .

A degtacar la utilitzacid de dos fragments que es podrien qudificar en la linia de “ misica
lleugerd i una composidd que incorporava melodies i timbres ingrumentas tradicionds del
Magrib. No es va esoltar, en canvi, cap obra muscd que infrodus a I’ escolta de misca que
podriem denomina d’ avantguarda
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Magrat la*“ distandd’ existent entre lamuasica que més habituament envoltalavida dels nens i
nenes d’ aquestes edas en la maoria dels materias editats per a dls i en €s meda que més
fregUientment esaolten, no es vaobservar en cap centre cap actitud de rebuig o de desinterés envers
les mUsques proposacks.

Conclusions del’ analisi dd principi 5

L’ audicio d’ dores o fregments va corstitur una activitad habitual en la mgjoria de sessions
observades, a I’ entorn delaqud es vaobservar que comencaven a existir uns certs habits de
predisposicio a I escolta que es concretaven especidment en una bona disposido per
aconseguir d silenci necessari i I” adopcié d’ una actitud corpora adeguada

Existia una tendéncia per pat de totes les medres a orientar |’ escolta cgp a la presa de
consciencia progressiva dels elements basics corstitutius d’ una obramusica, entre €ls quds es
desacaven estimbresingrumentas, |’ estrudurai alguns conceptes ritmics.

En aguesta descoberta d’ dements, es didegs que s establien entre medres i dumnes
esdevenien un fador essencid de cara a laconsolidacié dels coneixements que es perseguia
També eren molt importants les esoltes repetides d’ un mateix fragment, les quds fadlitaven
un grau de familiaitzadé6 amb les obres, netcessai per ana corstruint € propi criteri
d’ goroximacié alacomprensé i d gaudi delamusca

Era molt poc freglient, en canvi, orientar les converses cap a I’ expressié de les sensacions
produides per I’ escolta d’ dgun fragment lasituacié vaser molt esporadicament proposada per
les medtres,lesquds, per atra banda, tampoc no expressaren, en cap ocasio, les seves propies
impressions.

El repertori seleccionat en @ conjunt dels centres, presentava un estil forga homogeni, malgrat
gue s’ hi trobaven obres representatives de diferents epoques i orgens. Es tractava de musca
d’ un marcat caracter melodic, en la qud predominaven ds exemples de mudca d’ estil
tradicional -basicament catdana | demuscadel’ estil anomena “ misicaclassicd .
Laformacio rebuda a la universitat senblava haver estat eficac quant d desvetllament de la
consciencia de la necessitat d’ educar |’ habit d’ escolta, en € sentit d’ orientar cap a amplis |
diversificats horitzons les diferents possibilitats d’ goroximacié a una obra. Alhora, es detectava
en les medtres una actitud molt adequada en relacié d mode presencid que es donava ds
aumnesdurant i enrelacié al’ escoltademusica
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Les conclusions e eorades suggerien, a seutom, laformulad 6 d’ dgunes preguntes:
Respectedd fet qued foaus d’ aencid estés tan“ dirigit’ :

-Fins a quin punt aguesta actitud regponia a una necessitat d orientar lligada a |’ edat dels
aumnes?

-Esveificara, en dgun moment, fins a quin purt podien ser capacos d’ organitzar les propies
estratéges d’ escolta?

-En cas afirmatiu, comes verificaria quines s’ anaven consolidant i en quin sentit?

Respecte a la baixissima presencia de moments o de preguntes orientades a vaorar la sensacio
produidaper gun fragment

-Les mestres consideraven, potser, poc adequat influendar en la sersibilitat de cadascl repecte
del’ €ecteproduit per lamusca?

-Consideraven que I’edat dels dumnes no pemetia encara, gprofundr en |’ expressié
d’ aquestes quiestions?

-Lapreocupecio per latransmissio de coneixements, impediatrabar I’ espai de temps necessa
per gprofundr en aquest amhit?

Respecte de fet que € repertori estés orientat cap a uns estils concrets de misica, mentre que
d’ dtresno havien estat representats ni apaeixien ales programecions del curs:

-Erafrut d’ unadedsié dereforcar en aquestal’ edat | escolta d’ uns estil concrets demuisica?
Es considerava la conveniencia 0 no que en es cursos seglents cdia obrir-se a dtres
llenguatges estilistics,amb laindusio deles misques més difoses en ds med's (pop, roc, ...)?
- A gquéesdeval’ ebséndatotd demiscad’ avantguarde?

- Quin pes especffic, quinainfluendatenia en laseleccié del repertori I’ orientacio rebuda en la
formacidinicia?

9326 Lapracticainstrumenta

Lautilitzacio d’ instruments per a la precticamusica no esta contemplada com un purt essencid
dd plantgjanent didectic si bé es té en conpte que aquesta complementa i enriqueix les
possibilitats que ofereix, d’ una banda, I’ expressio voca en les interpreiacions que requereixen
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I’ emissio de sons afinats 0 les percussions corporads o0 amb objectes qudtidians en les

interpretacions ritmiques.

D’ acord amb aguest plantgament, € plad’ estudis indou una assgnatura especifica on es treballa
de manera molt practica amb I’ Instrumental Orff. La utilitzecié d’ aquest ingrumenta s’ integra,
també, alesdiferents exposicions prectiques de les classes de didactica, per tal que ds estudiants
puguin valorar-ne les possibilitats educatives que of eeixen, integrats en @ desenvolupament dels

diferents reaursos didactics.

Enlapresentacio dd modd didectic, e principi apaeix formulat amb aguests termes:

6. La pré&ctica indgrumental és també un mifa molt efica¢ d’interpretacd muscal i

eixamplai complementa lespossibilitatsque ofer eix lainter pr etacio vocal.

L’ exemple il{ustratiu que s ha sdeccionat correspon a la utilitzacié d instruments per
acompanyar |” audicié d’ un frgment musica, concretanent una dansa que s' estava gprenent. En

latranscripcid dd video, es vareoollir delasegiient manera

D2
20:00

Text: p.53
[...]

Posa de noula dansa, aratres estrofes i faelsgedos, que elsnens imiten.
serblagie van sent mésautonoms

Mst - Ara que sabem tota I’ estructura, a veure qui ensla sap dir sequida. R.?

-AABBCC.

Separa el gryp en 6, per acampanyar amb ingruments:. 2 grups perfer A, 2 perB i 2 per
C.

Per fer elsgrups, primer compta quants sén: 1, 2, 3, ... fert una cartarella, inventada.

S'axequen, per grups, a agafar indruments, que ja estaven a purt en una taua: caixes
xineses, triangles (esposn molt cortents..), i maraques

Comencen a fer sorar ingruments i a xerar, perd no hi hamolt xivarri.
Amb el ges delama-li coga unamica de temps-, recupera el silenci.
Recorda com cal agafar el triangle i ajuda indvidualment a un nen
Elsdiuqui fara laprimera A, lasegona A, etc...

Algun comentari entre ells per corfirmar que ha de fer cadascu.

Mst - Si ho fem bé, hauiem de tocar cinc vegades cada grup [..] Al principi hi hala
introduccié, que no estoca.

Esvacol-locant davant de cada grup i el marca I’entrada i el firal.

Segueixen lapulsacig, toti que no elsho hadit, ha quedat clar que feien el mateix que
hantreballa amb el ged. Alguna vegada, es serten alguns ingruments que fan un
altre acampanyament o fan un petit obginat ritmic ( )

Al final, repiquen tots. Fa un petit comentari que no calia fer res al final, que la ma
havia fet el ged de parar.

374



9. Analisi de I’ observacié de sessions

Maélgratlabrevetat del tenps dedcat a lainterpretacio amb ds ingruments i a lasimplicitat dela
proposta es poda apreciar un dt grau d' interés i de motivacio en  moment de repartir els
ingruments i mentre duraval’ execudo.

L’ dojectiu perseguit era la consolidecié del coneixement de I estrudura de la dansa. La
incorporacié dels indruments, -triangles, caixes xineses i maragues-, va ofeir la possibilitat de
reaear un nou amhient sonor, timbricament més ric i més estimulant, malgrat que no va afegir res
de nou quant a concepte vivencia que no s’ hagués pogut fer amb percussions corpords o amb
ged. Previament, s’ havien imitat s moviments que feia lamestra, un de diferent per a cada frese.
Degrés, aguesta ds va fer reflexionar sobre I’ estrudurai entre tots van arribar a establir-la
Finalmert, per grups, es van acompanyar amb diversosingruments, assgnart un timbre difaent a
cadafrase.

Durant les sessions observades, la utilitzecid d’ instruments per pat dels dumnes va ser molt
limtadg magrat queen 3 esmles (A, C i D), es digposaa del materid suficient i era de fadl
acoessibilitet (v. quadre 9-55).

QUADRE 9-38 Nombre d activitats basadesen I'Us d'i nstruments

Freqiéncia Freqiéncia Fregléncia Total

alal? ala22 ala3?

sesio sesio sessio
A 0 0 0 0 (20
B 0 0 0 0 (17
C 0 1 1 2 (209
D 0 1 0 1 (2
E 0 0 0 0 (19

En 3 centres-A,B i E-nose n vafer Us en cap ocasio, mentre que es van utilitzar ingruments de
percussio d' dinado indetermnadaen 2 ocasionsd centre C i en1 d centre D. Si bé, evidentment,
laincorporaci6 dels ingruments enriquia el resultat musical final, aquestes tres activitas s' haurien
pogut dur a terme, perfectament, sense utilitzar-los, ja que no corstituien € nudi essencid de
I" ectivitat.

Lamgoriadeles vegades, les interpreacions de ritmes que es van poder observar es van fer amb
les possihilitats que of eia @ propi cos (picar de mars, picar a lafdda..) i es va utilitzar també
agun timbre produit amb agun estri d’ Us quatidia com per exanpleunllapis.

375



De laformacio inicial dels mestres d’ educacié musical a la practica professional

Quant a I'acés des dumnes ds indruments, cada situecio va regpondre a un mode
d organitzacié diferent En una ocasid, va ser tot € grup que va utilitza  simultaniamernt,
indruments; en una dtra, ds indruments van ser utilitzats, suacessivamert, per petits grups
d dumnes mertre es dtres cantaven lacancO que acompanyaven; i en e tercer cas, només dos
aumnes interpretaven un dideg ritmic amb ingruments. Amb les dades que es digposa no és
possible doncs, extreure cap conclusié solre si I’ Us dels indruments fadlitava I’ organitzacié del
grup en unasituacio detrebal més col-lectiva o mésindviduditzada

Maélgrat la corstatecié de la baixa inddénda en I’ s d’ instruments, aguesta prectica havia estat
contemplada més ampliament en dguna programecid, tot i que d llarg de les tres sessions no va
ser possiblefer-ne cap observaa 6.

Enunaesmla (A), laprogramecio indoial’ gorenentatge de laflauta dolca. La medtra especidista
va deddir, perd, que no I’ uilitzaria durant les sessions que s’ eregistrarien: la judificacié
d’ aguesta dedsio va ser que era massa recent la seva introduccié, per laqud cosa la prectica
quedavamolt limtada a les qliestions temiques més basiques sense que es poguessin obtenir,
encara, resultats minmament “ audibles” .

En un dtre certre (D), la medra tenia preistes dgunes sessions certrades en la prectica
d’ instruments deplaca, o sigui, d’ instruments de so determinat. El calendari dels enregistramerts,
perd, no va permetre que es coincids amb cap sessidé on s’ haguessin programa activitats
d’ aquestes caracteridiques.

Conclusions del’ andlis del’ gpartat 6

» Enles sessions observades, la utilitzacié d’ instruments va ser un reaurs poc utilitzet i es va
redringr a I’ (s dels de percussid de so indeterminat. Molt més sovint, s optava per la
utilitzacio detimbres produits mijangant diferents formes de percussié amb € propi cos o amb
algun objecte.

» Encap ocasio no es van utilitzar intruments amb afinacio determineda: ni la flauta dolca, que
solia iniciar-se en cursos més avancats, ni ingruments de placa, malgrat que en 3 centres hi
havia les condicions materias per fer-ho: indruments alapropia aulaon es feien €s classes de
musca
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Respected’ aguest apartat, apaeixen les seglients quiestions:

- Per que en ds cans que es disposa de materid | espai adequats es remrre tan
esporadicament alautilitzecio d’ instrumentd divers?

- Ateses les dificultats detectades en lesinterpretacions que requerien del’ &inad6 deles notes
musicas que es consideraria que podria gpartar una prectica amb ingruments d’ afinacié
determinada?El fet queno s’ utilitzessin, regponiaa unasituacié hahbitua o vacoincidir amb les
classes observades? Si @ temps de dedicacio a I’ area fos més eevat, seria un aspecte que
tindriaun paper mésrellevart enlaprogramecio?

- Fins a quin purt € caracter complementari que es dona a la prectica ingrumenta en la
formacidinflueix en d seu baix Usalesaules?

9327 El moviment

L’ estret vincle de la misica amb € movment possibilita que sovnt, es recrri a seu correu
simultani: jasigui sincronitzant I’ demert ritmic de lamisca amb € moviment corporal, adequant
unes evducions al’ espa a |’ estrudurad’ un fragment, o expressant corporament les sensacions
guedespertaunadeterminada conmbinad 6 sonora, son moltes les ocasions que masica i moviment
es manifesten conjuntament. L’ gprenentatge de bals o danses, de diversos origens i estls,
corstitueix unadeles manifestacions més conpletes en relacio a aguest amhit.

Si bé és a I’ Bapa Infantil i d Cide inicid de Primaria on més sovnt es plantegen activitas
basades en & moviment, és destjable que aquesta practica es martingu d llarg de tota la Primarig
jaquelasincronitzacio del gest amb diversos estimuls musicals corstitueix sovint una manera mes
global d’ expressio deles sensacions internes produides per lamulsica, que no es podrien arribar a
manifestar de lamateixa manera per mitja d’ dtres llenguatges. Per dtra banda, es considera que
aquest gpartat esta estretament relacionat amb € procés d’ experimentacio sensorid de determinats
conceptes musgcas quesdn viscutsi interioritzats no nomes a patir de la percepcio audtiva sind
també per mifa del gest corporad.

En la sintesi dels principis bascs dd modd didactic, aguest apatat va quedar explicitat en s
termes seguients

7. El treball basat en el moviment és esencid especialment en els primers cursos de
primaria i esdevé un suport fonamental en I'experimentacié de determinats conceptes
mudcals
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L’ exemple seleccionat com a il{ustratiu del principi correspon a una situacié en la qud €
moviment -caminar desplagant-seper |’ aula- vaservir comabase per a I’ experimentacié sensorid
delamétricatemaria

C1 Text: p.32

11:30 Mst - Ara excoltarem una mUsica (CD. Tot sona, tena 20) i aniré combinant elsbancs
araells degrésels dtres degrésels dtres.. jo també hofaréi heu d'imitar el que
jofaci.

Comengaa caminari convidaa ungrup a posar-se drets i fer cam ella: caminar els
temps fats i picar, alhora, lestrespulsacions F ff.

Vafent comertaris només caminar, quan cal comencar a picar, occupar tot I’ espai.
Fa canviar el grup, sense aturar la misica.

Pocs nens se’'n surten, en general accd erenlapassacorresponent a temps fort

Veue' |sambles bambestan poc flexibles facommal d' ulls

Mst - Gracies, podeu seure, ... (acaben, totsasseguts, picart.)

L’ exercici es vareditza en grups reduits, per laqud cosa la medra poda, mertre S’ anaven
desplacant, acostar-se a aqudlls que tenien més dificultats i gudar-los en la reditzaddé de
I" exercici. L’ dbjectiu quees podiadeduir eraproposar unamanera de vivencia lameétricatemaria
(ja s’ havia experimentat picant de mans, sense mou€ s del banc), amb un moviment que
implicaa tot € cos i que potenciaza la percepcio de I’ accent  de la misca. L’ dojectiu no erg
doncs, d movment en si maeix, sind lapossibilitat que ofeia d’ experimentar un concepte que
durant aquelles sessions, va corstitur un punt fonamental en la planificacio dels aprenentatges.
Tenint en conpte & moment en que es reditzara en relacié amb € procés d’ experimentacio
sensorid delamétrica, era logic que es plantegés sobre la base de la imitacié del moddl de la
mestra

Es van detectar forca dificultats per adequar lareditzecio delapassa corresponent a tenps fort de
la midca, magrat que la medtra ho reditzaza d mateix temps. Aixi mateix, es va detectar poc
domini del’ espai, ja que els dumnes tendien a agrupar-se a certre, fent moviments més aviat
petits, sense aprofitar tot I’ espai del qud digposaven.

Elsreaultats obtinguts mostren que no es va dedicar molta atencid a I’ experimentecio i la préctica
del moviment Només enun certre s’ hi vaded car una atencié considerable, mentre que en dos es
vaplantgja cap activitat basada en € moviment o quehi recorregués d’ dgunamanera per a laseva
reditzecio; en dos atres centreslaseva presencia vaser, certament, minima.
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QUADRE 9-39 Nombre d activitats basadesen |a practicadel moviment

Freqiéncia Freqiéncia Fregliéncia Total

alal? ala22 ala3?

sesio sesio sessio
A 1 0 0 1 (0
B 0 0 0 0
C 1 1 0 2 (209
D 2 3 3 8 (29
E 0 0 0 0 (19

Toti lesdiferendes entre els tres centres en els quds si que hi vahaver una presencia d’ ectivitats
amb moviment, va destacar d fet que aquests digposaven d’ una aula de muisica especifica, amb
espal suficient per alaseva practica

L’ excepad quant aladedicacio lavaconstitur € centre D, on laprecticabasada en  moviment va
representar € nudi principd deles sessions pe fet que s’ haviaprograma I’ gorenentatge d’ una
dansa. Aquesta situacio, segons vaexplicar lamesra, no eral’ habitud d llarg dd curs, sind que
els enregistraments van coincidir amb 3 de les sessions dedinades prioritariament a aquesta
practica Al marge, pero, d aguesta circumstancia dedacava la tendencia d’ agquesta medra a
indourebreus activitats on es requeriaunaparticipacio amb movment a més del’ gorenentatge de
la dansa, va reddrrer en 3 dtres ocasions a seu Us amb diferents finditas, com per exemple,
expressa lliurement, per mifa del moviment corpord, € que suggeria un fragment musca
(adtivitat n°7), o representar I’ estrudurad’ una cancO  (proposant de caminar en cercle durant la
tomada).

Endsatres doscass, I’ Us dd moviment vaestar a servel exdusivament de I’ experimentecio de
conceptes musgcals seguir € baix hamonic d un fragment orquestra en un cas (Al, n°6) i
I” experimentecid delamétricaquejas’ haexplicat enl’ exemple seleccionat.

S’ goreciava, en tots ds certres, forga dificultats quant a la precisié assolida en les reditzacions
amb moviment. Probablement, lamanca d’ una practica més continuada condicionava que no hi
hagués gaire fluidesacorpord, tot i lasinplicitat deles reditzacions proposades.

Conclusions del’ analis del’ apartat 7

* Lamanca de dedtresa per d moviment observada en un gran nombre d’ dumnes, aixi com €s
dificultets per d cortrol de I’ espai, pressuposaven haver prectica en poques ocassions la
sincronitzecio demuasicai movment
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* Ladigponihilita d’ una aula amb un espai ampli senblava directament vinculada a fet que es
plantegés, amb més o menys dedcacid, dguna activitat que impliqués agun tipus de treball
corpord.

Aquestes conclusions conduien a plantgjanent d’ dgunes quiestions:

- En ds cas que es vatractar aquestatemética es considera que cadria poder dedicar més
temps alapracticad’ ectivitats basades en € moviment o és suficient amb ladedicacio que es va
determinar apartir deles observadons?Vaiariaamb |’ edat aquestaconsideracio?

- En ds casos que no es vaobservar cap activitat basada en d movment, a qué va ser degut?
Vaiad tractament segons € cide que es tracti? Es una giiestio més aviat vinculada a lamanca
dedisponihilitat d’ un d’ espal adequat?Hi haatres motius?

- Enuns i dtres casos, per que apaex relativament poc representada la préactica amb
moviment? El fet que I educadd corpora rebi una dedcacié molt baixa en d pla d’ estudis,
condiciona d fet que s’ uilitzi poc a I’ escold? M anquen reaursos? O es té laidea que és un
treball conmplementari, del qud es pot prescindr ?

9328 L’didainterior i lamanoritzaci6

Les faaultats de representar-se mentdment i de fixar en la memdria determinades combinadons
sonores son capecitas inherents a sertit musical dels individus queesdevenean, si es desenvolupen
convenientmert, un suport essencid per al’ assoliment dedeterminats gprenentatges

Sibéen|’ andis cada capecita varelre un tractament diferendat (i van ser representades amb els
numeros 8.1 8.2 regpectivament, as quadres 9-19 a 9-33), en € modd didectic lareferenda a
ambdues s’ haviapresenta conjuntament:

8. L’dida interior i la memoritzaci6 son també capacitas esimulades a partir d’activitats
especifiques, amb cangons, audicions, seqiiencies ritmiques, etc.

a)L’odainterior (8.1)

De la practica d’ ectivitats relacionades amb la conscienciacié de la capecita de representar-se
internament la musica, € que s anomena audicié o oida interior, s€ n van donar només 2
situacions, ambdues d centre D (n°51 9).

Ladificultat devalorar que redment es produeix € fenomen d’ audici6 internaradica en d fet que
no éspossible verifica directament qué és & que redment suaceeix en lament de cadaindividu i
NOMES es pot pressuposar quen’ haestat conscient en funcié delaseva respostapogerior.
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L’ activitat triada com a exemplees vadesenvolupar segons agquestasegliencia:

D3 Text: p.55

1927 Mst -Usfaig unritme i I’anirem repetint, i després farem com si fos una cadena.
(ecosritmics, de4 pulsacians ambneg es corxeres senicorxeres, corxeraamb purt-semicorxera)

Piquen engrup i serse parar fa esperar 4 pulsacions. Degprésd'un parell de vegades, fa
picar a unneni expicaque hofaran aixi (comengalacadena ambinvsibles).

Mertre ho fan, va marcant la pulsacié amb el ges de direccié i mira amb atencio el
nen o nera que pica el ritme. Enles 4 pulsacions d'espera, marca les pulsaciaons al
Seu cap, serse so.

Si algl s'equivaca, li diu -T€| faig jo. Pica de nouel ritme i el farepetir sense espera.

A lafila del darera, mentre esperen, seguei xen amb forca atenci6: alguns indquen, amb un
moviment del cos les pulsacions; atres senbla que articulen, sense so, €l ritme. Es manté
forcal’ aencio.

Al final, desprésde 4 pulsacions de silenci, corvida a tots a picar.

El motiu d’ aquesta tria va ser que en d seu deaurs, es vapossibilitar que es dumnes assolissn
unarepresertacio no audble de la seqliencia ritmica proposada. Aquesta activitat, que en I’ agot
peauliar deles classes s’ anomena lareditzacio d’ una “ cadena amb invisibles” , corsistia en fer
imaginar ds dumnes que un personage invsible participava en |’ exercici d’ anar enllagart la
repeticio d’ un ritme o d’ una melodia; d’ aquesta manera, es provocava que cadascl S’ hagués
d esforcar a eswmltar, en € seu interior, la segiiéncia ritmica proposada, per ta de saber quan
“ acdbavd lainterpraacio dd “ pasonage invisible’ i,coma consegliencia, quan erae seutom.

No es pot perd deixar de manifestar una certa reserva, ja que € fet que la mestra marqués les
pulsacions corresponents a |’ estona durant la qud cada dumne haia de reresentar-s
mentalment € ritme poda contribur a que aquest eudis I esfor¢ de pensar € ritme i esperés,
simplement, € gest delamedtra. El fet que s’ abserves com aguns aumnes articulaven -sense so-
les sil-labes corresponents d ritme proposat, indcavaque si més no per a alguns, larepresentacio
internadelaseqiéncia ritmicaeraunareditat

L’ dtraactivitat detectada (n%5), plantgjava també dultes respecte si es dumnes haven arribat a
imaginar, 0 no, les melodies praposades per a la ledura (cartells melodics), magrat 1a demanda
explicita de la medra. Aixi, tot i que €ls va demanar pensar les notes abans de reproduir-les,
indcantlosque “ Primer lapensem -quetre pulsacions-, diem lesnotes [...]”  no hi va hawer, pero,
cap comprovatié a poderiari queelsaumnes redment es representessin mentalment les melodies
proposades. Per a molts, erapossiblequen’ hi hagués prou amb esperar € senyd de lamegtra per
fer interpretar d cartell, per poder seguir comrectament |’ activitat.
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b) Lamemoritzacio (8.2)

La cgpacita  de menoritzacio va ser present, d’ una manera 0 una atra, en un gran nonbre
d ativitats que es van dur a terme a les classes. L' andis detdlada d' aquestes activitds va
pemetre establir que aquesta capecita es posava en prectica en dos sertits diferents: es
memoritzava o s’ havia menoritzat misica, és a dir, es recordaven combinadons sonores amb un
sertit muscal, 0 bé s havien memoritzat conceptes muscas que pogerioment, cdia explicar
mijancant € llenguaige verbal.

Aquestadareraeventuditat, entesa com un requeriment delamemoria en activitas dereforg, en la
mateixalinia queen qudsevd dtraareadd curriculum, no vaser tingudaen conmpte per al’ andis.

El concepte de menoritzacid quemés interessava observar com es tractava, es referia a la capecita
de fixar a la memoria un fregment muscd, és a dir, de recordar una conbinadd de sons
considerada“ misicd’ , tart si es tractavad’ una melodia, acompanyada o no d’ un text, com si es
trectavanomés de |’ demernt ritmic. Se€' n van detectar un dt nonbre de situacions, entre les quds
espoden diferenciar dues intencions diferents:

9 agudles situacions on les medres perseguien com a objectiu que es recordés un
fragment musical,jafos unacangé, unamelodiao unritme.

b) les activitats on no es buscava, a priori, lamenoritzacié de cap fragment musical, perd
que no hauria estat possible dur a terme si aquesta no s' hagués produit, de manera
gairebéinoonscient, enfront d’ un determinat estimul sonor.

L’ activitat triada com a exempleil {ustratiu del principi, vatenir com a objectiu la menoritzacio de
lesnotes d’ una cango:

El Text: p.59, 60

2846 Demana a unanera queli digui el nom de lesnotes.
La22linia, unaltre nen

Dues vegades més altres alumnes.
Canta ella amb notes, 2 compassos, i farepetir, fins al firal delacanco. [..]

La carten amb lletra (ja la sabien) (tomada i esrofa) | altra vegada amb notes, tota la
primerafrase. [...]

Articulaelsnoms, perd no carta.
Carta la2?lina: recorda que han de mirar la partitura, no a ella; repeteixen.
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Tomen a ferla 22, perqué alguns nens hanfet la 12

[...]

Lacanta sencerai demana que ells lafadn “de peix” (2veg)
Tots la carten, amb notes.

El mateix, per ella toca laflauta i nodim, pertart, lesnotes.
Demana si alg ho voldra fer sol.

Ho repeteixen.

Dosners alhora ho fan sols (lamedra acompanya amb la flauta).

[...]

Hofaalgun altre alumne i, firalmert, tots.

Mst - Si algd ho sap de memoria, ho pot fer de memoaria.
Hotomen a cartar.

Forca nens no miren lapartitura; de fet, alguns jafa estona que estan cantant les notes de
menoria

Td com es desprén dd text de la transcripcio, la memoritzacié es va asolir per la repeticié
(sdfgeada) i € suport visua de la patitura. La memoritzacid, en aguest cas es va produir
progressvament, sense que la medra fes conscient s aumnes que es cdia reditza aquest
esforc.

Pel quefads reaultats quantitaius, van diferendar-se en funcié de les activitas que perseguien
com a objectiu lamenoritzacio permanent d’ un fragment o les que es servien d’ un tipus memoria
ingantania, d’ unadurada efimera, perd que permetiareditzar I exercici proposat.

Enrelacio alaprimeramoddita (rgpresentadaamb d simbol & a's quadres del capitol 9.2), es van
poder determinar untota de 16 activitats orientades amb la digribucié que es mogra en € quadre
seguent:

QUADRE 9-40 Nombre d activitats orientades ala
memoritzacio d’un fragment

Freqiencia Fregiéncia Freqliéncia Total

alal? ala2? ala3

sessio sessio sessio
A 1 1 0 2 (20
B 1 1 1 3 (1)
C 1 2 1 4 (20
D 2 1 1 4 (21
E 2 0 1 3 (19

L’ activitat quemés sovint vaimplicar untreball demenoritzacié va ser I’ gprenentatge de cangons:
lafragmentacio delacangd enfrases amb sentit musical i textud es feia, justamert, per fadlita-ne
la menvoritzaci6. Basant-2 en la imitaci6 del model que proporcionava I’ educadora, la
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memoritzacio s’ assolia després delarepeticio, € nombre devegades que es considerava oportd. A
més, en adgunes ocasions, la memoritzacid es va reforcar mifangant la utilitzecio d’ dguns
reaursos |’ dternancaentre dosgrups (B2, n°7) o’ is d dguntipus desuport visua (D3 n° 15).

Aixi doncs, totes les situacions basades en lainterpretacio de cancons ja sabudes pressupasaven
que aguestes es recordaven, és a dir, que havien quedat fixades en lamemoriai, per tant, podien
reproduir-se sense necessitat que n’ hi hagués I exemple previ. El procés de memoritzacié havia
pemes que lacang6 quedés permanentment fixada en lamemdriai no fos necessan I’ exemple
previ de I’ educador per fer-ne possible la interpreacid. En adgunes ocasions, pero, va poder
observar-se com agunes cangons trebalades anteriorment S’ havien “ esborra”  totament o
parcid, per laqud cosa lamedra vahawer de plantga agun tipus de trebal per recupera-ne €
record (pe exemple, ds certres A, n° 8 i B, n° 6): en aquests casos, algunes vegades es va optar
per tornar afer repetir per frases, mentre queen d’ dtres, lamedra continuava cantanti es alumnes
s’ degien només en s moments que recordaven.

Gairebé inexistents van ser les activitas que en dgun moment perseguien com a objectiu la
memoritzacio d' un fragment musica no corresponent a una cango: |’ tnica observada es va
seleccionar coma exempleil{ustratiu d’ una activitat conduint alamenoritzacio.

M olt més abundants, en carvi, van ser s moments en que es poda inferir que la reditzacié de
I" activitat no hauria estat possiblesi no esremlzaa en d fet qued fragment musica o lacang6 es
recordava (modalitet b, representada amb d simbol & as quadres), bé perqué s’ havia ingstit
anteriomment en aquest proposit, bé perqué la memoria funcionava a nivell inganteni: s€ n van
comptabilitzar 37 (v. quadre 9-58). Dit d’ una dtra manera, d desenvolupament de I’ ectivitat es
reclzaa en |’ exercitacio  de la memoria muscd, tot i que no hi hava un treball especific que
conduis d record permanent d’ dlo queesrepetia

QUADRE 9-41 Nombre d activitats que van requerir I'exercitacio
dela capacitat de memaitzecio

Freqiéncia Fregliencia Fregliencia Total

alal® ala2? ala3

sessio sessio sessio
A 2 5 4 11 (20
B 4 2 3 9 (17
C 2 1 2 5 (20
D 2 2 4 8 (21
E 2 2 0 4 (19
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Se'n van trobar examples en tots s certres, amb una digribucio, si no del tot honogeénia, no
suficientment diferendada com per poder extreure conclusions sobre la seva magor 0 menor
inddenda

Laretencio del fragment musical, en aguests casos, es produia de forma inconscient, sense que hi
hagués unaintenci6 particular respected’ ajuest fet per part deles mestres. Assolia una brevissima
permanencia, lasuficiernt, pero, per permetrerepetir € fragment que s’ acabava d’ escoltar. Totes les
activitats basades en laimitacié de ritmes, per exanple, requerien que aquesta capecitet funcionés
sense problemes: en serien un example tots €ls casos en que es demanava gque €ls aumnes,
esoltant una sola vegada un ritme de 4, 6 o 8 pulsacions fossin capegos de repetirdo
immediatament després (pe exemple: A2,n°11; B3,n°16; C1,n°4;D1,n°3; E1,n°1)

Conclusions del’andlis del’ gpartat 8

» Lapreséncia de situacions orientades a I’ estimulecié de I’ oida interna va ser infima. En les
ocasions observades, no senpre es poda airmar amb rotunditat que la representacié mental
dd sons s” haviaproduit ef ectivament.

* La capacitd de memoritzacio, en canvi, S exercitava amb forca fregliénda i esdevenia
indispensable per a la reditzecié d’ un nombre eevat d ativitats. Es van diferendar dues
modditas quant alaseva utilitzecio:

- la que es produia en situacions que requerien una memoritzacio indantania, de breu
permanencia, com per exempleles propostes d’ imitad6 decdl-lules ritmiques.

- laguesorgia en situacions quetractaven d’ dotenir unafixacié permanent en lamendria, i que
implicaven d desenvolupament d’ estrategies concretes per d seu assoliment, com és € cas, per
exemple, de |’ gprenentatge decangons.

Si bé es comsiderava adeguat d nivell educetiu | a les circumstancies que envoltaen  es
aprenentatges |’ Us delamemdriacoma capecita indispensable sorgia dguna questio en relacio a
lapoca presenciad’ ectivitats encaminades a desenvolupar I’ oidainterior:

- El fetque |’ exercitacio de |’ oida interior fos tan poc afavorida, és unaquiestio circumstancid en
les classes observades? S gorecia adgun tipus de dificultat especifica en aquesta eda |

s’ incrementen les situacions de préactica en cursos superiors? Es considera importart, per d tipus
detrebdl quees desenvolupad llarg del’ eapa, potencia-ned desenvolupament?
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9329 Lapracticadelapoliritmiai delapolifonia

Tant si estractadecantar ambtext o amb notes, com d’ interpretar segiiencies ritmiques, d pas de
lainterpretacié a unasola veu a la superposicio de plans sonors enriqueix extraordnariament les
praduccions musicasi execital’ aidainterior cap alacomprens 6 dela dimensio hamonica de la
mugca. Alhora que introdugx a una nova dimensié de I’ execudé musca, cortribueix a
consolidar detreses personals en relacio, per exanple, alajugesaritmicai al’ &inadd.

Al llag de’ eapa, aguesta exearcitecio es vareditzant progressvament, separant la practica de la
poliritmia (combinacions simultanies de ritmes) de la practica de la polifonia (combinacions de
dibuixos melodics). Patint dels elanents més serzills i de les practiques d’ interpretadd més
hadtuds a les aules (cantar, picar ritmes), es procura crear Situacions en que els adumnes
experimentin € resultat de la sobrepodicié de plens sonors diferents. Aquesta situacio es pot
produir des de la sinultaneitat en les interpreacions de dos grups, o també practicant la
sincronitzaci6 individual de dues produccions sonores diferents, com pot ser, per exanple, d cas
decantar unacancé i picar dhoraun obginat ritmic.

Enlapresentacié del modd didactic, aguest principi es varedactar en aguests termes:

9. La préctica de la poliritmia i la polifonia des dels primers pasos esdevé un mita
d'afinament auditiu i d’enriquiment de |'univers sonor, que cal fer experimentar
paral-ldament alsdiver sosaprenentatges

Tot seguit es presenta un exanple de com es conduia d pas delainterpreacio a I’ unison d’ una
canco alasewainterpretacio a canon.

B2  Text: p.21-2

0720 Mst- Molt bé. Recordes S. qué espoda fer amb aquesta cang6?
- Uncaron.
Proposa de fer el canon : siiiii, tots alhora
Demana a diversos nens que exgiquin qué volia dir “a canon’ i els ajuda a trdbar quan
ha de comengar la segona veu]...]

Carta encara lesdues paits de lacangd perqué quedi ben clar on comenca la 22 veu fa
observar que sempre hi haura un gryp cartant elscucuts (els toma a cartar).
Demana que el s cucuts es cartin suaument perqué pugui entendre qué carnten elsaltres.

Dora el to, novament (el mateix).. i ambgeg i padant molt baix recorda als dos grups i
lesentrades

Per fi comencen el primer grup esperd quan comenga el segon.

Coma comentari: - Ah, i si hofem al revés, ara?

Hi tomen: millor.[...]
- Bueno, ensha sortit una miqueta, hi tomarem el praoper dia..
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L’ actuad6 delamedra va comportar una preparadd minuciosa de la interpreacié a dues veus,
fert reflexionar préviament asaumnes sobre € queanaven a fer. Laprogresso en |’ gorenentatge
s’ haviafet molt lentament; a lasessié anterior s’ haviaintrodutt lacangé, en aguesta sessio es va
asgura d text, I’ dinadd i I’ expressio i es vainiciar lainterpreacié a canon. Fins la sessio
seglient no esvaarribar a cantar € canon conplet.

Els reaultats obtinguts indquen que la prectica de lainterpretacié musica sobreposant dos plans
sonors s’ uilitzava en tots es certres observats, si bé anb una baixa inddénda: un totd de 13
activitats van incorporar, en dgun moment, lainterpretacio amésd’ una veu (v. quadre 9-59). Es fa
de tot necessari, pero, purtuditzar que en dgun casos es vatractar de la mateixa interpreacio
plantgjada en suacessives sessions. Es d cas, per exanple, de dues activitas del centre C
(acompanyar unacangd amb un obgtinat ritmic), que es varepetir en dues classes diferents, o €
procés d’ gorenentatge d’ un canon, quesolia desenvolupar-se d llarg dedues o tres sessions

QUADRE 9-42 Nombre d activitats basades en ura interpretacié
pdifonica o poliritmica

Freqiéncia Fregiéncia Fregliencia Total

alal2 ala22 ala3

sesi6 sessi6 sesi6
A 0 1 0 1 (20
B 1 1 1 3 (17
C 1 1 2 4 (209
D 0 1 1 2 (2
E 2 0 1 3 (18

Aquesta presencia tan limitada no permetia inferir, malgrat s diferents resultats, que fos una
préctica més generditzada en uns centres que en uns atres. Es per a@xd, que es va optar per fer
nomes unaandisi globa de quines modditas apaeixien en relacié a aquest tipus d’ interpretad 6
muscd, sense pretendre valorar matisos entre les propostes fetes per cada unadeles medres.

Magrat queen elsresultats numerics es van unificar les activitals centrades en la precticarimicai
enlamelodica I’ analis vamodrar dues situacions diferendades

9 Lesactvitas basades en lapracticapolifonica van consistir exdusivament en lainterpreacié de
canons a 2 veus, practica que tots ds certres haven iniciat durant aquell curs. Els exemples
observats van correspondreas centres A, B i D i van consistir en € repas d’ dgun canon apres
amb anterioritat 0 en|’” gorenentatge d’ un nou canon. En relacié a aguesta darrera situacio, que
esvadonar dscentresB i D, procés esvadesenvolupar d llarg dediverses sessions
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b) la moddita de préctica poliritmica més habitua va corsistir en la interpretacio d’ dostinets
ritmics com a acompanyament decangons (a centre C) o d’ una obra musicd (a certre B). Els
obgtinats es basaven o béen lapulsacio (diferenciant timbricament e temps fort del compas), o
bé estaven constittits a partir de laconmbinad6 de figures ritmiques molt serilles, en dissenys
decurtadurada (de3 o 4 pulsacions segons lamétricade fragment).

Engenerd,esvaobservar un dt grau d’ interés i motivacio per reaxir en lainterpreacio a canon.
En cap deles ocasions que no es vatenir éxit en es intents de simultanigar les dues veus, i que
van comporta tomar a ingstir en la repetici6 dels fragment es va apreciar cagp sinptoma de
cansament o de desnteres. Al contrari, | actitud que es desprenia en @ conjunt del grup era de
ganes d’ aconsgyuir lainterpretacio a dues veus.

En les classes observades no es vadonar cap situacio de practica polifonica relacionada amb la
precticade llenguaige musica. Sense que hi hag dades suficients per confirmar la interpretacio
d’ aguest fet, es vavincular aquesta dbsenciaa les dificultats per al’ dinad6 deles notes, la qud
cosavaser corroborat per unamedraen!’ entreMstaposterior ales sessions

Lesinterpreacions d’ adbstinats es van reditzar prioritaiament en grup, i aixo comportava que en
els casns ques’ acompanyavaunacango, cagués cantar i picar dhora. Quan lainterpreacié va ser
encomanadaaun grup reduit d dumnes, o dgun aumne indvidudment, € resultat vaser quela
resadd grup cantava, mentre € peiit grup (o I’ dumnetot sol) picava I’ dbstinat. Aquesta solucio,
queapaentment havia de simplificar |” exercici pel fet de no haer dereditza simultaniamert les
dues acdons, mostrava en carvi la manca de seguretd en la interpretacid quan desgparexia €
suport queestroba en tota interpretacio col-lectiva.

Conclusions del’ analid dd principi 9

» Laprecticadelapolifoniai delapoliritmia és molt indpient a les classes de 3r observades i es
concretaen dostipus d’ interpretadons:

- laprecticadelapolifonia mifancant lainterpretacio decanons a 2 veus,

- la prectica de la poliritmia en forma d’ interpretadd d’ dostinets com a reaurs per a
I” acompanyament decancons o audcions.
» Enlesreditzacions d’ dbstirets, s’ gorecien millors resultats en les interpreacions col-lectives

gueenlesinterpretacions indviduals, malgrat queen aguests casos no s’ acostuma a fer cantar |
picar I dbstinat simultaniament. No obgtant aixo, I’ interés per aconseguir una millora en la
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interpretacié implicaun treball intens d’ interioritzacid i conscienciacio en relacio as elenents
ritmics emprats.

» Totes lesinterpreacions queimpliquen lasimultaneitat de dos plans sonors sén viscudes amb
interés i motivacié per pat dels aumnes, malgrat les dificuliats que sorgeixen en la seva
reditzacid,laqud cosaen confirmael seu valor educatiu.

93210 Lainterrdad 6 entreds blocs de programaci 6

Laplanificacio de les sessons de mlsica requereix unaespecia atencio per part dels educadors.
D’ una banda, es digposa d’ un temps limitat per plantga la practica musca des de diferents
perspectives: no es pot concebre NOMES cantar en una sessio, 0 practicar ritmes durant tota la
sessiO seglient, 0 homés esmltar midca en una dtra ocasio. Cal vetlar que a cada sessio, es
tractin els diferents blocs de contingut, per ta que no es digancii molt en € temps & correu dels
diversos aspectes que intervenen en la prectica musicd. Perd per dfra banda, la preocupecio
perqué tots es blocs siguin representats a cada sessidé comporta € risc d una excessiva
fragmentacié de la prectica musicd, per la qud cosa cada sessid es pot convertir en un seguit
d’ ectivitats inconnexes entre elles que arribin a desvirtuar @ sertit Ulim dels coneixements i les
dedreses que es van asolint I’ educad6 de la sersibilitat i € desenvolupament de la capecita
comprengva envers lamisca comallenguatge expressiul.

Enlapresentacio del modd didactic aguest principi es plantgaen estermes seglients

10. Enlamesaura del possible, cal vetllar que existeixin punts de connexié entr e els diver sos
blacs que configuren unasessio, per tal dedonar un sentit d'unitat a les diver ses facetes de
lapraxi mudcal.

L’ exemple seleccionat modra un resum -i no la seqiéencia conpleta de cada activita- de
I" entramet d’ ectivitats desplegades per lamedtra de I’ escola C. El seglient quadre-resum (9-60)
modra laseqiéncia conpletadeles activitas interrdlacionades d llag d’ equesta sessié. Per td de
no carregar-1o exoessivament, en aquestaocasio esvaoptar per noindoure-hi latotaita dd text de
latranscripcid, sind Unicamert lafrese identificativa de |’ ectivitat, tal com es traba referendada en
e capitol 9.2 S acompanya amb un comentari explicaiu que purtuaitza en quin sentit cada
activitat contribueix al’ establiment d’ un fil conductor com.
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QUADRE 9-43 Exemple de seqliencia d'activitatsinterrel acionades

Cc2 Text: p.35-40
Frase identificativa deI'activitat | Conentari

7:00 |8.Assegurenla cangod presertada | Lacangdésde metricaternariai indoubdanquesanb
el dia anterior. purt ala 13i 32frases.

D’dtrabanda, el textde lacangd, que parlade
I'arribada dela primaver a, és pertinent anb I’ épocade
I’any que |’ aprenen.

8:07 | 9.Apreren, doida, unacomp. L’ aprenen per imitaci 6.Hande sincronitzar dos
ritmic per lacangd i I'interpreten | insruments per irterpretar |’ obgtinat; hofan per
amb instrumerts de percussi 6. parelles

15:00 | 10. Esctiuenel ritme de Lamestrafasortir algunsaumnesala pissarrai els
I’acompanyament. ajuda aescriureel ritme que interpretavacadascun

dels dosinstrumens.

20:26 | 11. Descobreixen d compas de 3 | Bugjuenla succesd 6 depulsacionsfortesi feblesi es
i uilizen la grefia en el ritme presentael compasde 3 lagrafiai comusar les
gue acaben d'escriure. divisories

24:19 | 12. Recaneixen dues melodies Lamestrafarecongixer, indvidualmert, quin fragmert
extretesde la cango que estan dela cangé cantael s dos primer scompassosde la 120
trebal lant. dela 3°frase dela canco.

27:30 | 13. Escriuen el ritme de la cango: | Escriuenel ritmede lal®frasede lacangdi
descobreixen la durada i aprenen| descobrexenun soqueduratrespulsacions lamestra
lagrafia delablanca ambpurt. | elspresentalagrafia.

36:25 | 14. Caminen d temps fat i Per grups, elsfaaixecar i representar ambmoviment -
piquen ds dos fedes duna caminanti picant-langtricaternaria
mis ca ternaria.

Pot observar-se comlaconscienciacio al’ entorn delameétricatemariaes vapreparar i abordar des
delainterprdacié d’ una canco que havien comencat a gprendre a la sessié anterior; després, van
gprendre per imitacio un acompanyament amb indruments, € ritme del qud, pogeriorment, van
esaiure solre aguesta base grica, van experimentar la digribucié de I’ accentuacié sobre la
pulsacio, que va conduir a lapresentacid del compas de 3; van esmltar tarbé e quat so de la
canco -d’ una durada de tres pulsacions- que fins Ilasors no haven hagut d’ escriure; cap a find
de lasessio, unaactivitat basada en € moviment prenia com a estimul sonor una musica temarig,
reforcant aixi, desd’ un atre amhit, d trebdl desenvolupat a I’ entorn de lametrica. | a més de tot
aixo, dos peits fragments de lacangd que havia esdevingut I eéx del trebal, que presentaven un
dibuix melodicsimilar perd deresolucio aseendent en un cas i descendent en I’ dtre, van sevir de
nudi per a una activitat de remoneixement on es va demenar una resposta indvidual a alguns
aumnes.
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Fer trebdla els conceptes des d' ajuesta optica, magrat que la mesra no fes reflexionar ds
aumnes solre aguesta circumstancig els aportava una dimensio integradora mifangant les
vivencies d’ uns mateixos conceptes des d’ angles diferents, la qud cosa ha de cortribuia que a
poc a pog, la percepcid dels diversos componerts delamusca s’ anessin enriquint i consolidant
d’ una manera hamonicai globdl.

Al llag deles 15 sessions observades, es van poder identificar diverses situacions durant les quds
activitats corresponents a diferents blocs deprogramecié tenien agun punt en comi. Aixo vol dir
gue S establia adgun tipus de fil conductar que poda permetre ads aumnes copsar com €es
conceptes musicals no constitueixen unitats allades sind que adauireixen un significat en funcié
ddl contexti lafindita amb ques’ uilitzen.

Partint dels resultats queesvan obtenir (v. quadre 9-61), es pot deduir que lasituacid de plantga
e trebdl dels diferents blocs de manera interrelacionada vatenir una miana inddenda. Les 13
situacions anditzades van implicar un total de 34 activitas, aixo és, d voltant d’ un terc del tota
d’ activitats ques’ havien definit.

El nonmbre d’ activitats que estaven plantgjades amb la intencié que en una mateixa sessio, un
element esdevingués d fil conductor que les relacionava, va osdl-la entre 2 i 5, essent més
freglients s casos en queesrelacionaven 2 o 3 activitats coma maxim.

Les interrelacions que més sount van observar-se van ser les produides a I’ entorn del bloc de
Llenguatge musical, mijancant la cerca de contextos famliars per ds nens i nenes, on cada un
dels conceptes trabés laseva aplicacié i € seusignificat musical.

Les cancons -la forma d’ expressié musca més propera ads infants-, van constitur € punt de
confluéncia més freqlient amb € Llenguatge muscal, en 7 ocasions, mertre que les audicions ho
van ser en 4 ocasions. No obgant aix0, també es van donar dtres Iligams, amb una freglienda
molt inferior, com pot observar-se en @ quadre anterior.
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QUADRE 9-44 Didribucid i caracteristiques de lesactivitatsinterrel acionades

ACTVITATS BL OCS DE CONTINGUT
CENTRE ISESSO | |NTERRELACIONADES NEXE COMUENTRE LESACTVITATS RELACIONATS
Al 2,3 Corceptei practica de la ressonancia o+C
34,5 Introduccid de les semicorxeres L+C
B2 10; 11 Lectura d' un acompanyament ritmic per a L+A
una audicio
C1 2;3,4,5,6 Reconeixement sensorial de la metrica L+C+A
birariai laternaria
C2 8;9; 10; 11; 14 | Metricaternaia i compas de 3 L+C
8;12 Reconeixement de 2 motius me odics L+C
8; 13 Introducci6 de lablanca amb punt L+C
C3 16; 17; 18 Latenora; lasardana i el su obstina ritmic | L+A
D2 6;,7;8 Diversostreballsa |’ entorn d'un fragment: A+M+L
reconeixement d’instrument, improvisacié de
moviments, |ectura solfejada del tema
9; 10 Interpretacid a canon i audicié dunaversié | C+A
11; 12; 13 Treball d’aprenentatge d’una dansa D+L
D3 17; 18 Repas de I’excalade DoM C+L
E1l 56,7 Treball de lecto-escriptura d’unameladia L+C
C: Cargo A: Audcio L: Llenguatge muscal

O: Educacié del’ada

Lasegona constatecio regpectedel’ golicacio d’ aquest principi evidenciava la notable diferénda en

D: Darsa

M: Moviment

el nombre tota desituacions d’ interrelacio creades per unao atramedra.

Les sessions quemés claament estaven corstruides des d’ aquesta perspectiva van observar-se a
certre C. A més del nombre, netament superior a dels atres centres, vareultar molt significativa
laxifrarelativad totd d’ ectivitats relacionades entre dlles, totes dles prenent com a bloc principd

el deLlenguatge muscal.

També a centre D esvan observar forca exanpledesituacions d’ interrdacié, si bé no arribaven d

mateix nivall deconcentracid al’ entorn d’ una matel xateméticacom vasuaceir a centre C.

En es dtres certres, en cawi, la preocupacio per establir aguests Iligams es va veure reduida
considerablement i vaarribar a tenir una preséncia gairebé tetimonial en adguns. Es de destacar
I” ebsénda absolutadel’ golicacio d’ aquest principi en dgunes deles sessions axo no vol dir que
en aguests casos, les activitas desenvolupades no estiguessin ben plantgades, sind sinplement
gue no s’ havien dissenyd pensant que d’ dguna manera, es dumnes poguessin trobar eaments

deconvergenciaentre elles.
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Conclusions aI’andlis dd principi 10

» Lessituacions d’ interrelacié entre activitats basades en cortinguts propis d’ un o dtre bloc de
programacié no van ser unaprecticagenerditzada mentre que eralatonica haatua en un dels
certres, entres més gairebéno es va produir, laqud cosa donava a lloc a un tipus de sessions
on es passavaamb unacerta brusquedat d’ un tipus detrebal aun atre.

* Les aclivitds que amb més fregliénda modraven lligams quant as conceptes que es
precticaven corresponien dsblocs deprogramacié deCancgd i Lienguatge musical, laqud cosa
eracongruent amb d tractament que es pretén donar d trebal a I’ entorn d’ aguest bloc: ds
gprenentatges relatius d llenguatge musical han de tenir una aplicacio, han de ser funcionds, i
€s per aguest motiu que esdevé particularment important trebala-los en contextas musicas
significatius per al'saumnes queds gprenen.

Enfront dd tractament tan dedgual de principi en s diversos certres, es plantga/en agunes
guestions amb I’ dbjectiu detractar de redfirma 0 posar en dubte la seva validesg, si més no tenint
en conpteen quines condicions especifiques calia desenvolupar-o:

- Quina eralacorsideracié querehia d principi que era convenient tractar d’ establir lligams
entre les diverses activitas d’ una sessié? En ds casos que gairebé no es produien, quines
causes S’ gpuntaven comames probables?

94 Sintes delsresultatsi conclusions ddl capitol

Les conclusions parcids eléborades per a cadascun dels diferents principis del moddl, aixi com
atres questions sorgidesdel’ andis dels contextas on es van dur a terme les observadons, s’ han
agrupat al’ entorn 3 temetiques:

1. L’ golicacié déls principis basics del modd didactic: grau desimilitud i diferéndes.

2. El desenvolupament d’ estrategies metodol dgiques i de conunicecio.

3. Elsreaultats obtinguts pels alumnes.

1.Enrédacidal aplicacio i € desenvolupament del modd didactic

Es pot afirmar queen les sessions observades | gplicacio del modd didectic es duu a terme d’ una
maneraforcafidd, toti e'smatisos ques' gorecien en cada un dels certres.
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Una de les primeres constatecions respecte d’ aquesta afirmacié sorgeix de I'andid de les
programacions. El 2n nivell de concrecié per d Cide mifja de Primarig eéborat per les mesres
dels 5 certres, presenta moltes similituds, magrat que es desenvolupa en condicions forga
diferents quant a digponihilitat detemps, materids i espais. No s’ gorecien grans diferendes ni en
relacio a la propia estructuracié del curriculum, ni en s cortinguts que I’ integren, ni en es
objectius referendds de Cide, amb |’ excepdd d' un certre que redueix considerablement es
continguts conceptuals del bloc deLlenguatge musical.

A mésd’ aguesta consideracio de caire generd, i entrant en les conclusions més pormenoritzades
regoecte del modd didectic desenvolupat, s’ han establert dos grans apatats de conclusions, en
funcié del grau depraximitat o dedivergéncia amb lapropostadidactica.

1.9 Elspurts al’ entorn dels quds es pot afirmar una praximitat més gran amb les linies mestres
del modd son:

o L’ orientacio delamgoriad’ activitas, que implicala paticipecio activa dels dumnes en la
practicamusica,jasigui cantant, esooltart, picant ritmes, sincronitzant é moviment corpora
amblamusca, etc. En aquest sentit pot afirmar-se, doncs, que d principi que ca “ gorendre
mulsica fent midca’ esta plenament assumit | s glica a tots s centres i sessions
observades.

o Aixi mateix, s’ dbserva que els models sonors que s’ afereixen sén musicalment correctes,
tot i leslogques diferéndes en lasensibilitat i I’ expressivitat de cadascuna de les mestres
observades, com també sén bons exemples musicals les versions de misica seleccionades
per alesaudcions.

o Esooltar, imitar i reconéixer apareixen com els procediments més emprats: eswmltar, com a
punt de partida per a molts aprenentatges i com a requisit indspensable per a la percepcio
delamusca; imitar, per a I’ gorenentatge i laprecticadels elements ddl llenguatge musical |
per aprendre cangons; reconéixer, comatreball de consolidacio dels leaments del llenguatge
i en la identificacié d dtres eements constitutius de les obres muscds (timbres
indrumentads, dinamiques, etc).

o L’ organitzacio deles classes a I’ entorn detres grans tipologies d’ ectivitats, corresponents
asprincipds blocs queestructuren laprogramecio: vinculades alainterpreacio de cangons,
alautilitzeci6 dels dements mésbasics del llenguatge musical, basades en I’ escolta d’ dores
mugcas
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o Laveu és la principd forma d' expressio muscd, tant per pat de mesres com en la
participacio dels dumnes en lapracticainterpretativa.

o Cartar cangons apaeix com la practica musca per exod-léencia en tots s grups; les
cangons son utilitzades tart per alainterpretacio musica, d’ unaforma genera, com per a la
contextuditzacié i la descoberta d’ dements dd llenguatge musical. En € repertori
interpretat, s’ cbsena unapresencia notable de cangons tradicional s catal anes.

o L’ grenentatge del llenguatge musica esta plantga introduint esgaonadamert els elaments
ritmics i melodics, cadascun dels quas son préviament experimentats a nivell sensorid i
contextuditzats en cangons; laformamés habitud per a la presentacié consistex a conduir
elsaumnes per fer-ne ladescoberta, establint relacions audtives | gudant a verbditzar-les a
partir dels coneixementsjaassolits.

o L’ audicié d’ dores musicals esdevé un vehicle molt important per d progressu assoliment
de coreixements dels elanents integrants del discurs musicd; axi mateix, en agunes
ocasions €s fragments esooltats fomeixen contextos musicals on es troben representats
aguns dels dementsritmicsi melodics queprogressvament es van introduint.

o L’ estimuacio delamemoriaaudtivai € reaurs alaseva exacitecié és foramenta per a
desenvolupament d’ un gran nombre d’ ectivitats.

o Lapraticade lasuperposicié de plans sonors en les interpretacions musicas apaeix com
un reaurs mijanament utilitzat: en tots ds centres s’ estava iniciant la préctica de cantar a
caon (pdifona a 2 veus), mentre que la prectica de la poliritmia es redringa a la
interpretacié d’ dbstirats.

1. b) Altres elaments apareixen menys desenvolupats 0 no son observats, 0 bé plantegen dguns
interrogants regpectedel’ orientaci 6 quereben:

o En les activitas certrades en d llenguatge musica s’ dbsenva una tendéncia a prioritzar
aguelles queimpliquen laconsolidacio d’ dements apresos mifjancant laimitacié de moddls
i,amb menys freglienda, € recneixement o bé la descoberta de nous daments Lapractica
delaledura, especidment de laleduramelodica esdevé gairebé tetimonia, mentre que no
S’ dbsenva cap situacio d’ Us creetiu dels e ements gpresos.
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o Enagun centre s’ gorecia, a partir deles activitats observades, unacertatendenciaafer un Us
de llenguatge musica molt poc contextuditzat, que déna lloc a una practica poc funciond
dels dementsritmicsi melodics apresos.

o Lesdificultats detectades en la utilitzacid dels elements melodics apresos -la reproduccid
afinada de les notes i laidentificacio de la seva gréfia-, no es compensen amb una major
dedicaci6 a la seva prectica a cortrari, € trebdl ritmic apaeix amb més fregliénda i
conmportaunamés gran diversitat de procediments per alaseva prectica

0 Lapracticad’ ectivitats basades en la manifestacio de la cretivitat va ser gairebé inexistent:
ni en situacions queimpliquin I’ expressio d’ dgun tipus de missatge o sertiment mifancant
unautilitzacié més 0 menys estructuradade sons ni,comjas’ hadit en un apatat anterior, la
utilitzeci6 cregtivadenotes i/o figures ritmiques treballades.

o En poques -garebé cap ocasid- es fadlitaas aumnes unapossibilitat d’ escolta de misica
més lliure, menys conduida on es prioritz la regposta afectiva a I’ escolta per davant del
reconeixement i lapresa de consciéncia dels elements queintegren e fragment

o El reperton utilitza, tant en les cangons com en les audicions seleccionades, modra una
tendencia cap a un estil de misica molt determinat, anb una preponderancia de linies
melodiques de caracter marcadament tondl, ritmes i estructures fraseol 0g ques molt regulars

o Lautilitzacié del moviment corpora com a reaurs metodologic per a I’ experimentecié de
determinats conceptes i la vivencia de la relacié entre lamudca i d moviment és forca
limtada -amb una exoepcid, i la seva prectica no és fregqient -0 inexistent-  en dgun
certre.

o Lainterpreacié amb ingruments no és gaire hahitua o inexistent; es concretaa laprectica
ambingruments d’ dinad6 indeterminada

o La capacita d’ escolta interna (oida interior) s’ exercita en pogues ocasions i S’ dosena,
només, en contextas detipus ritmic.

0 L’ establiment depunts d’ interrelacié entre les activitets corresponentsa un o dtre bloc dela
programacio no és unaprecticagenerditzada amb I’ excepdd d’ unaesmla, on sebla ser la
formula més emprada per a la construacio de les sessions de classe; no obgant aixo, se'n
van observar alguns exemples en quédre centres, si bé no amb lamateixa freglienda, mertre
gueno Se n vaobservar cap en unaesmla
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Maélgrat tot, no es pot considerar que prapiament s’ hagin introduit modficacions substandas a
modd didectic Més aviat es pot afirmar que @ que suaceeix €s que no tots els components
esperats estan iguadment desenvolupats. A aixo, hi poden cortribuir diversosfadors:

0 Les dedsions preses per les medres, en € sertit de no potencia per igua determinats
aspectes, en aguesta darrera situacio, ca vaorar si ax0 es deu a unareflexié de caracter
pedagogic que implica la introduccié de modficecions en € modd, o a la necessitat de
“redla” degudaa circumstancies relatives a les condicions d’ golicacié (manca de temps,
d espaisi dematerids).

o Les limtacions sorgides del fet que només es van observar 3 classes, en un Unic nivell
educatiu, en € qud € procés d’ gorenentatge es pot considerar, encara, en una fase forca
inicia.

o Lesmancances o leslimitacions en laformacio inicia, que poden haver orientat de manera
redrictiva cap alaprioritzacio d’ uns aspectes regpected’ dtres.

2. El desenvolupament d’ estr atégies metodoldgiques i decomunicacio

En relacié a aquesta temética sorgeixen dues grans qiestions a patir de les conclusions parcias
elaborades:

0 Lesquestions relatives alainteracdd mesres-alumnes basada en I’ Us del |lenguatge verba
emageixen com a situacions de gran importancia en € deaurs de les classes, tat per la
manera que provoquen laimplicad 6 dels aumnes, compd tipus de qliestions que pemmeten
abordar,aixi com per lesreflexions i lesinterrelacions quees permeten establir.

o Lapraticamusica al’ aula s’ organitza prioritaiament comptant amb la participacio de tot
e grup. Si bé aguesta formula és essencid per a la practica musica, implica d fet que
S' dbseni poca aencié d trectament de la diversitat, tat dels ritmes d’ gprenentatge, com
dels diferents nivells de capecitas indviduas respecte de la misica. Es plantegen, dorcs,
una série d' interrogants respecte de com abarden les mestres aguesta problemdica, de
quines estratégies es serveixen, com organitzen € reduit temps de qué digposen. També
sorgeix I’ interrogant respecte si la formacié inicid prepara suficientment per atendre
aguestaquiestio.
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3. Conclusions en relacio a les hahbilitats, destreses i aprenentatges assolits per part dels
alumnes

Cal ser ben conscients que d procés d’ gprenentatge de la masica és lent i que requereix d' un
temps d’ assentament i consolidaci prabableament més dilatat que en dtres camps, fins que no
s’ assolaxen redultats prou satisfadoris Per aix0, la questié solre € grau de corfiabilitat de
determinedes afirmacions regpede dels resultats que s grecien en es aumnes no es pot
desvincuar dd fet que les observadons s hen reditzat abans de finditzar la meitat del procés
educatiu plantgja per al’ BapaPrimariag perlaqud cosa és evident que aquests resultats poden -i
han de- evducionar considerablement en cursos suacessius.

No obgant aquesta consideracio, s dbserven claamert resultals postius envers la prectica
musical, s més significatius dels quas es resumeixen enles conclusions seglents

o Saben esmltar mUsica, tart si lainterpreta la medra, un dtre company 0 esta enregistrada.
Han desenvolupat -i mostren amb fadlitat- uns hahits per a I’ escolta que es concreten
bascament a saber fer silenci i en |’ adopcié d’ una actitud corpord que la fadliten. Hi ha,
pero, agunes dificultets respecte de I’ habit de fer silenci, ni més ni menys que en atres
situacions educatives: entots els cursos cd redamar I aencié en agun moment d’ un reduit
nombre d’ dumns, sense que aixo afecti de manera dedsivae nomrma desenvolupament de
lesactivitas.

o Carten amb molta espontaneitati S’ dbserva queaquestaés|’ ectivitat on més relleu pren una
acitud de gaudi per mifja de la interpretacid: saben cangons i demenen cantar-ne; en
ocasions, manifesten preferéncies per cantar unao atra cango.

o També les activitas basades en lainterpreacio de ritmes en diverses modditas, es perfilen
entre les preferéncies dels diversos grups d’ dumnes, laqud cosa es tradueix en una major
expressivitat en la seva reditzecio. En dtres tipus d’ activitats, en canwi, si bé I’ actitud és
sempre correcta laregpostaaf ectivaés menys evident.

o Sbén capacos de palar sobre determinats aspectes constitutius de la misca i saben en
ocasions relacionar-los entre dls; sén també capacos de respondre a les preguntes de les
mestres, utilitzant un vocabulai a vegades limitat, perd mostrant unaindpient capecitat per
establir relacions, comparadons, andogies en relacio ds eaments de la misica. Encara en
pogues ocasions -pad en sorgeixen adgunes-, comencen a ser capacos d goortar
observadons propies respecte de lamusca que interpreen o esalten, sense necessitat que
la medra fad preguntes previes. Per posar-ne alguns exemples, aprecien les diferendes
d dturai ladireccionditet de lamelodia, ladurada relativa dels sors, lareacié de ladurada
amb la pulsacié, poden opinar sobre € caracter de la midca, identificar aguns timbres
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indrumentals, repeticions de temes mudgcas es questionen sobre possibles maneres
d’ interpretar un canon, etc

Elsreaultats respectedel’ &inadd son molt diferents en unsi atres centresi cd diferendar
ameéslessituacions d’ interpretad d decanconsi les relacionades amb les notes musicals en
les cangons en generd predominen es grups amb dificultats per a I’ dinadd (3),
especiament en les tessitures més agudes (apartir aprox. del Do), mertre que en 2 certres
els resultats son millors. Tots mostren en carvi molt poca sequretat en | &inadd de les
notes musicals fins i tot en s casos -que son lamgoria, en que simplement han d’ imitar
e modd delamedra
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