LaEvaluacion en el Areade Educacion Visua y Plasticaen laESO

2.1 DELIMITACION DEL AREA DE EDUCACION ARTISTICA

La designacion mas aceptada en € ambito internacional para € éea es la de
“Educacion Artigtica’ (Art Education). En Primaria, la Educacion Artistica engloba a
la misca y la expreson dramética, junto a la plagtica en un mismo &ea curricular.
Se corresponde con la designacion més usud en la esfera angloamericana, pero no en
otros paises europeos.

Conviene, de entrada, diferenciarlo de la Educacién Estética, que como td
gparece en € dglo XVIII, con un trabgo de Schiller de 1795 “Cartas sobre la
educacion estética del hombre’. Las diferencias de dgnificado entre educacion
estética y atidica, son las dguientes la educacion edtética abarca una serie de
manifestaciones artidicas mulsica, danza, literatura, poesia, etc. y por su lado la
Educacion Artistica sdlo trata de las artes visudes. Por otro lado, la educacion
esética prima la formacion tedrica del espectador, mientras que la Educacion
Artigtica fomenta especia mente la formacion précticadel creador (Wojnar, 1978).

Ultimamente también se le ha denominado, de manera parcid, Didéctica de la
imagen, Educacion Visud, Cultura Visud, etc, los cudes defienden nuevos
enfoques y contenidos para la Educacidon Artistica, pero que no acanzan a complacer
de forma consensuada a la mayor pate de la esfera profesond (Lazotti, 1994,
Baaday Juanola, 1987; y Hernandez, 1997b).

Estamos, pues, ante un campo de estudio, donde las polémicas y tensiones
sobre la denominacion del &rea son una muestra de los cambios y debates que se dan
en d seno profesond de grupo profesond, también en la efera atidtica y en las
ciencias humanasy socides.

A nuestro entender, se puede concretar Sintéticamente:

1. Educacion Artigtica: Subraya la formacion préctica del creador en las
ates visudes dibujo, pintura, escultura, grabado, ceramica,
arquitectura, disefio, publicidad, fotografia, cine, infografia, etc.

2. Educacion estética: Enfatiza la formacion tedrica ddl espectador ante
e conjunto de las manifetaciones artigticass musica, danza, testro,
poesia, artes visuaes, etc.

3. Autoexpresion: (1920-1960). Libre desarrollo de la creatividad
epontaneainfantil.

4. Educacidon por d arte: (Read, 1992) El ate debe ser la base de la
educacion.

5. Educacién visual: (1970) Comunicacion en d lenguge visud.

6. Cultura visual: (1990). Contextos socioculturaes de cuaquier tipo
de imégenes.

Por dltimo, dudir a la Denominacion oficial de las &eas dd curriculum,
especididadesy titulos oficides en € Sistema Educativo, que queda como sigue:

1. Educacion Artistica (Educacion Plagtica): Infantil y Primaria
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Educacion Plagticay Visual: Secundaria Obligatoria
Bachillerato Artistico: Secundaria Post-obligetoria
Artes Plasticasy Disefio: Formacion Profesional Especifica

Arquitectura, Bedlas Artes, Comunicacion Audiovisual vy
Publicidad, etc.: Universidad.

o A~ WD

2.2 FINALIDAD DE LA EDUCACION ARTISTICA

La Educacion Artigica engloba a una serie de disciplinas y sdberes
interdisciplinares y profesondes. Su objeto de estudio se corresponde con €
gprendizaje artistico o la ensefianza gprendizgje de imégenes y de las artes visudes, y
lo relacionado con laformacion dd profesorado en d érea.

Ha de comprender dos &mbitos, por un lado, la formacidn artistica y estética a
toda la sociedad, y por € otro, la de formar a atisgas y profesonades en artes
visudes. El objetivo de la Educacion Artigica es d conocimiento, d didrute y la
transformacion de los dementos visudes, condructivos, smbdlicos, artigicos y
estéticos de lanaturadezay de la cultura, gracias ala creacidn de imagenes.

Se dan los Sguientes e ementos:

1. H procedimiento por € que se dcanza € conocimiento artistico es la
creecion de imégenes. La clase y cudidad cognoscitiva que se aprende
con d dbujar (fotografiar, filmar, etc) que no puede conseguirse por
otros procedimientos. La descripcion grafica de un acontecimiento o
SUCesD provoca un conocimiento que no puede lograrse por otro sistema.
Los ambitos de actividad de la Educacion Artistica se corresponden con la
creacion deimégenesy la percepcion visud.

2. La Educacidén Artisica acomete los fendmenos naturales como los
acontecimientos culturales, porque se relaciona con todo lo que se
presenta ante la mirada o puede colonizar nuestra imaginacion.

3. Frente a todo objeto, stuacion o espectaculo, la Educacion Artigtica
centra su aencion fundamentamente en sus cualidades visuales y, por
medio de dlas, a sus dementos productivos, Sus representaciones
smbdlicasy su sgnificacion estéticos y artigticos.

4. B conocimiento en Educacion Artistica presenta tres caracteristicas. la
primera, es saber o comprender por qué lo que se ve es como se ve. La
segunda, saber emocionarse y disfrutar de nuestra mirada, por medio del
aprendizgje de ver las cosas tal y como han de ser vistas. Y la tercera, hay
que saber representar y transformar la redidad visud, por medio de la
exploracion de las diferentes posibilidades de laimaginacion.

Por lo que, segin se plasma en la figura 1 siguiente, educar artisticamente se
tiene que entender como adcanzar un mayor goce, placer, disfrute, feicidad y
emocion, en lo que respecta d mundo, la cultura, y obtener un megor conocimiento
de la experiencia humana del amor, de la muerte, de la snceridad, dd miedo, de la
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degria, de la verdad, ec., lo que, findmente, conduce a una mayor cdidad e
intensidad de vida, en lo que respecta a lo persond, como de la sociedad en su
conjunto. Esta idea se puede resumir en: con la Educacion Artistica se aprende para
aprender a vivir en una mejor sociedad.

EDUCACION ARTISTICA

R

Interdisciplinar Profesionalizante Objetivo Objeto

v
Conocimiento, l
disfrutey

transformacion de
elementos visuales,

Engloba: Educacion Formacion del Aprendizaje artistico

Imageny Arte. Profesorado CONSITuctivos, 0 ensefanza-
R - aprendizaje de artes
simbdlicos, artisticos visualesy de
y estéticosdela ima enesy
Naturaleza, dela g '
Cultura,
v

graciasalacreacion

/ de imagenes.
v

Lo que permite un Alcanzar unamejor
amplio deleite del calidad y

mundo, de la cultura, profundidad de vida
y excelente personal y social.
conocimiento

humano de los

sentimientos.

Figural: Finalidad delaEducacion Artistica

2.3 PRINCIPALES TENDENCIASEN EDUCACION
ARTISTICA

Se da una amplia variedad en d origen, la evduacion y d desarollo de las
ideas, indituciones y procesos de ensefianza y de agprendizge de las artes, €lo se
reflga en los sguientes aspectos:

1. Las presencias atisicas como d dibujo, la pintura, la escultura y la
arquitectura, se corresponden con ocupaciones antiguas y especializadas,
en las que su redizacion demanda de procesos e indituciones de
enssfianza muy formalizados.

2. Las didintas disciplinas artidicas han producido sus propios
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procedimientos de formacion de profesondes, en tdleres, gremios,
academias y consarvatorios, que van desde la infancia a la madurez, y que
fadlitan una linea educdiva totd y determinada, firme y coherente
conceptudmente, de gran €ficacia en d grendizge, y de gran
propagacion geogréfica

3. El establecimiento y divulgacion de los sistemas educativos en Europay
América, en d transcurso dd siglo XIX y principios dd XX, ocurre en un
contexto econdmico de auge de manufacturas e industrias, donde la
formacidn en dibujo geométrico, técnico y ornamental se condituye como
determinante; y en un contexto politico y culturd destacado por €
nacionalismo, donde la ensefianza de las artes establece un factor decisvo
de identidad colectiva

De este modo, las idess en relacion con la educacion evolucionan en
respuesta a las ideas y demandas de cada Stuacion socid. La Educacidon Artitica
tampoco es gena a estos cambios socides. Para Eisner (1995) los movimientos que
han reconocido la ensefianza atidica son € esencidita y € contextudista. El
movimiento contextualista pone & acento en las necesdades socides y grupaes en
lo que decta a la distribucion dd curriculum de las diferentes materias. La funcidn
del ate es la de incrementar y orientar los vaores demandados socidmente. Ello no
resulta facil pues para Eisner (1995: 4) no se puede considerar € concepto de
necesidad como ago objetivo, “ solo puede determinarse [0 que es una necesidad en
relacion con un conjunto de valores’. El movimiento esencialista sefida que € arte
produce en la educacion una previa experiencia y diferente para la representacion del
mundo, a generar una srie de sentimientos y conocimientos en € individuo que
otras materias no pueden producir. El arte por si mismo tiene vaor pues “al emplear
para otros fines, objetos y acontecimientos aquello que aporta la experiencia
estética se estan violando las caracteristicas propias que € arte posee” (Eisner,
1995: 5).

Los diferentes movimientos en la Educacion Artigica se han dado como
resultado de las ideas de cada época. Es decir, las ideas culturaes, los vaores
socides, la  podcidn  politica y econdmica, las orientaciones  educativas
sobresdientes, todo elo junto a las corrientes artisticas. Pero se han dado momentos
en que estos eementos no afectan a las modelos educativos relacionados con € arte,
a presentarse otros intereses de diferente indole.

La Educacion Artigica en la escuda durante € sglo XX presenta tres
elementos importantes. por un lado, los Sstemas escolares e desarrollan hacia un
mayor nimero de personas, con un periodo de escolarizacién mayor, y con niveles
educativos y tipos de centros cada vez mas diversificados; por otro lado, € horizonte
de las artes visudes s transforma répida y radicamente por la continua suceson de
movimientos de vanguardia, d surgimiento de nuevos medios artisticos, como son la
fotografia, d cine la teevisdn o la infografia; por Ultimo, se revda € Dibujo y €
ate esgpontaneo infantii como una clase de manifestacion  correspondiente a la
infancia, que se ha de saber apreciar, conocer, respetar y fomentar.

Los contenidos y actividades de la Educacion Artigica se incrementan y
vaian progresvamente hasta llegar a conjunto de los procesos, técnicas,
epecididades o practicas artisticas. No consste Unicamente en dibujar, y ver d
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Dibujo como la base de toda manifestacion atigtica, sno que s insertan en la
escuelalas digtintas précticas artisticas.

2.3.1 EDUCACION ARTISTICA OBLIGATORIA

La consderacion sobre cud ha de ser la formacion artistica que ha de recibir
una persona en su escolarizacion obligatoria, tiene una historia corta. A pesar de
haber sido andizado por diferentes autores en todas las épocas, no es hasta findes
del sglo pasado 0 mas concretamente a principios dd dglo XX que no aparece y
cuando lo hace, la ingruccién en generd y la atigtica concretamente, congtituye un
luyo de dites o futuros profesondes Junto a los movimientos que solicitan una
indruccion universalizada gparece la demanda de introducir una formacion artigtica
A la vez que, su trayectoria en su corta exisencia, han ido ligados a las idess y
movimientos sociaes que han surgido.

Seglin Freedman (1987) se han dado sucesvamente diferentes tendencias
imperantes en € campo de la Educacion Artigica en la ensefianza obligatoria, ligadas
a las expectativas 0 demandas socides de la época. Las diferentes tendencias no han
sudtituido la una a la otra, Sno que se han superpuesto. Hecho que ha ocasionado
métodos de vaoracion correspondientes con las ideas que representan las digtintas
épocas.

1. Se digingue @ requisto de propiciar una Educacion Artistica centrada en

d desarrollo de las habilidades manuaes requeridas en d mercado de
trabgo. Como son la destreza manud, la precisiéon dd trazo en funcién de
latécnicay € dominio dela herramienta, lo cud permite laevauacion.

2. Sedigsiingue por  dominio social de los valores de la clase media que
s quieren hacer extensvos d resto de la poblacion. En td sentido, la
Educacidon Artigtica posbilita € acceso d mundo dd arte entendido como
vaor culturd y como ocupacion de tiempo libre.

3. La Educacion Artigica se encamina hacia la formacion de gusto
estético y moral personal. El juicio previo sobre lo que es buen gusto y
lo que no es, la idea de ate y de beleza entendidos como vaores
universales, sin tener en condderacion € tiempo y € espacio, crearan a lo
largo de la primera mitad del siglo XX un gran nimero de méodos de
medida orientados a descubrir 10s que gozan de buen gusto, o € efecto dd
método de ensefianza que o desarrollaba. Se puede destacar d Test de
Apreciacion estética de Thorndike (1927) o |la Escala de Arte de Barrorn+
Wedsh (1948). Intentan ser escdas de medicion objetivas en d  dificil
ambito del arte, en funcion de las ideas conductistas.

4. Con una fuerte implicacion en la actudidad, esa época considera a arte
como medio de autoexpresion creativa y como tergpia desde € enfoque
pscolégico, Lowenfeld y Stern son sus maximos representantes. Esta
conceptudizacion de arte implica respecto por la obra persona y una no
intervencidén que se corresponde con una ausencia de métodos de medida
de la eficacia de la Educacidon Artidica Y se limita d seguimiento del
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avance de cada sujeto, d tener en cuenta las distintas etgpas dd desarrollo
evolutivo gréfico, d igud que una etimacion dd nivd de expresidon y
creatividad, model os que perduran hasta la actuaidad.

5. La educacion secundaria obligetoria ha sido influida directamente por los
cambios en los programas y tendencias de la Educacion Artistica
superior, de la cud surge € profesorado, a su vez también influye sobre
la educacion primaria. Un gemplo de élo son las ideas de las vanguardias
contra la enseflanza academicista donde destaca la Bauhaus. Edta
tendencia andlitica se fundamenta en d “lenguaje visual” para permitir la
comunicacion 'y la expreson. La persecucion de una objetividad en la
evauacion se fundamenta en la cgpacidad de utilizacion de los dementos
del lengugie visud, como son € punto, lalinea, las texturas, ec.

6. A dlo s suma la tendencia raciondista y @ desarrollo de las nuevas
tecnologias del decenio de los 70, junto a la inquietud por educar d
espectador de la imagen sobre su creacidn, puesto que en la sociedad los
esimulos visudes toman un papel preponderante. Por dlo se agregan a
los contenidos a acanzar por d dumno los diferentes medios de
comunicacién audiovisud.

A continuacion se amplia € recorrido de los puntos que establece Hernandez
(1997h: 37-40) por las digtintas corrientes educativas alo largo dd siglo XX.

2.3.2 ENSENANZA ACADEMICA

Se destaca la trascendencia de la ensefianza académica dd ate en las
ecuelas de inicios de dglo XIX, deudoras de la tradicion de los sglos anteriores
donde sobre la ensefianza del Dibujo y la Educacién Estética (Aristételes, Comenio,
Locke, Rousseau, Schiller). Esta tendencia tiene la intencion de dotar d dumno de
las destrezas manuaes necesarias, asi como dd desarrollo del gusto estético clésico,
y dga su profunda huella a lo largo del dglo XX, a pesar de la exigencia de otras
tendencias. Este modelo académico coexistié con otros proyectos como los de los
pedagogos de la Escuela Nueva con Dewey, Froebd, Pestdozzi y Steiner. Esta
exuela pretendia cambiar por medio de la educacion edtética la concepcion
raciondista de base tecnoldgica. Petdozzi trata de meorar d tradiciona sstema
académico fundamentado en un pesado proceso de acercamiento, por medio del
ensayo y € error ante los complicados modelos del naturd, a separar los €ementos
smples y primarios del lenguge gréfico, los tipos fundamentdes de liness y las
figuras geoméricas béscas, por medio de su combinacion se originan las
representaciones complgjas.
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2.3.3 EXPRESION

En @ ambito escolar se incluyen los edtilos, técnicas, conceptos y procesos de
los digintos movimientos artisticos de una manera més o0 menes rapida: modernismo,
funcionalismo, abstraccion, arte pop, collage, fotomontge, materides de desecho,
plésticos, €tc.

Tras la Segunda Guerra Mundia se produce un giro d academicismo, d tratar
de establecer un paradigma més libre y democrético que afectase a la Educacion
Artistica “ La guerra representd un reto especial para los educadores de arte que
tuvieron que demostrar que el arte estaba ideol6gicamente comprometido con el
esfuerzo de preservar la libertad y la democracia, la verdadera libertad que permitia
la auto-expresion artistica” (Efland, 1990: 24-25). Ello produjo una nueva
concepcion de la Educacion Artigica fundamentada en la expresion, cosa que
defienden autores como Read, Lowenfed, Stern y Duquet, con un propdsito no
intervencionita en la Educacion Artidica, para potenciar la credtividad y la
imaginacion en d dumno por medio de la expresdn libre de limitaciones
condgnadas por € profesor. En d cuadro 1 se presentan las principaes
caracterigticas comparadas con la disciplinarizacion. El cuadro reflga las siguientes
ideas.

La condderacion dd ate infantili como una clase de ate tipico vy
caracterigtico de los nifios y nifias como artistas en edad escolar, que gozan de un
natural e innato deseo y voluntad de expresion, producen los movimientos educativos
llamados expreson libre (free-expreson), o autoexpreson credtiva (cretive sdf-
expresion). El papd de los docentes en la Educaciéon Artistica basicamente, se stla
no en enseflar, SNo en propiciar un clima propicio a libre desarrollo de la capacidad
cregtivay en apreciar lacdidad y d interés de los artefactos de alumnos.

Una de las experimentaciones de mayor influencia fue d Tdler de Arte
Infantil del pintor Cizek en Viena en 1897, y que dur6é hasta 1938, donde se intentaba
resumir d minimo la influencia dd adulto. Cudquier decisén o eeccion, - técnicas,
temas, etc- esa en manos de los aumnos. El proyecto de Cizek posteriormente
influyd fuertemente en destacados atifices de la Educacion Artigtica tdes como
Richardson, D’ Amico o Lowenfeld (Lowenfeld y Brittain, 1973).
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AUTOEXPRES ON CREATIVA

EDUCACION ARTISTICA BASADA EN LA
DISCIPLINA

Objetivos

Desarrollo de la creatividad; autoexpresion;
integracion de la personalidad; y centradaen el
nifo.

Desarrollar el conocimiento del arte; €l arte es
esencial en unaformacién completa; y centrada en
el arte como unadisciplina de estudio.

Contenidos

Ejercicio del arte como autoexpresion; variedad de
métodosy materiales

Estética, criticade arte, historia del arte, y creacion
artistica; el arte detodoslas épocasy culturas.

Curri

culum

Desarrollado por cada profesor individua mente;
implementacion no secuencial ni articulada.

Escrito, secuencial y acumulativo, articuladoy su
implementaci 6n es homogénea en el conjunto del
distrito escolar.

Concepcion

del alumno

Los alumnostienen una creatividad y expresividad
innatas: hay que fomentar sus capacidades mas que
ensefiarle. El efecto de lasimégenes artisticas delos
adultos es que inhibe el desarrollo creativo natural
delos alumnos.

L os alumnos son estudiantes de arte; necesitan ser
instruidos para poder desarrollar un conocimiento
artistico. Lainfluencia de lasimagenes artisticas de
los adultos aumenta el desarrollo creativo del
alumno.

Concepcidn

del profesor

Favorece lamotivacién y el apoyo; no impone los
conceptos adultos de las imégenes; trata de no
inhibir la autoexpresion del nifio.

Favorece lamotivacion y el apoyo; ayudaal nifio a
comprender los conceptos vélidos del arte; emplea
lasimagenes artisticas de los adultos que tienen un
valor cultural; impulsalaexpresion creativa del
nifio.

Creat

ividad

Innata en €l nifio; se desarrollade maneranatural, al
proporcionar las oportunidades y motivaciones
necesarias; lafaltade desarrollo creativo sedebe a
laintervencién de los adultos.

Se entiende como una conducta no convencional,
gue puede suministrarse en el grado en que alcanza
una comprensién de las convenciones artisticas; la
expresion infantil sin tutoria no tiene por qué ser
necesariamente creativa.

Implem

entacion

Se puede alcanzar dentro del aula; no es
fundamental la coordinacion entre aulasy escuelas.

Requiere la participacion de todo el distrito escolar
paraalcanzar un resultado completo dela
secuencia.

Obras

dearte

Las obras de arte de los adultos no son estudiadas;
las iméagenes de los adultos pueden influir en el
desarrollo expresivo y creativo del nifio de manera
negativa.

Las obras de los adultos son fundamental es en el
estudio del arte; lasimagenes de los adultos sirven
cono bases integradoras de |os aprendizajes de las
cuatro disciplinas artisticas.

Evaluacién

Se fundamenta en el desarrollo y procesos de las
actividades practicas de los nifios; normal mente se
renuncialaevaluacién de los logros del alumno.

Se basa en los objetivos educativos, se centraen el
aprendizaje de actividades artisticas; fundamental
en laconfirmacion del progreso del estudiantey la
efectividad del programa.

Cuadro 1:

Comparacién de la Educacion Artistica entendida como autoexpresion creativay como

disciplina(Clark, Day y Greer, 1987. Adaptado de Juanola, 1992: 15).

Juan José Morales Artero. UAB, 2001.

19




LaEvaluacion en el Areade Educacion Visua y Plasticaen laESO

2.34 APRENDIZAJE CONCEPTUAL

El planteamiento anterior se polemiza con la revolucidén cognitiva de los afos
sesenta y por la consderacion que dcanza @ aprendizaje conceptual. Lo que hace
que la Educacion Artigica se conceptudice y establezca en funcion de cuatro
ambitos como son la Egtética, la Higtoria del Arte, la Criticay € Tdler. Lo que en
los afos ochenta llevd a la orientacion curricular DBAE (Discipline-Based Art
Education) de la Fundacion Getty (1984).

La conceptudizacion de la Educacion Artigica pasa por no ser entendida
como la asgnatura que facilita conocimientos y habilidades artidticas, y s como la
disciplina donde, por medio de las actividades se forma y desarrolla la persondidad
de ser humano, en d sentido adguien sensble, equilibrado, seguro de s mismo,
competente para expresar SUS emociones y sentimientos, de manera credtiva y
origind.

Se produce un aumento de proyectos curriculares en la Educacion Artigtica de
manera completa, coherente y fundamentados, con una determinacion de sus
objetivos, méodos y técnicas de ensefianza, d igua que de materiaes didacticos. El
primero fue & Proyecto de Educacidon Artistica de Owatonna, iniciado en 1931 vy
dirigido por Ziegfeld presenta un enfoque interdisciplinar. Basicamente presenta los
dguientes  objetivos.  fomentar una pesondidad equilibrada e  integrada;
experimentar actividades cregtivas en diferentes campos artisticos con la ayuda de
digintos medios e indrumentos, impulsar un reconocimiento y agoreciacion de arte
dentro dd entorno; fomentar actitudes abiertas y progresstas con respecto d arte, y
aumentar € interés por megjorar @ entorno por medio de la resolucion de problemas
artigticos de forma intdigente (Efland, 1990).

235 DIFERENTESTENDENCIAS

A findes dd dglo XX s dan distintas corrientes en los disefios curriculares
de la Educacion Artidtica

Unas tratan de dar autoridad y seriedad d aea a partir de un desarrollo
conceptud 'y anditico que en determinadas posturas esta cercano a un nuevo
conductismo en funcion de la percepciony € juicio estético.

Otras resisten con concepciones expresionistas como referentes tedricos que
no se materidiza en la practica. Por otro lado, se tiende a ddimitar la ensefiaza
artistica a perfeccionamiento de destrezas y habilidades motrices y dgan de lado €
cometido de la Educacion Artigtica, con lo que lo relegan d suministro de recursos
propios de otros ambitos del conocimiento, cosa que potencia asi su carécter
ingrumenta, y lo despoja de sus eementos expresvos 'y credtivos.

En d terreno de la Educacion Artistica se reflgan las grandes direcciones de
pensamiento de las Ciencias Humanas y Socides, a igua que marca de los avances
tecnolégicos en las comuniceciones audiovisudes y los diferentes movimientos de
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vahguardia atidica Ello s reflga en d ambito conceptua, profesiond y de
investigacion. A continuacion se delimitan brevemente dguna de edtas direcciones
en la Educacion Artistica

2.3.5.1 Arteterapia

Si ® redizan las actividades artigticas, con toda su plenitud e intensdad, hace
que intervengan los aspectos y dimensiones mas humanos de toda conducta, con lo
Que s logra una intensa implicacion persond, una gran carga emociond, la
autoexpreson y € autodescubrimiento del “yo”, sinceridad, crestividad, etc. Adi, las
actividades artisticas juegan un papd bésico en d desarrollo y equilibrio persond. S
s utilizan las actividades artisticas con funciones tergpauticas, 1o decisvo no s stla
en d resultado find, la cdidad artistica de las obras redizadas, y s en € proceso
emociond y cognitivo que se utiliza La tergpia artidica 0 artetergpia se emplea en
muchos contextos, con necesidades o aplicaciones diferentes. adultos, dindmica de
grupos, carceles, psquiatricos, grupos marginados, toxicomanias, €tc. Se encuentran
asociaciones y revigtas profesiona es, basicamente en paises anglosgones.

2.3.5.2 DBAE. Distipline Based Art Education (Educacion Artisica como
Disciplina)

En € tereno curricular, e 1980 se empez6 a caminar este proyecto curricular
més esperanzado y confeccionado en Educacion Artigica La trascendencia del
DBAE e basa en tres elementos:

1. Lastesiseducativas que defiende este modelo curricular son:

1. La Educacion Artigica conforma un aea o disciplina dd
curricullum, tiene contenidos y secuencias de  gorendizaes
manifiestamente organizadas y secuenciadas a lo largo de todos
los ciclos escolares.

2. Los contenidos del &ea, en todos los cursos y los nicleos de
contenido, surgen a partir de las cuaro disciplinas fundamentaes
dd saber atidico: la estética, la higtoria dd arte, la critica de arte
y d taler o lacreacion artistica.

2. La trascendencia de DBAE, sn tener en cuenta que se asuma tota o
parcidmente e modelo concreto del curriculum que presenta, se ubica en
e grado o nivd de daboracion ded moddo. El DBAE es un sdto
cuditativo en la metodologia de confeccion de un moddo curricular en
Educacion Artigtica, puesto que es un trabajo interdisciplinar en € que
han contribuido: estetas, pedagogos, artistas, profesorado, psicélogos, etc.
Se ha aendido la coherencia y congruencia dd modelo en referencia a la
Stuacion de las Artes Visudes y de las Ciencias de la Educacion. Lo que
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llevaa un modelo completo en latotdidad de |os ciclos educativos.

3. E DBAE condituye un modelo curricular de empuje profesona y no
indituciond. Puesto que no ha gdo la Adminigracion educdiva la
organizedora dd proyecto, y s indituciones privadas d igud que grupos
de profesionaes (Journal of Aesthetic Education, 1987).

2.3.5.3 Departamentos educativos de museos, institucionesy galerias

En los Ultimos afios, la concepcion de Museo ha cambiado ampliamente,
desde € espacio que por objetivo persigue la conservacion de las obras de arte
importantes, a las que sdlo llegaban un pequefio grupo de especididas, a un espacio
abierto y usado por la totdidad de la poblacion; de un espacio Unicamente
consagrado alainvestigacion, a medios de difusién y dinamizacion culturd.

Lo que lleva a condderar de manera profesond & volumen educdtivo y
formativo de estos espacios (Berry y Mayer, 1989, y Hooper- Greenhill, 1994).

2.3.5.4 Investigacion en Educacion Artigtica dd dibujo infantil

La investigacion en Educacion Artistica, en concreto basada en € dibyo
infantil, tiene una fuerte tradicion. No ha sido hasta una época reciente que se ha
hecho un esfuerzo por condituir, definir y enlazar los problemas, métodos y técnicas
de investigacion inherentes ala disciplina de la Educacion Artigtica

Esto ha dado como resultado la presentacion de manuales concretos sobre
metodologias de investigacion, d iguad que informes y orientaciones profesionades
con una amplia aprobacion, lo que representa un avance cuditativo en € &ea
(NAEA, 1996; LaPierey Zimmerman, 1997).

2.3.5.5 Enfoquesdeinvestigacion cualitativa en Educacion Artistica

Estos enfoques de investigacion, que aparecen en d contexto de la Educacion
Artigtica, son adecuados para d total de los problemas educativos, fundamentamente
en los relacionados con la gpreciacion y evauacion de la cdidad educaiva. En €
mundo del arte se goza de una profunda experiencia en como establecer, razonar y
explicar la cdidad y € logro de obras como pueden ser de pintura, escultura o
arquitectura, en funcién de sus cualidades, sobre sus cantidades.

Cuando en educacion ha surgido la necesdad de gproximarse en toda su
complgidad a los problemas de la cdidad de la ensefianza, en lo que afecta a un
ssema, una inditucion, o un centro, s han gplicado los méodos y técnicas
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probados en arte a los problemas educativos. La expertizacion educativa y la critica
educativas producidas por Elliot Eisner son aplicables (Eisner, 1998).

2.35.6 Feminiga

En funcidn de las diferentes etgpas del pensamiento feminita, se han
producido edrategias y moddos educativos, d igud que maerides curriculares
donde se rescatan las obras y figuras de las mujeres artistas desde @ Renacimiento
itdliano hada la actudidad, y en paticular los movimientos de vanguardia dd sglo
XX.

A la vez, s revedan los dementos patriarcdes, machisas y faocréticos
propagados en las obras artidticas y en las imagenes publicitarias d igua que en los
organismos culturdes (Collins y Sandell, 1984; Deepwesl|, 1998).

2.3.5.7 Medioambiental

Las nociones de medioambiente, entorno y ecologia gparecen en @ ambito del
ate, de disefio y de la arquitectura, d igua que en las teorias dd ate (edtética
verde). Sus influencias sobre la Educacion  Artidica, fundamentdmente en  los
contenidos referidos d disefio en las sociedades postindustriales han reconducido la
disciplina

No se perdguen las cudidades formaes y funciondes dd producto, y s la
degradacion de los materides y procesos de fabricacion. No se trata de solucionar los
problemas que presenta un objeto, una imagen o un producto determinado, y s de
responder a la dinamica de esa imagen en € contexto dd que forma parte (McFee y
Degge, 1977).

2.3.5.8 Multicultural

Digtingue los intereses estéticos y artigticos de las obras de arte y de la cultura
visud de las diferentes culturas. Sin que sean exclusvamente las épocas
consideradas como grandes culturas, ya se trate épocas histéricas o contemporaness.
Lo que lleva a andizar los eementos etnocéntricos del mismo concepto de arte
dentro de la cultura occidentd.

Por otro lado, se pone d énfass en las interdependencias, convergencias y
mestizgies de los digtintos lenguges atidticos d igud que de los diferentes medios
visudes de representacion. Eda perspectiva multiculturd comprende tanto las
manifedaciones atisticas como los simbolos visudes de identidad de grupos

Juan José Morales Artero. UAB, 2001. 23



LaEvaluacion en el Areade Educacion Visua y Plasticaen laESO

marginaes. (Mason, 1988, Cahan y Kocur, 1996).

2.3.59 Multimedia.

El fuerte desarrollo de las nuevas tecnologias de la informacion y de la
comunicacion, d igud que la faclidad de creacion, transmiSon y consumicion
imégenes por medio del ordenador han originado un gran niUmero de técnicas nuevas,
ggemasy lengugesvisuaes.

En d grado en que las nuevas generaciones son las que mas pronto acogen en
sus actividades las nuevas tecnologias, la Educacion Artigtica ha de responder estos
nuevos asuntos, por medio de sstemas multimedia (Gregory, 1997).

2.3.5.10 Postmoderna

La tendencia postmoderna admila y dntetiza diferentes de las tendencias
antes resefiadas, con @ fin de cuestionar las concepciones tradiciondes sobre las
précticas educativas ingtituciondizadas, la naurdeza de ate, d desarrollo artigtico
infantil y la autonomia de la experiencia estética. El enfoque postmoderno sustenta
que, no hay que centrarse Unicamente en las innoveciones formaes de las
diginguidas obras de arte de vanguardia, la Educacion Artigtica debe favorecer los
procesos discursvos de comprension de la complicada y vaiable trama de
significados que toda imagen produce en cada espectador y en cada contexto, con a
ayuda de metodologiass como pueden ser dgunas de las dguientes, d
postestructurdismo, la semidtica, € andiss critico y la decongtruccion. (Efland,
Freedmany Stuhr, 1996, y Neperud, 1995).

Estas diez caracteridticas de la perspectiva en la Educacion Artigtica no se
presentan normamente de manera independiente, y S que lo hacen de manera
interconectados en didintas combinaciones. ecofeminismo, tecnomestizges, eic.
(Hogan, 1997).

24 ARTE Y EXPERIENCIA ESTETICA

En d tereno de la Educacion Artigtica aparecen diferentes posturas. Por un
lado, los que diferencian claramente entre Educacion Artidtica y educacion estética, y
por otro lado, la de los que sefidan que se refieren d mismo objeto con determinadas
manifestaciones, con diferentes gradaciones entre las didtintas posturas. Como
representacion  de los diferentes temas filosdficos e  histérico-epistemolégico  se
pueden sefiaar los textos de Tatarkiewicz y de Hargreaves.

Para Hargreaves (1991, 23) se entiende que:
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“El adjetivo “ estético” es €l mas general; puede referirse a respuestas dadas
a todas las formas artisticas asi como a todos aquellos objetos que no son obras de
arte convencionales pero pueden percibirse en un contexto estético. Sguiendo a
Winner (1982), parece razonable proponer que e contexto en e que se percibe un
simbolo u objeto puede determinar, en gran medida, la percepcion estética del
mismo. Asi el tocon de un arbol no constituye un objeto estético para el granjero que
intenta eliminar de su parcela tales obstaculos pero puede evocar una fuerte
respuesta estética en un pintor. Es obvio que las respuestas estéticas no sélo son
evocadas por objetos agradables, hermosos o de arte “serio”; de igual manera
pueden provocarse a partir de objetos feos, inquietantes o vanos. [..] En
correspondencia, € desarrollo estético puede considerarse como la adquisicion
gradual de un repertorio cada vez mas complgjo y diferenciado de respuestas
estéticas.”

De agui se extrae que la educacion estética esta relacionada con la ensefianza
y € gorendizge de actitudes vinculadas con la experiencia estética, cosa que no s
corresponde con la experiencia artistica. Puesto que la experiencia artittica esta
relacionada con los temas y objetos artisticos, que tiene que ver a su vez, con un tipo
concreto de experiencia etética. Seguin indica Hargreaves (1991, 23):

“En muchos casos € desarrollo estético y €l desarrollo artistico estaran muy
relacionados, solapandose incluso: la capacidad de crear y percibir obras de arte se
basa en |la aptitud para apreciar de forma estética los fenémenos naturales. Pero no
siempre es cierto esto: a veces los criterios artisticos pueden tener menos
importancia para la apreciacion estética y viceversa”.

Esto indica que la percepcion estética y la percepcion atigtica no tienen
criterios que coincidan dempre. Puesto que los criterios estéticos y los criterios
artisticos son convencionaes, en funcién de las ideas de la época y de la cultura
Edtos criterios determinan la coincidencia entre |o artistico y |o estético.

Para Tatarkiewicz en los cambios histéricos sobre € concepto de arte hacia
1750, & concepto de arte relacionado con la habilidad, dio paso a otra concepcion
més ligada a la produccion de belleza, que a findes dd sglo XIX e inicios dd XX
pierde su legitimidad. Tatarkiewicz (1991, 348), sefida € origen del concepto de
estéticad decir que:

“Fue a mediados del siglo XVIII, en Alemania, cuando uno de los filésofos de
la escuela de Leibniz y Wolff, Alexander Baumgarten, conservando la antigua
distincion entre conocimiento intelectual y sensible, cognitio intelectiva y sensitiva,
la interpreté de un modo nuevo y sorprendente: identificd cognitio sensitiva, €l
conocimiento sensible, con el conocimiento de la belleza, denominando el estudio del
conocimiento de la belleza con el nombre grecolatino cognitio aesthetica, o0 estética,
para resumir.”

A patir de eda coincidencia higtérica, con redacion a la beleza como
categoria definitoria de lo edtético y lo artigico, surge d hecho de que las
producciones artisticas pasen a ser un objeto de estudio preferente para la etética,
sin que por dlo sea exclusivo, puesto que pueden gparecen en otros ambitos como la
naturaleza. Y es que, desde que aparece la idea, Baumgarten sefida la idea de estética
como cognitio sensitiva, que se entiende la educacion estética, como la educacion del
buen juicio (gusto) y formacion de la senshilidad de la beleza, donde se stla la
belleza artistica. Idea en amplio retroceso en la época actua, puesto que la belleza ya
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no es d maximo parametro de la artigticidad. Por otro lado, se entiende en la época
actud, la eséica como “reflexion acerca del art¢’ (Bayer, 1961) lo que ha
difuminado la separacion de la educacion estética de la educacion atigtica En
rlacion con € éambito disciplinar de la estética como de las definiciones de la
experiencia estética son dmbitos mutantes, puesto que las experiencias cotidianas se
pueden vivir como experiencias edtéticas y las experiencias artigticas no tienen por
que ser experiencias edtéticas. Estas dependen dd tipo de sgnificante que se da entre
el objeto y € sujeto.

Con lo que no es la artigticidad la que da la cuadidad estética a un objeto, sino
ad revés. S un objeto 0 hecho se presenta para ser vivido o sentido como ago
estético entonces, puede ser artistico. La subordinacion de lo artigtico a lo estético es
lo que ha permitido la ruptura de los limites del arte por la vanguardia, puesto que,
para que algo sea experimentado de manera edtética tiene que ser primero artistico, 1o
que implica que & conunto de sucesos u obras que no tienen artisticidad no pueden
pasar a ser vividas estéticamente. Lo que lleva a que la experiencia estética solo es
acanzable por medio de la experiencia de la belleza y, con dlo, la educaciéon de ee
sentimiento es la materia fundamenta de trabgo de la pedagogia estética (Quintana,
1993).

Asdi, la Educacion Artigtica se centra en las actividades relacionadas con la
recepcion de objetos y temas artisticos y a la produccion de significados por medio
de materidesy procedimientos artisticos.

Una definicién de ate que supera las idess de habilidad, mimesis, y de
belleza la proporciona Tatarkiewicz (1991, 67) d sefidar:

“Una definicion del arte debe tener en cuenta tanto la intencion como el
efecto, y especificar que tanto la intencién como el efecto pueden ser de un tipo u
otro. Por eso la definicién no ser& un conjunto de disyunciones, sino que consistira
en dos conjuntos de disyunciones. Serd algo asi:

El arte es una actividad humana consciente capaz de reproducir cosas,
construir formas, o expresar una experiencia, si € producto de esta reproduccién,
construccion, o expresion puede deleitar, emocionar o producir un choque.

La definicién de una obra de arte no sera muy diferente:

Una obra de arte es la reproduccion de cosas, la construccion de formas, o la
expresion de un tipo de experiencias que deleiten, emocionen o produzcan un
choque.”

Eda definicion Unicamente hace referencia a las cuaidades de los objetos sin
hacer mencion a las caracteristicas contextudes. Por 1o que, se puede aceptar esta
definicion 9 s le adjunta que € cdificativo, de que lo artigtico se atribuye desde los
medios socioculturales que tienen € poder de legitimacion.

En la cita de Hargreaves, cuando dude a lo estético recurre a respuestas y
percepciones estéticas, puesto que € énfass de la experiencia estética se encuentra
en la recepcion, hasta para @ artista que puede basarse en la percepcién para realizar
un objeto artistico.

Como sefida Tatarkiewicz (1991, 347):

“Durante los Ultimos cien afios, la mayoria de las publicaciones que trataron
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la idea de belleza y del arte han tenido un carécter psicolégico, y su tema de estudio
ha sido la respuesta humana a la belleza y € arte: aquello que se denomina como la
experiencia estética o sensacion, sus propiedades, elementos y desarrollo han sido
investigados; también se han investigado la naturaleza de la actitud mental que
requiere.”

Por dlo, la Educacién Artistica, apate de ocuparse dd desarrollo de
conductas y habilidades de recepcion de los asuntos artisticos, asigna una parte
condgderable d desarrollo de conductas y habilidades implicadas en la produccion
atigica Con dlo, las habilidades relacionadas con procesos de representacion
smbdlica por medio de procesos y materides artiticos que aparecen en @ campo de
la Educacion Artigtica. La atencidén en la educacion a la experiencia artigtica, en €
sentido de que cuaquiera puede tener acceso a los medios d igud que la experiencia
paticular de procesos de dmbolizacion, es fundamentad para su desarrollo
intelectud, afectivo y socid, configura un progreso reciente, concretamente de
principios del Sglo XX, con relacion alaeducacion de la experiencia estética

2.4.1 LA DEFINICION DEL ARTE

La bUsgueda de los limites del objeto de conocimiento de la Educacion
Artigica ha topado con las dificultades que se encuentran en la definicion de arte
(Arafid, 1996). Jdunto d reflgo de las vanguadias en la movilidad,
interdisciplinaridad y la imprecison de lo estético. A dlo s suma la idea de que la
Educacion Artistica postmoderna recongdruccionista, tiene dos problemas. Ad,
superar @ término tradicionad de “arte’, que se difunde hacia la experiencia estética
de los terrenos excluidos tradiciondmente de la dta cultura artistica. Por otro lado, la
Educacion Artigtica posmoderna tiene que hacer frente a la pérdida de lo ya
conseguido.

2411 El arteentendido como sistema cultural

No se puede querer que e objeto de la Educacion Artigtica sea Unica, y
exclusvamente la serie de objetos 0 actos de las bdlas ates, en € sentido
decimonénico. La actuacion de las vanguardias y la transformacion dd ate en los
Ultimos aflos, requieren que se tome una perspectiva de apertura con relacion a
objeto de estudio.

Todo objeto, imagen o actividad puede ser considerada como arte, pero, ha de
ser tenida como td dentro de una cultura. Por élo, s € sentido estético y la vocacion
smbolizadora son propios de todo entorno humano, & entender los productos de
edas actividades como arte, implica definirlos como hechos culturdes y atribuirles
“indtituciones’ especificas que los determinen dentro de la cultura
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2.4.1.2 El arteentendido como practica ingtitucionalizada

Se utiliza & concepto de arte para hacer referencia a las practicas de los que
son consderados como atistas, socidmente y profesondmente, ratificadas por la
critica artigica, mostradas en contextos artisticos, fomentadas ingtitucionamente y
profesonamente por los profesondes dd ate y relacionadas culturdmente con
parimonio atigico exigente. Con lo que, higtéricamente s ven como la
continuacion actudizada de las producciones atisticas dd patrimonio culturd. En d
contexto cultural occidental se dan un conjunto de précticas denominadas artisticas,
que aparecen fuera del ambito considerado como arte. Hacen referencia a la musica,
la literatura 0 d teatro, puesto que € término se utiliza como cdificativo pero no de
manera identificativa

Asi, @ concepto de ate se difumina a partir de las practicas estéticas
redlizadas por los artigas que pintan 0 esculpen, las cudes son criticadas por los
criticos que agparecen en los catdogos, coleccionadas por los que los coleccionan,
subvencionadas por las ingtituciones que subvencionan las becas para hacer estudios
de pintura, escultura, etc., admitidos en los concursos que admitian las obras de
pintores, escultores, grabadores o dibujantes, o exhibidas donde se exhiben las artes
plésticas. Frente a toda la problemética, se puede redefinir € terreno de trabgjo de la
Educacion Artigtica con conceptos como “cultura visud” o “ate popula” o
reconsderar la ordenacion académica que distingue € estudio de las artes pladtica, la
muldcay laliteratura

2.4.1.3 Criticasalaideadeconsiderar € arte como culturavisual

La utilizadon dd témino visud en € &ea de la Educacion Artigtica, se
muestra tan redrictivo como la propia nocion de ate Se utiliza un criterio
taxondmico fundamentado en d registro sensorid y no en la cudificacion de objeto
de conocimiento. Esto parece contradictorio, puesto que, todas las materias se
concretan en funcion dd ambito de conocimiento, y dlo conduce a que d &ea
artistica se Stle en lo margind.

Por otro lado, se da un excesivo deseo de diferenciar 1o visud, lo literario o 1o
dramético, dlo es contrario a las Ultimas ideas que se inclinan por una mayor
gproximacion en Educacion Artidica a una orientacion interdisciplinar  (Shusterman,
1992). Lo que se opone a las ideas de los mismos defensores de esta opcion que
entienden @ edudio dd ate desde un punto de vita mas globd en d sentido
culturd.

24.1.4 Criticasalaasmilacion del arte con lasbellas artes

La pretenson de suprimir la diferencia entre las formas oficides dd ate y €
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arte popular (recoge los artefactos de culturas digtintas a la occidental). La pedagogia
recondruccionita mantiene una actitud extremadamente podtiva hacia d ate
popular, ante la caracteridtica ditista de las bellas artes relacionadas con € poder
socid y politico. La estética pragmetista de Shusterman (1992) critica la definicion
del arte como ago congtituido, puesto que:

1. Toma unaposicion de dar cuenta de lo que existe.

2. El vdor dd ate viene dado por la imposcion culturd de los grupos
privilegiados socidmente,

3. Definir é arte como una accion de creacion externa posibilita que @ producto
resultante se entienda como un conjunto de objetos sacralizados, expuestos en
un museo y separados del resto de lavida

2.4.1.5 El artecomo promotor delaexperiencia estética

Paa Shusterman (1992), segin la idea de Dewey, la cepacidad de la
experiencia edética ha de limitarse y potenciarse por ideas espiritudizedas y
extéricas de las bdlas ates, su aoreciacion es mgor s se relaciona con las
experiencias vitdes. Por dlo, no cree en los limites de la tradicion moderniga y
romanticista, basada en “la concepcion museistica del arte’ o las “esotéricas ideas
de las bellas artes’, con d fin de poshilitar nuevas experiencias formaes, que llevan
a la idea de experiencia esética tocante a lo religioso. Ello le conduce a afirmar que
la probabilidad de que adgo se experimente edéticamente no se fundamenta en la
cosa en d, ni en la base de la propia experiencia Y s en la intencidén, en la
conformacion y en € sentido que € receptor da a su relacion con @ concepto o
SUCes.

Andizar d ate desde € enfoque de la experiencia, dedegitima toda intencion
de dar vdor d arte, que no sea la que pueda dar todo individuo que la experimenta.
Por elo, conceptudizar € arte como experiencia coloca € peso de la edteticidad en
la rdacion que € sujeto mantenga con € objeto, y Stla € vdor o la atigticidad del
objeto artistico a su posbilidad de producir experiencia etética. Que es en lo que s
basa para defender la legitimidad estéica dd arte popular. Por elo Shusterman
(1992: 57-58) s=fida € ided ético de vivir la belleza por medio de representar la vida
como ate “En definitiva, redefinir el arte como experiencia lo libera de los
estrechos dominios de la institucionalmente enclaustradora practica de las bellas
artes. No mas limitado a ciertas tradicionalmente privilegiadas formas y medios
(autorizados y dominados por pasadas practicas historicas del arte), €l arte, en tanto
resulta produccion de experiencia estética, deviene mas recompensadamente abierta
a la experimentacion futura a través de la vasta variedad de los materiales
experimentados en la vida, los cuales configura y transfigura estéticamente’.

Con dlo Shuserman se conecta con la idea de Dewey, segin la cud la
experiencia edética se condituye como una continuacion de los procesos vitdes
normaes. Una de las ideas originadas a partir de entender € arte como experiencia,
es d hecho de que permite superar la separacién entre los procesos artistico y
estético, 9 se ve @ arte como la accion de producir una dora de arte y la experiencia
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como laaccion de contemplara o percibirla de manera estética

Otro demento a consderar con relacion d arte oficid y € arte popular, es la
exigencia de determinar las diferencias conceptuales concretas entre arte, obra de
arte y producto artistico o estético. Puesto que la idea de “arte” se corresponde con
una etiqueta que permite designar practicas concretas del hombre, surge en @ mundo
occidenta y en un momento preciso se utiliza en ese contexto con € fin de asgnar
todo lo que smboliza estéticamente de una manera concreta. El sentido estético y la
opcién smbolizadora son propias de todo entorno humano, y € hecho de entender
los productos de estas actividades como arte, determinarlos como un hecho cultura
con “indituciones’ concretas, se corresponde con una clase de interpretacion de la
manera de vivir lo esético. Con élo, las artes conforman un sstema smbdlico, viso
como una red que poshilita la trangcidon de sgnificaciones, y un sistema culturd, en
el sertido de una estructura en la que cobran sentido determinados hechos humanos
(Geertz, 1983).

2.42 ESTETICA Y PEDAGOGIA

La estética de carécter pedagdgico sostiene que € componente estético de la
personalidad puede educarse convenientemente dentro del contexto de una formacion
tota del hombre. ldea que expresa Read (1992), en uno de sus primeros estudios
donde s andizan y vaoran, desde un punto de vista estetoldgico, los sistemas
educativos europeos, con relacion a la promocion de la educacion del arte por medio
de arte. Read (1992, 330) sostiene la idea de que d arte puede ser la fundamentacion
de la educacion. Hace mencion de Schiller y a las Cartas, donde sefida que: “ Hasta
que e hombre, en sus modos de ser fisicos y sensoriales, no se acostumbre a las
leyes de la belleza, no sera capaz de percibir lo que es bueno y verdadero y, por
tanto, no poseerd libertad espiritual”. Por dlo, entiende la educacion estética como
d camino “a la armonia racional, al equilibrio fisico, a la integracion social”, ala
vez que un andiss de migerio de la propia vida, 1o que = reflga en las dltimas
paginas y que recogen las ideas de Bruner. Se entiende como un migterio que no
puede revelar la educacidn, pero que se condtata, en determinados aspectos, en la
actividad imagingiva dd sujeto y en € potencid crestivo. La percepcion
pscoldgica, la imaginacion iconica, € agpecto Iudico y la expresividad conforman
las parten fundamentales de la educacion. Por elo, Read consdera la importancia de
la educacion estéicadd arte en d nifio.

Wojnar (1969) en su andliss de hombre estético y la relacion entre arte y
conocimiento sigue las ideas de Read. El andliss histdrico de Wojnar parte de Kant y
Shiller, sefida la voluntad dd primero por fundamentar la idea de la plurdidad de los
juicios estéticos y € afan del segundo por la “sublime utopia estética’ que relaciona
ad s humano con lo atigico y lo Iudico. En su andiss, relaciona higtoria dd arte
con la higoria de la filosofia junto a la historia de la educacion, con € objetivo de
explorar las facultades credtivas del hombre a lo largo de su formacidn, por lo que
incorpora la experiencia estética en d ambito de la experiencia humana. Su enfoque
s Stla en € contexto de una educacion por € arte, no excluye € momento de la
produccion ni e momento del goce. Wojnar se centra en € andiss de la sensihilidad
edtética del hombre, y en concreto de los adolescentes, sefida una via interdisciplinar
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en la investigacion estético-pedagdgica junto a las contribuciones de la psicologia, la
biologia y las ciencias socides. Sus idess llevan a fomentar las sguientes lineass de
debate:

1. La caida de la educacion estética en los afios sesenta ddl siglo XX, en lo
que respecta d interés y la critica, frente d acento sobre los lenguges
comunicativos y la necesdad de una formacion técnico-tecnologico-
cientifica. Lo que conduce a la denominacion de Educacion Artigtica,
educacion grafica, educacion visud... educacion de laimagen.

2. La importancia de binomio arte y educacidn, sin que se pueda judtificar la
educacion estética desde un punto de vida culturd y por lo tanto
disciplinar. El arte se ve sometido a los dictamenes ddl mercado.

3. La presencia del curriculum “estético” en todos los paises europeos a
partir de la segunda Guerra Mundia, por la importancia que adquieren en
estos paises la higtoria de la estética, laeducacion y d arte infantil.

En la linea de la idea de Bayer de la estética como “reflexion acerca del arte’
en union a la filosofia, la critica literaria y la hstoria del arte, Parsons en € modelo
esético de DBAE defiende que “la estética es una rama de la filosofia que trata
sobre el arte’ (Parsons & Blocker, 1993: 6). Para Eisner, la educacion estética se
corresponde con “la educacion humanistica del hombre en y a través de las artes’
(Eisner, 1965h: 58. Citado en Efland, 1990: 11). Por su parte, Smith (1987a) gpunta a
dos sgnificados del término educacion estéica. Por un lado, hace referencia a las
ates visudes y a la educacion atidica, donde se suman a las actividades
correspondientes de la produccidn artistica, otras actividades como las de higtoria,
critica y juicio. Por otro lado, € que ve la educacidén estética como d espacio en €
que “genera la curiosidad acerca de las propiedades y funciones de las artes, asi
como € interés en las formas en que éstas podrian organizarse para su ensefianza”
(Smith, 1987h: 24).

Broudy (1972, 1988) se centra en la funcién de las imégenes en las vidas
actuales y la escasa atencion que se da en la “educacion estética” en @ sentido de la
“instruccion en misica y arte, o como es habitualmente denominado, en dibujar”
(Broudy, 1972: 61) para € que la educacion estética se identifica con la “percepcion
estética” (Broudy, 1972: 83, 1988: 49). Con lo que la entiende como una educacion
para la percepcion de las cudidades edtéticas de las imégenes que posibiliten una
“apreciacion ilustrada’, una gpreciacion consciente, sensible y razonada, producto
del juicioy delos actos criticos.

De td modo que, la educacion estética se entiende como la educacion de la
facultad de tratar con la senghilidad, la imaginacion, la credtividad o d gusto. Adi, d
hecho de hablar de educacion estética implica que lo que interesa dd arte es su
facultad de generar experiencia (Dewey, 1949 y Shusterman, 1992), y en especid,
experiencia esética. A la vez, implica que € ambito de estudio dd &ea s ha de
expandir d abarcar formas de experiencia estética que no gozan del estatuto de
artigticas (Shusterman, 1992).
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243 EL AMBITO EDUCATIVO DEL ARTE

Previamente a la experiencia artistica se ha de dar un proceso creador. Por
elo s tiene que dar prioridad a las representaciones provenientes dd adumno y
excluir la copia 'y los conceptos que no correspondan a su nivel de educacion. Puesto
que con dlo no congtruye sus relaciones en funcion dd medio y de la experiencia,
gue s ven limitadas en € dibujo, d no permitir desarrollar un lenguge con d que
establecer vinculos con sus pensamientos y su propia experiencia.

A los dumnas, d hecho de copiar y pintar dibujos les puede gustar, pero cada
vez s dan més cuenta de que serén incgpaces de crear uno igua sSn recurrir a la
copia. Lo que provoca la renuncia futura a la creacion libre, cosa que aparece en una
metodol ogia intervencionista

La copia de dibujos no permite la representacion persond, por o que no
presenta valor educativo ni artistico, puesto que no desarrolla ni la destreza, ni la
disciplina. La dedtreza gparece bgo la experimentacion dd medio. Por dlo se
pretende establecer las condiciones psicologices y materides que lleven a la
exploracion y a los hdlazgos por medio de la estéica y los procesos cognitivos
fundamentados en laimagen.

En d desarollo dd dumno, d arte favorece la creatividad. Comparada la
Educacion Artistica con € resto de las otras aress curriculares fomenta € desarrollo
de una memoria episddica basada en contenidos aidados, 0 una memoria semantica
que ayuda d adumno a solucionar los problemas dd aula (Pérez: 1985). Ello tiende a
desaparecer a lo largo dd tiempo y d adumno le quedard la memoria semantica
académica conexionada 0 que pase a la memoria experiencid. Memoria cregtiva que
le poshilitara la resolucion de los problemas tanto en € aula como fuera de ela
Segin Guilford (1994) se aplican en & desarrollo de la produccidn divergente. Pero
en la préctica educativa se ve que hay una descompensacion entre los dos tipos de
conocimiento, s bien latarea cientifica puede ser creativa.

Para Hargreaves (1996a: 22) “ el desarrollo de la creatividad en la vida real
requiere tanto del pensamiento convergente como del divergente” . En la redidad
educativa gparecen en mayor grado las &eas que gplican la produccion convergente.
La Educacidon Artidtica tiene que desarrollar € pensamiento flexible y consderar los
resultados individuales, pues para Eisner (1993 18) “las artes- la literatura, las
artes visuales, la masica, la danza, € teatro- son los medios mas poderosos de que
dispone nuestra cultura para dar intensidad a las particularidades de la vida” . Por
medio de las ates s llega a un conocimiento socid basado en la experiencia y la
cregtividad. ” Un conocimiento préctico de los principios de la forma artistica y de
las formas de comunicar significados mediante estos principios ayudan de forma
directa a aprender a pensar productivamente en cualquier campo.” (Arnheim, 1993
69)

Las ates también desarrollan la percepcion, puesto que ningln ambito de
estudio excluye las imagenes para comunicar sus contenidos. “ La mayoria de las
imagenes creadas por e hombre ncluyen elementos de expresion artistica, aun
cuando no estén hechas para ese fin. Luego, una vez mas, incluso cuando esta
hechas como obras de arte, se pueden usar como recursos para exploraciones no
artisticas’ . (Arnheim, 1993: 73). La sociedad esta plagada de imagenes por o que la
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Educacion Artigtica debe fortalecer los procesos perceptivos y la capacidad critica
ante las imégenes para establecer unos criterios de sdeccion.

Los procesos de ensefianza y gorendizgje se fundamentan en la utilizacion de
imagenes. Con la movilizacion de la percepcidn s da la ded pensamiento,
conduciendo a la formacion de conceptos perceptudes (Arnheim, 1993), por medio
de la gprehensdn de los objetos de los eementos representativos y estables que
fundamentardn @ pensamiento abstracto gracias a los conceptos intelectudes y las
imagenes mentaes.

En funcion de la Teoria de la Gedtdt, la organizacion perceptiva que se
desarrolla lleva a que primero se reconozca lo genera para pasar a las caracteridticas
particulares de bs cosas. Por dlo, los dlumnos representan las cosas de acuerdo a los
eementos més dgnificativos para dlos, para, con poderioridad, ir pasando a las
cuestiones mas concretas, a detdle.

Por medio dd arte, también, se puede acceder a la persondidad de los
aumnos cuando son espontaneos y muestran SUS Sensaciones, SUS conocimientos y
EMOCi ONes.

El ate desarrdlla la credtividad, la cognicion de la imagen, la afectividad y la
organizacion perceptiva, y permite ver la persondidad de dumno. Lo que poshilita
un mejor guste curricular d dumno en funcion de la atencion ala diversdad.

La figura 2 a continuacion, sintetiza la funcion dd educador en d &ea de
Educacion Artigtica
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ESTILO PERSONAL

capacidad personalidad temas estudio del medio
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dominio emociones vivencias representacion
técnico contenidos de
otras areas

habilidad vida egimulos dfabeto y antaxis
motriz afectiva visud

| | | |
ASPECTO ASPECTO ASPECTO ASPECTO
PLASTICO PROYECTIVO NARRATIVO SOCIO-CULTURAL

VALOR EXPRESVO

VALOR PERCEPTIVO I

Relaciones Esp.y

MEDIO esq. corp.
educacion redidad Esp. estructuracion
sensoria —®» mundo €| orientado dd espacio

imaginario
Reacion Esp. de accién
IMAGENES
EDUCADOR .

Figura2: Vaoresexpresivosy perceptivos (Baladay Juanola, 1987: 34)
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2.4.4 LA EDUCACION ESTETICA

La educacion dd sujeto se lleva a cabo en un contexto culturd, donde estén
presentes la cooperacion, la igualdad, la comparacidn, la reciprocidad y € respeto
entre las digintas tendencias culturdes y los diferentes idedes con € fin de
conseguir la libertad de expreson dentro de la educacion en un equilibrio. La
totdidad del desarrollo ha de tener en cuenta la formacion de una personalidad
critica, ontolégica y axiologicamente fundamentada, que se identifique con las
necesidades del prgjimo por medio de una maduracion dentro de la comunicacion y
la sociabilidad.

La utilizacion de los lenguges edéicos, sus expresones y contenidos,
permite la formacion de una persondidad multilaterd, equilibrada entre la pate y €
todo. El arte permite establecer un equilibrio en la persona en formacién, que puede
llegar a condituir un modo de ser, un poscionamiento vitd, d igud que poshilitar
las experiencias enriquecedoras en d inconsciente y del consciente, junto a un medio
para la expresvidad, la credatividad o la actitud critica El conocimiento y la
capacidad de juicio pueden lograrse por medio de la experiencia artistica que implica
a toda la persona, en € orden en que todos los sentidos formen parte de los ambientes
y sus sujetos, a igud que la personaidad poco a poco sea activa en € ambito
edtético. Por lo que, d demento estético se entiende como € componente que mejor
equilibralos diferentes componentes de la formacion humana

Armhem (1980) andiza exhaudivamente las “estructuras significantes’ de la
visén, junto d equilibrio, la configuracion, la forma, € desarrollo, d espacio, la luz,
e color, d movimiento, la tenddn y la expresén en reacion con d ate y su
utilizaciéon en la educacion perceptiva y visud. Lo que lleva a que las imagenes
dcancen d “luga” del pensamiento. El lenguge de la vison establece sus metéforas
a patir de la aplicacion de las diferentes interpretaciones de la mente
“representaciones, simbolos y signos’, en los diferentes ambitos abstractos o
concretos, que implican un pensamiento perceptivo y una percepcion cognitiva, a la
cud se aribuyen sgnificados redes o metaforicos. En este entramado inconsciente
gparece @ nifo, d utilizar su sincretismo perceptivo, donde los esquemas generaes
suplantan a los detales concretos de la imagen y la rdacion entre imagenes y
redidad Sn un cardcter imitativo. La credtividad espontanea la ve como expresiéon de
las “ manifestaciones externas de la personalidad humana”. Asi su argumentacion
aparece contraria a la de otros tedricos del arte y pedagogos, y que se sintetiza en la
idea de que € nifio no se parece d artista sblo porque los dos aparezcan interesados
en una “espontaneidad, viveza e ingenuidad” vaga y primaria, més bien, porque los
dos producen, con la ayuda de un trabgjo cognitivo junto a una blsgueda expresiva,
un resultado inventivo.

El educador ha de comprender y aceptar las representaciones del nifio. Por un
lado, la percepcion visud permite, desde d punto de vista educativo, una formacion
de base de los conceptos en los sujetos en edad escolar y actda como guia interactivo
entre la percepcion directa, la experiencia pasada y las iméagenes del pensamiento.
Por otro lado, “educar artisticamente’ para un profesor se ha de entender como que
la actividad que redizan los dumnos les poshilite un amplio margen de eaboracion
persond td que poshilite la potenciacion, recongtruccion y @ desmontgie de los

Juan José Morales Artero. UAB, 2001. 35



LaEvaluacion en el Areade Educacion Visua y Plasticaen laESO

conocimientos, estén relacionados con d ate o la literatura, las mateméticas o la
economia.

24.4.1 Algunosautores

24.4.1.1 Montessori

Montessori (1937), adopta una posicion contraria d “disefio espontaneo”, por
elo se dtla frente a la espontaneidad idedista y € experimentdismo pscoldgico. En
sintess, la tess de Montessori requiere una preparacion técnica previa, para permitir
una expreson més libre y cregtiva. Ad, la “formacion de los mecanismos’ y la
habilidad técnica aparecen subordinadas d gercicio cas nada creativo. Es algo muy
ideol6gico € pretender que una ensefianza técnica, preventiva, preordenada y
totAmente abdracta permita dcanzar los meores requisitos para la formacion
estéticade nifio. Estas ideas no tienen seguidores en € mundo de la pedagogia.

24.4.1.2 Dewey

Dewey (1949), levanta una nueva edtética fundamentada en la tradicion
empirista anglosgona, y se sostiene en las caracteristicas del pragmatismo moderado
e intdigente. Cosa que producird cambios pedagogicos radicaes. “Las teorias sobre
el arte que existen son numerosas’ “S justificamos la propuesta de una nueva teoria
estética, dicha justificacion debe hallarse en una nueva manera de establecer
contacto con lo estético” (Dewey, 1949, 16). La estética deweyana no considera a
arte como objeto primario, lo ve como ago proveniente del hombre. Este abandona y
recupera en sus vivencias su equilibrio con d mundo que lo envueve. Su esfuerzo de
dcanzar un estado de “armonia interior” viene condicionado por su relacion con €
ambiente, y esta relacion con € mundo la produce la experiencia.

El ate se Stla en € equilibrio entre la vitdidad del sujeto y la formdidad de
la actividad de la expeiencia Cudquier acto préactico tiene y denota
caracterizaciones edéticas intrinsecas. Al materidizarlo, € sujeto toma pate en la
experiencia, y s cumple este acto con pasion, dsfrutard de un placer estético propio
y especifico. La estética deweyana, en las caracteriticas que presenta, se muestra
como una estética de la recepcion, la cua forma parte, a su vez, de una edtética del
contexto. La educacion estética forma parte dd hombre integro: un hombre raciond
que por dlo no ha perdido & punto de viga de lo imaginario. Lo cud para Dewey
(1939, 371) es. “Desde la primera manifestacion de un impulso que incita al nifio
dibujar hasta las creaciones de un Rembrand, €l individuo se crea en la creacion de
los objetos, creacion que exige una adaptacion activa a un material externo y que
implica una modificacién del individuo cuyo fin es utilizar, y por tanto superar, las
necesidades externas, incorporandolas a una vision y expresion individuales’. Por
elo la forma estética gparece envudta por la credtividad y no tanto por € tecnicismo.
Experiencia estética que se diferencia de la técnica empleada por @ atista y de la
utilizada por @ dedtinatario. Edta relacion entre sujeto, naturaleza y experiencia de la
edética de Dewey pasa a ser una de las bases de la pedagogia activista,

Juan José Morales Artero. UAB, 2001. 36



LaEvaluacion en el Areade Educacion Visua y Plasticaen laESO

fundamentalmente de la Escuda de Chicago, que apuesta por una educacion estética
de nifio entendida como una experiencia atigtica en libertad con los medios
expresivos.

24.4.1.3 Bruner

Bruner, en € titulo de su ensayo hace referencia a “la mano izquierdd’, y
dude a todo lo que no es ciencia pero que se goroxima a arte, a la poesiag, a la
experiencia migica 0 a la literaria, d inconsciente y a los reinos de lo posble. Al
igud que hace un andiss dd cognitiviamo. “Aungue todos estamos convencidos de
que ninguna esfera de la realidad debe negarse al conocimiento, existen, sin
embargo, ciertas formas de conocimiento que tenemos. Asi sucede en lo referente al
artey a todas las relaciones que con €l arte establece e hombre, sea como creador o
como observador” (Bruner, 1987, 91). Por €lo, € arte puede pasar a ser una forma
de conocimiento que posibilite la gparicion de nuevas oportunidades de gprendizae.
Debido a que la experiencia artigtica determina una conjuncion entre los datos que
determinan la comprensgon de la obra de arte, un efuerzo creativo de eiminacion
del convenciondismo cognoscitivo, y en union a la intensdad pasiond que aparece
junto a la experimentacion de la belleza, asi como un esfuerzo por resumir la propia
idea de belleza

Sus ideas cognitivas se reflgan en sus ideas sobre la Educacion Artigticar “En
los escasos primeros afios de instruccion, seria conveniente procurar desarrollar, en
algun nivel mas elevado, los tipos de diagramatizacion subjetiva que € nifio ya
posee. e trata de formas convencionales de arte que es capaz de producir quiza
mejor gque los adultos y en las que el tamarfio implica la centralidad; por ejemplo,
produce figuras en las que & maestro es enorme en relacion con € espacio que
ocupa en la pagina, mientras que la hermanita es poco mas que un punto. S se dgja
que e nifio cree desde un principio incluso esto es un modo aceptable de
representacion y no simplemente una forma “ ingeniosa y pueril” de dibujar, puede
lograrse la adquisicion [...] no tanto de una nueva capacidad, pero si la sensacién
de que sus vigjos modos de conocimiento no son ni irrelevantes ni indecentes. A
partir de aqui seguramente se podra encaminar al nifio hacia formas de
representacion gréfica que sirvan y se rijan por las formas de representacion que é
utiliza para comunicarse con los otros nifios’ (Bruner, 1987, 139). Con dlo sefida
sus ideas de la tendencia “hacia la mente”. Sus ideas sobre la elucacion estética se
fundamentan en & concepto de estructura del conocimiento en d que se fundamenta

la pedagogia actual.

Bruner (1987) coincide con las ideas de Goodman (1991) con relacion d arte
y la vison dd mundo, d afirmar que no hay un mundo red Unico e independiente de
la mente y dd lenguge de hombre. Para Bruner los procedimientos simbdlicos,
puestos en marcha por procesos mentades de las edructuras culturales forman los
mundos y sus dgnificados Motivo por d que la fundon imaginaiva rige la
invencion, d ate y la educacion en d sujeto en edad “evolutiva’. El conocimiento
surge a condruir los mundos. El ate y la Educacion Artigtica condituyen eementos
de ese proceso, en la medida de los criterios de formacion. La construccion del
mundo se rediza con ayuda de la conexion entre regiones mentales didintas, como
son d pensamiento, la accion, la emocion y la pason. Con €elo, la negociacion que
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edablece d adumno en € proceso de interpretacion de los hechos, lo stda como
agente del conocimiento y destinatario del conocimiento. Este interés de Bruner por
la negociacion en la educacion entre los sujetos y los objetos, o lleva d campo de la
interpretacion.

24414 Stern

Stern desarrolla un experimento de caracteristicas pedagdgicas, que parte del
supuesto que € nifio se comunique con @ mismo. Esté laboratorio se entiende como
ago spaado de una sociedad que Stern tacha de dta y  negativamente
condicionadora. Hecho que crea un gran nimero de criticas con relacion d dstema
gerniano, a pesar de que también cuenta con numerosos autores que lo gpoyan. La
faz autarquica del tdler da la impresén de no permitir toda comunicacion con d
mundo, pero d nifio se Sente a sus anchas d tener propiedades de teatro y de circo,
donde se Ilevan a @&bo los ritos dirigidos a la infancia y en € lenguge de los sgnos
iconicos. Stern (1956, 11) entiende que “educar significa favorecer e brote de los
valores personales’.

Tiene que estar muy claro € papel del educador, a la vez que éste ha de tener
muy claro la importancia de la expreson en la educacion. Por dlo, concibe la
actividad artistica como un mecanismo pedagdgico para educar. Educar a través de la
expresvidad es ago que no puede Sstematizarse, y por lo tanto ser codificado por
les educadores. Por dlo, los dibujos para colorear son contrarios, y no son
complementarios, de la libre expreson. Al hacer que € aumno siga los contornos de
un dibujo s dimina toda poghilidad de expreson credtiva, y s le lleva a una
produccién de estereotipos.

S d nifio es sometido a los modelos durante largo tiempo, le lleva a creer que
no sabe dibujar, d no poder competir con € modelo. Asi, en una educacion creativa,
e educador ha de dominar sus intervenciones con d fin de no condicionar
negativamente la produccion signica del nifio. Ello lo sefida a decir: “La ensefianza
tradicional, cuyo objetivo es e de conducir al nifio a la reproduccion de objetos
seguin una vision realista de las cosas que le ofrece e adulto, hace del dibujo un
doble lenguaje hablado. Lo que € nifio expresa con este tipo de dibujo — que le
provoca, entre otras cosas, la molestia de seguirlo — podria expresarlo del mismo
modo verbalmente. La funcion propia de la expresion plastica, realizada segun el
lenguaje del nifio, se anula completamente. Esto es fruto de la ignorancia en la que
se encuentran los responsables de la ensefianza, de su incomprension hacia las
necesidades y las posibilidades del nifio y, sobre todo, de su valoracion erronea
acerca dela naturaleza y la finalidad de las artes infantiles’” (Stern, 1965, 19).

24415 Read

Read (1992, 26) muestra una propuesta de educacion estéticar “Esta claro
desde €l principio que no aludo simplemente a una “ Educacion Artistica” como tal,
que podria [lamarse con mas propiedad figurativa o plastica: la teoria que propongo
abraza todos los modos de la expresion del yo, literaria y poética (verbal), musical y
auditiva, y constituye una toma de contacto totalizadora con la realidad, hasta €l
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punto de poder llamarse educacion estética, 0 educacion de los sentidos sobre los
gue se funda la conciencia y, en definitiva, la inteligencia y € juicio del individuo
humano” . A lo que se afiade: “ Por €ello trabajo sobre la hipdtesis de una experiencia
estética “ integral”, con los objetivos de: 1) salvaguardar la intensidad natural de
todos los modos de percepcion y de sensacion; 2) coordinar entre ellos y con €
contexto los distintos modos de percepcion y de sensacion; 3) la expresion del
sentimiento en formas comunicables;, 4) la manifestacion de los procesos de
experiencia mental, que de otro modo permanecerian totalmente, o en parte
inconscientes; 5) la expresion del pensamiento en formas adecuadas’ (Read 1992,
27-28).

Con dlo Read dude a la educacion plédtica, a la visud, a la cinética, a la
musicd, a la maduracion congructiva y a la maduracion verbd. El dibujo gercita d
ojo y d tacto, la misica acostumbra a oido, la danza configura € cuerpo, la poesia 'y
e teatro desarollan € discursos y la labor manua beneficia la reflexion. A lo que
contribuye la formacion en d &mbito de las sensaciones, las intuiciones, los
sentimientos 'y @ razonamiento. Caminos que d individuo debe andizar para
encontrar e suyo propio de acorde con su actitud estética. No hay que llegar a ser
atigas, més bien de desarrollar los sentidos estéticos por medio dd trabgo y de

juego.

24.4.1.6 Vygotski

Para Vygotski (1998, 10) “La imaginacion, como fundamento de toda
actividad creativa, se manifiesta en todos — sin excepcion — los aspectos de la vida
cultural y posibilita la creatividad artistica, cientifica y técnica”. La cud utiliza los
conocimientos y experiencias pasadas, las convierte en nuevas ideas que dan las
respuestas necesarias a los problemas dd presente. La origindidad de la experiencia
y dd conocdmiento infantil poshilita estimulaciones y resultados cregtivos mejores
que los de los adultos. En d dibujo, comparte las ideas de Luquet (1978), sobre €
abandono prematuro de la tipologia expresva. Por lo que, para prevenir una
indiferencia prematura, las experiencias artiticas de los nifios no han de ser forzadas
u obligatorias, es preciso promover € dcance de las capacidades 1o méas pronto
posble y con la maxima perfeccion de manera que la cdidad de los productos
visudes puedan llevar a, paso a paso, ser motivo de satisfaccion para € nifio. Por
ello, hay que evitar € hecho de querer que € nifio haga formas de expresion adultas.

La educacion etética fundamentada en la credtividad y la imaginacion seguin
Vygotski, permite llegar a la maduracién de los procesos primarios de tipo mitico-
fantégtico, y de poghilitar en las diferentes edades de la vida, la estructuracion
autonoma y no ederectipada de los lenguges smbdlicos. Lenguges que son
cercanos d inconsciente subjetivo y a mundo de la psque. Ad, la catarss de las
formas dd arte se Stla de manera cregtiva en la modificacion de las emociones. Lo
que puede aplicarse en la Educacion Artisticaen € desarrollo evolutivo.
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24417 Lowenfeld

Para Lowenfeld,  sstema educativo de Estados Unidos, en la época en que
exribio d trabgo (Lowenfdd y Brittain, 1973) “Se encuentra fuertemente
perjudicado a causa del excesivo acento puesto en e desarrollo intelectual. El
“aprendizaje” es decir, la adquisicibn de conocimientos, monopoliza cas
exclusivamente el centro de la educacion, mientras que la conquista de la libertad en
la expresion deberia tener la misma importancia para € nifio que € aumento de
conocimientos. De hecho, éstos permaneceran inutilizados y cristalizados s € nifio
no desarrolla la necesidad y la libertad de usarlos’. Asi, a mediados de los afios 40
aparecen los eementos que ni la educacion cognitiva, ni los mass media podran
evitar. La propuesta pedagdgica de Lowenfeld y sus colaboradores, se fundamenta en
Munro, Read y Dewey. Sus ideas se dirigen hacia la coordinacion dd desarrollo
cregtivo y mentd para lo que identifica diferentes etadios y etgpas, que sefidan la
importancia del producto creativo en la persona en la etgpa de crecimiento con € fin
de dcanzar un conveniente desarrollo intdectud, fisco, perceptivo, emotivo, socid
y edético. Segin Lowenfeld, “El chico no crece dentro de areas de intereses
limitados a una sola materia, ni se desarrolla separadamente en € aspecto fisico,
emotivo, social 0 mental. Sn embargo, en la educacion, la simultaneidad del
desarrollo nunca se ha tenido muy en cuenta. Una especializacion demasiado precoz
ha impedido € desarrollo integrado del individuo y ha creado e hombre “de la
mentalidad en sentido Unico” (Lowenfeld y Brittain, 1973, 50). Lo que ha producido
una separacion entre arte y sociedad, entre contexto y educacidn, demandas adultas y
necesidades infantiles. La solucion es € resultado de la intimidad dd sujeto. Este
desarrollo es @ resultado de la conjuncion dd pensamiento, € sentimiento y la
percepcion que gparecen en d juego, en € ate y en la vida. El autor presenta, d
igua que Read, una propuesta globa de formacion estética.

Juan José Morales Artero. UAB, 2001. 40



