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51 LA DISCIPLINARIZACION DE LA EDUCACION
ARTISTICA

Tras la Segunda Guerra Mundid, la situacion socid y politica se enfrenta a la
necesidad de revisr los curriculos educativos frente a la tecnologizacion de la
cultura y la vida, que colocaban en pdigro la supervivencia de las enseflanzas
artisticas en los curriculos occidentales, riesgo mas notable en Norteamérica que en
Europa. En los afios sesenta en Europa y Norteamérica se entiende la Educacion
Artistica como suplemento o0 superacion de la autoexpresion credtiva, y tiene por
objetivo la recongruccion y ssematizecion de la Educacion Artigica desde un
enfoque logocentrigta. En Europa se siguen las ideas de la Bauhaus y las teorias de la
comunicacion, con d fin de organizar y Sstematizar la expreson atistica. Pretende
condituir las bases de una pedagogia dd ate no tan centrada en la iniciaiva
individud, y § en € conocimiento de los dispostivos de la comunicacion atigtica y
abierta a las nuevas formas de expresion atigtica de las Nuevas Tecnologias. En
Edados Unidos, la sstematizacion de la Educacion Artigica se fundamenta en la
orientacion autoexpresonisa y la forma tradicional de ensefiar hidoria de arte.
Promueve una Educacion Artistica centrada en la préctica dd arte y las indituciones
culturales y saberes como son los que se relacionan con € (la critica, la estética, la
historiay las précticas de taler).

5.1.1 CARACTERISTICAS

Pero ambas opciones presentan muchas facetas en comin. Se intenta entender
e arte, haga en su amhito emociona, como una manera de conocimiento; es decir,
como ago cognitivo y no Unicamente emotivo. Dentro de la educacion, € ate
intenta superar la oposicion entre senghilidad y ciencia, entendida esta Ultima como
ambito de la razon. Y sefidan que @ ate es dgo tanto menta como practico, que
puede ser ensefiado y aprendido, para ello se tienen en cuenta los Siguientes aspectos.

5.1.1.1 Restauraciéon delaimagen del docente especialista

Se reconsideran todas las ingtituciones artisticas, desde d artista, la criticaala
ensefianza Se enfatiza en la funcion de la reconstruccion sSsematizante de la
Educacion Artigica la figura del docente en la ensefianza, ante & excesvo
protagonismo del discente en la autoexpresion.

Se retoma d protagonismo de la relacion maestro-dumno o experto-inexperto
en d ambito dd agprendizge. Se trata de llevar la Educacion Artigtica dd terreno de
lapsicologiaa terreno de las Bellas Artes.
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5.1.1.2 Vision dd artey la experiencia artistica como organizada

Gira d rededor de las ideas de Dilthey (1968) y Dewey (1949). Este ultimo
parte de la experiencia dd artista'y de espectador de arte, donde |os procesos vitaes
toman intensidad y se juntan en un objeto 0 una posicion espacid, 10 que condituye
la base de la obra de arte 0 la experiencia estética. Para élo, se entiende € arte como
experiencia, cosa que conforma uno de los pilares més fuertes de la orientacion
disciplinar de la Educacion Artigica. El arte se entiende como la union “ ordenada y
organizada’ de la produccion, la percepcion, la gpreciacion y € goce. Estos
componentes de lo edtético se han de edtructurar en espacios de estudio en la
Educacion Artigtica

La idea que resume & modeo de Educacion Artigtica como disciplina es la
idea del “aprender haciendo” de Dewey, @ cud sntetiza d demento comin a todos
los moddlos de Educacion Atrtigica de la historia. El objeto de la ensefianza son €
proceso y € producto. Ello se materidliza en la esfera productiva en la aencion d
proceso de trabgo, los procedimientos, la utilizacion correcta de materides, d
accesn a nuevos registros y medios expresivos y la utilizacion correcta de los
dgnificedos formdes. Mientras que en la esfera interpretativa, requiere del
conocimiento riguroso de las circungtancias de la produccion de la obra y la
obsarvacion 'y comprenson de lo que sucede en € ambito forma compositivo,
intelectud y emativo.

5.1.1.3 Tendencia cientifista

Lo atigico, d méodo de trabgo y los procedimientos se conceptudizan
desde la dptica de la ciencia. Para ta fin se basan en las orientaciones disciplinares
de las ideas de la experiencia de Dewey y dd pogtivismo. Ello se plasma en d tipo
de medforas utilizades en € curriculum y en los procedimientos (experimento,
investigacion, vaor de la prueba y medida de la evaluacion de los resultados). Pero
seintenta preservar lo artistico (Barkan, 1966: 244-245).

Las orientaciones disciplinares de los sesenta en Estados Unidos que originan
e DBAE de los ochentay, muestran un caracter més disciplinar que las teorias
formalistas de la adfabetizacion. Pero presentan en comin un estudio de arte que se
orienta por ser un cuerpo de conocimientos y conceptos, los cuaes forman un grupo
concreto de principios que permiten hacer y preguntan en € arte, o que es redizado
por un conjunto de expertos reconocidos (Kaglin. Citado en Smith, 1991: 168).

5.1.1.4 Objetoy procedimiento del conocimiento

En la corriente de recondruccion y dsemaizacion disciplinar en la
Educacion Artistica, no gparece un amplio consenso sobre @ dominio en d que
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actuar. Ello es debido a la segmentacion y ambigliedad que encabeza lo artigtico. Ad,
e enfoque comunicativo del arte se centra en & mundo visud. Por |o tanto, todas las
formas de comunicacion de mensges, que con 0 sn las paairas s2 muestran como
imégenes, dede la pintura hadta la infografia. EI enfoque de Estados Unidos, se basa
en e andiss de las producciones de las bellas artes. Tras diferentes ataques como €
hecho de ser ditista, etnocentrista y parcid, en d DBAE s intenta superar esto, y se
ampliad arte aotras culturas 0 d andiss de las imégenes de la cultura de masas.

5.1.2 MODELO PEDAGOGICO DEL ARTE COMO LENGUAJE

5.1.2.1 Caracteristicas

El modedo de recongtruccion disciplinar de la Educacion Artistica europeo
entiende d ate como un sstema de comunicacion de tipo no verbd, y pretende dar
rejouesta educativa a creciente aumento de los massmedia y la faclidad de
reproducir imégenes por medio de las nuevas tecnologias. Por dlo, intenta dar
recursos a los ciudadanos con d fin de que puedan desenvolverse por dlos mismas,
de manera critica y auténoma. Entre los propdsitos que deimitan € ambito de la
Educacion Artigtica para la comunicacion o la educacion de la imagen, aparecen
diferentes propuestas que mezclan otros ambitos de conocimiento o de la
expeienciaartigica. En d ambito generd se dan los siguientes dementos:

5.1.2.1.1 Contenidos

El ambito de estudio pasa por € disefio, la publicidad, y todo € mundo
iconico de la cultura moderna. Los saberes de esta propuesta disciplinar surgen de las
teorias de la imagen, y ponen @ acento en los aspectos formaes y conceptuaes por
encima de las habilidades artisticas. Su centro de interés rompe con los limites
tradiciondes dd ate para extenderse a toda la cultura de la imagen de la civilizacion
occidental. Se trata de un modelo iconocéntrico, puesto que pone € acento en la
imagen que £ andiza 0 £ produce En d andiss de la imagen s priman las
dimensiones representativas y comunicativas, a las que s le unen la lddica, la
estéticay la cognitiva

El objeto es por lo tanto d lengugie visud. No se pretende hacer un andisis
detdlado de todas las investigaciones sobre @ lenguge visua, pero, entre otros, se
puede recurrir a los dguientes autores para ampliarlo: Kandinsky (1981), Moholy
Nagy (1929), Dondis (1985), Arnheim (1980), Villafafie (1987), Beljon (1993). El
lenguge visud se ha de entender como la organizacion, con dgnificado, de los
signos percibidos por d sentido de la vista, principdmente, y que se organiza en €
tereno seméntico de las imégenes. No obgtante, a las dificultades en la
determinacion de los eementos principdes dd lenguge visud, se han definido los
elementos basicos como @ punto, la linea, la superficie,  color, la luz, etc. Pero
adoptan diferentes caracteristicas en funcién dd cand en que se muestren (lenguge
fotogréfico, filmico, pictdrico).
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La aticulacion o dntaxis de los edementos bascos (por gemplo de los
principios del ritmo, Smetria, peso, equilibrio, movimiento, direccion y organizacion
epacid) dan sentido a la dgnificacion de los mensges. Los dementos y la sntaxis
conforman un sstema que posbilita @ andiss forma y la produccion de mensges
que conforma lo bésico de lo pléstico y @ fundamento del Unico método de andiss
posble desde una teoria de la imagen, segin sus defensores. Sintetizando los
contenidos curriculares se tiene: € dfabeto como fundamento de los signos visudes,
las normas concretas de los codigos visudes, y las diferentes funciones con las que d
igud que otras formas de comunicacidn se pueden dirigir los mensgjes visuaes.

5.1.2.1.2 Objetivos

El objetivo fundamentd es dcanzar “la alfabetizacion visual”, en € sentido
de la competencia en la “emisiéon” y “lectura” de los mensgjes visudes, puesto que
comunicacion visud comporta que € receptor sea capaz de percibir e interpretar
correctamente los mensges producidos por € creador. Alfabetizar visudmente
implica ensefiar a percibir (leer) por medio de los signos y su ubicacion en la imagen
dd mensge visud. A patir de las teorias que rdacionan las artes visudes y €
lenguae, d igud que con las teorias de la comunicacion se busca una educacion de
la imagen que permita la “adquisicién critica de los lenguajes iconicos, activando la
expresion y la comunicacion de las experiencias, ademas de la descodificacion y la
interpretacion de las imagenes y consolidando la competencia comunicativa’.
(IRRSAE, 1994a 70). Otro objetivo es formar a los ciudadanos completamente
“comunicados’ con su entorno, por medio de la competencia expresva y
comunicativa. Estas operaciones no se pueden llevar a cabo por medio de la intuicién
o la emocion, sno que por medio de un proceso consciente del empleo de unos
saberes gprendidos para la decodificacion del mensge visud. Por €elo, se intenta
desvdar € funcionamiento, € origen y como se desarollan los dementos de
comunicacion que aparecen en los medios de comunicacion de masas. Moro (1987.
Citado en IRRSAE, 1994a 75) establece un “ Planteamiento Disciplinar de la
Educacién por la Imagen”. Ver @ sguiente cuadro 6, en € que se presentan cuatro
capacidades (IRRSAE, 1994a 78) que son:

1. Habilidadesdd ver - observar.

Leer lasimagenes. Habilidades de lectura.
Habilidades de escritura.

Hablar de lasimagenesy sobre lasimagenes.

A WD

Que conforman los cuatro objetivos fundamentdes de programa de
dfabetizacion visud, complementados por la preparacion para d consumo de
imégenesy d desarrollo dd gusto de forma auténoma.
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El ambito cultural El ambito curricular. Competenciasy capacidades
epistemol dgico Habilidades
Competencia: perceptivo-visual.
Psicologiadela Capagl d?deS: dinacié
percepcion: Ver — observar ' cu o-mp’Eorag y coordinacion
L apercepcion visual - Exploracién visual

Memoria visual
Configuracion espacial
Percepcion temporal

Competencias:
semanticas
sintactico-gramaticales
pragmaéticas

Leer lasimégenes

Lacomunicacion: Competencias:

semiologia - _ sintacti co-gramaticales
. . ” Escribir con lasimagenes 9
sintaxisy gramatica X - ideativas o creativas
visual seménticas
funciones pragméticas
comunicativas :
Capacidades:
Hablar - descri p| r un texto visual
traducir
identificar

captar relaciones

Ambito metodol dgico-didactico

Cuadro 6: Planteamiento disciplinar delaeducacion por laimagen (Moro. IRRSAE, 1994a: 75)

5.1.2.1.3 Metodologia

Eda orientacion formativa otorga gran protagonismo d andiss y
enjuiciamiento critico, a lo que cede terreno de la produccion, por dlo se sitda en la
metodologia de la edéica anditica y responsva. Este enjuiciamiento critico toma
méodos parecidos a los de la semidtica El docente ha de faclitar la
conceptudizacion, por medio de la percepcion y la adquisicion de los dementos del
lenguge visud, los cudes condituyen los saberes a trangmitir. Se dispone de un
amplio conjunto de materides y procedimientos, junto a los de la tecnologia de la
imagen y € disefio los cudes no gparecen en la Educacion Artidica tradiciond. La
técnica pasa a s&r una herramienta de la programacion didéctica, un objetivo por si
mismay una herramienta para otros objetivos.
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5.1.2.2 Trascendenciaen @ ambito educativo

A pesar de que esta teoria semidtica pueda parecer que se desarrolla megior en
e tereno educativo, no aparecen demasiados andiss tedricos que desarrollen €
curricullum dd modelo comunicativo en la educacion visua. Se encuentran los textos
de los atistas y profesores de la Bauhaus (Wick, 1986), d igua que los tratados
sobre la forma edética de la vanguardia (Maevitch, Kandisnki o Eisengein) y las
“graméticas dd arte’ (Dondis, 1985; Bdjon, 1993; ta vez las més famosas). Son
textos utilizados en la educacion visud, pero no se dirigen especificamente d ambito
de aula Eda tendencia es la que ha triunfado en Europa en € cambio curricular de
la Educacion Artigtica, en egpecid en la ensefianza secundaria y superior. Un
gemplo de dlo son d caso de Itdia (Juanola, 1992), y d de Espafia que fundamenta
su utima reforma curricular de la Educacion Artidica desde la lingligica 'y
comunicacion de las artes. Los trabgos italianos qie més han influido en Espafia son
los de Lazotti (1984, 1987, 1994) y € IRRSAE (Indtituto Regionale per la Ricerca,
Sperimentazione, Agiornamiento Educativo, 1994a, 1994b) dd Piamonte.

1. El IRRSAE y la educaciéon por la imagen El IRRSAE (1994a, 1994b)
se centra en € tema de las tecnologias educativa en un ambiente de
comunicacion multimedid. Promueve la educecion por medio de la
imagen. En la programacion escolar se da importancia a los lenguges no
vabdes y a los ddemas multimedides de comunicacion Esta
concepcion acarea una gran modificacion de las ideas sobre los
conocimientos curriculares escolares, en la diferenciacion entre espacio
escolar y espacio exterior, a igud que la funcion de educador, que ha de:
fecilitar & proceso de lectura, coordinar e incentivar los procesos de
representacion directa, coordinar los medios de representacion externa por
medio de la incentivacion de la fruicion y la redaboracion auténoma,
colaborar en € proceso consciente de la reconstruccion de la redidad.
Paradlo € IRRSAE haeaborado un materia destinado a profesorado.

2. La comunicaciéon en la reforma educativa actual en Espafia. Parte del
modelo itaiano anterior, en € area de Educacion Artistica (Juanola, 1992,
Hernandez, 1997b). Como continuacion dd modelo  anterior,
fundamentado en la expreson, en la reforma s fundamenta en la
comunicacion. De td manera que, 10 que antes pertenecia d terreno de la
expreson, se ha configurado en d “lenguge’ actud. El Area de
Expreson Plagtica pasa a ser con la Reforma de 1990 la Educacidn
Pédtica y Visud (0 Visud y Pédtica en agunas autonomias, s hace
presente en d titulo la tendencia hacia la imagen). Hernandez (1995: 25)
sefida que en la reforma de las digtintas etapas del area de Educacion
Viaud y Pladica se manifieta “el énfasis que en la reforma actual se le
otorga a la cultura de la imagen” en especid en la argumentacion que
destaca “ el proceso comunicativo que (el estudiante) ha de establecer con
el mundo de las imagenes y su significado que el alumno ha de aprender
a interpretar”. A las ideas de 1970 de “estimular la espontaneidad
creativa’ y facilitar “la necesidad de expresion del nifio” sele suman “la
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comprension de las obras artisticas de todos los tiempos’ y “la cultura
visual”. La Educacion Secundaria Obligatoria, en € érea de “Educacion
Plastica y Visual” tiene como objetivo conseguir que los dumnos sean
capaces de “asimilar € entorno visual y plastico en gque viven, con una
actitud reflexiva y critica”. Y establece unos contenidos del lenguge
visua repartidos en los cuatro cursos, ‘1os procedimientos y técnicas de
los lenguajes visuales’ , la “sintaxis de los lenguajes visuales y plasticos”
o € “andlisis critico y apreciacion del entorno visual y plastico”. Por lo
que € disefio curriclar se Sitlla en € contexto que entiende € arte como
un acto comunicativo.

5.1.2.3 Ambito epistemoldgico y estético

El cambio en € terreno de la Educacion Artigica se ha producido por la
presencia de un contexto culturd que lo ha facilitado. Los factores que lo ha
propiciado son:

1. Expansién de los limites del arte. Facilitada por la gparicion de la
reproduccion mecanica de las imagenes en  mundo dd ate, que ha
propiciado un nuevo campo de estudio y de experimentacion.

2. Propagacion de la alegoria lingligtica a otras esferas de la cultura.
Los enfoques que equiparan € arte a lenguge, se Stlan en la rdacidn
entre  dgno atisico y la redidad que surge naturdmente de la
naturadeza dd signo. La fundamentacion epistemoldgica se ha buscado en
la lingligtica, de la mano de Perce, Morris, Saussure, Jakobson, la
Escuela de Praga, y Eco. Segin Dufrenne (1967: 101. Citado en Jménez
1986: 272) la idea de arte como lengugie se fundamenta en: “...que por la
obra e artista habla” y “que la obra es un discurso que supone cierto
codigo”. Pero hay que tener en cuenta, también, que la estética tradiciona
occidenta afirmaque € arte esun “lenguge universa”.

3. Impulso de los medios de comunicacién y de las teorias sobre la
significacién. A partir de la idea de que € artista habla por medio de la
obra, s llega a airmar que las obras tienen un sgnificado. Y aceptar que
la obra implica un determinado codigo, conduce a problema de la
eaboracion y recepcion de mensge, d igud que d hecho de que €
emisor y € receptor han de compartir é mismo codigo. El desarrollo de
los medios de comunicacion visud ha favorecido su estudio con € fin de
conseguir un discurso mas eficaz.
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FACTORES Factores préacticos FACTORES
INTELECTUALES del artista INTELECTUALESDEL
DEL ARTISTA (sensibles-materiales- OBSERVADOR,
técnicos) LECTOR ‘
OBSERVACION PERCEPCION
ANALISIS DE LA SINTESIS
SINTESIS ANALISIS
PSICOLOLIA Y PSICOLOGIA Y
HSOLOGIA ALFABETO FSIOLOGIA
Medios parala N y Medios para
exploraciony la SINTAXIS laexploracion
presentacion de las leyes VISUAL y percepcién delasleyes
compositivas aplicadas

COMUNICACION ‘

Figura8:

4.

Circuito del proceso seguido por €l artistay el observador paralarepresentacion y
lecturadel lengugje visual (Baladay Juanola, 1987: 104)

Inclinacion dd arte moderno por actuar en analogia a la ciencia. Bgo
el paraguas positivista, la teoria de la sgnificacion artitica y d trabgjo de
los creadores de vanguardia buscan sugstento en la ldgica racionad y d
método anditico cientifico. “Una ciencia que al proporcionar un método
analitico permita al artista y a todo creador pléstico, grafista, disefiador,
fotografo, etc.- conocer racionalmente los elementos, € material sobre el
cual y con € cual trabaja’ (Dondis, 1985: 5).

La cultura como terreno de estudio de los hechos humanos. Las
teorias dd ate como comunicacion han evolucionado desde su
formulacion. El edtructuradismo ha dado una buena base a la teoria de la
comunicacion visud, a éd s le han incorporado recientemente los
aspectos locdes y culturdes con relacion a la dgnificacion estética. La
semidtica que nacidé con un cardcter intempord ahistérica y que permite la
comprenson de ate, se entiende més con reacion d dgnificado de
contexto culturd. Lotman (1979) sefida que la implicacion  entre
aticulacion de los sgnos atigticos y los modos de significar no es ago o
arbitrario exclusvo dd artista, y responde a un “edtilo cognoscitivo” de
indole culturd.
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5.1.3 LA DISCIPLINARIZACION DE LA EDUCACION ARTISTICA, EL
DBAE

5.1.3.1 Contexto

En Egados Unidos, en & dglo XX, hacia los afios sesenta, surge una
orientacion de sstematizacion de las ensefianzas artigticas que afios més tarde da
lugar d proyecto de la Educacion Artigtica como Disciplina (DBAE). Retoma en
cierto sentido la concepcion academicista del arte, como saber, y entiende € arte
como fusdn de diferentes ambitos como son la edtética, la critica, la higtoria y la
produccion de arte.

5.1.3.1.1 Situacion politico-educativa del proyecto disciplinar

Después de la Segunda Guerra Mundid, la Unidn Soviética y los Estados
Unidos mangian la economia y la politica mundid. Como consecuencia de la guerra,
muchos intelectudes, cientificos y artistas se fueron a vivir a Norteamérica Con la
concluson de la guerra, la capitalidad culturd se tradada de Paris a Nueva York y
ayudado por la prensa y la critica de arte gparece € primer movimiento vanguardista
americano, € expresonismo abdracto. Segin Efland (1990) la perdida de
monopolio nuclear de los Estados Unidos por la Union Soviética, y d lanzamiento
de primer sadite atificid d egpacio conmociond las bases dd sstema educativo
norteamericano.  Pronto surgieron las criticas d Ssema educativo, que se ve
incapacitado de dar a los estudiantes € grado de preparacion técnica que necesita
pais. Como resultado, en 1958 € Congreso aprueba la “Ley de Educacion Nacional
paralaDefensa’, que fomenta las matematicasy las ciencias.

En ese contexto aparece la investigacion de Bruner (1963) sobre las
metodologias autoexpresvas y la flexibilidad curricular anteriores. Para € la
fundamentacion dd curriculum se hdla en que los estudiantes vean que la edtructura
disciplinar de las materias que aprenden. Puesto que, los estudiantes no aprovechan
ad maximo sus estudios porque no tienen una visén de conjunto de la materia Es
decir, d curriculum se ha de condituir como discipling, que, ad igud que en las
ciencias, este concepto se puede tradadar a las Humanidades y a las Artes. A partir
de elo, Barkan presento en 1962 & documento que dio paso a la corriente disciplinar
en Educacion Artistica

5.1.3.1.2 Losexpertosen la Educacion Artistica

El enfoque tecnicista no es nuevo en € ate. En contra de lo que sucedio en
las vanguardias con € enfoque cientifico, en la Educacion Artigtica aqui va unida a la
autoridad y a poder. Segun Efland (1990), @ poder del estado puede interferir por la
promocion de becas, u otras vias, que facilitan la nueva orientacion curricular de
Educacion Artistica Por otro lado, la idea de autoridad entra en la Educacion
Artigicainfluye en  curriculumy en lasideas estéticas que los soportan.
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La necesdad de una igudacién con la ciencia poghilita la separacion de
conjunto de indituciones y actividades que se desarrollaban en Educacidon Artigtica,
y surgen un conjunto de “expertos’ en la materia que toman los mandos dd futuro de
la educacidon dd ate. A partir de agui la disciplinizacion de la Educacion Artigtica
otorga la responsabilidad de la formacion de los maestros alos especidistas.

5.1.3.1.3 Loscontenidos dela Educacion Artistica. La excelencia

La Educacion Artigica de orientacion disciplinar promueve la promocion y €
conocimiento dd arte adulto como fundamento dd disefio curricular, a la vez que
parte clave dd sstema educativo. Entiende @ arte como un conjunto y resumen, de
lo importante que ha producido la humanidad desde que aparecié en la tierra. El buen
arte se condituye como escudla de vaores estéticos, morales, muestra de habitos de
vida, manifestacion de evolucién y progreso, y ambito dd desarrdllo intdectud y
sensble. Por 1o que, € contenido de la Educacion Artigtica ha de ser € estudio y
cultivo del principd ate. Ello da lugar a la polémica sobre la excelencia educativa de
los afios 60 (Smith 1987a, 1991).

5.1.3.1.4 Bases epistemoldgicas

La ruptura con € anterior modelo expresionista no es total, puesto que se
tienen en cuenta diferentes eementos como la cregtividad, la libertad, la excdencia o
la individudidad, y un enfoque suavizado sobre la genididad. A su vez, la
orientacion disciplinar, en sus diferentes enfoques, en cieto sentido recupera €
primer espiritu ilusrado. Y se muestra como un Sstema normativo, adecuado d
contexto y agrega las dimensiones de lo artigtico, que en unién de la préctica, surgen
en la llugtracion como nuevas disciplinas auténomas a partir de que d arte se dga de
sus dribuciones tradiciondes.: la estética de Baumgarten, la historia del arte de
Winckedmann o la critica de Diderot.

El regdablecimiento disciplinar es consecuencia de admitir que paa la
ensefianza dd ate, € conjunto de las dimensiones de lo atigtico tienen la misma
importancia. La sdleccion de disciplinas que segin Barkan (1962) o Clark, Day y
Greer (1987) conforman € hecho artistico condtituyen una eeccibn moderna. Se
entiende que la Higtoria estudia € cambio y € avance en las producciones artigticas.
La estética como congtruccion del gusto persond y la senshilidad por la forma. La
critica que requiere de un contexto socid y culturd donde destaca la individudidad y
la opinion persond, no depende de los vaores socidmente aceptados. Lo que
diferencia a este proyecto dd de la autoexpreson es que, en la orientacion
disciplinar, estos eementos conforman un objeto de conocimiento o saber ingruible,
y no selimitan a ser ubicacion del sujeto frente d hecho artigtico.
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5.1.3.1.5 Proyectos de la Educacion Artistica de base disciplinar

Asi, los primeros proyectos que se suceden a partir de los afios sesentay hasta
lallegada del DBAE son los Sguientes:

5.1.3.1.5.1 Barkan

Barkan (1966), se apoya en las ideas de Bruner, y considera que a pesar de
gue las artes no conforman un sstema como d dd resto de las disciplinas cientificas,
las actividades cientificas no son resultado del azar y la deatoriedad, y congtituyen
un conocimiento organizado que puede ser investigado y estudiado. Pone d énfasis
en € esudio de trabgo redizado por los criticos y los historiadores dd arte. Con
dlo amplia d campo de estudio de la produccion a los contenidos interpretativos o
responsvos (Chordg, 1993). Hasta los afios ochenta se puso € énfass en la
produccion artistica (Kern, 1987).

Barkan (1966) apunta como principades contenidos y objetivos. Senshilided
hacia las relaciones visudes, sensbilidad por los mensges de las obras de arte,
actitudes de aventura y descubrimiento en los procesos de trabgo y observacion,
percepcion de cuaidades estéticas en las obras de arte, percepcion de las cudidades
estéticas de las experiencias visuales, destrezas parad control y lafluidez.

5.1.3.1.5.2 Phenix.

Para Efland (1988) las ideas de Barkan (1966) derivan de las de Phenix
(1964). Segin Phenix lo fundamentd dd s humano es su capacidad de
expeimentar sgnificados y la educacion, por lo tanto, se sustenta en esta blsgueda
de dgnificados que se pueden dar de didintas formas. Los llama “reinos del
significado”, y diferencia entre smbdlico, empirico, edtético, sSnéico, éico y
sndptico. Las artes visudes gparecen en d reino del sgnificado estético, por 1o que
debe ser desarollado en la educacion de un ser humano. En € ate s llega d
conocimiento por medio de la comparacion entre trabgos y los méodos dd artista
que utilizan la cognicion imagindiva. Ad, la préctica dd arte, la critica y la higtoria
de ate son distiplinas, las tres con igua importancia Diferencia entre campos de
conocimiento fundamentales y derivados. Los primeros buscan € conocimiento en
uno de los sais reinos y los segundos en la préctica. En las artes, la practica es lo
fundamentd y los otros dos son derivados.

Como fundamento de la sdeccion dd contenido de cada disciplina emplea €
razonamiento de la idea representativa, que muestra @ caracter de td disciplina. Esto
da mayor soporte a la idea previa de que en Educacion Artigtica € trabgjo de taler es
fundamentd y la critica y la higoria se someten a d. A dlo, ¢ suma d andiss de
los modos de conciencia en los diferentes campos de conocimiento, que pueden ser
externos o participativos. Para Phenix los reinos dd sgnificado no se encuentran en
e mismo nive, por 1o que s establece una jerarquia. Ello le lleva a dar unas pautas
de secuenciacion en razdn de su capacidad de condituir base y fundamento de
nuevos conocimientos. Por dlo, los dumnos han de entender qué es la creacion para
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pasar alahistoria

S s andizan las ideas de Phenix, se pueden observar antecedentes de la
propuesta curricular de la Ultima reforma educativa Adi, la diferenciacion entre €
ambito expresvo y d arvbito anditico (en Espafia perceptivo). Al igud que en la
Secuenciacion que tiene en cuenta que en los primeros afios se tiene que incidir en la
préctica (en Espafia adquisicion dd lenguge) y después incluir € andids, la
interpretacion y € conocimiento de la hitoria

5.1.3.1.5.3 Eisner

Eisner (1995) parte de la taxonomia de Tyler (1950), de las actividades de la
préctica y la Educacion Artidticas. Eisner expone que hay una tendencia demasiado
tecnologica en las idess disciplinantes de la Educacion Artigica de los 60.
Comprende y sudtenta la orientacion sistematizadora de la Educecion Artigica. Lo
que no ve bien es que se tenga que privar a arte de su capacidad de smbolizar, que
es lo que lo diferencia dd resto de las disciplinas. Por dlo, la actividad de
aprendizgie = tiene que fundamentar en “la invencion imaginativa de un vehiculo
disefiado para intentar que los nifios aprendan o experimenten algo gue tiene valor
educativo’ (Eisner, 1995: 148). En la experimentacion distingue tres ambitos:

1. Productivo. En relacion con € trabgo redizado: la habilidad técnica, los
aspectos estéticos y expresivos, y @ uso de laimaginacion cregtiva.

2. Critico. Procedimientos para €l juicio segun las ideas de Ecker (1965),
que tratan de: @ Permitir la libre comunicacion de sentimiento, actitudes
y respuestas a la obra. b) Sefidar la existencia de diferentes respuestas, en
funcidén de la experiencia y @ aprendizgje. ¢) Digdinguir entre reacciones
pscolégicas (gusto) y juicios de vador. d) Incentivar la experiencia y
desarrollar la cgpacidad de judtificar gustos o juicios.

Tipos de juicio. Segun las ideas de Weitz (1966) en las formas de andizar
e interpretar obras de arte. ) Manifestacion descriptiva. b) Manifestacion
interpretativac Experiencid  (sentimientos  que  ocasona), Formd
(rlaciones entre formas visudes), Materides (impresones sobre €
materid), Temdticas (interpretacion de tema), Contextud (vaoracion de
contexto). ¢) Manifestacion evaluativa.

3. Cultural. No se digingue muy claramente de la interpretacion contextud,
y segun Eisner la didtincidn radica en que en la interpretacion contextua
e trata interpretar la obra con d fin de determinar los aspectos de
contexto cultura que son Utiles para explicarla, pero en este caso de
camino culturd se da d contrario. Con lo que se gprecia € conocimiento
(verba) dd tiempo y las circungtancias en que se congtruyen las obras. Se
trata de un conocimiento sobre la base de periodosy no por obras.

5.1.3.1.5.4 Wilson

Wilson (1979) presenta una de las propuestas disciplinares mas completas en
su momento, pero con una orientacion conductista (Barragan, 1997: 210). Segun las
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ideas de Tyler (1950) sobre lo que los estudiantes han de ser capaces después de
haber seguido @ curriculum. Por élo, Wilson, en sus bases disciplinares, propone
que € arte es un proceso abierto donde cabe lo inesperado, por 10 que no se pueden
anticipar todos los resultados de un programa. Ello no exculpa de determinar los
objetivos y aplicar evduaciones. Promueve € equilibrio entre la ensefianza y la
ingtruccion, empledndolas juntamente o de manera dterna. Cas todo € conjunto de
resultados de la Educacion Artistica es susceptible de ser evaluado, pero hay que
avanzar en d andiss, laevauacion, lainterpretacion y la produccion.

A pesar de que no lo expone de manera explicita, diferencia entre evaluacion
objetiva (con pruebas) para la percepcion y la evaluacion formativa (observacion e
interaccion congtante) para la produccion. La congruccion disciplinar de Wilson gira
d rededor de la evduacion, y para judificala tiene que maeridizar su vison de
desarrollo curricular de la Educacion Artigtica. Por 1o que:

1. Desmenuzalos contenidos de la Educacion Artistica

2. Condata las “conductas’, que las entiende como los procedimientos
esparioles.

3. Determina un modelo de produccion de unidades didacticas (y objetivos)
por mezcla de contenidos y conductas.

4. Edudia la forma en que se puede evduar € agprendizge de estos
conocimientos. Segun € por medio de pruebas objetivas.

En la Educacion Artigtica hay que trabgjar 1os siguientes eementos.

1. Contenidos. Medios, heramientas y procesos de configuracion.
Edtructura visud. Temas o contenido. Forma del arte. Contexto cultura
(artista, fecha, periodo, lugar, egtilo). Teoria y critica dd arte: @ Edeética,
dgue a Wetz (1966) y didingue imitacionismo, expresonismo,
emocionismo, formismo y organicismo. b) normas de juicio, criterios de
cadateoria que permiten evaluar las obras.

2. Conductas: toma la “ Taxonomia de objetivos de la educacion de Bloom”
(1972): percepcion edética visud, conocimiento, comprensdn, andiss,
evaluacion apreciacion, produccion.

5.1.3.2 El proyecto DBAE

DBAE son las dglas de Discipline Based Art Education (Greer, 1987),
proyecto redlizado por Clark, Day y Greer (1987). Es € proyecto de discplinizacion
que triunfa como modelo del Sstema educativo americano. Sus ideas se hacen eco en
Espafiay destacan: Juanola (1990), Marin Viaddl, (1991), y Arafio, (1993, 1996).

Esta opcion se origina en oposicion a las précticas de la autoexpresion en la
educacion, con cierto espiritu de los sesenta. Se dgan de lado las manualidades o las
précticas artisticas que no contemplan la critica, la estética o la historia, d igua que
lo que se basa en la credtividad y la expreson individud. A partir de los 80 €
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Ingtituto Getty para educadores en Artes Visudes no ha parado de adaptarse a las
caacteridicas socides y culturdes, a la vez que a las evoluciones en Educacion
Artigtica. La base del proyecto es la formacion atistica en la educacion generd, que
con las digtintas disciplinas proporciona ideas sobre la practica 'y € conocimiento del
ate, d igud que la forma de actuar de los profesionales que se puede emplear en la
Educacion Artigtica. Trata de ser un acercamiento comprensivo a la ensefianza del
arte por medio dd estudio del arte como se entiende por |os adultos.

Segun Greer (1987) los adultos adiestrados en las artes visuales han de poseer
una forma de pensamiento, comprenson y expreson que muestren la disposicion dd
ambito artistico, que son la estética que engloba la percepcion, la comprensgon o
apreciacion y la adquisicién de los procesos de pensamiento de los edtetas, y sus
procedimientos facilitan la secuencia de ingtruccion; la critica proporciona criterios
para optimizar la gpreciacion; la historia permite apreciar y discutir las obras de arte
en un contexto histdrico y culturd; y findmente la préactica del arte que parte del
artista adulto, cuyos contenidos de ensefianza son las técnicas y las ideas de mundo
de lainspiracion.

5.1.3.2.1 Lascuatrodisciplinas

Edas cuatro disciplinas se combinan como ge dd curriculum con las tres
caracterigticas Sguientes, extraidas de las diez de King y Brownell (1966):

1. Existencia de una comunidad de artista y entendidos (artista,
critico, higtoriador o edteta). Este pape dd experto define €
ambito disciplinar y produce d discurso de ladisciplina.

2. Métodos propios de investigacion determinados por los miembros
de la comunidad.

3. Conformacién conceptual, terminologia propia de cada disciplina
Para Clark, Day & Greer (1987):

1. Estética. Para Crawford (1987) es “la parte de la filosofia de
comportamiento que integra la reflexion critica sobre la experiencia y la
evaluacion artisticas’. Los objetos de esta reflexion son:

1. Arte-objeto (subconceptos. trabgo artigtico, principios de la forma
artigtica, imaginacion, tema, smbolismo).

2. Observacién e interpretacion (subconceptos. actitud estética,
experiencia estéticay lainterpretacion).

3. Evaluacion critica (evduacion, critica'y opinion critica).

4. Creacidon artistica (creecion atidica, imaginacion artigtica,
expreson origindidad y edtilo artigtico).

5. Contexto cultural (subconceptos. mundo del arte, arte e ideologia,
atey mord).

2. Critica de arte. Para Risatti (1987) d objetivo fundamentd de la critica
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es “proporcionar informacion sobre arte y educacion a la gente
(incluidos los artistas)”. La critica artistica posee sus métodos y criterios
fundamentados en la descripcion y la interpretacion de las obras de arte, a
pesar de que se dé en su léxico habitud términos que sefidan evauacion.
Las criticas se basan en idess (teorias) que se emplean en @ estudio de las
obras de arte, que pasan a ser puntos de referencia El discente ha de
trabgar los conceptos. relacionados con @ andiss forma y descriptivo,
los relacionados con las caracterigticas intrinsecas de la obra de arte, y los
relacionados con las caracteristicas extrinsecas.

3. Higtoria ddl arte. Para Kleinbauer (1987) la historia del arte es “esa parte
del saber que se dedica al andlisis y la interpretacion de las obras de
arte’ y trata de las artes visudes y de la definicion dd quién, qué, cuando,
dénde y porqué de cudquier obra de arte. EIl mé&odo de andisis se
fundamenta en los documentos. Por medio de las caracteridicas la
propia, que es d andids dd conocimiento de la obra (materid, técnica,
autor, autenticided, etc), € edilo, la iconografia y la funcion. Y lo
extrafo, o d andiss de los factores perceptivos y ambientales.

4. Produccidon artigtica. Para Spratt (1987) se corresponden con “las
experiencias directas para crear arté’. Requiere d conocimiento de los
maerides y las técnicas, con d fin de aumentar la capacidad de
obsarvacion y desarrollo de la imaginacion. Se diferencian dos tipos
paradigméticos de creacion atidica la figurativa o la abstracta (no
figurdtivad), que presentan caracterigicas comunes y exigen una forma
adecuada de emplear los materides y las técnicas segln los objetivos
expresvos y funciondes de las obras. En secundaria se ha de indluir €
mundo multimedi&tico de laimagen.

5.1.3.2.2 El curriculum del DBAE

B curriculum de Educacion Artistica consta de;

1. Losbloques de contenidos sobre arte.

N

La planificacién escrita de objetivos.

w

Las actividades de aprendizgje y motivacion.

s

Los métodos de evauacion.

B plan de estudios “escrito” se fundamentaen tres objetivos.
1. Hacer énfassend ate.
2. Enlas habilidades necesarias para practicarlo.

3. Presentarlo de una manera programada y secuenciada (Bruner, 1966) que
posibilite la secuenciacion de las cuatro disciplinas que lo forman
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La propuesta curricular de DBAE e estructura de lo fé&cil a lo dificil (Bruner,
1963) y unas ensefianzas de gprendizaje que se orientan del conocimiento artistico
autodidacta e intuitivo d ingtruido. Los diferentes niveles del plan de estudios han de
condgderar € nivel madurativo de los estudiantes, segin Feldman (1980, 1985) o d
nive de dificultad de técnicas y procedimientos. Esto posibilita ordenar y secuenciar
correctamente los conocimientos. Requiere que la escuda preste la misma aencion
que € resto de las disciplinas con un profesorado preparado, un tiempo y una
ensefianza sistematizadas y espacios indicados para su redizacion. Se renuncia a que
la Educacion Artigtica se limite a desarrollo de la cregtividad y |a autoexpresion.

5.1.3.2.3 Contribucién del artey la estética

La educacion dd ate contribuye en la educacion generd a que se
comprendan los mensges y los sentimientos humanos comunicados por las imégenes
grecias a la percepcion y la imaginacion. El DBAE se sugtenta en la proposicion de
gue en cuaquier objeto hay una componente estética. Entre los que destacan son los
objetos de “arte’. Con € fin de concretar la funcion estética de los objetos artisticos
se basan en Langer (1967, 1968). “Una obra de arte es una forma expresiva creada
para nuestra percepcion a través de los sentidos o la imaginacion, y 1o que expresa
es sentimiento humano. Aqui debe tomarse la palabra “ sentimiento” en su acepcion
mas amplia, representando todo lo que puede sentirse, desde la sensacién fisica, €
dolor y el divio, y la excitacion y € reposo, hasta las mas complejas emociones,
tensiones intelectuales o bien los tonos de sentimiento constantes de una vida
humana consciente.” (Langer, 1967: 23).

Las imagenes artisticas desarrollan dos funciones en d terreno cuturd, dotan
de fooma d mundo de los sentimientos y redfirman la exigencia de un modo
colectivo de sentir, por lo que & sentimiento no es sdlo privado (Langer, 1967). Las
experiencias estéticas se consiguen por medio de la percepcion de objetos. Una ¢
las funciones ddl arte es proporcionar experiencias estéticas.

Con d fin de ratificar los beneficios que aporta la Educacion Artigtica, parten
de las ideas de Broudy (1972) sobre la importancia de la competencia icdnica en €
desarrollo menta y la utilizacion del pensamiento, y de Smith (1971) los tres puntos
dd andlissdd arte

1. Percepcion, reaccidon 'y comprension ante las obras de arte.

2. Congruccion de un amplio imaginario.

3. Optimizacion de la comprenson metaforica

Eisner (1995) apunta a que hay otras aplicaciones contextudidtas, que
también sefidan Clark, Day y Greer (1987). La principd se basa en € caracter
interdisciplinar de DBAE. Otro aspecto es que atiende a la argumentacion préctica
en direccion a la formacion préctica de técnicos y profesiondes. Presenta una
orientacion propedéutica en la formacion de futuros cuadros medios para museos,
galerias, peritgje o Educacion Artigtica
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5.1.3.2.4 Vigencia del proyecto dela Educacion Artistica como disciplina

A patir de su surgmiento d DBAE s configura como un modeo
consigente, que huye de limitarse a un planteamiento programético originario, crece
y se desarolla de la comparacion con sus criticos. Por dlo, ha originado que se
desarrollen diferentes investigaciones en digtintos campos como la pscologia dd
aprendizgje, la cognitiva, las teoriass del dgnificado, la educacion etética o d
multiculturdismo.

La tendencia disciplinar en su origen tuvo que soportar las criticas. De los que
ven un retroceso respecto a la autoexpreson y @ desarrollo de la crestivided natura
de los escolares. Por otra parte, de los que ven una rigida estructura curricular y la
vudta dd academicismo. Hamblen (1987) sefida los dementos més probleméticos
de la educacion disciplinar en su agparicion. Estas criticas se edtructuran en tres

grupos.

1. Demasiada atencién al objeto del conocimiento, en perjuicio de la
atencion a los procesos individuaes del gprendizgie y a la promociéon de
la particularizacion subjetiva en terrenos como € edtético, € critico o €
productivo. Con d fin de una uniformizacion disciplinar que estandariza
los métodos y los contenidos atrabgar.

2. Demasiada dependencia de ideas artisticas fundamentadas en la
tradicién, que requieren de los expertos para que controlen la sdleccion de
contenidos y disefios curriculares. La poca presencia de formas culturaes
més cercanas a educando 0 més abiertas a la diversdad y desarrallo de la
experiencia artisica

3. Lafuerterelacion y dependencia institucional del programa que limita
las posibilidades del libre desarrollo, la diversdad en la investigacion y
la heterogeneidad programética requerida por la adaptacion a Stuaciones
0 necesidades locales.

A patir de los aflos ochenta se tiene en cuenta & entorno culturd como
demento cdave en la dgnificacion atistica, €llo se da en todos los modeos
disciplinares de Educacion Artidica, incluso en € que consdera € ate como un
sgema de comunicecion y la educacion Plagica y Visud d medio para la
dfabetizacion en ese ssema. El tema centrd ya no es que la comunicacion artistica
s encargue de decifrar sgnos como en la “lecturd’, y se ha pasado a la
comunicacion “entendida como un dialogo entre las experiencias y los intereses ya
presentes en el nifio y e mas amplio tgido de relaciones e intercambios e que
consiste la cultura consolidada” (IRRSAE, 1994a 10). De ta forma que, las fuertes
interpretaciones formdistas han dado origen a propuestas que tienen en cuenta €
papel del contexto culturd, y con dlo se han gproximado a la experiencia artittica
rea, por lo que: “A los maestros se les pide tener familiaridad, no tanto con los
saberes constituidos, como con los puntos de vista, con los estilos cognitivos, con las
sensibilidades seméanticas’ (IRRSAE, 1994a: 12).

El DBAE en su Ultima adgptacion ha admitido la importancia del contexto
culturd en d estudio del arte, gracias a los proyectos disciplinares de las tendencias
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transculturdistas 0 multiculturdistas. Y encuentra, en los productos estéticos de
otros contextos culturades digtintos a los de las belas artes una ocasién para €
tratamiento de la diversdad, d gude distiplinar y € ensanchamiento culturd
(Chadmers, 1992, 1996; Clark y Zimmerman, 1992b; Stout, 1997). Lo que ha
gportado una revisén de la deccion de las disciplines, entre otras, y cuestiona €
modeo disciplinar, o que fadilitalainvestigacion futura

52 LA CULTURA VISUAL EN LA EDUCACION ARTISTICA

La nueva Educacion Artidtica tiene que atender a los retos culturales que e le
presentan:

1. Cambio epistemolégico de las ciencias socides'y de la educacion.

Nueva nocion dd arte.

N

3. Aparicion de lapsicologia cognitiva (y su repercusion en la educacion).

4. Progresos en la investigacion pedagégica (en lo reacionado con la
didécticay € curriculum).

Como resultado de todo €elo se da una mezcla de propuestas, pero
permanecen con fuerza los modeos educativos de la transmison de saberes (historia
dd ate) y la autoexpresion credtiva. Puesto que se requiere comprender lo que
sucede en @ entorno, y de raciondizar y reflexionar criticamente la gran cantidad de
ideas e imagenes que llegan d ciudadano. Por otro lado, se da la circunstancia de que
los vdores, como d centifismo, la individudidad y & progreso (de la cultura
moderna ilustrada) dan paso a la cultura “postmoderna’, donde se organizen las
nuevas propuestas de Educacion Artisica Otro eemento lo conforman las nuevas
ideas estéticas que dan paso a diferentes teorias y préacticas artisticas.

52.1 CARACTERISTICASCULTURALESDE LA POSTMODERNIDAD

Efland, Feedman y Stuhr (1996) son los que cdifican las Ultimas tendencias
de la Educacion Artisica como Educacion Artigica postmoderna. Y sefidan los
elementos que caracterizan las futuras tendencias en Educacién Artigtica

1. Inutilidad de la episemologia moderna. Cuediona la utilizacion
moderna de la razon como desveladora de verdades objetivas (Rorty,
1991), puesto que d pensamiento establece caracteriticas postivas 0
negativas a las cosas. Edta jerarquia de vaores es dud vy, por lo tanto,
indtil para € estudio de la cultura actud que presenta muchas mezclas.
También se cuegtiona la idea moderna de correspondencia entre objeto y
representacion. En @ sentido de que la representacion es correspondencia
isomorfica entre 1o que representa y 1o representado, las nuevas idess
sefidan que las representaciones son “siempre destilaciones y distorsiones
de ideas 0 sucesos que de muchos modos trabajan para cambiar €
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significado de lo que es representado” (Efland, Freedman y Stuhr, 1996:
22).

2. Nuevas ideas sobre la temporalidad y la espacialidad. Para estos tres
autores la cultura actud puede producir un contexto para la nueva
Educacion Artigtica a partir de la reconceptuaizacion de las nociones de
tiempo y lugar. Ad, € tiempo no se entiende como lined, es un espacio
multidimensond y la historia no es dgo que acontecid en € pasado, Sho
que sevive en lahigoriay la historia acontece en  hombre.

3. La identidad social. La identidad del sujeto se corresponde con una
identidad socid, por lo que cuaquier proyecto educativo ha de tener en
cuenta, d individuo y d colectivo socid y culturd, a quien se dirige la
accion docente.

4. La pscologia como formacion de yo por medio del lenguaje. Bgo €
principio de que hay un estado “naurad” de sdud pscologica e ha
condicionado a la educacion, que trata de recuperar los modos
psicolégicamente sanos del pasado. Por o que, cobra importancia la
sngularidad de los sujetos, que surge a patir de la representacion
smbdlica de lo individua por medio del lenguge (Lacan, 1977). Se
propone una revison de los contextos normativos del desarrollo cognitivo
as como de los rasgos de lo femenino y lo masculino, cosas que han
originado desigualdad y diferentes construcciones identitarias.

A parte de estos el ementos sefidados por 10s autores se pueden apuntar otros.

1. Laidea de progresoy la perspectiva teleoldgica de la cultura. Laidea
de progreso pasa a s relativa y se ve  mundo y la higoria Sn unas
metas definidas, ocupado en solucionar los problemas ddl presente.

2. Trascendencia de las retéricas frente a los contenidos. No se
desprecian las caracteristicas formaes de los discursos y se ven como
parte esencid del contenido. El problema de la representacion pasa del
isomorfismo a sgnificado.

3. Interdisciplinariedad. A partir de la idea de que los hechos humanos son
complgos (“densos’, segin Geertz (1989)) y no féciles de aproximarse
desde una disciplina para entenderlos. Ello no permite una clasficacion
sgemé@ica y demanda moddos interdisciplinares de andiss y
descripcion del mundo.

4. Vidon pluraliga y crcungtancial del ser humano. En educacion la
atencion a la diversdad es uno de los principios de la educacion. Puesto
que nadie cuestiona que en la humanidad hay diferentes formas de
entender e mundo que pertenecen a una amplia variedad de nodelos de
configuracion socia, dstema de vaores, costumbres y construcciones
culturdes. Losfactores que la determinan son:

1. Habituacion con modos culturales diferentes a los propios, por €
incremento de las posbhilidedes de dcanzar culturas remotas y
conocerlas.
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2. Miedo a la homogeneizacion cultural, por medio de las nuevas
tecnologias y laadeaglobd.

3. Desarrollo de la antropologia cultural que ha beneficiado por
medio de los edtudios e interpretaciones, a vaores y culturas
congderadas como infradesarrolladas.

4. Aparicion de formas, procedimientos plésticos y sgnificados
edéticos en d campo artigtico y la culturavisud.

5. Migracion alos paises occidentaes.

522 EL ARTEACTUAL Y LASTEORIASDEL ARTE POSTMODERNO

La interdisciplinariedad en la Educacion Artistica ha permitido romper con la
Separacion entre la obra de arte (objeto de estudio) y & sujeto (protagonista de la
experiencia edética). Obra de ate y sujeto son eementos de un mismo hecho
cuturd que es d ate y que s explican en reacion con d contexto en d que
acontecen, por €lo la experiencia edética no es dgo individud. El individuo es d
personge del hecho artistico y educativo como miembro de la colectividad, 1o que
exige la diversficacion del objeto de la ingtruccidn artitica y la consideracion, en la
ensefianza de las artes, de dementos que se han ignorado en € andiss estético. No
se da una teoria postmoderna sobre € arte, si un conjunto de espacios comunes, que
determinados criticos de la cultura, fildsofos o artistas han descrito, agrupado y
juntado, que se han condtituido cas como en un programa.

Segln las ideas de Jencks (1985) y Subirats (1986), relativas a arte, las
propuestas de Educacion Artigtica se Stlan en € terreno cultura en funcion de las
gguientes idess:

1. Pérdida de la fe en € progreso, basado en € desarrollo de la industria, la

tecnologia y los conocimientos cientificos. En € ate se reflga en la no
admiracion por 1o nuevo.

2. Ruptura con € experimentalismo y el cambio de paradigma estético. En
los enfoques atigicos y arquitectonicos nuevos, no se da una
experimentacion de formas, lenguges y expreson. No hay un egtilo en d
sentido  vanguardista. En la postmodernidad se da la repeticion de
dementos edtiligicos dd pasado, Sn su Sgnificado origind y sn rdacion
con los agpectos originarios, inmediatos y creadores de lo exigencia.
Subirats (1986) lo cdlifica de “ manierismo postmoderno”.

3. Renuncia a la ruptura radical con € pasado, en oposicion alo que sucede
con la vanguardia, lo cud pretende superar € pasado que se congtituye
como su referente inmediato. En la raiz de esta integracion, entre pasado y
presente, gparece la superacion de la concepcion moderna y raciondista
dd triunfo de larazon (Efland, Freedman y Stuhr, 1996).

4. Otros dementos. Gusto por la monumentalidad del arte, culto d poder
tecnol 6gico, etc.
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Pero la transformacion del arte se centra en dos puntos que son la pérdida de
los limites del arte y la orientacion hermenéutica de la explicacion artistica del
trabgo de artista, como € de tedricos e historiadores del arte. A élo se suma la
importancia dd factor ambientd o cultura en d dgnificado dd arte.

Las diferentes bases para la comprension de la Cultura Visud, Herndndez
(1997b) losresume en lafigura 9:

El Arte enla Postmodernidad I

D€l congtructivismo En la construccion criticadel
piagetiano a congtructivismo \ / contexto y del significado

critico

Cambios en las
concepciones sobre
€l conocimiento
En las concepciones sobre € estetico-artistico
desarralloy lainteligencia /V

En € papd dela
interpretacion en la
h construccién de significados

En la conceptualizacion del

/ conocimiento artistico q\

La perspectivade
investigacion sobre la
comprension

La apreciacion estéticay los
estudios sobre € desarrollo

Figura9: Basesparalacomprension delaCulturaVisua (Herndndez, 1997b: 149)

5.22.1 Pé&didadeloslimitesdd arte

Una de las caracteristicas del arte contemporaneo es su oposicion a los limites
de ate. Puesto que parece muy dificil hdlar una barrera conceptuad que permita
delimitar todas las actividades que se pueden considerar artisticas, a pesar de que, en
e “sentido comin estético” aparezcan las vigjas categorias del arte que aacan las
vanguardias artisticas de principios dd sglo XX, y que trataban de remplazar. Para
Tatarkiewicz (1992) las caracterigticas del arte decimondnico son digtintas a las del
arte de vanguardia, que segin @ e basan en la innovacion y € extremismo. Con una
voluntad de no seguir d gusto genera y buscar la novedad, d igua que la enérgica
exposicion de sus principios y sus acciones. Diferencialas sguientes idess:

1. La cultura perjudica d arte. Relacionado con la actitud de rechazo dd arte
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de vanguardia con latradicion culturd.

2. Renuncia a la dedtreza, arte la idea de que producir arte es redlizar cosas
bellas 0 impresionantes.

3. El ate ha de fundirse con la redidad, por los motivos que lo inspiran y
por su uso socidl.

4. Revdorizacion de la idea ante d producto. Atraen los procesos creetivos
y no los productos.

Estas ideas de Tatarkiewicz (1992) no pertenecen a lo que define los rasgos
de ate actud hoy dia Por elo € ate de hoy dia presenta las caracteristicas de
dinamismo y labilidad como principales rasgos. La rapidez con la que la cultura
actual ® modifica llega a la idea de ate y a su préctica La vanguardia pasa a ser la
academia, y se dtla en paredes y suelos de los museos que més vidtantes reciben.
Sus obras han pasado a ser € simbolo del progreso del poder establecido, y sus
productos son objetos de gran consumo.

5.2.2.2 Significado einterpretacion del arte como sissema simbalico

Otra de las caracteridticas dd arte y la estética actual es su énfads en €
sgnificado y la interpretacion. Cosa que, también, se une a rgpido progreso de la
hermenéutica. Se diferencian dos fases:

1. Dominio o desarrollo de una “semantica formal” que identifica ate y
lenguge de una forma edrictay y que limita la dgnificacion a la
correspondencia interna encgada y universd entre @ dgno atigtico y su
referente. Ello se hace presente en tres niveles:

1. Historia del arte s transforma de una higtoria descriptiva y
prescriptiva  referente a autores o0 edilos en una higtoria
interpretativa.

2. Producciones y experiencia artistica, se establece en un repertorio
de resolucion de problemas sobre lengugies y comunicacion.

3. Poéticas de la significacion, en opodcion a las tradiciondes
poéticas de la representacion. Surredlismo, dadaismo, pop-at y
ate conceptual edablecen un teritorio, en € que lo que
predomina es la ironia a las funciones representativas del arte, y la
clave interpretativa como base deé hecho artistico, por encima del
objeto.

2. Laasociaciéon del tema de la significacidon con e elemento cultural. La
indefinicion de los limites de lo etético fadlita relaciones entre d arte y
e resto de sstemas culturaes. No se dan simbolos propiamente artisticos
lo que implica que todo objeto puede ser empleado como simbolo
edético, en funcion dd “juego de lenguge’ (Wittgenstein, 1988) que
edablezca € dgema cultura. En tanto que € ate no sefida nada
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concreto, se puede Uutilizar para manifetar smbdlicamente vaores e
informaciones no estéticas, sacadas de cuaquier aspecto de la vida diaria
Asi, d andliss de lo atistico pasa de definir, o ontolégico de ¢que es €
arte? a los usos de ¢cudndo es arte? (Goodman, 1974). De edta forma la
cuestion dd hecho atigico suprime la dificultad de dar una definicidn
congtante de lo que es arte, y Sitlia 1o que es estético en & amhito de las
dgnificaciones, en vez de las caracteridticas, destrezas o soportes. Con o
que d ate se entiende como un Sstema smbdlico que interacciona con la
cultura y la obra de arte, en € sentido de un ‘registro de una actividad
visual que uno ha de aprender a leer, de la misma forma que uno ha de
aprender a leer un texto de una cultura diferente’ (Geertz, 1983). Estas
caracteriticas marcan gran cantidad de las posiciones actudes sobre la
Educacion Artistica Como resultado € curriculum  postmoderno  de
educacion atienden a la diversidad (culturd) y a la diferencia (Clark,
1996).

52.3 LAMULTICULTURALIDAD EN LA EDUCACION ARTISTICA

Una de las caracteristicas mas importantes es € destacado papel del eemento
culturd como parte unida d hecho artigtico, basado en € avance en la antropologia
de ate, d andids de la higoria dd ate desde un enfoque sociolégico, y d
resurgimiento del rdativismo filosdfico en la estética postmoderna. El hecho de que
la redidad no se vea como Unica y s diversa, afecta a la educacion (artigtica). Y €
modelo educativo trata de amoldarse lo méximo a la experiencia dd discente y a la
redidad socid y culturd. Laatencién a la diver sidad se presentaamodo de:

1. Convivencia entre culturas. Al admitir la diferencia entre “nosotros’ y los
“otros’, a despreciar la uniformidad, y a fomentar d respeto a vdores de
diferentes grupos socides y culturales.

2. Convivencia en € interior de la misma cultura. Por medio de admitir la
exigencia de desiguddades en @ propio grupo socid, diminacion de la
margindidad y & fomento de latolerancia

La educacion en la diversdad s basa en la identificacion culturd de
individuo con d grupo, asi como en los vaores democréticos de iguadad y respeto
por ladiferencia. Ello se plasma en d area de Educacion Artistica en:

1. Aumento del ambito de estudio, y disminucidn de la Educacion Artidica
fundamentada en las grandes obras de la historia del arte. Lo que da paso
a que se tengan en cuenta esferas de produccion artigtica marginades o no
indituciondlizados.

2. La diverdficacion del contenido del saber caracteristico ddl arte difumina
los limites de producciones entendidas como artigticas en la cultura
occidental y otras producciones que pueden poseer significado estético en
sus culturas.
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3. La insercion en Educacion Artigtica de la variable cultural implica una
gran reedtructuracion de los contenidos curriculares, de sus objetivos, y
posibilita nuevas pergpectivas en la Educacion Artistica.

Consecuencias:
1. Inestabilidad de la Educacion Artigtica de la excdenciaen EEUU.

2. Replanteamiento de la idea de ate y su suditucion por la nocion de
culturavisud.

3. Atribuir d ate y a la Educacién Artistica un papd importante en la
“recongtruccion socia”.

La pedagogia multiculturdista se corresponde con la pedagogia que se dirige
a la atencion a la diversdad y la diferencia. Trata de incorporar a los contenidos
curriculares las producciones estéticas, no tenidas en cuenta en d arte oficid, y que
Se corresponde con € arte popular.

La multiculturdidad se extiende de lo enogréfico, y proporciona una imagen
antielitigta de la educacion, democrédtica y aenta a la diversdad. Por lo que, los
defensores afirman que todos los edtudiantes han de gozar de iguddad de
oportunidades educativas, Sn tener en cuenta su sexo, clase, etnia, o grupo socid.

La coriente transculturdista o multiculturdista gparece junto a la
condderacion que e rediza en € sSstema educativo estadounidense con relacion d
disefio y contenido curricular de sus planes de estudios (Banks y Linch, 1986; Banks
y Banks, 1989; Banks, 1993, 1996; Grant y Sleeter, 1989, 1993). No se surgen dudas
a hecho de la rgpida necesdad de que los colectivos socides que estan fuera de
entorno cultura digan su opinion. Los problemas surgen sobre como ha de redizarse.
Clark (1996) diferencia entre los planteamientos curriculares asimilacionistas, que
posibilitan € acceso de estos grupos a Sstema generd y los conversacionalistas, que
propugnan las diferencias y la adopcién de acuerdos de convivencia entre los
digintos ssemes de vaores, Sn que elo conduzca a la uniformidad socia o culturd.
Desde este Ultimo enfoque Gardner (1994) sefida como punto para que esto se pueda
redizar:

1. Comprension en vez de acuerdo.
2. Correlacion no restringida por la consstenciay uniformidad.

El fin de la Educacion Artigtica es la coherencia en la diversdad y respeto
sobre launidad [6gica

5.2.3.1 Desarrolloscurriculares

Egde enfoque multiculturd ha originedo una fuete revison de los
fundamentos de la Educacién Artidica, y una amplia gama de orientaciones
curriculares, segin € objeto de estudio que acentlian, los sujetos a los que lo orientan
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o los objetivos formativos y socides que se pretenden. Sobre la base de que la
cultura occidental es opresiva, determinados plurdistas culturdes diferencian cuatro
enfoques multiculturaigtas (Collins y Sanddll, 1984; Smith, 1994):

1

3.

De tipo combativo. Los dementos negativos ocultos relacionados con la
sociedad occidental se hacen patentes d compararlos con las otras
culturas, supuestamente afables.

De evasion. Trata de inyectar una variedad en € curriculum. Al intentar
equilibrar la fdta de interés, que puede producir d adumnado € estudio
del arte occidental con € estudio de culturaromantizedas y exdticas.

Transformativo. Intenta gprovechar [0 mgor de cada ambito cultura, con
d fin de determinar una zona comun de vaores, Sn violencia, opreson y
desigualdad.

Reparador. Pretende subir la autoestima de los grupos marginados por
medio de la exposicion y endtecimiento de los factores postivos de cada
cultura

Stuhr (1994) con la ayuda de las ideas de Grant y Sleeter (1989 y 1993)
diferencialas goroximaciones sguientes de ver |o multiculturd:

1

Aditiva. Insarta en € curricullum lo excepciond y culturdmente diverso.
Su objetivo principa es incluir culturdmente a los menos adaptados en
funcidn del moddo adcanzar.

Relaciones humanas. Su objetivo principd es la prosperidad y armonia y
e bienetar dd ada y dudir d conflicto interculturd. Ad, en la
Educacion Artistica se acentlan los €ementos comunes y se quita
importanciaalas diferencias culturdes y artigtices.

Estudio de grupo. En la educacion multiculturd es muy interesante €
estudio de grupos sociades histéricamente ignorados, como por gemplo €
arte de las mujeres.

Multiculturalista. Intenta impulsar & plurdismo y la equidad socid, por
lo que trata de plasmar la diversdad sociocultural en los programas
escolares.

Reconstructivista. En & sentido de la recondtruccion socid  y
multicultural. Trata de prepaar d adumno para € cambio socid y
fomentar la diverddad socid y culturd, a la vez que cuestiona y modifica
e sstema normativo de la cultura predominante.

5.2.3.2 LareformadelaEducacion Artisticay € multiculturalismo

No obstante las reformas educativas, la educacion actual presenta muchas de
las ideas anteriores. Se producen cambios socides muy rdpidos, @ postmodernismo
ha hecho posble d andiss de los paradigmas anteriores, pero por @ contrario,
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sistema educativo cas no se ha hecho eco de los cambios. Con € fin de superar estas
cuestiones, s dan dos opciones en la reforma que persgue € multiculturadismo
(Clark, 1996): la orientacion reformista inserta cambios en la ordenacion curricular
pasada con € objetivo de perfeccionar la Educacion Artistica, yla orientacion de la
pedagogia reconstruccionista, confia en la total transformacion educativa como Unica
forma de contribuir, con la Educacion Artigica, en la diminacion de la desiguadad
cultural y socid. A continuacion se sefidan las principales idess de estas tendencias:

1. La orientacion reformista en la Educacidn Artigica utiliza las
investigaciones del campo de la antropologia, la sociologia y la
etnografia. Del grupo de los defensores de esta tendencia se destaca
Eisner (1994). Y las principades ideas que apunta este grupo, que son
smilares alas de Shane (1981), son:

1. Experimentacion con tecnologias y medios de estudio dternativos.

N

I nspeccion de conceptos de espacio y disefios no occidentales.
3. Agrandamiento de los canones artisticos establecidos.

4. Explicacion de més artigas que no sdlo los tradiciondes de arte
occidenta.

Ello conduce a la revisén de moddos, como @ autoexpresionista de
Lowenfeld o é DBAE. Shane (1981), por su lado sefida la importancia de
la herencia cultura como base de partida, 10 que permite la conservacién
de los modelos tradiciondes de Educacion Artigica de autores como
Eisner, Chdmersy Smith.

2. La orientacion reconstruccionista en Educacion Artistica sogtiene que
una smple reforma educativa no soluciona las necesdades postmodernas
de la exolarizacion, con lo que piden un cambio radicd. Efland,
Freedman y Suhr (1996) dfirman que un planteamiento curricular
postmoderno en la Educacion Artistica ha de basarse en la idea de que €
arte acapara una gran parte del discurso sobre la sociedad. Contribuir a
ede discurso es muy dificil, puesto que aparece dividido en muchas
posturas, como las diferencias énicas, de género y de clase. También,
discurso 2 da en diferentes Sstemas smbdlicos y requiere diferentes
vaores, dgunos de dlos gparecen en discrepancia Pues para Efland,
Freedman y Stuhr (1996: 73) “la razon fundamental de ensefiar arte es
preparar a los estudiantes a comprender los mundos sociales y culturales
en los que ellos habitan. Esos mundos son representaciones creadas con
las cualidades estéticas de los media”.

Segln Efland, Freedman y Swuhr (1996) d curriculum de Educacion
Artigica para d dglo XXI ha de vencer las restricciones episternol dgicas
de modernismo y aprovechar los nuevos enfoques postmodernos, asi se
tiene que basar en:

1. La descripcion de Lyotard (1989) sobre la condicion postmoderna,
donde se da la pérdida de confianza en las grandes narrativas o
metanarrativas de la historia que prometen una emancipacion.
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2. Las ideas de Foucault (1988) sobre la relacion entre poder y
conocimiento. Puesto que las disciplinass de  conocimiento
permiten avances socides alos grupos dominantes sobre |os otros.

3. Las ideas deconstructivas de Derrida (1976) sobre la critica de la
cultura

4. El doble-codigo de Jenck (1985), en € que los objetos se han de
entender en términos semidticos, como eementos que comunican
mensgjes alos receptores.

Estas son las ideas que proponen como soporte para el nuevo curriculum.

5.2.3.3 Lacomprension dela culturavisual

La definicion del objeto de estudio de la Educacion Artistica actual, es uno de
los principales puntos de discordia Para los recostruccionistas € concepto de arte
condituye “El primer paso es ver € arte como un proceso social y llamarlo
produccion cultural” (Pearse, 1992: 250). Con €lo la nocion de “Educacion
Artigica’ define una porcién del objeto de la Educaciéon Artigtica. Lo que da lugar a
que e traten de establecer los hechos culturdes que se pueden estudiar desde € ares,
o cud es la mgor denominacion del area. Seguin estas ideas “ € proposito de ensefiar
arte es contribuir a la comprension del panorama social y cultural que todos los
individuos habitan” (Efland, Freedman y Stuhr, 1996:. 72). Desde un enfoque
recondruccionista, € objeto de la Educacion Artigica ha de acaparar desde la
higtoria del arte a la Ultima iconografia medidtica, y atender a los estudios de la teoria
critica, la filosofia y los discursos politicos de la formacion identitaria Vido adi, d
objeto de la Educacion Artistica segin Hernandez (1997b) es. “ e estudio critico de
la construccion social de la experiencia o la cultura visual”.

1. El problema de la denominacién. Todos los estudiosos del area de
Educacion Artigica han tratado de definir dgo imposible de definir. Con
la postmodernidad se han dado diferentes denominaciones que han
intentado contestar a este problema. La mas ampliamente aceptada es la
que comprender € término “visud”, que acerca € aea d objeto de
edudio presente en la cultura contemporanea que son las imégenes y la
idea de sepaar d &ea de otras de configuracion smbdlica como la
mudcd, la literaia 0 la dramdica, lo que no permite & término de
“Educacion Artigica’. Otros se inclinan por € témino “estudios
visudes’. Hernandez (1997b: 160) emplea € término de “cultura visud”
como forma de mencionar @ conjunto de imégenes culturdes y su
esudio, “La nocion de cultura visual es interdisciplinaria y toma
referentes del arte, la arquitectura, la historia, la mediatologia, la
psicologia cultural, la antropologia, ..., y no se organiza a partir de
nombres de artefactos, hechos y sujetos, sino en relacion con sus
significados culturales’. De todas formas no hay consenso en la
sgnificacion dd término ni sobre su pertinencia, como ya indica € propio
autor. Se ha tildado de nocion de camuflgie de la historia del arte, o que se
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corresponde a demandas semidticas y socio-histéricas.

2. El objeto de estudio de la Educacion Artistica. La discusion sobre la
excelencia del arte pasa por € objeto de estudio y los objetivos de la
formacion artistica. Desde un enfoque tradiciond, € objeto de estudio del
aea e corresponde con d ate y € fin es d de formar atisgas o
consumidores de arte. La critica pasa por € papd privilegiado dd arte por
motivos de poder y mercado. Y sefidan que la definicion ha de tener en
cuenta que todas las culturas han producido y producen imégenes. Por
dlo, la formacion atistica ha de contemplar todo € terreno de la cultura
visud contemporanea y permitir reconocer Su importancia y vaor
culturd. Implica la reaivazacion de la facultad de excdencia estética de
ate occidenta. El objetivo, por lo tanto, no es formar artistas sno
comprender cada cultura.

Actuamente prevalece € arte occidental, sancionado por la historia del arte,
d coleccionismo y la critica Ello se puede comprobar en los libros de Educacion
Artigtica, que reproducen las mismas obras, y € ate asético y africano lo Stian d
find de los libros. Al igud que se condata € hecho que d ambiente artistico quita
importancia a las artesanias que trata de “arte decorativo’ o “arte popular”.
Freedman (1997a, 1997b) se opone a la idea de los excelentistas de que las imégenes
de las bdlas ates son conceptuadmente més intrincadas, y que producen respuestas
més elocuentes que las imagenes de la cultura popular. Para @ autor, los estudiantes
gprecian las imagenes de las bellas artes en funcion de las “referencias intergraficas’
a otras imagenes de la cultura visud como peliculas o programas de televison. Ad,
cree que los estudiantes se enfrentan a programes que e limitan a estudio de las
obras oficides dd ate, o que les da informacion enormemente superficid vy

edterectipada de las iméagenes y sefida una mayor aencion d estudio de la cultura
visud.

Pero no todas las imagenes permiten este acercamiento a lo socid y culturd,
por ello Hernandez (1997b, 166) que estas imagenes en la Educacion Artistica han
de:

Ser inquietantes.

Estar relacionadas con vaores compartidos en diferentes culturas.
Reflgar las voces de la comunidad.

Edtar abiertas a multiplesinterpretaciones.

Referirse alavidade lagente.

Expresar vaores estéticos.

Hacer pensar a espectador.

No ser herméticas.

© © N o g M w DR

No ser shlo laexpresidon del narcisismo dd artista
10. Mirar haciad futuro.

11. No estar obsesionadas por laidea de novedad.
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Por encima de estudiar en € arte d reflgo de la cultura, o de informar sobre
la riqueza y variedad dd patrimonio artigtico de la humanidad, la Educacion Artistica
postmoderna tiene como reto proximo & explorar las representaciones que los
individuos conforman de la redidad, en funcidn de sus caracteriticas socides,
culturdes e higtdricas. En las sociedades occidentdes desarrolladas aparecen una
amplia variedad de culturas por medio de la imagen de los “massmedia” o la
infografia, la Educacion Artigica ha de poshilitar la integracion socid, la cohesién
del grupo, dotar de identidad e impulsar la autoestima y & propio orgullo. Sin
embargo, la Educacion Artistica que permite entender la cultura visuad se gpoya en la
mediacion de vaores culturaes de las imagenes, por lo que @ pape de la Educacion
Artigica para la “comprension de la cultura visual” consste en reconocer las
adusonesy su vdor en diferentes culturas.

524 EL ESTUDIO DE LA CULTURA VISUAL POR MEDIO DEL
CURRICULUM

En funcion de la idea de que cada higtoria cultura, es una entre un conjunto
de higorias, y como consecuencia de la reativizacion de los universdes estéticos y
de la stuaciéon de certeza dd momento cultural actud (Giddens, 1993), d arricullum
ha de prestar una mayor atencion a la diversidad cultura, en cuanto a la sdeccion de
contenidos y la estructuracion del curriculum en funcidon de las ideas de Hargreaves
(1996: 85). Segun las ideas de Efland, Freedman y Stuhr (1996), la Educacion
Artigticade la modernidad ha centrado sus bases en las grandes metanarrativas.

1. La de la higoria dd ate, a patir de la reacion entre evolucion
cronolégicay progreso.

2. El “mito del genio solitario, viviendo en la pobreza y la indigencia, que es
“descubierto” solo tras su muerte, momento en € que sus trabajos
alcanzan precios extraordinarios’.

3. La dd progreso de la mano dd disefio, que desecha la repeticion de las
formas artesanaes por lainnovacion.

Frente a esto, un curriculum postmoderno de arte ha de partir de la idea de
Lyotard de “pequefia narrativa’, es decir € concepto de que todas las historias son
dgnificativas y relevantes. Las consecuencias més importantes, son por gemplo
cuestionar la necesdad de un curriculum naciond de Educacion Artistica, o tomar
una posicion de rechazo de cuaquier proyecto homogeneizador, a favor de los
curriculum basados en la tradicion locd. El acento en la diversdad y € carécter
“local” (Geertz, 1993) de un curriculum de arte asi entendido adopta una posicion
recongtruccionista seguin destaca Clark (1996), d curricullum parte ded mundo de los
edudiantes y se organiza en las actividades con d fin de:

1. Impulsar cierta digpodcion en los estudiantes frente a su Sstema culturd
devaores.
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Propagar su dstema de vaores por medio dd contacto con diferentes
maneras posibles de ver d mundo (Hernandez, 1997h).

Poshilitar las relaciones de trandferencia de lo gprendido por medio dd
universo visua a terreno extraescolar.

A patir de estos principios Hernandez (1997b: 162-163) propugna una
orientacion curricular que permita educar en la comprenson de la cultura visual y
en que lineas generales presenta:

1

Postura no determinista No se da una Unica forma de organizar €
conocimiento. Ello se puede hacer de diferentes formas hasta dar con la
idea clave, con d fin de que los dumnos lo vinculen mgor con sus
experiencias.

Reorientar cada recorrido segun la practica, con d fin de evduar sus
resultados 0 comunicarlo posteriormente a otros coleges.

Reemplazar |la idea de asignatura o materia (del sglo XVIII) por la de
“perspectiva de estudio”, que pretende crear relaciones entre problemas,
lugares y tiempos, con la intencion de oponerse a potencid logocentrista
de las asgnaturas actudes (Hargreaves, 1996: 82-83).

Ir de un curricullum de cetezas a un curriculum de incertidumbres
(Santos, 1994), pues segun Hargreaves. “las identidades ya no tienen
raices en unas relaciones estables ni estan ancladas en unas certezas y
compromisos morales que las trasciendan” (Hargreaves, 1996: 82-83).

La imagen no consiste en lo que se percibe, ni o que surge a partir de su
andiss forma o histdrico, se corresponde con € reflgjo de una realidad
basica, enmascaraday pervertidaen puro ssimulacro (Baudrillard, 1978).

El reto curricular aparece en e compromiso de las imagenes y la
tecnologia postmoderna sn renunciar d andiss culturd, € juico mord y
la reflexidon que tratan de esconder las imagenes. Por 1o que se requiere €
potencia interpretetivo  de didtintas  disciplines  (filosofia  especulativa,
estética, iconologia, semidtica, etc.).

Segin  Herndndez (1997b) las caracteristicas de la interpretacion
decongtructiva en la Educacion Artistica comprensiva para aprender arte son:

1

Reevo de formas individudes de gorendizge por la congruccion
colectivisadel conocimiento.

Entender d @grendizge como un proceso didéctico y socid
(O’Loughling, 1991).

Los dumnos han de relacionar los artefactos con imagenes procedentes de
la cultura popular, puesto que una perspectiva trans-cultura es bésica para
poshilitar una comprenson dd ate como diverso, humanamente
autorizado y mantenido (Clark, 1996).

La actividad comprensva ha de producir nuevas nardivas (Blythe y
Perkins, 1994).
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5.2.4.1 Losdocentesy losdiscentes

El enfoque reconstruccionista necedta de docentes capaces de cultivar un
repertorio de estrategias ingruccionales que tengan en cuenta la cultura, asi como los
edilos de aprendizgje estén determinados por la culturd més que por la genética. El
énfass dd recongruccionismo en d dgnificado, més que en la forma necesta
docentes ingruidos en la decodificacion y la decondruccion de las imagenes
visudes. Para dlo, puede ser de utilidad la investigacion antropolégica. Ante las
diferentes perspectivas narrativas del curriculum de arte centrado en la diversdad
Efland, Freedman y Stuhr (1996) propugnan la legitimidad del informante, autor y
protagonista de cada narativa particular. Ante la opinion dd experto “a priori”
condderan que es més legitimo adoptar |0 que en antropologia se llama, la
perspectiva“emic’, o punto de vistadel protagonista.

Los discentes tienen que estar acostumbrados a las técnicas etnogréficas de
investigacion, y acercarse a los artefactos plésticos por medio de la evauacion y d
andiss critico (Clark, 1996). Por lo que los edtudiantes han de aparecer
culturdmente orientados por las précticas extraescolares hacia la “intergraficalidad”,
0 lo que eslo mismo, la union entre codigos gréficos de diferente natural eza etética.

Los profesores han de auxiliar a los dumnos para que aprovechen las
representaciones  desde  una  perspectiva  interdisciplinaria, 'y aprecien  la
representacion visual como una cuestion de convenciones (Bryson y Holly, 1991:1).
Se dan dos caminos:

1. Aproximacion a las representaciones d igud que lo hace una semidtica
cultural (Freedman, 1994). Las iludraciones son condituyentes de
mundo socid, que pueden andizarse por medio de los dgnificados
culturales que poseen.

2. Entender las representaciones visuales como parte del mundo y
explorarlas en términos de practicas sociades (Pearson, 1995).

El estudio de la comprensién de la cultura visual demanda € andisis de las
imégenes como representaciones socides con 1o que son muy Utiles las ideas de
“decongtruccion” 'y “doble codigo”, que poshilitan maneras de actuar sobre las
imagenes de forma interdisciplinar, y emplear las caracteridticas evolutivas de los
edudiantes, y d igud que determinar conexiones interculturdes desde una posicion
socid critica:

1. Ladeconstruccion. Para Derrida (1989) “buscar un texto en €l interior de
otro, disolver un texto en otro, o construir un texto en otro”. El autor
entiende la decongtruccion como una forma de andizar textos filosificos,
se difundid su méodo d andids literario y a la critica de arte. Hunde las
idea modernistas que implica la relacion directa entre lo que una obra de
arte dice y como lo dice, esto es, que € sgnificado deriva de la forma. La
perspectiva decondtrucciones sefida la importancia de los medios
tecnologicos en la ensefianza del arte, pues son la herramienta indicada
para la actividad de “collagemontge’, manera primaria dd discurso
postmoderno.

2. “Doble-codigo”, es un concepto empleado por Jenks (1985) con d fin de
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sefidar la identidad de los productos postmodernos. Para €, la
postmodernidad no es la ruptura con la modernided, S se trata de la
“preservacion  y  transformacion  de lo  moderno’, s emplea
descontextudmente y revisa @ pasado. Por lo que la arquitectura
postmoderna agrega un nuevo significado (segundo cddigo) d sgnificado
primero de los dementos que emplea. Segin Efland, Freedman y Stuhr
(1996), la teoria ddl doble codigo posbilita € desarrollo curricular de la
Educacion Artigica, d permitir utilizar los contenidos y propuestas dd
curriculum moderno. Por dlo la estrategia del doble codigo se puede
emplear para presentar € funcionamiento red de tales practicas y andizar
uslimitaciones
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