LaEvaluacion en el Areade Educacion Visua y Pléasticaen laESO

6.1 LA EDUCACION ARTISTICA EN LA ESO

6.11 LAS CIRCUNSTANCIAS ESPANOLAS EN LA EDUCACION
ARTISTICA

Segin e andliss que hace Herndndez (1997b, 68-70), en € que sefida las
digtintas propuestas en Educaciéon Artigtica que se han dado en Espafia desde que se
contempla @ curriculum escolar (a partir del aorendizaje de Dibujo en las reformas
de los iludsrados dd sglo XVIIl) a la vez que € entramado socid, atisico y
educativo (la eevacion dd trabgo, € desarollo industrid, € trandto de Slbdito a
ciudadano, la trascendencia de la educacion en la formacion de hombres libres) a la
reforma de 1990 (Educacion Visud y Plédgtica para la sociedad de la imagen que
demanda |a educacion de consumidores'y productores).

En ede trandto la Ensefianza Artigica se encarga de formar a todos lo
ciudadanos y también a los profesondes, hecho que se presenta en todas las
tendencias de la Educacion Artigica Por un lado, se pone en énfasis en @ rasgo
esencidigta con relacion a la ensefianza del arte, y que abunda en los medios de
comunicacion y en los centros de formacion y museos (6 arte se entiende como un
don), y una visén de la Educacidon Artigtica como suplemento formativo secundario,
que se ha centrado en d perfeccionamiento de habilidades y destrezas (por medio del
dibujo y los trabgos manuaes) y de una ddicadeza en € adumnado por medio de la
produccién de “objetos bellos’, o con una orientacion tergpéutica. A dlo hay que
ahedir una vertiente cognitiva que resdta d gprender “conceptos’ del “lenguge
visud” y la lectura de la imagen. Ello se destaca en la reforma de 1990 donde se
relaciona los conocimientos bésicos ddl lenguge pléstico con los esquemas anditico-
conceptuales de la Bauhaus y de otras doctrinas formdistas. Lo que se presenta en
Espafia procedente de los planteamientos curriculares de la década de los setenta
italianos, con gportes semidticos y de la pdcologia de la Gestdt (Lazotti, 1994),
difundidos por Bdada y Juanola (1987). Esta  direccion presenta diferentes
elementos

1. H primero, dede findes dd dglo XIX a principios dd sglo XX, y que
* representa en las ideas de la Inditucion Libre Ensefianza y en las
précticas escolares renovadoras de Catalufia, desde las ideas reformadoras
de la Escuda Nueva (Rousseau, Pestalozzi, Froebel, Dewey...) donde se
intento por medio de la Educacion Artigtica, fomentar las destrezas y
actitudes edtético-artisticas (relacionadas con las artes agplicadas) en la
clase trabgjadora, con d fin de favorecer su adaptacion a proceso
indugtria (productoresy consumidores) y su educacion total.

2. B segundo, consste en un periodo de gproximadamente cuarenta afnos,
donde s= encuentran € dibujo de copia de modelos en [dminas (ideales
patrioticos y religiosos) y la trascendencia de los trabgjos manuales. En
las escudlas de nifias se hace obligatoria la asgnatura de Hogar a partir
dd 28 de diciembre de 1939, su aprendizge en los centros de primaria y
secundaria empieza en 1941. En 1944 pasa a la Universdad y en 1950 a
las escudas de Magiderio. La Seccion Femenina se ocupa de establecer
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los programas y de laformacién del profesorado.

La base educativa de los trabgos manuaes como Educacion Artigtica se
fundamenta en la hibliografia de la educacion “femening’ dd Franquismo
y la publicacion relacionada con este asunto de la UNESCO de 1950. Lo
que pretende normdivizar la experiencia de los individuos y abarcarlos en
unas normas socides. Por élo, los trabgos manuales pretenden acanzar
la formacion de un guda etético sobre la actividad manud y la
produccion de objetos bonitos, populares, baratos y de gusto incierto. Sin
gue se dé una experiencia etética fundamentada en la comprension de las
obras de ate. Conocimiento que adcanza a un grupo socid limitado
Dominguez Perdla (1993); y Llorente (1995).

3. B tercero, se daen los afios setenta, donde se mezclan en € tiempo y en
e curriculum dos enfoques de la Educacion Artigtica. Por un lado la que
fomenta la autoexpresion dd discente a partir de las ideas pogteriores a la
segunda guerra mundia (Efland, 1990), donde destacan Read, Lowenfeld
y Stern como puntos de partida y se plasman en la propuesta de 1970 en €
curriculum de la Educacion Generd Béasica

La Educacion Artigica (ates visudes) se proyecta en la excuda, en d
caso de primaria posee un espacio marginal que trata de desarrollar
dedtrezas relacionadas con procedimientos 0 materides, la confeccion de
trabgos manudes o expresivos. En la Udltima reforma de 1990, presenta
una corriente conceptud que trata de dcanzar € lenguge formdista por
medio de gercicios puntudes, d incremento de vistass a museos
Mientras que en la educacion secundaria obligatoria se manifieta en
mayor medida en los libros de textos que acentlan los aspectos
procedimentales y que abarca € dibujo 0 expreson gréfica d uso dd
ordenador. Y pasa por d andiss formdista de obras artidicas y la
investigacion de dementos comunicaciondes proximos a la lectura de
imagenes.

6.1.2 EL DISENO CURRICULAR: CONSIDERACIONES GENERALES

Uno de los dementos mas destacados en e disefio curricular de Educacion
Artigica se corresponde con las implicaciones de éste con la redidad culturd y €
vaor otorgado ad ate en la comunicad en la que se ha disefiado. La Educacion
Artigtica se ve como una asignatura de segundo plano en la planificacion educativa
de sstema educativo, que no interesa mucho a la sociedad espafiola (Arafio, 1989, y
1992), una muestra de esta Situacion es @ impetu por defender ante la sociedad 1o
importante de la Educacion Artigtica (Eisner, 1992; Arnheim, 1993; Gardner, 1994;
Gil Ameijeiras, 1991; Sanchez Méndez, 1991 o Arafio, 1996). Sigue muy presente €
lagtre de la manudidad, la libre expresion y la rdacion de la formacion artistica con
los “dones naturdes’ de los edudiantes frente d ate. Al igud que la idea
tecnologcisa de la educacién profesond, donde € dibujo (técnico) consigue €
reconocimiento escolar y socia (prueba de dlo son los temarios de oposiciones para
profesores de educacion secundaria y las pruebas exigidas). Situacion que provoca
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que d efuerzo en € &ea, por medio dd desarrollo curricular, sea muy importante
para superar |as diferentes dificultades con las que se encuentra.

Hernandez (1997b) critica la fdta de debate que € disefio dd curriculum de
Educacidon Artigtica en sus diferentes etapas ha producido en Espafia, en especid la
minima opcion que las autoridades adminidrativas y académicas ha ofrecido para
elo. Y sefida tres dementos. Por un lado, la popular idea mitica sobre € arte y los
atigas, a partir de la cud desde las familias a las autoridades educativas dan poca
importancia a la Educaciéon Artistica. La ‘leyenda del artista’ conduce a la creencia
de que la artigticidad se corresponde con un “don naturd” y que Unicamente se educa
en los que la tienen. La paradoja surge en que no se otorga @ mismo vaor a otras
habilidades, como la escritura, con 1o que no se plantea de que S no se ha “nacido
para escritor no sirve de nada ensefiarle a escribir.

Con dlo, d &aea de Educacion Visud y Plégtica pasa a ser un &ea sn interés
para la indruccion dd individuo por diferentes preconcepciones incorrectas d
entender la capacidad artistica y cregtiva como ago inherente d individuo; es decir,
una capacidad con la que se nace y por lo tanto no se aprende. Por otro lado, la
concepcidon de que la actividad artistica en la educacion se emprende por medio de
una accion edablecida y guiada que permite la adquisicién de una serie de técnicas,
que suple las facultades artisticas congénitas. Y se ven también, en otro extremo, las
preconcepciones en relacion a las capacidades artisticas y su estatuto, no conforman
componentes imprescindibles para la interrogacion socia d igua que pasa con otros
ambitos, como puede ser @ caso del lenguge.

Por otro lado, y en relacion a valor que se otorga alas artes frente a otros
saberes. A la escritura se le da un vaor implicito, como herramienta para afrontar la
representacion de todo saber sin que se relaciones con las cudidades literarias, las
artes se las ve como ago ludico, y por tanto “‘indtil”. Asi, la sociedad no da vaor
cognitiva a saber artidtico, y se dtla fuera de sstema socia competitivo, productivo
y eficaz que requiere vias de crecimiento de la raciondidad.

Entender que Unicamente “los genios’ son los que desplegan un trabgo
artistico para la sociedad lleva a reegar € papd de la Educacion Artigica. Ver la
aptitud de expresidon y representacion como ago genético, lleva a area de Educacion
Visud y Plédtica a un ambito curricular sin consecuencias didacticas, puesto que con
estas preconcepciones € ate no se puede ensefiar ni gorender, y Unicamente
prosgpoeran en las habilidades artiticas agudlos que presentan la capacidad de
expresarse de una forma pléstica Con dlo, la Educacion Artigica ha sdo enfocada
para los que sus capacidades visudes y técnicas se desarollan en € redismo y la
figuracion. Lo que judifica la ausencia de conocimientos en los dumnos que no
estén favorecidos por unas capacidades artidticas, en funcién dd mango de unas
técnicas determinadas 'y de |os patrones estéticos redlistas.

La base de problema se dtla en la labor de la Educecion Artigica en €
impulso socid dd dumno. Eda fdta de consderacion hacia € &ea lleva a que se
entienda como una decoracion curricular y no como una contribucion a desarrollo
del adumno, segin Herndndez (1997: 95). “Los objetivos y contenidos de la
Educacion Artistica hacen referencia a un conjunto de experiencias agradables,
divertidas, incluso interesantes, pero que no constituyen un conocimiento Util que
conlleva reconocimiento social. Lo que se aprende en la Educacién Artistica parece
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tener muy poco que ver con las estrategias de racionalidad que reclama la sociedad
competitiva, productivay de eficacia” .

De eda forma, lleva a entender que Unicamente tiene interés para las personas
que estan relacionadas con € mundo del arte, la expresidn y la representacion. Por €
contrario, la expreson escrita tiene que ser dominada por todo & mundo,
independientemente de la actividad que desarrolle en su futuro profesond. En lo que
afecta a los contenidos parece engafioso € creer que en la Educacion Artigtica no se
presentan contenidos que programar, 0 que la ensefianza debe restringirse a un
conjunto de técnicas con las que d discente puede gproximarse a la materia cas sin
intervencion pedagégica. Cosa que parece equivocada puesto, que en d terreno de la
Educacion Artistica se dan un conjunto de competencias transmitibles a todos los
grados, como sucede en otros ambitos. La cuestién se stla en abordar €
conocimiento intuitivo y € taento de condruir vinculos formaes especificos, 1o que
suminigtra la informacion requerida en e momento adecuado, es decir en d edadio
madurativo correspondiente del dumnado y por medio de una previa investigacion
intuitiva

Segin Arnheim (1993) la eaboracion y d juicio referido d ate, se ha de
fundamentar en procedimientos intuitivos, con dlo la intuicon es una de las
contribuciones bésicas de la Educacion Artigica para € desenvolvimiento de la
mente dd dumno. Y permite la conquista de otros saberes como sefida Arnheim
(1993: 89) “una de las tres areas de aprendizaje cuya mision fuera dotar a la mente
joven de las habilidades béasicas para afrontar con éxito todas las ramas del
curriculum” . Con ello consdera a la filosofia que se encarga de educar d discente en
la l6gica, la epigemologia y la ética, la educacion visud con la que se enfrenta a los
fendbmenos visudes le permite establecer su pensamiento, y a la vez que puede
tranamitir sus pensamientos por medio de la ensefianza lingliistica

Junto a esto aparece la formacion del profesorado. En la Educacion Artigtica
s da un circulo cerrado donde aparece la fata de vaoracion socid de la formacién
atigica, que conduce a una minima presencia curricular, que lleva a una minma
atencion y profesondizacion de los educadores, que guia a una minima formacion
de la sengbilidad artigtica que se dirige, de nuevo a la fdta de vdoracion de la
formacion artigtica y asi sucesvamente. Por dlo § no se forman las capacidades
comprengvas, las dedtrezas y una actitud podtiva frente a las artes, muy dificilmente
s puede devar la vison socid del aea y con dificultades se podra conseguir un
profesorado adecuadamente preparado en € area.

A dlo hay que sumar las dificultades propias de la indole de la disciplina. Es
decir, la definicion del objeto de estudio de la Educacion Artisticay su situacion en
el ambito escolar. En este sentido Arafid (1992 y 1993), Hernandez (1995) y
Barragén (1997) sefidan tres caracteridticas de la fdta de identidad en la Educacion
Artigtica. Adl, para Araid, la escasa precison de la denominacion en  contenido
educativo. Al igud que en & contexto espafiol aparecen dificultades d determinar un
concepto de “Educacion Artigtica’, d darse un gran nimero de términos y précticas,
como la idea de que la Unica ensefianza artistica ddl anterior bachillerato que era €
dibujo, “que de modo genérico respondia a un contenido de artes visuales, dejando
al lado la misica, drama, historia del arte, etc.” (Arafio, 1989:11).

En los pogtreros disefios curriculares naciondles, la docencia dd area artistica
e muestra unida a otras aress. En la ordenacion de la Educacion General Bésica de
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1970, s= da la divisén entre areas de experiencia y &eas de expresion, donde la
expresion plagica se coloca en este Ultimo grupo, junto d Lenguge, las Matemética,
la Pretecnologia y la Expresén Dindamicaa Como consecuencia “las vias de
expreson” mas usudes en la didactica escolar, como son  las maematica y €
lenguge, conservaron su importancia frente a impulso que congiguieron las &ess de
experiencia, socides y naturdes. Las deméds &eas, pasaon a ser caminos de
expreson de segundo orden, y se condituyeron en asignaturas curricularmente sin
importancia. Con la reforma de 1990, se mgora esta Situacion, pero se continua
viendo la Educacion Artistica como un éarea global, excepto para la educacion
secundaria. Esta Stuacion curricular conduce a mayores dificultades para que se
refuerce disciplinarmente d &ea, y que € disefio curricular pase a ser dgo muy
complicado. Aconpaiado de la dificultad de conseguir un consenso generd referente
a los objetivos de la Educacion Artigica, a igud que la definicion del objeto de
estudio en las diferentes etapas de formacion.

También, surgen problemas para establecer programas experimentaes que
poshiliten informacion sobre @ funcionamiento, € rendimiento, los resultados, la
efectividad y la orientacion mas adecuada en un curriculum naciond de Educacion
Artigtica (Hernandez, 1997b), como consecuencia de la fata de preparacién en €
profesorado, la adecuacion de los centros y la cultura educativa con relacion a la
Educacion Artigica. En la determinacion de los objetivos y contenidos se suma €
rasgo heterogéneo de la disciplina. Puesto que, d curriculum de Educacidon Artigica
obedece terminolégicamente a arte, su saber de base. Incluso, términos del saber
reglado y normativizado de las Academias y Escuelas de Bellas Artes, como edtilo o
belleza, se han librado de las précticas artigticas dd sglo XX, y la “muerte dd arte”’
clamada por las vanguardias conduce a una fdta de cohesdn en un ambito tan
antiguo como la humanidad, y muy nuevo en e &mbito de consderacion pedagdgico.

No es muy certero que la ensefianza reglada de las artes no goce de tradicidn
disciplinar. Las Ultimas préctices han puesto € énfass en otros ambitos no tan
tradiciondes como la pedagogia dd dibujo (Gil Ameijeiras, 1994), d adiestramiento
en procedimientos artisticos y la destreza manua (Arafio, 1989). La atua Educacion
Artigica requiere de la atencion en otros ambitos como la apreciacion critica o la
reflexion estética

Otra de las razones de la ausencia de edructuracion disciplinar en la
Educacion Artistica espafiola es 1o precario del aparato investigador en d aea
(Arafid, 198% y Hernandez, 1997a y 1997b). Con d fin de dcanzar un minimo de
coheson que facilite la multitud de précticas curriculares, Sn que gparezca la
disgregacion.

Indtituir un curricullum naciona aparece, para dgunos, como la obligacion de
todo estado democrético de decidir y determinar qué debe ensefiarse en la escudla, a
la vez que asegurar € acceso iguditario de todos los ciudadanos a una cultura basica.
Pero, no todos los pedagogos estén de acuerdo con la necesdad dd curricuum
naciona, puesto que ven una manera de imposicion culturad y control politico, que
puede conducir a una via de diminacion de la diversdad culturd y socid ante una
unificacion de vaoresy laasimilacion dela culturadd grupo dominante.

La sdeccidn de contenidos aparece como una etgpa polémica en cudquier
disefio curricular, puesto que sobre la decisidn referente a la informacidn adecuada, y
la que e ha de rechazar en € curriculum, gparece una amplia carga ideolégica. Por
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elo, todo estado intenta sefidar las directrices bascas de su curriculum, y dga
determinado margen de libertad a los centros con d fin de establecer una seleccion
en funcion de lasideas del centro.

Con dlo, la determinacion de las précticas a redizar en € aula gparecen
intervenidas por razones ideoldgicas 0 socides, d igud que de tipo epistemoldgico,
en e sentido de que aunque se considere la funcion docente como una tarea préctica
de aula, se ha de tener en cuenta la presencia de estos dementos. Eisner habla de €lo
en la planificacion curricular de la Educacion Artidica: “ El aspecto importante en
este punto es que lo que en un principio parece un conjunto de formulaciones
abstractas sobre la naturaleza del arte, afecta a los proyectos practicos de la clase.
Por desgracia, muy pocos de entre quienes enseflan arte han reflexionado al
respecto de lo que estan ensefiando. Esto supone que concepciones y creencias no
examinadas proyectan y guian las decisiones que |os profesores toman en la clase”
(Eisner, 1995:8)

6.1.3 LA CONCRECION CURRICULAR. ASPECTOSFUNDAMENTALES

Cudquier reforma pretende una superacion de los modelos vigentes, 1o que
tiene que repercutir fuertemente en € aea atidica En este sentido Juanola (1992)
sefidatres puntos:

1. H cambio de los presupuestos anteriores y las ideas preconcebidas
sobre @ aea Lo que se materidizaria en la intencion de destacar los
dementos tedricos en una materia que tradiciondmente se entiende
exclusvamente de manera préctica Al presentar la importancia de la
Educacion Artistica para € desarrollo de estrategias cognitivas, se dcanza
una edtructura disciplinar parecida a las otras &ess, por medio de la
concrecion de sus contenidos y una metodologia de secuenciacion, gracias
a la organizacion de los nlcleos basicos interrelacionados que conduzcan
aunaculturaartisticay la capacidad de resolver problemas.

2. La definicion dd campo de estudio. De la herencia de la Reforma de
1970 de la ambigliedad de la expresion pléagtica se pasa a por un lado, €
mundo de las imégenes que trata de “desarrollar los mecanismos
personales de apreciacion, relacionados con las leyes visuales: y dar una
capacidad de comunicacién lectora expresiva y comunicativa a través de
la imagen” (Juanola, 1992:13); por otro lado, € conocimiento del entorno
artigico y @ patrimonio culturd, en € sentido de dfabetizacion visud, en
su contexto.

3. Educacidn de las actitudes estéticas. Es decir, otorgar importancia a las
actitudes y vaores, para Juanola (1992), se tiene que Sstematizar y definir
laeducacion estética como sintesis de su conjunto.

La reforma de la Educacion Artigica en Espafia se debe a la perspectiva
disciplinar de las materias curriculares de los afios sesenta en Estados Unidos, y que
s plasma en los ochenta. A pesar de que no son claros los motivos (Hernandez,
1997b), d modedo de reforma no ha continuado con la corriente disciplinar
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americana 'y s d moddo itdiano (Juanola, 1992) que entiende la Educacion Artigtica
como comunicacion establecidos por Lazotti (1984, 1987, 1994) y Testa (1986).

El intento Sdematizador de la dltima reforma educdtiva en € &ea de
Educacion Artigtica, no ha conseguido diminar la confuson terminoldgica de las
diferentes etgpas En  Educacion  Infantil  “Lenguge Pédico’, en Primaria
“Educacion Plagtica’ y en secundaria “Educacion Plégtica y Visud (0 “Educacion
Visud y Plagica’ en determinadas comunidades auténomas, como en € caso de
Catduna). La definicion de los objetivos poshilita los presupuestos formativos, y 1o
que otorga coheson d nuevo disefio curricular se corresponde con la idea de
cgpacitar d aumnado en la comprenson y expreson en los lenguges visuaes, segln
una progreson de gprendizgie. Los contenidos se organizan en los conceptos, los
procedimientos y las actitudes. Con la propuesta dd “agorendizge sgnificativo por
recepcion” segun:

1. Determinacion inicid de los conocimientos del dumno.

2. En funcion de los resultados se organiza la informacion que s va a
trangmitir y la experiencia o Situacion de gprendizge.

3. Obsarvacion evaudiva de la rdacion dd estudiante en la accion y 9 se
lleva a cabo la generdizacion critica a otros aspectos.

4. Como resultado se obtienen los aspectos no aprendidos, base de la nueva
secuencia de diagnéstico-aprendizaj e-ensefianza.

Con rdacion a la evduacion, la reforma recoge las teorias del gprendizagje
difundas entre los setenta y ochenta A pesar de que ve la inexistencia de tradicion
evauadora y las dificultades que aparecen en € area, por lo que € disefio curricular
sefida un tipo de evaduacion bascamente cuditativa junto a proceso, sobre una
cdificacion del proceso find. También, reconoce elementos que se pueden evauar
con la ayuda de ingrumentos de la evauacion cuantitativa. El cuadro 7 muestra la
comparacion de lareforma actual con lasideas anteriores.
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REFORMA DE 1970

REFORMA DE 1990

Formacion estética

- debe ofrecer alos dumnos un
conocimiento generd del
hecho artigtico,

- educar su senshilidad para
unavaoracion de las obras
deartey

- proporcionarles las destrezas
congructivas y técnicas
adecuadas paraestimular la
creatividad.

Adgnaturade Dibujoend

primer Curso:

- edructura de laforma plang;

- trazados geométricos linedles,

- edructura de laforma
tridimensond;

- Sstemas de representacion
(diédrico y axonométrico);

- lenguge, formay color

- disefio.

Educacion Plasticay Visual

- hacerles capaces de asamilar
el entorno visud y plagtico
en que viven, con una actitud
reflexivay critica

En primer curso:

- lenguge visud,

- los dementos configurativos
del lengugie visud (linea,
forma, color y textura),

- espacio y volumen,

- larepresentacion delas
formas planas,

- los procedimientos 'y técnicas
deloslengugesvisudesy

- lagpreciacion del proceso de
creacion en las artes
visuades

En cuarto curso:

- gntaxis de los lenguges
visudesy plésticos,

- andigscriticoy
gpreciacion dd entorno
visud y plégtico,

- utilizadony andiss de
técnicas'y procedimientos
expresivos.

Cuadro7: Comparacion de las Ultimas propuestas de la reformade la Educacién Artistica en
Secundaria Obligatoria (A daptado de Hernandez, 1997h: 108)
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La findidad de la Educacion Plagtica y Visud es la comprenson del entorno
visud y plégtico, d igud que € dominio de los dementos caracteridticos dd lenguge
con € fin de interpretar y producir mensgjes visuaes y plagticos. Ejemplo de dlo son
los nueve objetivos generales que determina € Red Decreto 1345/1991, para € area,
de los que cinco corresponden a la cultura de laimagen y a lenguge visud (1, 3, 4, 5
y 7), una d patrimonio artistico (2), dos a temas procedimentales (6 y 9) y dos a
temas actitudindes, como son @ resgpeto a otros modos de expresdon (5) o la
vdoracion de la actitud investigadora y credtiva (8). Para td fin, organiza los
contenidos en dos bloques principales que se reparten durante los dos ciclos de la
etapa, y pone @ énfass en los temas relacionados con los dementos plésticos d
principio, y a la “sntaxis’ de los eementos en & cuato curso donde e trata “ €
andlisis critico y apreciacion del entorno visual y plastico utilizacion y analisis de
técnicas y procedimientos expresivos’ .

6.1.4 ANALISISCRITICO DEL CURRICULUM

Seglin sefida Juanola (1992), d disefio curricular del &ea atidica en la
Reforma Educativa actud tiene un gran parecido con € moddo itdiano “que encaja
perfectamente con €l nuevo disefio curricular de la Reforma” (Juanola, 1992:15) que
recoge en el cuadro 8 Por su parte, Hernandez (1997b) no es muy partidario de esta
orientacion de las autoridades educativas respecto a este modelo, puesto que no
recoge los avances en las Ultimas investigaciones en la psicologia cognitiva y €
desarollo, d igual que € conocimiento dd ate actud y las ideas sobre €
pensamiento con relacion a la cultura y la sociedad. Por elo no responde a la
actudidad curricular de otros paises del entorno cultura del que bebe la pedagogia
dedl arte en Espaiia.

En € caso de Estados Unidos, las ideas propuestas por la Fundacion Getty, €
DBAE (Educacion Artistica como Discipling) ha llegado a un acuerdo con relacion a
los contenidos de la Educacion Artigtica (las obras de arte y los objetos artisticos
desde una perspectiva multiculturd), a la vez que una edructura disciplinar de ésta
(la estética, la higtoria, la critica y la préctica del tdler). Este modelo, pese a las
criticas, se ha difundido por todo d mundo. Juanola (1992) gpunta una interpretacion
del curriculum actua en funcidn de este moddo disciplinar, y segin las idess de
Eisner (1995) que giraentorno alas sguientesidess.

1. Ladimension cultural redine contenidos de hechosy conceptos.
2. Ladimension productiva redine los contenidos de procedimientos.

3. La dimensién critica retine los contenidos de valores y actitudes, en una
dimension culturd y productiva
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La Educacion Artistica como La Educacion Artisticaen la
comunicacion (modelo italiano) Refor ma actual espafiola

Educacion Artistica

Escuela - Desarrollar |a capacidad de comunicacion
Media visual mediante la producciény lalectura.| Areade educacion visual y plastica
Inferior - Sistematizar el codigo visual. - Comprender la problematica que
(12-14) - Ampliar la competencia de las técnicas comporta el aprendizaje de

visuales. representacion formal.

- Capacidad paracodificar y descodific

Escuela Arte iméagenes.
Secundaria - No debe confundirse laHistoriadel Arte | - Realizar composiciones plasticas.
Superior con la Educacion Visual. - Conocer las técnicas artisticas.
(14 -16) - Adquisicion de métodos paralalecturade|a

obrade arte.

- Formacién de actitudes critico-estéticas,
sobre la salvaguardia del patrimonio cultunal.

Cuadro8: Comparacién delos modelositaliano y espafiol en Educacion Artisticaparala
secundaria (A daptado de Juanola, 1992: 14)

El curriculum britanico establece las ensefianzas en funcion de las obras de
arte (Chambers, Hood y Peske, 1995) que conforman la base dd conocimiento y
gprendizge critico, ante la idea vaorativa dd arte como congtructo smbdlico. Por
otro lado, la reforma francesa destaca como objetivos de la Educacion Artigtica €
desarrollo estético, € conocimiento de las manifestaciones culturdes (ectudes y
pasadas, locdes y foraneas), la credtividad y la experiencia artistica, destacando la
atencion sobre las actividades responsivas (Chordg, 1993; Ministere de I'Education
Nationale, 1987, 1989; Collignon et dter, 1996).

Por €lo, la aglutinacion de las ates en un &ea, como sefida la reforma,
necesita que la educacién muestre las practicas artigticas actudes que presentan una
facsta més multimedidica El principd problema se centra en que d disefio
curricular de esta &ea no se ha acompaiiado de una reforma de la organizacion
escolar y universitaria

Bl disefio curricular manifiesta, a su vez, dgunas carencias y e decanta en
exceso hacia una concepcion linglistica del arte, que necesita mejores bases para
superar las criticas redizadas por importantes tedricos como d filoésofo Goodman
(1974), d antropologo Geertz (1983) o d psicdlogo Bruner (1991). A edta
concepcidn de la Educacidon Artistica como expreson y comunicacion por medio de
la representacidn conduce a otros puntos probleméticos.

1. En las diferentes etgpas e muestra d arte como medio (para la
representacion o la comunicacidn), no como un saber que tenga interés en
s. Se muestra como € “otro” lenguge, no como un objeto de
conocimiento.

Juan José Morales Artero. UAB, 2001. 152



LaEvaluacion en el Areade Educacion Visua y Pléasticaen laESO

2. Se duden las referencias d arte, en su lugar aparece “la imagen’. Se hace
referencia d arte, Unicamente, d tratar de la cuedtion de patrimonio
cultura con una gproximacion de senshilizacion ante lo bello. No hay
que negar la trascendencia de la “imagen” en la cultura actud, pero dlo
no implica la ordenacion dd curriculum de la Educacion Artigica en
funcion de dla

3. El tema de la lectura de la imagen se hace desde un punto de vista
estético. No es una cuestién de aprender un codigo para aprender a
decifrar, como se gprenden lenguas que permiten descifrar documentos,
€S cuedtion de entender @ objeto pléstico o atigico en su dimenson
globd.

4. Pexe a que = rediza un fuerte esfuerzo por la conceptualizacion del
area, £ da mucha importancia a las actividades de tipo manud
(expresivas), y parece curiosa la secuenciacion que se hace entre las
etapas.

5. Pese a que @ término ‘interdisciplinaridad’ se da con frecuencia en este
disefio curricular, no gparece una visén globa de ate y la Educacion
Artigtica, que no se ocupe exclusvamente a “coordinar” actividades de
diferentes &mbitos disciplinares, y s que los vea en su dimenson estética
y cognitiva como actividades complementarias para un crecimiento
integrd dd dumno.

6. Se destaca que en todo € disefio curricular de las etapas no se hace
mencion de lo estético, salvo en dgun caso puntud que se utiliza como
snénimo de bello.

7. La intencion de reforzar d aparato conceptual del &ea es uno de los
esfuerzos mejores de este curriculum. Pero hay que tener en cuenta que
este tipo de planteamiento actUa sobre todos los anbitos educetivos, y en
epecid a la formacion inicid y permanente dd profesorado (Hernandez,
1997b).

6.1.5 LOS OBJETIVOS GENERALES Y LOS OBJETIVOS TERMINALES
DEL CURRICULUM: AMBITOS

La Educacion Artigica presenta una seie de limitaciones inherentes a la
materia a la hora de establecer sus objetivos. Segun Eisner (1989) hay que plantearse
tres puntos. El primero de elos hace referencia a que los resultados ambicionados se
determinan en funcidn de la creatividad y la hnovacion, por lo que seria cas utOpico
predecirlos y determinarlos. Por otro lado, los objetivos no se pueden tomar como
punto de partida en la medicion de resultados del proceso de aprendizge en €
sentido de MacDonald-Ross (1985: 270), puesto que S ® presenta como una tarea
complicada en € resto de las aess, cuanto mas dificil se presenta en @ ambito
atigico d tratarse de estimaciones cuditativas concretas. Por Ultimo, los objetivos
no se tienen que concretar con anterioridad a los otros componentes curriculares,
puesto que d acometer la creatividad ésta se tiene que presentar en €, edta abierto y
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se presenta de forma flexible. Para MacDonad-Ross (1985: 217) son unos objetivos
de “modalidad ciclica”, se entienden como aguellos que pueden establecerse
precediendo a las actividades, y pueden ser cuestionados en d transcurso del
gorendizgey se pueden reformular en caso necesario.

En funcion de estas idess y de los objetivos dd curriculum dd &ea de
Educacion Visud y Plédtica en la Educacion Secundaria Obligatoria para Cataufia,
(1993) (decreto 96/1992, de 28 de abril, por € que se establece la ordenacion de las
ensefianzas de la Educacion Secundaria Obligatoria. (DOGC, 1593 13/05/1992)). Se
pueden establecer una agrupacion de los diferentes dementos en funcién de los
objetivos que aparecen. Con relacion a la eadticidad y las propiedades caracteristicas
del &ea se pueden sefidar los tres ambitos de actuacion del curriculum. Asi aparecen
e ambito de la percepcidn (apreciacidn), d amhbito de la semidtica (lenguge), y €
anbito de la expresion. Los objetivos sefidan las caracteriticas esenciales 'y
pluraizables a toda actividad de los tres ambitos. Con lo que gparecen proximos en
una unidad didéctica, pueden ser reexaminados periodicamente, y tienen la propiedad
de poder ser reformulados convenientemente.

La dguiente clasficacion de los objetivos generdes es dadica en d sentido
que = ha sefidado anteriormente, pues los ambitos interrdacionan entre elos. A
continuacion de los objetivos generdes y en d mismo amhbito s sefidan los
correspondientes a los objetivos terminales, y son entendidos como criterios de
evauacion, que presentan unas caracteristicas muy cercanas a las sefidadas
anteriormente.

6.1.5.1 Ambito dela percepcion

Este ambito corresponde a los recursos perceptivos que @ dumnado tiene que
impulsar con d fin de daborar y comprender la obra artisticay su entorno global.

a) En d curriculum gparece reflgado en los obj etivos gener ales:
NUmeros:. 1, 2

1. Apreciar los vaores estéticos de las obras de ate, de disefio y de
comunicacion visud, disfrutarlas, y entenderlas como pate de nuestro
patrimonio cultura, que es necesario respetar, consarvar y mgorar.

2. Andizar e interpretar razonadamente, a partir de criterios preestablecidos,
formas e imégenes representadas de manera objetivay subjetiva

b) En d curriculum gparece reflgado en los obj etivos ter minales:
Numeros: 1, 2, 3, 11, 12, 13, 22
1. Modrar senghilidad por labellezay laarmonia dd medio naturd.

2. Observar formas eimégenes, o conjuntos de dlas, y abstraer los dementos
propios del lengugje visud y plagtico.
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3. Edudiar y preparar formas, sdeccionando puntos de vista y encuadres, para
Crear conjuntos interesantes para ser representados.

11. Didinguir aplicaciones (practicas 0 edéticas) de imagenes bi y
tridimendgonaes, identificando sus caracteridticas segin la funcion  que
desempefian.

12. Ser consciente de la importancia y € protagonismo de los mensges
visuaes en los medios de comunicacion y en € entorno culturd.

13. Reeccionar criticamente a manipulaciones y discriminaciones (socides,
racides, sexudes) fomentadas por determinados mensges visudes
publicitarios.

22. Respetar hechos y ambientes culturdes y cotidianos y goreciar sus
cualidades estéticas.

6.1.5.2 Ambito dela semidtica

Hace referencia a los dementos dd lenguge, por medio de los que se
producen las representaciones atigicas de los dumnos, y en funcién de
conocimiento que adquieran dd lenguge atistico, hecho que permite a los aumnos
comunicar sus idess.

a) En d curriculum gparece reflgado en los obj etivos gener ales:
Numeros. 3, 4,7, 8

3. Comprender € |éxico basico propio de lenguge visud y plagico y su
sgnificado conceptud, y utilizarlo correctamente.

4. Codificar y descodificar mensgjes visudes de caracter técnico, aplicandolos
en los procesos de lecturay expresion.

7. Comprender las rdaciones de lenguge visud y pléstico con otros
lengugies, como un medio para tranamitir y obtener informacion, y eegir de
entre dlas la opcién més adecuada a diferentes finalidades comunicativas.

8. Vdorar la importancia dd lenguge visud y plégtico en la expresén de
vivencias, sentimientos e ideas y como potenciador de cudidades postivas
de la propia personaidad.

b) En € curriculum gparece reflgado en los obj etivos ter minales:
Numeros: 5, 6, 9, 10, 11, 12, 15, 16

5. Andizar e interpretar imagenes, captando las relaciones propias de dntaxis
visud.

6. Emplear adecuadamente € Iéxico basco dd &ea en lo que concierne d
lengugje, las técnicas y los movimientos artisticos.
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9. Aplicar e interpretar textos gréficos redizados a escda 0 con Sgnos o
codigos convencionaes.

10. Interpretar y representar correctamente formas por medio de la geometria
planay descriptiva

15. Trandferir d lenguge visud y plasico mensges emitidos en otros
lenguges (ord, esrito, muscd, gestud) congdguiendo  definir  una
Stuacion equivdente o pardea.

16. Didinguir las particularidades sintécticas de los lenguges secuenciados
(auca, comic, cine, tdevison, animacidn) y emplear sus recursos basicos
en descripciones y narraciones.

6.1.5.3 Ambitodelaexpresion

Egéd relacionado con los componentes expresivos de las representaciones
atigicas por pate de los dumnos, donde muestra y plasma sus sentimientos e
inquietudes. Ello es posible gracias a la adquisicidon de las habilidades técnicas que se
representan en € proceso creador.

a) En d curriculum gparece reflgado en los obj etivos gener ales.
Numeros: 5,6, 8, 9

5. Reconocer las técnicas de produccion de imégenes bi y tridimensondes, y
en d tiempo. Experimentar y goreciar las posbilidades de autoexpresion
gue ofrecen.

6. Coldborar en proyectos visudes y plégticos, redizados individud o
colectivamente, mostrando conductas responsables, asi como tolerancia y
autocritica

8. Edforzarse por superar creativamente las propias realizaciones plésticas.

9. Redizar compodciones gréfico-plésticas que expresen senshilidad en €
trazo, personaismo expresivo y resultados originales.

b) En d curriculum aparece reflgado en los obj etivos terminales:
Numeros: 4, 7, 8, 10, 14, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 23, 24
4. Redizar composcionesbi y tridimensonales de formas.

7. Expresarse con origindidad, imaginecion y fantasia, mediante iméagenes
fijas 0o mdviles.

8. Edforzarse por superar creativamente las propias realizaciones plésticas.

14. Expeaimentar las poshilidades de diferentes modulaciones basicas bi y
tridimensondes.
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17. Interesarse por la experimentacion de materides, instrumentacion 'y
técnicas, parafacilitar laexpresividad pléstica persond.

18. Sdeccionar, entre los diferentes recursos del lenguge visud y plastico y
las diferentes técnicas, los mas adecuados a una determinada propuesta 0 a
la expresion persond.

19. Aplicar técnicas en la produccion de imégenes, con dominio y acabados
suficientes que permitan interpretarlas con correccion.

20. Panificar y seguir € proceso de produccién de un mensge visud de
acuerdo con una intencién prefijada: recogida de informacidn, maduracion
de la idea, borradores, pruebas técnicas y materiales, prototipos,
redlizacion de la obra definitivay vaoracion dd resultado.

21. Comprometerse de manera activa y responsable en proyectos y empresas
gue s lleven a cabo individuamente o en grupo.

23.  Aplicar los procedimientos o técnicas grafico-plagticas, especidmente
aguellos que estén més rel acionados con su capacidad expresiva

24. Utilizar @ dibujo y la animacion asigtidos por ordenador para la creacion
visud y pléstica, tanto en dos como en tres dimensiones.

Aparecen objetivos termindes claramente implicados en dos anbitos.

6.1.6 LOSCONTENIDOS

En € a&ea de Educacion Visud y Plédtica de secundaria, como en € caso
anterior, 2 edtablece una clagficacion en funcion de los contenidos determinados
por € Depatamento de Ensefianza de la Generalidad catdana, con d fin de
determinar unas relaciones que parecen muy confusas para Catalufia pero que en €
Territorio MEC aparecen mgor especificadas, a pesar de que estdn mas
desarrolladas, y por elo aumentan su prescripcion da incluir mayor nimero de
gdementos. Se agrupan en los mismos tres ambitos, perceptivo, semidtico y
expresvo. Se tiene que tener presente también, que los contenidos se dividen, a su
vez, en procedimientos, hechos conceptos y sistemas conceptudes, y en vaores,
normasy actitudes.

6.1.6.1 Ambito dela percepcion

La percepcion se encuentra en d fundamento de la préactica visud. En €
curriculum dd area de Educacion Visud y Plagtica publicado por € departamento de
Ensefianza en 1993 y en funcidn de sus contenidos es entendida la percepcion visud
en un sentido que “forma parte, implicitamente, de los otros contenidos. Es
importante resaltar este aspecto porque la percepcion es la operaciéon gque permite,
precisamente captar toda la realidad, y es incidiendo en ella, cdmo pueden
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conseguirse unos niveles de informacion mas altos. A travées de esta area, se actla
precisamente en este sentido, ya que se aborda e proceso de comunicacién desde la
per cepcion sensible pasando por la conciencia critica.”

A- Procedimientos
1. Obtencion de lainformacion visud.

1.1. Observacion directa de formas en condiciones luminicas y de posicion
diferentes.

1.2. Observacion indirectaa partir de imégenes manualesy tecnol dgicas.
1.3. Retentiva visud de formas e imagenes.
1.4. Descripcidn de formas e imégenes.

B- Hechos, conceptosy sistemas conceptuales
1. Percepcion visud.
1.1 Laluz. Luzy sombra Vaores.
1.2. Organizacion del campo visud. Dinémica perceptud.

1.3. Organizacion dd marco grédfico-plédico: las imagenes. Agpectos
formaes

C- Valores, normasy actitudes
1. Senshilizacion hacialos fendmenos estéticos.
1.1. Actitud abiertay receptiva haciad medio, tanto natural como artificid.
1.2. Senshilizacion por labellezay laarmonia
1.3. H&bito de observacion.

14. Respeto por € patrimonio atistico y culturd, tanto en @ ambito mas
inmediato como en d mas generd.

6.1.6.2 Ambito dela semidtica

Afecta a todo lo rdacionado con € lenguge visud y plégico y en la
introduccién se lo relaciona con d &mbito de expreson gréfico-plédtica y se sefida
que “se trata de aprender, en primer lugar, aquello que viene impuesto por los
estimulos exteriores-interiores que actian desde el medio. En segundo lugar, hay
gue entender que este mismo medio ofrece unos elementos configuradores, que son
los que €l lenguaje pléstico sistematiza. En tercer lugar, conviene saber que estos
elementos son aquellos que generas imagenes cuando, aplicados a las formas, estas
son traspasadas a otro medio —superficie, etc.- es decir, que tedricamente existe una
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secuencia acotada entre e hecho de “ saber ver” una forma —en € espacio- y €
hecho de gecutar las diferentes interpretaciones que se puedan hacer: imagenes
sobre e plano —imagen bidimensional-, o desarrollo en € propio espacio, pero lgos
de la forma original —imagen tridimensional, etc.” (Generdidad de Cataluiia, 1993:
39).

Y por otro lado se sefida que para: “la lectura e interpretacion de imagenes
hay que referirse a los contenidos de este apartado a la vez que relacinarlos con la
imagen y e hecho cultural, pero convendria que se trabajase, por un lado, €
andlisis y reconocimiento de los elementos basicos que definen una determinada
imagen, y, por e otro, la interrelacion de estos elementos (sintaxis visual) que
configuran un texto plastico, tanto si este es elaborado por € mismo alumno/a como
S se trata de una obra realizada o disefiada por otros autores’. (Generaidad de
Catauna, 1993: 39). Ad, para una mayor informacion sobre € tema se puede recurrir
a la escuda itdiana encabezada por Eco que desarrolla la mayor parte de estudios
sobre @ sgno y en ede sentido € lenguge atidtico. Se diferencian los sguientes
elementos

A- Procedimientos
2. Uso del lenguge visud y plégtico.
2.1. Definicion de los eementos que estructuran formas e imagenes.
2.2. Representacion objetivay subjetiva de formas.
2.3. Redlizacion de composiciones bi y tridimensiondes, y en € tiempo.
2.4. Utilizacion de sgnos'y codigos visuaes.

B- Hechos, conceptosy sistemas conceptuales
2. Lengugevisud y plédtico.
2.1. Elementos. visuaes, conceptualesy de relacion.
2.2. Lacomposicion: bidimensiond, tridimensiond y en d tiempo.

2.3. Comunicacion visud: signos y codigos. Mensges visudes y plégticos
(tiposy funciones).

2.4. Vaores estructuraes, expresivos, semanticosy pragméticos.
2.5. Sintaxis de los lengugjes visua es especificos.

C- Valores, normasy actitudes
2. Interés por redizar actividades gréfico-plésticas.
2.1. Interés por buscar informacion.
2.2. Constancia en € trabagjo.
2.3. Organizacion ddl plan de trabgjo.
2.4. Interés por buscar nuevas soluciones.
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2.5. Autoexigencia en la superacion de las propias creaciones.
2.6. Interés por participar en actividades de tipo artistico en generd.
2.7. Responsabilidad en @ desarrollo de laobra o actividad.

2.8. Reconocimiento de la utilidad de lenguge gréfico-pléstico y de sus
posibilidades informativas.

6.1.6.3 El ambitodelaexpresiéon

La definicion que més se acerca de todas las que se dan en la introduccidon se
corresponde con “La representacion de formas y la elaboracion de imagenes
implican, como tramo final de la secuencia, el hecho de saber elaborar mensajes
plasticos y saber manipular materiales.” (Generaidad de Catalufia, 1993: 39). Como
se ha sefidlado es la mas trabgjada en la etgpa anterior a la presente reforma debido a
las corrientes artisticas y de pensamiento en que se ubica

A- Procedimientos
3. Técnicas de expresion gréfico-pléagica
3.1 Utiliza_ci ér) ,de la tecnpl ogia de produccion de imégenes como cand de
comunicacion y expreson.
3.2. Andigs e interpretacion de textos visudes y plésticos.
3.3. Transformacidn de imagenes.

34. Tranderencia a obra plésica de mensges verbdes, mudcdes y
gestuaes.

35. Expeimentacion, mediante los eementos visudes dd lenguge visud y
pléstico, de las propiedades y poshilidades expresvas de técnicas,
materiales y soportes.

B- Hechos, conceptosy sistemas conceptuales
3. Expresion gréfico-pléstica
3.1. Obras de creacion. Expresividad y creatividad.

32 La imagen y & hecho atisico. Andiss de obras, sobre todo
contemporaneas'y de arte catalan.

3.3. El disefio: sintesis de vaores funcionaesy estéticos.

34.La imagen: principdes técnicas de produccion  bidimensiond,
tridimensond y en d tiempo.

3.5. Los sstemas de representacion.
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C- Valores, normasy actitudes
3. Desarrollo de la capacidad critica.
3.1. Aceptacion y respeto por las obras de los demas.

3.2. Actitud de critica razonada ante cuaquier mensge, comunicacion, obra
(gréfico-plética).

3.3. Vaoracion de las propias obras, asi como de las de los demés.

3.4. Autocritica de la actuacion personal.

6.1.7 ORIENTACIONESDIDACTICAS

L as orientaciones didacticas se estructuran en dos partes:

6.1.7.1 Paralaensefianza-aprendizaje

1) Se entiende d lenguaje visual y plastico como un lenguge que se
organiza en diferentes fases sucesvas en las cudes d adumno ha de ir
ampliando sus conocimientos y descubrimientos en relacion con € &ea
de forma experimenta. Los alumnos de 11-12 afios presentan € estado de
maduracion en e razonamiento, por lo que incrementa SU consciencia
rediga, diminan las implicaciones <subjetivas smbdlicas, pierden
confianza en dlos mignos y en la imaginacién y s hacen méas
autocriticos. La educacién Visud y Plagtica puede contribuir a que
recuperen su autoconfianza y desarrollen su persondidad. Por élo, se ha
de tener en cuenta para d disefio del segundo y tercer nivel de concrecion
una progresion en los contenidos y la adecuacion a los dumnos. Se
entiende que & agprendizge ha de basar sus contenidos de forma integrada
en los conocimientos anteriores del discente. Para que sea wtil €
gprendizge, a U vez, ¢ ha de basar en las competencias dcanzadas y en
la asociacion  de ideas 0 conocimientos previos. “ Por eso, la experiencia
perceptiva de formas e imagenes permite al alumno/a la identificacion de
los elementos conceptuales, visuales, y de relacion, y asi mismo la
interrelacion de estos elementos, que constituyen la sintaxis propia del
lenguaje visual y plastico. Esta sintaxis serd la que € alumno
experimentara a través de la practica de la expresion, la lectura, €
anadlisis y la interpretacion de mensajes visuales y plasticos.”
(Generdidad de Catauiia, 1993: 42).

2) En cuanto a recursos y métodos de trabajo € aspecto préactico dd aea
ha hecho que tradiciondmente se haya trabgado bascamente en funcién
de atividades de ensefianza-gprendizge procedimentales, que poshilita
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la adquisicion dd area. Pero se han de afadir edtrategias didacticas en
relacion con las capacidades ded dumno. Para que de forma inductiva, por
medio de la observacion y la experimentacion, se lleguen a acanzar los
contenidos tedricos. Primero, se trabgan la observacion y la identificacion
de los componentes del lenguge visud, y se practica en producciones
smples, para més tarde ir aumentando la complgidad en referencia a
procedimientos y conceptos como la cregtividad, la percepcion o la
sintesis.

3) Por élo s pide que de las actividades de aprendizaje disefiadas
gparezcan agunas que establezcan contacto directo con la naturdeza, con
e entorno proximo, con otros lugares donde buscar informacién, asi
como con € proceso industrid y disefio de productos. En este Ultimo
aspecto, d curricullum aparece relacionado con @ aea de Tecnologia
Estos contactos no son muy claros puesto que agparecen ambitos de
relacion entre las diferentes &eas pero no se establecen unos limites
claros y se dan temas comunes en las dos curriculum de las &ess. Las
actividades han de poghilitar a los dumnos la iniciativa y la creatividad,
que puedan ser redizada en un proyecto fina a partir de una idea inicid.
Con anterioridad se tiene que producir una preparacion reflexiva y
madurativa junto a la recogida de informacion y esbozos de diferentes
soluciones. “ En los objetivos generales de etapa se establece que se ha de
iniciar al alumno/a en la investigacion y en el proceso de razonamiento y
planificacion, tanto en el aspecto cientifico como en e creativo.”
(Genegrdidad de Catalufia, 1993: 43). Aspecto relevante de la formacion
profesonad de base. El mayor nimero de actividades han de tener en
cuenta las diferentes respuestas plédticas, a la vez que partir de dos tipos
de persondidades creadoras, la haptica y la visud a tener en cuenta las
caacterigticas individudes dd individuo, tanto persondes, madurativas
como de nivd de aprendizge Por dlo se condderaran actividades
variadas que permitan acanzar |os diferentes objetivos.

4) Las técnicas, destrezas y manipulacion de materiales han de estar
relacionadas con la etapa precedente. Al edtablecer una escda en la
introduccion de didintos procedimientos artisticos en funcion de su
dificultad, y @ grado de experimentacion del adumno, € uso de diferentes
métodos de trabgjo y resultados ayuda a la motivacion de la diversidad de
los dumnos.

5) En funcidon dd caracter instrumental del lenguaje visual y plastico se
tienen que trabga los contenidos de forma interdisciplinaia En un
crédito comin integrado, varigble o de sintess permitird unos meores
resultados, a la vez que favorece la “concepcion  indrumenta
globdizadora’ dd lenguge visud y plagtico

6) Los contenidos trabajados en e aula han de tener en cuenta los
congtantes cambios que se dan en los edilos, por dlo se tiene que
“fomentar el conocimiento sobre manifestaciones de artes visuales que se
realicen en € entorno cercano (zona urbana o comarca)” . (Generdidad
de Catalufia, 1993: 44). Con dlo @ adumnado sera consciente de que €
hecho atisico es adgo cambiante Lo que le lleva a redizar
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comparaciones entre lo que ha expeimentado en d aua y lo que

contempla.

En la organizacion modular de los créditos comunes del &ea en la etapa

se ha de tener en cuenta la continuidad de los contenidos en funcion de los
objetivos del &ea, asi como los cambios psicolégicos del dumnado. Esta
diversdad de intereses y necesidades de los dumnos estara presente en
los créditos variables, tanto en los contenidos clésicos como en la
presencia de las nuevas tecnologias como € video, la fotografia o la

informética

L os componentes de un crédito se resumen en € siguiente cuadro:

CONCEPTO

INTERPRETACION

Introduccién

Especifica

O Lasituacion del crédito enlaetapa

O Laopcion metodoldgica o enfoque
didéctico

Q Laseleccion de contenidos

Q Lasunidadesdidacticas

Contenido
O Hechos, conceptosy sistemas conceptuales
Q Procedimientos

Q Vaores, normasy actitudes

A través de que se aprende

Objetivos del crédito

Qué se hade alcanzar como resultado del
aprendizaje

Actividades de ensefianza-aprendizaje

A través de qué se plantean |os aprendizajes

Criterios y actividades para la evaluacién

Como comprobar el acance de los aprendizajes

Temporizacion

Cuanto tiempo se dedica a cada unidad
didactica

Orientaciones para la intervencion
pedagoégica

Pautas para desarrollar i/o llevar acabo las
actividades de ensefianza-aprendizaje y de
evaluacion.

Bibliografia

Recursos didacticos

Relacion del posible material no bibliogréfico
paralaintervencion en el aula

Material didactico para el alumno/a:

O Actividades de ensefianza-aprendizaje

Q Actividades de evaluacion

Cuadro9:

Componentes de un crédito (Adaptado de Generalidad de Catal ufia, 1994: 30)
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6.1.7.2 Paraleevaluacion

1)

2)

3)

4)

5)

La evaluacién ha de estar integrada en la accion didéctica d ser la
verificacion de los niveles dcanzados d find de una etapa educativa, la
planificacion 'y la eficacia de los procesos de aprendizae. Lo que
poshilita d profesorado la meora de proyecto de formacion. Al utilizar
para elo las técnicas de evauacion mas adecuadas. En funcion de esto,
los profesores y dumnos establecen € nivd de aprendizge acanzado, y
en su cao d nive de ayuda necesario. La evaduacion aparece con la
definicion de objetivos, 1o que conduce a determinar € desarrollo de las
capacidades.

“La evaluacion inicial permite poder construir e enlace entre los
esguemas previos de conocimiento de los alumnos y de las alumnas y los
objetivos que se plantean en la programacion de las actividades de
ensefianza-aprendizaje. Es a partir de la evaluacion inicial que se puede
establecer la progresién necesaria en su proceso de aprendizaj€’.
(Generdiidad de Catalufia, 1993: 44). Un tipo de evaluacion inicial, d
inicio de un ciclo o crédito, se puede redizar mediante actividades de
ensfianza-gorendizgie que facilitan informacion de los conocimientos del
aumno, y d gude delaprogramacion y las estrategias didacticas.

“La observacion sistematizada de los procesos de trabajo, de
investigacion y de busqueda genera la mejor y mas directa informacién a
utilizar como medio de evaluacion formativa.” (Generalidad de Catduria,
1993: 44). Ad, la actividad de ensefianza-gprendizae permite la
evduacion continuada e interactiva y gporta la informacion precisa d
profesor. Por élo la evaluacion formativa tiene lugar con & seguimiento
dd aumno por pate del profesor sobre los procesos y andiss de
resultados de la actividad. Es (til € uso de pautas de observacion. La
evduacion puede s cuditativa o cuantitetiva en funcion dd tipo de
actividad redizada, los datos seran reunidos en hojas de registros. Este
tipo de observacion continua establece d reconocimiento de las
dificultades cuando aparecen, € andids de los factores implicados y las
adecuaciones pertinentes. Dadas las caracteridicas ddl &ea se puede
redizar una evduacion formativa en todas las actividades, d aender d
proceso de eaboracion de un trabgjo y sus resultados. También se han de
emplear pruebas concretas, gréfico-plasicas o escritas con d fin de
verificar € grado acanzado de los diferentes objetivos didacticos.

“La evaluacién sumativa consiste en la recogida, interpretacion y juicio
de los resultados de aprendizaje de cada alumno/a cuando finaliza un
periodo formativo determinado.” (Generdidad de Cataufia, 1993: 45).
Por elo, la evaluacion sumativa gparece en funcién del predominio de la
intervencion préctica para dcanzar los objetivos ddl &ea a la vez que
aiende a las diferentes actividades por |0 que respecta a los resultados y
a proceso de redizacion.

Los objetivos relacionados con procedimientos, actitudes y valores se
evallan en funcion dd mismo proceso de trabgjo seguido. Los objetivos
de contenidos actitudindes se evaUlan a largo plazo. Con dlo, todas las
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actividades de agorendizge que manifieten redizaciones conforman
actividades de evduacion, también se tendran que llevar a cabo
evduaciones por medio de la expreson escrita de interpretaciones de
diferentes artefactos artisticos. Incluso para determinar € conocimiento de
determinados conceptos por medio del ensayo o pruebas objetivas.

6) En funcion dd hecho de que los datos de la evduacion transmiten a
adumnado informacion sobre los aspectos a mejorar, también se pueden
utilizar pruebas de autoevaluacion, de una actividad o de las actitudes.
Puesto que “la intervencion del alumno actlia de refuerzo dentro del
proceso de comprension y adquisicion de conocimientos’ y “su
participacion contribuye a desarrollar actitudes reflexivas.” (Generalidad
de Catalufia, 1993: 45). Por elo d profesor tendra que fijar los criterios de
evduacion en funcion de los objetivos didécticos establecidos en los
diferentes niveles.

Todos estos aspectos serén anaizados con mayor precision y profundidad en
los sucesivos capitulos, en especid d referido alaevauacion.

6.1.8 PRODUCCION Y APRECIACION

Como comentario generd a lo anterior, se puede sefidar que la Educacion
Artigtica debe centrarse en las cuestiones arttisticas més apreciaivas y productivas
gue ayudan a la organizacion dd pensamiento y deben edtar presentes en €
curriculum. Habitudmente la indagecion en @ campo dd ate s ha centrado en
aspectos que no son € “por qué’ o “como’ e origina € ate y se centran en la
opinion (Winner, 1982). Desde un enfoque cognitivo para Hargreaves (1996a: 24-25)
“esta cuestion sdlo puede responderse en Ultimo extremo, en areas de contenido
especifico, pero disponemos ya de algunas claves que indican que tiene sentido
pensar en términos de procesos generales que subyacen tanto a la produccion como
a la percepcion’. Con dlo d autor sefida que los procedimientos del pensamiento
son idénticos tanto parainterpretar la obra de arte como para crearla.

Para Serafine (1979) desde € ambito educativo norteamericano, ve a los
aspectos artigticos productivos y receptivos como eementos imprescindibles en la
comprensdn estética. En la teoria del desarrollo smbdlico de Gardner (1994)
intervienen tres niveles por un lado € sistema de creacion, que pertenece d autor de
la obra en funcidn de elos se engendran las acciones de daboracion artistica El
segundo sstema de percepcion, esta vinculado con € ambito de las apreciaciones
estéticas y cercano d ambito critico. Y € tercer sistema de sensacidn, se establece de
acuerdo a estos eementos de tipo afectivo y pertenece a publico que percibe la
produccién artistica. Para € autor la interaccion que se edtablece entre los tres
sgtemas crece con € desarrollo, hasta dcanzar a ser ingplicable la digtincion entre
las consecuencias de los tres dementos. Proximo a Garner se Situaria Wolf (1991:
40-60), para d cud se accede a la experiencia por medio del punto de vista del autor,
ladel criticoy ladd observador.
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Para condtituir las tendencias productiva y apreciaiva € curriculum artistico
debe fomentarlos para @ crecimiento de la persondidad del dumnado, en opinién de
Sanchez Méndez (1991: 29-30): “En la ensefianza atistica no basta solo con los
conocimientos de aproximacion a la obra de arte; su estudio y comprensién han de
ir unidos a la realizacion de trabajos que son productos de unos procesos que tienen
unas caracteristicas superiores a las de la smple adquisicion de destrezas
manuales; sus cualidades son perceptivas y de autoexpresion. La obra de arte es
fruto de una reaccién animica y de una concepcion estética, asi como de un proceso
creador. Es, ademas, un producto acabado, consecuencia de un conocimiento y de
un dominio técnico” . S se dgan de lado las relaciones que puede tener la Educacion
Artigtica con otras &ess, la ensefianza atidica dispone de un planteamiento
educeativo propio. Con lo que € arte no se tiene que entender como algo cuyo fin es
el dotar de habilidades manudes y perceptivas, Sno més bien como una via de
progreso de la mente dd aumnado y de sus capacidades, |o que poshilita la labor
gmbdlica “discernir, interpretar, comprender, representar, imaginar,...”
(Hernandez, 1997h: 42).
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