Potsdamer Plaiz e Leipziger Platz em 1967
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2. ARECONSTRUGAO CRITICA DE JOSEF PAUL KLEIHUES

“Pluralidade: 1. O maior nimero, o geral;, 2. Grande numero, multiplicidade; 3. Qualidade
atribuida a mais de uma pessoa ou coisa; 4. Qualidade do que é plural.

Pluralismo: 1. (filos.) Admissdo de uma diversidade de principios ou de substancias para
explicar o universo”'®.

O termo “reconstrucao critica” cunhado por Kleihues em meados da década de 80 -
e portanto, quando os trabalhos da IBA ja estavam em estagios avancados - é
talvez a denominacdo mais politicamente correta que o arquiteto encontrou para
resumir e divulgar o processo conduzido por ele na Neubau, inicialmente conhecido
como “o centro urbano como lugar para viver.”'® Posteriormente, Hans Stimmann
ira apropriar-se deste mesmo termo para enquadrar o seu trabalho desenvolvido
apos a queda do Muro, porém como podera ser visto, tratava-se da importacao
fechada e acritica de um modelo para contemplar solicitacbes bastante distintas
das que desencadearam a IBA.

A reconstrucdo critica de Kleihues nos interessa aqui como uma classe de
manifesto do autor em defesa da pluralidade.'® Pluralidade, como foi vista, no
sentido de basear seu trabalho na experimentacio e na participag¢ado simultanea e
ativa dos arquitetos expoentes do quadro internacional no processo da IBA.
Pluralidade também no entendimento de Kleihues da inexisténcia de uma linha
Unica de pensamento no quadro da arquitetura do momento. E pluralidade por fim,
por querer retratar através da IBA este momento singular e multifacetado
decorrente da critica ao Movimento Moderno.

Assim sendo, nos aproveitaremos da generosidade de Kleihues na sua confessa
abertura as formula¢des de arquitetos que lhe sdo contemporaneos e da absorcao
simultdnea de posicionamentos diversos através da sua reconstrucao critica, para
mais uma vez fragmentar o nosso argumento. Desta vez o enfoque sera dado em
determinados autores, que, a parte de seus projetos para a IBA, protagonizam
algumas das classes de discurso mais consolidadas do momento. Presentes em
maior ou menor grau na teorizacdo de Kleihues, tais arquitetos configuram pecas
chaves de seu quebra-cabeca, e compdem um panorama da pluralidade almejada
para esta Exposicao.

104 BUARQUE DE HOLANDA, Aurélio. Novo Aurélio. Dicionario da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1999.

105 O termo “reconstrug&o critica” € por primeira vez utilizado por Kleihues em seu texto “La ricostruzione critica
della citta" publicado em DE MICHELIS, Marco; NICOLIN, Pierluigi; OECHSLIN, Werner, WERNER, Frank.
(Curads.) XVII Trienalle di Milano. La ricostruzione della citta. Berlino-IBA 1987. Milano; Electa, 1985, que é
uma variag&o de seu texto anterior “Die Anfange der Bauausstellung” publicado em SENATOR fiir BAU- und
WOHNUNGSWESEN (Edit.) Idee, Prozess, Ergebnis: Die Reparatur und Rekonstruktion der Stadt. Berlin:
Frélich & Kaufmann, 1984.
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Os autores tratados serdo adentrados através dos aportes tedricos que os
singularizam e que possivelmente os diferenciem dentro do amplo rétulo de “pés-
modernos”. Posteriormente, certos fragmentos de seus discursos serdo
entrecruzados mais sistematicamente, relacionando-os com as questdes
apresentadas no primeiro capitulo. Desta forma, o que inicialmente pode parecer
um privilégio a descricbes de projetos e obras pontuais, constitui aqui apenas um
caminho de entrada para os conceitos mais cristalizados e para as distintas
contribuicdes individuais. A hipétese inicial de estudar a IBA como um processo -
termo usado pelo préprio Kleihues - nos livra de antemao de ater-nos a uma analise
redutiva, baseada no estudo do edificio como objeto isolado, para dedicar-nos a
uma aproximacao conceitual acerca de sua relacdo com a problematica urbana e
com o eixo tedérico a que este se remete. Como nas mascaras de Hejduk, os
projetos dos autores selecionados serdo utilizados para indicar a existéncia de uma
realidade mais densa que apresenta-se encoberta por uma feicdo aparentemente
singela.

106 Ver nota 98.

64



DISCURSOS FUNDACIONAIS

As figuras de Aldo Rossi e Colin Rowe estdo aqui destacadas como primeiras
referéncias, por estarem suas teorias sobre a cidade particularmente presentes nos
pressupostos teédricos da Neubau - leia-se Josef Paul Kleihues. Ainda que este
autor veja na arquitetura de Rossi um resultado muito hermético, 0 mesmo néo diz
de seus fundamentos teoricos, admitindo-os como um marco nos estudo das
cidades e na experiéncia da IBA.' No caso de Rowe, seus mecanismos
morfolégicos de composicdo das mais distintas estruturas urbanas, invocando a
fragmentacao e a contradicdo sdo questdes que estdo no fundo do quebra-cabecas
formal de Kleihues e de suas alternativas para o uso da histéria."”® Deste modo,
Rossi € Rowe apresentam-se aqui mais como um meio do que como um fim no
encaminhamento de Kleihues, a fragdo inegociavel de seu discurso, o que talvez
nos confirme no final deste estudo a fortuna maior de suas teorizacdes por sobre os
resultados mais visiveis, aplicando-se tal suspeita também ao caso da IBA.

107 Cfr. KLEIHUES, Josef Paul. Cfr. Luoghi della contradizzione e ricostruzione critica della cittd. Em:
MURATORE, Giorgio (Edit.). Progettare la Metropoli — Berlino - I'IBA e I'architettura del XX secolo. Roma:
Edilstampa, 1988. Catélogo da Exposicao.

108 Cfr. Ibid.



Aldo Rossi. Rauchstrasse
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2.1. ALDO ROSSI

“O edificio de Friedrichstadt adquire diferentes facetas segundo os varios angulos em que é
fotografado - como se tivesse duas almas. (...) O mesmo pode ser visto no prédio de
Rauchstrasse. Isto pode dar margem a um conflito, mas em ambos ha uma tens&o, um
sentido de busca ou recuperagéo de algo indefinivel. Esta indefinicdo € uma qualidade das
mais caracteristicas de Berlim.”'*

Aldo Rossi foi autor de dois projetos construidos na IBA, um bloco de apartamentos
no setor de Friedrichstadt sul, e um edificio residencial em Rauchstrasse, este
segundo através de um encargo direto de Rob Krier, cujo projeto saiu vencedor do
concurso para esta quadra. Estes projetos, porém, se mostram insuficientemente
representativos da influéncia de Rossi no conjunto da IBA, ja que este autor cobra
maior importancia em um momento anterior de génese do pensamento que subjaz
esta Exposicdo. Diferentemente dos outros arquitetos destacados por este estudo,
a figura de Rossi, assim como a de Colin Rowe, ndo podem ser aqui estudadas
apenas por terem participado deste evento. Estes merecem um enfoque especial ja
que a sua contribuicdo através de projetos ou pareceres constitui apenas a
decantacdo em termos mais imediatos de todo um conjunto de idéias que
claramente influenciaram a conceituacdo deste episodio, e também parte da
trajetéria e projetos dos demais personagens aqui tratados.

Ainda que com o risco de polarizar em Rossi o complexo quadro de formulacées
envolvidas na idealizacao da IBA, podemos afirmar que em L Architettura della Citta
sdo sistematizadas grande parte das questdes mais contundentes em relacédo a
intervencdo na cidade existente — leia-se cidade européia' — sob uma oética
externa ao Movimento Moderno.""" Desta forma n&o seria exagero dizer que em um
primeiro momento as teorias de Rossi estdo na base de grande parte dos distintos
eixos tedricos privilegiados nesta Exposi¢cao, reunidos mais propriamente por suas

109 ROSSI, Aldo. Se guardo questi ultimi progetti. Lotus, n.57, 1988. p.9

10 Sobre este aspecto o préprio Rossi admite posteriormente que seu livio também poderia ser lido e
igualmente vélido para o contexto americano, em particular naquelas cidades em que o componente histérico é
visivelmente relevante, como no caso de Nova York, Los Angeles, ou mesmo Texas. A nossa referéncia aqui ao
contexto europeu € mais que nada uma relagéo imediata, dado o peso que somente uma reflexdo baseada na
arquitetura e na cultura milenar européia poderia desencadear, como foi 0 caso do debate italiano dos anos
posteriores a Segunda Guerra. Cfr. ROSSI, Aldo. Cansado de Gloria. Entrevista a Diana Agrest. Summa, n.144,
1979.

111 Nao estamos aqui ignorando a existéncia de textos e formulagdes anteriores & publicagéo de Rossi e que
destacada influéncia tiveram sobre este debate, porém com este livro se véem objetivados processos de analise
e chaves de projeto j& ha muitos anos infroduzidos em textos anteriores do proprio autor. O texto manifesto de
Ungers Zu einer neuen Architektur de 1960, e o livro The image of the city de Kevin Lynch também de 1960,
para citar alguns exemplos, constituem importantes aportes neste sentido, contudo é este escrito seminal de
Rossi 0 que cristaliza e compartilha inicialmente uma gama mais variada de simpatizantes e “seguidores”.
Também em relagé@o ao contexto italiano, ndo estamos desconsiderando o papel dos demais componentes do
grupo Tendenza e as particulares contribuigdes de Giorgio Grassi, Vittorio Gregotti ¢ Carlo Aymonino neste
contexto, apenas reforgando a maior transcendéncia e assimilagéo internacional das idéias rossianas.

67



similares “indoles analiticas”, do que posteriormente em seus desdobramentos a
nivel de projeto e afinidades ideolégicas. Dada a grande projecao que possuem
seus escritos, e os inumeros estudos existentes sobre sua vasta producio
intelectual, tentaremos aqui esbocar mais diretamente os pontos que possam ser
relacionados ao episédio da IBA, tentando na medida do possivel ndo recair em um
discurso muito repetitivo em relagio as analises ja existentes sobre o autor.

2.1.1. MORFOLOGIA URBANA e TIPOLOGIA CONSTRUTIVA

De especial atengdo nos trabalhos conduzidos por Kleihues, a questao da analise
urbana como instrumento de projeto &€ devedora de parte dos mecanismos
rossianos de sistematizacdo dos estudos sobre a cidade — cidade aqui entendida
como arquitetura e como construgdo coletiva. Tal posicionamento parte, como é
sabido, da critica ao Movimento Moderno e seu condicionamento inicial da
arquitetura a aspectos considerados externos a disciplina, como o funcionalismo e o
determinismo histérico. Com sua “critica ao funcionalismo ingénuo”'?> Rossi abre
campo para o estudo da cidade a partir de uma visdo essencialmente arquitetdnica,
implicando com isto uma re-fundamentacdo da disciplina em distintas bases. No
tocante ao determinismo histérico o autor contrapde a defesa de um “paradigma da
continuidade”' onde a cidade é vista como construcdo indissociavel de sua
histéria e arquitetura.

A andlise urbana como método de projeto difere assim dos estudos anteriores
baseados em critérios meramente funcionais e técnicos."™ Acima de tudo, a cidade
passa a ser vista como arquitetura, uma manufatura, resultante de uma operacio

12 A critica ao funcionalismo — escreve Rossi - deve ser considerada como um dos pilares de fundag&o de uma
nova teoria da composig&o arquitetdnica. Porém, a refutagdo ao funcionalismo ingénuo néo significa rechagar o
conceito de fungdo em seu sentido proprio. (...) E preciso referir-se ao conceito de fungdo em sentido algébrico,
o0 que implica que os valores s&o cognosciveis um em fungéo do outro, e que as fungdes e a forma estabelecem
vinculos mais complexos que os lineares de causa e efeito, desmentidos pela realidade.” ROSSI, Aldo. La
Architettura della Citta. Padova: Marsilio, 1966 (versdo castelhana: La Arquitectura de la Ciudad. Barcelona:
Gustavo Gili, 1971. p.47)

113 Nos remetemos aqui ao termo utilizado por Victoriano Sainz Gutiérrez — baseado no estudo anterior de
Benedetto Gravagnuolo - para a analise do modo de enfrentamento de Rossi com a cidade, que caracteriza-se
sobretudo pela integracdo com a cidade histérica através da inser¢ao criteriosa de novas construgées no tecido
existente. Sobre o tema ver GUTIERREZ, Victoriano S. La cultura urbana de la posmodernidad. Aldo Rossi
y su contexto. Sevilla; Alfar, 1999. p.78-81.

14 A metodologia objetiva que Rossi antepde & parte de projeto propriamente dita, claramente presente na
conducao dos trabalhos da IBA, ja é antecipada em parte pelos estudos morfologicos e tipoldgicos de Saverio
Muratori, prosseguidos pela Escola de Veneza, estudos estes descritos em seu livro “Studi per una operante
storia urbana di Venezia”, de 1959. Rossi, contudo, n&o considera-se um seguidor de Muratori, sen&o que mais
bem de Gianugo Polesello com quem teve oportunidade de trabalhar com a relagéo tipo-morfoldgica e o projeto,
e Giuseppe Samona em seus estudos sobre a cidade. Cfr. ROSSI, Aldo. Enfretien avec Aldo Rossi.
L Architecture d"Aujourd’hui, n.190, abr, 1977. Sobre as demais influéncias tedricas de Rossi, em particular de
E.N.Rogers, Giuseppe Samona, Ludovico Quaroni e Saverio Muratori ver GUTIERREZ, Victoriano S. Op.cit.
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formal consolidada através dos tempos, em que a forma resumiria o carater total
dos fatos urbanos."’® Por fatos urbanos Rossi enumera os elementos constitutivos
desta cidade: casas, ruas, bairros, monumentos e demais estruturas que
compreendem o espaco habitado, e que a parte de suas origens particulares
derivadas de condicionantes geograficos, econémicos ou politicos, se consolidam
através dos tempos pela idéia propria de arquitetura, idéia esta que compreende
necessariamente uma intencao estética.'’® Porém, sem querer basear seu método
analitico em condicionantes de carater meramente estilisticos e na visao “irracional”
da arquitetura como fato puramente artistico, Rossi propde uma leitura estratificada
em estruturas formais, agrupadas segundo a sua morfologia e individualizadas
através da nocéo de tipologia construtiva.'"”

O Projeto Urbano como ciéncia

Rossi estabelece assim a base para uma “ciéncia urbana”, ciéncia esta que adverte
estar sempre direcionada a fins de projeto, ordenando e evidenciando os elementos
que caracterizam sua construgao. A proposta de criacao de um “método” analitico,
€ 0 recurso a termos como “ciéncia” apenas confirmam a vinculacdo de Rossi ao
pensamento racionalista, pensamento este que o autor julga haver sido radicalizado
em episddios do Movimento Moderno. A sua fundamentacido remete-se a
llustragdo, recorrendo mais precisamente ao exemplo de Etienne-Louis Boullée
como personagem chave para o desenvolvimento de seu sistema compositivo.'"® A

15 A arquitetura como principal recurso para a anélise urbana, € a compreenséo da forma através da tipologia
sa0 indicios da ftransposigdo de uma andlise em base estruturalista para a disciplina. Cfr. ROSSI, Aldo.
Arquitectura para los museos (1968). Em: Para una arquitectura de Tendencia. Escritos 1956-1972
Barcelona:Gustavo Gili, 1977.

116 Ja na introdugdo do seu livro, Rossi trata a questdo da intencionalidade estética como um dos aspectos
permanentes da arquitetura, presente nas primeiras manifestagdes construtivas do homem. Também a sua
visao da cidade como “obra de arte” confirma este aspecto. Cfr. ROSSI, Aldo. La Architettura della Citta Op.cit.
117 A nogao de tipo é retirada por Rossi da definicéo de Quatremere de Quincy em seu Dictionnaire Historique de
I'Architecture, de 1832. “A palavra tipo - texto de Quatremére reproduzido no livro de Rossi - ndo representa
tanto a imagem de uma coisa a que copiar 0 a que imitar perfeitamente quanto a idéia de um elemento que deve
servir de regra ao modelo (...). O modelo entendido segundo a execugao pratica da arte € um objeto que tem
que repetir-se tal como é; o tipo &, ao contrario, um objeto segundo o qual ninguém pode conceber obras que
n&o se assemelhem em absoluto entre elas. Tudo € preciso e dado no modelo; tudo é mais ou menos vago no
tipo. Assim vemos que a imitagao dos tipos nada tem que o sentimento ou 0 espirito ndo possam reconhecer.” O
recurso a tipologia é para Rossi a possibilidade de dispor de um repertério fixo da arquitetura, onde as estruturas
encontram-se reduzidas ao seu elemento, sendo identificaveis sob diferentes arranjos ao longo da historia da
arquitetura. A definicdo de Quatremére e a questdo tipoldgica é resgatada anteriormente a Rossi por Giulio
Carlo Argan em seus livros El concepto de espago arquitecténico desde el Barroco a nuestros dias (1961)
e em Progetto e destino (1965). Outros autores que tratam do tema sdo Carlo Aymonino em um capitulo de
seu livro Il Significato della Citta ¢ Rafael Moneo em seu artigo On Tipology (Oppositions n.13). Ainda que
essencialmente italiana, a chamada “critica tipoldgica” € uma discuss@o compartilhada por inimeros autores,
enfre estes destacamos a contribuicdo de Oswald Mathias Ungers, Oriol Bohigas, Rob Krier, e varios outros
reunidos em uma edi¢éo de Casabella dedicada a este tema (Casabella n.509/510, 1985).

118 A reveréncia de Rossi pela obra de Boullée, e dos demais “neo-racionalistas” pelo periodo lluminista revelam
a vontade comum de uma refundamentagao histérica, ideoldgica e formal dentro de um marco racionalista. No
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questdo do tipo como elemento preexistente no repertério arquitetdnico pode ser
espelhada na idéia de Boullée sobre o tema e o carater da arquitetura, questbes
estas que antecipam-se a definicdo formal propriamente dita. A natureza como
fonte inspiradora do arquiteto da llustragdo vem confirmar a inexisténcia de uma
arquitetura baseada na invengao formal pura e simples.""®

A redefinicdo do racionalismo em arquitetura & explicitamente reivindicada por
Rossi. Em suas palavras: “Somente um auténtico racionalismo, como construcio de
uma légica da arquitetura, pode por fim ao velho impasse funcionalista e as novas
fabulas da arquitetura como questdo interdisciplinar; a arquitetura sempre foi
apresentada como um corpo disciplinar bem definido, pratico e teérico, constituido
por problemas compositivos, tipolégicos, distributivos, de estudo da cidade, etc, que
cabe a nés leva-lo adiante e que constituem o corpo da arquitetura, junto com todas
as obras pensadas desenhadas ou construidas que conhecemos. Levar adiante
significa aceita-lo desde dentro, quer dizer, dentro do discurso arquitetoénico, para
tentar responder desta maneira a todos os problemas que o0 homem e o progresso
civil confrontam com a arquitetura. E é esta, em sua forma mais geral, a atitude
racionalista em relacdo a arquitetura e sua construcao; crer na possibilidade de um
ensino que esteja compreendido em um sistema e em que o mundo das formas
seja tado logico e preciso como qualquer outro aspecto do fato arquitetdnico,
considerando-o como significado transmissivel da arquitetura, igualmente que a
qualquer outra forma de pensamento.”’®® A questdo da autonomia da arquitetura
como disciplina emerge claramente deste seu posicionamento, subentendendo
assim a reconsideracdo da arquitetura até entdo comprometida com os ideais do
Movimento Moderno.'?!

caso de Rossi, também os trabalhos de Palladio e Adolf Loos sao modelos do passado que o autor busca para
construir sua teoria. Sobre o tema ver SOLA-MORALES. Ignasi. Neo-Rationalism & Figuration. Architectural
Design, n.5/6, 1984. O projeto da llustrag&o é particularmente tratado por Rossi em seus textos “Emil Kaufmann
y la arquitectura de la llustracion” (1958), “Introduccion a Boullée” (1967), “La Arquitectura de la razén como
arquitectura de Tendencia” (1969) e “La arquitectura de la llustracion’(1972), todos republicados em ROSSI,
Aldo. Para una arquitectura de Tendencia. Op.cit.

119 “Todos o0s jogos de imaginagao — escreve Boullée - d&o prova de seu afastamento com a realidade. O que
vemos nestes tipos de produgdes? Os objetos da natureza exagerados ou desfigurados, mas sempre objetos da
natureza. Pode-se assim estabelecer a possibilidade de uma arte de pura invengéo? Para ter direito a adiantar
esta pretensa possibilidade, haveria que provar que os homens podem conceber imagens que nao tem
nenhuma relag&o com os objetos da natureza. Sem embargo, € inquestionavel o fato de que ndo existem idéias
que ndo emanem dela.” BOULLEE, Etienne-Louis. Architecture. Essai sur I'art.1793 (versdo castelhana:
Arquitectura. Ensayo sobre el Arte. Barcelona: Gustavo Gili, 1985, p.54). A teoria dos corpos, e todo processo
analitico de Boullée parte sempre da natureza como fonte de imagens, onde as figuras geométricas regulares
refletiriam a perfeicao da criagdo humana.

120 ROSSI, Aldo. Introduccion a Boullée. Op.cit. p.218

121 A questéo da autonomia da arquitetura nos escritos de Rossi serd posteriormente vista em maior detalhe
neste estudo.
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Ja nos pressupostos de sua “ciéncia urbana’ Rossi estabelece a retomada do
campo disciplinar do urbanismo para termos de arquitetura. Ainda que tal juncao
possa parecer Obvia, serda mais efetivamente com Rossi que esta visdo é
claramente sistematizada e que os temas urbanos sejam tratados a partir dos fatos
arquitetdnicos, convertendo o estatico conceito de “urbanismo” em um mecanismo
de analise que resultara na pratica mais conciliadora do projeto urbano.'? O
estudo da morfologia permitiria inicialmente identificar certas estruturas que em seu
conjunto parecem resumir o carater mais geral da paisagem urbana, que deveria
ser aproximada segundo sucessivas escalas: a da rua, do bairro e da cidade como
um todo.'”® E na escala da rua que Rossi individualiza um dos elementos
fundamentais de paisagem urbana que é o imoével residencial, que por sua vez
pode ser classificado por suas configuragcdes planimétricas, pelos chamados dados
racionais, econémicos, pela influéncia da estrutura imobiliaria e pelas influéncias
histérico-sociais. Esta também contém as variantes construtivas a serem
classificadas segundo distintas tipologias.'®* O bairro, entendido como um trecho
urbano que possui uma singularidade prépria também pode ser tratado como uma
estrutura determinada, passivel de uma analise individualizada. Por fim a cidade,
como um conjunto de bairros, um campo de agcdes bem mais complexo, deve ser
também examinada em base morfolégica, a qual evidenciaria em um outro
momento o peso exercido pelas forcas econémicas em grande parte de seus
processos de mutacdo.'® Deste modo, se procurava imprimir um carater histérico e

122 Em seu texto “Torre de Babel” Rossi aponta a fragilidade desta anterior separagéo disciplinar, e reafirma a
visao italiana destes anos de encarar a cidade como campo de trabalho essenciaimente arquitetdnico. Cfr. La
Torre de Babel (1967). Em: Para una arquitectura de Tendencia. Op.cit. A disciplina do urbanismo vista como
produto direto do Movimento Moderno apresenta uma clara desvinculagdo de condicionantes arquitetdnicos.
Dita autonomia se evidencia quando os temas urbanos séo polarizados em nome de uma extrema cientificidade,
em uma disciplina relacionada sobretudo a questdes socioecondmicas. Tal relagdo é detectada por Frangoise
Choay, e descrita em seu chamado “urbanismo progressista”. Cfr. CHOAY, Frangoise. L'Urbanisme: Utopies
et realités. Une antologie. Editions du Seuil, 1965 (vers&o portuguesa: O Urbanismo. So Paulo: Perspectiva,
1979).

123 Para Rossi, a nog&o de paisagem urbana como campo de investigagéo empirica pode ser analisada segundo
dois tipos de aproximagdes: o estudo dos sistemas funcionais — econdmico, politico e socid — e o estudo de
suas relagdes formais, este segundo n&o limitando-se apenas a uma andlise descritiva, mas incluindo também
aspectos da morfologia social, econdmica, demografia, psicologia coletiva, etc., sempre que estes estiverem
relacionados a vida urbana. Cfr. ROSSI, Aldo. Consideraciones sobre la morfologia urbana y la tipologia
construtiva. Em: Para una arquitectura de tendencia. Op.cit.

124 Segundo autor “a forma em que se realizam os tipos edificatérios residenciais, 0 aspecto tipologico que lhes
caracteriza, esta estreitamente vinculado a forma urbana”. ROSSI, Aldo. La Arquitectura de la Ciudad. Op.cit.
p.112. E neste sentido também que o autor dedica parte do texto ao estudo da tipologia residencial de Berlim,
texto este publicado em junho de 1964 em uma edi¢éo de Casabella monografica sobre esta cidade.

125 Cfr, Ibid.
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técnico da arquitetura, fornecendo o material inicial necessario para enfrentar-se ao
desenho do projeto, através da divisdo da cidade em determinadas “areas-
estudo.”'®®

A demarcacdo da “area-estudo” vem a revelar certas zonas da cidade
singularizadas por relagbes internas de sua morfologia. Neste sentido a
identificacdo dos chamados elementos primarios e dos monumentos constituem
mais um ponto destacavel, revelando a existéncia de estruturas urbanas
diretamente relacionadas a esfera publica, e a construcio da cidade como um fato
coletivo. “O que ha de comum — escreve Rossi acerca dos elementos primarios —
se refere ao carater publico, coletivo destes elementos; esta caracteristica de coisa
publica feita pela coletividade para a coletividade, € de natureza essencialmente
urbana. Me parece que sobre este ponto nunca se meditou bastante (...). Se pode
realizar qualquer redugado da realidade urbana, e se chegara sempre ao aspecto
coletivo; o aspecto coletivo parece constituir a origem e o fim da cidade.”*
Diferentemente das “areas-residéncia’, estas outras funcionam, ou funcionaram em
seu devido tempo, como nucleos de agregagado, como agentes ativos na evolugio
da forma urbana. Os elementos primarios a principio inseridos por sua funcao,
permanecem por sua capacidade de acelerar o processo de urbanizagio da cidade,
atuando muitas vezes como “catalisadores.”?®

A questdo dos monumentos, entendidos como elementos primarios, destaca-se
nesta apreciacdo, dado que seu papel urbano é equiparado a obra de arte, como
um marco que transcende através da histéria, e cuja presenca é mais forte que o
ambiente e a propria memoria. Desta forma, atua como um agente de primeira
importancia na configuracdo urbana, que juntamente com os demais elementos
primarios pontuais e as areas compostas por bairros e residéncias, evidenciam a
visdo de Rossi da cidade como um todo composto por inimeras partes de distintos
caracteres, e que confirmam em Ultima instancia, a inviabilidade da intervencao e
do tratamento da cidade a partir de uma visdo homogeneizadora.

126 Rossi elenca tais procedimentos ao comentar estudos feitos com alunos sobre os casos de Veneza, Mildo e
Pavia. Cfr. Conversacién con Aldo Rossi. 2C Construccién de la Ciudad, n.0, 1972

127 ROSSI, Aldo. La Arquitectura de la Ciudad. Op.cit. pgs.130-131.

128 |bid. p.132
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2.1.2. OS COMPONENTES SUBJETIVOS

Uma vez reconhecidos os dados empiricos, Rossi identifica outros aspectos
revelados pela arquitetura que contribuem para o seu entendimento da realidade
urbana. Neste particular, mais do que elementos arquitetbnicos individuais,
mensuraveis ou tangiveis, o autor parte para uma anadlise das relagdes que estas
arquiteturas conformam, e o valor que estas adquirem no conjunto urbano.

Locus e Permanéncia

A questado do locus € uma das relacdes detectadas por Rossi, e pode-se dizer que
revela um viés “existencialista” nas suas formulacdes, relacionada a noc¢ado de
genius loci, onde o préprio autor admite a dificuldade de tracar um argumento
‘racional’ neste tema particular. De todas formas, seu discurso contribui para o
redescobrimento das implicacdes que envolvem este conceito, o qual claramente se
opde a nocdo (mais indefinida ainda) de “espaco”, tal como era apresentado pela
cidade do urbanismo moderno. O /ocus seria entdo uma conformacgao peculiar entre
determinadas construcbes e o lugar em que estas se situam, um componente
diretamente relacionado com a meméria e o valor singular destas situacdes, que -
em palavras de Rossi - revelariam “os signos concretos do espac¢o, que enquanto
signos estariam em relagdo com o arbitrario e com a tradicdo.”'*®

Outro conceito que atravessa seus escritos € o de permanéncia, entendido como
um componente que mantém presente as estruturas historicas e os vestigios
urbanos de épocas anteriores, como edificios, formas e tragados detectados em
cidades antigas e em alguns bairros novos. Tal conceito remete-se diretamente ao
reconhecimento dos elementos primarios e dos monumentos da cidade, os quais,
em diferente medida das areas-residéncia, possuem o valor de transcendéncia ao
longo da evolugdo urbana, transcendéncia esta detectada pela permanéncia das
suas formas nao obstante a modificacdo de seu uso original. Assim sendo, é um
fator que relaciona-se com a forma — signo fisico do locus - com a meméria,
tradicao e com a individualidade dos fatos urbanos.'*°

129 |bid. p.158

130 Tanto a questdo das permanéncias como o sentido de locus na teoria de Rossi € um desdobramento das
idéias de E.N.Rogers sobre a questdo das “pré-existéncias ambientais”, tratadas em seus escritos durante os
anos em que esteve a frente da revista Casabella-Continuita. A questéo da tradi¢&o &€ manifestada por Rossi em
um de seus primeiros escritos O conceito de tradicdo na arquitetura neoclassica de Mildo de 1956, o qual
apresenta uma critica racional baseada na revisao de ordens existentes. Sobre o tema ver MONTANER, Josep
Maria. Después de Movimiento Moderno. Barcelona: Gustavo Gili, 1993. Segunda parte, capitulo X “La
busqueda de la racionalidad en la disciplina arquitecténica”.



Analogia e Tendéncia

O seguinte passo que Rossi da a partir de sua identificacdo analitica e conceitual
da cidade, é em relacdo ao projeto propriamente dito, o qual envolve a questao da
analogia. Neste ponto, produz-se um salto de ordem subjetiva nas suas propostas
que evidenciam a questdo da autoria e da tendéncia em um processo que até
entao poderia ser levado a cabo anonimamente. Também neste ponto o processo
compositivo de Boullée Ihe auxilia para justificar o seu método de projeto baseado
no chamado racionalismo exaltado deste autor, que a diferenca do racionalismo
convencional, pressupde uma dimensao emocional e autobiografica para o projeto
de arquitetura. Em seu texto sobre Boullée, Rossi afirma que “ndo existe arte que
nao seja autobiografica”® e a insercdo da dimensao figurativa no seu trabalho se
relaciona claramente a esta abertura do projeto a uma interpretagdo particularizada
— envolvendo a utilizagcdo de imagens, metaforas e poéticas pessoais em seu jogo
analégico.”® A dialética normalmente encontrada entre teoria e pratica, entre o
cientifico e o artistico, encontra neste viés do racionalismo llustrado a sintese do
mecanismo rossiano.

Também dentro deste componente subjetivo inclui-se a questdo da tendéncia, que
recorre todo seu trabalho.' Em suas palavras: “Admito que quando falo de
tendéncia dou frequentemente uma definicdo desde dentro de uma determinada
poética. Creio que isto € inerente a tendéncia. A tendéncia esta constituida de uma
série de eleicdes, inclusive pessoais, que devem ser coerentes com O Processo
légico estabelecido por cada um.”®* Desta forma, traduz uma eleigdo ideoldgica
manifestada por Rossi desde seus primeiros escritos através dos autores em que
fundamenta sua “ciéncia urbana” até os temas mais transcendentes — como a
questdo da histéria, da forma e do racionalismo llustrado - em que apdia seu
discurso e justifica seu método de projetar. Diferentemente de uma afinidade
estilistica, neste caso mais autobiografica, a tendéncia é para o autor uma situacao
ideologica mais abrangente, compartiihada em um determinado momento com

131 ROSSI, Aldo. Introduccion a Boullée. Op.cit. p.222. Também ao escrever seu texto “Autobiografia Cientifica”
Rossi rende-se claramente a necessidade de justificar seus projetos desde uma ética subjetiva e dificilmente
explicavel em termos técnicos, apesar de ser considerada como cientifica.

132 O conceito de cidade analoga € descrito por Rossi através da apreciagdo da “Veneza anéloga” de Canaletto,
de 1755, uma paisagem imaginaria em que se colocam lado a lado o projeto da ponte de Rialto de Palladio, a
Basilica de Vicenza e o Palacio Chiericati. Tal composi¢ao Ihe serve para chegar a uma operagao “logico-formal”
aplicavel ao projeto e a arquitetura, operagéo esta que |he permitiria trabalhar a partir de distintas associacdes
de imagens. Sobre 0 tema ver ROSSI, Aldo. La arquitectura anéloga. 2C Construccion de la Ciudad, n.2, abril,
1975.

133 A Tendéncia como caracteristica diferenciadora do periodo lluminista & a questo tratada por Rossi em seu
texto “A arquitetura da razdo como arquitetura de tendéncia’, de 1969, escrito para o catalogo da Exposi¢éo
“lluminismo e arquitetura setecentista do Veneto.”

13 ROSSI, Aldo. Conversacién con Aldo Rossi. Op.cit. p.11.
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outros autores, no seu caso identificando-se mais particularmente com as posturas
de Giorgio Grassi e Carlo Aymonino.

Autonomia

A questao da autonomia constitui um ponto esclarecedor no discurso de Rossi, ao
mesmo tempo que permite entender suas formulacdes desde fora da légica do
Movimento Moderno, o que nao quer dizer fora da Modernidade. Esta inflexao
pleiteada por Rossi € bem definida por Gutierrez quando diz: “Sua atitude nao era
anti-moderna; simplesmente reivindicava “outra” modernidade, e portanto, “outra”
racionalidade — a racionalidade da histéria e da cultura frente a da ciéncia e a da
técnica — e outra “légica’ — a logica da continuidade frente a da ruptura.”’*® Neste
caso, também a recorréncia ao periodo da llustracao contribui para o entendimento
desta questao ao situar a especificidade da arquitetura como disciplina construida
racionalmente a partir de um repertorio existente, em que o conceito de inovagao
pressupunha transformagao. Assim sendo, a formulacao rossiana se da a nivel de
formacao académica, construcao teédrica e de transmissdo de conhecimento, sem
com isto pretender qualquer autonomia em relacdo ao contexto econdémico, politico
e social em que esta se move."*® A questdo da tipologia como recurso inerente ao
processo analitico € o primeiro passo para o entendimento da arquitetura nestas
bases, que como ja foi dito, tem nas suas variantes formais e na morfologia urbana
o0 desdobramento para uma ciéncia urbana em termos propriamente
arquiteténicos.”’

135 GUTIERREZ, Victoriano S. Op.cit. pgs.246-247

136 A questao da autonomia da arquitetura € um ponto polémico no discurso de Rossi. Sobre 0 tema, 0 proprio
autor esclarece: “Na realidade nunca falei na autonomia absoluta da arquitetura, ou de uma arquiteturaan sich,
como alguns podem atribuir-me; simplesmente me ocupei de estabelecer quais eram as proposigdes tipicas da
arquitetura. O fato de querer estabelecer estas proposi¢des por meio da teoria da arquitetura suscitou uma
desconfianga que creio, ndo haveria sido suscitada pela minha arquitetura”. ROSSI, Aldo. Introduccién a la
version portuguesa de La Arquitectura de la Ciudad. Em: Para una arquitectura de tendencia. Op.cit. p. 275.

137 Cfr. Conversacién con Aldo Rossi. Op.cit
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Maquete do projeto original vencedor do concurso Indicagéo do trecho construido

—

Projeto de Rossi que consistia na complementagdo da quadra, com a ocupagdo quase total da
Wilhelmstrasse, parte da Kochstrasse e da Puttkamerstrasse. Em 1981 é decidida a redugdo da
extensdo dos blocos de esquina, e em 1986 € alterado uso original previsto para o conjunto. Em 1987
é concluido o edificio da esquina de Kochstrase com Wilhelmstrasse, Unico trecho do projeto original
construido, e que teve sua fachada modificada em alguns detalhes. O grande portal previsto para a
entrada do conjunto néo é construido.
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2.1.3. BLOCOS EM FRIEDRICHSTADT SUL

O concurso para o quarteirdao compreendido entre a Kochstrasse, Friedrichstrasse,
Wilhelmstrasse e Puttkamerstrasse € vencido pela equipe de Aldo Rossi e Gianni
Braghieri em 1980, o qual previa prioritariamente a construgao de distintas unidades
residenciais, de comércio ao longo da Koch/Wilhelmstrasse e instalagdes de
esportes e lazer no interior da quadra. O projeto inicial &€ algumas vezes modificado
em funcio de decisbes da comunidade de vizinhos e apenas é construido o trecho
que incluia a esquina da Kochstrasse com Wilhelmstrasse, comprometendo a
composicao inicialmente pensada como um conjunto articulado em diferentes
partes.'®

A idéia diretora deste projeto consistia em reconstruir este trecho da cidade
baseando-se sobretudo na morfologia urbana do local e na tipologia predominante.
Traduzindo em arquitetura, Rossi defende o redesenho do perimetro do quarteirdo
através dos novos edificios respeitando a escala das construcdes do local. Neste
sentido, o eixo de seu discurso € a rua como “elemento urbano por exceléncia”,
fator diretamente associado a vitalidade anteriormente caracteristica deste setor da
cidade, e a possibilidade de conjugar de forma equilibrada novas e antigas
construgdes. O quarteirdo fechado € intercalado por diferentes recursos — portais,
blocos separados — numa solucdo que o autor julga oferecer maior permeabilidade
para o interior do quarteirdo, possibilitando a visdo desde a rua dos jardins e patios
internos, e o acesso as instalacdes publicas como escolas e creches também ai
situadas. Tal solucao, constituiria a seu ver, uma alternativa contemporanea para
mediar os espacos urbanos publicos e privados.

A tipologia dos blocos de longa extensao construidos € uma referéncia de Rossi a
arquitetura de Mies van der Rohe e Karl Friedrich Schinckel, assim como o material
de revestimento utilizado — tijolos vermelhos alternando-se com faixas de tijolos
amarelos e negros, superficies envidracadas e telhados metalicos de cor verde - é
a interpretacdo da sua imagem de Berlim como cidade industrial moderna. No
desenho dos jardins internos, Rossi reproduz parte de composi¢cées de paisagens
de Schinckel, tentando com isto imprimir ao seu projeto algo do Romantismo
germanico que caracteriza esta cidade

138 Um histérico mais detalhado desta area pode ser visto nas partes dedicadas a Colin Rowe e Oswald Mathias
Ungers.
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Maquete do conjunto com a redugéo dos blocos de esquina
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Nas fachadas ao longo das ruas alternam-se estruturas porticadas com instalagées
de comércio e servigos publicos, prevendo neste setor uma mescla maior de
funcdes. Nas esquinas da Wilhelmstrasse, Rossi insere duas enormes colunas
brancas (apenas uma construida), inspiradas no Filarete de Veneza, elementos que
determinariam a seu ver, um marco de forte referéncia no local.”™®

O estudo da residéncia e seu peso dentro da configuragdo urbana ja é
anteriormente detectado por Rossi, valendo-se do proprio exemplo de Berlim para o
seu argumento.’*® No caso deste projeto para Friedrichstadt sul, mais do que uma
preocupacio pormenorizada nos tipos residenciais, a sua proposta se centra no
que ele entende como arquitetura desta cidade, a morfologia caracteristica de
suas ruas e quarteirdes e a imagem que esta lhe transmite. Esta operagao rossiana
€& bem detectada por Rafael Moneo quando diz: “é¢ a necessidade de repensar a
construcao a partir da forma da cidade, ou melhor ainda, de como esta conforma a
cidade. Em certa medida, a construcdo nos faz considerar todos os principais
problemas morfolégicos que requerem tanto um entendimento do lugar como uma
classe de interpretacdo da histéria antes que esta aspire a tornar-se um fato
urbano, e posteriormente, toda uma cidade.”'*' Juntamente com estes recursos,
Rossi agrega o seu componente autobiografico ao projeto ao selecionar imagens
aleatérias que o tema Ihe sugere para a constru¢ao do seu locus em Berlim.

Desta maneira, a construcao residencial como programa tem neste projeto um
exemplo de “arquitetura analoga” ja descrita pelo autor como a possibilidade de
usar alguns elementos da vida da cidade para lograr uma nova composic&o.'*
Misturam-se aqui critica ao urbanismo moderno, homenagens a Schinckel e Mies,
Filarete de Veneza e elementos presentes em outros projetos de Rossi. A utilizagdo
de um tratamento cromatico e de diferentes materiais nas fachadas compdem um
ingrediente quase alegérico no seu edificio, contrastando com seus projetos
anteriores que desproviam deste tipo de recurso. Mais que analogia, talvez uma
desculpa para dispor de solu¢cdes nem sempre exaustivamente teorizadas.

139 Cfr. ROSSI, Aldo; BRAGHIERI, Gianni. Koch-Friedrichstrasse, block 10. Architectural Design, n.1/2, 1983.
140 Cfr, ROSSI, Aldo. Aspectos de la tipologia residencial en Berlin. Op.cit

141 MONEOQ, Rafael. Aldo Rossi: The Idea of Architecture and the Modena Cemetery. Oppositions, n.5, 1976.
142 ROSSI, Aldo. Cansado de Gloria. Entrevista a Diana Agrest. Summa, n.144, 1979, p.82.
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Vista aérea do conjunto projetado por Rob Krier. Edificio de
Rossi em primeiro plano a esquerda

Vistas desde o interior do conjunto e
desde arua
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2.1.4. EDIFICIO RESIDENCIAL EM RAUCHSTRASSE

O projeto de Rossi em Rauchstrasse, ao contrario do anterior, vem praticamente
delimitado a partir do desenho vencedor de Rob Krier para esta quadra. A
composicdo em “L” do edificio & prevista de antemao, quando Krier reproduz
simetricamente a forma da antiga embaixada da Noruega adjacente ao prédio de
Rossi, e Unico edificio remanescente do local.’*® Também a volumetria é pré-fixada,
assim como a diretriz de converter a circulacdo vertical em amplos espacos,
destacados pela iluminagéo desde algum elemento diferenciador na cobertura.

O resultado oferecido por Rossi, dada as poucas alternativas que o estudo de Krier
oferecia, reduziu-se praticamente ao tratamento da fachada, e a insercdo da cupula
octogonal como elemento diferenciador. Claramente “rossiana” esta cupula insere-
se no eixo da composicao dando destaque ao bloco de entrada, convertendo-o em
uma torre individual e em elemento de referéncia deste edificio na quadra. No
restante da composicao, Rossi utiliza-se dos mesmos tratamentos de materiais e
cromaticos do bloco de Friedrichstadt sul — tijolos vermelhos e amarelos, elementos
metalicos na cor verde — imprimindo mais uma vez a sua visdo de Berlim como
cidade industrial.

143 O projeto de Krier para Rauchstrasse sera posteriormente visto em maior detalhe neste capitulo.
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2.1.5. 0 LUGAR COMO OPERACAO COMPOSITIVA

As teorias de Rossi devem parte de sua repercussao a sua prépria obra construida
e a seus projetos, trabalhos que contribuiram para a cristalizagcdo e maior
assimilacdo de suas idéias sobre a cidade. Neste ponto, a coeréncia de seu
processo compositivo, ainda que variavel em inflexdes de ordem autobiografica,
pode ser identificado segundo algumas constantes que a sua vez compreendem um
repertério formal bastante definido e limitado. “As formas de Rossi sdo poucas e
cuidadosamente escolhidas entre suas lembrancas (...) Para poder fazé-lo devem
haver sido simplificadas geometricamente, dando efetivamente a impressido de
serem abstratas quando na realidade ndo as s30.”"* A recorréncia a um
vocabulario limitado contribui para a associacdo de sua obra a uma dimensao
figurativa determinada.

Deste modo, o seu repertério formal resume-se a elementos retirados da geometria
pura, compostos segundo distintos arranjos. Tal procedimento é detalhadamente
analisado por Ezio Bonfanti, quem observa a negacido de Rossi em promover uma
composicdo compensatéria entre os distintos elementos escolhidos, sendo mais
bem um somatério, uma superposicdo entre estes, evidenciando a integridade
formal de cada um. Neste particular, a analogia que o autor promove através deste
seu mecanismo analitico-aditivo apresenta-se em consondncia com esquemas
compositivos essencialmente classicos, adjetivacdo comumente atribuida a
arquitetura de Rossi, que mais uma vez o sintoniza com a arquitetura da llustracao.
Assim, a questao autobiografica se aproxima mais a sua intencdo de chegar a um
método légico de composi¢cio, ao imprimir um menor grau de arbitrariedade na fase
pessoal propriamente dita do projeto. Tal método aditivo € de certa maneira
também oposto ao chamado urbanismo contextualista mais conservador, em que a
reproducdo, ou a similitude a uma situacao histérica anterior € o procedimento
privilegiado."*®

144 SCULLY, Vincent. Postcript, ideology in Form. Em: ROSSI, Aldo. A Scientific Autobiography. Cambridge:
MIT Press, 1982. Traduzido ao castelhano em FERLENGA, Alberto (Selec.) Aldo Rossi. Barcelona: Ed. del
Serbal, 1992, p.139.

145 Cfr. BONFANTI, Ezio. Elementi e costruzione; Note sull'architettura di Aldo Rossi. Controspazio n.10,
outubro, 1970. Embora os projetos de Rossi para a IBA tenham sido feitos muito posteriormente a publicagéo
deste artigo, estes bem poderiam ser analisados a luz deste escrito, ja que o sistema compositivo em “pegas” e
‘partes” de sua arquitetura é plenamente cabivel neste caso.



Neste particular, € extremamente precisa a apreciacdo de Peter Eisenman que
atribui ao valor da meméria na obra de Rossi, o ingrediente que promove um
distanciamento temporal da histéria, e a auséncia de quaisquer conotacdes
explicitamente historicistas no seu trabalho. “Quando a histéria termina, a memoéria
comec¢a” diz Eisenman, onde a memodria, como dado inerente ao mecanismo
analégico, situaria a composicdo em um Jocus obtido através de uma relacio
tempo-lugar essencialmente tipolédgica ou arquitetdnica.'® Deste modo, o
mecanismo de projeto de Rossi - posteriormente banalizado como um estilo atraves
da reproducao indiscriminada de suas preferéncias figurativas — & de certa forma
redimido da arbitrariedade de seus componentes pessoais, promovendo uma
sintese que se apresentou também muito recorrente nos trabalhos de outros
arquitetos participantes da IBA.

146 Cfr. EISENMAN, Peter. The houses of memory: the texts of Analogue. Em: ROSSI, Aldo. The Architecture
of the City. Cambridge: MIT Press, 1982. Traduzido ao castelhano em FERLENGA, Alberto. Op.cit. p.158. A
andlise de Eisenman vai mais além, vendo no processo de projeto de Rossi uma opgao intermediéria entre o
Humanismo e o Movimento Moderno, no que diz respeito as relagdes diametralmente opostas que estes
estabeleciam entre 0 sujeito e 0 objeto.
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