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“La dispersion no es objeto ni es discurso acerca de
ningun objeto. Es dispersion de objeto y de discurso:
multiplicidad jamas reunida, DIASPORA™

*TRIAS, Eugenio. La Dispersion. Barcelona: Destino, 1991, p 75.
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“Clavar sobre las cosas los signos familiares, los nombres, eso no es, desde
luego, conocer las cosas, pero es la condiciobn primera de todo
conocimiento”™

*TRIAS, Eugenio. La Dispersion. Barcelona: Destino, 1991, p 75.
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‘No busquéis la <<ultima razén>>, de esta <<dispersion>> que se 0s ofrece a
saltosyporfragmentos. jNolaorganicéis! jNole busquéis fundamento!™

A TUSERRSION: SEERKiNTSHE

L .En un primer momento, este trabajo tenia
como objetivo identificar y calcar una postura de dispersion de toda la
arquitectura contemporanea. Esta primera idea fue abortada en la defensa
del proyecto de tesis. Para bien o para mal esto causo algo de frustracion
frente alos objetivos iniciales. Basicamente la gran critica establecida por el
tribunal se referia a la imposibilidad de calcar esta dispersion de una forma
lineal como estaba siendo planteando. S6lo eltiempo hizo posible digerir este
entendimiento. Sdélo tiempo para entender esto, asi como para entender la
postura de Ignasi de Sola-Morales, quien en su momento apunté con mayor
énfasis la dificultad de esta tesis. Sulibro “Diferencias. Topografia de la arquitectura
contemporanea™, noayudo mucho en estaocasion.

Ciertas cosas suceden como un estallido, es decir, como unareaccion que se
da por explosion de algo, repentinamente. Y fue lo que sucedié en algun
momento de esta tesis. A decir verdad por el libro Diferencias, que puede ser
leido en innumerables ocasiones, pero siempre, necesariamente siempre,
habra una lectura y una interpretacion diferente de la inmediatamente
anterior. Este fendbmeno no sucede con todos los libros, solamente con

'TRIAS, Eugenio. La Dispersion. Barcelona: Destino, 1991, p 15.
?SOLA-MORALES, Ignasi. Diferencias. Topografia de la arquitectura contemporanea.Barcelona: Gustavo Gili
1990.



DISPERSAR:
“De disperso.

1. tr. Separar y diseminar lo que estaba o solia estar
reunido. DISPERSAR una manifestacion,
DISPERSAR unrebafio. U.t.c. prml.

2. [tr.Jfig. Dividir el esfuerzo, la atencion o la actividad,
aplicandolos desordenadamente en multiples
direcciones.

3. [trJMil. Romper, desbaratar al enemigo haciéndole
huiry diseminarse en completo desorden. U. t. c. prl.

4. [tr.]Mil. Desplegar en orden abierto de guerrilla una
fuerza. U.m. c. pml.”™

*Diccionario de la Lengua Espafiola 2003 Espasa-Calpe 1995.

algunos donde lacuestion “atemporal” esta, consciente oinconscientemente
muy bien trabajada. En estos casos cada vez que se realiza una (re)lectura,
pareciera como si se estuviese leyendo un libro nuevo. Y fue en algun
momento de esta ultima lectura cuando surgio el estallido y el entendimiento
de que el abordaje que se deberia realizar sobre el contenido de la tesis
deberia ser, como Ignasi de Sola-Morales proponia, sobre el cémo, deberia
plantearse la critica y la teoria de la arquitectura contemporanea: como algo
no lineal, por la via de lecturas cruzadas, fragmentarias, topograficas. Se
trata, en definitiva, de retratar la arquitectura de la manera como se nos ha
presentado en los ultimos 30 anos, sin un betabloqueador que intente
contener las diferentes posturas dentro de unos parametros predefinidos. El
gran desafio de esta tesis no estaba en un lugar-espacio/tiempo delimitado
que habiamos buscado en todo momento, y si en el retratar ese lugar-
espacio/tiempo no delimitado, pero sobre todo retratarlo dentro de su propia
condicionde desbordamiento, o sea, “extralimites”.

Lalecturade estatesisseencuentraasiorientada, aligualquelaarquitectura
delosultimostreintaafosycomoloproponialgnaside Sola-Morales: lectura
cruzada, fragmentaria y topografica. Esto ayudara a aclarar una parte del
panorama de la arquitectura actual, sin pretender ya cerrar el arco del
conocimiento.



Dentro de este planteamiento existe algo asi como un juego de actitudes
conceptuales, lo que le da a la tesis por lo menos tres tipos de lectura
diferentes;

imagen,
texto,

texto junto aimagen.

En la forma es facil de observar, las paginas estan literalmente divididas en
dos partes, superior e inferior. Y aqui entrara en juego una postura
estructuralista del orden de las cosas, de la sintaxis. Esto podria
interpretarse como un silogismo irénico que refleja la primera actitud del
pensamiento conceptual, o sea, la valorizacidon del recorrido y la libertad de
escoger el camino. EIl libro también se plantea como rizomatico,
supuestamente hay algun orden que organiza los capitulos, este orden
podriatambién seralterado. Yalaideade unindice sinjerarquias nosimpone
lanecesidad de considerarcualquierescaladevalorenunmismo plano.
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DISPERSION:
“‘Del lat. dispersio, -onis.
1.f. Accion y efecto de dispersar o dispersarse.

2. [f]Opt. Separacion de los diversos colores
espectrales de un rayo de luz, por medio de un prisma
u otro medio adecuado.

3. [fJQuim. Fluido en cuya masa esta contenido
uniformemente un cuerpo en suspension o en estado
coloidal.”™

*Diccionario de la Lengua Espafiola 2003 Espasa-Calpe 1995.

En diferentes escritos sobre historia, teoria o critica de la arquitectura
podemos encontrarnos conlapalabradispersiéoncercadamuchasveces por
la palabra fragmentacién. Algo esta claro en todo ello: para poder dispersar
algunacosa, debe, enprimerainstancia, estarconunaaparienciaunicadeun
todo. El concepto de dispersion que busca esta tesis tiene en parte un nexo
con la transicién de un pensamiento objetivista hacia otro subjetivista,
pensamiento que se da en el arte con un fuerte fundamento filosoéfico y que
poco a poco va siendo traducido a la arquitectura. Esta situacién también
coincide con un momento en que el aparentemente unido Movimiento
Moderno estalla en pedazos y a partir del cual ya no puede ser reconstituido,
almenosnodelamaneraenqueloestabaanteriormente.

Ignaside Sola-Morales apuntaque:

“la concepcion lineal de la historia como progreso ilimitado de la humanidad fue
destruidaporel pensamiento estructuralista™

loque enciertamanera orientarialosintereses de esta tesis al dejar explicito
que la filosofia estructuralista fue el origen de ruptura de la linea, lo que
practicamente define el estructuralismo como un elemento determinante de
esta dispersion. Implicitamente se indica que esta ruptura de la linea dirigid
las posturascriticas paraunamayorcomplejidady diversidad.

“SOLA-MORALES, Ignasi. Diferencias. Topografia de la arquitectura contemporanea.Barcelona: Gustavo Gili
1990 p 85.
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Sin embargo, todavia hay una frontera a ser vencida y es que el
estructuralismo, el francés, se presenta como instrumento de analisisy node
produccion. Hablando del lenguaje, Lévi-Strauss proponia el método
estructural como instrumento de analisis y aprendizaje del lenguaje, pero,
aun asi, lo consideraba incapaz de producir nuevas formas del lenguaje, lo
que implicauna postura contraria ala Gramatica Generativa norteamericana
de Noam Chomsky, quien si entendia la posibilidad de nuevas férmulas del
lenguaje. Para hacer del estructuralismo una manera efectiva de produccion
de arquitectura, se realizé en primer lugar una transposicion al lenguaje y a
partirde aquila arquitectura pasaaserleida, aprendiday ensefada, como si
se tratara efectivamente de una lengua. Se trata de alfabetizar
conocimientos. Estas tentativas fueron realizadas desde varios frentes al
mismo tiempo, con lo que queremos decir que los mecanismos de
transposicion allenguaje se dieron por mediodela sintaxisydelasemantica
casi al mismo tiempo. Lo vemos a finales de los afios 60 con los trabajos de
Eisenman siguiendo a Chomsky, de Venturi apoyandose en la semanticay
de Rossi con la metafora del tipo. Ya en 1974 surge el primer congreso sobre
Semiologiay arquitectura en Milan, que se conforma como un intento mas de
acercar las cuestiones linguisticas con la arquitectura. Este momento de la
arquitectura como lenguaje y como lectura estructural se contrapone a la
vision fenomenolégica de la arquitectura del Movimiento Moderno y se
caracteriza por la exploracion de connotaciones tautoldgicas, las cuales en
parte son causantes de la dispersion de posturas y de la destruccion de los
valores establecidos.
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Coloide:
“Del gr. kOlla, cola2, y -oide.

1. adj. Quim. Dicese del cuerpo que al disgregarse en
un liquido aparece como disuelto por la extremada
pequefiez de las particulas en que se divide; pero que
se diferencia del verdaderamente disuelto en que no
se difunde con su disolvente si tiene que atravesar
ciertas laminas porosas. U.t.c. s.™

*Diccionario de la Lengua Espafiola 2003 Espasa-Calpe 1995.

Con esta transposicion a los mecanismos de lenguaje - fundamentada en el
estructuralismo - la arquitectura intenta atraer para si todas las propiedades
de éste y es aqui donde se hace posible recoger los pedazos y colocarle un
nombre a cada uno de ellos. La arquitectura pasa asi a ser una lengua como
cualquier otray cada uno de los apartados de lalengua pasa a seruno de los
fragmentos de esta dispersion. A partir de finales de los 60 es comun
encontrarnos hablando sobre la critica de arquitectura con cuestiones de
sintaxis, de semantica, de semiologia, de narrativa, de poética, de palabras,
de estructuras (superficial y profunda), de adjetivos y substantivos, que
buscan, y en cierta parte lo consiguen, esta semejanza con las cuestiones
linguisticas. La critica arquitecténica pasa a ser algo asi como una
alfabetizacion que se asimila a un aprendizaje intelectual. La arquitectura
dejadeservistaparaserleida.

Si en la historia de la arquitectura solemos ver un movimiento como la
negaciéndel anterior, seapormediodela representaciéon, seaporlaviadela
determinacion, el pasodelaarquitecturadel Movimiento Moderno paraloque
podriasersuopuesto sedaeneste casode maneradiferente, porque enesta
dispersion nos encontramos con una critica que es de negacion del
movimiento anterior y otra que es de continuidad, pero una continuidad
rarefacta en el ambito de valores marcadamente diferentes, lo que indicaria
unpasodeunacorriente determinista perceptiva haciaotracorrientetambién
determinista, peroyade indole conceptual.



En un primer momento hay una intencion de marcar las diferencias entre la
representacion y la oposicién como el determinismo formal. Dentro de esta
postura determinista, diferenciamos un determinismo perceptivo-sensual y
otro determinismo conceptual-intelectual. Este ultimo es el punto de partida
de tesis y sus desdoblamientos de una manera u otra van conformando el
cuerpodesu hipodtesis.

La postura de la arquitectura del concepto implica un cambio, que deja de
valorizar el objeto en si y pasa a valorizar las ideas que generaron esos
objetos. Este fértil conceptualismo origin6 una serie de discursos que
conformaron las bases de un pensamiento y de una arquitectura de la
dispersioneneldoble sentidode suformayde susvalores.

A medida que el trabajo avanza pasa a tomar prioridad el discurso que esta
por detras de las posturas arquitectonicas y, de alguna manera, el propio
trabajo se empapa de este discurso al realizar una tesis en los moldes del
discurso investigado. Si bien se asume completamente el radicalismo
nihilista, existe de todas maneras una metodologia conceptual que de forma
analogasiguelaslineasdelosdiscursostratadoseinvestigados.

El planteamiento narrativo s6lo fue posible realizarlo desde el entendimiento
que propuso Descombes:
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Fragmento:
‘Del lat. fragmentum.

1. m. Parte o porcion pequefia de algunas cosas
quebradas o partidas.

2. [m.JTrozo o resto de una obra escultorica o
arquitectonica.

3. [m.[Trozo de una obra literaria o musical.
4. [m.]fig. Parte conservada de un libro o escrito.

Nk

*Diccionario de la Lengua Espafiola 2003 Espasa-Calpe 1995.

“esto es lo que sucede siempre y en todo lugar, en todos los sitios y en todos los
tiempos”[dejapasoal] “éraseunavez....™

Pensar este punto de otro modo hubiera supuesto suprimir la relacion texto-
arquitectura. Este es el pensamiento que se ajusta a la actitud de Eisenman
en “el fin del clasico, el fin del inicio, el fin del fin...” quien busca su
fundamentalismo en las posturas arqueoldgicas de Foucault, asi como
tambiénenlas posturas delfindelahistoriapropuesto porlLyotard. Eisenman
enun arrebato de radicalismo conceptual propone un nuevo paradigma para
comenzarunanuevaeray, aejemplode lo que hizo el Movimiento Moderno,
unaépoca siempre actual, sin historia, sininicioy sinfin, pero ya destruyendo
la nocion cronolégica entre lo nuevo y lo viejo, donde todo pasa a ser
innovacion de presente inmediato. Este pensamiento asume
arriesgadamente que no hay futuroy no hay pasado, quelasfechasnovaleny
que los hechos - segun Foucault - son meras interpretaciones de
interpretaciones. Esta postura la explicitamos ampliamente en el titulo
Narrativa, donde ejemplificamos con algunas actitudes estas cuestiones
arqueoldégicasdeltiempoydel espacio.

Dentro de las posturas de esta dispersion también identificamos dos
actitudes diferentes frente a la fragmentacién: una que depende

“DESCOMBES, Victor. Lo mismo y lo otro. Madrid: Catedra, 1988, p 240.



directamente de un objeto que fragmentar y otra que es fragmentacion pura,
sin el objeto que se fragmenta. Y éste es un punto de inflexion muy relevante
dentrodeldiscursodeladispersion.

En esta ultima parte de la tesis abordamos la cuestion propia de la dispersién
através de unaanalogia con la ultima fase postestructuralista, se tratade las
mil mesetas de Deleuze y Guattari. En definitiva realizamos una analogia
entre filosofia y arquitectura destacando como arquitectura de la dispersion
aquellaque tomalas nocionesdelrizoma, del espaciolisoy espacio estriado,
y de la maquina de guerra. Finalizamos (el trabajo ilustrandolo) con una
intervencion en chabolas realizada en Rio de Janeiro (Brasil) en la cual las
intensidades oscilan, afloran y se mezclan constantemente en una realidad
informe y en permanente mutacion tan instantanea como una fotografia, ya
que al segundo siguiente estara fuera de foco y habra mutado nuevamente;
es la perfomance de la que nos habla Guattari. Se trata del mapa que acabamos
de finalizar pero que ya no representa la realidad, porque ésta ya ha
cambiado: puraaccidénentransito.

El hecho de no haber en esta tesis un tema puntual dedicado a la
deconstrucciéon o a la posmodernidad puede parecer una mengua, pero se
trata (precisamente) de esto:. no existe la preocupacion por definir una
historia lineal. Sola-Morales ya apunté que el progreso no es una
acumulacion de verdadesy laculpaes del estructuralismo. Esto coincide con
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Fragmentario:
“1. ad). Perteneciente o relativo al fragmento.
2. [ad].]Incompleto, no acabado.™

*Diccionario de la Lengua Espafiola 2003 Espasa-Calpe 1995.

el pensamiento cientifico, en realidad la propia verdad no existe, y lo
desarrollamos ampliamente en los parrafos en que hablamos de Kuhn. Con
estos requisitos asimilados en el propio cuerpo de la tesis, lo que hemos
realizado es una arqueologia buscando, rastros no ya del como sucedieron
las cosas, sino del por qué sucedieron esas cosas. Esta es la principal
premisa que guia nuestros enunciados. Y es por esto - tal y como que apunta
Ignaside Sola-Morales - porlo que ademas nos hemos movido en el territorio
de manera dispersa y casi topografica pensando el discurso arquitecténico
comounlugar.



“Ya no es posible creer sin atisbos de critica en un método de disefio capaz de
resolver paralelamente todos los problemas(...). Ya nadie esta convencido que las
formas cubicas y estucadas de color blanco (...) sean precisamente los
receptaculos ideales para que el proletariado viva en una feliz redencion definitiva.
Ya ni siquiera pensamos que ese repertorio formal impuesto por el movimiento
continua teniendo por lo menos un valor de grito revolucionario(...). Ya no
pensamos en la posibilidad de un diseno total, ni creemos, (...) que una simple
adicion de objetos o de conjuntos fisicamente bien disenados dé
necesariamente como resultado un entorno bien disefAado, porque nos hemos
percatado que también éste es el método de todos los despotismos que a menudo
intentan crear un entorno en el que se exprese el orden formal de los objetos y se
ignore, en cambio el desorden real de los hombres.”*

*BOHIGAS, Oriol. Contra una arquitectura adjetivada. Barcelona: Seix Barral, 1969, p 5.
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