John Hejduk Casa A de la serie Diamond 1963. Entrada y 4° Piso. John Hejduk Casa B de la serie Diamond 1964. 3° y 4° Piso
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Piet Mondrian Tableau N°. IV; Lozenge 56 x 56 pulgadas. Oleo sobe tela. 1924.
Piet Mondrian Lozenge 44 x 44 pulgadas Oleo sobre tela 1925.
Piet Mondrian Victory Boogie-Woogie 1,78 x 1,78 m. Oleo y fragmentos de papel colado sobre tela. (1943-44 inacabado).

d a | mon d h OUSeES. John Hejduk también en su serie de casas

(1962-1967) apunta referencialmente a las pinturas de la fase Diamond de
Piet Mondrian donde el pintor gira la tela 45° y continua trabajando con la
vertical y horizontal. Hejduk asimila el proceso de Mondrian y decide
elaborar muros donde hay trazos y espacios donde hay cuadrados, tratando
de darle a la arquitectura la misma condicion que tienen las pinturas de
Mondrian; de hecho sus propuestas fueron Illamadas de Diamond
Houses>>figes. La arquitectura es ahora obra de arte, un trabajo principalmente
parasercolgadoyapreciadocomo un cuadro, mas que propiamente unaobra
de arquitectura para ser construida y vivenciada. Existe aqui entonces la
transposicion del cuadro para la planta, Hejduk en vez de planear espacios
pinta muros en la tela. Pero sobre todo hay un mecanismo, una intencion
mental que busca estasreferencias en el arte, en Mondriany enlos Diamond.
Podemos vivir en un cuadro! Puede ser, aunque la palabra vivir como
intencionaquinojuegaunpapel preponderante.

Tanto las Diamond Houses como la Media Casa, su Casa Muro o cualquier
otro de sus proyectos son ejercicios mentales anclados en distintas
referencias,

Las Diamond son especificamente variaciones sobre un mismo tema, un
mismo proceso que acaba y vuelve a comenzar recreandose a si mismo.
Infinitas variaciones sobre el mismo tema. EI mismo tema excluyente de



propuestas funcionales, de compromisos constructivos, de aplicaciones de
la técnica. Solo ejercicios, so6lo maquetas, sélo arquitectura de cartén.
Pareceria que hay una intencién explicita sobre la no-construccion. Si el
proyecto de arquitectura reduce la arquitectura a un esquema, Hejduk
consigue reducir aun mas la arquitectura a un esquematismo y el proyecto
mismo a un simple diagrama. Podriamos comparar sus disefios a las
leccionesde Durand sobre lostipos arquitectdonicos, perono seriauna actitud
veridica. En Hejduk no hay tipos, no hay tipologia, hay preceptos formales e
intenciones de pintarcuadros de arquitectura.

Los mecanismos del arte conceptual parten asi de diferentes premisas, pero
todos basicamente valoranlalecturadel conceptodelaobra. Masimportante
quelaobraensiesidentificarcomosellegéaella,asuconcepto.

casa I . Enladescripcion de la Casa I>sfig70-71 de 1967 en Five Architects
Eisenman insiste en la diagonalidad espacial de la estructura profunda,
conformada a partir de una lectura del vacio de continuidad de las vigas. El
cree que un acceso intelectual a la obra nos lleva al descubrimiento de una
“Serie de sefializaciones de relaciones formales™ en la cual puede ser observada
dicha diagonalidad virtual, situacidén que es extremamente dificil de serleida,
inclusive en los propios “diagramas analiticos” Peter Eisenman no se

"EISENMAN, Peter; GRAVES, Michael; GWATHMEY, Charles; HEJDUK, John; MEIER, Richard. Five Architects.
Barcelona: Gustavo Gili, 1975.(T.d.a).
"JOHNSON, Philip. “Posdata” In: Five Architects. Op cit, p 138. (T.d.a).
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"Este ofro aspecto que la arquitectura
comparte con el lenguaje es mas mundano
que las metaforas y las palabras. Un edificio
tiene que sostenerse y unir sus
componentes de acuerdo con ciertas reglas
o0 sistemas constructivos. Las leyes de la
gravedad y la geometria obligan a cosas
como el arriba y el abajo, el tejado, el suelo y
los pisos intermedios, al igual que las leyes
del sonido y de la formacién del lenguaje
dictan ciertas vocales, consonantes y
maneras de pronunciarlas. Estas fuerzas
del apremio crean lo que podria llamarse de
sintaxis de la arquitectura, es decir, las
reglas para combinar las diversas palabras,
como puerta, ventana, pared, efc...”™

S

e
S

o%

*Charles Jencks. El lenguaje de la arquitectura
posmoderna 1986. p62.

Peter Eisenman. Casa . Desenvolvimiento y perspectiva, 1967.

caracteriza porlaclaridad en sus explicaciones. En 1974, en la posdata de la
traduccion espanola del libro Five Architects Philip Johnson dice que se
siente “incapaz de sequirlos tortuosos caminos de sus pensamientos en prosa”" pero que
mirando parala casaseregocijaconlariquezade suinterpretacion. Asuvez,
Robert Stern en 'Stopim at the Savoye'* dira que “para ser generoso, mucho de lo
que Eisenmanescribe me da dolores de cabeza, tanto cuanto sus disefiosisométricos"

casa I I . Enla Casall de 1969, Eisenman continuara insistiendo en la
diagonalidad, pero en este caso en un cambio de diagonal realizada a través
de planos, en una direccién que se interpenetran perpendicularmente con
volumenes formando asi dos diagonales y todo ello dentro de una trama
cuadriculada de pilares. Otro concepto que intenta aplicar aqui es el de
ambivalencia. Existen en la obra claramente dos sistemas estructurales,
uno formado por los pilares y otro formado por los planos creando una
redundancia, entonces el juego consiste en que si se considera uno de los
sistemas como estructural, el otro sistema ;qué seria? Para Eisenman el
descubrimiento de los dos sistemas obligaria al sujeto arealizar otro tipo de
lectura del objeto, distinto del normal, lo que lo aproximaria a la estructura
profunda y a un mejor entendimiento de las relaciones de concepcién de la
forma.

casa III La tentativa de la Casa lll>sfigr2-73 de Peter Eisenman de
aproximarse a una arquitectura conceptual es fundamentalmente una

"’La primera critica severa al grupo fue realizada en una recopilacion de articulos organizados por Robert Stern,
llamada de “Five on Five, Stopin' at the Savoye.” (Architectural Forum, n® 4, 1973, p 46-57) donde junta autores
como Jaquelin Robertson, Charles Moore, Allan Greenberg y Romaldo Giurgola.
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