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RESUMEN

Este trabajo explora el grado de inclusién del alumnado con sordera en el aula de musica de Educacion
Infantil (EI) y Educacién Primaria (EP) en una comarca catalana, en términos de disfrute, participacién y
logro en las actividades y contenidos que establece el curriculum de referencia para estas etapas. Desde el
planteamiento del analisis de necesidades, se persigue detectar aspectos a mejorar en el proceso de
inclusién para orientar acciones que lo favorezcan, tomando como referente el Disefio Universal de
Aprendizaje (DUA).

Se plantea una investigacién descriptiva ex post-facto que combina el analisis de datos cuantitativos y
cualitativos, siguiendo el principio de triangulacién por técnicas (revision bibliografica, cuestionario,
entrevista) e informantes (alumnado con sordera, alumnado con audicién normal, docentes de musica y

profesionales especialistas en la atencién del alumnado con sordera).

La muestra esta conformada por 34 docentes, 49 alumnos con sordera y 596 compafieros de clase con
audicién normal, que han respondido sus correspondientes modelos de cuestionario creados ad hoc. En los
cuestionarios se valora el grado de disfrute, participacién y logro en las diferentes actividades y contenidos
musicales. El profesorado ha aportado, ademas, su vision sobre las dificultades que encuentra en el aula de
musica para la inclusién del alumnado con sordera, sus estrategias, recursos y las condiciones del aula. Por
otro lado, se han efectuado 6 entrevistas con profesionales especialistas en la atencién educativa del
alumnado con sordera. Los datos cuantitativos son tratados mediante analisis descriptivo, comparativo y
correlacional, mientras que en el caso de los cualitativos se ha procedido a su categorizaciéon y analisis de
contenido.

El andlisis de los resultados arroja conclusiones sobre las actitudes, el disfrute, la participacién y el logro
del alumnado con sordera en el aula de musica y los factores que intervienen en los mismos, centrados en
el alumnado (grado, momento y evolucién de la pérdida auditiva, edad, tipo de protesis, simetria de la
audicién, atencién temprana, desarrollo del lenguaje), en los recursos humanos y tecnolégicos, el
profesorado y las estrategias docentes, las condiciones acusticas del aula y el ambito familiar. Se incluye un
corpus de orientaciones para el profesorado y una concrecién del DUA adaptada a la intervencién en el
aula de musica de EI y EP con alumnado con sordera.

Palabras clave: sordera, deficiencia auditiva, inclusién, Disefio Universal de Aprendizaje, Educacion

Musical, Educacién Infantil, Educacion Primaria.
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ABSTRACT

This work explores the degree of inclusion of students with deafness in the music class of Early
Childhood Education (EI) and Primary Education (EP) in a Catalan region, in terms of enjoyment,
participation and achievement in the activities and contents established by the curriculum of reference for
these stages. From the needs analysis approach, it is sought to detect aspects to be improved in the
inclusion process to guide actions that favor it, taking as reference the Universal Design for Learning

(UDL).

A descriptive ex post-facto investigation that combines the analysis of quantitative and qualitative data,
following the principle of triangulation by techniques (bibliographic review, questionnaire, interview) and
informants (students with deafness, students with normal hearing, music teachers and professionals

specialized in the attention of students with deafness) is proposed.

The sample consists of 34 teachers, 49 students with deafness and 596 classmates with normal hearing,
who have answered their corresponding questionnaire models created ad hoc. The degree of enjoyment,
participation and achievement in the different activities and musical contents is valued. The teaching staff
has also contributed their vision on the difficulties they encounter in the music class for the inclusion of
students with deafness, their strategies, resources and classroom conditions. On the other hand, 6
interviews with professionals specialized in the educational attention of students with hearing impairment
have been conducted. Quantitative data is treated by descriptive, comparative and correlational analysis,
while categorization and content analysis have been conducted in the case of qualitative data.

The analysis lead to conclusions about the attitudes, enjoyment, participation and achievement of students
with hearing impairment in the music class and the factors involved, focused on students (degree, moment
and evolution of their deafness, age, type of prosthesis, symmetry of hearing, early attention, language
development), on human and technological resources, teachers, teaching strategies, acoustic conditions of
the classroom and family involvement. A corpus of orientations for teachers and a UDL adaptation for

the intervention in the music class of EI and EP with students with deafness is included.

Keywords: Deafness, Hearing Impairment, Inclusion, Universal Design for Learning, Music Education,

Early Childhood Education, Primary Education.
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1. INTRODUCCION

Los marcos educativos actuales vienen caracterizados por el impulso de los procesos de inclusién. No es
posible huir de la atencién a la diversidad del alumnado cuando se establece el proceso de ensenanza-
aprendizaje. Se asume que cualquier acciéon educativa conlleva dar respuesta a las necesidades educativas
de todo el alumnado. El sistema educativo determina qué es lo que éste debe aprender en un tiempo
asignado a lo largo de la escolarizaciéon obligatoria, lo que implica que debe proveer de mecanismos y
recursos para conseguitlo, tanto si se dan unas necesidades especificas de soporte educativo como si no es

asi.

Aunque este estudio se centra especificamente en el alumnado con sordera, no puede mds que situarse en
un marco amplio que abarca todo tipo de alumnado, que posiblemente requiera soportes adicionales para
conseguir las metas establecidas en el sistema educativo. Ademas, al situarnos en los niveles educativos de
Educacién Infantil y Educacién Primaria, hay que atender a las caracteristicas que desde la didactica
diferencial se puedan sugerir. Por otro lado, teniendo en cuenta la accién en el aula de musica habra que
analizar la especificidad didactica que la misma implica.

En los dltimos afios, el desarrollo de la tecnologia auditiva ha dado luz a importantes avances,
especialmente en el campo de los audifonos (HA, por sus siglas en inglés) e implantes cocleares (CI, por
sus siglas en inglés), que han cambiado la vida de miles de personas con sordera en el mundo. Pese a que
estas protesis auditivas no restauran una audicién normal y la escucha musical esta especialmente limitada
por las caracteristicas de la sefial transmitida, permiten, no obstante, plantear la inclusién del alumnado
con sordera en el area de musica de una forma mas normalizada. Esta nueva realidad obliga también a
dotar al profesorado y los centros escolares de la formacién, estrategias, recursos y condiciones 6ptimos
para llevar a cabo esta inclusion.

Son numerosos los estudios que en los ultimos afios han dedicado expertos de todo el mundo a explorar
la percepcién musical con protesis auditivas, especialmente con implantes cocleares, asi como las causas
de sus limitaciones y los procesos o entrenamientos auditivos que pueden paliarlas. Sin embargo, pocas
investigaciones se centran en el contexto educativo ordinario y menos aun en la inclusién del alumnado
con sordera en el aula de musica de las escuelas ordinarias de segundo ciclo de Educacién Infantil (EI) y
Educacién Primaria (EP). Por ello es pertinente la realizacién de una investigacién que analice la realidad
actual de los procesos de inclusién del alumnado con sordera en el aula de musica, los factores que
intervienen y las necesidades que plantean. Dada que la inclusién siempre se da en relacién a una actividad
determinada, en este estudio se toman la participaciéon y el logro en actividades musicales como
indicadores del nivel de inclusiéon respecto las mismas. No queriendo obviar el papel fundamental de la
dimensién emocional en los procesos de aprendizaje, se estudia también el disfrute o goce en estas
actividades.

Estudios anteriores han versado sobre el desempefio de personas con sordera respecto a determinadas
actividades musicales, la percepcién de determinadas cualidades sonoras, su disfrute musical, su respuesta
a programas de entrenamiento auditivo, o los factores que influyen en una mejor percepcién o
desempefio. Sin embargo, ¢cémo se traducen los hallazgos de estos estudios en el contexto educativo
ordinario? ¢Cémo son, o como afectan, esta percepcion, goce y desempefio en un aula de musica de EI o
EP? Concretamente, las preguntas de investigacién que estimulan este estudio son, siempre en el contexto
del aula de musica de las escuelas de Educacién Infantil y Educacion Primaria:

* ¢Cual es el grado de inclusién actual del alumnado con sordera en el aula de musica, en términos

de disfrute, participacién y logro musical?

¢ :Cuales son las motivaciones del alumnado con sordera hacia las actividades musicales?
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¢Cuiles son las actividades musicales que gustan mas o menos al alumnado con sordera?
¢Cuiles son las actividades musicales en las que participa mas o menos el alumnado con sordera?

¢Cuiles son las actividades y contenidos musicales en los que alcanza un mayor o menor logro el

alumnado con sordera?

¢EBxiste diferencia entre el grado de disfrute, participacién y logro musical del alumnado con

sordera y el alumnado con audicién normal? En caso de existir, ¢de qué tipo son estas diferencias?
«Existe relacién entre el disfrute, participacion y logro en una actividad musical? ¢De qué tipo?

¢Cuiles son los factores que se relacionan con un mayor disfrute, participacion y logro musical del

alumnado con sordera?

¢Cuidles son las dificultades que encuentran los profesionales de la educacién respecto a la
inclusién del alumnado con sordera?

¢Cuiles son las condiciones de las aulas, las estrategias docentes y los recursos en las escuelas que

atienden a alumnado con sordera?

¢Qué relacion existe entre las condiciones del aula, las estrategias docentes y recursos de los

centros escolares y el disfrute, participacién y logro musical del alumnado con sordera?

¢Cuiles son las acciones que se pueden llevar a cabo para favorecer la inclusién del alumnado con

sordera en el aula de musica de E1 y EP?

Con la respuesta a estas preguntas, este estudio pretende plantear mejoras metodoldgicas y orientaciones

que han de servir de soporte al profesorado de musica de EI y EP para su practica profesional cotidiana

en un entorno de diversidad educativa, de manera que el aprendizaje musical sea accesible para el

alumnado con sordera en la escuela ordinaria, facilite su inclusién y aumente las oportunidades de

aprendizaje. Estas mejoras son relacionadas con el Disefio Universal de Aprendizaje (DUA) para vitalizar

los procesos de accesibilidad, participacién y logro para todo el alumnado, con especial énfasis en los que

presentan una sordera de cualquier tipo y grado. Los objetivos de la presente investigaciéon se concretan

en:

Objetivos generales:

1.

Valorar el proceso de inclusiéon del alumnado con sordera en las aulas de musica de Educaciéon
Infantil y Educacién Primaria

Orientar acciones para favorecer la inclusién del alumnado con sordera en el aula de musica de
Educacién Infantil y Educaciéon Primaria tomando como referente el Disefio Universal de
Aprendizaje.

Obijetivos especificos:

1.1.

1.2.

1.3.

1.4.

Describir las motivaciones del alumnado con sordera hacia las actividades en el aula de musica
de Educacién Infantil y Educacién Primaria.

Describir el grado de disfrute del alumnado con sordera en actividades en el aula de musica de

Educacién Infantil y Educacion Primaria.

Describir el grado participacién del alumnado con sordera en actividades en el aula de musica de
Educacién Infantil y Educacion Primaria.

Describir el nivel de logro del alumnado con sordera en actividades en el aula de musica de

Educacién Infantil y Educacion Primaria.
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1.5.

1.6.

1.7.

1.8.

1.9.
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Analizar las diferencias respecto al disfrute, participacién y logro del alumnado con sordera y el

alumnado con audicién normal, desde la perspectiva docente y discente.

Analizar las relaciones entre el logro, la participacién y el disfrute del alumnado con sordera en
las actividades musicales.

Analizar los factores que intervienen en el disfrute, la participacién y el logro del alumnado con
sordera en el aula de musica.

Describir las condiciones del aula, estrategias docentes y recursos en los centros escolares de
Educaciéon Infantil y Educacién Primaria que tienen alumnado con sordera.

Analizar la relacién de las condiciones del aula, estrategias y recursos con el disfrute, la
participacién y el logro del alumnado con sordera en las actividades musicales en EI y EP.
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2. MARCO TEORICO Y CONTEXTUAL

2.1. Inclusion educativa y Disefio Universal de Aprendizaje (DUA)

La UNESCO (2005) define la inclusién como:

“un proceso que permite abordar y responder a la diversidad de las necesidades de todos los
educandos a través de una mayor participacién en el aprendizaje, las actividades culturales y
comunitarias y reducir la exclusién dentro y fuera del sistema educativo. Lo anterior implica
cambios y modificaciones de contenidos, enfoques, estructuras y estrategias basados en una vision
comun que abarca a todos los nifios en edad escolar y la conviccién de que es responsabilidad del
sistema educativo regular educar a todos los nifios y nifias. El objetivo de la inclusién es brindar
respuestas apropiadas al amplio espectro de necesidades de aprendizaje tanto en entornos formales
como no formales de la educacién.” (p.14)

Segun Booth y Ainscow (2002), la inclusién es el proceso infinito de mejora del aprendizaje y la
participacién de todo el alumnado. Segun Echeita y Ainscow (2011), la inclusién busca la presencia, la
participacién y el éxito de todos los estudiantes, éste dltimo entendido en relacién con los resultados de
aprendizaje en relacién al curriculum. La UNESCO (2008) plantea que la inclusién se refiere a la
presencia, la participacién y los resultados de todos los educandos, entendiendo estos como los logros del
aprendizaje en todas las dreas de estudio. Para Echeita (2017), el desafio de la educacién inclusiva es
articular con equidad para todo el alumnado su acceso y presencia en los espacios de educacién ordinarios,
participar, convivir y tener un bienestar y aprender y progresar en la adquisicién de competencias. La
“participacion” y el “logro” en los aprendizajes son, pues, aspectos clave para la inclusién. La dltima cita
incluye, ademas, el “bienestar”.

Para fomentar esta participacién y logro, una de las actuaciones inclusivas que deben llevar a cabo los
responsables de la educacion, entre ellos el profesorado, es detectar las barreras, obstaculos o factores que
los dificulten y eliminarlos (Echeita, 2017; Echeita y Ainscow, 2011, UNESCO, 2008). Estas barreras
pueden darse en relacién, por ejemplo, con la falta de recursos o formacién y aspectos metodolégicos o
curriculares (Echeita, 2017).

Para superar las barreras enmarcadas por el contexto es preciso proporcionar destrezas y formular y
aplicar una vasta gama de estrategias, lo que implica también modificaciones en el aula y en el curriculo
(Wehmeyer, 2009; UNESCO, 2008). No en vano, el curriculum es el dispositivo central mediante el cual
se pone en marcha el principio de inclusiéon en el sistema educativo, por lo que debe ser flexible para
responder a las diferentes caracteristicas de los educandos (UNESCO, 2008).

Una herramienta para promover de forma sistematica un curriculum universalmente disefiado en
respuesta a la diversidad es el Disefio Universal de Aprendizaje (DUA), que promueve la flexibilidad en la
representacion de los contenidos, su presentacién y la demostracién del dominio de los mismos
(Wehmeyer, 2009).

Orkwis y McLaine (1998) definen el Disefio Universal de Aprendizaje (DUA, o UDL por sus siglas en
inglés) como el disefio de actividades y materiales de ensefianza que permiten metas de aprendizaje
alcanzables por personas con grandes diferencias en sus habilidades para ver, oir, hablar, moverse, leer,
escribir, entender la lengua, mantener la atencién, organizarse, participar, recordar. El DUA se logra
mediante materiales y actividades curriculares flexibles que proveen alternativas a estudiantes con

habilidades y experiencia dispares.

La premisa basica del DUA es que las barreras para el aprendizaje se dan en interacciéon con el curriculum.
Por lo tanto, cuando el proceso educativo falla, es el curriculum y no el educando quien debe adaptarse
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(Meyer y Rose, 2005). La inclusién educativa tiene lugar mediante la implementacién de un disefio
curricular y una organizacién escolar que permitan el aprendizaje de todos los alumnos (Casanova, 2011),
y son los profesionales de la educacién los responsables de realizar las adaptaciones pertinentes y preparar
situaciones de aprendizaje inclusivas acorde a las necesidades de todo el alumnado (Stainback, Stainback y
Jackson, 2001). El disefio curricular basado en el DUA debe ser flexible y anticipar, reducir o eliminar las
barreras al aprendizaje (Meyer y Rose, 2005). Asi, a la manera de un edificio que ya desde los primeros
planos de su proyecto cuenta con los elementos arquitectonicos que procuran una accesibilidad para
todos, el disefio curricular debe tener en cuenta la diversidad del alumnado desde el inicio, de manera que

garantice su acceso, participacion y logro dentro del curriculum general (Alba, 2012).

El DUA es la extensiéon en el campo educativo de los principios del Disefio Universal, formulado en
Estados Unidos a finales de los afios 80 para dar respuesta a las necesidades del campo de la arquitectura.

Dichos principios son (Center for Universal Design, 1997):
1. Uso equitativo: el disefio es util para personas con diversas habilidades.

2. Flexibilidad en el uso: el disefio se adapta a una amplia gama de preferencias y habilidades

individuales.

3. Uso simple e intuitivo: facil de entender, independientemente de la experiencia, los
conocimientos, las habilidades o el nivel de concentracion del usuatio.

4. Informacién perceptible: la informaciéon necesaria se comunica de manera efectiva al usuario,

independientemente de las condiciones ambientales o sus habilidades sensoriales.

5. Tolerancia al error: el diselo minimiza los riesgos y las consecuencias adversas de acciones
accidentales o no deseadas.

6. Leve esfuerzo fisico: el disefio puede ser utilizado eficientemente y de manera cémoda con un
nivel minimo de fatiga.

7. Se procura un tamafio y espacio adecuados para el acceso, manipulacién y uso,

independientemente del tamafio del cuerpo del usuario, su postura o su movilidad.

El Disefio Universal se extendié hacia otros campos, entre ellos la educacion. La experiencia ha revelado
que una mejora pensada para el soporte a determinadas necesidades especiales puede suponer una mejora
para todas las personas, de manera que el conjunto de la poblacién se beneficia de este disefio (Meyer y
Rose, 2005; Edyburn, 2005; Booth y Ainscow, 2002). En los centros educativos, ajustes como las
adaptaciones, modificaciones o diversificaciones en el curriculo, la disposicion del aula, los recursos o los
métodos, las actividades y la evaluaciéon continua personalizada, entre otros, son asumibles y pueden
facilitar la accesibilidad al curriculum del conjunto del alumnado, no solo de las personas con
discapacidad. De esta manera, la educacién inclusiva supone una mejor calidad educativa para todos, ya
que si funciona bien para las personas de todo el espectro de la capacidad funcional, funciona mejor para
todos los individuos (Alba, 2012; Casanova, 2011; Stainback et al., 2001).

Otros elementos clave en el origen del DUA son los avances tecnolégicos, las nuevas teorias sobre la
inteligencia y las recientes investigaciones sobre el funcionamiento del cerebro que muestran que las
habilidades de aprendizaje son muy diversas y sujetas a diferencias individuales (Alba, 2012). En concreto,
Meyer y Rose (2005) hablan de tres conjuntos de redes nerviosas que actian en el proceso primario de
aprendizaje en el cerebro: las de reconocimiento, especializadas en recibir y analizar la informacién (el
“qué” del aprendizaje); las estratégicas, especializadas en planificar y ejecutar acciones (el “cémo”); y las
afectivas, especializadas en evaluar y establecer prioridades (el “por qué”). En respuesta a esta diversidad
de redes, el DUA oftece tres principios fundamentales (Meyer y Rose, 2005):
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* Proporcionar multiples formas de motivacién. De esta manera se reconoce la importancia de

la dimensién afectiva en el aprendizaje, ofreciendo diferentes niveles de dificultad, soporte,

incentivos y atendiendo a las preferencias y motivaciones individuales.

* Proporcionar multiples formas de representacion. Teniendo presente la diversidad en las redes

de reconocimiento, es presumible que la opciéon de presentar una informacién de una dnica

forma sea poco eficaz, en especial para el acceso al curriculum de personas con discapacidades

sensotiales.

* Proporcionar multiples formas de accién y expresion. En respuesta a la diversidad en las redes

estratégicas, se proporciona a los alumnos variedad de modelos flexibles de los cuales

aprender, retroalimentacién y oportunidades flexibles para la practica y la demostraciéon de sus

habilidades con diferentes estilos y medios.

La Tabla 1 recoge las pautas que el CAST (Center for Applied Special Technology) ha elaborado para el

DUA. Dichas pautas no son concebidas por sus autores como inamovibles, sino que son una herramienta

sujeta a un desarrollo dinamico y colaborativo a lo largo de los afos. La tabla refleja la traduccion

castellana de la versién 2.1 de estas pautas (CAST, 2014) completada con las modificaciones de la version

2.2 (CAST, 2018).

Proveer Multiples Formas de
Motivacion

Proveer Multiples Formas de
Representacion

Proveer Multiples Formas de
Acciéon y Expresion

Proveer opciones para
captar el interés

Proveer opciones para la
percepcion

Proveer opciones para la
accion fisica

g |+ Optimizar opciones individuales y Ofrecer formas para personalizarla [+ Opciones en las modalidades de
'ag autonomia entrega de la informacién respuesta y navegacion.
2 Optimizar relevancia, valor y Ofrecer alternativas para la + Optimizar el acceso a las
autenticidad informacién auditiva herramientas y las tecnologias de
+ Minimizar amenazas y distracciones Ofrecer alternativas para la apoyo
informacion visual
Proveer opciones para mantener el Proveer opciones para el Proveer opciones para la
esfuerzo y la persistencia lenguaje y los simbolos expresion y la comunicacion
+ Resaltar la relevancia de metas y Aclarar vocabulario y simbolos + Uso de multiples medios para la
§ objetivos Aclarar la sintaxis y la estructura comunicacién
% |+ Variar las demandas y los recursos Apoya la decodificacién de textos, + Uso de multiples herramientas para la
g para optimizar los desafios notaciones y simbolos matematicos composicién y construccién
© |+ Promover la colaboracién yla Promover la comprensién entre + Construir la fluidez y soltura con
comunicacién diferentes lenguajes niveles graduados de ayuda para la
+ Aumentar retroalimentacién Ilustrar a través de multiples medios practica y el desempefio
orientada a la maestria
Proveer opciones de Proveer opciones para la Proveer opciones para las
autorregulacion comprension funciones ejecutivas
+ Promover expectativas y creencias Proveer o activar los conocimientos |+ Guiar el establecimiento de metas
= que'gptimice'r} la motivacién ' previos - apropiadas. ' 3
N |+ Facilitar habilidades y estrategias Destacar patrones, caracteristicas + Apoyar la planificacién y el desarrollo
0 dirigidas a enfrentar desafios fundamentales, ideas principales y de estrategias
§ + Desarrollar la auto-evaluacién y la relaciones entre ellas. + Facilitar la gestién de la informacién
= reflexién Guiar el procesamiento de la y de recursos
informacion, la visualizacion y la + Mejorar la capacidad para monitorear
manipulaciéon el progreso.
Maximizar la transferencia y la
generalizacién de la informacién
g Aprendices Aprendices Aprendices
b motivados y entusiastas conocedores e ingeniosos estratégicos y dirigidos a la meta

Tabla 1. Pautas para el Disefio Universal de Aprendizaje (Fuente: CAST, 2014, 2018)
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Wehmeyer (2009) refiere practicas de inclusién de primera, segunda y tercera generacién. Las de primera
> y
generacion estin centradas en trasladar el alumnado de situaciones gregarias a aulas inclusivas; las de
segunda, en desarrollar y validar estrategias para apoyar a estudiantes con discapacidades en estas aulas; las
de tercera, una vez superado el aspecto de “dénde” es educado el alumnado, se centran en lo que aprende
> b
y en promover y resaltar su autodeterminacién, asegurando que el curriculo esta disefiado universalmente

y la instruccién es flexible para todos los estudiantes, implementando actuaciones que benefician a todos.

Dado que en el territorio en que se contextualiza el presente estudio el alumnado con sordera es
escolarizado en aulas ordinarias, junto al alumnado con audicién normal, esta investigacién se centra en el
ambito de las practicas inclusivas de segunda y tercera generacion. Segin lo expuesto en este apartado, se
toman como indicadores del grado de inclusién del alumnado, respecto al curriculum musical y el
contexto educativo en que se desarrollan los procesos de ensefianza-aprendizaje, su grado de participacion
y logro respecto a las actividades y contenidos musicales. Por otro lado, también son considerados otros
indicadores relacionados con la dimensién emocional (cuya importancia queda patente en el DUA) y las
actitudes del alumnado, como sus intereses, motivaciones o disfrute en las diferentes actividades
musicales. El papel de las actitudes y la motivaciéon en el aprendizaje ha sido ampliamente analizado por
diversos autores, a los que éste trabajo se remite (véanse, a modo de ejemplo, los trabajos de Erdogdu,
2019; Eagly y Chaiken, 2007; Schwarz, 2007; Ubillos, Mayordomo y Paez, 2004; Guitart, 2001; Schwarz y
Bohner, 2001; Wiegfield y Eccles, 2000; Pintrich, 1999; Stipek, 1996; Weiner, 1985).

La literatura referida en este apartado también da buena cuenta de la importancia de las estrategias, los
recursos y las condiciones del aula que acoge a todo el alumnado, por lo que estos aspectos también se
analizan en profundidad. Igualmente, se incide en variables relacionadas con los recursos tecnolégicos,
dado el papel fundamental que juegan en el desarrollo del DUA y el impulso a los procesos de inclusion.

2.2. La sordera

“Sordera”, “hipoacusia”, “deficiencia auditiva” o “discapacidad auditiva” son algunos de los términos que
se utilizan usualmente, a veces de forma indistinta, para hacer referencia a la pérdida auditiva. La
terminologfa asociada al ambito de la sordera ha sido objeto de debate y controversia durante afios (Iéanse,
por cjemplo, las razones terminolégicas de Perell6 y Tortosa (1992)). Con la intencién de minimizar
cualquier confusién o equivoco terminolégico, en este trabajo se adopta la definicién globalizadora de
sordera de Scott (2019), que comprende cualquier grado de pérdida auditiva, sea parcial o completa. De
esta manera, esta investigacion se refiere al conjunto de personas escolarizadas con una sordera de
cualquier tipo y grado como “alumnado con sordera”.

La sordera es la pérdida de la capacidad para percibir el sonido (Varela y Lassaletta, 2012). Una sordera
provoca una alteracion en la deteccidn, percepcion e integracion de la informacién auditiva. Las protesis
auditivas actuales compensan la falta de intensidad en el sonido, pero no la calidad del mismo, de manera
que las personas con sordera reciben el estimulo sonoro de forma distorsionada e incompleta (CREDA
Jordi Perell6, 2012b).

La sordera en la poblacién infantil altera el procesamiento natural del lenguaje oral, lo que dificulta el
desarrollo del mismo y el aprendizaje (Varela y Lassaletta, 2012). Ademas, la pérdida de audicién puede
tener efectos en el desarrollo intelectual, emocional y social del nifio (Alzina, Doménech y Alvarez, 2011).
Entre sus principales consecuencias se citan el sentimiento de soledad, problemas de atencién, limitaciéon
de la experiencia, tendencia al concretismo, afectividad acentuada, mayor dependencia, agresividad,
brusquedad y sentimiento de inferioridad (Varela y Lassaletta, 2012). Su tratamiento requiere con
frecuencia la participacién de numerosos especialistas, en los que pueden llegar a incluirse
otorrinolaringdlogos, foniatras, logopedas, radiélogos, audiélogos, audioprotesistas y psicdlogos (Varela y
Lassaletta, 2012; Salas, 2015). La precocidad en la deteccién, diagnéstico y tratamiento y una atencion
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temprana multidisciplinaria son condiciones que influyen favorablemente en el desarrollo de las personas

con sordera (Silvestre, 1998).

Existen diferentes tipos de sordera, segun su afectacién en un oido (unilateral) o ambos (bilateral), el

grado de esta afectacion, la parte del oido alterada y el momento en que fue adquirida. Segin la parte del

ofdo alterada o afectada por la lesion, se establecen tres tipos de pérdida auditiva (Aleman, Ardanaz,
Muruzabal y Poyo, 2006; Varela y Lassaletta, 2012):

Sordera de transmisiéon o de conduccién: generalmente de caracter transitorio, se ubica en el oido
medio o externo. Se suele deber a una obstruccién en el conducto auditivo por causas tales como
otitis o tapén de cerumen, entre otras. Afectan a la intensidad de la sefial acustica, pero no la

distorsionan y pueden ser tratadas médicamente.

Sordera neurosensorial o de percepcion: Situada en el nervio auditivo o en el oido interno, la
lesiéon suele producir pérdidas auditivas graves, que afectan tanto a la intensidad como a la
distorsién de la sefal acustica. Segun el grado de pérdida, se recomienda el uso de protesis
auditivas.

Sordera mixta: Es la combinacién de los dos tipos de pérdida anteriores.

Segun el grado de pérdida auditiva, el Bureau International de Audiophonologie (BIAP) establece cinco
grupos (BIAP, 1997; Aleman et al., 2006; Cardona, Gomar, Palmés y Sadurni, 2010):

Audicién normal: Cuando la pérdida oscila entre los 0 y los 20 decibelios (dBs). Se considera que

no hay dificultad en la percepcion del lenguaje oral.

Sordera ligera o leve: La pérdida se situa entre los 21 y los 40 dBs. Aunque los alumnos reconocen
las palabras por via auditiva, se da alguna dificultad en la identificacién de algunos fonemas, lo
que provoca algunas dificultades de articulacién. Pueden entender el mensaje de forma equivoca o
sesgada, segun el ruido de ambiente en el lugar en que se encuentren, el lenguaje utilizado o la
distancia e intensidad de la fuente sonora.

Sordera media o moderada: La pérdida se encuentra entre los 41 — 70 dBs. Las personas con esta
pérdida afirman oir pero no entender bien, en especial cuando se trata de voces con baja
intensidad o a una distancia superior a 1,5 metros. Adquieren el lenguaje por via auditiva, aunque
con dificultad, y son complicadas las situaciones de conversacién rapida y los ambientes ruidosos,
asf como mantener la atencién en actividades de lenguaje oral. Precisan del uso de audifonos, que
permiten el acceso al lenguaje, aunque cabe sefialar que no con la inteligibilidad de una audicién

normal.

Sordera severa: La pérdida se encuentra entre los 71 — 90 dBs. Gran cantidad de sonidos no son
percibidos. El proceso de adquisicién del lenguaje se ve muy afectado y se precisa una
intervencion especializada para acceder a él. Es necesario el uso de protesis auditivas y el apoyo en
la lectura labial.

Sordera profunda: La pérdida auditiva supera los 90 dBs. Dicha pérdida solo permite la
percepcién de ruidos de gran intensidad. Las personas con este grado de pérdida no pueden
desarrollar el lenguaje oral de manera natural. No obstante, la deteccién precoz, el uso de

implantes cocleares y el trabajo educativo especializado pueden paliar sus graves implicaciones.

Como se ha indicado, cualquier grado de sordera, incluso las leves, entrafia dificultades en aspectos clave

del contexto educativo, como por ejemplo la comprension del mensaje. Por ello en este estudio se incluye

el alumnado con sordera de cualquier grado, desde las leves a las profundas.

Segun si la pérdida afecta a un oido o a los dos, se dice que la sordera es unilateral o bilateral,
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respectivamente. También cabe distinguir entre la audicién simétrica o asimétrica, segun si el grado de
audicion en los dos oidos es el mismo o diferente. Una audicién asimétrica puede perjudicar la calidad de
la percepcién musical (Cai et al., 2016).

Por otro lado, si la sordera es de nacimiento o se produce antes de la adquisicién del lenguaje oral, se
denomina prelocutiva, mientras que si se produce después de dicha adquisicién, se dice que es
postlocutiva (Aleman et al., 2006; Bruns, Mirbe y Hahne, 2016). Las personas con sordera prelocutiva no
adquieren el lenguaje espontineamente. Cuanto mas temprano sea su tratamiento, mejor sera su evolucion
y desarrollo intelectual (Varela y Lassaletta, 2012). La diferenciacién entre sorderas prelocutivas o
postlocutivas también tiene implicaciones en la percepcion musical (Bruns et al., 2016). Si la pérdida tiene
lugar durante el periodo de adquisiciéon del lenguaje oral, se habla de una sordera perilocutiva (Manrique,
Huarte y Morera, 2011). Esta ultima distincién, sin embargo, no se realiza siempre en la literatura y
abundan los estudios que solo diferencian entre sorderas prelocutivas y postlocutivas. Las definiciones de
sordera prelocutiva no son congruentes en la literatura (Bruns et al., 2016) y las fuentes tampoco son
unanimes en la edad que atribuyen a cada una (prelocutiva, perilocutiva, postlocutiva), como, de hecho,

tampoco es igual el desarrollo del lenguaje de cada persona.

En este estudio se analizan conjuntamente las pérdidas perilocutivas y postlocutivas, asumiendo que una
persona que pierde la audicién una vez iniciado el proceso de adquisicién del lenguaje dispone de una
experiencia auditiva y una informacién del mundo sonoro y el lenguaje oral distinta de la de una persona
que ya nace con esta dificultad, experiencia que le sera muy util en la identificacién de aspectos sonoros y
lingtifsticos (Cardona et al., 2010).

Las proétesis auditivas ayudan a paliar los efectos de la sordera, permitiendo a la poblacién con sordera
“oir” o mejorar su audicién, si bien la sefial sonora no es percibida con la calidad con que la recibe la
poblacién con audicién normal. Este estudio se centra en los audifonos y los implante cocleares.

Los audifonos (HA, por sus siglas en inglés) son dispositivos que captan y amplifican a un nivel cémodo
las ondas acusticas, adaptandose a diferentes tipos y grados de sordera, y dirigen la energfa de estas hacia la
membrana timpanica. Pese a la mejora que suponen, no restauran una audiciéon normal (CREDA Jordi
Perell6, 2012a; Varela y Lassaletta, 2012; Cardona et al., 2010). Con el adecuado entrenamiento auditivo y
un uso continuado, se pueden conseguir buenos resultados. Los beneficios proporcionados por los

audifonos son mayores cuanto menor es la pérdida auditiva (Aleman et al., 2000).

Los implantes cocleares (CI, por sus siglas en inglés) estan considerados actualmente el tratamiento
médico estindar para pérdidas auditivas severas y profundas (Pisoni, Kronenberger, Harris y Moberly,
2017). Constituyen uno de los grandes avances en medicina y tecnologfa: la prétesis neuronal mas exitosa
hasta el momento en términos de restauracion funcional y numero de personas ayudadas (Wilson, 2017).
Requieren una intervencién quirdrgica en la que se conecta a la céclea un haz de electrodos que estimulan
las terminaciones nerviosas. Dichos electrodos reciben y transmiten las sefiales sonoras, que son captadas
en el exterior mediante un micréfono. De esta manera, el implante convierte los sonidos captados en
impulsos eléctricos codificados que estimulan el nervio auditivo y son interpretados por el cerebro
(CREDA Jordi Perell6, 2012b; Varela y Lassaletta, 2012; Cardona et al., 2010). Pese a que la persona
implantada es capaz de oir sonidos desde el momento en que se realiza la implantacién, la prétesis no
restaura una audicién normal: el mensaje se recibe distorsionado y se precisa rehabilitacién logopédica y
estimulacion auditiva para ayudarle en el proceso de descodificar, entender e integrar los sonidos captados
(Varela y Lassaletta, 2012; Cardona et al., 2010). Si la implantacién se realiza en edades tempranas, permite
alcanzar una audiciéon funcional para el desarrollo del lenguaje oral tras un adecuado entrenamiento
auditivo (Aleman et al., 2000).

Los implantes cocleares pueden estar implantados en un udnico oido (unilateralmente), en ambos

(bilateralmente) o en combinacién con un audifono en el oido contralateral (protesis bimodal) (Manrique
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et al.,, 2011; Cardona et al., 2010). El uso de prétesis bimodales implica el provecho de una audiciéon
residual por parte de la persona con sordera que permite el uso de HA en conjuncién con CI (Gfeller,
Jiang, Oleson, Driscoll y Knutson, 2010). La audicién binaural es cada vez mas promovida mediante la
estimulacion bilateral del sistema auditivo (bimodal o bilateralmente). Sus ventajas sobre la audiciéon
monoaural (que pueden poseer aquellas personas implantadas unilateralmente) son una mejor localizacion
de sonidos, evitar el efecto sombra de la cabeza, mejor discriminacién del lenguaje oral (especialmente en
ambientes ruidosos) y un efecto suma, ventajas que se adhieren a la conveniencia de estimular
bilateralmente, especialmente en la infancia, las vias auditivas de ambos hemisferios cerebrales (Manrique
etal., 2011).

En los centros escolares se puede contar también con otros soportes como el equipamiento moévil de
frecuencia modulada (FM), un sistema de radio que transmite las sefiales acusticas de un emisor (docente)
a un receptor colocado en la proétesis del alumno. Este sistema palia los efectos del ruido de fondo, la
reverberaciéon en el aula y la distancia a la fuente sonora (Cardona et al., 2010; Calvo, Maggio y Zenker,
2000).

2.3. La percepcion y la actividad musical en personas con protesis auditivas

Como se ha avanzado anteriormente, pese a la mejora que supone el uso de prétesis auditivas, éstas no
restauran una audicién normal. A pesar de la enorme diferencia cuantitativa y cualitativa que suponen (por
ejemplo, de la no audicién a la audicién de un determinado sonido), la calidad del sonido percibido es
inferior a la que recibe una persona con audicién normal (Pisoni et al., 2017). Debido a sus limitaciones
técnicas, las prétesis no transmiten toda la informacién de la onda sonora con la riqueza de matices en
cuanto a intensidad, timbre y tono con que es percibida por una persona con audicién normal. Esta
diferencia entre la informacién recibida y la transmitida en el procesamiento de la sefial no impide, sin
embargo, alcanzar una buena inteligibilidad del habla en un ambiente de silencio, pero si supone una
limitacién en sonidos mucho mas ricos que el habla en cuanto a rango dindmico y frecuencias, como es el

caso de la musica.

Los implantes cocleares (CI) han demostrado un gran logro en la percepcién del habla en ambientes sin
ruido de fondo y en la percepcion del ritmo en la musica, pero no el suficiente en cuanto a la percepcion
del habla en ambientes ruidosos o la percepcién del tono y la melodia (Gfeller, 2016; Galvin III, Fu y
Shannon, 2009). Entre las dificultades que presenta la audicién con implantes cocleares (CI) respecto a la
audicion normal, Wilson (2017) destaca que la percepcion del habla es limitada para algunos usuarios de
CI, e incluso para los mas habilidosos es menor que la de las personas con audicién normal en ambientes
ruidosos. Las medias de puntuaciones en test dificultosos, como el reconocimiento monosildbico, son
menores en la poblaciéon con CI (pese a las puntuaciones excelentes de algunos usuarios); la percepciéon de
sonidos mas complejos que el habla, como la musica, entrafia una gran dificultad; y la localizacién del
sonido esta practicamente imposibilitada para personas implantadas unilateralmente.

Segun Pisoni et al. (2017), la existencia de una poblacién considerable de usuarios de CI con pobres
resultados en la percepcion del habla, incluso tras afios de uso e intensiva rehabilitacién aural, contrasta
con los buenos resultados que obtienen, en los mismos test, otros usuarios de CI con una historia médica
y auditiva comparables. De hecho, la poblacién con una menor percepcién del habla y procesamiento del
lenguaje no posee caracteristicas homogéneas. A dia de hoy, aun no se ha dilucidado con absoluta certeza
las causas de esta gran variabilidad individual en la percepcién auditiva de las personas con CI. Los autores
concluyen que la pérdida auditiva no solo concierne al oido, sino también al area cerebral, reflejando
relaciones cercanas entre percepcién, accién y cerebro, por lo que sostienen que la enorme variabilidad
observada en el logro lingtistico y el habla tras la implantacién no solo se debe a la audicién y a la

temprana codificacién sensorial del habla, sino que también refleja la contribucién de otros factores
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neurocognitivos relacionados con cémo la informacién sensorial es codificada, almacenada y recuperada

de la memoria, esto es, como la informacién proporcionada por el implante es procesada.

La informacién tonal, de gran importancia en algunas lenguas o en las melodias musicales, es percibida
pobremente por la mayoria de los implantados (Rader, Dége, Adel, Weissgerber y Baumann, 2016; Cheng
et al., 2018). En general, la sefial eléctrica transferida por el implante coclear esta limitada en la resoluciéon
espectral y temporal, asi como del rango dinamico, en comparacién con la de una persona con audicion
normal (Bruns et al., 2016; Gfeller, 2016). La sefial se transmite comprimida y a una frecuencia disminuida
en varias octavas, con una discriminacion de frecuencia eléctrica 24 veces inferior a la de una persona con
audicién normal (Rader et al., 2016). De acuerdo con algunas mediciones, en la audicién normal hay mas
de 20 canales efectivos en el rango de frecuencias del habla, mientras los CI actuales permiten un maximo
de 8 (Wilson, 2017).

Pese a las limitaciones del implante coclear, la percepciéon musical puede mejorar con entrenamiento
musical (Cheng et al., 2018; Looi, Wong y Loo, 2016; Fu, Galvin III, Wang y Wu, 2015; Gfeller et al.,
2010; Galvin 11T et al., 2009) y, de hecho, cada vez mas personas usuarias de protesis auditivas tocan un
instrumento o participan en actividades musicales (Driscoll et al., 2015). Matsubara, Terasawa y Hiraga
(2014) hablan de una mejoria en la percepciéon del ritmo gracias a lo que los investigadores denominan
“experiencia musical”’, denominacién que en su estudio abarca desde tocar un instrumento a ir una vez al
mes al karaoke. Galvin III et al. (2009) detectan una percepcion melddica por parte de personas con
implante coclear musicalmente experimentados similar a la de personas con audicién normal. Di Nardo et
al. (2015), en su estudio con nifios con sordera prelocutiva usuarios de CI, concluyen que con
entrenamiento musical es posible mejorar la discriminacién de frecuencias y el reconocimiento de
canciones. Esta mejora se relaciona, ademas, con una mejora subjetiva en la experiencia escuchando

musica, que los nifios reportan como mas agradable.

Aunque los cambios anatémicos debidos a la privacién auditiva y la experiencia sonora previa a la
implantacién conllevan diferentes condiciones auditivas en cada individuo implantado, la escucha musical
sucle ser valorada de manera insatisfactoria por parte de los usuarios del implante coclear (Bruns et al.,
2016; Kohlberg, Mancuso, Chari y Lalwani, 2015).

Cai et al. (2016) mencionan la simetria en la audicién, el grado de pérdida auditiva, la familiaridad con la
musica, el habito auditivo, la situacién de escucha y las preferencias musicales individuales como factores
que intervienen en la calidad de la percepciéon musical. En su estudio inciden en la necesidad de proveer a
los alumnos de una audicién simétrica. Esto implica, en las personas con una unica protesis, la
implantaciéon bilateral o bimodal, que ha demostrado mejorar el desempefio de las personas con CI
(Wilson, 2017). Esto se realiza mediante el estimulo eléctrico en ambos lados (CI bilateral) o con estimulo
acustico en uno o ambos, en el caso de personas con audicién residual util en frecuencias bajas. La
implantacién bilateral produce beneficios en la percepciéon del habla y mejora las habilidades para la
localizacién de sonidos, mientras que las protesis bimodales también mejoran la percepcién musical, tal
vez gracias a mejores representaciones de las frecuencias fundamentales y los primeros harménicos de las
frecuencias en sonidos periddicos.

Gfeller et al. (2010) también hallan un mejor reconocimiento de canciones con letra en personas
implantadas bilateralmente, mientras que la audicién bimodal se asocia con una mejor percepciéon y
disfrute por la musica instrumental. El uso de este tipo de proétesis y el tiempo adicional empleado en la
escucha musical después de la implantaciéon son dos de los factores predictores de un mejor
reconocimiento de melodifas familiares sin letra. En la linea de lo apuntado anteriormente, sugieren como
explicacién que la disponibilidad de la escucha de bajas frecuencias gracias a la audicién residual
optimizada por el HA, puede apoyar la percepcion de la frecuencia fundamental, un factor importante en

la percepcién tonal y melédica.

20



La inclusion del alumnado con sordera en el aula de musica

Por otro lado, Driscoll et al. (2015) sefialan el impacto que tiene el habito familiar de escucha musical en la
participaciéon de los nifios con implantes cocleares en actividades musicales. Aquellos alumnos cuyas
familias valoran mas las actividades musicales y participan en ellas, también valoran mads positivamente la
musica y se implican mas en este tipo de actividades. Torppa (2015) también destaca la importancia del
aspecto familiar, especialmente de que los padres canten a sus hijos, ya que, cuanto mas lo hacen, mads
cantan estos por su cuenta, y son precisamente los nifios que cantan en su casa los que tienen mejores
habilidades musicales y lingiisticas. Insiste en la idea de que fomentar el disfrute musical de los nifios
usuarios de CI puede ser beneficioso para su percepciéon musical y para su calidad de vida. Por otro lado,
Gfeller (20106) sefiala la conveniencia de estudiar la incidencia de factores motivacionales (por ejemplo,
intereses y prioridades de la familia y de la persona con sordera).

En relaciéon al goce en la escucha musical, hay una gran variacién entre los diferentes usuarios de implante
coclear, desde aquellos que no disfrutan en absoluto de la musica a aquellos que la aprecian mas después
del implante. Parece que, en general, aquellas personas con una sordera postlocutiva, que pudieron
disfrutar de la musica con audicién normal antes de experimentar la pérdida auditiva, se muestran
insatisfechas, mientras que aquellas con una sordera prelocutiva, que no tuvieron la misma experiencia
musical previa al implante, tienden a valorar positivamente la calidad de la musica después de la
implantaciéon (Bruns et al., 2016; Driscoll et al., 2015). Matsubara et al. (2014) hallan un agrado general por
la musica y una escucha habitual por parte de personas con sordera.

En cuanto a la discriminacién auditiva musical con implantes, los estudios realizados han revelado
limitaciones en cuanto a la discriminacién tonal, asi como la discriminacién e identificacién de melodias y
timbres, mientras que la percepcion del ritmo, la intensidad, las pausas y el cambio en la duracién no tiene
por qué verse disminuida. Las sefiales polifénicas, las harmonfas, la tonalidad o aspectos como la
consonancia y la disonancia, que precisan una mejor resolucién espectral, son especialmente dificiles de
discriminar (Bruns et al., 2016; Torppa, 2015; Phillips-Silver et al., 2015; Fu et al., 2015; Donnely, Guo y
Limb, 2009).

Por citar un ejemplo, en el experimento de Galvin III et al. (2009), mientras las personas con audiciéon
normal (NH, por sus siglas en inglés) puntian con mas de un 80% de acierto con la entonacién de uno o
mas semitonos, ningin usuario de CI lo hace con un semitono, y menos del 20% puntidan con un 80% de
acierto con 2 o 3 semitonos. Incluso con 5 semitonos, menos del 50% de los CI puntuaron por encima del
80% de acierto. Por lo tanto, mientras las personas con NH eran capaces de una buena puntuacién con la
entonacién de un semitono, la mayoria de los usuarios de CI no eran capaces de una buena puntuaciéon
incluso con 5 semitonos. Sin embargo, cabe insistir en las diferencias entre sujetos: Galvin 111 et al. (2009)
detectan una gran variabilidad entre la percepcién melddica de distintas personas con CI, que se ve
afectada también por el timbre del instrumento o la simultaneidad sonora de diferentes instrumentos. La
consideracién de qué instrumentos son mejores o peores para esta percepciéon también varia segun la
persona usuaria de CI. No obstante, los autores sugieren que el sonido del 6rgano parece proveer un
mejor desempefio. De lo que se infiere que, en el contexto escolar, cuando se prueba el instrumento que
mejor se adapta al alumno con sordera en concreto, es pertinente probar con el sonido de 6rgano en las
aulas que disponen de un teclado con este sonido, siempre que la cancién lo permita. Segun los mismos
autores, las diferencias entre usuarios de CI se dan también en la mejor escucha de las frecuencias bajas o
de las altas. Torppa (2015) sugiere que una buena discriminaciéon tonal podria estar relacionada con una
implantacién a una edad temprana en los nifios usuarios de CI. Giannantonio, Polonenko, Papsin,
Paludetti y Gordon (2015) sugieren que el acceso restringido a la informacién armoénica (por ejemplo,
percibir un acorde mayor distinto del menor) puede afectar también a la percepciéon de la emocién en la
musica, aunque esto se basa en la identificacién del modo menor con la tristeza y el modo mayor con la

alegria, condicién que no siempre se cumple.
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En cuanto a la comparaciéon de la audicién musical en personas usuarias de audifonos y usuarias de
implantes cocleares, Looi (2006) no halla diferencia ni en la percepciéon del ritmo ni en el reconocimiento
de instrumentos. Si la encuentra, sin embargo, en la percepcion tonal y melddica, en las que las usuarias de
CI puntian por debajo de la poblaciéon usuaria de HA. Por otro lado, los usuarios de CI valoraron el

sonido musical mas placentero que los usuarios de HA.

2.4. Musica y sordera

Existen numerosos estudios que tratan sobre la importancia y la universalidad de la musica. Savage,
Brown, Sakai y Currie (2015) observan en la tendencia universal al canto, la practica percutiva y la danza
un ejemplo del rol de la musica como facilitador de la coordinaciéon y cohesiéon grupal. Para Evelein
(2018), la musica es una actividad intrinsecamente social, con un gran poder integrador e inclusivo, en la
que concurren naturalmente los principios del aprendizaje cooperativo: interacciéon simultanea,
participacién igualitaria, responsabilidad individual, interdependencia positiva y objetivos compartidos.
Por otro lado, Zatorre y Salimpoor (2013) sugieren que el procesamiento musical produce en el cerebro
una sensaciéon de placer y recompensa que estarfa relacionada con las predicciones y expectativas que
genera en torno a un discurso musical, especialmente si es ya conocido por el oyente.

Se debate sobre la dicotomia entre “aprender musica” o “aprender mediante musica”, que alude a la
importancia que tiene el aprendizaje musical per se o la utilidad de la musica como vehiculo para adquirir
otros aprendizajes, ya sea por sus conexiones interdisciplinares o por su capacidad motivadora o
facilitadora en el plano emocional. No en vano decia Leibniz que la musica consiste en contar, pero contar
de manera inconsciente (Sacks, 2009), cita que ejemplifica su posibilidad como via motivadora de abordar
el aprendizaje matematico. Zulauf y Cslovjecsek (2018) superan este debate desde la integracién de ambas
visiones, aprender musica y aprender mediante musica, en la conviccién de que al alumnado se les debe
ofrecer la posibilidad de extraer el maximo provecho del potencial educativo de la musica.

Este estudio presta atenciéon a ambas perspectivas, si bien los beneficios personales y sociales que tiene la
musica en el individuo se acentdan en el caso de las personas con sordera. Ademads de su importancia para
la rehabilitacién tras la implantacién de una protesis auditiva (Abdi, Khalessi, Khorsandi y Gholami, 2001;
Buitrago, 2014), la musica puede ayudar a los alumnos a aumentar su confianza, fomentar el aprendizaje
sobre las emociones y ayudar a desarrollar habilidades motoras finas (NDCS, 2013). Huotilainen y
Tervaniemi (2018) asumen que el entrenamiento auditivo musical es beneficioso generalmente, en especial
en algunos casos como en los de dislexia, deficiencias en el aprendizaje y el lenguaje, problemas auditivos
y otras situaciones desventajosas. En su estudio afirman que varias actividades relacionadas con la musica
resultan en cambios positivos en la estructura y funcién cerebral, siendo beneficiosos para los procesos
cognitivos auditivos en situaciones cotidianas para personas con un desarrollo neuronal tipico vy,
especialmente, para personas con déficits auditivos, de aprendizaje, de atencién u otros que puedan

comprometer el procesamiento auditivo.

Segun Cardona et al. (2010), la musica es una de las areas que van aportando sensibilidad al alumnado y
muchos de sus aspectos coinciden con elementos clave prioritarios del habla, como el ritmo, la entonacién
y la pausa. El canto facilita al alumnado con sordera una manera divertida de practicar el control de la voz,
la afinacién, y el reconocimiento de la melodia y la entonacién en el lenguaje hablado. Por otro lado, las
rimas y canciones simples ayudan al alumnado con deficiencia auditiva a mejorar su memoria lingiiistica
(National Deaf Children’s Society [NDCS], 2015a; Gfeller, Driscoll, Kenworthy y Van Voorst, 2011). Las
canciones, ademas, acercan a los nifios a una parte importante de su cultura (Gfeller et al.,, 2011). La
practica instrumental también ofrece una valiosa experiencia auditiva, rica en patrones ritmicos, vivencia
del tempo y afinacion, a la vez que las vibraciones permiten al alumnado sordo usar todos sus sentidos en

la percepcién del sonido (NDCS, 2015a). Torppa (2015) concluye en su estudio que la combinacién del
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canto en casa y las actividades musicales supervisadas, con el uso de ejercicios ritmicos e indicaciones
visuales, es la mejor manera de optimizar las habilidades relacionadas con la percepciéon tonal, las
funciones cognitivas subyacentes, habilidades lingtisticas y la calidad de vida de nifios implantados
tempranamente. En la misma investigacion relaciona el canto regular en casa por parte de los nifios con CI

con una mejor memoria de trabajo auditiva.

Por otro lado, se ha hallado correlacién entre la habilidad para la percepcion musical (o la percepcion
tonal, en concreto) y los aspectos suprasegmentales del habla y la comprensién del habla en ambientes
ruidosos (Gfeller, 2016; Slater et al., 2015; Drennan y Rubinstein, 2008). Roman, Rochette, Triglia, Schén
y Bigand (2016) defienden que existe una transferencia entre las habilidades auditivas y las lingiisticas, que
pueden mejorar mediante un entrenamiento musical en aspectos tales como la discriminacién fonética.
Los mismos autores destacan que la mejorfa es mads sefialada cuanto mas joven es el alumnado
implantado. No obstante, Lo, McMahon, Looi y Thompson (2015) observaron una mejorfa en la
percepcién del habla de adultos con implante coclear tras un entrenamiento musical. Torppa (2015)
sugiere que la percepcién de la musica y el habla estan conectadas no solo por el tono y el timbre, sino
también por el ritmo. En su estudio, un mejora de la discriminacién tonal (frecuencial) y de la intensidad
se relaciona con una mejor percepcién de la prosodia. Cheng et al. (2018) también relacionan el
entrenamiento musical con una mejoria en la percepcion del habla.

2.5 Orientaciones para la educacién musical con alumnado con sordera

A continuacién se ofrece un compendio de orientaciones y estrategias para el profesorado y los centros
escolares en relacion a la inclusién del alumnado con sordera en el aula de musica de Educacién Infantil
(EI) y Primaria (EP). Para su elaboracién se ha realizado una revisién bibliografica de diversos recursos-
gufa dirigidos a profesionales de la educacién que trabajan con este alumnado. Se han consultado las gufas
del Centre de Recursos Educatius per a Deficients Auditius (CREDA) Jordi Perellé para las diferentes
etapas de EI y EP (CREDA Jordi Perell6 2012a, 2012b y 2014), las gufas que publica en Reino Unido la
National Deaf Children’s Society INDCS), tanto la especifica para la practica musical NDCS, 2013) como
aquellas que contienen orientaciones generales para la atenciéon del alumnado con sordera en EI y EP
(NDCS, 2015a y 2015b), y se ha realizado una revisién de las orientaciones que ofrece el Departamento de
Educacién del Gobierno de Navarra (Aleman et al.,, 2006), asf como de las aportaciones de diversos
estudios en la materia. Una primera aproximacioén a estas orientaciones se recoge en Lafuente y Jurado
(2017).

El conjunto de orientaciones y estrategias han sido categorizadas en funcién de las condiciones del aula, la
ubicacién del alumnado en la clase, la comunicacion en el aula, el desarrollo cuttricular, la atencién a
alumnado con soporte signado, el papel de los compaieros de clase, el uso de diferentes sistemas de
representacion, prevenciéon de la fatiga del alumnado, actividades musicales, el uso de tecnologia y la
evaluacion. Este compendio de orientaciones sirven a la vez como guia y herramienta de reflexién y
autoevaluacion de la accién educativa docente, que debe adaptar las estrategias o recomendaciones aqui
descritas a la realidad contextual de su alumnado y centro educativo. A su vez, estas orientaciones han de
guiar la elaboracién de un cuestionario para la evaluacién de las condiciones, estrategias y recursos
presentes en las aulas de musica, util en el analisis de necesidades para la inclusién en las mismas, que,
como se ha indicado anteriormente (véase el apartado 2.1), debe abarcar numerosas y diversas estrategias

para atender a las distintas maneras de percibir y aprender del alumnado.

2.5.1. Orientaciones en relacion a las condiciones del aula

Las fuentes coinciden en la necesidad de que la clase tenga una minima reverberaciéon y ruido de fondo
posibles, ya que estos distorsionan la calidad de la sefial actstica recibida a través de las proétesis auditivas.
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Para reducir la reverberacién sonora se proponen medidas como evitar los techos altos y grandes
superficies de ventanas y paredes pintadas sin cubrir. Se aconseja el uso de cortinas, moqueta o persianas,
cubrir las paredes con corcho o murales, asi como el cubrimiento de superficies rigidas con tela y la
instalacién de tratamientos acudsticos especiales como aislamiento en puertas y paneles acusticos (NDCS
2013, 2015b; Cardona et al., 2010). Para minimizar el ruido de fondo se propone mantener puertas y
ventanas cerradas siempre que sea posible, incluso cortinas y persianas si fuera necesario; colocar tapones
de goma o fieltro en las patas de sillas y mesas; rellenar el fondo de bandejas y botes de lapices con fieltro
o espuma; ubicar las estanterias y los armarios en paredes compartidas con otras aulas para minimizar el
ruido proveniente de éstas; y tener presente el ruido de funcionamiento de equipos como pizarras
digitales, ordenadores, proyectores o aparatos de aire acondicionado y apagarlos cuando no estén en uso
(NDCS, 2013, 2015a, 2015b; Cardona et al., 2010).

2.5.2. Orientaciones respecto a la ubicacion del alumnado en el aula

Es preciso asegurar la atencién del alumnado con sordera y que el sonido le llegue adecuadamente, por lo
que hay que verificar con el alumno cudl es el mejor lugar para él, prestar atencién a la distancia entre el
alumno y la fuente sonora (las tecnologfas de la audicién operan con un rango 6ptimo de uno a tres
metros) y procurar una buena iluminacién que evite la luz directa en su cara. Si se hace uso de pizarra
digital, el alumno debe situarse donde pueda ver claramente, pero no cerca o debajo del proyector, para
evitar que el ruido del aparato interfiera. Por otro lado, se propone disponer los asientos en forma de “U”
para facilitar la comunicacién. En la mesa, el alumno debe sentarse cerca del docente en las bandas

externas, donde tenga control visual de la clase. Si la disposiciéon es en corro, tiene que sentarse frente al
docente (CREDA Jordi Perell6, 2012a, 2012b; NDCS, 2013).

2.5.3. Orientaciones respecto a la comunicacion en el aula

El profesorado debe preguntar al alumnado con sordera cémo debe comunicarse con él, asi como
dirigirse a él con frecuencia para establecer buena sintonfa y animarle a participar y realizar preguntas
orales en clase, ayudiandole a expresarse cuando sea oportuno. Se debe ofrecer al alumnado tiempo para
procesar la informacién y responder a las preguntas y proporcionarle opciones de respuesta si fuera
necesario. Por otro lado, se le debe ayudar en el control del ritmo, la articulacion y la intensidad de su voz.
Se debe evitar dar informacién importante en los momentos informales de inicio o final de clase. Antes de
iniciar una explicacién, hay que asegurar la atencién visual del alumno, tocandolo si es necesario, avisando
a su compafiero mas cercano o encendiendo y apagando las luces, por ejemplo. En caso de hablar
directamente con él, el docente debe situarse al nivel de sus ojos para que centre la atencién. Se ha de
anticipar el tema de conversacién y comprobar los conocimientos previos del alumno sobre aquello que
comenzamos a explicar, as{ como situarlo en el tema mediante imagenes y referencias a sus vivencias y
conocimientos. Cualquier ensefianza ha de ser tan visual como sea posible y la expresién oral debe
apoyarse con gestos corporales y faciales o con lenguaje de signos cuando sea apropiado. Asimismo, para
favorecer la lectura labial, el docente debe mirar de frente a los alumnos y evitar girarse, moverse por la
clase, escribir en la pizarra o mascar chicle cuando hable. Igualmente, debe evitarse toda interferencia
visual en la boca y la cara como, por ejemplo, bigote, gafas oscuras, un lapiz o la mano en la boca, o
permanecer con la cara a contraluz. Tanto el docente como los alumnos deben hablar despacio, con
naturalidad, sin segmentar las palabras, con un tono normal, una articulacién clara y un ritmo pausado,
realizando paradas durante las explicaciones. El lenguaje oral debe ser sencillo, con una sintactica simple
pero correcta y un vocabulario adaptado al nivel de comprensién del alumno con sordera. Hay que aclarar
siempre con éste el vocabulario que desconozca y hay que comprobar mediante preguntas cerradas qué ha
entendido; hay que asegurarse de que comprende las rutinas y actividades que se desarrollan en el aula

para evitar que se gufe solo por imitacién. Para esto se deberan ofrecer modelos y reservar un tiempo para
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hacer explicaciones individuales INDCS, 2013, 2015a, 2015b; CREDA Jordi Perell6, 2012a, 2012b, 2014;
Cardona et al., 2010; Aleman et al., 2000).

2.5.4. Orientaciones para situaciones de conversacion grupal

En estas situaciones todo el alumnado debe conocer las normas de comunicaciéon en el aula: escucha,
peticién de turno, intervencion de acuerdo con el tema, no tocar instrumentos musicales mientras alguien
habla. El orador debe identificarse levantando la mano o diciendo su nombre y debe esperar un tiempo
para que el compafero con sordera pueda localizatlo antes de hablar. Si se esta usando un sistema FM, el
transmisor puede ser utilizado por los alumnos que intervengan oralmente. El adulto ha de ejercer de
mediador en la conversacién y velar porque el alumnado hable despacio, no se cubra la cara con manos,
cabello u objetos, y miren al alumno con sordera, quien, a su vez, debe expresarse con claridad. El docente
debe ayudar al alumno con sordera a seguir la conversaciéon y evitar que haya cambios de tema sin que se
entere. En todo momento debe indicar la persona que habla, repetir las aportaciones mas significativas de
cada intervencién y repetir cualquier pregunta que se haya formulado antes de responderla, asi como
sefialar los elementos o soportes visuales a los que aluda cualquier alumno (NDCS 2013, 2015a, 2015b;
Cardona et al., 2010; Aleman et al., 2000).

2.5.5. Orientaciones respecto a la atencion de alumnado con soporte signado

El alumno con sordera ha de ver tanto al maestro de soporte como al maestro de musica, y éste debe
hablar directamente al alumno (no al intérprete) y considerar el tiempo entre que pronuncia el mensaje y
éste es interpretado. En la planificacion de actividades, el docente debe considerar momentos de descanso
en la interpretacion para evitar la fatiga del maestro de soporte y del alumno con sordera. Ambos maestros
han de coordinarse y realizar una planificacién ajustada a las necesidades y posibilidades del alumno y el
centro. Se aconseja que el maestro de soporte tenga una copia de la programacién de la sesién y los
recursos, asf como la oportunidad de ver previamente los videos que se visualizaran, de manera que se
pueda preparar los aspectos clave y aclarar cuestiones con antelacién. Por otro lado, el maestro de musica
debe evitar delegar en el maestro de soporte la responsabilidad de ensefiar, que asuma la responsabilidad
de las tareas del alumno o que le proporcione las respuestas con frecuencia. Asimismo, se ha de evitar que
tome mas relevancia el producto final de la tarea que el proceso de aprendizaje del alumno. Por otro lado,
se aconseja acompafiar carteles, canciones y otros eclementos del aula con la imagen del signo
correspondiente y la transcripcién al alfabeto dactilolégico para aumentar la comprensién y la autonomia
del alumnado con sordera y sensibilizar a sus compafieros (NDCS, 2015a; CREDA Jordi Perell6, 2014).

2.5.6. Orientaciones para el desarrollo curricular

Las actividades deben organizarse de manera flexible para permitir la salida de los apoyos y promover la
participacién del alumnado. Se aconseja iniciar la ensefianza a partir de situaciones cercanas al alumnado,
tales como salidas, imagenes, o audiovisuales y organizar los materiales de manera que fomenten el
aprendizaje auténomo. La preparacion de la leccién y del nuevo vocabulario con antelacién permite a los
alumnos una mayor relajacién y participacién en clase. Por otro lado, se han de repetir los puntos
principales al finalizar la explicaciéon. Las actividades que se realicen en clase o en otros entornos
(excursiones, celebraciones, fiestas, etc.) deben anticiparse con soporte visual y los cambios deben ser
informados para evitar desorientar al alumno (CREDA Jordi Perell6, 2012a; Aleman et al., 2000).

2.5.7. Orientaciones respecto el papel de los compafieros de clase

Se requiere potenciar los trabajos en grupo reducido en los que el alumnado con sordera pueda ayudar a
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sus compafieros. A éstos se los debe concienciar desde los primeros afios sobre las implicaciones y
estrategias que conlleva la pérdida auditiva y las interferencias sonoras que provoca el ruido de gritos,
sillas, puertas u otros objetos en la audiciéon de su companero con sordera. La escucha de ejemplos de
musica comprimida o filtrada proporciona una idea de cémo es la audicién con proétesis. Por otro lado, se
ha de promover la ayuda de los compafieros con audicién normal, que no debe recaer necesariamente en
el mismo compafiero en todas las actividades. El compafiero “guia” puede tomar apuntes y anotar
deberes, examenes y actividades extraordinarias. (CREDA Jordi Perell6 2012a, 2014; Aleman et al., 2000;
NDCS, 2015a; Cardona et al., 2010).

2.5.8. Uso de diferentes sistemas de representacion

Se aconseja servirse de diferentes contextos, experiencias, ejemplos o demostraciones para presentar
contenidos nuevos y promover un aprendizaje reflexivo. Se destaca la utilizacion de gestos y diferentes
soportes y estrategias visuales en las explicaciones, como por ejemplo escribir las palabras clave, usar
esquemas, guiones, mapas conceptuales, resimenes, videos, imagenes, presentaciones, asi como recurrir a
la accién o la representacion. Los objetivos, procedimientos y actividades a realizar también deben ser
explicitados de forma escrita o de la manera mas visual posible y es aconsejable la elaboracién de impresos
u otros soportes visuales que representen el contenido y el vocabulario nuevo de la leccién de manera
grafica, de manera que el alumno se pueda referir a ellos durante la sesién. En las correcciones colectivas,
se han de escribir las respuestas en la pizarra. Por dltimo, se ha de procurar que cajas, estantes, armarios o
areas del aula tengan etiquetas con imagenes (NDCS, 2013, 2015a; CREDA Jordi Perell6 2012a, 2012b,
2014; Cardona et al., 2010; Aleman et al. 2000).

2.5.9. Prevencion de la fatiga del alumnado

El alumnado con sordera puede cansarse antes que sus compafieros con audicién normal, ya que realiza
un esfuerzo extra de concentracion. Para prevenir una situaciéon de fatiga, es deseable que el docente se
familiarice con las sefiales de cansancio del alumno para poder anticiparse a la frustracién y conozca qué
actividades son mas agotadoras para el alumno para planificarlas con pausas y adaptaciones que eviten una
lectura labial constante. Se debe prestar atencién a la duracién de la actividad, ofrecer explicaciones breves
y evitar sesiones con demasiada informacién y abundancia de instrucciones o de discursos verbales. Por
otro lado, ha de considerarse la atencién dividida y alternar la explicacion oral y la observacién del recurso
visual, ya que el alumnado con sordera no puede prestar atencién a ambas simultineamente. (NDCS,
2013, 2015a; CREDA Jordi Perell6, 2012a; Cardona et al., 2010; Aleman et al., 20006).

2.5.10. Orientaciones en relacion a la audicién, creacion e interpretacion musicales

En general, se recomienda realizar actividades en grupos pequefios, no destacar al alumnado con sordera
ante sus compaferos cuando tenga dificultades y hacer las explicaciones de multiples maneras,
escribiéndolas o usando recursos visuales. Estos ultimos son de gran importancia para la identificacién y
discriminacién de sonidos y cualidades sonoras. Torppa (2015) relaciona una mejor percepcién del ritmo
con el uso de estrategias visual espaciales. En la practica con la flauta también se recomienda el uso de
soportes visuales, especialmente los audiovisuales, con una representacion grafica simultinea de la altura y
la duracién de las notas (Montoya Rubio, 2014). Es preciso pactar las normas de comunicacién antes de
iniciar la practica musical, como, por ejemplo, no tocar instrumentos mientras alguien habla. Se ha de
establecer la pulsacién y se han de dar las instrucciones antes de que la musica suene o se interprete, ya
que se debe evitar hablar mientras ésta suena. Cuando se utilice un reproductor de musica se ha de
comprobar con el alumno con sordera cual es el volumen agradable para ¢él. Puede poner sus manos en los

altavoces para sentir las vibraciones y la pulsacién de la musica de manera tactil. Cuando la audicién sea en
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vivo, es recomendable que los diferentes instrumentos se expongan o experimenten por separado

previamente.

Debido a las limitaciones técnicas de las proétesis, se recomienda comenzar con audiciones de piezas
musicales simples, con una melodia clara y uno o dos instrumentos y aumentar gradualmente la
complejidad de las audiciones. El estudio de Kohlberg et al. (2015) hall6 que las piezas musicales con tres
instrumentos o menos ecran mas agradables para las personas implantadas, lo cual puede tener
implicaciones tecnolégicas, ya que el docente puede, ademas de seleccionarlas en base a este criterio, editar
algunas canciones mediante programas informaticos. La familiaridad con la cancién o pieza musical
también aumenta el placer y la calidad de la percepcién auditiva de la misma. Por otro lado, parece que las
melodias mas faciles de reconocer son aquellas presentadas en un formato audiovisual con la letra o un
formato de audio que incluya letras cantadas. En las actividades de composicién se puede considerar la
distribucién de los alumnos en diferentes aulas para evitar que se produzca demasiado ruido ambiental. En
cuanto a actividades de interpretacién musical, se recomienda que el alumno tenga la oportunidad de
aprender el ritmo o la melodfa antes de que sea presentada al grupo, asi como el uso preferente de ritmos
y melodias simples y cortas, cuya complejidad puede aumentar gradualmente. Se aconseja también el
aprendizaje corporal de los ritmos. Respecto a la practica instrumental, se recomienda que el alumnado
con sordera escoja el instrumento que prefiere tocar y que cante la melodia a la vez que la toca (Cai et al,,
2016; NDCS, 2013; Verdu, 2008; Aleman et al., 2006; Olszewski, Gfeller, Froman, Stordahl y Tomblin,
2005; Abdi et al., 2001).

2.5.11. Orientaciones respecto a la practica del canto

Cuando el alumnado con sordera estd aprendiendo a cantar por primera vez, es recomendable que palpe
su garganta y diafragma para sentir la vibracién. También debe ofrecérsele la oportunidad de cantar solo
para familiarizarse a lo que puede escuchar y sentir en su cuerpo antes de introducirlo en el canto grupal.
Es de utilidad disponer de la letra impresa o proyectada en pantalla antes de trabajar la cancién, ya que la
lectura labial de alguien que canta es mas complicada. En el canto en grupo, si la cancién no es unisono, se
recomienda que el alumnado con sordera se sitde junto a otras personas que canten su misma parte y
observe de soslayo los patrones de respiracién de sus compafieros para comprobar que cantan
coordinados y a tempo. Si el alumno no puede afinar las frecuencias altas, puede cantar una octava mas
baja o cambiar a una voz mas grave. No hay que llamarle la atencién si hace playback y se deben evitar los
cambios de ubicacién del alumno dentro del coro, ya que precisa tiempo para acostumbrarse a lo que oye
en la nueva situacién. El estilo del director debe ser constante, marcando claramente tono y ritmo con las
manos y la cara siempre visibles.

Si el alumno con sordera canta solo en publico, se debe considerar el uso de micréfono adaptarlo al
volumen de su voz. El acompafiamiento pianistico debe cambiar de octava segin si el alumno tiene mejor
escucha en las frecuencias bajas o las altas y se debe acentuar el primer tiempo de cada compas para
ayudar a mantener el tempo. La guitarra o el saxofén, por su sonido limpio y nitido, son buenos sustitutos
del piano como acompafiamiento. Las notas mas percutidas o sfaccato suelen ser mas faciles de discriminar
(NDCS, 2013; CREDA Jordi Perell6, 2012b).

En el uso de canciones signadas, se deben considerar todas las sugerencias e ideas para la interpretacién de
la letra, ya que cada persona tiene un estilo de traduccién diferente. No hay necesidad de signar cada
palabra, sino representar el significado de la letra, adaptandola si fuera preciso. Los signos deben fluir con
la musica y las expresiones faciales deben apoyar lo que se esta signando (NDCS, 2013).

Vongpaisal, Caruso y Yuan (2016) destacan que recursos corporales como el movimiento y la danza son
de una gran ayuda en el aprendizaje de canciones, ya que proveen multiples vias de informacién al

alumnado implantado, que asume un mayor logro que limitindose tnicamente a escuchar la musica. En

27



Alvaro Lafuente Carrasco

ese sentido, Philips-silver et al. (2015) recomiendan los métodos de pedagogia musical basados en el ritmo
y el movimiento corporal, ya que la sincronizacién con la pulsacién (en piezas en la que esta bien marcada
por instrumentos de percusion) es uno de los puntos fuertes en las habilidades musicales de los usuarios
de implante coclear.

2.5.12. Orientaciones especificas para la practica musical en educacion infantil

En cuanto a las actividades musicales en esta etapa, se subraya la promocién de un aprendizaje activo, con
abundancia de movimiento, aprendizaje corporal del ritmo y juegos musicales. Se debe destacar cuando
comienza y acaba la musica y hay que ensefiar a los alumnos a escuchar a los demas y esperar su turno
para tocar instrumentos. Con tacto, se deben probar variedad de sonidos en diferentes sesiones para
observar la reaccién de los alumnos, que pueden ser sensibles a determinados tonos o timbres. La
inclusién de rimas y poemas en las sesiones ofrece oportunidades de controlar la voz y asimilar la
naturaleza ritmica del habla (NDCS, 2013, 2015b; CREDA Jordi Perell6, 2012b).

2.5.13. Orientaciones respecto al teatro, cuento musical o musica programatica

En el caso de que se realicen salidas a teatros y otros lugares publicos, se deben anticipar y explicar las
caracteristicas de estos lugares. En cuanto al relato, se han de presentar los personajes con soporte visual y
situarlos en contexto, as{ como anticipar las acciones mas relevantes de la historia y avanzar las palabras
clave. En la narracién se deben ir generando expectativas sobre lo que puede pasar a continuacién y
utilizar palabras y expresiones faciales que incidan en las emociones, los sentimientos y las intenciones de
los personajes. La dramatizacién de la historia con los alumnos como actores les ofrece una oportunidad
de controlar su voz y jugar con la entonacién para reflejar las emociones de los personajes. Cuando sea
apropiado, se deben usar signos: los compafieros con audicién normal disfrutan aprendiendo nuevos
signos, que a su vez se convierten en un soporte mas para el aprendizaje de nuevas palabras (CREDA
Jordi Perell6,, 2012b; NDCS, 2015b; Aleman et al., 2000).

2.5.14. Consideraciones tecnologicas

Se debe consultar con el audiblogo si se puede realizar algin ajuste simple en la prétesis que ayude a hacer
mas agradable la escucha musical. Existen dispositivos inalambricos o con entrada directa de audio
complementarios para audifonos e implantes cocleares que permiten una escucha directa de la musica y
reducen los problemas causados por el ruido de fondo y la distancia. El equipo de radio o FM es un
recurso que también puede ayudar en la percepcion de la musica. Otra solucién tecnoldgica que puede
considerar la escuela es la instalacion de un sistema “soundfield’, que esta disefiado para mejorar las
condiciones de escucha de todo el alumnado en el aula, sean portadores o no de prétesis auditiva. En
actividades de mezcla (DJ) o de composicion con ordenador, se aconseja utilizar entradas de audio
directas (auriculares o adaptadores conectados a la protesis) y usar software de disefio tan visual como sea
posible, con una representacion grafica e intuitiva de los elementos musicales. Los videos han de tener
subtitulos y deben permitir la posibilidad de pausarlos para comprobar la comprensién de los mismos o
aclarar conceptos. Es recomendable que dichos materiales audiovisuales estén disponibles en casa del
alumnado (por ejemplo, contenidos online). Durante las presentaciones con pizarra digital o proyector, el
aula suele estar a oscuras, lo cual dificulta la lectura labial o signada. En el transcurso de estas
presentaciones, es aconsejable el uso de una lampara para iluminar el orador o el maestro de soporte,
ofrecer una pequefia pausa entre que se muestra la nueva diapositiva y se procede a su explicacién para
que el alumno pueda echar un vistazo a la imagen, y ofrecer al maestro de soporte y los alumnos copias
impresas de la presentacion. Antes de apagar las luces para ver un video o presentacién, se deben dar
todas las instrucciones y explicaciones pertinentes. (NDCS, 2013; 2015a; CREDA Jordi Perell6, 2012b)
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En el estudio piloto de Buyens, van Dijk, Moonen y Wouters (2014) se concluye que modificar la mezcla
de las pistas de audio empleadas puede mejorar el disfrute musical del alumnado con CI. En concreto, los
usuarios de CI prefieren las canciones mezcladas con prevalencia de los sonidos vocales sobre los
instrumentales, con la pista de bajo y baterfa mas fuerte que los otras pistas instrumentales, si bien los
autores previenen de una variabilidad entre sujetos que no asegura que este cambio sea plausible para
todos los implantados. Se sugiere que este cambio beneficia mas a los usuarios de CI con menos
experiencia. Esto implica que el profesorado puede, mediante programas informaticos, cambiar la mezcla
de los archivos de audio que usa en clase, o tender a seleccionar archivos de audio que satisfagan estas
caracteristicas para su utilizaciéon en las actividades musicales. La experiencia de Schubert, Marozeau,
Stevens e Innes-Brown (2014) también sugiere que los usuarios de CI disfrutan mas de los sonidos

percutivos.

Finalmente, aunque de momento sus logros no se han comercializado ni han trascendido de manera
general al sistema educativo, se estin desarrollando y probando dispositivos que mejoran la experiencia
musical transmitiendo directamente las vibraciones del sonido de manera tictil o por conduccién 6sea,
que pueden ser combinados con la visualizacién de gestos claros sincronizados con la musica en soportes
visuales como pantallas (Nanayakkara, Wyse, Ong y Taylor, 2013). Los desarrolladores afirman que tanto
los gestos sincronizados con la musica como los apoyos visuales son de una gran ayuda para mejorar la
experiencia musical, en concordancia con otros autores como Kim, Ananthanarayan y Yeh (2015).

2.5.15. Orientaciones respecto a la realizacion de actividades en exteriores

Se destaca poner especial atenciéon al rango de distancia dentro del cual el alumnado sordo oye con
eficacia, anticiparle con soportes visuales las instrucciones de la actividad que se va a realizar, e involucrar
a un compafiero que el alumno con sordera pueda tener de referencia cuando hay un cambio de

instrucciones.

2.5.16. Consideraciones respecto a la evaluacion

Se promueve la evaluacién continua, centrada en los procesos interactivos asi como en los contenidos,
con el uso de soportes materiales diversos y adecuando los procesos evaluativos a las posibilidades del
alumnado. También se fomenta la autoevaluacién. El alumnado debe conocer los criterios vy
procedimientos de evaluacién. En la evaluaciéon de aspectos musicales se asume, por lo general, la
repeticién de actividades, la ayuda de soportes materiales y humanos en los procesos evaluativos y se
aconseja evitar los ejercicios cantados. (Aleman et al., 2006; NDCS, 2013, 2015a; CREDA Jordi Perell6
2012a, 2014; Cardona et al., 2010).

2.6. Marco Contextual

2.6.1. Marco geografico y educativo

El presente estudio se enmarca en una comarca catalana con una poblacién cercana a los 900.000
habitantes. En Catalufia, en el momento de iniciar esta investigacion, el sistema educativo esta regulado
por la Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de educacién (conocida como LOE) y la Llei 12/2009, del 10
de julio, d’Educacié (conocida como LEC). Se establece una organizacién de la ensefianza que comienza
en la etapa de Educacion Infantil (EI), que comprende las edades de 0 a 6 afios. Esta ctapa se divide en
dos ciclos: el ptimero, de 0 a 3 aflos, y el segundo, de 3 a 6 (Llei 12/2009, del 10 de julio). La
escolarizacién continia en Educacién Primaria (EP), etapa de seis cursos que el alumnado cursa
normalmente entre los 6 y los 12 afios. La etapa de EP se divide en tres ciclos de dos afios: Ciclo Inicial
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(CI), que comprende primer y segundo curso, Ciclo Medio (CM) que comprende tercero y cuarto, y Ciclo
Supetior (CS), que comprende quinto y sexto (Llei 12/2009, del 10 de julio; Dectet 119/2015, de 23 de
junio). Tanto el segundo ciclo de EI como toda la EP son de caracter universal y gratuito. La EP es,
ademads, obligatoria (Llei 12/2009, del 10 de julio).

Este trabajo se centra en el alumnado escolarizado en EP y en segundo ciclo de EI. Por lo tanto, siempre
que se alude al “alumnado de Educacién Infantil”; se alude al alumnado escolarizado en este segundo ciclo
(entre tres y seis afios de edad).

Los centros escolares catalanes son de titularidad publica o privada (Llei 12/2009, del 10 de julio). Los de
titularidad privada pueden financiar parte de su actividad con fondos publicos a través de un concierto
con la administracion publica (escuela privada-concertada).

En el marco geografico de referencia de este estudio también se dispone de centros y servicios educativos
publicos especializados en la atencién al alumnado con sordera: son los CREDA y los Centros de
Agrupamiento de Alumnado con Sordera.

2.6.2. Los Centros de Recursos Educativos para Deficientes Auditivos (CREDA)

Los Centros de Recursos Educativos para Deficientes Auditivos (CREDA) son servicios educativos del
Depattamento de Educacion de la Generalitat de Catalunya (Dectet 150/2017, de 17 de octubte) cuyas
funciones se establecen en el Dectret 155/1994, de 28 de junio. Sus ctiterios técnicos de actuacion estin
ordenados en el documento “Marc d'actnaci dels CREDA: Criteris i objectius d’intervencis”, del Departament
d’Ensenyament de la Generalitat de Catalunya (1999). En Catalufia hay diez en total, uno de los cuales

atiende al alumnado con sordera de la comarca en que se ubica este estudio.

Los CREDA cuentan con equipos multidisciplinares de logopedas, psicopedagogos y audioprotesistas
cuyo objetivo es dar respuesta a las necesidades auditivas, psicolingtiisticas y educativas del alumnado con
sordera y sus familias, a los que brindan atencién psicopedagodgica, audioprotésica y logopédica desde los 0
a los 18 afios. La atencién temprana del alumnado con pérdida auditiva se inicia en el CREDA de
referencia tan pronto como la sordera es diagnosticada y el acompafiamiento se extiende a lo largo de la
escolarizaciéon infantil, obligatoria y postobligatoria dentro del rango de edad descrito. Sus ambitos de
intervenciéon son: alumnado y familias, centros y profesorado, y entorno educativo. Los CREDA
proporcionan soporte a los profesionales de la educacién en la adecuaciéon de su actuacién a las
necesidades educativas del alumnado con sordera. Asesoran y orientan a equipos docentes y centros
educativos sobre ayudas técnicas, criterios para adaptar el curriculum y estrategias metodolégicas que
faciliten la atencién de este alumnado y colaboran con los equipos de asesoramiento y orientacién
psicopedagdgica en la identificacién y evaluacion de las necesidades del alumnado y en la orientaciéon y
asesoramiento de sus familias. También elaboran y ponen a disposicién de la comunidad educativa
materiales, recursos y formacion especializada. (Decret 155/1994, de 28 de junio; Ulloa y Velasco, 2011;
Generalitat de Catalunya, 1999).

2.6.3. La escolarizacion del alumnado con sordera

En el marco geografico de referencia, el alumnado con sordera se escolariza en centros educativos
ordinarios, compartiendo el aula y la experiencia educativa con el alumnado con audicién normal, donde
reciben los soportes necesarios para un correcto seguimiento curricular y desarrollo comunicativo y social
(Dectet 150/2017, de 17 de octubre; Busquets et al.,, 2010). Bajo la premisa de que el alumnado con
sordera comparta con su grupo-clase el maximo de horas lectivas y actividades posible, cuando es preciso
recibe atencién individualizada fuera del aula por parte de logopedas del CREDA, que actia en
coordinacién con el centro escolar (Ulloa y Velasco, 2011; Busquets et al., 2010).
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Existen, ademas, escuelas ordinarias con vocacién inclusiva denominadas “de agrupamiento” de alumnado
con sordera (Generalitat de Catalunya, 2006). Dado su caracter ordinario, en estos centros se escolariza, en
su mayoria, alumnado con audicién normal, pero cuentan con soportes adicionales para la atencién de
alumnado con pérdida auditiva, como es la dotacién de Maestros/as de Audicién y Lenguaje (MALL). El
alumnado con sordera tiene preferencia en la escolarizacién en estos centros, especialmente aquellos con
pérdidas severas y profundas.

Los principios de intervencién educativa en las escuelas de agrupamiento son (Busquets et al., 2010):
ofrecer un marco organizativo y curricular inclusivo que mejore la calidad educativa ofrecida al alumnado
con sordera y el resto de alumnado con audicién normal, beneficiarse de las ventajas de la educaciéon en
escuelas ordinatrias ofreciendo los recursos adecuados a las necesidades del alumnado con sordera,
optimizar los recursos humanos y materiales necesarios para su atencién, que también pueden beneficiar a
otros alumnos/as, y promovet la formacién interna permanente del claustro y la implicacién de toda la

comunidad educativa.

La concentracién de alumnado con sordera (que, segun Busquets et al. (2010), no supera los 4 alumnos
por grupo-clase) y de recursos para su atencién comporta una serie de ventajas educativas, entre las que se
cita la optimizacién de dichos recursos; la facilitaciéon del trabajo logopédico, que, ademas de
individualmente, se puede dar en pequefio grupo; el favorecimiento de la formacioén, experiencia, reflexion
pedagobgica, trabajo en equipo y discusiéon del profesorado respecto a la atencién del alumnado con
sordera, que promueve y va incorporando mejoras en la practica educativa que benefician a todo el
alumnado; la educacién en valores del alumnado con audicién normal en un entorno inclusivo que
fomenta la normalizacién, solidaridad y aceptacién de la diferencia; la interaccién entre alumnos con
sordera de diferentes edades y también entre sus familias, que favorece el intercambio de experiencias y
sentimientos asociados a la pérdida auditiva y fomenta una mejor vivencia, comprension, identidad y
perspectivas sobre el futuro, asi como una mejora del autoconcepto y del autoestima (Ulloa y Velasco,
2011; Pastor, Calafi y Hurtado, 2017).

2.6.4. Profesionales especialistas en la atencion del alumnado con sordera

El sistema educativo catalin prevé recursos humanos especificos para la atencién del alumnado con
sordera en las escuelas, que es articulada principalmente por logopedas y MALL.

El logopeda es un profesional del CREDA que, durante un horario asignado, desarrolla sus funciones en
la escuela. Su intervencién se realiza individualmente o en pequefio grupo fuera del aula, aunque, como se
ha comentado anteriormente, se pretende que el alumnado con sordera permanezca el maximo tiempo
posible con el grupo-clase. Esta intervencion se orienta hacia el desarrollo de la audicién y del lenguaje
oral y escrito. Actia coordinadamente con el tutor, MALL y otros profesionales que intervienen con el
alumnado, colabora en la elaboracién de la Programacién Individualizada, con los objetivos auditivos y
comunicativos que plantea para el alumno y participa en las reuniones con las familias para informar y
orientar sobre la evolucién del alumno (CREDA Jordi Perell6, 2014; Ulloa y Velasco, 2011).

El MALL forma parte del claustro docente de los centros de agrupamiento de alumnado con sordera y
pasa en el aula ordinaria la mayor parte del horario lectivo. En los casos que lo precisan, tiene una alta
competencia en lengua de signos catalana (ILSC). También se coordina con logopedas y profesionales del
centro y entre sus funciones esta el facilitar el acceso del alumnado sordo a los contenidos curriculares,
reforzarlos mediante la atencién fuera del aula individualmente o en pequefio grupo, elaborar o adaptar
materiales y actividades al nivel lingtistico y curricular del alumno y colaborar en la elaboracion de su PI
(CREDA Jotdi Perelld, 2014; Dectet 155/1994, de 28 de junio; Ulloa y Velasco, 2011).
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2.6.5. Modalidades de comunicacion en la escuela

En cuanto a modalidades comunicativas y lingtisticas, el sistema educativo marco del presente estudio
ofrece la oral, la bilingtie y una intermedia entre las dos: la oral con soporte signado. La primera hace un
uso exclusivo de la lengua oral como herramienta de comunicacién y acceso al curriculum, con el soporte
de las protesis y otras ayudas auditivas como el FM y de la lectura labial. El desarrollo lingtistico y de
aprendizajes del alumnado escolarizado en esta modalidad suele ser normalizado. L.a modalidad bilingiie
considera la lengua de signos como la lengua natural del alumno sordo. El uso temprano de dicha lengua
promovera un buen desarrollo lingtistico, comunicativo y social, que le permitira posteriormente adquirir
la lengua oral y escrita, que se considera una segunda lengua. L.a modalidad oral con soporte signado es
utilizada por aquellos alumnos que, pese al uso de prétesis auditivas, presentan dificultades relevantes en el
desarrollo de la lengua oral a nivel receptivo y expresivo. Por ello, precisan del soporte signado como
herramienta de acceso a la comprensiéon y desarrollo del lenguaje (CREDA Jordi Perell6, 2014). El
alumnado recibe la modalidad comunicativa que mas se adecua a sus necesidades o aquella por la que ha
optado la familia (Busquets et al., 2010).

2.6.6. Cribado auditivo universal

Se ha destacado la importancia de la deteccién precoz de la sordera, que permite diagnosticarla en las
primeras semanas de vida e iniciar su tratamiento antes de la adquisicién del lenguaje, por lo que es un
objetivo de salud nacional (Varela y Lassaletta, 2012). Para promover esta deteccién precoz, en los ultimos
afios se ha ido implementado en Catalufia el cribado auditivo universal. En 2010 se inici6 la implantaciéon
del “Protocolo para la deteccién precoz, el diagnéstico y el seguimiento de la hipoacusia neonatal” (Prats,
Prats y Plaséncia, 2010; Instruccié 01/2010, de 10 de febrero), que se implementd primero en las
maternidades publicas y, a partir del Decret 4/2015, de 13 de enero, también en las ptivadas.

2.6.7. Financiamiento publico de la tecnologia auditiva

La sordera conlleva un coste econémico elevado (Varela y Lassaletta, 2012). En Catalufia, la sanidad
publica solo financia un unico implante coclear, si bien recientemente se ha anunciado que a partir de
2019 el Servicio Catalan de la Salud (CatSalut) financiara el segundo implante coclear, promoviendo la
implantacién bilateral (Generalitat de Catalunya, 2019). Obviamente, la poblacién con sordera escolarizada
en EP y EI al inicio de este estudio no se ha podido beneficiar de esta medida, por lo que el coste del
segundo implante y su mantenimiento era asumido, cuando esto era econdémicamente posible, por las
familias del alumnado con sordera. El proceso de implantacién es costoso y en 2010 era cifrado en
Catalufia en mas de 30.000 euros (Estrada et al., 2011).

Por otro lado, existen ayudas publicas para sufragar en parte el coste de tecnologia auditiva como los
audifonos o los equipos FM, como es la “Prestaciéon social de caracter econémico de derecho de
concurrencia de atencién social a las personas con discapacidad”, a la que pueden aspirar personas con un
reconocido grado de discapacidad igual o supetior al 33% (Acord Gov/44/2017, de 4 de abril). En 2018,
la cuantia sufragada podia alcanzar un maximo de 1000 euros por audifono y de 800 euros por dispositivo
FM (Ordre TSF/64/2018, de 7 de junio).

2.6.8 Marco curricular

Se ha mencionado anteriormente que las barreras de aprendizaje se dan en relacién al curriculum y su
concrecion en el aula. Por lo tanto, para orientar el posterior andlisis de las necesidades para la practica
musical inclusiva en el aula ordinaria de Educacién Infantil y Primaria, a continuacién se destacan los

contenidos y criterios de evaluacién relacionados con el area que el curriculum catalan de referencia
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dispone para las diferentes etapas. Los contenidos y criterios que aqui se reflejan orientaran la elaboracion
de instrumentos para la evaluacién del grado de inclusiéon del alumnado en el aula de musica, que se basara
en el disfrute, participacién y logro en los mismos.

2.6.8.1. El curriculum de segundo ciclo de Educacidn Infantil (de 3 a 6 aros)

En el curriculum catalan de segundo ciclo de educaciéon infantil se pueden encontrar contenidos
relacionados con la practica musical en las areas de “Descubrimiento de uno mismo y de los otros”, “ Descubrimiento
del entorno” y, especialmente, en la de “Comunicacion y lengnajes’. A continuaciéon se destacan, de manera

resumida, los siguientes (Generalitat de Catalunya, 2016):

-Sensibilidad e interés por la escucha, observacién y exploracion de las posibilidades sonoras de los

elementos del entorno.

-Curiosidad, interés y gozo ante las creaciones musicales, audiovisuales y obras escénicas, usando
estrategias para escuchar.

-Apreciacion de la estética de las formas literarias —ritmo y rima- y artisticas, y de las sensaciones y

emociones que provocan.

-Interés por compartir interpretaciones, sensaciones y emociones provocadas por las producciones

artisticas: musicales, teatrales, audiovisuales. ..

-Expresiéon y comunicacion de hechos, sentimientos, emociones, vivencias o fantasias a través del

dibujo y de producciones artisticas: musicales, plasticas, escénicas y audiovisuales.

-Exploracién y reconocimiento de las propias posibilidades a través del cuerpo: emocionales,

sensoriales, perceptivas, motrices, afectivas y relacionales, expresivas y cognoscitivas.

-Experimentacién con el gesto y el movimiento, danzando, jugando a crear diferentes movimientos
con el cuerpo, para saber encontrar la propia capacidad expresiva y las emociones que comporta.

-Exploracién de movimientos en relacién a uno mismo, los demas, los objetos, y la situacién
espaciotemporal, avanzando en las posibilidades expresivas del propio cuerpo.

-Experimentacién e interpretacién de sensaciones y significados referidos al espacio: dentro-fuera,
delante-detras, entre otros, y referidos al tiempo: ritmo, orden, duracién, simultaneidad, espera.

-Dominio progresivo de las habilidades motrices basicas: coordinacién, tono muscular, equilibrio,
posturas diversas y respiracion.

-Escucha y comprension de narraciones, cuentos, canciones, leyendas, poesias, adivinanzas y dichos,

tradicionales y contemporaneas, como fuente de placer y aprendizaje.

-Escucha activa de creaciones musicales para la discriminacién, identificacién y captaciéon de la
pulsacién, ritmos, estructuras, cualidades de los sonidos, melodias y armonfas.

-Progresion en el dominio y uso de la voz a partir de juegos y canciones, asi como en las habilidades y

actitudes necesarias para el uso de instrumentos musicales.

-Interpretacion de canciones y danzas tradicionales catalanas y del mundo, y representacion de
personajes, hechos y juegos de expresiéon corporal.

-Uso del lenguaje musical, audiovisual y corporal, como objetos de diversion, de creacién y de

aprendizaje a través de juegos lingtifsticos y expresivos.

-Utilizacién de la intuicién, la improvisacion, la fantasia y la creatividad en la observacion, la escucha y

los procesos creativos artisticos.
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-Adquisicién de actitudes y habilidades necesarias para posicionarse como intérprete, oyente,

compositor o director: escuchar, observar, interpretar y creat.

-Identificacién de fiestas, tradiciones, historias o leyendas del entorno cercano y de Catalufia. Interés
por participar en actividades sociales y culturales y por conocer manifestaciones propias de las culturas

de compafieros y compafieras de clase.

Uno de los criterios de evaluaciéon que contempla el curriculum hace referencia explicita a la musica:

-Manifestar las habilidades necesarias para poder escuchar, observar, interpretar y crear en el lenguaje
musical e incorporar la iniciacion a los instrumentos tecnolégicos (T1C).

2.6.8.2. El curriculum en Educacidn Primaria (de 6 a 12 afios)

En el curriculum catalan, la Educacién Musical estd integrada dentro del area de Educacién Artistica, area
que comparte con la Educacién Visual y Plastica. El curriculum contempla contenidos comunes a las dos
disciplinas y especificos de cada una de ellas, que asumen un mayor grado de complejidad a medida que el
alumnado avanza en los diferentes ciclos (Ciclo Inicial, Ciclo Medio y Ciclo Superior) y que se agrupan en
dos grandes bloques: “Percibir y explorar” e “Interpretar y crear”. A continuacién, se refieren tanto los
comunes como los que atafien especificamente a la educacién musical, ordenados de manera acumulativa
a lo largo de los tres ciclos, as{ como los criterios de evaluacién que dispone el curriculum (Decret
119/2015, de 23 de junio).

2.6.8.2.1. Contenidos del bloque “Percibir y explorar”

Contenidos comunes

-Percepcién y exploracion sensorial de los elementos presentes en el entorno natural,
cultural y artistico: los objetos, los materiales, los sonidos...

-Expresion en diferentes lenguajes de las ideas, emociones y experiencias que desvelan las
manifestaciones artisticas y culturales.

Ciclo | -Interés por el conocimiento del patrimonio artistico de Catalufia y de otras culturas.
Inicial | [neerés y curiosidad por descubrir, gozar y participar de las manifestaciones artisticas que
ofrece el entorno: exposiciones, espectaculos, actuaciones...

-Apreciacion de las habilidades y la imaginacién de los creadores.

-Valoracién y respeto de las producciones de uno mismo y de los demas.

-Satisfaccién y emocién por la experiencia artistica.

-Papel social y cultural del patrimonio y las manifestaciones artisticas. Incidencia en la vida
Ciclo | cotidiana de las personas y en la forma de pensar.

Medio -Percepcién de que a través de la implicaciéon, de la resolucién de problemas y de la

constancia se llega a la satisfaccion en la comprension, interpretacion y creacion artisticas.

-Influencia de la experiencia cultural del entorno en la comprension, interpretacion y
Ciclo | creacién visuales, musicales y escénicas.

Superior e . .., . . .,
p -Utilizacién de los medios de comunicacién e internet para obtener informacién sobre

cuestiones relacionadas con el arte y los contextos de produccién y exposicién artistica.
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Contenidos de musica y danza

-Discriminacién del sonido y el silencio, de las diferentes cualidades del sonido y de su
combinacioén.

-Posibilidades sonoras y expresivas de la voz.

Ciclo | -Caracteristicas sonoras de materiales y objetos.
Inicial o e iy . .
-El movimiento del cuerpo y sus posibilidades. Adecuacién al sonido y el espacio.
-Escucha de piezas instrumentales y vocales catalanas y de otros lugares de diferentes
autores y estilos.
-Lectura de elementos musicales graficos y corporales.
-Sonidos, musicas, movimientos corporales y tecnologias que utilizan los artistas en la
expresion musical y corporal.
-Familias instrumentales.

Ciclo | Estructuras de simultaneidad sonora en producciones musicales y artisticas.

Medio o ) ) ) ) )
-Reconocimiento basico de formas musicales, de cualidades del sonido, de instrumentos y
formaciones instrumentales y vocales.

-Reconocimiento y representacién de elementos musicales y plasticos a través del
movimiento corporal.
-Posibilidades sonoras de los recursos digitales, de la interaccién de diferentes medios y
lenguajes artisticos y de las familias y las agrupaciones instrumentales.
-Posibilidades corporales comunicativas.
Ciclo | _Graffa musical convencional en la lectura, interpretacién y creacion de partituras.
Superior

-Presencia de la musica en los medios de comunicacién y en las producciones
audiovisuales.

-Reconocimiento y escritura de ritmos y melodias, utilizando la grafia musical
convencional.

Tabla 2. Contenidos curriculares de EP del bloque “Percibir y explorar”
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2.6.8.2.2. Contenidos del bloque “Interpretar y crear”

Contenidos comunes

-Terminologia basica que se utiliza en la practica y la vivencia de la expresién artistica,
visual, sonora y corporal.

-Interés, valoraciéon y respeto por el hecho artistico y por las producciones artisticas propias

Ciclo | y sienas.
Inicial, )

Medio y -Valoracién del avance en el propio aprendizaje.

Superiot | _producciones artisticas (plasticas, musicales, corporales) con diversas técnicas y
procedimientos a partir de la percepcién sensorial, las experiencias, la realidad, las ideas y las
emociones.

-Creatividad e imaginacién en la expresion y comunicacion artistica.
Contenidos de musica y danza

-Posibilidades de comunicacién del cuerpo, de los sonidos, de las musicas, de los
instrumentos y de los recursos digitales.
-Interpretaciéon de canciones y danzas.
-Interpretacion colectiva: coordinaciéon con los acompafiantes en el canto y la danza

Ciclo | colectivos y atencion al director.

Inicial . .
-Elementos bésicos de la técnica vocal y corporal.
-Imitacién, interpretacién e improvisacion y creacion de motivos melédicos y ritmicos con
la voz, el cuerpo y los instrumentos.
-Utilizacién de grafias no convencionales (imagenes, palabras, simbolos) y graffas musicales
convencionales en la lectura, la interpretacién y la creacion de partituras sencillas.
-Interpretacion, improvisacién y creacién de canciones, danzas y juegos motrices.
-Afinacién, diccién, téenica vocal, instrumental y corporal.
-Técnicas basicas de movimiento acompafiadas o no de secuencias sonoras, canciones y
obras musicales.

Ciclo S . . L ; .

Medi -Composicién individual y colectiva de canciones, musicas y coreografias sencillas

edio . . . L o .
utilizando materiales ¢ instrumentos de percusiéon diversos, incluidos los recursos digitales y
audiovisuales.
-Terminologia propia del lenguaje musical: grafia musical convencional en la lectura,
interpretacion y creacion de partituras sencillas.
-Terminologia propia de la danza.
-Técnicas basicas de movimiento y utilizacién de estructuras sonoras en la improvisacién y
composicién coreograficas.
. -Sincronizaciones de musica y movimiento.
Ciclo
Superior | -Creacién de mensajes sonoros y corporales con uso de recursos digitales a partir de la

combinacién de diversos medios y tecnologias de la comunicacion.

-Elaboracién de producciones a partir de la percepcion sensorial, la imaginacion, las
experiencias, la realidad, las ideas y las emociones.
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2.6.8.2.3. Criterios de evaluacion

Ciclo
Inicial

-Reconocer algunas de las caracteristicas y posibilidades de utilizaciéon sonora y corporal de
los elementos presentes en el entorno natural, cultural y artistico.

-Expresar de forma sencilla y compartir con los compafieros lo que sugiere una experiencia
artistica, individual o colectiva.

-Crear composiciones visuales (imagenes y objetos), sonoras y corporales sencillas, que
representen el mundo imaginario, afectivo y social y participar en producciones colectivas.

-Mostrar respeto en el trabajo cooperativo a la hora de participar en proyectos artisticos
colectivos.

-Interpretar de memoria canciones y danzas.

-Realizar breves patrones de movimiento, juegos motrices, esquemas ritmicos y melédicos
con la voz, el cuerpo e instrumentos.

-Leer e interpretar pequefios patrones melddicos y ritmicos con los elementos aprendidos.

Ciclo
Medio

-Identificar y verbalizar con la terminologia adecuada las posibilidades plasticas, sonoras y
corporales que utilizan los artistas y los medios de comunicacion.

-Buscar informaciones y respuestas a partir de dudas y cuestiones planteadas alrededor de las
manifestaciones artisticas.

-Crear composiciones visuales (imagenes y objetos), sonoras y corporales sencillas que
representen ideas, emociones y experiencias utilizando materiales e instrumentos diversos,
incluidos los recursos digitales.

-Mostrar respeto y responsabilidad en el trabajo cooperativo a la hora de participar en
proyectos artisticos colectivos.

-Interpretar canciones y danzas aprendidas utilizando las técnicas basicas de la voz, de los
instrumentos y del movimiento corporal.

-Leer e interpretar pequefias partituras con los elementos musicales aprendidos.

Ciclo
Superior

-Identificar y reconocer en las diversas formas de expresion artistica algunas caracteristicas
sociales, culturales, religiosas, formales, estructurales, ideolégicas, psicolégicas, semidticas y
de género.

-Formular opiniones y argumentaciones y buscar creencias e ideas alrededor de las
manifestaciones artisticas y culturales.

-Comunicar de forma visual, sonora y corporal conocimiento, pensamiento, emociones y
experiencias, aplicando y combinando las posibilidades de comunicacién del cuerpo, de los
sonidos, de las musicas, de las imagenes, de los objetos, de las figuras geométricas y de los
recursos digitales.

-Elaborar producciones artisticas que promuevan la valoracién critica de nuestro entorno.

-Planificar los procesos de produccién en lo que respecta a la prevision de recursos,
materiales, momentos de revisién y a la asuncién de responsabilidades en el trabajo
cooperativo.

-Crear canciones y participar en creaciones individuales y colectivas utilizando debidamente
la terminologia y graffa correspondientes.

Tabla 4. Criterios de evaluacion en Educaciéon Primaria
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3. MARCO APLICADO

3.1. Disefio de la investigacion

La novedad del objeto de investigacion y el contexto en que se estudia aconsejan el planteamiento de un
estudio descriptivo ex post-facto que incluye también el andlisis correlacional, orientado hacia el analisis de
necesidades en relacién a la inclusion del alumnado con sordera en el aula de musica, segun el modelo de
discrepancia, siguiendo el principio de triangulacién por técnicas (analisis bibliografico, cuestionario y
entrevista) y por informantes (docentes de musica, alumnado con sordera, alumnado con audicién normal
y profesionales especialistas en atencién al alumnado con sordera), combinando el analisis de datos
cuantitativos y cualitativos (Cea, 2012, 2001; Cohen, Manion y Motrison, 2007; Hernandez, Fernandez y
Baptista, 2006; Bericat, 1998; Denzin, 1978; Diz, 2017; Watkins et al., 2012; Kaufman y English, 1979;
Witkin y Altschuld, 1995).

La realizacién de un estudio descriptivo y exploratorio es apropiada cuando el objetivo es examinar un
tema poco estudiado o respecto al cual existe poca informacién, indagar y establecer prioridades de cara a
investigaciones futuras, detectar errores, recodificar variables, identificar conceptos o variables
promisorias, conocer qué aspectos precisan un analisis mas pormenorizado, sugerir afirmaciones,
determinar tendencias y relaciones potenciales entre variables, y también cuando se da una escasa
representatividad de los casos que se analizan, sea por el volumen o por el procedimiento muestral
(Hernandez et al., 2006; Cea, 2001, 2012; Bericat, 1998).

Este estudio versa sobre una tematica emergente. Pese a que se han realizado trabajos sobre la percepcion
musical de personas con sordera o incluso sobre programas musicales para la rehabilitacién de personas
implantadas, la revisién de la literatura ha revelado una escasez de estudios anteriores que aborden esta
tematica en el ambito de la educacién y el contexto aula, especialmente en el contexto geografico en el que
se desarrolla este estudio, por lo cual se justifica la realizacién del mismo de acuerdo con las razones
referidas en el parrafo anterior. De esta manera, se exploran aquellos factores que pueden tener un papel
mas relevante en los procesos de mejora de la inclusién del alumnado con sordera en el aula de musica.

Dado que los distintos disefios de investigacién no son excluyentes, para profundizar en la incidencia y las
relaciones entre estas variables se realizan andlisis descriptivos y correlacionales. Los primeros persiguen
caracterizar el objeto de estudio, medir, evaluar y recolectar datos sobre las variables para describir
tendencias y caracteristicas. Con los correlacionales se pretende explorar la relacion entre las variables y se
toman en consideracion las ideas, relaciones e hipétesis sugeridas por estudios precedentes (Cea, 2001,
2012; Cohen et al., 2007; Hernandez et al., 2006). El disefio del estudio también es evaluativo, ya que se
pretende identificar las necesidades prioritarias para atender la inclusién del alumnado con sordera en el
contexto propuesto y se realiza una evaluacién del logro del alumnado basada en el curriculum (Cea, 2001,
2012; Deno, 2003; Tucker, 1985).

Pese a la profundidad de los analisis que se realizan, la novedad del objeto de investigacién obliga a una
intencionalidad eminentemente exploratoria, con el objetivo de apuntar ideas y direcciones para futuros

estudios.
La presente investigacion se estructura en cinco fases:

1. Dimensién tedrica y andlisis de la literatura: corresponde a la revisiéon de la literatura que hace
referencia al DUA y los procesos de inclusiéon educativa, la practica musical con alumnado con

sordera, asi como la situacién contextual.
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2. FElaboracién de instrumentos: se han elaborado los instrumentos para obtener informacién del
alumnado, profesorado y otros profesionales especializados. Las técnicas utilizadas son el
cuestionario y la entrevista.

3. Aplicacién de instrumentos para el analisis de necesidades: corresponde a la recogida de datos
efectuada en los centros educativos participantes en la investigacién mediante cuestionarios y

entrevistas.

4. Analisis de datos y resultados: En esta fase se han procesado, codificado y analizado con los
métodos correspondientes los datos obtenidos en el proceso de aplicaciéon de los distintos

instrumentos.

5. Conclusiones y propuestas: En base a los resultados obtenidos en la fase anterior, se han extraido
conclusiones y se han elaborado propuestas de mejora para la inclusién del alumnado con sordera

en el aula de musica de Educacion Infantil y Educacién Primaria.

3.2. Poblacién y muestra

Dado que el objeto del estudio es la inclusiéon del alumnado con sordera de E1 y EP en la comarca que
contextualiza el estudio, la poblacién son aquellos informantes que pueden aportar informacién basada en
su experiencia sobre esta realidad. Estos son: el alumnado con sordera escolarizado en las etapas de EI y
EP en los centros escolates de la comarca marco del estudio, sus compafieros/as de clase con audicién
normal, el profesorado que imparte el area de musica a alumnado con sordera y profesionales de los
perfiles especialistas en la atenciéon educativa a este alumnado: logopedas, maestras de audicién y lenguaje
(MALL) y audioprotesistas. Dado que, segin datos del CREDA, hay un total de 81 alumnos/as con
sordera escolarizados en esta etapa en la comarca, en un principio se intenta trabajar con una muestra
censal y acceder a todos ellos. Sin embargo, la no respuesta de algunos centros educativos o la declinaciéon
de la participacién pot parte de algunos alumnos/as o sus familias han obligado a la configuracién de una
muestra no probabilistica consecutiva, determinada por el acceso a los informantes, comun por otro lado
en los estudios de tipo exploratorio (Cea, 2001, 2012; Corbetta, 2007; Hernandez et al., 2006). Esto obliga
a la precaucién en la interpretacién de los resultados, que deben evitar ser generalizados, si bien son
replicables y pueden orientar acciones en futuros estudios confirmatorios. En el caso de las entrevistas, se
ha aplicado un muestreo estratégico, siendo escogidas aquellas personas que, a juicio del investigador,
pueden aportar informacién de interés, con perfiles heterogéneos (Cea, 2012).

3.2.1. Muestra participante

Se han obtenido un total de 719 cuestionarios. La tabla siguiente especifica la muestra de informantes

segun el tipo de cuestionario (cada modelo es descrito en el apartado 3.3).

Cuestionario Informante
TASAMIP-CER Docentes 34
IASAMIP-SA Docentes 49
TASAMIP-A Alumnado con sordera 40
IASAMIP-A Alumnado con audicion normal 596
Total 719

Tabla 5. Cuestionarios obtenidos
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3.2.2. Muestra de docentes y centros escolares

Participan en el estudio 28 de los 48 centros escolates que atienden a alumnado con sordera en la comarca
en la que se enmarca geograficamente el estudio (un 58% del total), entre los cuales se cuentan los cuatro
centros de agrupamiento de alumnado con sordera existentes. En cuanto a la titularidad de las escuelas
participantes, 4 son de titularidad privada-concertada y 24 son publicas.

Participacion Titularidad

Privada
14%

Grafico 1. Porcentaje de escuelas participantes y titularidad.

Han respondido el cuestionario IASAMIP-CER, correspondiente a recursos, estrategias y condiciones, los

34 docentes que imparten la materia musical al alumnado con sordera en estos 28 centros participantes.

3.2.3. Muestra de alumnado

Se han obtenido cuestionarios IASAMIP-SA correspondientes a 49 de los 81 alumnos/as con sotrdera
escolarizados en EI y EP en la comarca (un 60%). Para esta poblacién, el tamafio de la muestra
representativa con un nivel de confianza del 95% y un margen de error del 10% se situa en 45 alumnos,

por lo que la muestra obtenida es estadisticamente representativa a este nivel.

Los cuestionarios IASAMIP-A han sido tespondidos por un total de 40 alumnos/as con sotrdera, lo que
no constituye una muestra estadisticamente representativa. En el caso de los alumnos/as de primatia,
estos cuestionarios han sido cumplimentados también por sus compafieros/as de clase con audicién
normal, con la intencién de obtener una informacién general sobre los gustos del alumnado y poder
establecer comparaciones entre el alumnado con audicién normal y el alumnado con sordera. El total de
cuestionarios que han sido respondidos por alumnado de EP (de primer a sexto curso) con audicién
normal son 596. La poblacion total de alumnos escolatizados en educaciéon primaria en la comarca es de
66.687 (Departament d’Ensenyament, 2018), por lo que el tamafio de la muestra representativa con un
nivel de confianza del 95% y un margen de error del 5% se sitta en 382. Esto significa que la muestra de

personas con audiciéon normal obtenida si es estadisticamente representativa del conjunto de la poblacién.

3.2.4. Muestra de entrevistas

Se han efectuado 6 entrevistas a personas con los perfiles profesionales reflejados en la tabla:

Perfil profesional N

Logopeda 3
Audioprotesista 1
Maestra de Audicion y Lenguaje (MALL) 1
Docente especialista de musica 1
Total 6

Tabla 6. Informantes en las entrevistas
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3.3. Instrumentos

Para lograr los objetivos del estudio se hace uso de los siguientes instrumentos:

Cuestionarios ad hoc: Se emplean dos modelos de cuestionario para docentes de musica y otro
para el alumnado. Los dirigidos a docentes recogen datos que caracterizan al alumnado con
sordera a su cargo, al centro escolar y al propio profesorado y contiene escalas de valoraciéon de
los contenidos y actividades propias del area de musica en funcién del grado de disfrute,
participacién y logro del alumnado con sordera y del conjunto del grupo clase. También se
obtienen datos sobre las condiciones ambientales del aula y los recursos y estrategias utilizados
para la inclusién del alumnado con sordera en el aula de musica. En el cuestionario para el
alumnado se recoge informacién sobre su agrado por la musica y las actividades musicales. Los
cuestionarios incluyen preguntas abiertas y cerradas. La inclusién de preguntas abiertas es
apropiada en muestras reducidas (Cohen et al., 2007). Dado el caricter exploratorio de la
investigacion, se opta por un disefio amplio, con una considerable cantidad de variables objeto de
estudio (Hernandez et al., 2000).

Entrevista semiestructurada: Se efectian entrevistas semiestructuradas con docentes de musica y
otros profesionales especializados en la atencién a alumnado con sordera con el fin de
complementar la informacién obtenida mediante los cuestionarios y comprender las necesidades
metodoldgicas y estratégicas para la inclusién del alumnado con sordera en el aula de musica. La
entrevista semiestructurada, que puede ser utilizada con fines exploratorios, trata de obtener
descripciones del mundo vivido desde la perspectiva de los entrevistados, recabando informacién
sobre el gué, el por qué, el cdmo e incluso informacién factual sobre los fenémenos que se estudian.
Las preguntas se orientan a desarrollar una comprensién conceptual de los mismos, de los
procesos de cambio y sus consecuencias y al soporte o rechazo de hipétesis (Kvale, 2011; Cohen
et al., 2007; Flick, 1998). Este tipo de entrevista permite al entrevistador realizar las preguntas en
los términos que considere convenientes, realizar o pedir aclaraciones o una mayor profundidad
en las respuestas, y proporciona libertad para desarrollar los temas que puedan aflorar en el
transcurso de la entrevista y se consideren importantes para comprender el fenémeno estudiado,
incluso si versan sobre aspectos no tratados en otras entrevistas (Kvale, 2011; Corbetta, 2007).
Dado que no hay un tamano muestral definido en investigacion cualitativa, la entrevista se efectia
a cuantos informantes se estima necesario para satisfacer las necesidades del estudio (Kvale, 2011;
Cohen et al., 2007; Patton, 2002).

Instrumentos Alumnado Profesorado Especialistas
Cuestionarios X X
Entrevistas X X

Tabla 7. Instrumentos e informantes

3.3.1. Confeccidon de instrumentos

A partir de los recursos bibliograficos consultados, se han elaborado tres modelos de cuestionario para el

analisis de necesidades respecto a la Inclusién del Alumnado con Sordera en el Aula de Musica de Infantil
y Primaria (IASAMIP): el IASAMIP-CER, en el que el profesorado responde sobre las condiciones
ambientales, estrategias y recursos con los que cuenta; el IASAMIP-SA, en el que el profesorado valora el

grado de inclusiéon del alumnado con sordera en términos de participacion, logro y disfrute; y el

IASAMIP-A, que permite obtener la visiéon del alumnado (con y sin sordera) sobre sus gustos respecto a

diferentes actividades propias de la educacion musical. Esto permite contrastar la percepcion del docente
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con la del alumnado con sordera, que a su vez es comparada con la de sus compafieros de clase con
audicién normal para averiguar en qué aspectos hay diferencia y si puede estar relacionada con la pérdida
auditiva. El guién de la entrevista semiestructurada se basa en los aspectos clave de los cuestionarios y se
centra también en aquellas informaciones que necesitan ser complementadas. A continuacién se describen

estos cuatro instrumentos.

En la confeccién de los cuestionarios se ha procurado que estos constituyan una herramienta de reflexion
docente, propicien un mayor conocimiento del alumnado y fomenten acciones de mejora en los procesos
educativos. Dado que estas acciones deben ir encaminadas a mejorar la participacién y el logro de todo el
alumnado, independientemente de su grado de audicién, en la elaboracién de los instrumentos se ha
prestado especial atencién a los principios del Disefio Universal de Aprendizaje (DUA) antes descritos

(véase el apartado 2.1).

3.3.1.1. E/ cuestionario IASAMIP-CER

El cuestionario IASAMIP-CER se basa en las orientaciones recogidas en el apartado 2.5, fruto de la
revisién bibliografica ya especificada, que vertebran este cuestionario para la evaluacién de las condiciones
ambientales del aula, los recursos y estrategias docentes para la inclusién del alumnado con sordera.

3.3.1.2. E/ cuestionario LAS AMIP-S.A

En el cuestionario IASAMIP-SA se pretende valorar el grado de inclusiéon del alumnado con sordera en el
aula de musica. Como apunta Gfeller (2016), ninguna investigaciéon puede abarcar singularmente todos los
aspectos y cualidades del gran universo de sonidos que se enmarcan dentro de la palabra “musica”. Sin
embargo, dado que este estudio se circunscribe al marco curricular escolar de Educacion Infantil y
Primaria, se opta por una evaluacién basada en el curriculum (Tucker, 1985; Deno, 2003), en la que el
docente valora el logro curricular del alumno con sordera y su participacién en las diferentes actividades y
contenidos propios del aula de musica. También valora la dimensién emocional del aprendizaje en las
preguntas sobre el disfrute del alumno respecto a estas actividades.

Como cada persona con sordera tiene caracteristicas y condiciones auditivas particulares, no es posible la
valoracién del alumnado con sordera en su conjunto, sino que esta valoracion debe ser individual. Por ello
cada cuestionario de este tipo cortesponde a la patticipacion, disfrute y logro de un unico alumno/a,

siendo preciso que el docente responda un cuestionario por cada alumno/a con sordera a su catgo.

El instrumento ha sido confeccionado a partir de la revisién exhaustiva de los contenidos que establecen
los curriculums vigentes de Educaciéon Infantil y Primaria para la educacién musical y artistica en Catalufia
en el momento de inicio de este estudio (Generalitat de Catalunya, 2016; Decret 117/2015, de 23 de
junio). Tras el analisis de dichos contenidos, se han seleccionado aquellos propios del ambito musical y se
han agrupado segun el ciclo en que los sitda el curriculum y el bloque en que se enmarcan (percibir y
explorar, interpretar y crear), tal como se recoge en el apartado 2.6.8 de este trabajo.

3.3.1.3. E/ cuestionario LIAS AMIP-A

Este cuestionario es preciso para obtener la visién del alumnado sobre las actividades propias del aula de
musica. Mediante este instrumento, el alumnado, con y sin sordera, ofrece informacién sobre las
actividades que le gustan, las que no le gustan y las que le gustaria hacer. El alumnado también valora su
agrado (“me gusta mucho”, “bastante”, “poco” o “nada”) sobre diferentes actividades sobre las que el
profesorado, en el cuestionario anteriormente descrito, ya ha valorado su disfrute. Esto nos permite
contrastar la informacién proporcionada por ambos informantes, profesorado y alumnado, mediante los
dos instrumentos, siguiendo el principio de triangulacién. El hecho de que el cuestionario de alumnos sea
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respondido tanto por alumnos con sordera como por sus compafieros con audicién normal, permite
averiguar si existe una diferencia entre sus percepciones y si ésta puede estar relacionada con la pérdida
auditiva.

3.3.2. Proceso de validacion por jueces

Los tres modelos de cuestionario han sido revisados y validados por trece profesionales con un perfil
especialista en la materia y con experiencia en el ambito que abarca la presente investigaciéon (Tabla 8). La
validacién se ha realizado teniendo presente los criterios de univocidad, pertinencia e importancia. La
univocidad e importancia de los items han sido valoradas categétricamente (si/no), mientras que la
importancia se ha valorado del 1 (nada importante) al 5 (muy importante); asimismo, se ha revisado la

terminologfa y la adecuacién del lenguaje en cada cuestionario.

Todos los validadores han aportado observaciones y sugerencias basadas en la experiencia real y actual en
el aula de musica, en la educaciéon de personas con sordera, en las posibilidades tecnolégicas actuales y en

la experticia en investigacion.

Num Perfil profesional Ambito

1 Doctor en educacion Académico — investigacion

2 Doctoranda en educacion Académico — investigacion

3 Psicopedagoga Académico — investigacion

4 Logopeda Atencién alumnado con sordera
5 Logopeda Atencién alumnado con sordera
6 Audioprotesista Atencién alumnado con sordera
7 Maestra especialista educacion infantil Escuela publica

8 Maestro especialista educacién musical Escuela ptblica

9 Maestra especialista educacion musical Escuela publica

10 Maestra especialista educacion musical Escuela ptblica

1 Maestra especialista educacion musical Escuela publica

12 Maestra especialista educacion musical Escuela privada concertada
13 Maestra especialista educacién musical Escuela privada concertada

Tabla 8. Jueces validadores.

3.3.3. Descripcion de los instrumentos

Finalizado el proceso de confeccién y validacién de los instrumentos, se han obtenido los tres modelos de
cuestionario que se describen a continuacion: el IASAMIP-CER, el IASAMIP-SA y el IASAMIP-A (ver
anexos I, II y III). Dado el caracter del estudio y con la finalidad de recabar el maximo de informacién
que pudiera ser de relevancia, los dos primeros modelos (dirigidos al profesorado) incluyen una cantidad
considerable de {tems (Hernandez et al., 20006). Los tres modelos de cuestionario son descritos en

Lafuente y Jurado (2018).

3.3.3.1. Cuestionario IASAMIP-CER

En este modelo de cuestionario los docentes responden sobre las condiciones ambientales del aula de
musica, recursos y estrategias. Consta de cinco apartados: los dos primeros caracterizan al centro escolar y
al docente, el tercero son dos preguntas de caracter abierto sobre las dificultades que encuentra respecto a

la inclusién del alumnado con sordera en su aula y sobre los recursos y estrategias que emplea para
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superarlas; el cuarto es una priorizacién de actividades musicales segun el grado de importancia otorgado
por el/la docente y el quinto apartado consta de 129 items, de los cuales 12 son de tipo check-list y el resto
corresponden a una escala de valoraciéon del 1 al 4, donde 1 es “nunca”, 2 es “a veces”, 3 es “a menudo” y

4 es “siempre”. La Tabla 9 refleja las categorias de estos {tems de escala.

Categoria Numero de items
Condiciones ambientales del aula de musica 15
Ubicacién del alumnado en el aula 7
Comunicacién en el aula 20
Situaciones de conversacion grupal 5
Alumnos con soporte signado 11
Desarrollo curricular 5
Papel de los compafieros de clase oyentes 5
Uso de diferentes sistemas de representacion 6
Prevencion de la fatiga del alumnado 5
Actividades musicales: audicion, interpretacion y creacion 12
Practica del canto 13
Actividades en educacion infantil 4
Teatro, cuento musical o audicién de musica programatica 6
Consideraciones tecnolégicas 7
Actividades en exteriores 3
Evaluacion 5
Total 129

Tabla 9. Numero de items por categoria del cuestionario IASAMIP-CER

3.3.3.2. Cuestionario IASAMIP-SA

El cuestionario IASAMIP-SA permite al profesorado valorar el grado de inclusién del alumnado con
sordera en términos de logro curricular, participaciéon y disfrute en las actividades propias del aula de
musica. El objeto de analisis del instrumento obliga al profesorado a responder un unico cuestionario por

cada alumno/a con sordera.

El instrumento consta de cinco apartados. El primero consta de un total de 36 items y aborda la
caractetizacién del alumno/a con sordera en concreto, pot lo que obliga a un conocimiento profundo de
sus caracteristicas especificas y de la tecnologfa auditiva que utiliza, como punto de partida para valorar la

atencion que puede precisar.

El segundo apartado es una escala de valoracién del 1 (minimo/nunca) al 5 (maximo/siempre) sobre 13

items actitudinales, segun la percepcion del docente.

En el tercer apartado el profesorado valora del 1 (minimo) al 5 (maximo) la participacién, el logro y el
disfrute del alumno con sordera respecto a 9 actividades tipicas de la educacién musical. De igual modo
valora la participacion, logro y disfrute de sus compafieros de clase en general, entendiendo esto dltimo
como una media imaginaria del grupo-clase segin su percepcién como docente. La comparacion del
alumno con sordera con su grupo clase permite averiguar en qué items o actividades se percibe una
diferencia e invita a indagar sobre si ésta se debe a la pérdida auditiva y es susceptible de mejorar con
alguna de las estrategias y recursos apuntadas en el cuestionario IASAMIP-CER. Los 9 items de este
apartado se corresponden con aquellas actividades sobre las que responde el alumnado en el cuestionario
TASAMIP-A.
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En el cuarto apartado el docente valora del 1 (minimo) al 5 (maximo) el nivel de logro del alumno con
sordera y del grupo-clase en general respecto a 40 contenidos propios de educacién musical. En 13 de
ellos valora, ademas, la participacion.

En el quinto apartado se valora del 1 al 5 el nivel de logro del alumno con sordera y el grupo clase en
general respecto a 33 contenidos especificos de Educacién Primaria, categorizados segin su pertinencia al
ciclo inicial, medio o superior. Estos apartados, por lo tanto, solo son respondidos en el caso de que el

alumno/a se encuenttre escolatizado en el ciclo cortespondiente.

Apartado Numero

de items
A. Caracterizacion del alumno 36
B. Escala valoracion actitudes del alumnado respecto contenidos musicales. 13
C. Escala valoracion disfrute, participacion y logro curricular del alumnado. 9
D. Escala valoracion logro del alumnado respecto contenidos de educacién musical. 40
E. Escala valoracién logro del alumnado de educaciéon primaria. 33
Total 131

Tabla 10. Numero de items por apartado del cuestionario IASAMIP-SA

Segun los datos obtenidos en la implementacién del cuestionario en la presente investigacion, el alfa de
Cronbach de las escalas del apartado C es de ,895 para la del disfrute del alumnado con sordera en
actividades musicales (DAC) y ,902 para el diferencial de disfrute (DC). En la de participaciéon del
alumnado con sordera (PAC) se ha obtenido un valor de ,885 y en la del diferencial de participacién (PC)
,893. En el caso de las escalas de logro, el alfa es de ,917 tanto para la del alumnado con sordera (LAC)
como el diferencial (LC). Para la escala de logro del alumnado con sordera en contenidos musicales (LAD)
del apartado D, se ha obtenido un valor de ,981, mientras que en la del diferencial (LD) es ,983. Estos

valores denotan una alta consistencia interna del instrumento.

3.3.3.3 Cuestionario LIAS AMIP-A

El cuestionario IASAMIP-A estd dirigido al alumnado con sordera y sus compaifieros/as de clase con
audicién normal. Consta de dos apartados: en el primero, de 11 items, el alumnado responde si “no le
gusta nada”, “le gusta poco”, “le gusta bastante”, o “le gusta mucho” determinadas actividades propias del
aula de musica. La fiabilidad de la escala se ha constatado mediante el alfa de Cronbach, que para la
muestra de alumnado con sordera (n=40) ha arrojado un valor de ,855 y pata la de comparfieros/as de
clase con audicién normal (n=596) es ,835. El segundo apartado consta de cuatro preguntas abiertas en las
que el alumnado responde sobre aquellas actividades que mas le gustan, las que menos, las que le gustarfa
hacer y, por ultimo, sugerencias o aportaciones que quiera realizar a la investigacion.

3.3.3.4. Entrevista semiestructurada

La entrevista se ha estructurado a partir de las preguntas clave que se derivan de las categorias de los
cuestionarios. Segun el perfil profesional de la persona entrevistada, se ha incidido mas sobre temas
técnicos de la sordera y de la tecnologfa auditiva o sobre estrategias docentes y los gustos del alumnado
con sordera, siempre con la intencién de complementar y contextualizar la informacién ofrecida por los

cuestionatrios.

El guién de la entrevista se articula en torno a las dimensiones “retos para la inclusién”, “aspectos
motivacionales”, “importancia de la musica”, “estrategias”, “aspectos tecnolégicos”, “formaciéon del

profesorado” y “papel del entorno familiar” (ver anexo IV).

45



Alvaro Lafuente Carrasco

3.4. Implementacion de los cuestionarios

Se han contactado telefénicamente y por correo electréonico con todos los centros escolares de la comarca
que tienen alumnado con sordera escolarizado en Educacion Infantil o Educacién Primaria para informar
sobre el estudio y pedir una reunién con miembros del equipo directivo y el profesorado de musica a fin
de detallar pormenorizadamente los objetivos y el proceso de la investigacion, responder sus preguntas y
pedir su colaboraciéon. Se ha obtenido una respuesta positiva por parte de 28 de los 48 centros
contactados.

En las reuniones concertadas con los centros participantes se informé detalladamente sobre el estudio y se
entregaron los modelos de cuestionario y de consentimiento informado a las personas responsables del
centro. Se formé a los profesionales sobre la aplicaciéon de los cuestionarios, ya que son ellos los
responsables de su implementacién. Se dieron instrucciones explicitas de que el alumnado con sordera y
su grupo clase debian responder el cuestionario IASAMIP-A por separado para evitar un posible efecto de
mimetizacién en las respuestas, y en ningun caso ningun alumno/a debia cumplimentatlo en presencia del
docente especialista de musica. Por otro lado, el profesional responsable de la aplicacion del cuestionario
debia asegurarse de la comprension de las preguntas y de la mecanica del instrumento por parte del
alumnado. La recogida de datos se realizé durante la parte central del curso, entre los meses de diciembre
y abril. Se puede considerar que mediante el consentimiento informado establecido se han garantizado las

cuestiones éticas de la investigacién llevada a cabo.

3.5. Método de analisis de datos

Los datos han sido analizados segin su naturaleza. En el caso de los datos cuantitativos se han efectuado
analisis descriptivos, correlacionales (r de Pearson) y comparativos (# de Student, ANOVA de un factor,
prueba posthoc de Duncan). En el caso de los datos cualitativos (obtenidos en las respuestas abiertas de los
cuestionarios y en las entrevistas) se ha procedido al analisis de contenido de los mismos.

La estructura y la codificacién de los cuestionarios permiten que sean fundidos: a un mismo alumno con
sordera le corresponde el cuestionario IASAMIP-A cumplimentado por él mismo y los cuestionarios
IASAMIP-SA y IASAMIP-CER respondidos por su docente de musica. Esto posibilita el cruce de datos
obtenidos en los diferentes cuestionarios y explorar, por ejemplo, la relacién entre el disfrute del alumno
en las actividades de audicién (obtenido en el cuestionario IASAMIP-A) y las condiciones de ruido
ambiental del aula de musica (obtenidas en el IASAMIP-CER). De esta manera se triangula la informacion
obtenida por diferentes informantes (profesorado y alumnado).

Como se ha descrito anteriormente, en los apartados C, D y E del cuestionario IASAMIP-SA el
profesorado valora el disfrute, patticipacién y logro del alumno/a con sotrdera y del grupo-clase en general
(véase el punto 3.3.3.2). Esto permite contextualizar el valor del disfrute, participacién y logro del
alumnado con sordera en una determinada actividad respecto al del grupo. Por ejemplo, si se hubiera
obtenido un valor bajo en la participacion del alumno con sordera (PA) en una actividad y no se conociera
el valor de la participacién del grupo (PG), no se podria discernir si esta participacion baja significa una
diferencia respecto a su grupo (hecho que puede ser relevante en cuanto al estudio la inclusién) o
simplemente se debe a que en su escuela no se trabaja esa actividad: en ese caso tanto el alumno con
sordera como su grupo tendran valores de participacion igual de bajos que no supondran una diferencia.
Por esta razén el analisis de los datos de disfrute, participacién y logro de estos apartados se centra
principalmente en el valor de los diferenciales de disfrute (D), participacién (P) y logro (L) de cada item.
Estos diferenciales se han calculado segtn las férmulas:

Diferencial de Disfrute (D) = Disfrute del Alumno con sordera (DA) — Disfrute del Grupo (DG)
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Diferencial de Participacion (P) = Participacién del Alumno con sordera (PA) — Participaciéon Grupo (PG)
Diferencial de Logro (L) = Logro del Alumno con sordera (LA) — Logro del Grupo (LG)

Por las caracteristicas de estas escalas de valoracion (del 1 al 5), el valor de estos diferenciales puede oscilar
entre “-4” y “+4”. Un diferencial negativo en un item significa que el alumnado con sordera ha obtenido
menor puntuacién que el grupo clase. Por contra, un diferencial positivo significa que el alumnado con
sordera ha obtenido mayor puntuacién que el conjunto de su grupo clase. Un diferencial nulo (igual a “0”)
significa que el profesorado no percibe diferencia entre ambos.

El siguiente ejemplo ilustra la funcién de los diferenciales. Si existiera un hipotético item “zocar el acordedn”
y resulta que el alumno con sordera no lo toca, su puntuacién serfa “1”. Si en el grupo nadie toca el
acordeon, ya que en clase de musica ese contenido no se trabaja, el logro del grupo para este item serfa
igualmente “1”. En ese caso no habria diferencia entre el alumno y el grupo (el diferencial serfa 0) y se
podria concluir que la menor o mayor habilidad al tocar el acordeén no tiene incidencia en la inclusién del

alumnado con sordera en el aula de musica.

it Logtro del Alumno/a Logro del Grupo Diferencial
e con sordera (LLA) en general (LG) @)
Ejemplo1l Tocar el acordeon 12345 12345 0

Sin embargo, si resulta que el alumno con sordera si es un buen acordeonista y nadie en su clase sabe tocar

dicho instrumento, el logro del alumno seria de “5”, mientras que el del grupo seguirfa siendo “1”. En este
3 3

caso, sf habria diferencia, con un mayor logro por parte del alumno con sordera (diferencial = +4):

frem Logtro del Alumno/a Logro del Grupo Diferencial
¢ con sordera (LA) en general (LG) (L)
Ejemplo 2  Tocar el acordeén 12345 12345 4

En el caso contratio, si el grupo obtuviera una puntuacién de “5” y el alumno/a con sotrdera una
puntuacién de “17, el diferencial serfa “-4”, lo que denotaria una dificultad en esa actividad y plantearia el
estudio de los factores que pueden incidir en ella y qué estrategias pueden ayudar a paliarla.

i Logro del Alumno/a Logro del Grupo Diferencial
rem con sordera (LA) en general (LG) L)
Ejemplo 3 Tocar el acordeén 12345 12348 -4

En el analisis correlacional y comparativo también se han usado principalmente los valores de los
diferenciales de disfrute (D), participacién (P) y logro (L). Por ejemplo, una correlacion positiva entre los
items de actitud (apartado B del cuestionario IASAMIP-SA) y el diferencial de logro en actividades de
canto, indica que una mejor puntuaciéon del alumnado con sordera en los primeros se relaciona con una
mejor puntuacion del logro del alumnado con sordera en actividades de canto respecto a su grupo-clase.
En la linea de lo explicado anteriormente, se realiza la correlaciéon tomando los valores de los diferenciales
(D,P,L)) y no los valores del alumnado con sordera (DA, PA, LA) porque estos ultimos valores absolutos
ofrecen una informaciéon descontextualizada, en la que una puntuacién baja en una actividad se puede
deber a factores que nada tienen que ver con el alumno/a (pot ejemplo, que esa actividad apenas se realiza
en la escuela). Los valores de los diferenciales, en cambio, contextualizan el disfrute, la participacién y
logro en el marco del grupo-clase, eliminando la interferencia de otros factores (si la puntuacién del
alumnado con sordera del item es baja porque esa actividad no se realiza en clase, la del grupo también
sera baja por la misma razén y el diferencial es el que nos dira si hay diferencia respecto al grupo).
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También se han efectuado anilisis correlacionales entre los {tems de disfrute, participacién y logro del
cuestionario IASAMIP-SA y las estrategias docentes informadas en el cuestionario IASAMIP-CER. La
interpretacion de estas correlaciones no es unfvoca, ya que pueden darse dos tipos:

*  Correlacion positiva: Al margen de la posible casualidad de la correlacion, induce a pensar que el
item de actitud obtiene mejor puntuacién cuanta mayor es la puntuaciéon de la estrategia del
docente.

* Correlacion negativa: Sin descartar una correlacion casual, induce a explicar la causalidad en
sentido inverso de la anterior: un alumnado con mas dificultades obliga al profesorado a usar
mejores estrategias, o el profesorado mejor formado es el que tiene alumnado con mas
dificultades.

Por lo tanto, se puede interpretar que una puntuacion elevada en un {tem de estrategias puede incidir en
una mejor respuesta del alumnado (correlacion positiva) o ser consecuencia de unas mayores dificultades
del alumnado, que obligan al profesorado a tener un mayor conocimiento y hacer un mayor uso de las
estrategias (correlacion negativa). De ahi la equivocidad de este analisis y la obligada precaucién en la
interpretacion de los resultados. Para evitar confusiones, las correlaciones negativas han sido omitidas en
el andlisis. No obstante, al tratarse de un estudio exploratorio, se ofrecen los resultados de aquellas
correlaciones positivas que se han considerado mas relevantes o congruentes, para que puedan ser
confirmadas o refutadas en estudios posteriores.

En el analisis correlativo se utilizan dnicamente aquellos valores del coeficiente de correlacién de Pearson
que son validos para un determinado # segin las tablas correlacionales estipuladas. No obstante, para una
mayor seguridad, se ha aplicado con caracter general el criterio de n=30 como la muestra minima para
realizar el analisis correlacional (Cohen et al.,, 2007). Por lo tanto, aquellas correlaciones significativas
correspondientes a un n inferior a 30 han sido generalmente omitidas. De igual manera, se omiten todas
aquellas correlaciones que no son significativas al menos al nivel del 0,05.

Las correlaciones significativas al nivel 0,05 se han marcado con un asterisco (¥) y las significativas al nivel
0,01 con dos (**). Para la interpretacién de la fuerza de las correlaciones, se adopta el criterio expresado en
Evans (1996), que denomina “bajas” a aquellas con un valor inferior a ,400, “moderadas” a aquellas con
un valor entre ,400 y ,599, “altas” aquellas entre ,600 y ,799 y “muy altas” aquellas iguales o superiores a
,800. Las “muy bajas”, o inferiores a ,200 no se tienen en cuenta en esta investigacion.

A partir del estudio de las correlaciones con mas fuerza de las actitudes del alumnado con sordera
(apartado B del cuestionario IASAMIP-SA), y los diferenciales de disfrute (DC), de participacion (PC) y
de logro (LLC) en actividades musicales (apartado C del mismo cuestionario), se han elaborado nodos de
correlaciones que ofrecen una visién grafica de la relacién que hay entre las diferentes actividades. Esto es,
se ha indagado qué actividades estain mas relacionadas entre si por lo que respecta al logro, participacién o
disfrute en las mismas. Por la forma que adopta la representacién grafica de estos nodos de correlaciones,
este trabajo se refiere a las mismas como “moléculas”, de manera que se ha inferido la “molécula del
disfrute” (qué actividades estan relacionadas respecto al disfrute), la “molécula de la participaciéon” o “la

molécula del logro”.

Se ha medido la fiabilidad de las escalas de disfrute, participacién y logro del alumnado con sordera en
actividades musicales (apartado C del cuestionario IASAMIP-SA) y de los correspondientes diferenciales
mediante el Alfa de Cronbach. Un wvalor elevado de este coeficiente denota una elevada consistencia
interna y permite el calculo de las variables “disfrute total”, “participacion total” y “logro total” (DC Total,
PC Total, L.C Total), cuyo valor es la media de la escala de diferenciales de disfrute, participaciéon y logro

respectivamente.
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Por otro lado, a raiz de los resultados obtenidos, algunas variables han sido recodificadas y se han
agrupado algunas opciones de respuesta para poder efectuar determinados analisis. En el caso del “nivel
de desarrollo del lenguaje” o “nivel de seguimiento curricular (en todas las dreas)” del cuestionario
IASAMIP-SA, los niveles “medio” y “alto” se han fusionado en un unico nivel “medio-alto”. Esto
permite efectuar la prueba de la # de Student de comparacién de medias respecto al nivel “bajo” en ambas
variables. De igual manera, en la variable “momento de la pérdida auditiva” se han analizado las sorderas
perilocutivas y las postlocutivas en el mismo grupo, ya que el inicio del proceso de adquisicion del lenguaje
dota de una experiencia auditiva y una informacién del mundo sonoro y del lenguaje oral distinta de la de
una persona con una sordera prelocutiva (Cardona et al., 2010). Por otro lado, la mayor parte de los
estudios consultados solo diferencian entre sorderas prelocutivas y postlocutivas. Este agrupamiento
permite también efectuar la prueba 7 de Student de comparacién de medias de las sorderas peri y

postlocutivas respecto a las sorderas prelocutivas.

Cabe insistir en que, dado el caracter del estudio, aunque en algunos casos la muestra sea estadisticamente
representativa, no existe la intencién de confirmar ni falsar ninguna hipétesis o resultados de estudios
anteriores. El objetivo de estos analisis es explorar qué aspectos pueden ser relevantes para la mejora de la
inclusién del alumnado con sordera en el aula de musica de EI y EP. Por esto se ofrecen unicamente
aquellos resultados estadisticamente significativos que se han considerado a su vez educacionalmente
significativos, es decir, cuya interpretacion pueda ser relevante y congruente en el ambito de la educacion
(Cohen et al., 2007).

El andlisis de contenido de las respuestas abiertas de los cuestionarios se ha realizado mediante la
categorizacion y la cuantificacion de las mismas mediante la suma de frecuencias y el porcentaje para su
interpretacion (Cohen et al., 2007; Cea, 2001).

Las entrevistas han sido transcritas y categorizadas para su analisis. En éste se han reflejado citas literales
ilustrativas de las diferentes categorias. El foco en este caso no se ha puesto en la cuantificaciéon de las
mismas, sino en su descripcién, dado que no se persigue la unanimidad en las opiniones y percepciones de
las personas entrevistadas, sino la identificacién de aspectos clave, que pueden venir sefialados o no por la
convergencia de los entrevistados sobre el tema. Se ha utilizado el método de comparacién constante, en
el que los nuevos datos son comparados con las categorfas y datos existentes. Las categorias son
modificadas hasta conseguir la saturaciéon con la adecuacién de las categorias a los mismos y a la teoria
generada (Kvale, 2011; Cohen et al., 2007; Glaser y Strauss, 1967).

3.6. Variables objeto de analisis

Como se ha descrito anteriormente, en su vocacién exploratoria, los cuestionarios preguntan sobre una
gran cantidad de variables. Segun Hernandez et al. (20006), cuantos mas conceptos se observen y analicen
con profundidad, cuanto mayor sea el numero de variables que se asocien en el estudio y mayor sea la
fuerza de las correlaciones, mas completa serd la explicacién del fenémeno. Sin embargo, una vez
implementados, el analisis se acota a una serie de variables, escogidas atendiendo a las particularidades de
la muestra real y los centros que finalmente han participado, su significatividad estadistica y su
significatividad educacional, asi como la equivocidad detectada en las respuestas de algunas variables, que
han sido descartadas. Para facilitar la posterior lectura de resultados, a continuacién se detalla la lista de
variables analizadas con su correspondiente cédigo.

3.6.1. Variables de actitudes, disfrute, participacion y logro
3.6.1.1. Variables de actitudes del alumnado con sordera (percibidas por el profesorado)

La Tabla 11 muestra la lista de variables del apartado B del cuestionario IASAMIP-SA, sobre las actitudes
del alumnado con sordera percibidas por el profesorado.
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Codigo Descripcion
B1 Al alumno/a le gusta la musica en general
B2 El alumno/a muestra interés y gozo ante la musica en audiovisuales
B3 El alumno/a muestra interés y gozo ante la musica en obras escénicas
B4 El alumno/a participa en clase de muisica
B5 El alumno/a disfruta en clase de musica
B6 Expresa ideas, emociones y experiencias sobre manifestaciones artisticas
B7 Muestra interés por el conocimiento del patrimonio artistico.
B8 Muestra interés por descubrir, gozar y participar de las manifestaciones artisticas que ofrece el entorno: espectaculos,
actuaciones...
B9 Muestra interés, valoracién y respeto por las producciones artisticas propias
B10 Muestra interés, valoracién y respeto por las producciones artisticas de los compafieros
B11 Muestra interés, valoracién y respeto por las producciones artisticas colectivas realizadas con sus compafieros.
B12 Percibe y explora auditivamente los elementos del entorno: objetos, materiales, sonidos. ..
B13 Valora el avance en el propio aprendizaje

Tabla 11. Lista de variables de actitudes del alumnado con sordera (percibidas por el profesorado)

3.6.1.2. Variables de disfrute en actividades musicales (percibido por el profesorado)

La siguiente tabla recoge el cédigo de la actividad (C1, C2, ...), el disfrute del alumnado con sordera en la
misma (DAC1, DAC2, ..)), el disfrute de su grupo-clase en general (DG1, DG2, ...) y el diferencial entre
ambos (DC1, DC2, ...). Estas variables se corresponden con el apartado C del cuestionario IASAMIP-SA.

Codigo st nen Coédigos variables de Disfrute

variable Al con sordera | Grupo | Diferencial
C1 Interpretacion de danzas DAC1 DGC1 DC1
C2 Juegos y actividades de movimiento con musica DAC2 DGC2 DC2
C3 Creacion (invencién) de danzas y movimientos DAC3 DGC3 DC3
C4 Creacion (invencidn) de canciones (vocales o instrumentales) DAC4 DGC4 DC4
C5 Actividades de Audicién DAC5 DGC5 DC5
Co6 Interpretacion vocal (canciones,...) DAC6 DGC6 DCo
C7 Interpretacion instrumental DAC7 DGC7 DC7
C8 Percusién corporal DAC8 DGC8 DC8
C9 Lenguaje musical DACY DGCY DC9

Tabla 12. Lista de variables de Disfrute en actividades musicales (percibidas por el profesorado)

3.6.1.3. Variables de participaciin

Las siguientes tablas muestran el cédigo de la actividad o contenido (C1, C2, ...), la participacién del
alumnado con sordera en estos (PAC1, PAC2, .., la participaciéon de su grupo-clase en general (PG1,
PG2, ..) y el diferencial entre ambas (PC1, PC2, ...). Estas variables se corresponden con los apartados Cy
D del cuestionario TASAMIP-SA.

Codigo st nen Cédigos variables de Participacién
variable Al con sordera | Grupo | Diferencial
C1 Interpretacion de danzas PACI PGC1 PC1
C2 Juegos y actividades de movimiento con musica PAC2 PGC2 PC2
C3 Creacion (invencion) de danzas y movimientos PAC3 PGC3 PC3
C4 Creacién (invencidn) de canciones (vocales o instrumentales) PAC4 PGC4 PC4
C5 Actividades de Audicién PAC5 PGC5 PC5
Co6 Interpretacion vocal (canciones,...) PAC6 PGCo6 PCo
C7 Interpretacion instrumental PAC7 PGC7 PC7
C8 Percusién corporal PAC8 PGC8 PC8
C9 Lenguaje musical PACY PGC9 PC9
Tabla 13. Lista de variables de Participacion en Actividades musicales
Cédigo L, Codigos var. Participacion
variable Descripeion Al sordera | Grupo | Dif.
Dl Imitacién e interpretacién de motivos melddicos con la voz PADI PGDL | PDI
D2 con instrumentos PAD2 PGD2 | PD2
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D3 con la voz PAD3 PGD3 | PD3
D4 Imitacién e interpretacién de motivos ritmicos con instrumentos PAD4 PGD4 | PD4
D5 con el cuerpo PAD5 PGD5 | PD5
DS Improvisacién y creacién de motivos melédicos con la voz PADG PGD6 | PD6
D7 con instrumentos PAD7 PGD7 | PD7
D8 con la voz PADS PGDS8 | PDS8
D9 Improvisacién y creacién de motivos ritmicos con instrumentos PADY PGDY | PD9
D10 con el cuerpo PAD10 PGD10 | PD10
D11 | Improvisacién y creatividad corporal (danza y movimiento) PADI11 PGD11 | PD11
D12 | Representacién de personajes, acciones y juegos de expresion corporal. PAD12 PGD12 | PD12
D13 | Juegos en los que desarrolle el rol de director musical, ya sea con coro o instrumentos PAD13 | PGD13 | PD13

Tabla 14. Lista de variables de Participacion en Contenidos musicales

3.6.1.4. Variables de logro

Las tablas que se muestran a continuaciéon refieren el cédigo de la actividad o contenido (C1, C2, ...), el
logro del alumnado con sordera en estos (LAC1, LAC2, ...), el logro de su grupo-clase en general (LG1,
LG2, ...) y el diferencial entre ambos (ILC1, LC2, ...). Estas variables se corresponden con los apartados C,
D y E del cuestionario IASAMIP-SA.

Codigo Descripcion Cédigos variables de Logro

variable Al con sordera | Grupo | Diferencial
C1 Interpretaciéon de danzas LAC1 LGC1 LC1
C2 Juegos y actividades de movimiento con musica LAC2 LGC2 LC2
C3 Creacion (invencion) de danzas y movimientos LAC3 LGC3 LC3
C4 Creacién (invencidn) de canciones (vocales o instrumentales) LAC4 LGC4 LC4
C5 Actividades de Audicién LAC5 LGC5 LC5
Co6 Interpretacion vocal (canciones,...) LAC6 LGC6 LCo6
C7 Interpretacion instrumental LAC7 LGC7 LC7
C8 Percusién corporal LAC8 LGC8 LC8
C9 Lenguaje musical LACY LGCY LCY

Tabla 15. Lista de variables de Logro en Actividades musicales

T . Cédigos var. Logro
Cédigo Descripcion AL sord.| Grupo | Dif.
D1 L . .. . L con la voz LAD1 | LGD1 | LD1
Imitacién e interpretacién de motivos melddicos - -
D2 con instrumentos LAD2 | LGD2 | LD2
D3 con la voz LAD3 | LGD3 | LD3
D4  |Imitacién e interpretacién de motivos ritmicos con instrumentos LAD4 | LGD4 | LD4
D5 con el cuerpo LAD5 | LGD5 | LD5
D6 . . . e con la voz LADG | LGD6 | LD6
Improvisacién y creacién de motivos melddicos - N
D7 con instrumentos LAD7 | LGD7 | LD7
D8 con la voz LADS8 | LGDS8 | LD8
D9  |Improvisacién y creacién de motivos ritmicos con instrumentos LADY | LGDY | LD9
D10 con el cuerpo LAD10 | LGD10 [LD10
D11 |Improvisacion y creatividad corporal (danza y movimiento) LAD11 | LGD11 |LD11
D12  |Representacién de personajes, acciones y juegos de expresion corporal. LAD12 | LGD12 |LD12
D13 |Juegos en los que desarrolle el rol de director musical, ya sea con coro o instrumentos. LAD13 |LGD13 |LD13
D14 |Diferenciacién sonido /silencio LAD14 |LGD14 |LD14
D15 |Discriminacion sonidos largos /cortos LAD15 |LGD15|LD15
D16 |Discriminacion de la direccionalidad del sonido LAD15 | LGD15 |LD15
D17 |Diferenciacién agudo /grave LAD17 |LGD17 |LD17
D18 |Discriminacion de la intensidad (fuerte/flojo) LAD18 | LGD18 |LD18
D19 |Identificacién crescendo/decrescendo LAD19 |LGD19 |LD19
D20 |Discriminacién, identificacién y captacién de la pulsacién LAD20 | LGD20 |LD20
D21 |Cambios de velocidad (accelerando/ rallentando) LAD21 | LGD21 |LD21
D22 |Identificacién de sonidos ambientales relacionandolos con la fuente que los produce LAD22 | LGD22 |1.D22
D23 |Discriminacion e identificacion de sonidos instrumentales LAD23 | LGD23 |1.D23
D24 |Discriminacién de sonidos simultineos (diferentes planos sonoros) en las audiciones (por LAD24 | LGD24 |LD24
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ejemplo: melodia, bajo, percusion).
D25 |Reconocimiento de ritmos LAD25 | LGD25 [L.D25
D26 |Reconocimiento de melodias LAD26 | LGD26 [1.D26
D27 |Reconocimiento de las notas musicales auditivamente. LAD27 | LGD27 |LD27
D28 |Discriminacién, identificacién y captacién de armonias LAD28 | LGD28 |LD28
D29 |Discriminacién, identificacién y captacién de estructuras LAD29 | LGD29 |LD29
D30 |Afinacién LAD30 | LGD30 [L.D30
D31 |Diccién / Vocalizacion LAD31 | LGD31 [LD31
D32 |Dominio y control de la voz LAD32 | LGD32 |LD32
D33 |Control de la respiracién LAD33 | LGD33 [LLD33
D34 |Atencion al director (interpretacioén colectiva) LAD34 | LGD34 |LD34
D35 Escucha y comprensién de narraciones, cuentos, canciones, leyendas, poesias, adivinanzas, LAD35 | LGD35 [LLD35
dichos...
D36 |Escucha activa de obras musicales (de cualquier tipo o género). LAD36 | LGD36 |LD36
D37 |Actividades de audicién de obras simples con una melodia clara y pocos instrumentos. LAD37 | LGD37 |LD37
D38 |Actividades de audicién de obras complejas con varios instrumentos y planos sonoros. LAD38 | LGD38 |LD38
D39 |Coordinacién con los compafieros en el canto LAD39 | LGD39 [LLD39
D40 |Coordinacién con los compaferos en la danza LAD40 | LGD40 [1.D40
Tabla 16. Lista de variables de Logro en Contenidos musicales
Codigo ., Codigos variables Logro
variafle Descripcion Al sfrd. Grupo gif.
E1  |Reconocimiento y representacion de elementos musicales a través del movimiento corporal LAE1 LGE1 | LE1
E2  |Terminologia basica de la expresién artistica, sonora y corporal LAE2 LGE2 | LE2
E3  |Interpreta canciones de memoria LAE3 LGE3 | LE3
E4  |Interpreta danzas de memoria LAEA4 LGE4 | LE4
E5 |Técnica vocal LAES5 LGE5 | LE5
EG6  |Técnica corporal LAEOG LGEG6 | LEG6
Utilizacion de grafias no convencionales (imdgenes, palabras, simbolos) en la lectura e .
E7 interpretacion dz; partituras sencillas. migenes ) ) LAET LGET | LE7
ES Utili'zacio'n de'graﬁ'as no convencionales (imagenes, palabras, simbolos) en la creacién de LAES LGES | 1L.ES
partituras sencillas
E9 T;Jetrlllclizl?:;on de graffas musicales convencionales en la lectura e interpretacién de partituras LAE9 LGE9 | L.E9
E10 |Utilizacién de grafias musicales convencionales en la creacién de partituras sencillas LAE10 | LGE10 |LE10
Tabla 17. Lista de variables de Logro en Contenidos musicales de Educacién Primaria
Codigo . . Codigos variables Logro
variat%le Descripcion Al sogrd. Grupo Dgif.
E11 Reconoce el papel social y cultural del patrimonio y las manifestaciones artisticas y su .
incidencia en El ff)ida cotidia}na de las petsorilas yenla fi;rma de pensar. : LAELL | LGET1 | LE11
12 B informaciones y r rtir 7 ion lan It r de 1
E ml;ilci:;esta(;onaecs (;rgzt?ca:spuestas a partir de dudas y cuestiones planteadas alrededor de las LAE12 | LGE12 | LE12
E13 Conocimiento de las familias instrumentales LAE13 | LGE13 | LE13
E14 Reconocimiento basico de formas musicales LAE14 | LGE14 | LE14
E15 Reconocimiento basico de instrumentos LAE15 | LGE15 | LE15
El6 Reconocimiento basico de formaciones instrumentales LAE16 | LGE16 | LE16
E17 Reconocimiento basico de formaciones vocales LAE17 | LGE17 | LE17
E18 Percepc@'n de que a trayés de la implicacién, de la' resolucm’)'n, de prob'l?mas y 'de la LAE1S | LGE1s | LE1s
constancia se llega a la satisfaccién en la comprensién, interpretacion y creacion artisticas
E19 Composicién individu?,l d§ canci(?nes o musicas senc'ill.as utilizan'do' materiales o LAE19 | LGE19 | LE19
instrumentos de percusion diversos, incluidos los recursos digitales y audiovisuales.
E20 | Composicién individual de coreografias sencillas LAE20 | LGE20 | LE20
E21 Terminologia propia de la danza LAE21 | LGE21 | LE21
E22  |Se muestra responsable en el trabajo cooperativo a la hora de participar en proyectos LAE22 | LGE22 | LE22
artisticos colectivos

Tabla 18. Lista de variables de Logro en Contenidos musicales de los ciclos Medio y Superior de E.P.
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Codigo Descrincién Cédigos var. Logro
variable escripelo Al sord. | Grupo | Dif.
E23  |Identificay reconoce en las diversas formas c}e expresion artistica algunas caractetisticas sociales, LAE23 |LGE23|1LE23
culturales, religiosas, formales, estructurales, ideoldgicas, psicoldgicas, semidticas o de género.
E24 Fo’rrr'lula opiniones y argumentaciones y busca creencias e ideas alrededor de las manifestaciones LAE24 |LGE24|1E24
artisticas y culturales.
E25 Ut1hzgc1on de los medios de comunicacién e internet para obtener informacién sobre cuestiones LAE25 |LGE25|1.E25
relacionadas con el arte.
E26 |Conoce las posibilidades sonoras de los recursos digitales. LAE26 |LGE26|LE26
E27 | Audiciones musicales en medios de comunicacion y audiovisuales LAE27 |LGE27|LE27
E28 |Reconocimiento y escritura de ritmos utilizando la graffa musical convencional. LAE28 |LGE28|LE28
E29  |Reconocimiento y escritura de melodias utilizando la grafia musical convencional. LAE29 |LGE29|LE29
E30 |Creaciéon de mensajes sonoros con uso de recursos digitales LAE30 |LGE30|LE30
E31 |Elabora producciones artisticas que promueven la valoracién critica del entorno LAE31 |LGE31|LE31
E32 |Planifica los progeg})s de ptoducc}(})n en lo que tesgecta ala prevision de recursos, materiales, LAE32 |LGE32|1E32
momentos de revisién y a la asuncién de responsabilidades en el trabajo cooperativo
E33 Utlhzz't debidamente la terminologia y graffa correspondientes en las creaciones individuales y LAE33 |LGE33|LE33
colectivas
Tabla 19. Lista de variables de Logro en Contenidos musicales de Ciclo Superior de E.P.
3.6.1.5. Variables de Disfrute en actividades musicales (informado por el alumnado)
Cédigo Descripcion
Al | ¢Te gusta la musica?
A2 | :Enla escuela, te gusta hacer clase de musica?
A3 | :En clase de musica, te gusta cantar canciones?
A4 | :En clase de musica, te gusta tocar instrumentos?
A5 | :En clase de musica, te gusta leer notas y ritmos? (lenguaje musical)
A6 | :En clase de musica, te gusta jugar a juegos musicales en dispositivos como el ordenador, la zablet o la pizarra digital...?
A7 | :En clase de musica, te gusta escuchar canciones y obras musicales?
A8 | :En clase de musica, te gusta bailar hacer danzas y juegos y actividades de movimiento con la musica?
A9 | :En clase de musica, te gusta hacer actividades de percusién corporal (picar ritmos con diferentes partes del cuerpo)?
A10 | ¢En clase de musica, te gusta inventar canciones?
A1l | ¢En clase de musica, te gusta inventar movimientos para las danzas y bailes?

Tabla 20. Lista de variables de Disfrute en Actividades musicales (informado por el alumnado)

3.6.2. Variables de Condiciones Ambientales, Estrategias y Recursos

Son las recogidas en el cuestionario IASAMIP-CER. Tras la implementacién del instrumento, se han

descartado del analisis estadistico algunos items, bien porque se han considerado no pertinentes para su

analisis estadistico (por ejemplo, aquellos que tratan sobre estrategias en caso de alumnado con soporte

signado, ya que estos representan una muestra de tan solo cuatro alumnos, atendidos por menos de un

10% de los docentes participantes), bien porque parecen haber sido interpretados de forma equivoca por
el profesorado. En concreto, se han eliminado 19 items: E17, E35, E48-58, E103, E105-108, E114-115,
E119-120 y E-128. La lista contigua describe los items que si son objeto de analisis.

Cédigo Descripcion

E1 | Reverberacién en el aula de musica

E2 | Elementos que amortiguan la reverberacién en el aula de musica

E3 | Los muebles y paredes estan forrados con tela

E4 | El suelo esta acondicionado para reducir el ruido

E5 | Hay tratamientos acusticos instalados en el aula (paneles actsticos, aislamientos)

E6 | Ruido de fondo en el aula de musica

E7 | Se acostumbra a mantener las puertas y ventanas cerradas.

E8 | Cortinas y persianas también se cierran para mejorar las condiciones acusticas.

E9 | Las patas de las sillas y las mesas tienen tapones para evitar el ruido de arrastre.

E10 | El fondo de bandejas y botes de lapices esta relleno con espuma o algiin material similar para evitar el ruido.

E11 | En las paredes compartidas con otras aulas hay estanterias o armarios para amortiguar el sonido.

E13 | Se tiene en cuenta el ruido de equipos como pizarras digitales, ordenadores, proyectores, fluorescentes en mal estado. ..
y se apagan cuando no estin en uso.

E14 | Se dispone de un semaforo del sonido en el aula.

E15 | El aula cuenta con una correcta iluminacién

Tabla 21. tems referentes a las condiciones ambientales del aula
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Cédigo

Descripcion

E16

Los asientos se disponen en forma de “U”

E18 | Cuando el alumnado se sienta en corro (rofllana), procura que el alumnado con sordera se siente delante del maestro.

E19 | El maestro tiene en cuenta la illuminacién a la hora de situarse en el aula para no dificultar la lectura labial (evitar
contraluz, sombras...)

E20 | En el caso de utilizar pizarra digital, el alumnado con sordera se sitia donde puede ver claramente, pero no demasiado
cerca o debajo del proyector (por el ruido de fondo).

E21 | Verifica con el alumnado con sordera cudl es el mejor lugar para él en el aula.

E22 | Controla que la distancia entre el alumnado con sordera y la fuente sonora no sea mayor de 2/3 metros.

E23 | Conoce como debe comunicarse con el/la alumno/a con sordera.

E24 | Las normas de comunicacién en el aula estan claramente establecidas.

E25 | En clase, se dirige frecuentemente al alumnado con sordera.

E26 | Anima al alumnado con sordera a participar y preguntar

E27 | Ofrece al alumnado con sordera tiempo adicional para procesar la informacién y responder a las preguntas.

E28 |Suele ayudar a controlar la voz del alumnado con sordera (le pide que hable mas despacio, mas alto o bajo, que mejore la
articulacion...)

E29 | Sucle preguntar al alumno/a por sus intereses, preferencias, sentimientos, gustos, necesidades. ..

E30 | Evita dar informacién importante en los momentos informales de inicio o final de clase.

E31 | Asegura la atencién visual del alumnado con sordera antes de iniciar una explicacién.

E32 | Anticipa el tema de conversacion al alumnado con sordera y comprueba sus conocimientos previos.

E33 | Sitta al alumnado con sordera en el tema mediante imdgenes o referencias a sus vivencias.

E34 | Apoya la expresion oral con gestos corporales y faciales.

E36 | Para facilitar la lectura labial, evita girarse, moverse o escribir en la pizarra mientras habla.

E37 | Para facilitar la lectura labial, evita interferencias visuales en la boca y en la cara como son: bigote, gafas oscuras, lapiz o
mano en la boca, etc.

E38 | Habla despacio, con naturalidad, sin segmentar las palabras, con un tono normal, una articulacién clara (sin exagerar la
vocalizacién) y un ritmo pausado, realizando paradas durante las explicaciones.

E39 | Utiliza un lenguaje oral sencillo, con un vocabulatio adaptado al nivel de comprension del alumno/a sordo/a.

E40 | Procura que cada ensefianza sea tan visual como sea posible.

E41 | Reserva un tiempo para explicar y aclarar dudas individualmente al alumno/a sordo/a.

E42 | Suele comprobar lo que el alumno/a sordo/a ha comprendido mediante preguntas cerradas.

E43 | En su clase, todos los alumnos respetan las normas de comunicacion, piden turno, intervienen de acuerdo con el tema y
evitan tocar instrumentos mientras alguien habla.

E44 | El docente hace de mediador y procura que los compafieros hablen despacio, mirando al alumno/a con sordera sin
cubrirse la cara, y ayuda a éste a seguir la conversacién y que no se cambie de tema sin que se entere.

E45 | El docente indica siempre qué persona esta hablando y repite los comentarios mas significativos de la intervencién y las
preguntas antes de responderlas.

E46 | En su clase, los alumnos se identifican y esperan a que el compaiiero/a con sordera los localice antes de hablar.

E47 | El docente sefiala los elementos visuales en los que apoya la explicacién cuando un alumno/a alude a ellos.

E59 | Las actividades extraordinarias (excursiones, fiestas, etc.) son anticipadas con soporte visual.

EG60 | El alumnado con sordera tiene oportunidad de prepararse la leccién y el nuevo vocabulario con antelacién.

E61 | Se inicia la ensefianza a partir de situaciones cercanas al alumnado: salidas, imdgenes, peliculas. ..

E62 | Al final de la explicacién se retoman y repiten los puntos principales.

E63 | La organizacién del tiempo y las actividades del aula son flexibles para permitir la salida de los apoyos y la participacién
del alumnado con sordera.

E64 | Se favorece la ayuda por parte de los compafieros oyentes.

E65 | Los compaifieros oyentes son conscientes de las implicaciones y estrategias que conlleva la pérdida auditiva.

EG66 | Se han escuchado ejemplos de musica comprimida o filtrada para concienciar a los compafieros de cémo se oye con
protesis.

EG67 | Se potencian los trabajos en grupo reducido en los que el alumnado con sordera puede ayudar a sus compafieros.

EG68 | Se organizan los materiales de manera que fomenten el aprendizaje auténomo.

EG9 | Se presentan los contenidos nuevos en diferentes contextos, con variedad de experiencias, ejemplos o demostraciones.

E70 | Se usan soportes y estrategias visuales, por ejemplo: escribir en la pizarra esquemas, guiones, palabras clave, mapas
conceptuales, resimenes, videos, imagenes, presentaciones. ..

E71 | Se recurre a la accién o a la representacién para ayudar a la comprensién de un concepto.

E72 | Se explicitan los objetivos, procedimientos y actividades de manera escrita o visual.

E73 | En las correcciones colectivas, se escriben las respuestas en la pizarra.

E74 | El docente elabora impresos u otros soportes visuales que representen los contenidos o vocabulario nuevo para que el
alumnado con sordera se pueda referir a ellos durante la leccién.

E75 | Se considera la atencién dividida y se alterna la explicacion oral y la observacién del recurso visual.

E76 | Las explicaciones son breves y se evitan sesiones con demasiada informacién o abundante discurso oral.

E77 | Se evitan actividades demasiado largas.

E78 | Esta familiarizado/a con las sefiales de cansancio del alumno/a sordo/a.

E79 | Conoce cuiles son las actividades mas agotadoras para cada alumno/a con sordera y las planifica con pausas o adaptadas
de manera que no requieran una lectura labial constante.

E80 | Se realizan actividades en grupos reducidos.
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E81 | Se presentan los contenidos de multiples maneras, con abundancia de recursos visuales.

E82 | Se respetan las normas de comunicacién durante la practica musical (por ejemplo no tocar mientras alguien habla)

E83 | Se establece claramente la pulsacién antes de iniciar la interpretacién musical.

E84 | Se dan todas las instrucciones antes de que la musica suene y se evita hablar mientras esta sonando.

E85 | Se comprueba con el alumnado con sordera cuil es el volumen adecuado del reproductor de musica.

E86 |Se comienza con audiciones simples, con una melodia clara de uno o dos instrumentos, para aumentar la dificultad
progresivamente.

E87 | Se procura utilizar canciones o piezas con las que el alumno/a con sordera esta familiarizado.

E88 | El alumnado con sordera tiene la oportunidad de aprender anticipadamente el ritmo o la melodia de una cancién antes
de ser presentada al grupo

E89 | Se usan preferentemente ritmos y melodias simples y cortas, para aumentar progresivamente su dificultad.

E90 | Los ritmos se aprenden de forma corporal.

E91 | En las actividades instrumentales que lo permiten, se facilita que el alumnado con sordera escoja el instrumento que
tocard, de manera que su timbre le sea agradable.

E92 | Se sugiere al alumnado con sordera que se toque la garganta o el diafragma para sentir la vibracién.

E93 | Se ha ofrecido al alumno/a con sordera la oportunidad de cantar solo para familiatizarse con lo que puede escuchar y
sentir antes de introducirlo en el canto grupal

E94 | El alumnado con sordera dispone de la letra impresa o proyectada en pantalla antes de escuchar la cancién.

E95 | Sila cancién no es a unisono, el alumnado con sordera se sitia junto a otras personas que canten su misma parte.

E96 | Se anima al alumnado con sordera a observar de soslayo los patrones de respiracién de sus compafieros para comprobar
que cantan coordinados.

E97 | Siel alumno/a con sordera no puede afinar las frecuencias altas, se prueba de cantar una octava mas abaja, cambiar a
una voz mds grave o ajustar la tesitura.

E98 | Se permite al alumno/a con sordera hacer playback.

E99 | Se evitan los cambios de ubicacién del alumnado con sordera en el coro, ya que necesita tiempo para acostumbrarse a lo
que oye.

E100 | El estilo de direccién es constante y el director procura marcar claramente tono y ritmo, manteniendo manos y cara
siempre visibles.

E101 | El acompafiamiento pianistico cambia de octava segun si el alumno tiene mejor escucha en las frecuencias bajas o las
altas.

E102 | El acompafiamiento acentia el primer tiempo de cada compas para ayudar a mantener el tempo.

E104 | Se cantan canciones mimadas o con gestos.

E109 | Se presentan anticipadamente los personajes, el contexto, las acciones mas relevantes y las palabras clave con soporte
visual.

E110 |Durante el relato se utilizan palabras y expresiones faciales que incidan en las emociones, sentimientos e intenciones de
los personajes.

E111 | Se dramatizan las historias con titeres o mufiecos.

E112 | Se dramatizan las historias con los alumnos como actores.

E113 | Se aprovechan las dramatizaciones para que el alumnado con sordera practique el control de la voz con las entonaciones
de los personajes.

E116 | Los audiovisuales utilizados tienen siempre subtitulos.

E117 | Los audiovisuales utilizados estan disponibles para el alumnado en su casa (por ejemplo, contenidos online)

E118 | Si se hacen presentaciones (por ejemplo, power poin?) con la iluminacién de la clase atenuada, se procura que la
iluminacién permita ver a la persona que presenta o al maestro de soporte.

E121 | Se dan todas las instrucciones y explicaciones pertinentes antes de atenuar la luz para ver un video o presentacién.

E122 | Se anticipa con soportes visuales las instrucciones de la actividad que se va a realizar.

E123 | Se involucra a un compafiero “guia” que el alumno/a con sordera tenga de referencia en los cambios de instrucciones.

E124 | Se procura que el alumno/a con sordera esté dentro del rango de distancia en el que oye las instrucciones.

E125 |La evaluacién es continua.

E126 | En la evaluacién se comprueba que el alumno ha comprendido la pregunta.

E127 | La evaluacién utiliza soportes materiales y visuales diversos.

E129 | Se repiten las actividades y se ofrece tiempo adicional.

Tabla 22. items referentes a recursos y estrategias

3.6.3. Variables caracterizadoras

A continuacién se describen las variables caracterizadoras segun su incidencia en el centro escolar
bl
profesorado o alumnado.
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3.6.3.1. Variables caracterizadoras del centro escolar

Tipologia de la escuela (agrupamiento de alumnado con sordera o no agrupamiento)
Titularidad de la escuela (publica o privada-concertada)

Tamafio de la escuela

3.6.3.2. Variables caracterizadoras del profesorado

Especialidad profesional

Edad del docente

Experiencia docente

Experiencia en el centro escolar actual

Numero de alumnos con sordera a su cargo

Nivel formativo

Competencia en lengua de signos

Formacién especifica para la atencién de alumnado con sordera

Instrumento musical de acompafiamiento que utiliza en clase

3.6.3.3. Variables caracterizadoras del alumnado
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Sexo

Curso

Ciclo

Tipo de pérdida (neurosensorial / de transmisién)

Grado de pérdida auditiva (leve / moderada / severa / profunda)

Momento de la pérdida (prelocutiva / petilocutiva / postlocutiva)

Evolucién de la pérdida (estable / progtesiva)

Edad de detecciéon de la sordera

Proétesis auditiva (audifono / implante coclear unilateral / implante coclear bilateral / bimodal)
Edad de colocacién de la protesis

Marca de la protesis

Simettia de la audicién con prétesis (simétrica / asimétrica)

Uso de FM en clase

Programa de atencién temprana en el CREDA

Edad de inicio de la atencién en el CREDA

Modalidad lingtistica en la escuela (oral / intermodal /signos)

Modalidad lingtifstica en la familia

Lengua familiar

Apoyo en la escuela MALL / MEE / logopeda / ...)

MALL presente en el aula de musica

Seguimiento de un PI (Plan individualizado)

Nivel de desarrollo del lenguaje (por debajo del normal / normal (sigue el desarrollo) / Alto (pot
encima del nivel medio de la clase))

Nivel de seguimiento curricular en general (en todas las dreas): (Por debajo de la media de la clase
/ Notmal (sigue el desatrollo) / Alto (por encima del nivel medio de la clase))

Horas de clase de musica semanales en la escuela

Extraescolares musicales o de danza
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4. RESULTADOS Y ANALISIS

En este apartado se muestran los analisis cuantitativos y cualitativos realizados a partir de la disponibilidad
de los datos en la aplicaciéon de los instrumentos (cuestionarios y entrevistas). Los primeros subapartados
se dedican a la caracterizaciéon de los centros participantes, docentes y alumnado. Posteriormente, se
aborda el analisis descriptivo, comparativo y correlacional de los datos obtenidos, ordenado segun el
modelo de cuestionario empleado: IASAMIP-CER, IASAMIP-SA y IASAMIP-A. Dado el vasto namero
de variables tratadas y la ingente cantidad de paginas que demandaria su analisis, se ha procurado priorizar
los resultados, dando relevancia no solo a aquellos estadisticamente significativos, sino también a aquellos
que se han considerado importantes desde el punto de vista educativo. Por dltimo, se aborda el analisis de

contenido de las entrevistas.

4.1. Caracterizacion de los centros participantes

De los 28 centros participantes, un 17,9% tienen menos de 370 alumnos, un 67,9% tienen entre 420 y 520,

y un 14,3% tienen entre 690 y 1540 alumnos.

Tamaiio escuela N %
Pequefia (180-370 alumnos) 5 17,9
Mediana (420-520 alumnos) 19 67,9
Grande (690-1540 alumnos) 4 14,3

Tabla 23. Tamaiio de las escuelas

El 85,7% de las escuelas participantes en el estudio tienen uno o dos alumnos con sordera escolarizados
en el centro. Las cuatro escuelas restantes tienen entre cuatro y diez. Tres de estas cuatro escuelas son de

agrupamiento de alumnado con sordera.

4.2. Caracterizacion de docentes

El cuestionario IASAMIP-CER, sobre condiciones, estrategias y recursos, ha sido respondido por 34
docentes especialistas de musica o que imparten musica a algin alumno con sordera en alguno de los 28

centros participantes. En la siguiente tabla de frecuencias se caracterizan:

N (docentes) %
] ; Agrupamiento al. sordera 6 17,6
Tipologia escuela -
No agrupamiento 28 82,4
) ) Publica 29 85,3
Titularidad escuela -
Privada-concertada 5 14,7
Menor de 25 1 2,9
De 25235 18 52,9
Edad docente
De 36245 9 26,5
Mayor de 45 6 17,6

Tabla 24. Numero de maestros por tipologia de escuela, titularidad y rango de edad
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La media de experiencia docente es de 12,7 afios con una desviacién tipica de 7,3. La media de experiencia
docente en el centro actual es de 6,41 afios con una desviacién tipica de 6,5. En la tabla de frecuencias

siguiente se distribuye la muestra:

N (docentes) %
0 a 3 afos 5 14,7
Experiencia docente | 4 a 10 afios 7 20,6
Mis de 10 afios 22 64,7
Un afio o menos 10 29,4
Experiencia en el 2 a 3 afios 7 20,6
centro escolar 4 2 10 afios 9 26,5
Mis de 10 afios 8 235
Especialidad Maestro especialista de musica 32 94,1
profesional Maestro de educacion infantil 2 5,9

Tabla 25. Experiencia docente, experiencia en el centro escolar y especialidad profesional

La mayoria de docentes (un 76,5%) solo dan clase a un alumno con sordera. El 29,4% tiene alumnado con
sordera en Educacién Infantil, mientras que un 64,7% lo tiene en Educacién Primaria. Un 5,9% tiene

alumnado con sordera en ambas etapas.

Ninguno de los docentes encuestados es competente en lengua de signos. El 85,3% afirma no haber
recibido ninguna formacién especifica para la atencién al alumnado con sordera, mientras que un 14,7%
afirman haber recibido alguna pequefia formacién o asesoramiento por parte de especialistas (CREDA,
logopedas, MALL...).

N (docentes) %

Uno 26 76,5

Al Dos 4 11,8

HMROs €O o 2 59

sordera -

Seis 1 2,9

Nueve 1 2,9

B . d Educacién Infantil 10 29,4

fapa alumnado e cién Primaria 2 647
con sordera

Ambas etapas 2 5,9

Diplomatura 22 64,7

Nivel f t' Licenciatura 3 8,8
i rmati

Ve TOImAe - G rado 7 20,6

Mister / Postgrado 2 5,9

Tabla 26. Numero de alumnos con sordera, etapa y nivel formativo del profesorado

N (docentes) %
Ninguno 4 11,8
Instrumento | Piano / teclado 27 79,4
con que Percusion 2 5,9
acompafia Flauta 4 11,8
clase Guitarra / Ukelele 10 29,4
Acordedén 2 5,9

Tabla 27. instrumento musical utilizado por el profesorado en clase
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Por lo que respecta al instrumento musical con que el profesorado acompana en las clases, la mayoria
(79,4%) utiliza piano o teclado y un 29,4% instrumentos como la guitarra o el ukelele. Cuatro docentes
(11,8%) afirman no utilizar ningin instrumento para acompafiar en clase. En la Tabla 27 se puede
observar el numero de docentes (N) que tocan cada instrumento. Dado que un mismo maestro puede

tocar varios instrumentos, las categorias mostradas en la tabla no son excluyentes.

4.3. Caracterizacion del alumnado con sordera (cuestionario IASAMIP-SA)

En el estudio han participado 49 alumnos con sordera de 22 escuelas, que se distribuyen tal como se

muestra en las siguientes tablas:

N (alumnos) %
Nifio 30 61,2
Sexo -
Nifia 19 38,8
. . Agrupamiento alumnado con sordera 22 449
Tipologia escuela -
No agrupamiento 27 55,1
. . Publica 45 91,8
Titularidad escuela -
Privada-concertada 4 8,2
P3 5 10,2
P4 3 6,1
P5 5 10,2
1° 5 10,2
Curso 2° 8 16,3
30 6 12,2
4° 9 18,4
5° 4 8,2
6° 4 8,2
Etapa Infantil (EI) 13 26,5
. Ciclo Inicial (CI) 13 26,5
Ciclo - -
Ciclo Medio (CM) 15 30,6
Ciclo Superior (CS) 8 16,4
N ial 46 93,9
Tipo de pérdida cutosesora :
De transmisién 3 6,1
Tabla 28. Caracterizacion del alumnado con sordera
EI CI CM CS Total %
Grado d Leve 1 - - - 1 2,0
rado 4¢ M loderada 3 5 8 3 19 38,8
pérdida
.. Severa 2 2 - 3 7 14,3
auditiva
Profunda 7 6 7 2 22 44,9

Tabla 29. Distribucion del grado de pérdida auditiva por ciclos (en nimero de alumnos)

La mayor parte de la muestra la componen pérdidas profundas (44,9%) y moderadas (38,8%). Un 14,3%
corresponde a pérdidas severas y un caso corresponde a una pérdida auditiva leve. En todos los casos se
trata de una sordera bilateral. A continuacién se muestra la distribucién del momento de pérdida auditiva

por cursos. Se observa que el 78,7% de la muestra tiene una sordera prelocutiva.
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EI CI CM CS Total %
Prelocutiva 11 11 10 5 37 78,7

Momento de | Perilocutiva - 1 1 3 6,1
la pérdida Postlocutiva 2 - 3 2 7 14,3
Se desconoce - 1 1 - 2 4,1
Evolucién de | Estable 8 10 12 6 36 73,5
la pérdida Progresiva 5 3 3 2 13 26,5

Tabla 30. Momento y evolucion de la pérdida segun ciclo

La mayoria de pérdidas auditivas son de caracter estable (73,5%). A continuacién se muestra la edad de
deteccion de la sordera del alumnado segun el grado de pérdida auditiva. Practicamente la totalidad del
alumnado con sordera severa o profunda son detectados en los tres primeros afios de vida (el 45,5% de las
sorderas profundas, durante el primer afio). Cabe sefialar que el caso de la sordera severa detectada a los 6
afios se trata de una sordera progresiva. Las sorderas moderadas han sido detectadas en personas de dos

afios o mas, la mayor parte en alumnos con 4 afios o mas (un 78,9%).

Grafi(.) de pérdida le aflo de 1 afio 2 afios 3 afios 4 anos 5 afios 6 afos 7 afos
auditiva vida
Leve - - - 1 - - - -
Moderada - - 3 2 5 4 2 3
Severa 2 2 - 2 - - -
Profunda 10 5 5 2 - - - -
N Total 12 7 8 7 5 4 3 3
% 24,5 14,3 16,3 14,3 10,2 8,2 6,1 6,1
% acumulado 24,5 38,8 55,1 69,4 79,6 87,8 93,9 100

Tabla 31. Afio de deteccion de la sordera seguin el grado de pérdida auditiva.

Como se ha mencionado en el apartado 2.6.6., a partir de 2012 en los hospitales se realizan cribados
auditivos en los recién nacidos para la deteccién temprana de la sordera. Esto incluye a todo el alumnado
escolarizado actualmente en Educacién Infantil, pero no al escolarizado en Educacién Primaria. No
obstante, algunas sorderas son progresivas, aun no se han manifestado en los primeros meses de vida o
sobrevienen mas adelante, como las causadas por enfermedades. A continuacion se muestra la distribucion
del afio de detecciéon de la sordera segin el momento de la pérdida. Casi un tercio de las sorderas
prelocutivas (32,4%) fueron detectadas durante el primer afio de vida, el 16,2% en nifios de 1 afio y la
mitad restante (51,4%) fueron detectadas en personas de 2 afios o mas.

Momento de la 1r afio de 1 afio 2 afos | 3 afios | 4afos | 5aflos | 6anos | 7 afios
pérdida auditiva vida

Prelocutiva 12 6 7 5 2 4 - 1
Perilocutiva - - 1 - 2 - - -
Postlocutiva - 1 - 2 1 - 1 2
Se desconoce - - - - - - 2 -

Tabla 32. Edad de deteccion de la sordera segiin el momento de la pérdida auditiva

En la siguiente tabla vemos la distribucién por cursos segun la prétesis auditiva utilizada: audifonos (HA),
implante coclear (CI) y bimodal (un tipo de prétesis en cada oido). Los usuarios de audifonos tienen una
pérdida auditiva leve, moderada o severa, mientras que aquellas personas con una pérdida profunda son
usuarios de implante coclear, ya sea bilateral, unilateral o bimodal. En la tabla se han agrupado los usuarios
de implante coclear segtn si estain implantados bilateralmente (y por lo tanto disfrutan de una audiciéon

simétrica) o si estan implantados en un unico oido (y por lo tanto poseen una audicién asimétrica). Como
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se ha explicado en el apartado 2.6.7., en Catalufia la administracién publica cubre el coste de un unico
implante. Como se observa en la siguiente tabla, todos los alumnos implantados unilateralmente se

encuentran escolarizados en escuelas de agrupamiento de alumnado con sordera.

. L. . Ciclo Tipologia escuela
Tipo de prétesis auditiva : - Total | %
EI | CI | CM | CS | Agrupamiento | No agrupamiento
CI Unilateral 51 4 5 - 14 - 14 | 28,6
CI Bilateral 1 2 1 1 3 2 5 55,1
Audifonos (HA) 6 | 7 8 6 23 27 | 10,2
Bimodal (CI + HA) 1 - 1 1 1 2 3 6,1

Tabla 33. Tipo de protesis auditiva por ciclo y tipologia de escuela

A continuacién se ofrecen los datos sobre la edad de colocacién de la prétesis auditiva. En los usuarios de
implante coclear (incluidas prétesis bimodales) se refiere a la edad de implantacién, mientras que en los
que usan unicamente audifonos se refiere a la edad de colocacién de los mismos. Cabe sefialar que,
aunque no se refleja en la siguiente tabla, algunos usuarios de implante coclear han sido usuarios
anteriormente de audifono, bien porque tenian una pérdida auditiva menor que fue aumentando
progresivamente hasta hacer necesaria la implantacién, bien por otros motivos. En los tres casos
implantados a los 7 0 9 afios, se trata de sorderas progresivas.

Tipo de protesis 1r afio 1 2 3 4 5 6 7 8 9
auditiva de vida afio | afnos afios afios afios afios afios afios afios
Implante coclear (CI) 2 2 8 4 2 - - 1 - -
Bimodal (CI + HA) - 1 - - - - - - - 2
Audifonos (HA) 1 2 3 4 4 5 3 5 - -
Total 3 5 11 8 6 5 3 6 - 2
% 6,1 10,2 | 22,5 16,3 12,2 10,2 6,1 12,2 - 4,1
% acumulado 6,1 16,3 | 38,8 55,1 67,3 77,6 83,7 95,9 - 100

Tabla 34. Edad de colocacion de la protesis

En cuanto a la marca de la prétesis auditiva, Cochlear es la mas comin entre los usuarios de implante
coclear (la utilizan un 86,4% de los implantados), mientras que entre los usuarios de audifonos las mas
comunes son Widex, Phonak y Oticon.

Tipo de protesis Marca N %
Implante Coclear Cochlear 19 86,4
MED-EL 3 13,6
Widex 9 33,3
Phonak 8 29,6
Audifono Oticon 6 222
Siemens 2 7,6
Resound 2 7,6

Tabla 35. Marca de la protesis

El modelo exacto de prétesis no se refiere, ya que se da casi tanta diversidad de modelos como de
alumnado. Un numero considerable de estas protesis tienen programas especificos para la escucha
musical. Sin embargo, en estas primeras etapas de escolarizacién (EI y EP) no se activan, ya que la
autorregulaciéon de los programas de escucha se inicia en la etapa de Educacién Secundaria, que no es
tratada en esta investigacion, por lo que no es pertinente el estudio de esta variable.

61



Alvaro Lafuente Carrasco

Por lo que respecta a las ayudas técnicas, 8 alumnos (un 16,3%) usan dispositivo FM en clase: 4 en ciclo

inicial y 4 en ciclo medio de Educacién Primaria. El resto de la muestra no utiliza ningan soporte técnico

de este tipo. La oral es la modalidad lingtiistica mayoritaria en la escuela (87,8%) y en las familias (91,8%):

Modalidad lingiiistica en la familia
Oral Intermodal Signos | Total %
Modalidad lingiiistica | Oral 42 - 1 43 87,8
en la escuela Intermodal (oral + signos) 3 2 1 6 12,2
Total 45 2 2
% 91,8 41 41

Tabla 36. Modalidad lingiiistica en la escuela segiin modalidad lingiiistica familiar

Lengua familiar N (alumnos) %
Castellano 23 46,9
Catalan y castellano 10 20,4
Catalan 8 16,3
Lengua signos catalana (LSC) 2 4,1
LSC y castellano 2 4,1
Catalan e inglés 1 2
Catalan, castellano e italiano 1 2
Amazigh 1 2
Portugués 1 2

Tabla 37. Lengua familiar

Respecto al apoyo recibido en la escuela, un 93,9% recibe apoyo de una logopeda y el 47% recibe el apoyo

de una MALL. Estas dltimas profesionales desempefian su labor principalmente en las escuelas de

agrupacion de alumnado con sordera. El 22,4% reciben apoyo, ademas de la logopedia, de una Maestra de

Educacién Especial (MEE) o una psicopedagoga.

Apoyo Agrupamiento No Agrupamiento %
Maestra de Audicion y Lenguaje (MALL) 2 - 4,1
Logopeda y MALL 19 2 429
Logopeda 1 13 28,6
Logopeda y Maestra de Educacion Especial (MEE) - 10 20,4
Logopeda y psicopedagoga - 1 2
No recibe apoyo especifico - 1 2

Tabla 38. Apoyo recibido en la escuela

La MALL esta presente en el aula de musica de 13 alumnos (26,5% de la muestra). Esto sucede

unicamente en las escuelas de agrupamiento, con alumnado de la etapa infantil, ciclo inicial o ciclo medio.

13 alumnos (26,5% de la muestra) tienen un Plan Individualizado (PI) para el area de musica. De estos, 11

se encuentran en escuelas de agrupamiento. A continuacién, se ofrecen las tablas de frecuencias segin el

nivel de desarrollo del lenguaje y el nivel de seguimiento curricular general (en todas las areas).

N (alumnado) %

Por debajo del normal 28 57,1

Desarrollo del lenguaje Normal (sigue el desarrollo) 19 38,8

Alto (por encima del nivel medio de clase) 2 4,1

Seonimi ol Por debajo de la media de clase 23 46,9

t

cguimiento curtichiar Normal (sigue el desarrollo) 23 46,9
general (en todas las areas) - -

Alto (por encima de la media de clase) 3 6,1

Tabla 39. Desarrollo del lenguaje y seguimiento curricular
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El alumnado que conforma la muestra reciben una media de una hora y 22 minutos de mdusica a la

semana, en los que se computan también las horas de danza en los casos que tiene asignado un horario

especifico a parte del de musica, sin contar la que pueda practicarse en el area de educacién fisica. Las

horas semanales de clase de musica se distribuyen de la siguiente manera:

Horas de clase de musica semanales N (alumnos) %
45 minutos 2 41
1 hora 19 38,8
1h 20 min 1 2
1h 30 min 15 30,6
1h 45min 2 4,1
2h 7 14,3
2h 30min 1 2
Total 47 95,9
Valores perdidos 2 4,1

Tabla 40. Horas de clase de musica semanales

En cuanto a las actividades extraescolares, el 83,7% de la muestra no realiza ninguna relacionada con la

musica. Un 8,2% va a escuela de musica o asiste a un extraescolar de caracter musical y un 6,1% hace

danza. Se ha indicado que dos personas de la muestra tocan algin instrumento musical.

Extraescolares musicales N (alumnos) %
Escuela de musica o extraescolar musical 4 8,2
Danza 3 6,1
No realiza actividad 41 83,7

Total 48 98,0
Valores perdidos 1 2,0

4.4. Caracterizacion de informantes cuestionario IASAMIP-A

Tabla 41. Extraescolares musicales

4.4.1. Caracterizacion del alumnado con sordera

De los alumnos con sordera anteriormente caracterizados, un total de 40, escolarizados en cursos

comprendidos entre P4 y sexto, han respondido al cuestionario IASAMIP-A sobre sus gustos respecto a

diversas actividades propias del area de musica. Los otros 9 alumnos no han contestado, bien porque el

centro escolar no lo ha creido oportuno, bien porque estin escolarizados en P3. Las tablas siguientes

caracterizan brevemente este subgrupo de la muestra anteriormente descrita (n=40):

Ciclo Curso N (alumnos) % Total ciclo (N) % Ciclo
Educacié b3 _ _
veacion P4 2 5 5 12,5
Infantil
P5 3 7,5
. . 1° 5 12,5
Ciclo Inicial 12 30
2° 7 17,5
. . 3° 6 15
Ciclo Medio YD 5 35 15 37,5
Ciclo S i > 4 10 8 20
r
iclo Supetio = 7 0
Total 40 100 40 100

Tabla 42. Curso y ciclo informantes con sordera (cuestionario IASAMIP-A)
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N (alumnos) %
A ient 15 37,5

Tipologia escuela e ’
No agrupamiento 25 62,5

CI unilateral 10 25
L . CI bilateral 5 12,5

Protesis auditiva -

Bimodal 5
HA 23 57,5

Prelocutiva 28 70

oo Perilocutiva 7,5

Momento pérdida -

Postlocutiva 17,5

Se desconoce 5

Tabla 43. Caracterizacion informantes con sordera (cuestionario IASAMIP-A)

4.4.2. Caracterizacion del alumnado con audicion normal

El mismo modelo de cuestionario ha sido respondido por los compafieros de clase con audicién normal

del alumnado descrito en el apartado anterior. Se trata de un total de 596 alumnos, distribuidos por curso,

titularidad y tipologfa de escuela tal como se muestra en la siguiente tabla:

64

Tabla 44. Caracterizacion alumnado con audicién normal (cuestionario IASAMIP-A)

. Tipologia escuela Titularidad escuela . .
Ciclo | Curso — - Total | % | Total ciclos | % Ciclos
Agrup. | No agrup. | Pablica | Privada-concertada

1° - 92 69 23 92 | 154

CI 154 25,8
2° 40 22 62 - 62 | 10,4
3° 69 42 111 - 111 | 18,6

CM 273 459
4° 27 135 134 28 162 | 27,3
5° 23 58 81 - 81 13,6

CS 169 28,3
6° 47 41 88 - 88 | 14,8
Total | 206 390 545 51 596 | 100 596 100

% | 34,6 65,4 91,4 8,6 100
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4.5. Resultados cuestionario IASAMIP-CER

4.5.1. Respuestas abiertas profesorado: retos para la inclusion

Con la finalidad de ahondar en el analisis de las necesidades del profesorado de musica para asegurar una
inclusién 6ptima del alumnado con sordera en el aula de musica, un total de 31 docentes han respondido a
la pregunta abierta “Las dificultades que encuentra en la practica musical cotidiana, respecto a la inclusion,
participacién y logro del alumnado con sordera, son...” Las respuestas han sido categorizadas tal como se
muestra en las siguientes tablas, donde “N” es el numero de docentes que han referido dicha respuesta.
Cabe mencionar que ninguna respuesta ha sido mencionada por al menos el 25% del profesorado, lo cual
no permite concluir una gran dificultad concreta que sea comunmente percibida por la mayoria de los
profesionales.

La respuesta mas recurrente es “no encuentro dificultades especificas”, que la mayoria de veces aparece
asociada al hecho de que “el alumno no tiene un grado elevado de sordera”. En cuanto a las dificultades
centradas en el alumno/a, destacan el aprendizaje o comprensién de la letra de las canciones, la
comprensioén de las explicaciones, la entonacién de melodias, promover su participacién, mantener su

atencion y la sensibilidad a los sonidos fuertes.

Dificultades centradas en el alumnado N %
No encuentro dificultades especificas / No presenta alto grado de sordera 7 23%
Aprendizaje o comprension de la letra de las canciones 6 19%
Asegurar comprension explicaciones, objetivos... 5 16%
Entonacién melodias / Afinacién 4 13%
Promover patticipacién del alumno/a 4 13%
Mantener atencién del alumno/a 4 13%
Sensibilidad a los sonidos fuertes 3 10%
Otras dificultades afiadidas a la sordera 2 6%
Interpretacién instrumental grupal 1 3%
Asegurar su audicion 1 3%
Le cuesta seguir ritmo canciones 1 3%
Actividades de audicion 1 3%

Tabla 45. Dificultades percibidas por el profesorado centradas en el alumnado

En cuanto a las dificultades centradas en el profesorado, un 16% de los profesionales mencionan la falta
de formacién y un 10%, la falta de conocimiento del alumno y las caracteristicas especificas de su sordera.

Dificultades centradas en el profesorado N %
Falta de formacién / expetiencia 5 16%
Falta de conocimiento del alumno y caracteristicas de su sordera 3 10%

Tabla 46. Dificultades centradas en el profesorado

Respecto las dificultades con causas externas o contextuales, la unica respuesta que ha sido mencionada
por el 10% es la falta de recursos, ya sean humanos o materiales. Otras respuestas referidas han sido las
ratios elevadas que dificultan una atencién personalizada del alumnado, pocas horas de musica semanales
o el ruido ambiental en el aula. Cabe destacar que en dos escuelas no disponen de aula de musica.
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Dificultades externas o contextuales N %
Falta de recursos (humanos, materiales...) 3 10%
Pocas horas de musica ) 6%
Ruido ambiental / compafieros 2 6%
Ratio elevada 2 6%
Falta espacio adecuado (aula de musica) 2 6%
Ubicacién en clase ) 6%
Absentismo escolar 1 39,
Familia poco colaborativa 1 39,

Tabla 47. Dificultades externas o contextuales percibidas por el profesorado

El grafico que se muestra a continuacién refleja las 10 respuestas que han sido referidas por al menos un

10% del profesorado. Las cifras corresponden al nimero de profesores que se han referido a la categoria.

Principales dificultades
7
6
5 5
4 4 4
3 3 3

100K HE B

No encuentro  Aprendizaje / Asegurar Falta de Entonacion Promover Mantener Sensibilidad Falta Falta de
dificultades  comprensién comprension  formacién melodias/ participacion  atencion del sonidos fuertes conocimiento recursos
especificas letra canciones e);pbl}zzt:’i(()::?s, profesorado afinacion del alumno alumno del alumno

Grafico 2. Dificultades para la inclusiéon mas recurrentes referidas por el profesorado

4.5.2. Respuestas abiertas del profesorado: estrategias de éxito

La siguiente pregunta abierta del cuestionario es “las estrategias y recursos que mejor me funcionan para
superar las dificultades son...” Las respuestas han sido categorizadas tal como se muestra en la siguiente
tabla de frecuencias, en la que “N” es el nimero de profesores que han aludido a cada categorfa. El

numero total de docentes que han respondido a esta parte del cuestionario es 31.

Destaca la atencién que ponen los docentes en procurar una buena ubicacién en el aula, tanto del docente
como del alumno/a con sordera, el esfuerzo en comprobar que el mensaje o el contenido ha sido
cotrectamente comprendido y el contacto visual con el alumno/a. Otras estrategias que han sido referidas
por mas de un 10% de la muestra es el apoyo de la explicacion o las canciones con gestos, la utilizaciéon de
soportes visuales, procurar un ambiente sonoro adecuado en el aula (con silencio y respeto a las normas
de intervencién por parte de los alumnos) y evitar los sonidos demasiado fuertes o molestos para el
alumnado con protesis auditivas, los aprendizajes activos a través del movimiento corporal, la anticipacion
y trabajo paralelo de los contenidos que se presentan en clase, el fomento de la participacion, el refuerzo
tactil (sentir vibraciones o ritmos en el cuerpo) y el acompafiamiento con instrumentos. Han sido referidas
por un 10% de los docentes diferentes estrategias verbales (hablar despacio, vocalizar, mensajes cortos,

vocabulario adecuado...) y la implicacién y el apoyo de los compafieros de clase.
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Estrategias N %
Procurar una correcta ubicacion en el aula 15 48%
Asegurar comprensioén del mensaje / contenido 11 35%
Mantener contacto visual frecuente con el alumno 10 32%
Apoyo gestual 7 23%
Soportes visuales (imagenes, videos, objetos, colores, letras por escrito...) 7 23%
Fomentar ambiente de silencio / normas comunicacion grupal / evitar sonidos fuertes o molestos 6 19%
Realizar actividades basadas en el movimiento, trabajo corporal, danza... 6 19%
Anticipacién / refuerzo paralelo de contenidos 5 16%
Fomentar participacion 4 13%
Refuerzo tactil (sentir vibraciones, palpar ritmo en su cuerpo...) 4 13%
Acompafiamiento con instrumentos 4 13%
Estrategias comunicativas verbales (vocalizar, hablar despacio, mensajes cortos, vocabulatio...) 3 10%
Implicacién de los compafieros de clase 3 10%
Procurar que el alumno con sordera no sea el primero en hacer una actividad 2 6%
Adaptar dificultad, tiempos de respuesta, letras de las canciones... 2 6%
Imitacion 2 6%
Si no pueden cantar, ofrecer alternativas de participacién como tocar percusion, gestos... 2 6%
Trabajar a partir del juego 1 3%
Dramatizaciones con los propios alumnos 1 3%
Fomentar atencion 1 3%
Volumen de las audiciones mas alto 1 3%

Tabla 48. Estrategias referidas por el profesorado de musica

En cuanto a los recursos humanos, tres docentes han destacado la ayuda de profesionales especializados,

como logopedas o MALL. Cabe recordar que muy pocos de los docentes participantes disponen de

MALL en su centro. En la siguiente tabla de frecuencias se recoge también la alusién a recursos

tecnolégicos como los FM, la PDI (Pizarra Digital Interactiva) o las TAC (Tecnologias del Aprendizaje y

el Conocimiento).

Recursos N %
MALL / logopeda 3 10%
FM 2 6%
Uso recursos tecnoldgicos: PDI / TAC 2 6%

Tabla 49. Recursos referidos por el profesorado de musica

El Grafico 3 resume las estrategias y recursos planteados por el profesorado:

Procurar una correcta ubicaciéon
Asegurar comprension del mensaje / contenido

Mantener contacto visual frecuente con el alumno 10

Soportes visuales 7
Apoyo gestual 7
Fomentar ambiente de silencio / evitar sonidos fuertes o 6
Actividades basadas en el movimiento, trabajo corporal, 6
Anticipacion / refuerzo paralelo de contenidos s 5
Refuerzo tactil
Fomentar participacion
Acompafiamiento con instrumentos
Implicacién de los compafieros de clase
Estrategias comunicativas verbales
MALL / logopeda
Uso recursos tecnolégicos: PDI / TAC s
Imitacién [
Adaptar dificultad [
Ofrecer alternativas de participaciéon como tocar percusion, s
Procurar que no sea el primero en hacer una actividad s
FM s
Trabajar a partir del juego s
Volumen audiciones mas alto s
Fomentar atencién s
Dramatizaciones con los propios alumnos s

NN

www

NN

15
11

Grafico 3. Estrategias y recursos referidos por el profesorado de musica
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4.5.3. Condiciones ambientales del aula

La siguiente parte del cuestionario versa sobre dos condiciones ambientales del aula donde se desarrolla la
clase de musica que son claves para proveer una buena escucha con prétesis auditivas, a saber: una

minima reverberacién y un minimo ruido de fondo.

Sobre la reverberaciéon en el aula, un 24,2% de los docentes que han respondido consideran que en el aula
de musica hay bastante o mucha reverberacién. Solo un 6.1% creen que no hay ninguna reverberacién en
su clase. Hay que recalcar que este dato se basa en la percepcién subjetiva de los docentes y no se ha
realizado ninguna medicién fisica objetiva en las aulas con los instrumentos de medida adecuados. Dado
que este modelo de cuestionario ha sido respondido por el profesorado, “N” hace referencia al numero de

docentes que han dado una determinada respuesta.

Reverberacion en el aula de musica N % % acumulado

Mucha reverberacion 2 6,1 6,1

Bastante reverberacion 6 18,2 24,2

Poca reverberacién 23 69,7 93,9

Ninguna reverberacién 2 6,1 100
Total 33

Tabla 50. Reverberacion en el aula de musica

Un 21,2% afirman que en sus aulas hay bastante o mucho ruido de fondo. Los que afirman que no hay

ningun ruido de fondo son el 17,6%.

Ruido de fondo en el aula de musica N % % acumulado
Mucho ruido de fondo 1 3,0 3,0
Bastante ruido de fondo 6 18,2 21,2
Poco ruido de fondo 20 60,6 81,8
Ningin ruido de fondo 6 18,2 100,0

Total 33

Tabla 51. Ruido de fondo en el aula de musica

Respecto a las medidas para reducir la reverberacién y el ruido de fondo, en ningan aula los muebles o
paredes estan forrados de tela y en un 26,5% de los casos el suelo estd acondicionado para reducir el ruido.
Un 26,4% de la muestra tiene cortinas en el aula. En un 20,6% de los casos se han realizado tratamientos
acusticos en el aula (paneles acusticos, aislamientos...). El 81,8% acostumbran a mantener puertas y
ventanas cerradas y un 36,4% afirma que cortinas y persianas también se cierran para mejorar las
condiciones acusticas. En los casos en que se trabaja con sillas y mesas, el 50% afirman que las patas
tienen tapones de goma para evitar el ruido de arrastre. En ningtn caso el fondo de las bandejas y botes
de lpices estan rellenos de espuma o algun material similar para evitar el ruido. En un 36,7% de los casos
validos, hay estanterfas o armarios en las paredes compartidas con otras aulas para amortiguar el sonido
proveniente de éstas. En un 87,9% de los casos validos, se tiene en cuenta el ruido de equipos electrénicos
como ordenadores, proyectores, etc., y se apagan cuando no estan en uso. Tan solo dos docentes (un
06,1%) tienen un semaforo de sonido en el aula. El 93,9% de la muestra afirma que su aula cuenta con una

iluminacidén correcta.
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4.5.4. Estrategias y recursos del profesorado

Como se ha descrito anteriormente, los items de escala del cuestionario IASAMIP-CER se puntaan del 1
al 4, donde 1 es “nunca”, 2 es “a veces”, 3 es “a menudo” y 4 es “siempre”. Por lo tanto, la media tedrica
de la escala se sitia en 2,5. En las tablas siguientes se muestran el nimero de maestros (n) que ha
respondido cada {tem, la media obtenida en el mismo(X) y la desviacion tipica (D.T.). En negtita se sefialan

aquellas medias por debajo de 3, que corresponde al valor teérico de “a menudo”.

Para facilitar la lectura de los resultados, en los graficos se han coloreado los items segun si su media es
igual o mayor de 3,5 (denominadas en este trabajo “muy altas”), entre 3 y 3,49 (“altas”), entre 2,5 y 2,99
(denominadas “moderadas” y situadas por debajo de “3”, puntuacién que equivale a “a menudo”), entre 2
y 2,49 (“bajas”) y menores de 2, denominadas “muy bajas” y situadas por debajo de “2”, puntuacién que

equivale a “a veces”.

4.5.4.1. Sobre la ubicacidn del alumnado y el profesorado en el anla

Las medias referentes a la ubicacidon del alumnado y del docente en el aula son en su mayoria altas o muy
altas. Cabe recordar que la atencién a procurar una correcta ubicacién es la estrategia mas referida en las
respuestas abiertas del profesorado. El tnico {tem del apartado sobre la ubicacién en el aula que ha
arrojado una media inferior a 3 es el referente a tener en cuenta la iluminacion del aula para evitar
contraluces o sombras que dificulten la lectura labial.

ftem N X D.T.
E16 Los asientos se disponen en forma de “U” 29 3.07 1.100
E18 Cuando el alumnado se sienta en corro, procura que el alumnado con sordera se siente delante
32 3,50 ,622
del maestro.
E19 El maestro tiene en cuenta la iluminacién a la hora de situarse en el aula para no dificultar la
. . 34 | 2,65 981
lectura labial (evitar contraluz, sombras...)
E20 | En el caso de utilizar pizarra digital, el alumnado con sordera se sitia donde puede ver
. . . 29 3,52 ,634
claramente, pero no demasiado cerca o debajo del proyector (por el ruido de fondo).
E21 Verifica con el alumnado con sordera cudl es el mejor lugar para él en el aula. 34 3,06 1,099
E22 Controla que la distancia entre el alumnado con sordera y la fuente sonora no sea mayor de
’ K 34 3,09 ,965
2/3 metros.

Tabla 52. Medias de las orientaciones del apartado “Ubicacion en el aula”

El6 . . . 3,07
E18 . . . . 3,5 J
E19 . . 2,@5
E20 . . . . 3,52 .
E21 . . . 3,06
E22 . . . 3,09
1 1,5 2 2,5 3 3,5 4

Grafico 4. Medias de las orientaciones del apartado “Ubicacion en el aula”
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4.5.4.2. Sobre la comunicacion en el anla

ftem N X D.T.
E23 | Conoce cémo debe comunicarse con el/la alumno/a con sordera. 33 3.18 808
E24 | Las normas de comunicacién en el aula estan claramente establecidas. 34 | 326 751
E25 | En clase, se dirige frecuentemente al alumnado con sordera. 34 | 324 699
E26 | Anima al alumnado con sordera a participar y preguntar 34 | 356 660
E27 | Oftece al alumnado con sordera tiempo adicional para procesar la informacién y responder a las 33 | 3.09 047
preguntas. - > 8
E28 | Suele ayudar a controlar la voz del alumnado con sordera (le pide que hable mas despacio, mds 32 | 2.69 896
alto o bajo, que mejore la articulacién...) ) ’ ’
E29 | Suele preguntar al alumno/a por sus intereses, prefetencias, sentimientos, gustos, necesidades. .. 33 | 2,64 783
E30 | Evita dar informacién importante en los momentos informales de inicio o final de clase. 32 | 2,81 965
E31 | Asegura la atencién visual del alumnado con sordera antes de iniciar una explicacion. 34 | 347 706
E32 | Anticipa el tema de conversacién al alumnado con sordera y comprueba sus conocimientos 34 | 226 864
previos. : > >
E33 | Sitta al alumnado con sordera en el tema mediante imagenes o referencias a sus vivencias. 34 | 2,24 781
E34 | Apoya la expresion oral con gestos corporales y faciales. 34 | 353 706
E36 | Para facilitar la lectura labial, evita girarse, moverse o escribir en la pizarra mientras habla. 33 | 342 936
E37 | Para facilitar la lectura labial, evita interferencias visuales en la boca y en la cara como son: bigote, 32 | 366 602
gafas oscuras, lapiz o mano en la boca, etc. ) ’ ’
E38 | Habla despacio, con naturalidad, sin segmentar las palabras, con un tono normal, una articulacién
clara (sin exagerar la vocalizacién) y un ritmo pausado, realizando paradas durante las | 34 | 3,35 ,597
explicaciones.
E39 | Utiliza un lenguaje oral sencillo, con un vocabulario adaptado al nivel de comprensién del 34 | 312 799
alumno/a sordo/a. - > >
E40 | Procura que cada ensefianza sea tan visual como sea posible. 33 | 2,58 792
E41 | Reserva un tiempo para explicar y aclarar dudas individualmente al alumno/a sordo/a. 33 | 2,67 854
E42 | Suele comprobar lo que el alumno/a sordo/a ha comprendido mediante preguntas cerradas. 33 | 318 808
Tabla 53. Medias de las orientaciones del apartado “Comunicacion en el aula”
E23 , , , 3,18
E24 , , , 3,26
E25 , , : 3,24
E26 , , , , 3,56
E27 i i i 3,09
E28 : : 2,69
E29 : : 2,64
E30 , , 281
E31 , , , , 3,47
E32 . 2,26
E33 : 2,24
E34 , , , , 3,53,
E36 : : : : 3,42
E37 : : : : 3,66
E38 i i i i 3,35
E39 , , , 3,12
E40 , , 2,58
E41 , , 2,67
E42 : : : 3,18
1 1,5 2 2,5 3 3,5
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De los items que se muestran en este apartado, vemos que hay dos (E32 y E33) con una media inferior a
la media tedrica de la escala (2,5). Hacen referencia a la construccion del aprendizaje a partir de las
vivencias y conocimientos previos del alumnado, la anticipacién de los contenidos y el uso de recursos
visuales. Observamos que hay medias moderadas (por debajo de “3”) que hacen referencia también a las
ensefianzas visuales (E40) y a partir de los intereses del alumnado (E29), asi como a la atencién
personalizada (E28, E29, E41) o a evitar dar informacién importante en los momentos informales de
inicio o final de clase (E30). Por el contrario, en las medias mas altas destaca apoyar la expresiéon oral con
gestos corporales y faciales (E34), evitar interferencias visuales en la cara y en la boca (E37) y animar al

alumnado con sordera a participar y preguntar (E26).

4.5.4.3. En situaciones de conversacion grupal

En este apartado queda patente la necesidad de una mayor concienciaciéon de los compafieros de clase
sobre las dificultades que conllevan algunas situaciones como las de conversacién grupal para oyentes con
protesis auditiva. La media mds baja es “los alumnos se identifican y esperan a que el compaifiero/a con
sordera los localice antes de hablar” (E46). En la tabla vemos, sin embargo, que ninguna de las medias
sobrepasa el valor de “3”, correspondiente a “a menudo”, incluso aquellas que hacen referencia al papel
del docente en este tipo de situaciones.

ftem N X D.T.
E43 | En su clase, todos los alumnos respetan las normas de comunicacién, piden turno, intervienen
. . ) . 34 | 2,85 | 744
de acuerdo con el tema y evitan tocar instrumentos mientras alguien habla.
E44 |El docente hace de mediador y procura que los compafieros hablen despacio, mirando al
alumno/a con sordera sin cubrirse la cara, y ayuda a éste a seguir la conversacion y que no se| 34 | 2,53 | ,825
cambie de tema sin que se entere.
E45 | El docente indica siempre qué persona esta hablando y repite los comentarios mas significativos
: - 33 | 2,52 | ,795
de la intervencién y las preguntas antes de responderlas.
E46 |En su clase, los alumnos se identifican y esperan a que el compafiero/a con sordera los localice
33 | 1,76 | ,830
antes de hablar.
E47 | El docente sefiala los elementos visuales en los que apoya la explicaciéon cuando un alumno/a
alude a ellos. 341 2,62 | 954

Tabla 54. Medias de las orientaciones del apartado “Situaciones de conversacion grupal”

E43 . . 2,85
E44 . . 2,53 .
E45 . 252
E46 1,76
E47 . . 2,62
1 1,5 2 2,5 3 35 4

Grafico 6. Medias de las orientaciones del apartado “Situaciones de conversacién grupal”

4.5.4.4. Papel de los comparieros de clase oyentes

Los resultados anteriores concuerdan con las medias que se presentan en este apartado. Se observa que en
el disefio de las actividades no se potencian los trabajos en grupo reducido ni se suelen organizar los
materiales de manera que fomenten el aprendizaje auténomo. Los compafieros oyentes no son
suficientemente conscientes de las implicaciones y estrategias que conlleva la pérdida auditiva. La media

mas baja (1,31) es en el item E66 “se han escuchado ejemplos de musica comprimida o filtrada para
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concienciar a los compafieros de cémo se oye con prétesis”’, mientras que la mas alta (y unica por encima

de “3”) es “se favorece la ayuda por parte de los compafieros oyentes” (E64).

ftem N X D.T.
E64 | Se favorece la ayuda por parte de los compafieros oyentes. 32 | 3,16 767
EG65 | Los compafieros oyentes son conscientes de las implicaciones y estrategias que conlleva la
o o ’ 31 | 2,87 ,957
pérdida auditiva.
EG66 | Se han escuchado ejemplos de musica comprimida o filtrada para concienciar a los 3 | 131 821
compafieros de cémo se oye con protesis. ’ ?
EG67 | Se potencian los trabajos en grupo reducido en los que el alumnado con sordera puede ayudar 31 | 239 955
a sus comparfietos. ’ ’
E68 | Se organizan los materiales de manera que fomenten el aprendizaje auténomo. 31 2,61 ,844
Tabla 55. Medias de las orientaciones del apartado “Papel de los compafieros de clase”
E64 . . 316
E65 | | | 2,87
E6o S
E67 . 12,39
E68 . 261
1 1,5 2 2,5 3 3,5 4
Grafico 7. Medias de las orientaciones del apartado “Papel de los compaifieros de clase”
4.5.4.5. Desarrollo curricular
En este apartado se confirman las medias bajas en los items que se relacionan con la anticipacién de
contenidos, la utilizaciéon de soportes visuales e iniciar la construccién del aprendizaje a partir de
situaciones cercanas al alumnado.
ftem N X D.T.
E59 | Las actividades extraordinarias (excursiones, fiestas, etc.) son anticipadas con soporte visual. 30 | 2,13 900
EG60 | El alumnado con sordera tiene oportunidad de prepararse la leccién y el nuevo vocabulario con 28 | 1.86 891
antelacion. » >
E61 | Se ,inicia la ensefianza a partir de situaciones cercanas al alumnado: salidas, imagenes, 31| 2,77 990
peliculas. ..
E62 | Al final de la explicaciéon se retoman y repiten los puntos principales. 31 | 3.00 1.000
E63 | La organizacién del tiempo y las actividades del aula son flexibles para permitir la salida de los 30 | 2,93 007

apoyos v la participacién del alumnado con sordera.
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Tabla 56. Medias de las orientaciones del apartado “Desarrollo curricular”

ES59 213
E60 1,86
E61 . . 2,77
E62 . . 3]
E63 . . 2,93
1 1,5 2 2,5 3 3,5 4

Grafico 8. Medias de las orientaciones del apartado “Desarrollo curricular”
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4.5.4.6. Uso de diferentes sistemas de representacion

En este apartado redundan las medias bajas en algunos aspectos relacionados con la elaboracién de

soportes visuales (E74) y moderadas en la explicitacién de objetivos, procedimientos y actividades de
manera visual (E72).

ftem N X D.T.

EG69 | Se presentan los contenidos nuevos en diferentes contextos, con variedad de experiencias, 31 | 3.00 816
ejemplos o demostraciones. ’ ’

E70 | Se usan soportes y estrategias visuales, por ejemplo: escribir en la pizarra esquemas, guiones, 3 | 334 745
palabras clave, mapas conceptuales, resumenes, videos, imagenes, presentaciones. .. ? >

E71 | Se recurre a la accién o a la representacion para ayudar a la comprensiéon de un concepto. 33 | 321 740
> >

E72 | Se explicitan los objetivos, procedimientos y actividades de manera escrita o visual. 33 | 2,61 | 899

E73 | En las correcciones colectivas, se escriben las respuestas en la pizarra. 27 | 315 864
> >

E74 | El docente elabora impresos u otros soportes visuales que representen los contenidos o 30 | 247 | 1.020
vocabulario nuevo para que el alumnado con sordera se pueda referir a ellos durante la leccién. ’ ’

Tabla 57. Medias de las orientaciones del apartado “Uso de diferentes sistemas de representacion”

E69 , , , 3|
E70 . . . 3,34
E71 . . . 3,21
E72 . 261
E73 . . 315
E74 , 2,17
1 15 2 2,5 3 3,5 4

Grafico 9. Medias de las orientaciones del apartado “Uso de diferentes sistemas de representacién”

4.5.4.7. Prevencidn de la fatiga del alumnado

ftem N X D.T.

E75 | Se considera la atencién dividida y se alterna la explicacién oral y la observacién del recurso 2 | 303 740
visual. > >

E76 | Las explicaciones son breves y se evitan sesiones con demasiada informacién o abundante 33 | 358 561
discurso oral. ’ ’

E77 | Se evitan actividades demasiado largas. 33 | 361 609

E78 Esta familiarizado/a con las sefales de cansancio del alumno/a sordo/a. 33 2,55 1.003

E79 | Conoce cudles son las actividades mas agotadoras para cada alumno/a con sordera y las 30 | 2,07 1,081

planifica con pausas o adaptadas de manera que no requieran una lectura labial constante.

Tabla 58. Medias de las orientaciones del apartado “Prevencion de la fatiga del alumnado”

E75 , , 3,03

E76 , , , 3,58,
E77 , , , 361
E78 , 255,

E79 2,07

1 1,5 2 2,5 3 3,5 4

Grafico 10. Medias de las orientaciones del apartado “Prevencion de la fatiga del alumnado”
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Este apartado, si bien ha arrojado unas medias altas en lo que refiere a estrategias docentes y al disefio de

las sesiones, evidencia el desconocimiento del alumno/a en conctreto por patte del profesorado, cuestién

que ya habia sido mencionada en las respuestas abiertas del profesorado y que se refleja en las media baja
del item E79 y moderada del item E78.

4.5.4.8. Actividades musicales: audicidn, interpretaciin y creacidn

La media mas baja corresponde a la anticipacién de contenidos musicales (E88). La utilizaciéon de

canciones con las que el alumno/a con sordera estd familiatizado (E87) y trealizar actividades en grupos

reducidos (E80) también han arrojado medias bajas. “Comenzar con audiciones simples para aumentar la

dificultad progresivamente” (E86) y “comprobar con el alumnado con sordera el volumen adecuado del

reproductor de musica” (E85) han arrojado medias moderadas, por debajo de “3”.

ftem N X D.T.
E80 | Se realizan actividades en grupos reducidos. 34 | 2,47 896
E81 | Se presentan los contenidos de multiples maneras, con abundancia de recursos visuales. 34 | 315 610
E82 | Se respetan las normas de comunicacién durante la practica musical (por e¢jemplo no tocar 34 | 344 786
mientras alguien habla) ’ ’
E83 | Se establece claramente la pulsacién antes de iniciar la interpretacién musical. 34 | 353 615
E84 | Se dan todas las instrucciones antes de que la musica suene y se evita hablar mientras esta
’ 34 | 3,062 | ,551
sonando.
E85 Se,c'omprueba con el alumnado con sordera cudl es el volumen adecuado del reproductor de 34 | 2,68 | 1147
musica.
E86 | Se comienza con audiciones simples, con una melodia clara de uno o dos instrumentos, para
. . 34 | 2,62 | 922
aumentar la dificultad progresivamente.
E87 | Se procura utilizar canciones o piezas con las que el alumno/a con sordera estd familiarizado. 34 | 2,29 871
E88 | El alumnado con sordera tiene la oportunidad de aprender anticipadamente el ritmo o la
. - 34 | 1,56 | ,894
melodia de una cancién antes de ser presentada al grupo
E89 | Se usan preferentemente ritmos y melodias simples y cortas, para aumentar progresivamente su
. ’ ’ 33 | 3,09 | ,947
dificultad.
E90 | Los ritmos se aprenden de forma corporal. 34 | 321 308
E91 | En las actividades instrumentales que lo permiten, se facilita que el alumnado con sordera
S ) ; 34 | 2,62 | 1,015
escoja el instrumento que tocara, de manera que su timbre le sea agradable.
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Tabla 59. Medias del apartado “Actividades musicales: audicion, interpretaciéon y creacion”

E80 2,47
E81 3,15

E82 3,44
E83 3,53
E84 , 3,62
E85 2,68
E86 2,62
E87 2,29

E88 1,56
E89 3,09
E90 , 3,21
E91 , , 2,62

1 1,5 2 2,5 3 3,5

Grafico 11. Medias del apartado “Actividades musicales: audicion, interpretacion y creacion”
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4.5.4.9. Préctica del canto

Han arrojado medias muy bajas aquellos items referentes a actividades preliminares para la practica del

canto (E92 y E93). También el cambio de octava en el acompafiamiento pianistico segun la mejor escucha

del alumno/a con sordera en frecuencias bajas o altas (E101) o el ajuste de tesitura en la cancién segun la

afinacién del alumno/a en las frecuencias altas (E97). No se suele permitir al alumno con sordera hacer

playback (E98), no suele disponer de la letra impresa o proyectada antes de escuchar la canciones (E94), lo

cual concuerda con la baja media del item E74 sobre la elaboraciéon de impresos y soportes visuales por

parte del docente. No se suele invitar al alumnado con sordera a observar los patrones de respiracion de

los compafieros (E96) y tampoco tiene una media alta el item “se evitan los cambios de ubicacién del

alumnado con sordera en el coro” (E99).

ftem N X D.T.
E92 | Se sugiere al alumnado con sordera que se toque la garganta o el diafragma para sentir la 33 | 185 834
vibracién. ’ T
E93 | Se ha oftecido al alumno/a con sordera la oportunidad de cantar solo pata familiarizarse con lo 33| 173 761
que puede escuchar y sentir antes de introducirlo en el canto grupal i >
E94 | El alumnado con sordera dispone de la letra impresa o proyectada en pantalla antes de escuchar 29 | 228 | 1131
la cancidn. ’ ’
E95 | Si la cancién no es a unisono, el alumnado con sordera se sitia junto a otras personas que 26 | 342 045
canten su misma parte. ’ ’
E96 | Se anima al alumnado con sordera a observar de soslayo los patrones de respiracién de sus
N . 30 | 1,87 | ,900
compafieros para comprobar que cantan coordinados.
E97 | Siel alumno/a con sordera no puede afinar las frecuencias altas, se prueba de cantar una octava 2% | 254 | 1.029
mas abaja, cambiar a una voz més grave o ajustar la tesitura. ’ ’
E98 | Se permite al alumno/a con sordera hacer playback. 30 | 2,50 | 1,137
E99 | Se evitan los cambios de ubicacién del alumnado con sordera en el coro, ya que necesita tiempo 31 | 274 893
para acostumbrarse a lo que oye. ’ i
E100 | El estilo de direccién es constante y el director procura marcar claramente tono y ritmo,
. . L 32| 3,50 672
manteniendo manos y cara siempre visibles. ’ >
E101 | El acompafiamiento pianistico cambia de octava segun si el alumno tiene mejor escucha en las 27 | 1.78 847
. . ’ >
frecuencias bajas o las altas.
E102 | El acompafiamiento acentua el primer tiempo de cada compds para ayudar a mantener el 29 | 321 774
tempo. ’ >
E104 | Se cantan canciones mimadas o con gestos 32| 325 | ,842

Tabla 60. Medias de las orientaciones del apartado “Practica del canto”

E92
E93
E94
E95
E96
E97
E98
E99
E100
E101
E102
E104

1,85
1,73

3,42
1,87

3,5 |
1,78
3,21

3,25

2,5 3 3,5

Grafico 12. Medias de las otientaciones del apartado “Practica del canto”
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4.5.4.10. Actividades de teatro, cuento musical o audicion de misica programitica

Este apartado se dedica a aquellos contenidos que incluyen una historia o personajes. Se observa que no se
suele usar el recurso de la dramatizacién para explicar o representar estas historias, que podrian ser una
oportunidad para trabajar la entonacién y la prosodia.

ftem N| X |DT.

E109 | Se presentan anticipadamente los personajes, el contexto, las acciones mas relevantes y las 29 | 3.00 926
palabras clave con soporte visual. ’ ’

E110 | Durante el relato se utilizan palabras y expresiones faciales que incidan en las emociones, 29 | 338 | 820
sentimientos e intenciones de los personajes. ” ’

E111 | Se dramatizan las historias con titeres o mufiecos. 27 | 2,48 | 1,122

E112 | Se dramatizan las historias con los alumnos como actores. 28 | 2,64 | 989

E113 | Se aprovechan las dramatizaciones para que el alumnado con sordera practique el control de la 27 | 215 | 1.027
voz con las entonaciones de los personajes. ’ ’

Tabla 61. Medias de las orientaciones del apartado “Actividades de teatro o musica programatica”

E109 , , 3
E110 , , , 3,38
E111 , 2,48

E112 , 2,64

E113 215

1 1,5 2 2,5 3 3,5 4

Grafico 13. Medias de las orientaciones del apartado “Actividades de teatro o musica programatica”

4.5.4.11. Consideraciones tecnoligicas

Los audiovisuales utilizados no suelen tener subtitulos y tampoco suelen estar disponibles en casa del
alumnado, como ocurriria con los contenidos online. Esto permitirfa una mayor autonomia en el
aprendizaje y una preparaciéon o anticipacién de los contenidos o, como minimo, una cierta familiaridad
con ellos, factores que anteriormente ya han presentado medias bajas en otros apartados.

ftem N X D.T.

E116 | Los audiovisuales utilizados tienen siempre subtitulos. 24 | 1,88

E117 | Los audiovisuales utilizados estan disponibles para el alumnado en su casa (por ejemplo,
contenidos online)

E118 | Si se hacen presentaciones (por ejemplo, power poin?) con la iluminacién de la clase atenuada, se
procura que la iluminacién permita ver a la persona que presenta o al maestro de soporte.

E121 | Se dan todas las instrucciones y explicaciones pertinentes antes de atenuar la luz para ver un
video o presentacién.

24 | 2,50 | 1,103

25 | 3,16

26 | 2,81

Tabla 62. Medias de las orientaciones del apartado “Consideraciones tecnologicas”

E116 1,88
E117 2,5

E118 3,16

E121 2,81

1 1,5 2 2,5 3 3,5 4

Grafico 14. Medias de las orientaciones del apartado “Consideraciones tecnolégicas”
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4.5.4.12. Actividades en espacios exteriores

Estos tres {tems se contextualizan en aquellas actividades que sean realizadas fuera del aula de musica, a
cielo abierto, tales como pueden ser la danza, batucada u otras. La medias mads bajas son las de los items
relacionados con la anticipacién con soportes visuales y la involucracién de los compafieros, factores que
ya han arrojado medias bajas o moderadamente bajas en los apartados anteriores. Se procura, en cambio,
una ubicacién correcta, en consonancia con las medias que han mostrado otros items relacionados en
otros apartados.

ftem N X D.T.

E122 | Se anticipa con soportes visuales las instrucciones de la actividad que se va a realizar. 28 | 2,71 937

E123 | Se involucra a un compafiero “guia” que el alumno/a con sordera tenga de referencia en los
cambios de instrucciones.

E124 | Se procura que el alumno/a con sordera esté dentro del rango de distancia en el que oye las
instrucciones.

28 | 2,36 | 951

30 | 3,60 | ,563

Tabla 63. Medias de las orientaciones del apartado “Actividades en exteriores”

E122 2,71
E123 2,36
E124 3,6

1 1,5 2 2,5 3 35 4

Grafico 15. Medias de las orientaciones del apartado “Actividades en exteriores”

4.5.4.13. Evaluaciin

Todas las medias de este apartado son altas o muy altas, especialmente “la evaluacién es continua” (E125)
y “se comprueba que el alumno/a ha comprendido la pregunta” (E120).

ftem N X D.T.
E125 | La evaluacién es continua. 33 | 3,94 242
E126 |En la evaluacién se comprueba que el alumno ha comprendido la pregunta. 29 | 355 | 572
E127 | La evaluacién utiliza soportes materiales y visuales diversos. 29 | 324 | ,689
E129 | Se repiten las actividades y se ofrece tiempo adicional. 28 | 3,32 | 772

Tabla 64. Medias de las orientaciones del apartado “Evaluacién”

E125 . . . . . 3,94
E126 . . . . 3,55 .
E127 . . . 3,|24

E129 3,32

Grafico 16. Medias de las orientaciones del apartado “Actividades en exteriores”
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4.6. Resultados cuestionario JASAMIP-SA.

En este apartado se muestran los resultados del cuestionario IASAMIP-SA, que, como se ha explicado
anteriormente, ha sido cumplimentado por los docentes y trata sobre su percepcion de las actitudes del
alumnado con sordera respecto la musica y su goce, participacién y logro en los distintos contenidos y
actividades musicales.

4.6.1. Analisis descriptivo

4.6.1.1. Medias de la escala de actitudes del alumnado con sordera

A continuacién se ofrecen las medias generales de la escala sobre actitudes del alumnado con sordera. La
escala es del 1 al 5, por lo que la media tedrica se sitia en el valor “3”. El alfa de Cronbach de la escala es
de ,966.

ftem N X D.T.
B1 | Alalumno/a le gusta la musica en general 49 | 4,16 ,986
B2 | El alumno/a muestra interés y gozo ante la musica en audiovisuales 49 | 4,20 816
B3 | El alumno/a muestra interés y gozo ante la musica en obras escénicas 48 | 4,00 | 1,052
B4 | El alumno/a participa en clase de musica 49 | 3,76 | 1,182
B5 | Elalumno/a disfruta en clase de musica 49 | 3,88 | 1,111
B6 | Expresa ideas, emociones y experiencias sobre manifestaciones artisticas 48 | 3,33 | 1,260
B7 | Muestra interés por el conocimiento del patrimonio artistico. 46 | 3,04 | 1,366
BS Muestra interés por descubrir, gozar y participar de las manifestaciones artisticas que ofrece el 48 3,67 | 1,136
entorno: especticulos, actuaciones. ..
B9 | Muestra interés, valoracién y respeto por las producciones artisticas propias 47 | 3,74 | 1,224
B10 | Muestra interés, valoracién y respeto por las producciones artisticas de los compafieros 47 | 3,62 | 1,243
B11 Muestra interés, valoracién y respeto por las producciones artisticas colectivas realizadas con sus 48 3,71 | 1,220
companeros.

B12 | Percibe y explora auditivamente los elementos del entorno: objetos, materiales, sonidos. .. 48 | 3,60 | 1,180
B13 | Valora el avance en el propio aprendizaje 47 | 3,57 | 1,298
Tabla 65. Medias de la escala sobre actitudes del alumno/a con sordera

1 1 1
Al alumno/a le gusta la musica en general 4,16 |
) [ [
El alumno/a muestra interés y gozo ante la musica en 42 |
audiovisuales [ [ e
El alumno/a muestra interés y gozo ante la musica en obras 4
escénicas [ [
El alumno/a participa en clase de musica 3,76 |
[ [
El alumno/a disfruta en clase de musica 3,88 |
) : [
Expresa ideas, emociones y experiencias sobre manifestaciones 333 |
artisticas [ >
Muestra interés por el conocimiento del patrimonio artistico. 3,04 |
. [
Muestra interés por descubrir, gozar y participar de las 367 |
manifestaciones artisticas que ofrece el entorno: espectaculos, [ *
Muestra interés, valoracién y respeto por las producciones 374 |
artisticas propias [ [ *
Muestra interés, valoracién y respeto por las producciones 362 |
artisticas de los compafieros [ *
Muestra interés, valoracién y respeto por las producciones 371 |
artisticas colectivas realizadas con sus compafieros. [ >
Percibe y explora auditivamente los elementos del entorno: 36 |
objetos, materiales, sonidos... [ [ *
Valora el avance en el propio aprendizaje 3,57 |
1 1
1 2 3 4 5

Grafico 17. Medias escala sobre actitudes del alumnado con sordera
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Todas las medias obtenidas se sitian por encima de la media teérica de la escala. L.a mas alta es “El
alumno/a muestra interés y gozo ante la musica en audiovisuales” (B2), mientras que la mas baja es
“muestra interés por el conocimiento del patrimonio artistico” (B7).

4.6.1.2. Medias del disfrute en actividades musicales

El profesorado ha valorado del 1 (minimo) al 5 (maximo) del disfrute del alumno/a con sordera (DA) y
del conjunto del grupo clase en general (DG) en diferentes tipos de actividades. “D” es el diferencial de
ambas medias: un diferencial positivo significa que la media del alumnado con sordera es mayor que la de
su grupo y un valor negativo significa que su media se sitda por debajo de la del grupo. La fluctuacién de
los 7 se debe principalmente a las diferencias entre los contenidos y actividades que se realizan en las
diferentes escueclas en los diferentes niveles y etapas educativas. En negrita se resaltan los valores de las
medias inferiores a “3” (la media tedrica de la escala) o “-1” en el caso de los diferenciales.

Todas las medias para el disfrute del grupo en general en las actividades musicales estan por encima de la
media tedrica. En cambio, para el alumnado con sordera hay dos que se sitian por debajo de “3”: el
disfrute en la creacién de canciones (C4) y en las actividades de lenguaje musical (C9). El diferencial es
siempre negativo, con una diferencia mas acusada en las actividades de audicién (C5) e interpretacion
vocal (C6), en las que el alumnado con sordera disfruta casi un punto menos que sus compaifieros de clase.

fem Iz e -
N X DT N X DT X

C1 Interpretacion de danzas 48 | 4,06 1,060 48 4,65 ,526 -0,58
Cc2 Actividades de movimiento 49 | 4,10 1,065 49 4,67 ,555 -0,57
C3 Creacion de danzas y movimientos 40 | 3,30 1,418 39 3,90 | 1,252 -0,62
C4 Creacion de canciones (vocales o instrumentales) 39 | 2,95 1,450 38 363 | 1,282 | -0,71
C5 Actividades de Audicion 49 | 320 1,136 48 408 | ,679 -0,90
C6 Interpretacion vocal (canciones,...) 49 | 3,67 1,179 48 4,58 ,539 -0,92
C7 Interpretacion instrumental 48 | 3,98 1,120 47 4,57 ,580 -0,60
C8 Percusién corporal 49 | 3,63 1,202 48 4,31 ,803 -0,69
C9 Lenguaje musical 44 | 2,75 1,296 43 328 | ,908 -0,56
DCT | Media Disfrute Total 3,52 419 -0,67

Tabla 66. Medias de disfrute del alumnado con sordera (DA), grupo (DG) y diferencial entre ambos (D)

5,00
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4,00
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Grafico 18. Medias de disfrute del alumnado con sordera (DA), el grupo clase (DG)
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4.6.1.3. Medias de participacion en actividades musicales

A continuaciéon se muestran los resultados del apartado “participacién”. En la columna PA se muestra la
media de participaciéon del alumnado con sordera en dichas actividades segun la percepciéon de los
docentes, PG es la media de la puntuacién de participaciéon que los maestros otorgan al grupo-clase en

general. “P” es el diferencial de ambas medias.

e = E

N X DT N X DT X
C1 Interpretacion de danzas 48 | 3,98 1,101 48 | 4,50 ,619 -0,52
C2 | Juegos y actividades de movimiento con musica 49 | 4,10 1,026 49 | 4,49 617 -0,39
C3 Creacion (invencion) de danzas y movimientos 41 | 2,95 1,341 41 | 3,51 1,287 | -0,56
C4 Creacion (invencidn) de canciones (vocales o instrumentales) | 39 | 2,67 1,305 39 | 3,41 1,229 | -0,74
C5 Actividades de Audiciéon 49 | 3,39 1,077 | 49 | 4,08 ,672 -0,69
Co6 Interpretacion vocal (canciones,...) 49 | 3,61 1,272 49 | 4,57 577 -0,96
C7 Interpretacion instrumental 48 | 3,92 1,269 48 | 4,50 ,652 -0,58
C8 Percusién corporal 49 | 3,69 1,158 49 | 4,22 ,798 -0,53
C9 Lenguaje musical 44 | 3,23 1,309 | 44 | 3,80 1,002 | -0,57
PCT | Media Total de Participacién 3,50 4,12 -0,62

Tabla 67. Medias de la Participacion del alumnado con sordera (PA), grupo clase (PG) y diferencial (P)

5,00

4,50

4,00

3,50
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Grafico 19. Medias de la Participacion del alumnado con sordera (PA), el grupo clase (PG)

Todas las medias del grupo se situan por encima de la media tedrica de la escala (3), mientras que algunas
medias del alumnado con sordera se sitdan por debajo: se trata de la participacion en las actividades
creativas, sea en la creacién de danzas y movimientos (C3) o de canciones vocales o instrumentales (C4).
Los diferenciales (P) son siempre negativos, lo que significa que, en general, los docentes perciben una
menor participacion en las actividades musicales por parte del alumnado con sordera. La menor diferencia
se da en los juegos y actividades con movimiento (C2, P=-0,39), mientras el que mas acusado es en la
interpretacién vocal (C6, P=-0,90).

Las desviaciones tipicas de la participacién del alumnado con sordera son acusadas y denotan una gran
diversidad. Esto significa que, atendiendo a los casos individuales, se puede encontrar gran variedad de
puntuaciones, con diferenciales positivos y negativos en diferentes items. Las desviaciones tipicas para las
puntuaciones del grupo-clase en general son mas bajas, excepto en las actividades creativas y de lenguaje
musical, que tienen unas desviaciones también por encima de 1. Esto puede apuntar a que la creatividad y
el lenguaje musical son tratados de maneras muy dispares segun el docente y el centro.
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4.6.1.4. Medias de logro en actividades musicales

fem = = -
N X DT N X DT X

C1 Interpretacion de danzas 48 | 3,79 1,051 48 4,42 577 -0,63
Cc2 Actividades de movimiento 49 | 3,84 1,067 49 4,31 713 -0,47
C3 Creacion de danzas y movimientos 41 | 2,98 1,275 41 3,54 | 1,185 -0,56
C4 Creacion de canciones (vocales o instrumentales) 38 | 2,63 1,172 38 3,29 | 1,228 -0,66
C5 Actividades de Audicién 49 | 2,96 1,117 49 400 | ,677 -1,04
Co6 Interpretacion vocal (canciones,...) 48 | 3,10 1,325 48 4,46 ,683 -1,35
C7 Interpretacion instrumental 48 | 3,35 1,313 48 4,19 , 704 -0,83
C8 Percusién corporal 49 | 3,18 1,219 49 3,98 ,829 -0,80
C9 Lenguaje musical 44 | 2,75 1,296 44 361 993 -0,86
LCT | Media Total de Logro 3,18 3,98 -0,30

Tabla 68. Medias del Logro del alumnado con sordera (LLA), del grupo clase (LG) y diferencial (L)
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Grafico 20. Medias del Logro del alumnado con sordera (LA), el grupo clase (LG)

Las desviaciones tipicas de los valores del alumnado con sordera son elevadas (superiores a 1), mientras
que en el caso del resto del grupo se mantienen por debajo, excepto en las actividades creativas. Las
medias del grupo se mantienen todas por encima de la media tedrica (3), mientras que en la poblacién con
sordera, los valores son inferiores a la media tedrica en los {tems creativos (C3 y C4), las actividades de
audicién y las de lenguaje musical. Los mejores logros para el alumnado con sordera se obtienen en la
interpretacién de danzas (C1) y en los juegos y actividades de movimiento (C2). En este apartado de logro
las diferencias entre la poblaciéon con sordera y sus compafieros se hacen mas acusadas, especialmente en
las actividades de audicién (C5) e interpretacion vocal (C6). Por otro lado, las menores diferencias se dan
en las actividades creativas (C3 y C4) y de movimiento (C2).

4.6.1.5. Consideraciones sobre participacidn, disfrute y logro en actividades musicales

Las medias del alumnado con sordera son siempre inferiores en todos los items, tanto de disfrute, como
de participacién y logro. Para un mismo {tem, la participacién suele tener un valor ligeramente inferior que
el disfrute, pero mayor que el logro, tal como se observa en la tabla y el grafico. Esto solo se incumple en
el caso del lenguaje musical, en que el disfrute del alumnado en general puntia mas bajo que su logro. En
el caso del alumnado con sordera, ambos valores son igual de bajos. Debe tenerse siempre presente que
estos valores responden a las medias generales de las dos poblaciones, segun la percepcion del
profesorado. Atendiendo a la casuistica individual, se dan tendencias muy variadas.
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Item DA | DG | PA | PG | LA | LG
C1 Interpretacion de danzas 4,06 | 4,65 | 3,98 | 450 | 3,79 | 4,42
C2 Actividades de movimiento 4,10 | 4,67 | 410 | 449 | 3,84 | 4,31
C3 Creacién de danzas y movimientos 3,30 | 3,90 | 2,95 | 3,51 | 2,98 | 3,54
C4 Creacion de canciones (vocales o instrumentales) | 2,95 | 3,63 | 2,67 | 3,41 | 2,63 | 3,29
C5 Actividades de Audicion 320 | 4,08 | 339 | 4,08 | 2,96 | 4,00
C6 Interpretaciéon vocal (canciones,...) 3,67 | 4,58 | 3,61 | 457 | 3,10 | 4,46
C7 Interpretacion instrumental 398 | 457 | 392 | 450 | 335 | 4,19
C8 Percusién corporal 363 | 431 | 369 | 422 | 3,18 | 398
C9 Lenguaje musical 2,75 | 3,28 | 3,23 | 3,80 | 2,75 | 3,61
CT Media Total 352 | 419 | 350 | 4,12 | 3,18 | 3,98

Tabla 69. Resumen de medias de las escalas de participacion, disfrute y logro.
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Grafico 21. Disfrute, Participacion, y Logro del alumnado con sordera (DA, PA, LA) y grupo (DG, PG, LG)

4.6.1.6. Medias de participacion de la escala de contenidos musicales

En los apartados anteriores se ha observado las tendencias en actividades musicales genéricas, pero squé
contenidos especificos son los que presentan mas o menos dificultad? En este apartado el profesorado ha
valorado del 1 (minimo) al 5 (maximo) el grado de participacion del alumnado con sordera (PA) y del
grupo en general (PG) en contenidos propios del area de educacién musical. Tal como se ha procedido en
apartados anteriores, se ha calculado el diferencial “P”, que nos da el valor de la diferencia PA-PG para
cada item. Como se observa en la Tabla 70, este valor siempre es negativo, lo que refleja medias inferiores
en la poblacién con sordera. De nuevo, se han resaltado en negrita los valores de medias inferiores a la
media tedrica (3) y -1 en el caso de los diferenciales.

Las medias de participacién del alumnado con sordera por debajo de “3” se dan en la improvisacién y
creacion con la voz de motivos melédicos (D6) y titmicos (D8), y en los juegos en los que el alumno/a
desatrolla el rol de director musical, ya sea con coro o instrumentos (D13). Si atendemos al diferencial
entre el alumnado con sordera y el grupo con audicién normal, la diferencia mas acusada (P=-1,10) es en
la imitacién e interpretacion con la voz de motivos melédicos (D1), seguida por los motivos ritmicos (D3,
P=-0,80).
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Participacion
. Alumno/a Grupo
Contenido N X DT. | N X D.T. P

D1 Imitacién e interpretacién | con la voz 48 | 3,35 | 1,246 | 48 | 4,46 , 743 -1,10
D2 | de motivos melédicos con instrumentos 35 (329 | 1,363 | 35 | 3,69 | 1,367 | -0,40
D3 | Imitacién e interpretaciéon | con la voz 44 | 336 | 1,222 | 44 | 4,16 987 -0,80
D4 | de motivos ritmicos con instrumentos 40 | 3,85 | 1,075 | 40 | 4,33 | ,888 -0,48
D5 con el cuerpo 44 | 355 | 1,190 | 44 | 411 | 1,061 | -0,57
D6 | Improvisacién y creacién | con la voz 331239 | 1,223 | 33 | 3,00 | 1,323 | -0,61
D7 | de motivos melédicos con instrumentos 30 | 3,27 | 1,507 | 31 | 3,68 | 1,275 | -0,43
D8 | Improvisacién y creacion con la voz 351 2,63 | 1,330 | 35 | 3,23 | 1,285 -0,60
D9 | de motivos ritmicos con instrumentos 35| 340 | 1,193 | 35 | 3,91 919 -0,51
D10 con el cuerpo 36 | 3,14 | 1,246 | 36 | 3,75 | 1,079 | -0,61
D11 | Improvisacion y creatividad corporal (danza y 37 | 3,24 | 1,362 | 36 | 3,64 | 1,099 | -0,44

movimiento)
D12 | Representacion de personajes, acciones y juegos | 43 | 3,35 | 1,361 | 43 | 3,74 | 1,026 -0,40

de expresion corporal.
D13 | Juegos en los que desarrolle el rol de director 40 | 2,83 | 1,412 | 39 | 323 | 1,366 | -0,44

musical, ya sea con coro o instrumentos.

Tabla 70. Medias de Participacion del alumnado con sordera (PA), del grupo (PG) y diferencial (P) en el
apartado de contenidos musicales
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Grafico 22. Participacion del alumnado con sordera y del grupo-clase en el apartado de contenidos

4.6.1.7. Medias de logro de la escala de contenidos musicales

Las medias de logro del alumnado con sordera en contenidos son inferiores a la media tedrica de la escala
(3) en 18 de los 40 items. Esto solo sucede en tres de las medias de logro del grupo en general:
“Improvisaciéon y creacion de motivos melédicos con la voz” (DG6), “Reconocimiento de las notas
musicales auditivamente” (D27) e “Identificacién de armonfas” (D28). Cabe presumir que estos son los
contenidos menos trabajados en la escuela.

El diferencial “L” es negativo en todos los items, lo que implica una media menor de logro del alumnado
con sordera respecto a sus compafieros de clase con audicién normal. Las diferencias mds acusadas (con
un diferencial por debajo de -1) se dan en la imitacién e interpretacién de motivos melddicos o ritmicos
con la voz (D1, D3), la afinacién (D30), la diccién y vocalizacién (ID31), asi como la coordinaciéon con los
compafieros en el canto (D39). Los items que han arrojado una diferencia menor (entre -0,5 y 0) son la
improvisacion y creacion con instrumentos (D7, D9), la representaciéon de personajes, acciones y juegos
de expresion corporal (D12), los juegos en que el alumno desarrolla el rol de director musical (D13), la
diferenciacién del sonido y el silencio (D14), la intensidad (D18) y la atencion al director (D34).
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Logro
. Alumno/a Grupo
Contenido N | X DT | N | X DT L

D1 | Imitacién e interpretacién de motivos melédicos con la voz 48 12,96 | 1,184 | 48 (4,31 | ,803 | -1,35
D2 | Imitacién e interpretacién de motivos melddicos con instrumentos 36 [3,03] 1,362 | 36 |3,56| 1,297 | -0,53
D3 | Imitacién e interpretacién de motivos ritmicos con la voz 43 12,98 1,225 | 43 [4,09| ,971 | -1,10
D4 | Imitacién e interpretacién de motivos ritmicos con instrumentos 40 [3,45] 1,280 | 39 [4,18| ,854 | -0,69
D5 | Imitacién e interpretacién de motivos ritmicos con el cuerpo 44 3,11 1,243 | 44 [3,82| 1,018 | -0,70
D6 | Improvisacion y creacién de motivos melédicos con la voz 33 2,27 | 1,257 | 33 (2,85| 1,302 | -0,58
D7 | Improvisacion y creacién de motivos melédicos con instrumentos 31 3,00 1,483 | 31 [3,45]| 1,287 | -0,45
D8 | Improvisacion y creacién de motivos ritmicos con la voz 35 (2,46 | 1,268 | 35 |[3,14| 1,240 | -0,69
D9 | Improvisacion y creacién de motivos ritmicos con instrumentos 35 3,20 1,183 | 35 [3,69| ,963 | -0,49
D10 | Improvisacién y creacién de motivos ritmicos con el cuerpo 36 [2,89] 1,214 | 36 |3,47| 1,055 | -0,58
D11 | Improvisacién y creatividad corporal (danza y movimiento) 36 [3,03] 1,320 | 36 |3,64| 1,222 | -0,61
D12 | Representacion de personajes, acciones y juegos de expresion corporal. 43 3,16 1,344 | 43 [3,60| 1,072 | -0,44
D13 Juegos en los que desarrolle el rol de director musical, ya sea con coro o 40 2,65] 1,292 | 39 [3,05]| 1,297 | -0,36

instrumentos.
D14 | Diferenciacién sonido /silencio 49 4,57 842 | 49 [4,76| ,596 | -0,18
D15 | Discriminacion sonidos largos /cortos 48 |4,17 | 1,136 | 48 4,71 | ,504 | -0,54
D16 | Discriminacion de la direccionalidad del sonido 47 3,21 1,284 | 47 [4,15| ,932 | -0,94
D17 | Difetenciacion agudo /grave 48 3,50 | 1,321 | 48 (4,08 ,964 | -0,58
D18 | Discriminacion de la intensidad (fuerte/flojo) 49 14,35 925 | 49 [4,69| ,652 | -0.35
D19 | Identificacién crescendo/decrescendo 44 13,231 1,236 | 44 [3,95]| 1,033 | -0,73
D20 | Discriminacién, identificacién y captacion de la pulsacion 47 13,34 1,256 | 47 [4,17| ,670 | -0,83
D21 | Cambios de velocidad (accelerando/ rallentando) 43 3,44 1,053 | 43 [421| ,833 | -0,77
D22 Identificaciéon de sonidos ambientales relacionandolos con la fuente que| 45 |3,62| 1,007 | 46 [4,40| ,720 | -0,78

los produce
D23 | Discriminacion e identificacion de sonidos instrumentales 48 (3,231 1,016 | 47 3,98 ,766 | -0,72
D24 Discrirpi'nacic')n de §onid0s simultfmeos‘ (diferenFes planos sonoros) en| 42 |2,38| 1,058 | 42 [3,19| ,917 | -0,81

las audiciones (por ejemplo: melodia, bajo, percusién).
D25 | Reconocimiento de ritmos 45 | 3,11 | 1,247 | 45 (3,91 ,925 | -0,80
D26 | Reconocimiento de melodias 47 12,85| 1,215 | 47 |3,72| ,800 | -0,87
D27 | Reconocimiento de las notas musicales auditivamente. 40 (2,00 | 1,215 | 39 (2,77 | 1,135 | -0,64
D28 | Discriminacién, identificacién y captacion de armonias 31 | 1,74 1,154 | 30 (1,97 | 1,299 | -0,20
D29 | Discriminacién, identificacién y captacion de estructuras 45 2,38 | 1,173 | 45 |3,04| 1,107 | -0,67
D30 | Afinacion 47 2,49 1,101 | 47 |3,66| ,815 | -1,17
D31 | Diccién / Vocalizacién 47 12,55| 1,080 | 47 |3,77| ,840 | -1,21
D32 | Dominio y control de la voz 47 12,74 1,132 | 47 |3,66| ,867 | -0,91
D33 | Control de la respiracién 46 12,59 1,066 | 45 [3,11| 1,049 | -0,49
D34 | Atencién al director (interpretacién colectiva) 48 12,48 | 1,167 | 48 [3,88| ,866 | -0,40
D35 Escucha y gomptensién de narraciones, cuentos, canciones, leyendas,| 48 [3,17| 1,277 | 48 |3,83| ,859 | -0,67

poesias, adivinanzas, dichos...
D36 | Escucha activa de obras musicales (de cualquier tipo o género). 48 3,19 1,232 | 48 (3,77 | ,778 | -0,58
D37 Actividades de audicién de obras simples con una melodfa clara y pocos | 47 |3,04| 1,250 | 47 |3,96| ,884 | -0,91

instrumentos.
D38 Actividades de audicién de obras complejas con varios instrumentos y| 45 |2,51| 1,308 | 45 |3,42] 1,196 | -0,91

planos sonoros.
D39 | Coordinacién con los compafieros en el canto 49 12,94 1,265 | 49 [396| ,841 | -1,02
D40 | Coordinacién con los compafieros en la danza 47 [3,45] 1,100 | 47 [4,09| ,803 | -0,64

Tabla 71. Medias del Logro del alumnado con sordera (LA), del grupo clase (LG) y diferencial (L) en el
apartado de contenidos musicales
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Grafico 23. Logro del alumnado con sordera y del grupo clase en general en el apartado de contenidos

4.6.1.8. Medias de logro de la escala de contenidos musicales especificos de E.P.

A continuacién se describen las medias de logro de la escala de contenidos musicales especificos de la
etapa de Educacion Primaria. Por lo tanto, este apartado ha sido respondido solo en el caso de alumnado
escolarizado en esta etapa. Como en el apartado anterior, el profesorado ha valorado los diferentes items
de logro del alumnado (LA) y del grupo (LG) del 1 (minimo) al 5 (maximo). De nuevo, el diferencial “L”
se calcula a partir de la diferencia LA-LG. Las medias del alumnado con sordera inferiores a la media
teorica (3) se dan en los {tems E2 (terminologifa basica), E5 (Técnica vocal), E6 (técnica corporal), E7 y E9
(utilizacién de graffas convencionales y no convencionales en la lectura e interpretacién de partituras
sencillas), y E8 y E10 (utilizacién de grafias convencionales y no convencionales en la creacién de
partituras sencillas). Estos dos dltimos items también han arrojado una media inferior a “3” en el logro del
grupo. Los diferenciales inferiores a “-1” se han dado en los items E3 (interpreta canciones de memoria) y

E5 (técnica vocal).

Alumno Grupo
N X DT | N X DT

Contenido L

Reconocimiento y representaciéon de elementos musicales a

E1l ., ..
través del movimiento corporal

31 | 316 | 934 | 31| 394 | ;772 | 0,77

E2 | Terminologia basica de la expresién artistica, sonora y corporal 32| 2,78 | 1211 | 33 | 3,67 ,990 -0,88

E3 | Interpreta canciones de memoria 34 | 321 1,366 | 34 | 4,56 ,504 -1,35
E4 | Interpreta danzas de memoria 33 | 3,73 | 1,153 | 32 | 4,59 ,560 -0,78
E5 | Técnica vocal 33 | 2,55 | 1,092 | 33 | 3,70 ,847 -1,15
EG6 | Técnica corporal 33 | 2,91 ,980 33 | 3,58 751 -0,67

Utilizaciéon de grafias no convencionales (imagenes, palabras,

E7 ., . . . . 32 | 2,56 | 1,190 | 32 | 3,31 931 -0,75
simbolos) en la lectura e interpretacién de partituras sencillas.

B I€t1hzac1on de graﬁaﬁ no conv'enc1onales. (imagenes, palabras, 2 | 2,00 | 1306 | 22 | 2,41 1221 032
simbolos) en la creacién de partituras sencillas

E9 .Utlhzac1on' ’de graﬁas'muslcales.convenaonales en la lectura e 33 | 285 | 1253 | 33 | 367 777 0,82
interpretacion de partituras sencillas

E10 Utilizaciéon de graffas musicales convencionales en la creacién 2 | 223 | 1142 | 26 | 2,81 1167 | -052

de partituras sencillas

Tabla 72. Medias del Logro en el apartado de contenidos musicales especificos de Educacion Primaria
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Grafico 24. Medias del Logro en el apartado de contenidos musicales especificos de Educacion Primaria

Los siguientes contenidos se enmarcan curticularmente en los Ciclos Medio y Supetior de Educacion
Primaria y, por lo tanto, solo han sido respondidos en el caso del alumnado escolarizado en estos ciclos.
La mayorfa de {tems arrojan una media de logro del alumnado con sordera inferior a “3”, sin embargo
observamos que la diferencia con las medias del grupo no son tan acusadas, si bien siguen siendo
negativas. El valor diferencial mas bajo corresponde al conocimiento de las familias musicales (E13),
seguido por el reconocimiento basico de instrumentos (E15) y de formaciones instrumentales (E16).

Alumno Grupo
N M DT (N | M DT

Contenido

E11 | Reconoce el papel social y cultural del patrimonio y las
manifestaciones artisticas y su incidencia en la vida cotidiana de | 20 | 2,95 | 1,317 | 20 | 3,10 | 1,294 | -0,15
las personas y en la forma de pensar.

E12 | Busca informaciones y respuestas a partir de dudas y cuestiones

planteadas alrededor de las manifestaciones artisticas 201 2,40 | 1,353 1 20 | 2,70 | 1,174 | 0,30

E13 | Conocimiento de las familias instrumentales 22 | 341 1,141 | 22 | 4,14 ;710 -0,73
E14 | Reconocimiento basico de formas musicales 22 | 2,73 | 1,420 | 22 | 3,18 958 -0,45
E15 | Reconocimiento basico de instrumentos 22 | 3,50 | 1,058 | 22 | 4,14 ,640 -0,64
E16 | Reconocimiento basico de formaciones instrumentales 18 | 2,72 | 1,227 | 18 | 3,33 | 1,188 | -0,61
E17 | Reconocimiento basico de formaciones vocales 18 | 2,61 | 1,092 | 18 | 3,11 1,231 | -0,50

E18 | Percepcion de que a través de la implicacion, de la resolucién de
problemas y de la constancia se llega a la satisfaccién en la | 20 | 2,90 | 1,373 | 20 | 3,30 ,865 -0,40
comprension, interpretacién y creacion artisticas

E19 | Composicién individual de canciones o musicas sencillas
utilizando materiales o instrumentos de percusiéon diversos, | 16 | 2,25 | 1,342 | 16 | 2,56 | 1,209 | -0,31
incluidos los recursos digitales y audiovisuales.

E20 | Composicién individual de coreografias sencillas 16 | 2,44 | 1209 | 15 | 2,67 | 1,234 | -0,13

E21 | Terminologia propia de la danza 17 | 2,29 | 1,263 | 17 | 2,82 | 1,425 | -0,53

E22 | Se muestra responsable en el trabajo cooperativo a la hora de
participar en proyectos artisticos colectivos

21 | 3,67 | 1,197 | 21 | 419 | 680 | -0,52

>

Tabla 73. Medias del Logro en el apartado de contenidos musicales especificos de C.M. y C.S. de E.P.
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Grafico 25. Medias del Logro en el apartado de contenidos musicales especificos de CM y CS de EP
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Los siguientes contenidos corresponden curricularmente al Ciclo Superior de Educacién Primaria y, por lo
tanto, solo han sido respondidos en el caso del alumnado escolarizado en este ciclo. Notese que el # para
estos {tems oscila entre 5 y 7. Los cuatro dltimos items (E30-E33) arrojan medias inferiores a “3” tanto
para el alumnado con sordera como para el grupo en general, lo cual nos invita a pensar que son
contenidos que no llegan a trabajarse mucho en primaria. El diferencial de logro “L” arroja valores
especialmente bajos en los items de reconocimiento y escritura de ritmos y melodfas utilizando la grafia
convencional (E28 y E29), relacionados con el lenguaje musical. Los demas {tems no reflejan una
diferencia destacada.

Alumno Grupo
Contenido L
N M DT N M DT

E23 | Identifica y reconoce en las diversas formas de expresion artistica
algunas caracteristicas sociales, culturales, religiosas, formales,| 5 2,80 1,304 5 3,00 1,000 | -0,20
estructurales, ideoldgicas, psicolégicas, semidticas o de género.

E24 | Formula opiniones y argumentaciones y busca creencias e ideas

alrededor de las manifestaciones artisticas y culturales. > 3,20 1483 > 3:40 48 0,20

>

E25 | Utilizacién de los medios de comunicacién e internet para

. . . . 5 3,80 1,643 5 4,00 1,225 | -0,20
obtener informacion sobre cuestiones relacionadas con el arte. > ?

>

>

E26 | Conoce las posibilidades sonoras de los recursos digitales. 5 3,60 1,517 5 4,20 447 -0,60

E27 | Audiciones musicales en medios de comunicacién vy

L. 7 3,71 1,496 7 4,00 1,155 | -0,29
audiovisuales

>

E28 | Reconocimiento y escritura de ritmos utilizando la graffa musical
convencional.

7 1300 | 1,000 | 7 | 400 | 816 | -1,00

>

E29 |Reconocimiento y escritura de melodias utilizando la graffa
musical convencional.

7 1257 | 976 | 7 | 343 | 535 | -0,86

E30 | Creacién de mensajes sonoros con uso de recursos digitales 5 2,40 1,949 5 2,60 1,817 | -0,20

E31 |Elabora producciones artisticas que promueven la valoracién

. 5 2,00 1,414 5 2,20 1,304 | -0,20
critica del entorno

E32 | Planifica los procesos de produccién en lo que respecta a la
previsién de recursos, materiales, momentos de revisiéon y a la| 5 2,60 1,517 5 2,80 1,304 | -0,20
asunciéon de responsabilidades en el trabajo cooperativo

E33 | Utiliza debidamente la terminologia y grafia correspondientes en

. s . 5 2,00 1,414 5 2,40 1,342 | -0,40
las creaciones individuales y colectivas

Tabla 74. Medias del Logro en el apartado de contenidos musicales especificos de CS de EP

4,5

3,5
3 - em=wA], Sord.

2,5 @==Grupo

1,5

E23 E24 E25 E26 E27 E28 E29 E30 E31 E32 E33

Grafico 26. Medias del Logro en el apartado de contenidos musicales especificos de CS de EP
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4.6.2. Analisis correlacional y comparativo

Como se especifica en el apartado 3.5, el analisis comparativo se realiza mediante las pruebas # de Student
(comparacién entre 2 poblaciones) y ANOVA de un factor en combinacién con la prueba post-hoc de
Duncan (comparacién entre 3 poblaciones o mas). El analisis correlacional se realiza mediante el
coeficiente de correlaciéon de Pearson. En todas las tablas de correlaciones se sefialan con un asterisco (¥)
aquellas correlaciones con un nivel de significancia inferior a 0,05 y con dos asteriscos (**) aquellas con un
nivel de significancia inferior a 0,01. Como se ha explicado en el apartado 3.5, para el presente andlisis se
asume la clasificaciéon de la fuerza de las correlaciones de Evans (1996), por lo que se consideran
correlaciones “muy altas” aquellas iguales o superiores al valor de ,800, “altas” aquellas entre ,600 y ,799,
“moderadas” aquellas entre ,400 y ,599, y “bajas” aquellas inferiores a ,400.

4.6.2.1. Actitudes del alumnado con sordera

Como se observa a continuacién, todos los items de la escala de actitudes correlacionan entre si al nivel
0,01. Las correlaciones halladas son moderadas, altas y muy altas. Estas ultimas han sido sombreadas en la
tabla para facilitar su lectura.

Bl B2 B3 B4 B5 B6 B7 B8 B9 B10 | Bll | Bi2 | BI3
Bl |1 70804 [ ,8320%) [ 82179 | ,779(¢) | ,683¢*) | 4789 | ,633(*) | ,777¢"%) | ,696(*) | ;7410 | 618(*) | ,589(**)
B2 [,708(*%) | 1 721059 | 7010 [,649¢%%) | 6789 | 511¢%) [ ,593¢9) | 629¢<) [ 5170 | 568(*) | ,5000) [ ,504 (%)
B3 [,832(%) [,721(*%) [ 1 J7290%) [ ,689(%) | ,683(*) [ ,521() | ,712(%) | ,744(**) | ,668(**) | ,728(**) | ,614(**) | .634(%)
B4 |,821(%) [,701(*) [,729¢*%) | 1 8650 | 833¢%) | ,644(%) | ,765¢%) | ,756(**) | ,754(*) [ ,760¢**) | ,601(**) | 701 (%)
B5 |,779¢%) | ,649(%) | 689(¢*) [ ,865(*) | 1 72109 | 4940%) [ ,694() | 657¢%) [ ,699¢*) | ,665(*) [ ,582(*) | 563 (%)
B6 |,683(%) [,678(*) | ,683(*) [,833¢*) [,721¢ [ 1 740059 | 7010%) [,699¢) | ,688(*%) | ,715(*) | ,677¢*%) | 642(%)
B7 | A780) [ 511(*) [ 521(%) | ,644(**) | 494(*%) [ 74007 [ 1 L6560 | ,625¢%) | ,645(*) | ,658(*) | ,606(**) | ,669(+%)
B8 |,633(%) [,593(%) | 712(%) [ ,765(*) [ ,694(*) | ,701(*) [ ,656() | 1 802(%) [,814(%%) [ ,740¢*) [ 531(%) [ ,672(*¥)
B9 |, 777¢%) |,6290%) | 744(%) [ 7560 | ,657¢*9) [ ,699¢*) | ,625(+%) | 802¢%) | 1 L934(%) [ 921(%%) | 732(**) [ 833(%)
B10 | 696(%) | 517(%) | 668¢*) | ,754(**) | ,699¢%) | ,688(*) | ,645(*%) | 814(*) | .934() | 1 O11(%) [ ,671(*) [ ,826(%)
B11 [, 741(%%) [ 568(**) [,728(*) [, 7600 | 6650+ [, 715(*) | ,658(%) | ,740(**) [ 921 (%) [ 911(*9 | 1 L687() | 770(+%)

B12|,618(**) | ,500(**) | ,614(**) | ,601(**) | ,582(**) | ,677(**) | ,606(**) | ,531(**) | ,732(**) | ,671(**) [ ,687(**) | 1 JTT2(%%)
B13 | ,589(**) | ,504(**) | ,634(**) | ,701(*F) | ,563(**) | ,642(**) | ,669(**) | ,672(**) | ,833(**) | ,826(**) | ,770(**) | ,772(**) | 1

Tabla 75. Correlacion de Pearson entre los items de actitudes del alumnado con sordera

Las correlaciones “muy altas” se dan entre los siguientes items: B1-B3, B1-B4, B4-B5, B4-B6, B8-B9, BS-
B10, B9-B10, B9-B11, B9-B13, B10-B11 y B11-B13. En los siguientes diagramas se resume de forma
visual estas relaciones. En la Figura 1 (Nodo de correlaciones 1) se observa como la participaciéon en clase
de musica (B4) se relaciona (o se materializa) en la expresion de ideas, emociones, experiencias sobre
manifestaciones artisticas (B6). Es decir, que el profesorado relaciona la participacién con la intervencion
verbal en el aula. Esto obliga a relacionar la competencia lingtistica del alumnado con sordera, que suele
presentar dificultades asociadas a la pérdida auditiva, con su participacién en el aula. Por otro lado, esta
participaciéon se relaciona con el disfrute del alumnado en el aula de musica (B5) y el gusto por la musica
en general (B1). Este dltimo item, a su vez, se asocia al interés y disfrute del alumnado en actividades
musicales fuera del contexto-aula, como son las obras escénicas (B13).

En el Nodo de correlaciones 2 (Figura 2) se visualiza como la valoracién, interés y respeto por las
producciones artisticas propias esta intimamente relacionada con la valoracién, interés y respeto por las
producciones de los compafieros y también aquellas realizadas en colaboracién con ellos. Esto también
esta estrechamente relacionado con la valoraciéon del avance en el propio aprendizaje y el interés en las
manifestaciones artisticas que ofrece el entorno (espectaculos, actuaciones...).
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B1 832 B3
Disfruta la musica en general | ' Interés y disfrute de obras escénicas
|

,821
B4
Participa
833 865
B6 B5
Expresa Disfruta en el aula

Figura 1. Nodo de correlaciones muy altas entre items de actitudes (1)

B11
Valora prod. artisticas colectivas

,921 ,911

B9 934 B10
Valora prod. artisticas propias ! Valora prod. artisticas de los comparieros

T ——— ]
,833 1826 ,802 ,814
Z//”"//// \\\\\\\\\\X

B13 B8
[Valora avance en el propio aprendizaje] [Interés en manifestaciones artisticas del entorno]

Figura 2. Nodo de correlaciones muy altas entre items de actitudes (2)

4.6.2.1.1. Relacion de las actitudes con las variables caracterizadoras

A continuacién se refieren los resultados del analisis comparativo y correlacional de las variables de la
escala de actitudes (B) con variables caracterizadoras del alumnado. Por motivos de volumen y formato
del trabajo e interés para la investigacién, se refieren solo aquellas relaciones estadisticamente significativas

que se han considerado también significativas en el plano educacional.

Para la variable “Ciclo” hay una débil correlacién negativa en el item B5 “El alumno/a disfruta en clase de
musica” (r=-,334; p<0,05). Esto significa que cuanto mas avanzado es el ciclo en el que estd escolarizado el
alumnado con sordera, la puntuacién en este item tiende a ser menor. Las pruebas estadisticas no arrojan
diferencia significativa en las medias de los items de actitud segun el grado de pérdida auditiva, la edad de
deteccion de la pérdida, su estabilidad, edad de colocacién de la proétesis o segun la simetria de la audicion
con proétesis. En cambio, si se observa diferencia segun el momento de aparicién de la sordera. Aplicando
la prueba ¢ de Student entre sorderas prelocutivas y postlocutivas (asumiendo las pérdidas perilocutivas
dentro del grupo de las postlocutivas), se observa una diferencia estadisticamente significativa para los
items B9 (Muestra interés, valoracion y respeto por las producciones artisticas propias), B10 (las de los
compafieros) y B13 (Valora el avance en el propio aprendizaje), con unas medias mayores por parte de

aquellas personas con sordera peri o postlocutiva.

Momento Pérdida | B1 | B2 | B3 | B4 | B5 | B6 | B7 | B8 | B9 | B10 | B11 | B12 | B13
Prelocutiva 4,11 | 424 | 3,95 | 3,68 | 3,86 | 3,31 | 294 | 3,54 | 3,57 | 3,4 | 3,58 | 3,53 | 3,37

Peri/ Postlocutiva 44| 42| 41| 42 4 35| 36| 41| 44| 43| 42| 38| 44

Tabla 76. Medias de los items de actitudes segtin el Momento de la pérdida auditiva.
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5
4 -
3 e===Prelocutiva
2 @===Postlocutiva
1 T T T T T T T T T T T |

Bl B2 B3 B4 B5 B6 B7 B8 B9 B10 B11 B12 B13

Grafico 27. Medias de los items de actitudes segtin el Momento de la pérdida auditiva.

t gl Sig. (bilateral) Dif.
B9 -2,645 | 28,577 ,013 Prelocutiva < Peri / Postlocutiva
B10 | -2,900 | 30,278 ,007 Prelocutiva < Peri / Postlocutiva
B13 | -2,305 43 ,026 Prelocutiva < Peri / Postlocutiva

Tabla 78. T de Student de los items B9, B10 y B13 segtin el Momento de la pérdida auditiva.

En relacién a la edad de inicio del CREDA, las correlaciones son negativas para los items B1 (Al

alumno/a le gusta la musica en general), B2 (El alumno/a muestra interés y gozo ante la musica en

audiovisuales), B4 (El alumno/a patticipa en clase de musica), B5 (El alumno/a disfruta en clase de

musica). Cabe destacar que el N es inferior a 30, por lo que estos resultados se deben interpretar con suma

precaucién. Sin embargo, son incluidos debido a su consistencia con la otros resultados obtenidos en

otros apartados y la literatura consultada. Tomando estos datos con el valor exploratorio y nunca

confirmatorio que poseen, estos valores sugieren que cuanto mas tempranamente se ha iniciado la

atencion en el CREDA, mas alta es la media en estos items.

Bl B2 B4 B5

Edad inicio CREDA | Pearson SA82(%) 400(%) -480(%) -591(%)
Sig. (bilateral) | 011 039 011 001
N 27 27 27 27

Tabla 79. Correlacion de los items de actitud con las variables “Edad inicio CREDA”

Segun la prueba post hoc de Duncan, la diferencia en el item B5 es estadisticamente significativa entre

aquellos que han iniciado su atencién en el CREDA en los dos primeros afios de vida y los que la han

iniciado después, con medias mas bajas para este ultimo grupo.

ANOVA F Sig. Diferencia
B5 5,242 | ,007 | 3r o 4° afio de vida < 1r o0 2° afio
Subconjunto para alfa =
B5 Edad inicio CREDA| N .05
2 1
Duncan(a,b)|3 afios 3 2,67
2 afios 10 3,10
Primer afio 9 4,56
1 afio 5 4,60
Sig. ,502 ,945

Tabla 80. ANOVA y Prueba Duncan para el item B5 seguin la edad de inicio del CREDA.

Aunque, en general, se observan mejores medias en aquellos alumnos que usan FM en clase, esta

diferencia es estadisticamente significativa unicamente en el {tem B13 “Valora el avance en el propio

aprendizaje”.
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Bl | B2 | B3 | B4 | B5 | B6 | B7 | B8 | B9 | B10 | B11 | B12 | B13
UsaFM | 4,13 | 425|425 | 4 4 3,63 ]375] 425|413 | 425|425 | 3,63 | 413
Nousa FM | 4,17 | 42 | 395|371 | 3,85 | 3,28 | 2,89 | 3,55 | 3,67 | 349 | 3,6 | 3,6 | 3,46
Tabla 81. Medias de los items de actitudes segtin el uso de FM
5
4,5
4 -
3,5
3 @m==Usa FM
2,5 @m==No usa FM
2
1,5
1 T T T T T T T T T T T T 1
Bl B2 B3 B4 B5 B6 B7 B8 B9 B10 B11 B12 B13

Grafico 28. Medias de los items de actitudes segun el uso de FM

t
-2,305

Dif.
No usa FM < Usa FM

ftem
B13

Sig. (bilateral)
,047

Tabla 82. T de Student del item B13 seguin el uso de FM.

gl
22,695

Segun el nivel de desarrollo del lenguaje, la # de student indica medias significativamente mas altas para el

grupo que tiene un desarrollo “medio-alto” en los items B7, B9, B11, B12 y B13. Esto reitera la asociacién

anteriormente descrita entre los items de actitud y las competencias lingiifsticas del alumnado con sordera.

Desatrrollo lenguaje | B1 | B2 | B3 | B4 | B5 | B6 | B7 | B8 | B9 | B10 | B11 | B12 | B13
Bajo 4 14,07 3,78 | 3,61 | 3,71 | 3,04 | 2,46 | 3,52 | 3,42 | 3,35 | 3,33 | 3,11 | 3,23
Medio / Alto 438 | 438 | 429 13,95 41 | 3,71 | 3,8 | 3,86 | 414 | 3,95 | 419 | 424 | 4

Tabla 83. Medias de actitudes segun el nivel de desarrollo del lenguaje.

4,5

3,5

2,5

1,5

m

Bl B2 B3 B4 B5 B6 B7 B8 B9 B10 B11 B12 B13

e===Normal / Alto

Grafico 29. Medias de actitudes segun el nivel de desarrollo del lenguaje.

ftem [ ¢ gl | Sig. (bilateral) Dif.
B7 | -3,741 44 ,001 Bajo < Medio / alto
B9 [ -2,179 | 42,267 ,035 Bajo < Medio / alto
B1l [ -2,686 | 44,877 010 Bajo < Medio / alto
B12 | -3,863 | 45,564 ,000 Bajo < Medio / alto
B13 | -2,186 | 43,306 034 Bajo < Medio / alto

Tabla 84. T de Student de los items B7, B9, B11, B12 y B13 segun "nivel de desarrollo del lenguaje”
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El nivel de seguimiento curticular general del alumno/a (no dnicamente en musica, sino en todas las areas)
correlaciona con todos los items de actitud, excepto el B10. Las correlaciones son bajas o moderadas. La #
de student indica una diferencia entre medias significativa en todos los {tems excepto B3 y B8, con medias

mas altas para el grupo con un seguimiento curricular “normal o alto”.

B1 B2 B3 B4 B5 Bo6 B7 B8 B9 B10| B11 B12 B13

Seg. curricular [356(+) [,297() [,299(%) [,437¢%%) | 417¢%%) | 341(%) | 415¢+%) |,297(%) |,381 (%) 385(k%) | 576(%%) | 407(+*)

Tabla 85. Correlacion de Pearson de items de actitud con el seguimiento curricular

ftem | ¢ gl | Sig. (bilateral) Dif.

B1 -2,355 | 47 ,023 Por debajo del normal < Normal o alto

B2 | -2,470 | 47 ,017 Por debajo del normal < Normal o alto

B4 | -2,968 | 47 ,005 Por debajo del normal < Normal o alto

B5 | -2,805 | 47 ,007 Por debajo del normal < Normal o alto

B6 | -2,505 | 46 ,016 Por debajo del normal < Normal o alto

B7 | -3,648 | 44 ,001 Por debajo del normal < Normal o alto

B9 | -2,635 | 45 ,012 Por debajo del normal < Normal o alto

B10 | -2,088 | 45 ,042 Por debajo del normal < Normal o alto

B11 | -2,971 | 46 ,005 Por debajo del normal < Normal o alto

B12 | -4,870 | 46 ,000 Por debajo del normal < Normal o alto

B13 | -3,102 | 45 ,003 Por debajo del normal < Normal o alto

Tabla 86. T de Student items B7, B9, B11, B12 y B13 segtin '"nivel de seguimiento curricular general”
Nivel de seguimiento curricular | Bl B2 B3 B4 B5 B6 B7 B8 B9 | B10 | B11 | B12 | B13
Por debajo del normal 3,83 | 391 | 3,68 | 3,26 | 3,43 | 2,86 | 2,36 | 3,36 | 3,27 | 3,23 | 3,18 | 2,86 3

Normal o alto 446 | 446 | 427 | 419 | 427 [ 3,73 | 3,67 | 3,92 | 416 | 3,96 | 415 | 423 | 4,08

Tabla 87. Medias de actitudes seguin el nivel de seguimiento curricular general (en todas las areas)

4,5 :
4 -
3,5 M

2,5 e===Normal / Alto

1,5
1 T T T T T T T T T T T T 1
Bl B2 B3 B4 B5 B6 B7 B8 B9 B10 B11 B12 B13

Grafico 30. Medias de actitudes segun el nivel de seguimiento curricular general (en todas las areas)

4.6.2.1.2. Analisis correlacional con condiciones ambientales, estrategias y recursos

En este apartado se exploran las posibles relaciones entre los items de la escala de actitudes (B) y los de la
escala de estrategias, recursos y condiciones (CER). Cabe tomar estos resultados con precaucién, ya que
un mismo docente puede tener varios alumnos/as con sotrdera a su catgo, lo que implica que un mismo
cuestionario CER puede asociarse a varios cuestionarios SA (con su apartado B). Es decir, que distintos
alumnos tendrin los mismos valores CER de referencia. Dado que la muestra es reducida, es preciso
prevenir sobre los posibles efectos estadisticos de esta circunstancia.
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Todas las correlaciones halladas en este apartado son bajas o moderadas (éstas ultimas se muestran
sombreadas en la tabla). Tal como se ha explicado en el apartado 3.5, solo se incluyen los resultados de

aquellas correlaciones positivas que se consideran mas relevantes o congruentes.

Item Resumen B1 B2 B3 B4 B5 B6 B7 B8 B9 B10 B11 B12 B13
E41 [Docente aclara dudas ,351(%) ,353(%)] ,308(*) B10(9)| L3450 ,341(%)
E46 [Alumnos se identifican ,328(%) LA47(F%) ,322(9)| ,307(%) 3199 ,367(%)
E61 [Ensenanza a partir de L2904 ,308(%)

situaciones cercanas
E64 |Se favorece ayuda compadieros ,314(%),
E72 [Explicitar visualmente ,314(%) ,339(9)],338(%)| L,310(%)[ ,386(F*) ,483(**),337(%)| ,391 ()| ,407(*) ,375(*%)| ,362(*)| ,405(**)
E74 |Soportes visuales ,329(%),
E86 |Audiciones progresivas ,294(%)
E97 |Cambio octava 331 (%)
E99 |Evita cambios de ubicacion ,332(%) ,404(+%)
E109[|Anticipacién visual B71(%)

Tabla 88. Correlaciones items de Actitud (B) con estrategias (CER)

Aunque las correlaciones halladas presentan valores bajos o moderados, cabe destacar la incidencia de los
items E41 (Aclarar dudas), E46 (Alumnos se identifican antes de hablar) o E72 (presentaciéon de los
objetivos y contenidos de forma visual) en items de actitudes como la participacion (B4), el disfrute en el
aula de musica (B5), el interés, valoracién y respeto por las producciones artisticas (B9, B10, B11) y la
valoracién del avance en el propio aprendizaje (B13). Esto nos remite a la importancia del uso de recursos
visuales, el establecer habitos de intervencién oral adecuados y el tiempo que el docente dedica a aclarar
las dudas del alumnado con sordera.

4.6.2.1.3. Relacion de las actitudes con el disfrute, participacion y logro en actividades musicales

En las Tablas 89, 90 y 91 se observa la relacién de los {tems de actitud (B) con los diferenciales de disfrute
(DCO), participaciéon (PC) y logro (LC) del alumnado con sordera respecto a su grupo en actividades
musicales. Para simplificar la lectura de los resultados, se omiten aquellas correlaciones que no son
significativas al menos a un nivel del 0,05. Se observan multitud de correlaciones positivas al nivel 0,01
(marcadas con dos asteriscos) y 0,05 (marcadas con uno). Estas correlaciones son en su mayotria
moderadas (entre ,400 y ,599) o altas (entre ,600 y ,799). Ambos tipos se muestran sombreados.

El gusto por la musica en general (B1) correlaciona fuertemente con el disfrute en general (DCT), el
disfrute en la interpretacién y creacion de danzas (DC1, DC2), las actividades de movimiento (DC3) y de
percusion corporal (DC8), y la participacién en actividades instrumentales (PC7). En cuanto al logro, las
correlaciones mas destacadas, aunque dentro del rango de las moderadas, son con las actividades de
movimiento (LC1 y LC2) y percusiéon corporal (LC8). No se dan correlaciones significativas con la
participacién en la creacién de canciones (PC4) ni el logro en actividades vocales e instrumentales, tanto
creativas como interpretativas (LC4, LC6, LC7).

El interés por la musica en audiovisuales (B2) tiene una relacién moderada o baja con algunos items de
disfrute y débil o inexistente con los items de participacién y logro. El interés en obras escénicas (B3)
arroja correlaciones moderadas en su mayor parte en las escalas de disfrute y participacion (fuerte con el
disfrute general, DCT) y bajas o moderadas en la de logro, con una relacién mas acusada con las
actividades de movimiento y danza, percusiéon corporal y audicién. La participacion general en el aula de
musica (B4) correlaciona fuertemente o moderadamente con la mayoria de items, incluso en los de logro,
donde se da una relacién fuerte con el logro en las actividades de movimiento (LC2) y el logro general
(LCT). Se da una correlaciéon muy fuerte con el disfrute general (DCT). El disfrute general en clase de
musica (B5) se identifica principalmente con el gusto por la interpretacién de danzas y canciones y la
percusiéon corporal. En cuanto a la expresiéon de ideas, emociones y experiencias (B6), correlaciona
fuertemente con la participacién en actividades de percusiéon corporal y lenguaje musical. El interés por el
patrimonio artistico (B7) se relaciona fuertemente con el disfrute y la participacién en actividades de
lenguaje musical. El interés por las producciones artisticas, propias, ajenas o colectivas (B9, B10, B11), se
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relaciona con el gusto por las actividades de danza o movimiento, percusiéon corporal y audicién, la
participacién en actividades de movimiento, interpretaciéon vocal, percusién corporal y lenguaje musical y
el logro en las actividades de movimiento, danza y percusién corporal. La exploracién auditiva del entorno
(B12) correlaciona fuertemente con el logro en actividades de audicién. La valoracién del avance en el
propio aprendizaje (B13) arroja relaciones destacadas, incluso fuertes, con el disfrute, participacién y logro
en las actividades de danza y movimiento, percusiéon corporal y lenguaje musical.

ftem Bt | B2 | B3 | B4 | Bs | B¢ | B7 | B8 | Bo | Bwo | B11 | B12 | B13
DC1 |Interpret. danzas 63709 | 373¢9)] ,5320)[,676 (%) | ,636(%)| 487¢%)| 322(%),597¢+)|,679¢9)|,691 (%[ ,693(#)| 541 ()| .658(*)
DC2 |Act. Movimiento 620058 | 33609 ,540()[,6800%)|,533(4%)| ,553¢4%)| ,395(+) | ,619¢) | 687 () |, 716(%)|,729¢*)| 549¢4%)| 667 ()
DC3 |Creacién danzas/mov. |,601(%%) ,506(9)],6200%)| 476 (%) | 456 (%)| 42009%)| 441 ¢0) | 4830 | 501 ()| 5425 | ,410(%)| 478¢%%)
DC4 |Creacién canciones | ,389(%)| ,402(%)| ,360(%)|,489¢+%)| ,381(%)|,474¢+)| 362¢%) 42700 | 40409| 418(%| 401(%)| ,359(%)
DC5 |Audicion 545000 | 41300 495 ()| 5420%) | 511(%)|,50500%)| 401(+)|,385¢%) | 546() | 519 ()| ,613 (%[ ,715¢4%)| 533 (%)
DC6 |Interpret. vocal 525(+%) AGLE0)|,6210%)[,619¢%)| 50000%)| 471¢9%)| 413¢04) | 5000 | 591 (Y[ 591 (%) | 478(4%)| 497 (%)
DC7 |Interpret. Instrum.  |,514(%%) AT6(9)| 55004%)|,566(4%)| 468¢+%) A48+ | 43909 | 4520 420¢%)| 303(%)| ,329(%)
DC8 |Percusion corporal — |,697(+%)|,490(+%)| 548(+%)|,739(%%) | 609¢+#) |, 592¢+)| 477¢)| 464(%)[,662(%)(,632(+%)| ,684(=%)| 564 (++) | 598 ¢+*)
DC9 |Lenguaje musical ,386(9)[,3890)| ,33609[,623(%9)[,5100%)| 5554 | .648(+9)|,528(+) | 472(+%)| 502¢+9) | 5420%)| 523(+%)| 519 (%)
DCT |Disfrute General 713050 | 42409 618()[,.806(%)|,713(4%)| 671¢%)| 529¢+)| 587 ¢+ | 697 () |, 719¢%)| 757 (%] .648(4%)| 664 (%)

Tabla 89. Correlacion de items de actitudes con diferenciales de disfrute (segiin percepcion docente)

ftem Bl | B2 | B3 | B4 | B5 | B6 | B7 | Bs | B9 | Bwo | B | B12 | B13
PC1 |Interpret. danzas 397(+%) 37409 478(<9) [ 408(%)| 377¢%) | 301(%)| 497¢+%)|,525¢) | 551 (%) |,599¢%)| ,351(¥)],563¢%)
PC2 [ Act. Movimiento A56(5%) A09(0)| 593¢9)| 436(%)| 491(%)| 346(%)|,611(%%)|,602¢) | 641 () |,658(*)| 451 (%] ,599¢+*)
PC3 |Creacion danzas y mov.| 490(+) A0 55200 4400%)| 364(%)] 42109%)| 390(%)|,423¢0) | 467¢) | 467¢%)| ,384(¥)],519¢%%)
PC4 |Creacion canciones 380(9)| 34109 3220%)| ,384¢%) 376()| ,385(%)| ,386(%)| ,377(%)| 405¢%)
PC5 | Audicion 453020 3200%) | 467(+)| 538(0)| 408 (%) | 541 (%) | 426 (%) | 401 (%) | 511 (%) | 467 (%) | 57200) |, 5990+, 558 (<)
PC6 | Interpret. vocal AGI(*H) AG8(e0)| 539()| 483(4%)| 451(0%) | 323(%)| 496(+)|,580¢) |,615(%) | 583 (%) | 437(+#)| ,539¢+%)

PC7 |Interpret. Instrum.  |,626(%)[,346(%) | ,565(<9)[,660(*)[,585(+%)(,591 ()| ,328(%)| 473(+*)|,593 ()| 575(+%) | 583 (+*)| 451 (#)| 534 (%)
PC8 |Percusion corporal  |,542(%)[,357(%) | ,520¢)[,683 ()| ,547(+%)(,601(5%)[,391 ()| 500(+*) | 588(*) | 573 (%) |,616 (%[ 467¢+%)| ,612¢)
PC9 | Lenguaje musical 139200 301(%)| ,338(%),636(+9)|,579¢%)|,619¢%)[,601(#)| 499(+%)| 559(+*)| 589 (+*) | 635(+%) 545+ ,607(+#)
PCT|Participacion General |,593()|,305(%)|,563(9)[,736()[,619¢5%)|,640¢%)| 492¢%)| 573 ()| ,686(*) |, 709 (%) |, 747 (%[ ,587¢+%)| ,717¢%)

Tabla 90. Correlacion de actitudes con diferenciales de participacion segun la percepcion del profesorado

ftem Bt | B2 | B3 | B4 | Bs | B¢ | B7 | BS | B9 | Bio | B | B12 | B13
LC1 |Interpret. danzas ) 13855 | 489 (%[ 383(+%)| ,325(%) 40500 ,603¢<9)[ 596 (%) | ,613(4%)| 450¢4%)| 583 (+*)
LC2 | Act. Mov. S513(+%) AT400) | 61409 480¢%)| 49204%)( 381 (4%)| 467¢%)| ,609(+) | ,618(<) | ,638(*) |, 541 (+*)| ,623(+%)
LC3 | Creacién danzas y mov.|,399(+%) A01(%)|,514059)| 420009)| 3410%)| 46300 | 35609| ,38509[,463¢%)| ,366(%)| ,376(%)|,561¢%)
LC4 | Creacién canciones 42709 33609 ,355(%)| ,388(%) 367()| ,346(%)
LC5 | Audicién A45(+%) 13990+ | 51209 386(+*)| 486(%)| 4620%)| 204(%)| ,505(+)| 497¢) | 538(*)|,663¢*)|,577(+*)
LC6 | Interpret. vocal 299¢%)| ,348(%)| ,305(%)|,398¢+) | 471000 | ,299¢8)| 42009 ,520(+%)| 507 (%) | 393¢4%)| 471 (%)
LC7 |Interpret. Instrum. 356(%)|,407¢%)| 384¢09)| 421000 | 353¢8| 30009| 33009 ,376(9)| ,350(%)(,399¢k%)| 427 (%)
LC8 |Percusion corporal — |,583(+%)] 391 (%[, 512(+%)(,593(+%)| 483(4%)| 516(+%) |, 378+ |,385¢+%)| ,645(9)[ 591 (%) [ ,631.¢%)| 574 (%) | 613 (%)
LC9 | Lenguaje musical 352(%) 528(%)| 461040 473009 | 55109 | 467(+9)| 513¢+9)|,531.0%)| 513 (%) [ 561 (+9)| ,523(+%)
LCT|Logro General AT6(5%) 462049 | 609¢9)( ,502¢%)[,537(4%)|,503(4%)| 408(+)| 595 (%) | 628 | 642|621 (%[ ,661 (+*#)

Tabla 91. Correlacion de actitudes con diferenciales de logro segiin la percepcion del profesorado

En general, se observa que los items de la escala de actitudes tienen una relacién fuerte o moderada con
las actividades de movimiento y danza, percusiéon corporal y lenguaje musical. En cambio, arrojan
correlaciones bajas o no significativas con el logro en la creacién de canciones (excepto el B4,
“participacion en el aula de musica”).

4.6.2.1.4. Relacion de las actitudes con la participaciéon en contenidos

Se observa un gran numero de correlaciones altas y moderadas. Se destaca en especial la relacién de los

items de la escala de actitud con la participacién en los juegos de director (PD13) y las actividades
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corporales (PD12, PD10, PD5), la improvisacion y creacién instrumental (PD7 y PD9) y la interpretacion
de motivos con la voz (PD1 y PD3).

B1 B2 B3 B4 B5 B6 B7 BS B9 B10 B11 B12 B13
PD1 [,522(*%)| ,361(*)|,586(**)[,642(**)|,520(**)|,482(**)|,453(**)|,525(**) [,661 (¥*)|,660(**) [,691 (**) |,544 (**),662(**)

PD2 | 364(%| 383(9)] ,388(%)[437¢:9)| 393(% 419949609 408(%) AGG(*%)
PD3 | 54709 304(%)[,508¢)],575¢+9)],539¢)| ,350(%)| ,328(%)[,481()[,576(+*)[,61009)] 553(*%)| 410(+*)| 487(**)
PD4 [,608(59)] 370(%)[,575¢*)],599(+9)],599¢*%)| ,355(*) v[,549¢%)| 5649 564(*9)| 356(%)| 442(*%)
PD5 |,631(59)] 356(%)],5900)[,619¢9)] 532(%)[ 508¢+%)| 370(9)[,575(%)[,706(%)|,741 (9|, 732(%)| 580(+*)[,697(*)
PDG6 |,512(*%) 3729 ,396(%)| ,385() 42909 358(9)] ,391(%)

PD7 [,668¢-9)] 377([,6880%)],657¢-9)],604()[ 503¢%)| 416(9)],524()[,589(+*)|,587(**)[,633(%)[ 497 (**)[,609(5)
PD8 | 370(%) 42509 356(9] ,390(%) 3629 428(%)| ,349(%)| ,408(9)],501 ()

PDY [ 565¢+9)| 340()[,599¢+)],556(9)],503(%)[ 468¢+*)| 449¢=9)| 351()[491¢)|,508¢9)] 511¢%)[,620¢%)],661¢*)
PD10,638(79)] 452(*%)[,693(%)|,578(*9)] 575(*%)[,5200+*%)| 4609 429()[,575¢+*)|,545(9)[,616()|,576(**)|,630¢*)
PD11[,639(*) ,583(+%)[,523(+%)| 462(**) 40209 ,366(9[,509(9)],526()] 563 (%) | 489|506 (**)
PD12|,611(59)| 363()],591¢)|,715(9)],602¢%)[,625¢%)| 511 (*)[,607(%)|,650¢%)|, 7359, 703 530¢+*)|,707(*%)
PD13],661(9)],435(%)[,662(%)],691(*9)],624()| 541 ()| 433(*)] 531(*%)[,595(+*)|,605(9)[,649¢)| ,399(*)|,583(**)

Tabla 92. Correlacion de Pearson entre items de actitud y diferenciales de participacién en contenidos

4.6.2.1.5. Relacion de las actitudes con el logro en contenidos

Bl | B2 | B3 | B4 | B5 | BG | B7 | BS | B9 | BI0O | B11 | Bi2 | BI3
LD1 | 328(% A01(9)[ 48809 449(9)| 369(9)[,391(9)| ,356(%)|,504(9)[,563(*)|,568()|,537(9)[,607¢™)
LD2

LD3 | 352(%) 3900945209 ,5000%)| 3789 ,387(9)| ,387(%)],516(9)],569(9)[,520(+%)|,570¢*)|,625(%)
LD4 | 454(*%) A2409] 503(%)| 544¢0)| 398(9)| 410()| ,346(%)|,510¢+9)[ 558(*%)],501(*)| ,530(+%)[ 599(**)
LD5 | 537("9)],386(*9)[ 571(+%)],595¢%)] 586(*%)[,534(**)| 505(*)| 476 () ,662(*)[,675¢*)|,681(*9)],673(*)

LD6 362(%)

LD7 | 382(%) 399(9)] 464(°9)| 401(%) 43009 466(%)] 480(%) AS1(%)
LD8 | 441(0)| 352(] 480¢)| 488(¢<0) 458()| 340(%)| 434(%)| 424()]4450)| 478¢)| 454(%)] 452()| 517¢%)
LD9 | 4189 4310)| 410(%)] 46705 426(9| 349(%)| ,373(%) AT709[ 4990 473¢9)| 381(9)[,511(%)
LD10[,541(**) 165609 4750 381(%)| 395(9)[,437¢%)| ,387(%),502(+%)[ 493(*%)| 478(%)|,500(+%)[ 582(**)
LD11],610(%) L601(%)| 526(%)[ 518(+%) A03(5)| 401(%)] 480(%)| 512¢+%)| 518(%)] 468(**%)| 500¢*)
LD12]558¢*5)| 319(9],534¢*)[613¢9)] 547(*)[,5100)| 431 (5| 501 (%) [,646()[,701 (%) |,686 (9] 531 (**)[,673(**)
LD13],521(9)| 389()[,509¢*)],555¢%)[ 456(*9)| ,377(%)| ,372(%)431(*9)],611¢%)],646(*)],626(-9)| 403(*)[,606(*)
LD14] 286(%) 300(%) 328(%)

LD15] 371(*%) 365(9)| 313(9) 308(%) 3079 ,309(9)| ,323(%)| 424(<9)| 494(+%)
LD16 356(%) 337(9) 336(9) [ 480(9)[ 396(*%)
LD17] 42009 378(%9)[ 389(+)| 483(<%)| 371(*9)[ 376(*%)| ,360() 3499 ,360(9)],4320+%)| 480¢<9)| 518(*%)
LD18] 329(%) 3960%)| 293(9] 314(9)[ ,334(%) 3009 312(9],295(%)] ,349(9) [ 486(+9)[ 397 ()
LD19] 3639 4290)| 344(%)| 32809 305(%] 357(%)] ,377¢%) 313() 333(9),588(+%)[ 482()
LD20] 475(9)| 341(9)[,491¢%)| 518(<%)| 474(*%)[ 486(**%)| 409(*) ,5200+9)[,507(*9)],583(*),586(+%)[,553(**%)
LD21 A120%)] 4290%) 3659 ,362(9] ,385(%)] 46009 372()
LD22 325(%) 357(9)],399(+%) AGG(*%)

LD23| 337(9 34209 45009 354(%)],500(<5)| 474(+%) 3359 ,329(9)[,376(+%)[,653¢9)],535(%)
LD24] 316(%) 338(%) AO1(F%)

LD25| 370(%) 3479 346(%)] 43205 376(9 3219 [ A71059)] 349(%)
LD26] 398(+*) 39009 351(%)] 395¢<)| 387(*%) 2999 340(9)] 379¢+%)| 439¢<9)[ 390(+%)
LD27 32809 ,322(%)

LD28 AO4(%)

LD29 317(9] 31509 360(%) 3539 ,336(%)],44009)| 413(9)
LD30 37809 317(9] 3519 379() 2959 ,357(%)],438¢%),399(+%)
LD31 304(%) 346(%) 3149|3539 ,370(%)],399¢)[ 420(+%)
LD32 3449 ,322(9] ,297(9)] ,366(%) 3159 347(9)| ,358(%)],388()| 464(+%)
LD33 353(9)| 346(%) 379(9] 42009 349() A39(F%)
LD34| 467(9) 40509 575(%)] 480¢%)|,500(+%)[ 482(*%)| 401 (9| 494(*)[ 507(*%)| 536 (*)| ,547(*)[ 590(**%)
LD35] 398(%)| ,298(%)[ 447 ()| 420¢%) A48(+)] 478(%) A47(9)] 4220%%)] 510¢%)| 494(+%)[ 489(*)
LD36] 459¢9)| 302(9] ,361(%)],532¢9)],467(*9)[ 4300*%)| 556 (%) 379,507 ()| ,552¢*)| 561 (%[ 526(**)| 567 (**)
LD37| 325(%) 362(9)] 47909 412¢+%)| 384(9)] 506(+%)[ 387 ()] 523(*)| 588(*%)[ 558(**)| 516(*),615(%)
LD38 365(9)] 453()[ 439(+%)| 415(<9)| 457(*%) 356(9)],438(°9)[ 389(+)| 449 ()| 523 (**)
LD39 318(%) 341(%) 293(9)] 40509 396(+%)| 287()| 443(*%)
LD40 30009 428(+%) 3940+ 494(%)| 416()| 389(+%)[ 558(**)

Tabla 93. Correlacion de Pearson de los items de actitud con el logro en contenidos

95



Alvaro Lafuente Carrasco

En la Tabla 93 destacan correlaciones fuertes: el gusto por la musica en general (B1) y la musica en obras
escénicas (B3) con el logro en la creatividad corporal (LD10 y LD11). La participacién general en el aula
de musica (B4) con el logro en los juegos de expresion corporal (LD12). El interés por las producciones
artisticas (B9, B10, B11) correlaciona fuertemente con el logro en la interpretacién de motivos ritmicos
con el cuerpo (LD5), juegos de expresién corporal (LD12) y juegos de director (LD13). La exploracion
auditiva de los elementos del entorno (B12) correlaciona fuertemente con el logro en la interpretacion de
motivos ritmicos con el cuerpo (LD5) y la discriminacién de sonidos instrumentales (LD23). La
valoracién del avance en el propio aprendizaje (B13) tiene una relaciéon fuerte con el logro en la imitaciéon
e interpretacién de motivos con la voz (LD1 y LD3), la expresion corporal (ILD12), juegos de direccion
(LD13) y las actividades de audicién de obras simples con una melodia clara y pocos instrumentos (LLD37)
y una relacién muy fuerte con la imitacién e interpretacién de motivos ritmicos con el cuerpo (LD5).

Otros items de logro no correlacionan o arrojan correlaciones débiles con los items de actitudes: la
interpretaciéon de motivos melédicos con instrumentos (LD2), la creacién de motivos melédicos con la
voz (LDG), la discriminaciéon sonido-silencio (LD14), el reconocimiento auditivo de notas musicales
(LD27) y la discriminacién de armonias (LD28). Los items relacionados con la discriminacién de las
cualidades del sonido y la afinacién arrojan correlaciones moderadas unicamente con la exploraciéon
auditiva de los elementos del entorno (B12). La diccién, vocalizacién, dominio de la voz y el control de la
respiracién correlacionan moderadamente unicamente con la valoracién del avance en el propio

aprendizaje (B13).

4.6.2.1.6. Relacion de las actitudes con el logro en contenidos en Educacion Primaria

El gusto por la musica en general o la musica en audiovisuales (B1, B2) tan solo correlacionan con el item
E3 (interpreta canciones de memoria). Las correlaciones fuertes se dan entre la expresion de ideas,
emociones y experiencias sobre manifestaciones artisticas (B6) con la interpretacién de canciones de
memoria (LE3), lo que nos remite a la importancia de las habilidades lingtisticas; el interés por las
producciones artisticas de los compafieros (B10) con la interpretacion de canciones y danzas de memoria
(E3 y E4) y la utilizacién de grafias no convencionales en la lectura de partituras sencillas (E7); la
exploracion auditiva de los elementos del entorno (B12) con el reconocimiento y representaciéon de
elementos musicales a través del movimiento corporal (E1); la valoracién del avance en el propio
aprendizaje se relaciona fuertemente con el dominio de la terminologfa basica de la expresiéon artistica,
sonora y corporal (E2) y la utilizacién de grafias convencionales y no convencionales en la lectura e
interpretacioén de partituras (E7 y E9).

Bl | B2 | B3 | B4 | B5 | B6 | B7 | B8 | B9 | Bi0 | Bil | B12 | BI3
LE1 39109 448(%)[,462079)[,523 (%) ,394(%) A4700%9)|,517(°9)],535() [,605(%9)|,531 (%)
LE2 A4730%)],53309)] 40509 [,507¢%)| 57009 463 (9| 462(%)| 51609 ,538()| 411(%)[,602(%)
LE3[,463(79)| 375(%)| 47979 579 (9| 551 () [,602(59)] 548 (*)|,543(**)|,589 ()| ,601 (*9)],605.(%%)|, 508 (*)| 485 (**)
LE4 38107 436(%)[,46507)| 40209 435(%)| 440()[,574(%)[,605(%%)|, 54009 ,357(%)| 444()
LE5 4650 433(9)| A414(%) 384(7)| 402(%)[,513(9)| 439(%) )
LEG 35609 466(+%)| ,400(9)| ,416(%) 35200 461(+%)|428(9)| ,388(%)] 545(**)
LE7 49305 414(9)],507 (%), 4800%)| 419(9)[,535(%)[,606(%%)|,583(**)[,505(*) ,629(**)
LE9 4800 431(9)],5100%)[, 479¢%)|,350(9)[,495()| 515(*¥)|,555 ()] 492(*) ,608(**)

Tabla 94. Correlacion de Pearson de los items de actitud con el logro en contenidos de EP
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4.6.2.2. El disfrute en actividades musicales

La Tabla 95 muestra las correlaciones entre los diferenciales de disfrute en actividades musicales. La tinica
correlacién muy fuerte (mayor de ,800) se da entre el disfrute en actividades de movimiento y la

interpretacion de danzas. Se destacan las correlaciones fuertes y muy fuertes.

ftem Resumen DC1 | DC2 | DC3 | DC4 | DC5 | DC6 | DC7 | DC8 | DC9
DC1 |Interpret. danzas 1],8420%%) | 631 (%) ,53204%) | 571(%%) | ,531¢<%) | ,608¢*) | ,329(%)
DC2 | Act. Movimiento B42(+¥) 1],692(+%) ,62005%) | ,5200+%) | ,550¢%) | ,732(+%) | ,415¢:%)
DC3 | Creacion danzas y mov. | ,631(+%) | ,692(+%) 1{,483(%) | 436(<) | ,589(%) | 518(<*) | ,657(*)| 337(*)
DC4 | Creacion canciones AB3(5%) 1{,467¢) | ,706(¢*) AB20%%) | 413(%)
DC5 | Audicién ,53204) | ,620(%) | 436(%) | 467 (%) 1],5020%%) | 441¢%) | ,670¢%) | ,627(¢*)
DCG6 | Interpret. vocal ST [,529¢4) | ,589¢+%) | ,706(+*) | ,502(+) 11,4850 | 591(+) | ,500()
DC7 | Interpret. Instrum. ,53109%) | 550(4%) | ,518(+*) A41(R%) | 485(+%) 1(,589¢%) | ,348(%)
DCS8 | Percusion corporal LG08() | 732(4) | ,657(+*) | 482(+*) | ,670¢%) | 591 (+*) | ,589¢%) 1],625(+%)
DC9 | Lenguaje musical 320(%) | 41505 | 337(%) | 413(%) |,627¢) |,5000%) | ,348(*) | ,625¢%) 1

Tabla 95. Correlacion de Pearson entre diferenciales de disfrute en actividades musicales

Fuerza de la correlacion Variables

Muy fuerte DC1 -DC2
DC1 -DC3

DC1 -DC8

DC2 -DC3

DC2 -DC5

Fuerte DC2-DC8
DC3 -DC8

DC4 - DC6

DC5-DC8

DC5-DC9

DC8 - DC9

Tabla 96. Correlaciones fuertes y muy fuertes entre diferenciales de disfrute en actividades

DC1 DC2 DC5
608

,631 ' ,732 ,670 627

rd |

| ,692
~
Dss 657 Dee 625 S
Creacion danza Percusion corporal Lenguaje musical
4

DC4 ) 206 DC6
Creacion cancionesJ ! Interpr. vocal

Figura 3. Nodos de correlaciones fuertes y muy fuertes entre diferenciales de disfrute en actividades
(Molécula del disfrute)

En los nodos de correlaciones (o moléculas del disfrute, como se denominan en este estudio) se observa,
por un lado, la relacién entre el disfrute en la interpretacion vocal y la creacién de canciones. Por otro, hay
un area de disfrute en actividades de movimiento (DC1, DC2, DC3, DCS8), otra que puede denominarse
de ““audicién activa” (DC5, DC2, DCS), en el que que un mayor disfrute en actividades de audicién se
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relaciona con el disfrute en actividades de movimiento y percusion corporal; y por ultimo un nodo en que
se observa que el disfrute en lenguaje musical correlaciona con el disfrute en actividades de audicién y
percusién corporal, lo que nos remite también a una manera corporal de interiorizar el lenguaje musical.

4.6.2.2.1. Relacion del disfrute con variables caracterizadoras

A continuacién se describe la relacién de los diferenciales de los items de disfrute en actividades musicales
con aquellas variables que arrojan diferencias estadisticamente significativas. Segun la edad de inicio de la
atencion en el CREDA se observan correlaciones negativas moderadas con los items interpretativos (DC6
y DC7) y el disfrute general (DCT) y una de fuerza débil con la percusiéon corporal (DCS). Esto significa
que cuanto mas tarde se ha iniciado la atencién educativa en el CREDA, menor es el disfrute en estas
actividades en comparacién con el grupo-clase.

DC6 | DC7 | DC8 | DCT
ro| - 4480%) | -463(%) | -,393(%) | - 404(%)
Edad inicio CREDA [Sig. [0,019 [0,015 [0,042 |[,037
N |27 27 27 27

Tabla 97. Correlacion de diferenciales de Disfrute en actividades y edad de inicio de atencién en el CREDA

Segun la evolucién de la pérdida auditiva, se observan mejores medias para la poblacién con una pérdida
progresiva, excepto en las actividades creativas (DC3 y DC4). La prueba de la 7 de Student indica una

diferencia estadisticamente significativa para el disfrute en el item DC5 (actividades de audicién).

Ttem Evolucion de la pérdida | N | Media | D.T.
DC1 | Interpret. danzas I}is(zagt;l:siva ?; ::g? 1:2;2
s e
DC3 | Creacién danzas y mov. I}is(zagt;l:siva f; ::22 1:122
DC4 | Creacién canciones I?:gagtl:siva fg ::sg 1:8;
) E R — 2 2
DC6 | Interpret. vocal I?:gagtl:siva ?; _1_:2(9) 1:;??
Sy o el
DC8 | Percusion corporal I?:gagtl:siva ?; ::zg 1:;22
0 et o IR AT

Tabla 98. Medias del diferencial de Disfrute segun Evolucién de la pérdida

DC1 DC2z DC3 DC4 DC5 DC6 DC7 DC8 DC9

-0,2
AN\

-0,4 e===Estable
-0,6

-0,8 \

-1,2

@m==Progresiva

Grafico 31. Medias del diferencial Disfrute segun Evolucion de la pérdida
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Diferencia de medias Dif.

-,807

ftem t
DC5 | -2,423

Sig. (bilat.)
019

gl
46

Estable < Progresiva

Tabla 99. Prueba T para la igualdad de medias de la variable DC5 seguin Evolucion de la pérdida

Segun el uso o no de FM en clase, se observa que las personas que usan el dispositivo FM tienden a
disfrutar mas en todas las actividades musicales. Las diferencias son estadisticamente significativas en para
el disfrute general (DCT) y las variables DC2 (actividades de movimiento), DC4 (creacién canciones) y
DCY (lenguaje musical). En ésta ultima, el alumnado usuario de FM arroja el primer valor positivo en el
diferencial de disfrute, esto es, un disfrute mayor al de la media de sus compafieros de clase con audiciéon

normal.

Item FM en clase | N | Media | Desviacion tipica
DC1 | Interpret. danzas 18\1;0 43 :Zég 1:(6)31
DC2 | Act. Movimiento 15\110 4? éﬁ 1:?33
DC3 | Creacién danzas y mov. 18\1;0 3? :Zii 13?23
DC4 | Creacién canciones 15\1;0 33 §§ 1:32?
DC5 | Audicion > - Sg 1(9)53
DC6 | Interpret. vocal 15\1;0 43 S§ 13(1)8
DC7 | Interpret. Instrumental 18\1;0 33 :Zég 1:3?;
DC8 | Percusion corporal 15\1;0 43 ?g 1822
DCY | Lenguaje musical 15\1;0 3§ ﬁ 1:322

Tabla 100. Medias de diferencial de Disfrute en actividades segtin uso de FM en clase

ftem t gl Sig. (bilateral) | Diferencia de medias Dif..

DC2 | 2,498 | 36,288 ,017 ,534 No usa FM < Usa FM
DC4 | 2,270 | 28,030 ,031 ,583 No usa FM < Usa FM
DC9 | 2,116 41 ,041 ,839 No usa FM < Usa FM

Tabla 101. Prueba T de Student para variables DC2, DC4 y DC9 segun uso de FM en clase

DC1 DC2 DC3 DC4 DC5 DC6 DC7 DC8 DCI
0,2
0 - - - - - - - /I 1
0,2 K/ —{
-0,4
-0,6 @m=»N o
0,8 _v
-1

-1,2

Grafico 32. Medias de diferenciales de Disfrute en actividades segtin uso de FM en clase

El desarrollo del lenguaje y el seguimiento curricular general (en todas las 4reas) correlacionan con el
disfrute en las actividades musicales, excepto en el caso de la interpretacion instrumental (DC7). Estas

correlaciones son bajas o moderadas y se describen en la Tabla 102.
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DC1 | DC2 | DC3 | DC4 | DC5 | DC6 [DC7| DC8 | DC9 | DCT
Desarrollo del lenguaje J389(%) |,364(*%) | ,382(FF) ,295(%)
Seguimiento curricular |,349(*) [ ,314(*) | ,405(*) | ,443(**) [ ,518(**) | ,467(**) ,395(K%) | ,540(**) | ,506(**)

Tabla 102. Correlaciones de diferenciales de Disfrute con Desarrollo del lenguaje y Seguimiento curricular

Reagrupar las opciones de la variable en dos trespuestas (“por debajo del normal” y “normal/alto”)
posibilita aplicar la prueba # de Student, con la obtencién de los resultados especificados en las tablas
siguientes. Se observan medias mayores para el grupo de personas con un desarrollo del lenguaje normal o
alto, lo cual nos remite a tendencias anteriormente identificadas respecto al papel de las competencias
lingtifsticas. En este caso, esta tendencia solo se invierte en el disfrute en el item DC7 (interpretacion
instrumental). La prueba # de de Student indica que estas diferencias son estadisticamente significativas
para las variables creativas (DC3 y DC4), de audicién (DC5) e interpretacion vocal (DC6) y la media de
disfrute general (DCT).

ftem Desarrollo del lenguaje | N | Media | D.T.

DC1 | Interpret. danzas ift:fﬁagoaﬁzl normal ;3 ::Zé 1:(9)32
i 1 1 2 -

DC2 | Act. Mov. ;ft:fstoaﬁz o 251; _:;213 1:;;
DC3 | Creacién danzas y mov. i(;tt::;agoaﬁzl normal fz ::Zi 1:22421
DC4 | Creacion canciones i(;tt::;aéoaﬁzl normal fi _1_:2; 1:(7)1;2
DC5 | Audicion T 142;3-, 1;22
DC6 | Interpret. vocal i(;tt::;agoaﬁzl normal ;3 _1_;2;(9) 1:3;
DC7 | Interpret. Instrumental i(;rt:f:;agoaﬁzl normal ;g ::‘7‘5; 1:;(5)3
DC8 | Percusién corporal i(;tt::;agoaﬁzl normal ;g ::ig 1:3?3
DO | Lengusfemusial |0 S oot
DCT | Media Total ift:fﬁagoaﬁzl normal ;Ef ::Zg :gig

Tabla 103. Medias del Diferencial de Disfrute segtin el Nivel de Desarrollo del Lenguaje

Item t gl Sig. (bilateral) | Diferencia de medias Dif.

DC3 | -2,052 | 32,181 ,048 -,674 | Por debajo del normal < Normal o alto
DC4 | -2,570 36 014 -,795 | Por debajo del normal < Normal o alto
DC5 | -2,565 46 014 -,764 | Por debajo del normal < Normal o alto
DC6 | -2,928 | 45,969 ,005 -,886 | Por debajo del normal < Normal o alto
DCT | -2,130 47 ,038 -,497 | Por debajo del normal < Normal o alto

Tabla 104. Prueba T para la igualdad de medias en items DC3, DC4, DC5 y DC6

DC1 DC2 DC3 DC4 DC5 DCé6 DC7 DC8 DC9 DCT
0 T T T T T T T T T 1

-0,2

-0,4

-0,6

-0,8 —
3 /

-1,2 I

-1,4

em==Por debajo del normal

e==»Normal o alto

Grafico 33. Medias del Diferencial de Disfrute segun el Nivel de Desarrollo del Lenguaje
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Segun el seguimiento curricular general (en todas las areas), las medias son superiores para aquel grupo

con un seguimiento normal o alto. Estas diferencias son estadisticamente significativas en los items DC3,
DC5, DC5, DC6, DC8, DCY y DCT. En este dltimo (disfrute en actividades de lenguaje musical), aquellas
personas con un seguimiento normal o alto obtienen una media de diferencial positiva, es decir, un

disfrute por encima del de su grupo-clase en general. La menor diferencia se da en el disfrute de las

actividades instrumentales (DC7).

ftem Seguimiento curricular general | N | Media | Desviacién tip.
DC1 | Interpret. danzas li(:r:fﬁioaizl normal ;g ::i; 1:822
DC2 | Act. movimiento E(:r:fﬁtoaizl normal ;2 ::iz 1:;22
DC3 | Creacién danzas y mov. lz(:rgfﬁioali (e)l normal ;3 _1_:28 1:2?2
DC4 | Creacién canciones E(:r:fﬁtoaizl normal 13 _1_:;2 1:251‘)2
D5 | Audiion Por debajo del normal L e
DC6 | Interpret. vocal Efr:fﬁioaizl normal ;g _1_2143; 1:;%
DC7 | Interpret. Instrumental lz(:r:fﬁioali 21 normal ;? ::gi 1:?;31
DC8 | Percusién corporal i&:ﬁﬁiiﬁ? normal ;g 4_:;; 1:3;;
g 5 B
DCT | Media Total L o b = 12 223

Tabla 105. Medias del Diferencial de Disfrute segtin el Seguimiento Curricular General (en todas las areas)

ftem t gl Sig. (bilateral) | Diferencia de medias Dif.

DC3 | -2,450 | 24,496 ,022 -,853 | Por debajo del normal < Normal o alto
DC4 | -3,010 | 29,000 ,005 -,895 | Por debajo del normal < Normal o alto
DC5 | 4,177 46 ,000 -1,118 | Por debajo del normal < Normal o alto
DC6 | -3,198 | 39,148 ,003 -,995 | Por debajo del normal < Normal o alto
DC8 | -2,897 | 35,627 ,006 -,850 | Por debajo del normal < Normal o alto
DC9 | -4,688 | 36,700 ,000 -1,236 | Por debajo del normal < Normal o alto
DCT | -3,721 47 ,001 -,792 | Por debajo del normal < Normal o alto

Tabla 106. Prueba T para la igualdad de medias en items de Disfrute segun el Seguimiento Curricular

DC1 DC2

DC3 DC4 DC5 DCé6 DC7 DC8 DC9 DCT

em==Por debajo del normal

e==»Normal o alto

Grafico 34. Medias del Diferencial de Disfrute segun el Seguimiento Curricular General
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4.6.2.2.2. Analisis comparativo y correlacional con condiciones ambientales, estrategias y recursos

Relacionado con el ruido ambiental del aula, el item “Mantiene cortinas y persianas cerradas” ha arrojado
medias de disfrute mayores en aquellas aulas en las que si se mantienen cerradas. La prueba # de Student

revela una diferencia estadisticamente significativa en los items de interpretaciéon y creacién de danzas
(DC1y DC3).

Item Cortinas y persianas cerradas | N | Media | D.T.

DC1 | Interpret. danzas Eo ;g ::glg((z 1:??;
p 1 -2

DC2 | Act. Mov. Eo 23 _:7(9) 1:51522
DC3 | Creacién danzas y mov. Eo ;Z _1_:(1)3 1:(;(9)471
DC4 | Creacion canciones EO 12 ::gi 1:3??
DC5 | Audicién io ;Z 1_:?1 1:(9;3
DC6 | Interpret. vocal Eo ;g _1_:(5)3 1:?(5);
DC7 | Interpret. Instrumental EO ;2 ::329% 1:?5)2
DC8 | Percusion corporal Eo ;g ::gz 1:?(7);
DCY | Lenguaje musical Eo ;Z ::33 1:83(7)

Tabla 107. Medias del Diferencial de Disfrute segtin “Mantiene cortinas y persianas cerradas”

DC1 DC2 DC3 DC4 DC5 DC6 DC7 DC8 DC9

-0,4. ) |

_0'6 L d\\[0)
-0,8

-1,2

Grafico 35. Medias del Diferencial de Disfrute segun “Mantiene cortinas y persianas cerradas”

ftem t gl Sig. (bilateral) | Diferencia de medias Dif.
DC1 | 2,553 | 44,980 ,014 ,699 | No < Si
DC3 | 2,666 | 31,670 ,012 ,882 | No < Si

Tabla 108. Prueba T diferenciales DC1, DC3 segtn “Mantiene cortinas y persianas cerradas”

En el apartado de estrategias y recursos se han hallado algunas correlaciones negativas que pueden
deberse, precisamente, a que aquellos docentes que tienen un alumnado con mids dificultades son
precisamente los que mas estrategias usan. Es por ello que en este analisis se omiten todas aquellas
correlaciones negativas que no son consideradas educacionalmente significativas y se remiten Gnicamente
aquellas correlaciones positivas que pueden ser interpretadas en el sentido de que un mayor uso de una
estrategia ha redundado en unos mejores diferenciales de disfrute, siempre que se ha considerado que esta

relacién puede tener sentido dentro del contexto educativo.

Se han hallado correlaciones bajas o moderadas con un buen numero de items de estrategias,
especialmente en el diferencial de disfrute en actividades de audicién. En la tabla se han sombreado las

moderadas. Por su congruencia con la literatura consultada, se destacan algunas relaciones. Las estrategias
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que ponen el foco en el lenguaje y asegurar la comprension (E39, E41, E42) tienen incidencia en varias
actividades, principalmente las de movimiento, audicién e interpretacion instrumental. En estas dos
ultimas tiene incidencia también el papel del profesorado y el alumnado en las conversaciones grupales. La
implicacién de los compafieros/as (EG4), los items telacionados con un mayor conocimiento del
alumno/a con sotrdera (E29, E79), la anticipacién de contenidos (E32, EGO, E109) y el uso de recursos
visuales (E33, E47, E72, E74, E109) también tienen relacién con el gusto por diversas actividades
musicales. Respecto a estas ultimas, cabe destacar la correlacion entre “se presentan anticipadamente los
personajes, el contexto, las acciones mas relevantes y las palabras clave con soporte visual” (E109) y el

disfrute en actividades de audicién e interpretaciéon de danzas.

En el plano especificamente musical, se destaca que tener en cuenta la progresividad en la dificultad de las
audiciones (comenzar con melodfas simples y aumentar progresivamente la complejidad) se relaciona con
el disfrute en actividades de audicién y lenguaje musical. El uso de canciones mimadas o gestuales (E104)
se relaciona con un mayor disfrute en la creacién e interpretaciéon vocal. Por dltimo, sefalar el papel del
recurso de la dramatizaciéon (E111, E112, E113) en actividades de audicién y también de canto.

Item Resumen DC1| DC2 | DC3| DC4 | DC5 | DC6 | DC7 | DC8 | DC9 [IDCT
E29 |Pregunta por sus intereses ,405(%%) ,364(*%)

E32 |Anticipa tema ,351(%) 377005 LA412(5%) ,306*
E33 |Sitaa al alumnado en el tema con imagenes ,331(%)

E39 |Lenguaje sencillo y adaptado ,325(%)[,369(*%)[,397(*) ,328(%) ,286%*
E41 |Aclara dudas ,333(%)],452(*),410(*) ,369(%)[,300(%)[,389(**)[,461 (**) 446
E42 |Comprueba comprensién ,380(*9)[,354(*%) ,296(*) ,328(%) ,309*
E44 |Docente mediador ,393(*1)| ,310(%) ,305%
E45 |Indica quién habla ,320(%) ,396(%%) ,313*
E46 |Alumnos se identifican ,327(%) ,301(%)[,324(*%)[,306*
EA47 |Sefiala elementos visuales ,321(%) ,381(%) ,341(%)| ,350(%) ,336%*
EG60 |Anticipacién contenidos y vocabulario ,335(%) ,394(%)] ,391(%)[,401(**) ,304*
E61 |Ensefanza a partir de situaciones cercanas ,297(%)

E64 |Se favorece ayuda de los compafieros ,314(%)

E72 |Se explicitan visualmente objetivos, etc. ,336(%) ,328(*%) ,322%
E74 |Elaboracién soportes visuales ,309(%) ,310(%) ,308*
E79 |Conoce actividades agotadoras para el alumno ,300(*%) ,353(%)

E86 |Dificultad progresiva en audiciones ,386(**) ,379(%)[,289*
E104|Se cantan canciones mimadas ,355(%)[,431(**) ,305(9] ,344(%) 317
E109]|Anticipacién visual de personajes, etc. ,419(%) ,529(F%) ,381*
E111|Dramatizacion con titeres o mufiecos ,409(*) ,402(*%)

E112Dramatizacion con alumnos actores ,374(%) ,448(*) ,428(*)
E113|Control de la voz en dramatizaciones ,399(%)

Tabla 109. Correlacién de Pearson entre diferenciales de Disfrute en actividades y estrategias docentes

4.6.2.2.3. Analisis correlacional con la Participacion en actividades

La participacién y el disfrute en una misma actividad siempre correlacionan en alto o muy alto grado. La

participacién en una actividad se identifica en un alto grado con el disfrute en la misma.

ftem PC1 | PC2 | PC3 | PCc4 | PC5 | PC6 | PC7 | PC8 | PC9
DC1 | Interpret. danzas B17¢%) | 769(+*) | 488(*) 55904 | ,632(+%) | ,605(%%) | ,659(¢*) | 390(+*)
DC2 | Act. movimiento J7350+%) | 884(<H) | 538(**) 589(%) | ,530(+*) | ,604(%) | ,688(*) | 406(**)
DC3 | Creacién danzas y mov. | ,436(<%) | ,562(+) | ,760(%%) | 434(+%) | 377(*) | 556(+*) | ,654(*) | ,640(¢+*) | ,488(**)
DC4 | Creacién canciones T 523(5%) | 460(%%) | 484(**) | ,528(+%)
DC5 | Audicion AT | [589(+%) | 412(+%) T540%) | 436(+*) | 458(%%) | ,570(+*) | 569(+*)
DC6 | Interpret. vocal 352(%) | ,439¢<) | 4740%) | 643¢<) | 3770 | 741¢%) | ,532(+%) | ,535¢%%) | ,524(**)
DC7 | Interpret. instrumental | ,351(¥) | ,526(%) | 475(+*) 38104 | 515(+) | ,862(%) | ,669¢*) | ,327(%)
DC8 | Percusion corporal AGA() | 610¢%) | 591 (+*) 54204%) | 507¢+%) |, 726(%) | ,828(%) | ,617¢+%)
DC9 | Lenguaje musical A03C%) | 4200%) | 4220 | ,656() | 471(%) | 413(%%) | ,586(*) | ,777(**)

Tabla 110. Correlaciones de Pearson entre Participacion y Disfrute en Actividades Musicales

103



Alvaro Lafuente Carrasco

La tabla anterior muestra que, ademas, la participacién en una actividad también se relaciona con el
disfrute en otras actividades. La tabla siguiente refleja aquellas correlaciones fuertes con el disfrute en otras

actividades musicales.

Participacion Disfrute

Interpretacion danzas | Movimiento (r=,735)

Movimiento Danzas (r=,769), Percusién Corporal (r=,610).

Creacién canciones | Interpretacion vocal (1=,643)

Audicion Lenguaje musical (r=,656)
Int. vocal Int. danzas (t=,632)
Int. Instrumental Int. Danzas (r=,605), Movimiento (r=,604), Creacién danzas (r=,654), Percusion corporal (r=,726)

Percusion Corporal | Int. Danzas (r=,659), Movimiento (1=,688), Creacién danzas (r=,640), Int. Instrumental (r=,669)

Lenguaje musical Percusién corporal (1=,617)

Tabla 111. Correlaciones fuertes entre participacion y disfrute en otras actividades musicales

4.6.2.2.4. Anailisis correlacional con el Logro en actividades

Tal como se hace patente en la siguiente tabla, para el profesorado el disfrute y el logro en una misma
actividad estan altamente relacionados, con correlaciones de fuerza alta o muy alta (en la tabla se muestran
sombreadas). Esto lleva a pensar que, segun la percepcion docente, cuanto mas disfruta el alumnado, mas

logro alcanza; o cuanto mejor se le da una actividad, mas la disfruta.

ftem DCl | Dc2 | DC3 | Dc4 | DC5 | DCs | DC7 | D8 | D9
LC1 [Interpret. danzas 79509 [,759¢+%) [ ,629¢+%) 49009 [ 44109 [ 3599 [,576(+%)
LC2 | Act. Movimiento 168304 | 834¢) | ,667¢) | ,324(%) | ,665¢%) | ,500¢*) [ ,568() | ,734¢=%) | ,512(¢+*)
LC3 | Creacion danzas y mov. | ,348(%) [ 44002 | 652¢<%) | ,335¢%)| 377¢%) | .467¢%)| ,389(%)|,507¢*) | ,530¢)
LC4 | Creacion canciones 366(%) [,795¢%) | 411(%) | ,651(¢%) ATT(R)
LC5 | Audicion 49004 | 5700+%) | ,565¢4%) | 474 | 723099 | 51000 [ ,313(%)|,581¢%%) | ,547(¢%)
LC6 | Interpret. vocal 39309 | 39104 | ,392(%) | ,502¢) | ,350(%) | ,682¢+%) 358(%) | 475¢)
LC7 | Interpret. Instrumental | 293(%) | 4010+ | ,334(%) A560%) | 396(+) | ,642¢+%) | 403(+*) | 426()
LC8 | Percusion corporal ,60104%) |, 72000%) [ ,704¢0) [ 5920%) | 621¢%) | ,5000%) | ,526() | ,826¢<%) | ,499¢+*)
LC9 | Lenguaje musical 332(%) [ ,4000%%) | ,449¢+%) | 459¢<) | ,601¢%) | ,525¢) | ,327(%)|,533¢%%) | ,776(%)

Tabla 112. Correlaciones entre el Logro y el Disfrute en Actividades Musicales

4.6.2.2.5. Analisis correlacional con la Participacion en contenidos musicales

A continuacién se muestran los resultados del andlisis correlacional entre el disfrute en actividades y la
participacién en contenidos concretos del curriculum musical. Abundan las correlaciones moderadas y
fuertes. Se dan relaciones muy fuertes entre el disfrute musical general y la participacién en juegos de
direccién musical (PD13), imitacién y creatividad corporal (PD5 y PD11). Esta relacion no es tan acusada

con la participacién en la interpretacion melddica instrumental (PD2).

frem | DCI | DC2 | DC3 | DC4 | DC5 | DC6 | DC7 | DC8 | DCY |DC Total
PD1 | ,521(%) | ,598(<%) | ,566(%%) | ,646(*) [ ,609(*) | ,681(*%) | ,365(%)|,625¢*) |,606(*) | ,749(**)
PD2 ABG(H) | 400(F) | 480(+%) AT209 | 376(%)
PD3 | 47105 | 499¢<) | ,619¢%) | ,639(+%) | 571(+*) | ,645(+%) | 497(+*) | 561(*%) | ,510¢=*) | ,700(+*)
PD4 | ,489(%) | 533(<) | ,593(%%) | ,544(%%) | 627(+*) | ,581(%%) | 458(+*) | ,611(=%) | 489(=*) | 721 (+*)
PD5 |,673(%) |, 768(%) | ,613¢5%) | 411(%) |,726(*) | ,539¢<*) | ,515(*) |, 721(%%) | ,581(%) | ,812(+%)

PD6 | ,440(%) 364(%) |, 494(%) | ,437(%) | ,471(*) LA98(¥F) | L,461(%) | ,536(%F)
PD7 |,647(*%) | ,653(**) [ ,662(**) DT2(4%) | ,619(4) [ ,60004%) | ,627(*F) | ,604(**) | ,764(**)
PDS8 LA09(*FF) | ,533(4) | ,496(**) | ,569(*F) | ,358(*) | ,428(F)| ,446(*)| ,533(**%)
PDY | ,468(**) | ,457(**) [ ,504(**) DA8(FK) | L 4T3() | ,365(%) | ,459(%F) | ,484(**) | ,593(**)

PD10|,5320%%) | ,523(<*) | ,522(%%) | ,405(*) | ,610(+*) | ,505(+%) | 486(+*) | ,578(**) | 475(*) | ,693(+*)
PD11 |,702(+%) | ,702(+%) | ,848(%) | ,451(+) | ,611(+%) | ,578(*) | ,544(+*) | 6750 | 427(%)| ,820(%%)
PD12 | ,648(%%) | ,733(<*) | ,770(%%) | ,468(**) | ,513(+*) | ,637(+*) | 458(+*) | ,609¢) | ,541(**) | ,770(+*)
PD13 | ,641(9) | ,686(%) | ,773¢%) | 450(+*) | ,576(*) | ,604() | 621 | 7310) | 5210 | 812(%%)

Tabla 113. Correlacion de Pearson entre Disfrute en Actividades y Participacion en Contenidos

104



La inclusion del alumnado con sordera en el aula de musica

4.6.2.2.6. Analisis correlacional con el Logro en contenidos

ftem | DC1 DC2 DC3 DC4 DC5 DC6 DC7 DC8 DC9 | DC Total
LD1 [,523(%*%) | ,545(*F) | ,430(**) | ,483(**) | ,547(**) | ,653(**) LA84(F) |,503(4F) | ,649(*%)
LD2 ,437(%) L4066(*F)
LD3 | ,536(**%) | ,562(**) [ ,568(**) | ,441(*) |,587(**) | ,627(**) | ,450(**) | ,552(**) [ ,557(**) | ,697(**)
LD4 | 371(%) |, 4150%%) | ,396(¥) | ,382(*%) | ,517(**) |,597(**)| ,375(*)|,586(**) [ ,583(**) | ,606(**)
LD5 [,602(%*) | ,635(**) [ ,539(**) | ,404(¥) | ,702(**) | ,534(**) | ,478(**) | ,715(**) [ ,643(**) | ,766(**)

LD6 J72009F) |, 421(%) | ,462(+F) B79(*) | ,483(*F) A37(%)
LD7 ,389(*) | ,498(**) | ,597(FF) | ,4T6(**) | ,554(**) L591(F) 1,602(6%) | ,601(¥*)
LD8 | ,388(*) |,459(**) [ ,567(**) | ,582(**) | ,667(**) | ,570(**) | ,460(**) | ,587(**) [ ,589(**) | ,695(**)
LD9 ,358(*%) B501(5*) | ,609(K%) |, 497(%F) | ,389(*) | ,617(**%) | ,563(*F) | ,593(**)
LD10 |, 4370%*%) | ,4950) [ ,647 () [ ,575(**) | ,560(**) | ,504(**) | ,452(**) | ,5000%*) | ,387(*) | ,674(**)
LD11 [ ,625(*) | ,617(**) | ,784(**) | ,514(**) | ,644(**) | ,593(**) | ,477(**) | ,570(**) ,167(*%)

LD12|,679¢) | ,707¢<) | ,760(%) | ,551(%*) | 589(+*) | ,660(+*) | 417(+%) | 567(*¥) | ,516(*) | ,774(**)
LD13 | 486(%%) | ,579¢<) | ,612(%%) | ,636(**) | ,618(**) | ,615¢=*) | ,370(%) | ,575(*%) | 499(**) | ,705(+*)

LD14| 318(%) 3349 | ,323(%) 284(%)
LD15| 346(*) | 457¢<%) | ,380(%) A38(4%) | 380(+%) 291(%) A18(+¥)
LD16| 319(%) | ,384(<) | 467(%%) | ,592(+*) | 587(**) | ,418(**) 3900 | 377(%)| ,540(+%)
LD17 | 44105 | 563(%) | ,395(*) | ,385(*) | ,689(**) | ,485(+*) ABGCH) | ,533(+) | ,612(+%)
LD18 | 382(+%) | 401 (%) A2109%) | 294() 328(%)
LD19 A48(%) | 566(+F) | ,308(*) 32005 | ,354()
LD20 | ,541(%) | ,610¢<) | ,545(%) | ,560(%%) | ,657(*) | ,598(+%) | 404(*) | ,621(%%) | ,492(**) | ,730(+*)
LD21 AL6(+%) ATOC) | 506(+*) | ,405(+%) 380(%) | ,325(%) | ,488(%)
LD22 A5 () 312(%)
LD23| 3139 | 352()| ,364(%)|,552(+) | ,526(*) | 528(+*) 325(%) | 446(%) | 516()
LD24 A33(9) | 4620 | 311(%) 31109 325(%)
LD25 530054 | ,581(%%) | 4220%%) | ,502(+%) | 447(%) | 467¢=) | 369(%)| ,551(+*)
LD26| 313(%) | 421¢<) | 546(%) | 397(*) | 484(+*) | AGB(*) | ,306() | 468(*%) | 403(**) | 543(+*)
LD27 A13(9) ,395(%) 3995 | ,327(%)
LD29 AS205%) | 530(%%) | 467(%) | 446(<%) | 304(%)| ,382(%) [,502¢+%) | 498(+*)
LD30 | 42405 | 363(%) | ,554(%) | 529(*) | 351(¥)|,576(*%) B366(%) | 314(%) | 5470
LD31| 3220 | ,289() | 463(%*) | ,647(**) | 418(*) | 578(**) 3555 | 373 | ,5200%%)
LD32 ABT(F) | 408(F) | ,321(%) | 418(+%) B48(F) | 411054 | 450(%%)

LD33| 340(%) | 401¢<%) | 402(%) | 448(%%) | 427(+) | 388(<%) | 430(+*) | 4200 | 364(*) | ,504(+*)
LD34 | 4520%) | 476(<) | ,644(%) | 394(*) | 546(+) | ,514(%) | 330(¥) | ,543() | ,632(*%) | ,644(+*)
LD35 37305 | A07(%) | 5770 | ,575(+%) | 496(*) 389(%F) | 511048 | ,52004%)
LD36 | ,381(%%) | 458(<) | 480(%%) | 473(%%) | ,682(+*) | ,578(*) | ,306()|,508(*) | ,504(**) | ,642(+*)
LD37 | ,424(%) | 522(<%) | 505(%) | 403(*) | ,627(*) | ,495¢%) | ,327(%) | 511(%%) | ,566(*) | ,636(**)
LD38| 296(*) | ,367() | 436(%%) | 440(+%) | 558(+*) | 453(<%) | 388(%) | 4100) | 549(*) | 561(+*)
LD39 37204 | 517(%) | 473(%) | 407(+%) | 570() 3690 | 437(+%) | ,505(+*)
LD40| 306(% | ,322¢9| 372(%| 373(9) ASG(<%) 3980 | 396(+%)

Tabla 114. Correlacién de Pearson entre Disfrute en Actividades y Logro en Contenidos

En la Tabla 114 abundan las correlaciones moderadas. Esto refuerza la idea de que disfrute y logro estan
relacionados segun la percepcion del profesorado. Se observan las siguientes correlaciones fuertes:

LD1 - DC Total (DCT)

LD3 — DC6, DCT

LD4 - DCT

LD5 - DC1, DC2, DC5, DCT

LD6 - DC4

LD7 - DC9 DCT

LD8 — DC5, DCT

LD9 - DC5, DC8

LD10 - DC3, DCT

LD11 - DC1, DC2, DC3, DC5, DCT
LD12 - DC1, DC3, DC6, DCT
LD13 — DC3, DC4, DC5, DCG6, DCT
LD17 - DC5, DCT

LD20 — DC2, DC5, DC8, DCT
LD31 - DC4

LD34 — DC3, DC9, DCT

LD36 — DC5, DC10

LD37 - DC5, DCT

Tabla 115. Lista de correlaciones fuertes entre Disfrute en Actividades y Logro en Contenidos
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La fuerte correlacién entre el logro en la diccién y vocalizacion (D31) y el disfrute en la creaciéon de
canciones (DC4) pone de relieve de nuevo la relacion entre las habilidades lingtisticas y las actividades
creativas. Otras correlaciones, por demas légicas, ponen de relieve la consistencia interna del instrumento.
Por otro lado, no se observa incidencia del disfrute con el logro en la interpretacién de motivos melédicos
con instrumentos (LLD2), la apreciacién de algunas cualidades del sonido (LD14, LD15, LD18, LD19),
identificacién de sonidos ambientales (LD22), discriminacién de planos sonoros (LID24), reconocimiento
auditivo de notas (LD27), o coordinacién con los compafieros en la danza (LD40).

4.6.2.2.7. Analisis correlacional con el Logro en contenidos especificos de Educacién Primaria
Ttem DC1 DC2 DC3 DC4 DC5 DCo6 | DC7 | DC8 DC9 |DCTotal
LEL | 7 |,573(%%) |,633(%) | ,554(%) | ,583(%) | ,569(*) | ,526(*) | ,386(%) [ ,558(**) 721 (%)
Sig.| 0,001 0| 0005| 0002 0001 0,003 0039 0,001 0
N 31 31 24 25 30 30 29 30 31
LE2 | r L5340 | 565(+F) | ,517(%) | ,558(%) | ,A71(%) | ,371(%) | ,564(+) | ,522(4%) | ,705(+%)
Sig. 0,002 0,005 001| 0001| 0007 0044| 0001| 0,003 0
N 32 23 24 31 31 30 31 31 32
LE3 | r AT | 538(+) | ,595(+) | ,648(%) | ,581(*) | ,416(%) | ,564(+) | ,645(%) | ,712(+%)
Sig. 0,007 0,006 0,001 0 0| 0018 0,001 0 0
N 34 25 26 33 33 32 33 33 34
LE4 | 7 | 35905 | ,350(%) |,5300<) | ,748¢<%) | ,399¢%) | ,610¢<) | ,384(%) | ,414(%) | ,445(%) | ,634(*%)
Sig.| 0,044 0049| 0,009 0| 0,026 0| 0036| 0021 0,012 0
N 32 32 23 24 31 31 30 31 31 32
LE5 | r | ,3620%) | ,481(%) |,682(*) | 488(%) L561(7%) | ,365(%) | ,494(+*) L609(<)
Sig.|  0,038| 0,005 0| 0013 0,001 004| 0,004 0
N 33 33 25 25 32 32 32 33
LEG | r |,557(%)|,632(%) | ,610¢<%) | ,538(*) | ,480(%*) | ,523(+*) | ,416(%) | ,528(+) | ,423(%) | ,702(+%)
Sig.| 0,001 0| 0001| 0006 0005 0,002| 0018 0002 0,016 0
N 33 33 25 25 32 32 32 32 32 33
LE7 | r | 397(%) | ,486(%) | ,526(<) | 475(%)|,488(+*) | ,456(+*) ,5300%%) | ,568(+) | ,625(+%)
Sig.| 0,024 0,005 0007 0019 0,005 001 0,002] 0,001 0
N 32 32 25 24 31 31 31 31 32
LE8 | r | ,505(%)| 475(%)| ,545(%)| ,517(%) JT37(+%) A50(%) | ,72509%) | ,671(+%)
Sig.| 0,016| 0,025 0,011 0,016 0 0,041 0 0,001
N 22 22 21 21 21 21 21 22
LE9 | r A38(%) AGL(¥) | ,4920%) | 421(%) | ,380(%) | ,588(+*) | ,606(+%) | ,617(**)
Sig. 0,011 0,02| 0004| 0016] 0,035 0 0 0
N 33 25 32 32 31 32 32 33

Tabla 116. Correlacion de Pearson entre Disfrute en Actividades y Logro en Contenidos de EP

En este apartado abundan de nuevo las correlaciones moderadas. Se dan correlaciones fuertes entre el
disfrute general en actividades musicales (DC Total) y el logro en todos los items. La técnica vocal no
correlaciona ni con el disfrute en audiciones ni en el lenguaje musical. El logro en el “Reconocimiento y
representacion de elementos musicales a través del movimiento corporal” (LE1) no correlaciona con el
disfrute en el lenguaje musical (DCY9), lo que sugiere que el aprendizaje del lenguaje musical de manera
corporal no estda muy extendido en las aulas. En cambio, DC9 si que correlaciona con la “utilizaciéon de
grafias no convencionales en la creacién de partituras sencillas” (LES8) y “utilizacién de grafias musicales
convencionales en la lectura e interpretacién de partituras sencillas” (LE9).
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4.6.2.3. Andlisis de la participaciin

4.6.2.3.1. Analisis correlacional de la participacion en los apartados de actividades y contenidos

Ttem PC1 PC2 PC3 PC4 PC5 PCo6 PC7 PC8 PCY
PC1 Interpret. Danzas 1] ,813(%) L6040%) | 5250+) | 4540 | ,6150%) | ,346(%)
PC2 Act. Movimiento |,813(°%) 1],437(¢%) ,6200%) | 551(+%) [ ,567(¢) | ,698(+*) | ,449(+*)
PC3 | Creacion danzas y mov. ABT(%) 1145309 | ,333(%)| ,380(9) |,518¢%) [ ,549¢%%) [ 561 (%%
PC4 Creacién canciones A53(%%) 1 5780 | 329" | 327(%) |,619¢%)
PC5 Audicion | ,604059) [ 62009 | ,333(%) 1],553(%) | ,5300+*) | ,608(+*) | ,644(**)
PC6 Interpret. Vocal | 525(%) [ ,551(%) | 380(%) [ ,578(%) | 553(**) 1],6370%) | ,664¢%) | ,592(+*)
PC7 Interpret. Instrum. | 454() | 567(*%) | 518(*%) | ,329(") | ,530(**) | ,637(**) 1 [[8100%) | ,495(+)
PC8 Percusién corporal | ,615(%) | ,698(9) | 549¢) | 327(%) | ,608(*) | ,664(**) [ ;81005 1[,702¢%)
PCY Lenguaje musical | 346(%) | 449¢<%) [ 561(+) | ,619¢%) | ,644(*) | ,592(+%) | 495(%) [ 702(%) 1

Tabla 117. Correlacion de Pearson Diferenciales de Participacion en actividades musicales

Como se observa en la tabla, abundan las correlaciones moderadas y fuertes entre los diferenciales de
participacién en las diferentes actividades musicales. La tabla siguiente resume las correlaciones fuertes y
muy fuertes.

Fuerza de la correlacion Variables
PC1 -PC2
PC7 - PC8
PC1-PC5
PC1-PC8
PC2 - PC5
PC2 - PC8
PC4 - PC9
PC5 - PC8
PC5 - PC9
PC6 - PC7
PC6 - PC8
PC8 — PC9

Muy fuerte

Fuerte

Tabla 118. Correlaciones fuertes y muy fuertes entre items de participacion en actividades

En la Figura 4 se muestra el nodo de correlaciones fuertes y muy fuertes (estas tltimas representadas con
una linea mds gruesa), lo que en este trabajo se denomina molécula de la participacién en actividades
musicales. El ndimero que las conecta es el valor de la correlaciéon de Pearson. Se observan tres dreas
principales: Interpretacién vocal — instrumental — Percusion corporal; Lenguaje musical — Audicién —
Percusion corporal; y Audiciéon — Movimiento — Danza — Percusion Corporal.

PC4
Creacion
Canciones

PC9 ,619
Lenguaje
Musical

PC6
Interpretacion

PC5
Audicion
vocal ,664

PC8
,637 Percusién
Corporal

PC7 810 -
Interpretacion ,615 N

instrumental PC1
Interpretaciéon Danzas

Figura 4. Nodos de correlaciones fuertes y muy fuertes entre diferenciales de participacion en actividades
(Molécula de la participacion).
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En la siguiente tabla se muestra la relacién entre los diferenciales de los items de participacién del
apartado de actividades y los del apartado de contenidos. Se observan numerosas correlaciones,
principalmente moderadas y fuertes (éstas ultimas, sombreadas). LLa participacién en la interpretacion de
motivos melédicos con instrumentos (PDZ2) apenas ofrece una unica correlacion: con la participaciéon en

actividades de lenguaje musical (PC9).

ftem PC1 PC2 PC3 PC4 PC5 PCo6 PC7 PC8 PC9
PD1 | 473(*%) |,537(**%) | ,466(*F) | ,504(**) | ,541(*F) | ,635(**) | ,513(**) | ,629(*F) | ,641(**)
PD2 LA57(*F)
PD3 LI88(FF) |,531(FF) | ,547(**) | ,399(*F) | ,564(**) [ ,524(**) | ,535(*F) | ,563(**)
PD4 | ,361(%)| ,392(*) [,552(**) | ,412(*)| ,360(*) [ ,480(**) | ,485(**) | ,548(**) | ,527(**)
PD5 | ,584(**%) | ,705(**) | ,532(**) L057(FF) | ,614(4%) | ,651(**) | ,761(**) | ,596(**)
PD6 A412(%) LA03(%) | ,390(%) | ,516(4F) | ,464(**%)
PD7 | ,384(*%) | 471(*%) [,536(**) ,539(F*) |,593(*F*) | ,666(*F) | ,765(**) | ,619(**)
PD8 ,352(*) | ,520(*F) LA406(*) | ,383(*) | ,465(F) | ,389(*%)
PD9 A9(FF) | ,375() [, 409(F%) | 367 (%) | ,465(FF) | ,499(**) | ,472(**)
PD10 A14(0) | ,383(%) | ,397(F) [ ,537(*F) | ,437(F) |,589(FF) | ,626(**) | ,479(**)
PD11 | ,509¢:%) | ,541(*%) | ,766() | ,411(*) | ,490(%F) | ,558(**) [ ,633(**) | ,664(**) | ,493(**)
PD12|,543(%F) [ ,629(**) | ,490(**) | ,446(**) | ,542(**) | ,678(**) | ,667(**) | ,610(**) | ,538(**)
PD13 | 469(**) | ,548(**) | ,603(**) | ,[457(**) | ,562(*F) | ,604(F*) [, 711(*¥*) | ,736(*F) | ,603(**)

Tabla 119. Correlacion de Pearson Diferenciales de Participacion en actividades y contenidos musicales

A continuacién se ofrece la tabla de correlaciones entre los diferenciales de participacion en contenidos
musicales especificos. La tabla estd practicamente saturada de correlaciones moderadas, fuertes y muy
fuertes. Sin embargo, la participacién en la interpretacién de motivos melédicos con instrumento (PD2)
no se relaciona ni con la participacién en actividades de creatividad corporal (PD11) ni con actividades de
representacion y expresion corporal (PD12) o juegos de direccién musical (PD13).

ftem | PD1
PD1 1
PD2

PD5 | PD6 | PD7 | PD8 [ PD9 | PDI10 [ PD11 | PDI2 | PD13
734099 ,657¢9)] ,709¢9)| ,592¢=9)| ,501(+%)| ,554(9)] ,636(9)| ,730(9)| ,697(**)
59140 54300 435(%)| ,566(+%)| ,545(0)| 434(%)

1666079 ,783¢9)| 7750|6749 ,528(*%)[ ,536(9)] ,701(*9)| ,565(%)[ ,695(+*)
1],700029] ,648¢%)[ ,728(9)] ,577¢*")] ,5000+9)[ ,556(=%)] ;715¢%)| ,566(**)| ,749(+%)
PD5 | ,734(*9] ,591(=%)| ,666(+)] ,700¢*) 1],625¢20)] ,785¢9)| ,599¢0)] ,610¢=9)| ;725¢9] ,718¢9)| ,707¢8)] ,691 (%)
PD6 | ,657(*9)] ,543¢=9)] ,783(%)| ,648(9)] ,625(*%) 1],655(9)] ,528(+%) 48400 535(%%) 515(%)

,043(*%)
643(%%) 1

PD7 | ,;709(*)| ,435(%)| ,775(*%)| ,728(*%)| ,785(**)| ,655(**) 1] ,672(*%) L748(*)| ,641(**)
PD8 | ,592(*F)| ,566(**)| ,674(*)| ,577(*F)| ,599(**)| ,528(**)| ,672(**) 1| ,703¢)| ,774(%)| ,553(**)| ,587(**)| ,663(**)

PD9 | ,501(%%)| 5459 ,528(*5)| ,500¢%)| ,610¢%) 703(5%) 1 58509 566(9)| ,654(**)

PD10 | ,554(*)| 434(9| ,536(9)| ,556(%)| ,725¢%)| 484(*) 1],655(%)| ,628(=9)| ,787(*%)
PD11 | ,636(%%) 7010971509 718¢9)| ,535¢+)| ,748(%)| ,553(*%)| ,585(*)|,655(%) 1],645(79)] ,792(+%)
PDI12 | ,730(%) 56509 566¢0) | ,707¢%) 64109 58709 566(+)| ,628(%)| ,645(%) 1] ,763(%)
PD13 | ,697(%) 169509 ,749¢9] ,691¢0)] 5150+ |BBOIERN ,663¢9) | ,654(9)| ,787¢%)| ,792¢+%)| ,763(%) 1

Tabla 120. Correlacién de Pearson Diferenciales de Participacion en contenidos musicales

4.6.2.3.2. Relacion de la Participacion con las variables caracterizadoras

A continuacién se muestra la relacién de los diferenciales de los items de participacién en actividades
musicales con aquellas variables caracterizadoras que arrojan diferencias estadisticamente significativas. En
cuanto a la edad de inicio de la atencién en el CREDA, se observa una correlacion negativa moderada con
los diferenciales de participaciéon PC6 (interpretacion vocal), PC7 (interpretacién instrumental), PD12
(expresion corporal y representacion) y fuerte con PD13 (juegos de direccién musical). Esto indica una
mayor participacién cuanto mas temprana ha sido la edad de inicio de la atencién en el CREDA.

PC6 | PC7 | PDI12 | PDI3
r |-,49609)|-,439(%) |- 461 (%)|-,609(+*)
Edad inicio CREDA[Sig.|  0,008] 0,022[ 0,023] 0,003
N 27 27 24 21

Tabla 121. Correlacion de Pearson entre edad de inicio del CREDA y diferenciales de participacion
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El ANOVA vy prueba de Duncan del diferencial PD13 revelan una diferencia de medias estadisticamente
significativa entre aquellos que han iniciado la atencién en el CREDA durante sus dos primeros afios de
vida (cuyo diferencial es, de hecho, positivo) y los que lo hicieron durante el tercero y el cuarto.

Suma de cuadrados | gl | Media cuadratica IF Sig.
PD13 | Inter-grupos 14542 | 3 4,847 | 4,546 | ,016
Intra-grupos 18,125 | 17 1,066
Total 32,667 | 20

Tabla 122. ANOVA del diferencial PD13 segun la edad de inicio del CREDA

PD13 | Edad inicio CREDA | N S“bCO;’“mO para alfﬁ; =0
Duncan(a,b) | 3 afios 3 -1,67
2 afios 8 -1,38

Primer afio 6 17

1 afio 4 25

Sig. ,675 ,904

Tabla 123. Prueba Post-hoc de Duncan para el item PD13 segun la edad de inicio del CREDA

Estableciendo la comparacién de medias segun el momento de la pérdida, se dan siempre medias
inferiores en aquellas personas con una pérdida prelocutiva. La prueba 7 de Student indica que la diferencia
es estadisticamente significativa en los diferenciales PC3 (Creacién de danzas y movimientos), PD1, PD2,
PD3, PD4, PD5 (correspondientes estos cinco a la imitacién e interpretacion de motivos melddicos y
ritmicos) y PD7 (improvisacién y creaciéon de motivos melddicos con instrumentos).

Item | Momento Pérdida | N | Media | D.T. | | Item | Momento Pérdida | N | Media | D.T.
PC1 Prelocutiva | 36 -,58 1,996 PD1 Prelocutiva | 36 -1,28 | 1,323
Peri o postlocutiva | 10 =30 ,675 Peri o postlocutiva | 10 =60 ,699

PC2 Prelocutiva | 37 -,49 | 1,044 PD2 Prelocutiva | 27 -,56 | ,892
Peri o postlocutiva | 10 =10 316 Peri o postlocutiva | 7 141 378

PC3 Prelocutiva | 31 -,68 | 1,013 PD3 Prelocutiva | 33 -1,00 | 1,250
Peri o postlocutiva | 8 131,354 Peri o postlocutiva | 9 S22 441

PC4 Prelocutiva | 29 -,83 11,002 PD4 Prelocutiva | 30 =60 | ,968
Peri o postlocutiva | 9 441 726 Peri o postlocutiva | 8 131,354

PC5 Prelocutiva | 37 -731 1,018 PD5 Prelocutiva | 34 =711 1,088
Peri o postlocutiva | 10 =50 972 Peri o postlocutiva | 8 131,354

PCo6 Prelocutiva | 37 -1,11 | 1,370 PDo6 Prelocutiva | 24 =711 ,908
Peri o postlocutiva | 10 -,60 | ,966 Peri o postlocutiva | 8 =251 463

PC7 Prelocutiva | 37 -,68 | 1,270 PD7 Prelocutiva | 22 =59 | 1,141
Peri o postlocutiva | 9 =22 ,833 Peri o postlocutiva | 7 ,00 [ ,000

PC8 Prelocutiva | 37 =57 | 1,119 PD8 Prelocutiva | 26 =73 1,151
Peri o postlocutiva | 10 =30 ,483 Peri o postlocutiva | 8 =251 463

PC9 Prelocutiva | 32 =59 1,946 PD9 Prelocutiva | 26 -,69 | 1,123
Peri o postlocutiva | 10 =30 ,823 Peri o postlocutiva | 7 141 378

PD10 Prelocutiva | 27 -,67 | 1,240

Peri o postlocutiva | 7 =29 | 488

PD11 Prelocutiva | 26 =54 1,272

Peri o postlocutiva | 8 =251 463

PD12 Prelocutiva | 33 -,48 | 1,202

Peri o postlocutiva | 8 131,354

PD13 Prelocutiva | 30 =47 1 1,106

Peri o postlocutiva | 7 =29 | 488

Tabla 124. Diferencial de Participacion segun momento de la pérdida auditiva
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Grafico 36. Diferencial de Participacion segin Momento de la pérdida auditiva

Item t gl Sig. (bilateral) | Diferencia de medias Dif.

PC3 | -2,503 | 33,249 ,017 -,552 Pre < Peri/Postlocutiva
PD1 | -2,171 | 28,532 ,038 -,078 Pre < Peri/Postlocutiva
PD2 | -3,128 | 24,183 ,005 -,098 Pre < Peri/Postlocutiva
PD3 | -2,962 | 37,028 ,005 -,778 Pre < Peri/Postlocutiva
PD4 | -2,194 | 32,058 ,036 -,475 Pre < Peri/Postlocutiva
PD5 | -2,587 | 35,529 ,014 -,581 Pre < Peri/Postlocutiva
PD7 | -2,430 | 21,000 ,024 -,591 Pre < Peri/Postlocutiva

Tabla 125. Prueba T para los diferenciales de participacién segiin el Momento de la pérdida

Segun la evolucién de la pérdida, se han obtenido las medias de la Tabla 126. La prueba # de Student
revela una diferencia estadisticamente significativa en los diferenciales PD2 y PD9, ambos relacionados
con la participacion en actividades instrumentales, con un mejor diferencial (nulo, de hecho) por parte de
aquella poblacién con una pérdida progresiva.
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Item | Evolucién Pérdida | N | Media | D.T. ftem | Evolucién Pérdida | N | Media | D.T.
PC1 HEstable | 35 =54 1,919 PD1 HEstable | 36 -1,19 | 1,238
Progresiva | 13 =46 | 967 Progresiva | 12 -,83 ] 1,193

PC2 HEstable | 36 -44 1,969 PD2 HEstable | 26 =54 ,905
Progresiva | 13 =23 ,832 Progresiva | 9 ,00 | ,500

PC3 HEstable | 29 -,66 | 1,010 PD3 HEstable | 34 =941 1,179
Progresiva | 12 =33 ,651 Progresiva | 10 =30 1,949

PC4 Hstable | 27 =74 1,903 PD4 HEstable | 29 =55 | ,985
Progresiva | 12 =75 | 1,055 Progresiva | 11 =27 | 467

PC5 HEstable | 36 =78 | ,989 PD5 HEstable | 32 -,66 | 1,096
Progresiva | 13 -,46 | 1,050 Progresiva | 12 -,33 | ,651

PCo6 Estable | 36 586 | 1,199 PD6 Estable | 22 77,922
Progresiva | 13 -1,23 | 1,536 Progresiva | 11 =27 467

PC7 HEstable | 35 -,54 | 1,245 PD7 HEstable | 21 -,57 | 1,165
Progresiva | 13 -,69 | 1,032 Progresiva | 9 11,333

PC8 Estable | 36 -,53 | 1,055 PD8 Estable | 26 =73 | 1,151
Progresiva | 13 =541 1,967 Progresiva | 9 S22 441

PC9 Estable | 32 =59 | ,946 PD9 HEstable | 26 -,69 | 1,123
Progresiva | 12 =50 | 1,905 Progresiva | 9 ,00 | 1,500

PD10 Estable | 26 -,69 | 1,289

Progresiva | 10 -40 | ,516

PD11 HEstable | 24 -,54 | 1,250

Progresiva | 12 =25 754

PD12 HEstable | 32 -,38 | 1,070

Progresiva | 11 -,45 | 1,128

PD13 HEstable | 28 -,54 | 1,105

Progresiva | 11 -18 1 ,603

Tabla 126. Diferenciales de Participacion segtin Evolucion de la pérdida auditiva
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Grafico 37. Diferenciales de Participacion segun Evolucion de la pérdida auditiva

ftem| t gl |Sig. (bilateral) | Diferencia de medias Dif.
PD2 |-2,21225,802 ,036 -,538 Estable < Progresiva
PD9 [-2,506|30,539 ,018 -,692 Estable < Progresiva

Tabla 127. Prueba T para los diferenciales de participacién segtiin la Evolucion de la pérdida

La tabla y grafico siguientes muestran las medias de los diferenciales de participacion segin el uso o no de

dispositivos FM en clase. Las medias siempre son superiores en aquellas personas que s{ usan esta

tecnologfa. La prueba 7 de Student revela que estas diferencias son estadisticamente significativas en los
diferenciales PC1 (danzas), PC2 (movimiento), PD3, PD4, PD5, PDS§, PD9 y PD10 (relacionados estos
seis con la imitacién, interpretacién, improvisacion y creacion de motivos ritmicos).

Item | Uso de FM | N | Media | D.T. Item | Uso de FM | N | Media | D.T.
PC1 Si| 8 13,354 PD1 Si| 8 550 | ,756
No | 40 -,60 | 982 No | 40 -1,23 | 1,271

PC2 Si| 8 A3 | 354 PD2 Si| 8 00| ,535
No | 41 49 | 978 No | 27 .52 1,893

PC3 Si| 8 .38 | ,518 PD3 Si| 8 131,354
No | 33 .61 998 No | 36 -,94 11,218

PC4 Si| 8 S50 | ,756 PD4 Si| 8 131,354
No | 31 -,81 [ ,980 No | 32 5,56 | 1,948

PC5 Si| 8 -38 | 916 PD5 Si| 8 13| 835
No | 41 -,76 | 1,019 No | 36 720 974

PC6 Si| 8 -,63 | 1,061 PD6 Si| 6 -33 | ,516
No | 41 -1,02 | 1,332 No | 27 -,67 | 877

PC7 Si| 8 .25 | ,886 PD7 Si| 6 00| ,632
No | 40 -,65 | 1,231 No | 24 -,54 | 1,062

PC8 Si| 8 00| ,756 PD8 Si| 8 13| 835
No | 41 -,63 | 1,043 No | 27 -,81 | 1,001

PC9 Si| 8 -25 | 707 PD9 Si| 8 00| ,535
No | 36 -,64 | 961 No | 27 -,67 | 1,109

PD10 Si| 8 13| 835

No | 28| 821,124

PD11 Si| 8 A3 641

No | 28 -,61 | 1,166

PD12 Si| 8 00| ,756

No | 35| -49 1,121

PD13 Si| 8 00| ,535

No | 31 5,55 | 1,060

Tabla 128. Diferenciales de Participacion segtiin Uso de FM

111



Alvaro Lafuente Carrasco

o — N m
S88388058%288288883832220
A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A
0,2
o /N ~~N T
02 1 A i
) L]
0 /1N \ 4 i
-0,6 |4 @ o
-0,8
; \/ V
12 ¥
-1,4
Grafico 38. Diferenciales de Participacion segun Uso de FM
ftem | ¢ gl |Sig. (bilateral) | Diferencia de medias| Dif.
PC1 |2,383|31,710 ,023 AT5 No < Si
PC2 |3,105|31,290 ,004 ,613 No < Si
PD3 |3,438 38,724 ,001 ,819 No < Si
PD4 |2,092|31,680 ,045 ,438 No < Si
PD5 |2,276 42 ,028 ,847 No < Si
PD8 |2411 33 ,022 ,940 No < Si
PD9 |2,338|25,214 ,028 ,667 No < Si
PD10] 2,205 34 ,034 ,946 No < Si

Tabla 129. Prueba T para los diferenciales de participaciéon segun Uso de FM

La tabla siguiente recoge las correlaciones entre los diferenciales de participaciéon y el nivel de desarrollo
del lenguaje y el seguimiento curricular general en todas las areas. Se dan algunas correlaciones bajas con el
desarrollo del lenguaje, de nuevo relacionado con la imitacién de motivos melédicos con la voz (PD1), la
creacién de canciones (PC4), audicion (PC5) y lenguaje musical (PC9). El seguimiento curricular arroja
correlaciones bajas o moderadas con numerosos diferenciales de participacién, la mas destacada de las
cuales se da, de nuevo, con la imitacién de motivos melédicos con la voz (PD1).

ftem | PC3| PC4 | PC5 | PC6 | PC8| PCY | PCT | PD1 |PD3| PD4 |PD5|PD7|PD9|PD10[PD11[PD12
Lenguaje 379%| 284% 310% 390%%
Seg. Curric.|,389%| 489%*| 379%+| 392+ 347+| 476+ 436**| 536**| 311%| 435+ 352%| 416*| 365+| 407+| 378+| 374*

Tabla 130. Correlaciones entre Desarrollo del Lenguaje y Seguimiento Curricular y la participacion

Agrupar las respuestas de ambas vatiables en “por debajo del normal” y “normal/alto” permite procedet a
las comparaciones de medias siguientes (Tablas 131 y 132). Segun el nivel de desarrollo del lenguaje, se
observan diferenciales de participacién siempre mas elevados en aquellos con un desarrollo del lenguaje
normal o alto. La 7 de Student indica que esta diferencia es estadisticamente significativa en los items PC4
(creacién de canciones), PCO (interpretacion vocal), PD1 (imitacién de motivos melddicos con la voz, la

mayor diferencia), PD4 (imitacién de motivos ritmicos con instrumentos), PD10 y PD11 (creatividad

corporal).

Item t gl | Sig. (bilateral) | Diferencia de medias Dif.

PC4 |-2,593 | 34,645 ,014 -,693 | Bajo < Normal /alto
PC6 |-2,025|43,187 ,049 -,679 | Bajo < Normal /alto
PD1 |-2,853 46 ,006 -,947 | Bajo < Normal /alto
PD4 |-2,036| 37,530 ,049 -,519 | Bajo < Normal /alto
PD10|-2,213| 24,829 ,036 -,705 | Bajo < Normal /alto
PD11|-2,823| 28,976 ,009 -,844 | Bajo < Normal /alto

Tabla 131. Prueba T para los diferenciales de participacion segun Nivel de Desarrollo del Lenguaje
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Item | Desarrollo del lenguaje | N | Media | D.T. ftem | Desarrollo del lenguaje | N | Media | D.T.
PC1 Por debajo del normal | 28 -,64 | 951 PD1 Por debajo del normal | 27 -1,52 | 1,282
Normal o alto | 20 =35 ,875 Normal o alto | 21 =57 1,926
PC2 Por debajo del normal | 28 -39 1,994 PD2 Por debajo del normal | 20 -,50 | 1,051
Normal o alto | 21 =38 | ,865 Normal o alto | 15 =27 | 458
PC3 Por debajo del normal | 23 -,65 | 1,071 PD3 Por debajo del normal | 26 -1,00 | 1,356
Normal o alto | 18 -44 1 705 Normal o alto | 18 =50 | 1,707
PC4 Por debajo del normal | 22 -1,05 | 1,046 PD4 Por debajo del normal | 23 =70 1,974
Normal o alto | 17 =35 ,606 Normal o alto | 17 181,636
PC5 Por debajo del normal | 28 -,93 | 1,086 PD5 Por debajo del normal | 24 =71 | 1,197
Normal o alto | 21 -,38 | ,805 Normal o alto | 20 -40 | 681
PCo6 Por debajo del normal | 28 -1,25 | 1,506 PD6 Por debajo del normal | 18 =721 1,018
Normal o alto | 21 =57 | 811 Normal o alto | 15 -47 1,516
PC7 Por debajo del normal | 27 =59 | 1,309 PD7 Por debajo del normal | 16 -,69 | 1,302
Normal o alto | 21 -,57 | 1,028 Normal o alto | 14 140,363
PC8 Por debajo del normal | 28 -,61 | 1,166 PD8 Por debajo del normal | 20 -,80 | 1,281
Normal o alto | 21 -43 | 811 Normal o alto | 15 -,33 | ,488
PC9 Por debajo del normal | 24 791,977 PD9 Por debajo del normal | 20 =75 | 1,293
Normal o alto | 20 =30 | ,801 Normal o alto | 15 =20 | Al4
PD10 Por debajo del normal | 21 -,90 | 1,375
Normal o alto | 15 =20 | A4l4
PD11 Por debajo del normal | 22 =77 | 1,270
Normal o alto | 14 07 | ,475
PD12 Por debajo del normal | 24 -,63 | 1,209
Normal o alto | 19 11,809
PD13 Por debajo del normal | 21 =57 | 1,121
Normal o alto | 18 =28 | ,826
Tabla 132. Diferenciales de Participacion segtin Nivel de Desarrollo del Lenguaje
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Grafico 39. Diferenciales de Participacion segun Nivel de Desarrollo del Lenguaje

Segun el seguimiento curricular, se observan también medias de diferenciales de participacién siempre mas

altas en el alumnado con un seguimiento normal o alto. La # de Student indica que esta diferencia es

estadisticamente significativa en un total de quince items (ver Tabla 134), relacionados con la creatividad
de danzas y canciones (PC3, PC4), instrumental (PD7 y PD9), el uso del cuerpo (PCS8, PD10, PD11,
PD12), la interpretacién vocal (PC6, PD1), lenguaje musical y audiciéon (PC9, PC5). La diferencia mas

acusada es, de nuevo, en el item PD1 (interpretacién de motivos melédicos con la voz).

113



Alvaro Lafuente Carrasco

ftem Seguimiento Curricular | N | Media | D.T. Item Seguimiento Curricular | N | Media | D.T.
PC1 Por debajo del normal | 23 -,70 | 1,020 PD1 Por debajo del normal | 23 -1,78 | 1,204
Normal o alto | 25 =36 | ,810 Normal o alto | 25 -48 | ,872
PC2 Por debajo del normal | 23 =57 1,992 PD2 Por debajo del normal | 16 -,63 | 1,025
Normal o alto | 26 =23 | ,863 Normal o alto | 19 =21 ,631
PC3 Por debajo del normal | 19 =95 | 1,129 PD3 Por debajo del normal | 22 -1,14 | 1,424
Normal o alto | 22 =23 | ,528 Normal o alto | 22 -45 | ,671
PC4 Por debajo del normal | 19 -1,21 | 1,032 PD4 Por debajo del normal | 19 -84 1 1,015
Normal o alto | 20 =30 | 571 Normal o alto | 21 14,573
PC5 Por debajo del normal | 23 -1,09 | 1,083 PD5 Por debajo del normal | 20 -,95 1 1,099
Normal o alto | 26 =351 797 Normal o alto | 24 =25 794
PCo6 Por debajo del normal | 23 -1,39 | 1,469 PD6 Por debajo del normal | 17 -,82 1 1,015
Normal o alto | 26 -,58 | ,987 Normal o alto | 16 -,38 | 1,500
PC7 Por debajo del normal | 22 -,82 11,332 PD7 Por debajo del normal | 15 -,87 | 1,302
Normal o alto | 26 -,38 11,023 Normal o alto | 15 ,00 | ,000
PC8 Por debajo del normal | 23 -,87 | 1,140 PD8 Por debajo del normal | 18 -89 | 1,183
Normal o alto | 26 =23 | 815 Normal o alto | 17 =29 | 772
PC9 Por debajo del normal | 21 -1,05 | ,921 PD9 Por debajo del normal | 18 -89 | 1,278
Normal o alto | 23 S13 1,694 Normal o alto | 17 12,485
PCT Por debajo del normal | 23 -,95 ,80 PD10 Por debajo del normal | 19 -1,05 | 1,268
Normal o alto | 26 -,34 ,68 Normal o alto | 17 120,697
PD11 Por debajo del normal | 18 -89 | 1,367
Normal o alto | 18 00 | ,485
PD12 Por debajo del normal | 20 -,80 | 1,240
Normal o alto | 23 S04 | 767
PD13 Por debajo del normal | 18 =72 1,127
Normal o alto | 21 19 814
Tabla 133. Diferenciales de Participacion segtin Seguimiento Curricular
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Grafico 40. Diferenciales de Participacion segun Seguimiento Curricular
Item t gl |Sig. (bilateral) | Diferencia de medias Dif.
PC3 -2,549 | 24,696 ,017 -,720 Bajo < Normal / Alto
PC4 -3,386127,780 ,002 -911 Bajo < Normal / Alto
PC5 -2,747 47 ,008 -, 741 Bajo < Normal / Alto
PC6 -2,248 137,773 ,031 -,814 Bajo < Normal / Alto
PC8 -2,229139,318 ,032 -,639 Bajo < Normal / Alto
PC9 -3,751 42 ,001 -,917 Bajo < Normal / Alto
PCTotal | -2,885 47 ,006 -,60770 Bajo < Normal / Alto
PD1 -4,318 46 ,000 -1,303 Bajo < Normal / Alto
PD4 -2,646127,812 ,013 -,699 Bajo < Normal / Alto
PD5 -2,448 42 ,019 -,700 Bajo < Normal / Alto
PD7 -2,578 114,000 ,022 -,867 Bajo < Normal / Alto
PD9 -2,384122,035 ,026 =771 Bajo < Normal / Alto
PD10 |-2,779 | 28,537 ,010 -,935 Bajo < Normal / Alto
PD11  |-2,600 (21,213 ,017 -,889 Bajo < Normal / Alto
PD12  |-2,364 30,817 ,025 -, 757 Bajo < Normal / Alto

Tabla 134. Prueba T para los diferenciales de participacion segiin Seguimiento Curricular
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4.6.2.3.3. Analisis comparativo y correlacional con condiciones, estrategias y recursos

Tomando en consideracion la variable “Se mantienen cortinas y persianas cerradas en el aula”, relacionada
con un menor ruido de fondo y reverberacién, la comparacién de medias arroja los siguientes valores
(Tablas 135 y 136 y Grafico 41). Las medias de los diferenciales de participacion en aquellas aulas en las
que si se mantienen cerradas son siempre mayores. La prueba # de Student indica que esta diferencia es
estadisticamente significativa en once items, incluida la participacién total (PCT).

Item C/P Cerradas N Media D.T. Item C/P Cerradas N | Media | D.T.
PC1 Si| 19 32| 820 PD1 St 19 68 | 1,057
No 28 -,68 ,983 No | 28 -1,32 1,249
PC2 Si| 19 16 | 898 PD2 Sl 18 11| 583
No | 29 55| 948 No | 16 69 | 1,014
PC3 Si| 18 A7 383 PD3 Si| 19 32| 749
No | 22 86 | 1,125 No | 24 | -1,08 | 1,248
PC4 Si 19 -,37 ,597 PD4 Si| 18 -11 AT71
No 19 -1,00 1,000 No | 21 -,76 1,044
PC5 Si| 19 53| 905 PD5 S| 18 17| 786
No 29 -,83 1,071 No | 25 -,88 1,054
PCo Si| 19 37| 955 PD6 Si| 14 50 | 855
No | 29 24 | 1272 No | 18 67| 840
PCT Si| 18 33| 1,085 PD7 Si| 14 07| 475
No 29 =72 1,251 No | 15 -,73 1,280
PC8 Si| 19 16 | 765 PDS S| 18 33| 970
No 29 -,79 1,114 No | 16 -,88 1,088
PCO Si| 19 21| 13 PDO St 17 18| .636
No | 24 79 977 No | 17 88 | 1,269
PCT Si 19 -,2999 | ,56314 PD10 Si| 17 -,29 772
No | 29| -8183 | ,86198 No | 18 04 | 1349
PDI11 S| 16 06 | 574
No | 19 89 | 1,286
PDI12 Sl 18 11| 963
No | 24 54| 1,103
PD13 Si| 17 00 | 500
No | 21 76 | 1,179

Tabla 135. Diferenciales de Participacion seguin “se mantienen cortinas ersianas cerradas”
y
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Grafico 41. Diferenciales de Participacion seguin “se mantienen cortinas ersianas cerradas
y

Item t gl Sig. (bilateral) | Diferencia de medias Dif.

PC3 | 2,719 | 26,720 011 ,697 No < Si
PC4 | 2,364 | 29,392 ,025 ,632 No < Si
PC6 | 2,709 | 45,041 ,010 ,873 No < Si
PC8 | 2,342 | 45,860 ,024 ,635 No < Si
PCY | 2,253 | 40,777 ,030 ,581 No < Si
PCT | 2,520 | 45,998 ,015 ,51836 No < Si
PD3 | 2,497 | 38,509 ,017 ,768 No < Si
PD4 | 2,567 | 28,730 ,016 ,651 No < Si
PD5 | 2,425 41 ,020 ,713 No < Si
PD11 | 2,917 | 25,781 ,007 957 No < Si
PD13 | 2,678 | 28,136 ,012 ,762 No < Si

Tabla 136. Prueba # de diferenciales de Participacion segun “se mantienen cortinas ersianas cerradas”
g y
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4.6.2.3.3.2. Estrategias y recursos

De nuevo, por los motivos expresados en el apartado 3.5, se omiten aquellas correlaciones que no se
consideran educacionalmente significativas. Las correlaciones halladas son bajas y moderadas (estas
ultimas se muestran sombreadas). Entre los items que mads inciden en la participacién podemos destacar la
utilizacién de un lenguaje sencillo y adaptado (E39), reservar un tiempo para aclarar dudas (E41), anticipar
contenidos (E60 y E109), utilizacién de soportes visuales (E72 y E109), la progresividad en la complejidad
de las audiciones (E80), cantar canciones mimadas (E104) y las dramatizaciones (E112 y E113).

Item Resumen PC1 PC2 PC3 | PC4 | PC5 PC6 | PC7 | PC8 PCY9 | PCT
E29 | Pregunta por sus intereses ,320(%)

E32 | Anticipa tema ,308(%) ,384(**) ,308(*)

E33 | Sitia al alumnado en el tema con imagenes ,287(%) ,286(%)

E38 | Habla despacio ,349(%)

E39 | Lenguaje sencillo y adaptado ,329(%) | ,357(%)

E41 | Aclarar dudas ,369(%%) ,365(%) 3139 |,391(%%) ,345(%)
E42 | Comprueba comprension ,317(%)

E44 | Docente mediador ,321(%) | ,336(%) ,290(%)
E45 |Indica quién habla J321(%) | ,302(%) ,321(%) ,332(%)
E46 | Alumnos se identifican ,294(%) ,336(%)

E47 | Senala elementos visuales ,288(*) | ,307(%) ,293(%)
E60 | Anticipacién contenidos y vocabulario ,386(%) | ,414(%) | ,315(%) ,366(%) |,332(%) | ,383(*)
E61 | Ensefianza a partir de situaciones cercanas ,325(%) ,322(%)

E72 | Se explicitan visualmente objetivos, etc. ,350(%) ,301(%)
E79 | Conoce actividades agotadoras para el alumno 437 (%) ,384(%)

E86 | Dificultad progresiva en audiciones ,320(%) ,285(%)

E87 | Familiaridad con las piezas ,354(*%)

E94 | Letra impresa ,322(%)

E97 | Ajuste de tesitura ,337(%) | ,381(%) ,366(%)

E101 | Cambio octava acompafiamiento ,309(%)

E104 | Se cantan canciones mimadas ,339(%) ,334(*%) ,301(%) ,294(%) ,316(%)
E109 | Anticipacion visual de personajes, etc. ,395(%)

E112 | Dramatizacién con alumnos actores ,412(%) ,455(%)

E113 | Control de la voz en dramatizaciones L371(%) ,401(*%)

Tabla 137. Correlacién de Pearson entre estrategias e items del apartado de Participacion en Actividades

Item Resumen PD1 | PD2 | PD3 | PD4 | PD5 | PD6 | PD7 | PD8 | PDY9 | PD10 | PD11 | PD13
E33 |Sitda alumnado en el tema con imagenes ,360(%)
E38 |Habla despacio 461 (%) 374(%)

E39 |Lenguaje sencillo y adaptado ,320(%)] ,400(%)| ,377(%)| ,365(9)[,491 ()| ,384(%)| ,390(*)| ,351(%)[,425(**)

E41 |Aclarar dudas ,347(%) LA89(F%)|,467 (*)],390(*%)| ,401(*%)],501(**) ,341(%) ,420(%),375(%)
E42 |Comprueba comprension ,315(%) ,385(%)

E44 |Docente mediador ,335(%)

E45 |Indica quién habla ,380(%) ,394(%)

E46 |Alumnos se identifican ,328(%)

EA47 |Sefala elementos visuales ,342(%) ,302(%) ,366(%)

E60 |Anticipacién contenidos y vocabulario  |,324(*%)|,517(*%)[,483(*%)| ,428(*)| ,394(*")| ,476(%)| ,399(")[,571(*%)|,529(**)[,503(**)| ,457(*)

E62 |Se retoman puntos principales al final ,407(%) ,362(%)

E72 |Se explicitan visualmente objetivos, etc. ,327(%) ,303()[ ,395(%)| ,416(%) ,383(%)

E77 |Se evitan actividades demasiado largas LA22(%)

E86 |Dificultad progresiva en audiciones ,316(%) ,375(%)],433(*%) LA436(%),458(%%)[,500(**)| ,407(*)| ,337(%)

E87 |Familiaridad con las piezas ,392(%)

E102|Se acentia primer tiempo del compas ,362(%)

E104{Se cantan canciones mimadas 344(] ,301(%) ,352(%)

E109|Anticipacién visual de personajes, etc. ,436(%) L013(*%)

E112|Dramatizacion con alumnos actores ,407(%)

Tabla 138. Correlacion de Pearson entre estrategias e items del apartado de Participacion en Contenidos

4.6.2.3.4. Analisis correlacional con el Logro en actividades musicales

En las siguientes tablas se aprecia la estrecha relacién entre participacién y logro, segin la percepcion
docente. Las correlaciones altas y muy altas han sido sombreadas. Merece especial atencién la columna de
Participaciéon Total (PCTotal) y la fila de Logro Total (LCTotal). Para una misma actividad, los
diferenciales de logro y participacién correlacionan en alto o muy alto grado. La participacién general
(PCTotal) y el logro general (LCTotal) arrojan una correlacién muy alta (,805) al nivel 0,01. Las otras
correlaciones “muy altas” se han dado entre la participacién y el logro en la interpretacion y la creacién de
danzas (LC1-PC1 y LC3-PC3) y la participacién en la interpretacién de motivos ritmicos con el cuerpo y
el logro en las actividades de movimiento (PD5-LC2).
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Ttem PC1 PC2 PC3 PC4 PC5 PC6 PC7 PC8 PC9 |PCTotal

LC1 | ,814(%%) | ,726(**) [ ,527(*) 564009 |,534(4%) |,527(%) [ L5T1(%) | ,316(%) | ,712(**%)

LC2  |,602(%%) | ,794(**) [ ,539(**) L679(FF) |,527(%%) | ,651(%%) [ ,755(F*) | ,570(*F) | ,787(**%)

LC3 ,320(%) |,810¢¢%) | ,388(%) ATS(RF) |, 44500%) [,542(0%) [ ,612(%F) | ,594(*%)

LC4 A3000F) | ,781(%%) 454005 372(%) [ ,614(%) | L 477(%%)

LC5 |, 469(%%) |,528(F*%) | ,492(*%) | ,327(F) | ,676(**) | ,533(**) | ,446(**) | ,581(**) | ,576(**) | ,668(**)

LC6  |,375(%) |,377(¢*%) | ,365(%)|,537(*¥F) | ,374("%) | ,628(**%) | ,297(F) | ,418(**) [ ,559(**) | ,563(**)

1L.C7 ,380(*F) | ,404(%%) ,382(*F) L597(4F) | L 475(%%) | ,306(*) | ,475(*F)

LC8 |, 483(%%) |,589(%%) [ ,573(**) | ,444(*¥F) | ,512(**%) | ,504(**%) [ ,667(**) | ,770(**) | ,550(**) | ,737(**)

L.C9 ,389(4F) |L,519(%) | ,409(%) [,542(*¥*) | ,535(**) | ,408(**) | ,568(**) | ,750(**) | ,634(**)

LCTotal | ,544(%%) | ,633(**) | ,668(**) | ,477(*¥) | ,621(**) | ,628(**) | ,608(**) | ,718(**) | ,668(**) | ,805(**)

Tabla 139. Correlaciones entre los diferenciales de Logro y Participacion en Actividades Musicales

ftem | PD1 | PD2 | PD3 | PD4 | PD5 | PD6 | PD7 | PDS | PDY | PD10 | PD11 [ PD12 | PD13
LC1 |,547(%%) ,364(%)|,460(*)[,678(*%)| ,352(*)| ,411(*) ,335(%)(,667 (**)[,599(**)|,471(**)
LC2  [,666(*%)| ,382(*)|,580(**)[,607 (**)[,835(**)| ,413(*)[,749(**)[,465(**)|,592(**F) [,676(**)[,723(**)|,641(**)[,696(**)
LC3  [,553(*")[,564(*%)|,574(**)[,609(**)[,531(**) LO14(%6)[,449(F%)[,603(F%) |, 426 (**) |, 702(4*)[,489(**) |,577 (**)
LC4  [,615(*%)[,657(*%)|,591(**)[,561(*%)| ,379(*)|,530(**) ,520(79)| ,426(%)| ,389(%)| ,440(%)| ,366(%)| ,403(*)
LC5  [,627(*%)[,494(%%)|,475(**)|,534(**)|,684(**) ,539(%) L632(%)[,523(F%)|,642(**)|,495(**) |,409(**)
LC6  [,580(*%)[,471(%%)|,429(**)[,505(**)|,440(**) ,508(%6)| ,401(%)[,486(%%)| ,399(9)| ,410(%)[,476(*%)| ,407(%)
LC7 [ A12(%)] ,376(%)| ,322(*%)| ,381(*%)[,444(*%) 434 ,382(9)[,461(%%)[,4300%%)| ,371(%) [ 412(%)| ,371(%)
LC8 [,707(*%) 587 () [L6T1(F%)[,772(%%)|,535(*F) [,661 (*%)[,462(**)|,505(**) [,639(**)|,734(**)|,610(**) [,706(**)
LCY  [,631(*%)[,608(*%)|,536(**)[,550(**)[,619(**)| ,390(*)[,542(**) ALY ,520(%9)[,428(*F)| ,380(*)
LCTotal|,756(**)[,556(**)|,622(**) [,700(**)|,775(**)| ,400(*¥)[,698(**)|,484(**)|,642(**)[,598(**)|,745(**)|,646(**)[,625(**)

Tabla 140. Correlaciones entre los diferenciales de Logro en Actividades y Participacién en Contenidos

4.6.2.3.5. Analisis correlacional de Participacién con el Logro en contenidos musicales
ftem | PC1 PC2 PC3 PC4 PC5 PCo PC7 PC8 PCY9 | PCTotal
LD1 | 479(<%) | 51005 [ AT1(%) | 4740%%) | 485(<%) | ,563(%) | ,374(%) | 503(*) | ,547(%) | 6370
LD2 388(%)
LD3 | ,365() | 4470 | ,5250%) | 466(*%) | 473(%) | 519 | 4720%) [ ,604(*%) | ,629(*) | ,650(%)
LD4 522(7%) | A28(%%) A1909) | 40509 | ,489¢%%) | ,608(**) | ,532(%)
LD5 |,525¢) [,528¢9 | 5360+ | 448(*%) | ,589¢*) [ ,529¢9) | ,579¢+%) [ ,708(*%) | ,695(*) [ ,746(*)
LD6 LGT0(*%) 362(%) | 4650 | 364(%)
LD7 JG20(*%) | ,654(%%) 350(%) | ,356(%) | ,A94(%) [ ,6420%%) | ,525(+%)
LDS A0 | 51709 [ 528(%%) | 4400 | 41209 | ,434(%) [,587(*%) | ,561(**) | ,603(%)
LD9 A9 [ 4660 | 337(%) 392(%) | ,532(%) | ,572(%) | ,488(+*)
LD10 36507 [ ,6100%) | ,536(%*) | ,449(+) | 456(*%) | ,525(%) | 561(%) | A13() | ,624(%)
LD11 | 473(%) | 5100+ [ ,708¢5%) | 380(%) | ,399() | 477¢) | 5460 [ ,569¢+%) | ,377(*) | ,669()
LD12 [ ,538(%) | ,569(%) | ,544(%%) | 492(+%) | 442(<%) | ,613(%) | ,538(%%) | 545(**) | ,500(*) | ,682(*%)
LD13 | 334(%) | A51(*%) | ,548(%) | 501(%) | 421(%%) | 5190 | 479¢%) [ ,521(*%) | ,516(**) | ,616(*)
ID14| 299() 287(%)
LD15 | ,363(%) |,387(%) A33(7%) 28807 | ,301(%) 372(%%)
LD16 367(%) | ,376(%) | ,358(%) | ,409(+%) 3980 | 385(%) | 450(%)
LD17 | 453(9) | 492(%) | 319(%) 57605 | 315(%) | ,303(%) | 44709 | ,382(%) | ,512(+%)
LD18 | 452(*%) | 385(**) 353() 294(%)
L.D20 | 461¢<) [,505¢+9) [ 470059 | 406(%) | ,535¢<%) [ 457¢9) | 5120 | ,598(+%) | 499(*) [ ,651(%)
LD21 | ,305(%) | 415(**%) B77(%) ,350(%)
1.D22 341(%)
LD23 31609 379(%) | A500%) | 34609 | 301(%) | ,347(%) | 439(%) | 4430
1D24 324(%)
LD25 A50(%) | 48307 312(%) | ,507(<) | ,A98(+%) | 449(+%) | 465(+%)
LD26 32707 | A70(%) 340(%) 39909 | 369(9) | ,380(%) | ,423(*%)
LD27 333(%)
LD29 ,508(F%) 1,504(+%) ,330(%) [, 427(%%) | ,361(%)
LD30 ATION [ 5470%) | 313(%) | 44509 | 336(%) | 455() | 474(%) | ,518(%)
LD31 A2205%) | 6A205%) |, 343(%) | 493(+%) 392(7%) | 533(%) | 511 (%)
LD32 51009 | 4510%%) | 324(%) | 346(%) | ,291(9) | 407¢%%) | ,569¢*) | 4700
LD33 35705 |,5640%) | 44309 | 306(9) | ,300(%) | ,372(%) [ 401(¥%) | 499¢+) | 488(*%)
LD34 | 396(<%) [ ,458(9) [ ,605¢) | 449¢+%) | 560¢*) [ ,553¢) | 4790 [ ,615(%) | 753(*) [ ,694()
LD35 318(%) A920%) | 4790%) | 461(+%) A05(%) | 476(%%) | 480(%%)
LD36 | ,295(+) | ,444(%) | 483(%) [ 529(+%) | 468(*) | 483(*%) | 367(%) | 420(*%) | ,621(**) | 581 (%)
LD37 | ,367(%) | ,5300%) [ ,5200%%) | 424(%%) | 467(<%) | ,493(%) | ,389¢+%) | 525(*%) | ,627(*) | ,626()
LD38 365(%) | ,5210%) | 375(%) | 347(%) 325(%) | AL6(%) | 5400 | 471(%%)
LD39 | ,364(%) | ,385(+%) | 4580 | 406(%) | ,368(**) | 455(%) A1) | 52205 | 521 (%)
LD40 | ,364(%) | 403(*%) | 373(%) | ,408(%) ABA(RR) 289(%) | 497(%) | 4490%)

Tabla 141.

Correlaciones entre los diferenciales de Logro en Contenidos y Participacion en Actividades
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La siguiente tabla recoge las correlaciones entre participaciéon y logro en contenidos concretos. La
participacién y logro en los mismos contenidos arrojan correlaciones fuertes o muy fuertes en casi todos
los casos (en la tabla se muestran sombreadas). Especialmente elevada es en el caso de la creatividad
corporal. También son muy altas las correlaciones entre la participacién en la creacion (PD10) y el logro
en la interpretaciéon (LD5) de motivos ritmicos con el cuerpo, y la participacién en la interpretaciéon de
motivos ritmicos con instrumentos (PD4) y el logro en juegos de direccién musical (LD13). Otros
diferenciales de logro que correlacionan fuertemente con algunos diferenciales de participacion son LD16,
LD17, LD20, LD25, LD26, LD29, LD33, LD34, LD36, LD37, LD38.

La participacién en la improvisacién melddica vocal no arroja destacadas correlaciones con los
diferenciales de logro. En cambio, destaca la incidencia de la participaciéon en la improvisaciéon y creacion

de motivos ritmicos con instrumentos.

ftem | PD1 | PD2 | PD3 | PD4 | PD5 | PD6 | PD7 | PD8 | PDY | PD10 | PD11 | PD12 | PD13
LD1  |,778(*)|,476(**)|,602(**)|,621 (**)]|,565(**) L006(*¥F) [,574(*%)|,636(**%) [,541 (**)[,515(**)[,637 (**)[,585(**)
LD2 ,038(**) ,358(*%) ,403(%)

LD3  |,692(*%)|,460(**)|,717(**)|,708(**)|,619(**)| ,442(*)|,791(**)|,688(**)|,712(**)|,685(**)|,672(**)|,533(**)|,679(**)
LD4  |,546(**)|,513(*%)|,562(**)|,650(**)|,461 (**) L732(¥%) [,634(**)|,700(**) [,589 (**) [,513(**) [,494(**) [, 716(**)
LD5  |,660(**%)| ,381(*%)|,564(**)|,627(**)|,735(**)| ,354(*)|,788(**)|,720(**)|,776(**)|,821 (**)|,672(**)|,689(**)|,771(**)
LD6  |,661(*)|,497(**%)|,686(**)|,658(**)| ,382(*)|,691(**)| ,362(*)|,669(**) ,379(%)| ,403(*%) ,393(%)
LD7  |,645(*%)| ,415(*%)|,640(**)|,725(**)| ,446(*)| ,360(*)|,529(**)|,658(**)|,507 (**)|,519(**)|,572(**)|,521 (**)|,729(**)
LD8  |,656(**)[,512(¢*)[,755(**)[,725(**)[,599 (**)[,538(**) |,608(**)|,844(**)|,640(**)|,679(**)|,651 (**)|,491 (**)|,673(**)
LD9  |,511(*)],610(**%)[,586(**)|,640(**)|,500(**) LAT5(FF) [,684(F%)|,646 () [,604(**) [,465(*) | ,371(*)[,583(**)
LD10 [,645(**)[,538(**)[,655(**)[,653(**)|,673(**)[,463(**)|,716(**)|,728(**)|,777(**)|,761 (**)|,786(**)|,570(**) |, 742(**)
LD11 [,664(**)[,524(**)[,686(**)[,786(**)|,721(**)[,531(**)|,719(**)|,645(**)[,591(**)|,684(**) |,900(**)|,635(**) |, 728 (**)
LD12 |,755(**)| ,394(*%)|,648(**)|,722(**)|,687 (**) 746 () [,589(¥%)|,625(**) [,638(**) [,674(**) [,824(**) [, 720(**)
LD13 |,772(*%)|,698(**)|,751(**)|,818(**)|,706(**)| ,423(*)|,615(**)|,617(**)|,586(**)|,589(**)|,655(**)|,673(**)|,775(**)
LD14 | ,295(%) ,359(%) LA446(%) ,A438(F9) [,443(4%) | ,380(%)

LD15 [ 476(**)| ,359(*)| ,360(*)[,444(**)[,467(**) LST76(9)|,512(F)|,651(F*)|,577(**)|,468(**)|,518(**)| ,341(*)
LD16 [,600(¥%)[,485(*)[,490(**)[,539(**)[,533(**) LA08(FF) |L571(¥%)|,675(*%) [,538(**) [,449(*) [,441(**)| ,338(%)
LD17 |,704(**)|,517(**)|,573(**)|,601(**)]|,662(**) ,045(*%) [,568(**)|,639(**) [,632(**) | ,488(**)[,573(**)[,504(**)
LD18 |,378(**) ,329(%)[,389(**%) A12(%) ,378(%) ,325(*)

LD19 |,472(**)|,528(**)| ,365(*)| ,400(*)|,416(**) ,386(%)|,615(*)|,620(**)|,543(**) ,391(%)

LID20 |,685(**F)| ,400(*)|,521(**)|,666(**)|,630(**)| ,377(*)|,666(**)|,562(**)|,659(**)|,672(**)|,611(**)|,592(**)|,672(**)
LD21 |,478(**) LA41(4%)|,435(%F) ,386(%)| ,383(%)| ,372(*)| ,411(%)| ,392(*) ,378(*%)
LD22 |,393(**) ,336(%) AT8(%)],485(*9)|,613(%*)|,568(*F)| ,342(*%)| ,316(*)

LID23 |,625(**)|,488(*%)| ,371(*)| ,396(*)|,444(**) ATT) [A59(:%),689(F9) [,569(**) | ,372(*)[,531(**)| ,329(%)
LD24 ,373(%)| ,352(%)],449(*%) LA60(9 | ,391(%)],593(**) [,449(**)

LD25 | 465(*%)| 377(*) [, 472(:*) [,492() [,446() | ,429(*)[,669(**)|,559(**)[,685(**)|,631 (**)|,537(**)| ,376(*)|,455(**)
LD26 |,538(**)| ,397(*)[,436(**)[,562(**)[,490(**) L0604 (%) [,505(4%) |, 713(**%) [,596(**) [,557 (**) [,512(**) [,439(**)
LD27 | ,360(*)[,585(*)| ,366(*)| ,366(*) LA30(9)],474(4F)

LD28 ,436(%)

LID29 |,502(**)|,704(**%)|,490(**)|,544(**)|,450(**) A19(9[,639(4%)[,659(F%) | ,430(*) [,441(%)| ,349(*)[ ,339(%)
LD30 [,503(**)| ,367(*)[,449(**) [,47T1(**)| ,364(*) LO51(6)|,394(%)],592(%%)|,453(**)|,539 (**)|,400(**) | ,412(**)
LD31 |,590(**)|,556(**)|,550(**)|,580(**)|,411(**) A37(9),469(F9)(,592(%%) |,450(**) |,501 (**F)| ,367(*)|,461(**)
LD32 |,556(**)[,489(**)[,487(**)[,577(**)| ,345(*) 5 18(¥F) [,444(¥%)|,590(**) [,469 (**) |, 487 (**)| ,359(*)[,414(**)
LD33 |,586(**)[,579(*)[,664(**)[,710(**) [,488(**) [,485(**)| ,376(¥)|,497(*F)| ,434(%)| ,340(*)|,508(**)| ,348(*)|,441(**)
L.D34 |,620(**) ,546(*F)|,563(**) [,526(**F)| ,372(*)|,726(**)[,561(**)|,710(**)|,599(**)|,605(**)|,640(**)|,613(**)
LID35 |,621(**)|,622(**)|,420(**)|,499(**)|,573(**) LA69(9) 1,501 (F9)[,596(**)|,541 (**)|,431(**)|,537 (**)|,428(**)
LD36 |,560(*%)[,505(**)[,495(**)[,539(**)[,541(**) ,528(*FF) [,637(*%)|,653(**%) [,597 (**)[,506(**) [,649 (**)[,585(**)
LD37 |,647(*%)[,557(**)[,559(**)[,625(**)[,653(**) L0649 () [,630(*%)|, 706 (**) [,614(**)[,552(**)[,589(**)[,578(**)
LID38 |,578(**)|,727(**)|,530(**)|,615(**)|,578(**) L017(F6) [,644(4%) |, 770(*¥*%) [,632(**) [,507 (*) [,L475(**) [,546(**)
LD39 [,574(*%)[,581(**)[,465(**)|,538(**)[,481(**) AT [,586(4%)[,583(*F%) | ,423(*)[,5100%%)[,480(%*)[,434(**)
LD40 [,437(*)| ,346(%) ,337(%) LA401(4)],450(+F) ,493(+F)

Tabla 142. Correlaciones entre los diferenciales de Logro y Participacion del apartado de Contenidos
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La inclusion del alumnado con sordera en el aula de musica

Analisis correlacional con el Logro en Contenidos musicales especificos de E.P.
ftem PC1 PC2 PC3 PC4 PC5 PCo6 PC7 PC8 PCY9 | PCTotal
LEL | 7 |, 480(%) | ,544(%) | 394(%) A10(%) | A401(%) | 4820 | 567(%%) | 484(%%) | ,624(+*)
Sig.|_0,006] 0,002] 0,047 0,022] 0,026] 0007] 0001 0,006 0
N 31 31 26 31 31 30 31 31 31
LE2 | r | 42209 [,623(%) | 562(%) 39509 | ,369(9 | ,404(9) [,6570%) [ 5910 [ ,630¢%)
Sig.| 0,016 0| 0,003 0,025 0,038] 0,024 0 0 0
N 32 32 25 32 32 31 32 32 32
LE3 | r 3639 [,6000%) | 5100 | 4360 | 47709 | 381(%) | 4920 [ 69507 | ,575(*)
Sig. 0,035 0,001 0,007 001] 0004] 0029 0,003 0 0
N 34 27 27 34 34 33 34 34 34
LE4 | r | 356(% | 376(%],5530*)|,557(%) 5410 | 39209 | 4630%) | 5810+ | ,566(+%)
Sig.| 0,045 0,034 0,004] 0,004 0,001 0,029 0,008 0] 0,001
N 32 32 25 25 32 31 32 32 32
LE5| r 3809 [ ,5630%) | ,417(%) 5550 | 428(%) 5010 | 5320+ | ,565(+%)
Sig. 0,029 0,002 0,034 0,001 0,013] 0,003 0001 0,01
N 33 27 26 33 33 33 33 33
LEG | r | A18(%) |,537(%) | 4990 | 479(%) | 351(%) | ,484(*) | ,447(*%) | ,606(*) | ,480(*) | ,625(+%)
Sig.| 0,016 0,001 0,008] 0013] 0,045] 0,004] 0,009 0| 0,05 0
N 33 33 27 26 33 33 33 33 33 33
LE7 | r | 376(% |,5160%) | ,5650%) | 45207 | 411(% | 4550 | ,365(%)|,5020%) |, 734(*) | ,634(%)
Sig.| 0,034 0,003] 0003 0023] 0,019] 0009 004 0 0 0
N 32 32 26 25 32 32 32 32 32 32
LES | r A73(%) [,7070%) 66705 | 463(%) | 527(%) | 7420%) | ,662(+%)
Sig. 0,026 0 0,001 0,03 0,012 0 0,001
N 22 22 22 22 22 22 22
LE9 | r ATT(%) A38(%) | 48707 [ 44907 | 51007 [ ,763¢%%) [ ,7400%) | ,683(*)
Sig. 0,005 0,025| 0,004] 0009 0,003 0 0 0
N 33 26 33 33 32 33 33 33

Tabla 143. Correlacion de Pearson entre Participacion en Actividades y Logro en Contenidos de EP

frem PD1 | PD2 | PD3 | PD4 | PD5 | PD6 | PD7 | PD8 | PD9 | PDI10 | PDI1 | PDI12 | PD13
LE1| r [508(%) 39509 ATL(M)[,542(+%) A91(%) 502094629 419(%
Sig.| 0,004 0,038] 0,015] 0,002 0,017 0,017] 0,015 0,03
N 31 28 26 30 23 22 27 27
LE2[ r [,703(%)],829(9)[,6120°9)][,750(%%)| ,715(+*) 71209 498(%)] 71509 | 5719 574(%)| 486(%)|,562(+%)
Sig. 0 0 0 0 0 0,001] 0,018 0] 0,004/ 0006  001] 0,003
N 32 21 29 25 29 18 22 22 23 21 27 26
LE3| r [,6420%)],636()|,686(9)] 812()| 539(*) 72509 438(%)] 545(%)| 452(9)[,5300%)| 460(%)|,570(%)
Sig. 0 0,001 0 0 0,002 0 0,032] 0,006] 0,023] 0,009 0012] 0,002
N 34 23 31 27 31 20 24 24 25 23 29 28
LE4| r [7050%)| ,540(%)|,743(9)],757()| ,449(%)| 488(%)],687(*%) 55609 461(9)| 470(%)
Sig, o] 0,012 0 0 0,015] 0,029] 0,002 0,007] 0,016] 0,015
N 32 21 29 25 29 20 18 22 27 26
LE5| r [,581(%)| ,449(%)| 582(%)[ 654(*)| 458(*) 588(*%) 53009 578(*%)|,515(*)
Sig, 0 0,032] 0,001 o 001 0,006 0,009 0,001] 0,005
N 33 23 30 27 31 20 23 29 28
LEG| r |,584()|,554()|,548(9)[,690()] 691 () 76609 ,565(%)],726(<9)| 517(-9)|491(%)],588(%)| ,536(*%)
Sig. 0] 0,006] 0,002 0 0 0] 0,005 0] 0,008] 0017] 0,001] 0,003
N 33 23 30 27 31 20 23 24 25 23 29 28
LE7| r [,6770%)],584()],6720+9)],725() | 616(*) 79109 507(%)],548¢<%)| 451(9)[,5700%)| ,468(%),552(+%)
Sig. 0 0,004 0 0 0 0 0,016] 0007] 0,027 0,006] 0012] 0,003
N 32 22 29 26 30 19 22 23 24 22 28 27
LES| r [717¢%)] ,5000%),801(%)[,628¢%)| 545¢)| 475(%)|,780¢9)[,595¢+)] 625¢<%)| ,523(9)| ,504(%)],755¢%)],653(+%)
Sig. 0| 0,018 0] 0,002] 0,009 0,04 0] 0,004] 0002] 0012] 0,028 0] 0,001
N 22 22 22 22 22 19 19 22 22 22 19 22 22
LEI| r [644(%)| 7420)],6020:9)] 567 ()] ,6820%) 535(%) 87009 635(*) | 711¢%)[,639(9)| 450(%)| ,453(%) ,581(+%)
Sig. 0 0 0] 0,003 0[ 0,012 0] 0,001 0] 0,001] 0036] 0016 0,001
N 33 22 30 26 300 21 19 23 23 24 22 28 27

Tabla 144. Correlacion de Pearson entre Participacion en Contenidos y Logro en Contenidos de EP

En las tablas mostradas abundan las correlaciones moderadas o fuertes. Sin embargo, dado el N reducido

que se ha obtenido en este apartado, en la siguiente tabla se destacan solamente aquellas correlaciones
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fuertes que corresponden a un N minimo de 30. El diferencial de participaciéon general en las actividades
musicales (PCT) correlaciona fuertemente con seis diferenciales de logro de este apartado relacionados
con la utilizacién de grafias convencionales y no convencionales (LE7, LE8, LEY), la técnica corporal
(LEO), el reconocimiento y representacion de elementos musicales a través del movimiento corporal (LE1)
y el dominio de la terminologia basica de la expresion artistica (LE2). El logro en la interpretacién de
canciones de memoria (LE3) también se relaciona con diferentes items de participacién, como la imitacién
de motivos ritmicos y melédicos con la voz (PD1, PD3) y el lenguaje musical (PC9). La participacion en la
imitaciéon de motivos ritmicos con el cuerpo (PD5) y motivos melédicos con la voz (PD1) se relacionan
con el logro en la interpretaciéon e interpretacion de partituras sencillas utilizando grafias convencionales y
no convencionales (LE7 y LE9).

LE1 — PCTotal (PCT)

LE2 - PC2, PC8, PCT, PD1

LE3 — PC3, PCY, PD1, PD3

LE4 - PD1

LEG — PC8, PCT

LE7 — PCY, PCT, PD1, PD5

LES — PC4, PC6, PC9, PCT

LE9 — PC8, PCY, PCT, PD1, PD3, PD5

Tabla 145. Correlaciones fuertes entre Logro en Contenidos de Educacion Primaria y Participacion.
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4.6.2.4. E/ logro en el anla de miisica

4.6.2.4.1. Correlaciones de Logro en actividades y contenidos

ftem ICl | LC2 | LC3 | LC4 | LC5 | 1LC6 | LC7 | LC8 | LG9 [LC Total
LC1 [Interpret. Danzas 1[,7000%)] 379(% 57409 4010 JGAL(9)] 38509 676
LC2 [Act. Movimiento ,700(%%) 1],5730%) 72209 497()],602(+%)|, 786+ 641 (%)
L.C3 [Creacion danzas/mov.| ,379(%)[,573(*%) 1],512¢%)],708(9)] 558(**)| 560(**)|,612(+%)],768(**)
L.C4 |Creacion canciones 512(7%) 49309 569(%) 617(%%)

628

—_

L.C5 [Audicion 57409, 7220%)| 708(<%)| 493 (%) 1],607¢9)] 564(+9)],
L.C6 [Interpret. Vocal A01(9)] 497(%%)] 558()] 569 (9),607() 1],449¢)| 434(%)],649¢9)| ,752(%)
LC7 [Interpret. Instrum. L602(%%)| 560(7%) 56400 449(%) 1],450¢+)],

L.C8 [Percusion corporal |,641(%)|,786()[,612(59)| _410(9)[,699(-9)] 434()[ 450(+*) 1

1.C9 |Lenguaje musical ,385(%9)[,641(¥*%)|,768(*%)|,617 (**)
LCT|Logro Total L076(*)

,649(*%)|,580(**)[,603(**)
,7152(**)

Tabla 146. Correlacion de Pearson Diferenciales de Logro en actividades musicales

En la Tabla 146 abundan las correlaciones moderadas y fuertes. Se da una correlacién muy fuerte entre el
logro en las actividades de lenguaje musical (ILC9) y el logro en las actividades de audiciéon (LC5).

Fuerza de la correlacion Variables

Muy fuerte LC5-LC9
LC1-1C2
LC1-L1C8
LC2-1C5
LC2 -1C7
LC2-1C8
LC2-1C9
LC3 -1C5
LC3 -1C8
LC3 -1LC9
LC4 -1C9
LC5 - LC6
LC5-1C8
LC6 —LCY
LC8 - LCY

Fuerte

Tabla 147. Correlaciones fuertes y muy fuertes entre items de Logro en actividades

LC6
Interpretacion vocal

,649 LC4

/607 Creacién

canciones

,617

LC5
Audicion

LC9
Lenguaje Musical

,768

6035 /708
g \
LC3 Creacidn
> 612 -
/786 Pce(:f;glrgT danzas / mowmlento]

,641

LC7

LC2

Interpretacion ,602 o
Movimiento

instrumental

,700

LC1
Interpretacion danzas

Figura 5. Nodos de correlaciones fuertes y muy fuertes entre diferenciales de Logro en actividades
(Molécula del logro)
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En la Figura 5 se muestra el nodo de correlaciones fuertes y muy fuertes (estas ultimas con una linea mas
gruesa). El valor que conecta los diferenciales de logro es el de la correlacién de Pearson. Observamos
cuatro 4areas principales: Interpretacién vocal — Audicién — Lenguaje Musical; Lenguaje musical —
Audiciéon — Percusién corporal y Movimiento; Lenguaje musical — Audicién — Percusiéon corporal y

Creacion de danzas; y Movimiento — Interpretacion de Danzas — Percusién Corporal.

En la siguiente tabla se observa la relacién entre los items de logro del apartado de actividades y los del
apartado de contenidos. Se observan numerosas correlaciones, principalmente moderadas y fuertes. Los
contenidos que mas se relacionan con el logro total son la imitacién e interpretacién de motivos
melédicos con la voz (LD1), la discriminacién, identificacion y captaciéon de la pulsacion (LD20) y la
audicion de obras simples con una melodfa clara y pocos instrumentos (LD37).

frem | L.C1 LC2 LC3 L.C4 LC5 LC6 LC7 LC8 LCY9 |LC Total
LD1 [,556(%*)[,653(**)[,584(**)[,548(**)|,697(**)|,775(**)|,540(**)|,607(**)|,617(**)| ,807(**%)

LD2 LAT8(F),495(F)| ,338(*)|,436(**)| ,408(*) ,598(*F)|,408(%)
LD3 [,404()[,673(**)[,673(**)[,449 () |,621 (*F)|,678(**)|,501 (**)|,664(**)|,604(**)| ,756(**)
LD4 LAB0(F4),691 (¥%) |, 491 (¥*%) [,578(**)|,663(**) [,497 (**)[,580(**) [ ,591 (**¥)| ,697(**)
LD5 [,515()[,707(*)[,658(*F)| ,409(*¥)|,697(**)|,593(**)|,531(**)|,780(**)|,604(**)| ,793(**)
LD6 ,7165(**) ,378(%) ABT(F)| ,364(*)| ,424(%)
LD7 LI381(9)|,615(4%)[,610(**%)| ,365(*%)|,621(**)| ,357(*)[,628(**)| ,433(*)| ,624(**)
LD8 ,502(FF)[,551(**)|,535(**)|,482(**)|,486(**F)| ,417(*)|,615(**F)| ,429(%)| ,615(**)
LD9 497 (9)[,600(%%)],526(**) |,528(**)|,573(**)|,510(**)|,582(**) |, 491 (**)| ,648(**)

LD10| ,421(%)[,659(*%)|,720(**%)|,606(**)[,683(**)|,530(**)|,515(**) |,713(**)|,482(**)| ,760(**)
LD11|,604(*%)[,671(**)|,689(**)|,545(**)[,626(**)| ,412(*)|,456(**)|,639(**)|,4905(**)| ,737(**)
LD12{,6000%*)[,680(**)[,621 (**)|,484(**)|,629(**)|,633(**)|,497(**)|,697(**)|,596(**)| ,784(**)
LD13|,441(*%)[,663(**)|,675(**)|,638(**)[,613(**)|,530(**)|,497 (**)|,642(**)|,614(**)| ,745(**)
LD14 377 ,357(*%) ,308(%)
LID15|,393(**)[,526(**)|,425(**) D51 (¥ ,363(%)|,498(*F)| ,328(*) ,507(*)
LD16|,418(**)[,523(**)|,464(**)[,569 (**)[,692(**)|,416(**)|,467 (**)|,541 (**)|,474(**)| ,660(**)
LD17[,466(**)[,635(**)[,450(*F)| ,368(*)|,705(**)| ,341(*)|,508(**)|,551(**)|,548(**)| ,663(**)
LD18|,376(**)|,431(**) LA52(1)|,299(%) ,395(**)
LD19 AT2(4%)],496(*F) ,383(9)| ,315(%) A110%)
LD20(,559(**)|,730(**)|,607(**)[,559(**) |, 741 (**)[,660(**)|,643(**) |, 758 (**)|,639(**)| ,849(**)
LD21| ,349(%)[,521(**%)|,522(**)|,524(**)[,650(**)|,564(**)|,523(**)[,596(**)|,564 (**)| ,704(**)

LD22 385(+F) 359(9,553¢0)| 372(9[,4700)| 30209 355(9)| 466(%)
LD23] 29909 47009),462()[,622(%%)[,722(+%)| 528 (*¥)[ 481 (1) [ 492(9)[ ,564(**)| ,659(*)
LD24 3970943909 548(%)| 351(%)] 48009 426(%)| 440(+%)|_479(%)

LD25| ,345(*) [,485(**)[,544(*F)[,599(**)|,614(**)|,507 (**)|,607 (**)|,647 (**)|,542(**)| ,688(**)
LD26|,454(%*)[,554(**)[,605(**) [ ,423(**)|,686 (**) | ,481 (**)|,649 (**) |,604(**)|,594(**)| ,707(**)
LD27 ATI(6)| ,418(%)],452(%%) A25(4F) | ,406(%),543(4%)| ,440(**)
LD29 ,388(*FF),666(*%)|,564(**) [,580(**)|,577 (**)[,607 (**) [,480(**) [,635(**)| ,654(**)
LD30{,405(¢*)[,492(**)|,545(**)|,618(**)|,582(**)|,770(**)|,435(**) | ,485(**)| , 498 (**)| ,696(**)
LD31| ,340(%)[,481(**)|,650(**%)|,735(**) [,672(**)|,772(**)|,431 (**)[,539(**)|,624(**)| ,741(**)
LID32| ,324(*%)[,502(**%)|,706(**)|,553(**)[,572(**)|,746(**)|,568 (**)|,497 (**)|,601 (**)| ,718(**)
LID33[,428(**) [,546(**)[,724(*F)[,507 () |,515(**F) | ,502(**)|,598 (**) |, 599 (**)|,545(**)| ,676(**)
L.ID34|,448(**)[,573(**)|,689(**)[,521 (**)[,639(**)|,542(**)|,427 (**)|,564(**)|,691 (**)| ,708(**)
LID35| ,324(*%)[,461(**)|,473(**)|,625(**)[,694(**)|,592(**)| ,350(*)[,492(**)|,615(**)| ,655(**)
LD36| ,356(*)[,537(*)[,561(*F)[,592(+*)|,613(**)|,499(**)|,497 (**)|,459(**)|,642(**)| ,658(**)
LD37[,426(**)[,736(**)|,713(**)[,524(**)|,739(**)|,649(**)|,623 (**)|,604(**)|,760(**)| ,826(**)
LID38| ,299(*%)[,622(**%)|,731(**)|,567 (**)|,684(**)|,582(**)|,714(**)[,527(**)|,676(**)| ,768(**)
LD39|,412(2%)[,511(**)|,683(**)|,567 (**) [,672(**)|,782(**) |, 496 (**) |,462(**)|,621 (**)| ,739(**)
LD40{,399(*) [,426(**)[,604(*F)[,505(**) |,573(**)|, 721 (**)|,470(**) |, 391 (**)|,677(**)| ,686(**)

Tabla 148. Correlacién de Pearson Logro en actividades y contenidos musicales

En cuanto a la relacién entre el diferencial del logro en actividades musicales y en contenidos especificos
de Educacién Primaria, la siguiente tabla recoge igualmente correlaciones altas y moderadas. Las dnicas
correlaciones muy fuertes son las de la “Terminologifa bésica de la expresion artistica, sonora y corporal”
(LE2) con el Logro Total y el logro en actividades de movimiento (LC2). De nuevo, destaca la
importancia del lenguaje.
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La inclusion del alumnado

con sordera en el aula de musica

LClI | LC2 | LC3 | LC4 | LG5 | LC6 | LC7 | LG8 | LCY |LC Toml
LEL] 7 |,595(9),619(-9)[,5300°9)| 448(%)[,7220%)[,665(%)| ,405(%),692(9) 568(*9)| ,751(%%)
Sig, 0 0| 0,005 0,025 0 0| 0,026 0] 0,001 0
N 31 31 26 25 31 30 30 31 31 31
LE2 412091808059 8090%)| 585(+) [, 77609 |,694 (9,654 (-9 .672(%) 728 (%) | ,869¢%)
Sig.| 0,019 0 0] 0,003 0 0 0 0 0 0
N 32 32 25 24 32 31 31 32 32 32
LE3 16320°0)[,767(9)[,594(7%)[,713059) | ,707¢) | 587¢%%)| 58609 [ 81209 ,778¢%%)
Sig. 0 0| 0,001 0 0 0 0 0 0
N 34 27 26 34 33 33 34 34 34
LE4| 1],48009) | 543(9)[,689(*9)[,692()| 586(%)[,728(%%)| 515(+)| 571(9), 73209 ,769(%)
Sig.| 0,005] 0,001 0 0 0 o[ 0,003] 0,001 0 0
N 32 32 25 24 32 31 31 32 32 32
LE5 A35(%9)[,60205)|,76805)|401(%)[,65209) | 803(9)| 47009 ,622(%) [ .634(%)| ,763(*)
Sig.| 0,011 0 0] 0,047 0 0| 0,006 0 0 0
N 33 33 27 25 33 32 33 33 33 33
LEG| 1,52309)[,715(-9)[,595(-9)| 444(%)],595()[,701(%%)| 466(+)[,648(-9) | 523 (9| ,7490%)
Sig.| 0,002 0 0,001] 0,026 0 0| 0,006 0| 0,02 0
N 33 33 27 25 33 32 33 33 33 33
LE7 383(9)[,681059)[,7070%)| 5390+ [,657¢9) [,683(R)|_446(9)[,569(°)[.66607)| ,745¢*)
Sig.| 0,03 0 0| 0,007 0 o 0011 0,001 0 0
N 32 32 26 24 32 32 32 32 32 32
LES A56(9)] ,530(%)| ,534(%) GB2(*H) A58(9| ,522(9] 57107
Sig. 0,033 0,011] 0,013 0 0,032] 0,013] 0,006
N 22 22 21 22 22 22 22
LE9 7330963009 ,500(5%)[,691 (%) | 634(%)| 560(*),680(9) [, 70209 ,768(%)
Sig. 0| 0,001] 0,009 0 o[ 0,001 0 0 0
N 33 26 25 33 32 32 33 33 33

Tabla 149. Correlacion de Pearson Diferenciales de Logro en actividades y contenidos especificos de EP

A continuacién se ofrecen las tablas de correlaciones entre los diferenciales de logro de los items de

contenidos musicales especificos. Abundan las correlaciones moderadas y fuertes (sombreadas ambas).

Por cuestién de espacio, la tabla se presenta fragmentada.

Item | LD1

LD2

LD3

LD4

LD5

LD6 | LD7

LD8

LD9

LD10 | LD11 | LD12

1LD13

LD14

LD15

LD16

LD17

1L.D18

LD19

L.D1 1

L466(%)

,837(%)

,757(%)

,730(%)

,545(*%),678(**),603(**)

,604(*%),

613(%%)[,555(**), 787 (**)

,685(%)

,407(%)

621059

,735(%)

,753(%)

,465(%)

,583(%)

D2 | 4660

1

,359(%)

,558(%)

,403(%)

L475(4%)],547 (**), 456 (**)

,684(%)

A27()

,526(%)

,399(¢%)

,397(%)

,460(%)

D3 [8370%)

,359(%)

1

,829(%)

,830¢%)

L531(*),670(**), 751 (**)

L,676(*%),

701(%)[,630(**),704(**)

L7071 ()

442075

[584(%)

,661(%)

L678(%)

379

,496(%)

D4 |757()

,558(%)

,829(%)

1

,834()

L535(*%),829(F*),676(**)

,787 (%),

600(9)|,530(*).681 (%)

,734(%)

,506(%)

,505(%)

,563(%)

504(5)

D5 |730()

A403(%)

,830¢%)

,834(%)

1

L468(*)|,722(**), 744(**)

,725(*%),

734(4%)[,646(**), 760(**)

,658(%)

,505(%)

,568(%)

,700¢%)

,329(%)

,539(%)

DG |545(%)

L475(%)

,531 (%)

,535(%)

,468(%)

1[,708(**), 747 (**)

,636(*%),

562(*¥),492(**) ,390(*)

[507(%)

,575(%)

,382(%)

L496(%)

D7 [678()

,547(%)

,670¢%)

,829(%)

,722(%)

,708(%)

11,7590,

,841 (%),

683(°9),565(*1).623(%)

,706(%)

L474()

A34)

,386(%)

D8 [,603()

L456(%)

,751(%)

L676(%)

,744(%)

L747 (%), 759 (**) 1

,801(+%),

T73(R).666(*9),591 (%)

,686(%)

L 463 (%)

,649(%)

,600¢%)

[527(%)

D9 [,604()

,684(%)

,676(%)

,787(%)

,725(%)

L,636(*%),841(**),801 (**)

1

b

T14(%)[,504(**),484(**)

,700¢%)

A1)

,566(%)

[548(%)

51305

[D10[613(™)

A27(%)

,701¢%)

,600¢%)

,734(%)

L562(*%),683(**), 773 (**)

,714(%)

1[,779(*),631 (**)

,759(%)

,353(%)

[564(%)

,673(%)

,625(%)

,487(%)

[D11],555()

,630¢%)

,530¢%)

,646(%)

L492(%%),565(**),666(**)

,504(+%),

7790

1,692(%)

L7071 ()

,482(%%)

[545(%)

,536(%)

[587(%)

442075

A428(%)

[D12[787(%)

,704(%)

,681 (%)

,760¢%)

390(%)[,623(%9)| 591 (%)

,484(%%),

631 (¥%)[,692(**) 1

,366(%)

,002(%)

,614(%)

,696(%)

AT4()

5220

[D13],685(%)

,526(%)

,701 ()

,734(%)

,658(%)

L507 (), 706(*¥*),686(**)

,700(+%),

759,701 (**),800(F*)

,800¢%)
1

,495(%)

549(+9)

L066(%)

L467(%)

LD14[407()

,442(%%)

,353(M)[A482(*F)] ,366(*)

1

,704(%)

,469(%)

,491(4)

,827(%)

401 ()

LD 15621 (%)

584(%)

,506(%)

,505(%)

L 463 (%)

A10(9),

5640, 545(%),602(+4)

,495(%)

,704(%)

1

,636(%)

L762(**)

,668(%)

L661(%)

[D16]735()

,399(¢)

,061(%)

,505(%)

,568(%)

L575(4%)|,474(**),649(**)

,566(*%),

673(*%),536(**),614(**)

[549(%)

,469(%)

,636(%)

1

L741 (%)

,489(%)

L762(**)

[D17]753()

,397(%)

,678(%)

,563(%)

,700¢%)

,382(%)| ,434(%),600(*+*)

,548(*%),

62509, 587(*).696(*%)

L666(%)

,491(*%)

L762(**)

,741 (%)

1

,585(%)

L741 (%)

[D18]465()

,379()

,329(%)

L4420, 474 ()

,827(%)

,668(%)

,489(%)

,585(%)

1

,508(%)

[D19]583()

L 460(%)

,496(%)

[504(%)

,539(%)

L496(*%)| ,386(%),527 (**)

513049,

487 (F%)| ,428(%),522(**)

L467(%)

,401 (%)

L061(%)

,762(**)

L741 (%)

,508(%)

1

[D20[826()

443 (%)

,759(%)

L792(%%)

,799(%)

L5 17 (*%),682(**),605(**)

,002(¥%)[,

732(%),670(**),785(**)

L 743(%)

41305

,608(%)

,723(%)

[744(%)

477 ()

[544(%)

[D21[,694(*)

,570¢%)

584(%)

L054(%)

,575(%)

L461(*%),521 (**),450(**)

,552(¥%)|,

5859, 501 (%), 532()

,526(%)

,396(%)

,638(%)

,560(%)

,393(%)

,527(%)

[D22]599 ()

,502(%)

,496(%)

L 436(%)

A34()

b

5260 AT6()507 ()

,393(%)

,623(%)

,759(%)

,678(%)

L670¢%)

,626(%)

,704¢%)

LD23714(%)

37207

,578(%)

,551 (%)

574()

,365(%)

A10)

L3719,

589 (%)[ 489 (9,620 (%)

,507(%)

,471(5%)

L6067 (%)

,746(%)

L696(%)

,499(%)

,692(%)

LD24514()

,543(%)

,680(%)

L 435(%)

LA40()[,542(F9)479(F%)

,057 (%),

532(5%)

A403(%)

L 478(%)

,391(%)

,001 (%)

L456(%)

,490¢%)

[D25],638()

(
A424()
,387(%)

,735(%)

,624(%)

,619¢%)

[517(+9|,598(+9| 561 ()

L,613(*%),

669 (F%)[,542(**),605(**)

,499(%)

,320(%)

459 (%)

,695(%)

[542(7%)

,307(%)

[517(+9)

[D26743(%)

,365(%)

,676(%)

,683(%)

,634(%)

375,559 (F*),566(**)

,581 (¥,

660(-9),596(*9)|.738(%)

,589(%)

,432(%%)

L673(%)

,783(%)

,735(%)

,469(%)

,598(%)

[D27]453()

L615(%)

,380(%)

,527(%)

,358(%)

,382(4)[ 4720

,531(**)|,

447()

LA74C)

,509¢%)

,381(%)

1.D28§]

,524(%)

,386(%)

A04(%)

A4

[D29],664()

,757(%)

62207

,649(%)

,614(%)

L,567 (*%),678(**),689(**)

,758(*%),

688(-9)|,532(*9)|,523 (%)

,598(%)

,320(%)

,666(%)

,451 (%)

L,501 (*%)

LD30[,688()

,675(%)

[524(%)

,555(%)

AL0(M)[,592(4%),478(**)

,486(*%),

597 (%9),507 (H)|,544(5)

L470¢%)

,420(%)

,388(%)

,592(%%)

,385(%)

,318(%)

,364(%)

D31],760()

,593(%)

,743(%)

LO71 (%)

,583(%)

,549(*%),627 (**),594(**)

L,670(*%),

TT18(9),516(*),579(%)

,737(%)

,355(%)

L 412(%)

,653(%)

L459(%)

,343(%)

[D32,744(%)

,566(%)

,729(%)

L068(%)

,633(%)

L459 ()|, 722(**),583 (**)

,688(*%),

G670()[,478(**),549(**)

,560(%)

,321(%)

,438(%)

,561 (%)

,408(%)

,334(%)

.D33],663()

L673(%)

,659(%)

,639(%)

,605(%)

L624(*%)[,756(**), 703 (**)

L,801 (%),

684(F%)[,527 (**)|, 548 (**)

LO77(%)

,355(%)

5230+

L473(%)

,340(%)

D34]700 ()

,702(%)

,707(¢%)

,711(%)

407 (%)[,648(**),608(**)

L5740,

615(9),591 (%), 725(*%)

,570¢%)

,437(%)

[534(+%)

611(%)

,579 (%)

,427(%)

,380(%)

D35],639()

L469(%)

L 445(%)

L475(%)

,553(%)

AL2(9)| ,435(%),464(F%)

,488(*%),

599,507 (*),640(%)

L064()

,309¢)

,497(%)

,602(%)

,607(%)

421 (%)

[597(4)

[D36],661()

A04()

546(%)

L678(%)

L6071 (%)

,398(%)[,608(**),642(**)

,659(*%),

575,585 () 724(H)

,699(%)

,330(%)

[524(%)

564(%)

,596(%)

,297(%)

,570¢%)

[.D37],8050%)

L459(%)

,746(%)

L741 ()

,757(%)

LA06(%)[,589(**),680(**)

,677 (%),

687 (*%)[,640(**),755(**)

L751 (%)

,404(%)

[545(%)

,657(%)

,602(%)

,408(%)

L 480(%)

[D38[727(%)

,592(%)

,745(%)

,717(¢%)

,725(%)

L1457 (%),590(**), 710(**)

,731(**%),

T48(*%)[,634(**),668(**)

,710¢%)

,331(%)

,482(+%)

,753(%)

,629(%)

,325(%)

,592(+%)

D39]746()

,595(%)

,703(%)

,648(%)

,606(%)

L 448 (*%),696(**),670(**)

,734(%),

G460, 547(*H)|,605 ()

,631 (%)

,284(%)

,495(%)

,688(%)

,516(%)

,308(%)

L4100

LD40[717(%)

p445(%)

546(%)

p602(%)

,556(%)

A26(4)] ,389(%)

LA06(4)|;

445()

,688(%)

,482(4%)

417 ()

,557(%)

p413¢%)

,354(%)

,363(%)

Tabla 150. Correlacién de Pearson Logro en contenidos musicales (1/4)
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Alvaro Lafuente Carrasco

Item | LD21 | LD22

1.D23 | LD24

1.D25

1.D26

1.D27 | LD28 | LD29 | LD30 | LD31

LD32 | LD33 | LD34

LD35 | LD36

1L.D37

1L.D38 | LD39

.D21

1[,624(+%)[,607 (**)|,589 (**)

,706(%)

[6930%)

L632() ,411(*),551(*F)[503(**)[,579(**),519(**),490(**)|,460(**),

5960 484()

L6001 (*%),647 (**),630(**)

[D22[624() 1] 711(%9)],600(%)

,538(%)

L670¢%)

LTI AD2(%)[,427 (¥%), 420 (F*)|,473 (*), 428 (**)

467,

596,561 (%)

L630(*%)[,592(**),445(**)

[LD23607 () 711()

15870

,072(*)

,724(%)

L4609 () 489 (FH),527 (¥¥) 588 (**)[,652(**),527 (**)| ,341

CWSITC=)y

748(+%),600(**)

L604(*%),645(**),570(**)

24| 589 (%) 600(**)| 587 () 1

,696(%)

,718(%)

,003(%)

LA45 ()| ,355()],556(F)], 442 ()}, 448 ()| 462(*),

526(%)[,521 (%)

L498(*%)[,584(**),425(**)

LD25],706(%)] 538 (*)[,672(*)[696 ()

1

[832()

,604(%)

L,571(F)L,680(*%),654(*F)L630(FH),511(**)[,657 (**),

STACHATICH)

L,507 (*%),623(**),575(**)

LD26[,693(%)[,670()|,724 ()| 718 (**)

8320%)

1],591 (%)

534543 (), 597 (4,575 ()}, 546 ()6 75 (),

576(),631()

L6059 (*%)|, 713 (**),641(**)

LD27],63205%)| ,379(%)|469(*)[603(**)

,004(%)

591(%)

1[,636(*%)[,657 (**)| ,395(%),510(**)[,424(**)| ,404(*)| ,381(*),

S62(H|ATL()

L445(4%),575(*F*),532(**)

LD28| 411(%)] 452(%)]489()

(6360 1 399¢%)

A1)

A4

LD29,551 (¥*),427 (¥¥)[,527 (%), 445 (**)

[5710)

[534(%)

L6057 (%) ,399(%)

1,673 (), 736(**), 709 (**¥),660(*¥)[,567 (**)|,

655(<9),584(%)

L096 (¥ )|, 729 (**), 721 (**)

LD30(,503 ()] 420()|,588(*)| ,355(*)

680(%)

[543(9)

39509

,073(*) 1[,800(**),823 (%), 494 (**)[,626 (**),

5400 462(%)

| 572(+9)|,584(F9|722(%)

LD31],579 (%) 473 ()| ,652(*) 556 ()

,054(%)

,597(%)

,510¢%)

,736(*%),800(*%) 1[829(F*),691 (**),,622(**),

656(),588(%)

L720(*%),651 (**), 783 (**)

[D32]519 ()| 428(*),527 (") 442(*)

,630¢%)

,575(%)

424(5)

,709(*%),823(**),,829(**) 1,754(%)[,690(**),

49T ()| 491 ()

L670(*%),664(**),763(**)

D33 490()

L41(H)[,448(4)

51107

[546(%)

A04()

L,660(*),494(**),691 (F*)754(**)|

1],529(+)

L381(%)[,532(+)

L665(*%),698(**),697 (**)

LD 341,460 (**), 467 (**)],597 (**),462(**)

,657(%)

[675(%)

381(9)

,567 (F*),626(*%),,622(*F)690(**)[,529 (**)| 1],

G601 (<), 711 (%)

L696(*%)[,546(**),657 (**)

LD35],596 ()] 596 ()|, 748 (%%)] 526 (**)

574(%)

[576(%)

L562(%) ,419(%),,655(* %) 540(**),656(**), 491 (**)] ,381(*),601(**)|

1[,727 (¥*),658 (**)|,584 (**)|,6 17 (**)

1.D 306,484 (**),561 (*¥),600(**)|,521 (**)

L479(%)

L6031 (*)

LA71()

,584(F)462(*%)|,588 (*F) 491 (**),532(F%), 711 (**),

727 (¥*) 1

[831(%9)[,655 (9,561 (%)

LD37],601(%%)[,630(%)[,604 (%) 498 (**)

507(%)

[659()

L 445(%)

,696()L572(), 720¢),670(*9)L665(),696 (),

658(*%),831 (**) 11,827 (**),678(**)

]
=
&

&

3

LD38],647 (7%)] 592 (%)],645(%%)| 584 (%)

623(%)

,713(%)

LS5 A4 (), 7290, 584()|,651 (L 664(),098 ()], 546 (%)),

584(*¥¥)[,655(**),827 (**) 1,667 ()|

.D39],630(%)] 445 ()] 570(%)] 425 (%)

575(%)

L,041 ()

532(%)

L 721 (F%),722(+%), 783 (* 763 (*M,697 (*¥)[,657 (**),

617(R)|,561 (A6 78(-H.667(5) 1

7650+

LD40,589(*)[391(*9)],591 (%) ,324(%)

,496(%)

p612(%)

[442(%)

556 (ST (LO4L (L049 ()}, 557 ()L664(),

505(*F),606(**), 713(**),613(**)765(**)|

Tabla 151. Correlacion de Pearson Logro en contenidos musicales (2/4)

Item

LD1 | LD2

LD3 | LD4

LD5

LD6

LD7 | LD8

LD9 | LD10

LD11 | LD12 | LD13

LD15 | LD1

6 | LD1

7 |LD18|LD19

1.D20

LE1

~

75096360

,055(*%)[,554(**)

,052(**)

A56(9)

LA98(F)| L 441(%)),562(*%%)[,556(**)

L516(%)|,600(4%)| ,473(%)

6990)

,578(*F) ,400(%)

7380%)

Sig.

0] 0,001

o] 0,004

0]

0,038

0,03 0,035 0,005 0,005

0,014 0,001 0,013

0f 0,001 0,032

0|

31

22,

27

25)

30

21

19 23 23 24

22,

27 27,

31

31 29

31

LE2

~

7150 ,889()

,749(4)[,592(*%)

S4T(9),694(4%)|,T74(4%)[, 733 ()

L123(%%)|,714(*%),808(**)

LA62(4%)[,693(*F)

,136(%%)[,384(*)[,432(*)

7080

Sig.

0]

0]

0f 0,002

6960%)
0

0,019

0 0 0]

0]

0] 0]

0,008

0

0] 0,03] 0,017

0|

32

21

28

24

29

18 22, 22, 23]

21

27 20)

32,

32,

32 32 30

32

LE3]

~

L091(¥%)[,724(*%)

73605 .802(%)

6150

A85(9)

753()|,677(4%)|,786(+%)[,577 (%)

LO81(FH)[,802(*%)|,794(**)

373(9[,569¢%)

130

Sig.

0]

0]

0]

U

0]

0,022

0]

0] 0 0,003

0,004

0] 0]

0,03

0

L045(%%) ,407(%)
0]

0,021

0|

34

23

30

20)

31

22,

20) 24 24 25)

23

29 28]

34

34

34 32,

34

LE4

~

JTTAC)[,552(%%)

,733(%%)[,609(**)

5000%)

,024(%)

L7T18(%9)[ ,529(%)[,563(**)|,528(**)

L013(F%)[,919(%%)|,742(**)

,004(%)

5390

7050

Sig.

0] 0,009

0f 0,002

0,006

0,003

0,001]  0,011] 0,006 0,01

0,002

0] 0]

0f 0,001

0|

32

21

28

24

29

20,

18 22, 22, 23]

22,

27 20)

32,

32

32|

LE5]

~

T09(H)[,599¢)

6780|611

5610

6529|5290 580(*9)[ 525 (%)

LA466(*)|,805(*%)[,678(**)

,348(%)|,526(**)

A466(%)

5610

Sig.

0] 0,003

0f 0,001

0,001

0,002 0,009( 0,003| 0,007

0,025

0] 0]

0,047] 0,002] 0,006

0,001

33

23

29

20)

31

20) 23 24 25)

23

29 28]

33

33

33

33

=
m
>
~

727 () ,565()

LT13(%9)[,004(%)

,700¢%)

A34(9)

L696(4H)|,679(¥)[,674(**)|,606(**)

AT, 77459 [,624(4%)

380(9)[,708(*%)

,009(*F) A416(%)

6340

Sig.

0] 0,005

0f 0,001

0]

0,044

0,001

0] 0f 0,001

0,021

0] 0]

0,029

0]

U 0,02

0|

33

23

29

20)

31

22,

20) 23 24 25)

23

29 28]

33

33

33 31

33

LE7

~

I E

®

B17(F%)[,727(%%)

,054(%)

,527(%)

,790()[,681(*%)[,708(**)| ,487(*)

,543(%%)[,693(**)|,652(**)

5880

526(%) 393(%)

248(%)

Sig.

0 0,016

0]

U

0]

0,014

U

0] 0f 0,016

0,009

0] 0]

0f 0,002 0,032

0,001

32

22,

28

25)

30

21

19 22, 23 24

22,

28 27,

32

32 30

32,

LE9

~

,750(%%)[,748(**)

,848(F%)[,717(*%)

7850

P49(%)

L705(9)[,642(%%)[,727 (**)|,543(**)

A37(9)],592(4%)[,616(**)

351(9)],607(%)

,034(*%) A437(%)

7010

Sig.

0]

0

0

U

U

0,01

0,001] 0,001 0| 0,006

0,042 0,001] 0,001

0,045

0]

U 0,014

0|

33

22,

30

20)

30

21

19 23 23 24

22,

28 27,

33

33

33 31

33
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LE1 LE2 LE3 LE4 LE5 LEG LE7 LE9
LE1 11,654 | ,556(%*) | ,585(*F) | ,653(**) | ,783(**) | ,544(**) | ,604(**)
LE2|,654(**) 1],763() [ ,721(*%) |, 742(*%) | ,759(**) | ,772(**) | ,817(**)
LE3 [,556(*%) [ ,763(**) 1(,839(K%) |, 741(**%) | ,623(*F) | ,767(**) | ,681(**)
LE4|,585(%) | ,721(**) | ,839(**) 1],768(%) | ,644(%*) | ,776(**%) | ,637(**)
LES5 [ ,653(%*) | ,742(**) | ,741(**) | ,768(**) 1[,768(**) [ ,714(**) | ,573(**)
LEG | ,783(%%) [ ,759(**%) | ,623(**) | ,644(**) | ,768(**) 11,698 | ,676(**)
LET7 | ,544() [, 772(:%) | ,767(%F) | ,776(**) | ,714(**) | ,698(**) 1],838(*%)
LE9 |,604() [ ,817(¥%) | ,681(*) | ,637(**) | ,573(**) | ,676(**) | ,838(**) 1

Tabla 154. Correlacion de Pearson Logro en contenidos musicales de Educacion Primaria

La siguiente tabla resume las correlaciones muy fuertes halladas en las tres tablas anteriores:

LD1-LD3 LD30 - LD31
LD1 - LD20 LD30 - 1LD32
LD1 - LD37 LD31 -1D32
LD3 - LD4 LD36 — LD37
LD3 - LD5 LD37 - 1LD38
LD3 - LE9 LE2 - LD37
LD4 -LD5 LE2 -LD38
LD4 - LD7 LE2 -LD39
LD7 - LD9 LE2 - LE9
LD8 — LD9 LE3 - LD37
LD12-1D13 LE3 - LE4
LD14 -1LD18 LE5—-LD39
LD9 - LD33 LE7 —LE9
LD25 - 1.D26

Tabla 155. Lista de correlaciones muy fuertes entre contenidos de educacién musical

Tal como se muestra en la tabla anterior, el logro en la imitacién e interpretaciéon con la voz de motivos
melédicos y ritmicos estan muy relacionados (LD1 y LD3). Es decir, que prima el hecho de que sean “con
la voz”, indistintamente de que los motivos sean melédicos o ritmicos. La interpretacion de motivos
melédicos (LD1) se relaciona muy fuertemente con la discriminacién, captacién e identificacion de la
pulsacién (LD20) y las actividades de audicién con melodias simples (ILD37). También destacar la relacion
entre la interpretacién de motivos ritmicos, ya sea con la voz, instrumentos o cuerpo (LD3, LD4, LD5).
Se observa también una fuerte relaciéon entre la dificultad para diferenciar el sonido del silencio (LD14) y
la disctiminacion de la intensidad del sonido (fuerte/flojo) (LD18). También entre la afinacién (LD30) y la
dicciéon (LD31) y el dominio y control de la voz (LD32). El dominio de la terminologia basica de la
expresion artistica, sonora y corporal en Educacién Primaria (LE2) se relaciona con las actividades de
audicion (LD37, LLD38), la coordinacién con los compafieros en el canto (LD39) y la lectura de grafias
musicales convencionales (LEY). Esto nos invita a pensar de nuevo en la importancia del dominio del
lenguaje. La interpretacién de canciones de memoria en Educacién Primaria (LE3) se relaciona con la
interpretacién de danzas de memoria (LE4) y las actividades de audicién simples (LD37). Por ultimo,
destacar la relacién entre el logro en la lectura e interpretacion de graffas no convencionales (LE7) y
convencionales (LE9) en las partituras en Educaciéon Primaria. Esto es, el logro en la interpretacion grafica
de la musica esta relacionado independientemente de que las grafias utilizadas sean convencionales o no
convencionales.

4.6.2.4.2. Relacion del Logro con variables caracterizadoras

A continuacién se describen las correlaciones entre los diferenciales de los items de logro y el grado de
pérdida auditiva (leve, moderada, severa, profunda).

LC6 |LD30|LD39| LE1 | LE4 | LE5 | LE6 | LE7 | LE9

Gradode |r  |-376" | -297"| -,343" | -367" | -426" | -, 479" | -537" | 445" | - 364"
pérdida  [Sig. | ,008] 043 016] 042 ,015] 005] 001] L011] 038
N 48| 47| a9 31| 32| 33| 33| 32| 33

Tabla 156. Correlacion de Pearson diferenciales de Logro con el Grado de pérdida auditiva.
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Se observan algunas correlaciones negativas, especialmente en los contenidos especificos de educaciéon
primaria, esto es: a mayor pérdida, menor logro. Estas correlaciones son bajas en el logro en la
interpretacién vocal (LCO6), la afinacién (LD30), la coordinacién con los compafieros en el canto (LID39),
reconocimiento y representacion de elementos musicales a través del movimiento corporal (LE1) y
utilizacion de graffas musicales convencionales en la lectura e interpretacién de partituras sencillas (LE9).
Se aprecian correlaciones negativas moderadas con la interpretacion de danzas de memoria (LE4), la
técnica vocal (LED), la utilizacién de grafias no convencionales en la lectura e interpretaciéon de partituras
sencillas (LE7) y la técnica corporal (LEG).

El ANOVA indica diferencias estadisticamente significativas en los items LD3 (imitacién e interpretacion
de motivos ritmicos con la voz), LD7 y LD9 (correspondientes a la improvisacién y creacion
instrumental). La prueba post-hoc de Duncan sefiala una diferencia entre las sorderas severas y profundas
para los dos primeros items y entre las sorderas profundas y el resto para el ultimo. Para efectuar esta
prueba se ha agrupado la sordera leve con las moderadas.

ANOVA
Suma de cuadrados | gl | Media cuadratica IE! Sig.
LD3 | Entre grupos 9,669 | 2 4,834 | 3,629 | ,036
Dentro de grupos 51,950 | 39 1,332
Total 61,619 | 41
LD7 | Entre grupos 7,536 | 2 3,768 | 5,816 | ,008
Dentro de grupos 18,141 | 28 ,648
Total 25,677 | 30
LD9 | Entre grupos 5,658 | 2 2,829 | 4,293 | ,022
Dentro de grupos 21,085 | 32 ,659
Total 26,743 | 34

Tabla 157. ANOVA de los diferenciales LD3, LD7 y LD9 segun el grado de pérdida auditiva

LD3 LD7 LD9
Grado de pérdida | N | Subconjunto para alfa = 0.05 | N | Subconjunto para alfa = 0.05 | N | Subconjunto para alfa = 0.05
1 2 1 2 1 2
Profunda 6 -2,00 5 -1,40 5 -1,40
Moderada/Leve | 17 -1,29 1291 9 -,07 .07 [ 11 -,55
Severa 19 -,63 | 17 -,06 | 19 -,21
Sig. ,163 ,190 ,077 ,140 1,000 ,395

Tabla 158. Prueba post-hoc de Duncan para los diferenciales LD3, LD7 y LD9

En cuanto a la edad de inicio de la atencién en el CREDA, arrojan correlaciones negativas moderadas los
items LD4 (interpretacién de motivos ritmicos con instrumentos), LD12 (representacién de personajes,
acciones y juegos de expresion corporal) y LD13 (juegos de direccién musical). Cabe advertir el reducido
N con que se efectian éstas correlaciones, que sin embargo son referidas por su consistencia con
resultados anteriores. E1 ANOVA revela una diferencia estadisticamente significativa en el item L.D4. La
prueba post hoc de Duncan revela que estas diferencias se dan entre el grupo de los que iniciaron esta
atencion en los dos primeros afios de vida y los que la iniciaron cuando ya contaban con tres afios, con

una media menor por parte de estos tltimos.

LD4 |LD12|LD13
r|-,559%| -,465*| -,551*
Edad inicio CREDA | Sig.| ,010| ,022| ,012

N 20 24 20

Tabla 159. Correlacién de Diferenciales de Logro segtin la edad de inicio de la atencion en el CREDA

ANOVA
Suma de cuadrados ol Media cuadratica I Sig.
LD4 Entre grupos 11,807 3 3,936 3,290 ,048
Dentro de grupos 19,143 16 1,196
Total 30,950 19

Tabla 160. ANOVA del diferencial LD4 segtin la edad de inicio del CREDA
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LD4
Edad inicio N Subconjunto para alfa = 0.05
CREDA 1 2
3 afios 3 -2,00
2 afios 9 -1,57 -1,57
Primer afio 5 -,29
1 afio 7 ,00
Sig. ,578 ,005

Tabla 161. Prueba post hor de Duncan para el diferenciales LD4 seguin la edad de inicio del CREDA

Estableciendo la comparacién de medias segin el momento de la pérdida, las medias de los diferenciales
de Logro del grupo de personas con pérdidas prelocutivas son inferiores a las del grupo de las pérdidas
postlocutivas y perilocutivas en casi la totalidad de los items (Tabla 162). La prueba # de Student indica que
la diferencia es estadisticamente significativa en los diferenciales LC1, LD1, LD9, LD15, LD33, LD34,

LD37, L.D39, LE7, LES.
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Grafico 42. Diferencial de Logro en Actividades segun Momento de la pérdida auditiva
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Grafico 43. Diferencial de Logro en Contenidos segiin Momento de la pérdida auditiva
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Grafico 44. Diferencial de Logro en Contenidos de EP segtiin Momento de la pérdida
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Item Momento pérdida | N | Media | D.T. ftem | Momento pérdida | N | Media | D.T.
LC1 Prelocutiva 36 -,78 1,072 LD21 | Prelocutiva 31 -,81 ,946
Peri / Postlocutiva | 10 -,20 ,632 Peri / Postlocutiva | 10 -,80 919
LC2 Prelocutiva 37 -,57 1,214 LD22 | Prelocutiva 33 -,82 | 1,103
Peri / Postlocutiva | 10 -,10 ,568 Peri / Postlocutiva | 10 -,70 823
LC3 Prelocutiva 31 -,68 1,137 LD23 | Prelocutiva 35 =77 | 1,060
Peri / Postlocutiva 8 13 ,835 Peri / Postlocutiva | 10 -,60 | 1,075
LC4 Prelocutiva 28 =71 ,897 LD24 | Prelocutiva 30 =93 | 1,143
Peri / Postlocutiva 9 - 44 ,882 Peri / Postlocutiva | 10 -,60 ,699
LC5 Prelocutiva 37 -1,16 1,143 LD25 | Prelocutiva 33 -85 | 1,202
Peri / Postlocutiva | 10 -,70 1,252 Peri / Postlocutiva | 10 -,70 ,675
LC6 Prelocutiva 36 -1,53 1,502 LD26 | Prelocutiva 35 -1,00 | 1,260
Peri / Postlocutiva | 10 -,90 1,101 Peri / Postlocutiva | 10 -,60 ,699
LC7 Prelocutiva 37 -,89 1,220 LD27 | Prelocutiva 27 -,70 ,953
Peri / Postlocutiva 9 -,67 ,866 Peri / Postlocutiva | 10 -,60 ,699
LC8 Prelocutiva 37 -,84 1,280 LD28 | Prelocutiva 21 -,19 ,602
Peri / Postlocutiva | 10 -,70 823 Peri / Postlocutiva 7 -,29 ,488
LC9 Prelocutiva 32 -91 1,174 LD29 | Prelocutiva 34 =79 | 1,122
Peri / Postlocutiva | 10 -,70 1,252 Peri / Postlocutiva 9 -33 ;707
LC Total | Prelocutiva 37 | -9100 | 93116 LD30 | Prelocutiva 35 -1,29 | 1,226
Peri / Postlocutiva 10 -,5492 | )78393 Peri / Postlocutiva 10 -,80 ,789
LD1 Prelocutiva 36 -1,56 1,463 LD31 | Prelocutiva 35 -1,37 | 1,262
Peri / Postlocutiva | 10 -,80 ,632 Peri / Postlocutiva | 10 .70 | 1,059
LD2 Prelocutiva 28 -,54 1,290 LD32 | Prelocutiva 35 =97 | 1,224
Peri / Postlocutiva 7 -,57 787 Peri / Postlocutiva | 10 -,60 ,699
LD3 Prelocutiva 31 -1,26 1,341 LD33 | Prelocutiva 33 -,01 ,827
Peri / Postlocutiva 9 -,67 ;707 Peri / Postlocutiva | 10 -,10 316
LD4 Prelocutiva 29 -,83 1,284 LD34 | Prelocutiva 36 =50 | 1,363
Peri / Postlocutiva 8 -25 463 Peri / Postlocutiva | 10 10 ,568
LD5 Prelocutiva 34 -,76 1,182 LD35 | Prelocutiva 36 =78 | 1,456
Peri / Postlocutiva 8 -,38 518 Peri / Postlocutiva | 10 .30 | 1,059
LD6 Prelocutiva 24 =71 ,859 LD36 | Prelocutiva 36 =75 | 1,360
Peri / Postlocutiva 8 -25 463 Peri / Postlocutiva | 10 10 738
LD7 Prelocutiva 23 -,57 1,037 LD37 | Prelocutiva 35 -1,11 | 1,430
Peri / Postlocutiva 7 14 378 Peri / Postlocutiva | 10 -,20 ,632
LD8 Prelocutiva 26 -,85 1,255 LD38 | Prelocutiva 33 -1,06 | 1,345
Peri / Postlocutiva 8 -25 463 Peri / Postlocutiva | 10 -,50 ,850
LD9 Prelocutiva 26 -,02 ,983 LD39 | Prelocutiva 37 -1,24 | 1,402
Peri / Postlocutiva 7 ,00 ,000 Peri / Postlocutiva | 10 -,30 ,675
LD10 Prelocutiva 27 -,70 1,031 LD40 | Prelocutiva 35 =74 | 1,010
Peri / Postlocutiva 7 -,29 ,488 Peri / Postlocutiva | 10 -,30 ,675
LD11 Prelocutiva 26 =77 1,306 LE1 Prelocutiva 25 -,80 ,816
Peri / Postlocutiva 8 -25 463 Peri / Postlocutiva 5 -,80 837
LD12 Prelocutiva 33 -,55 1,063 LE2 Prelocutiva 25 =92 | 1,187
Peri / Postlocutiva 8 13 ,641 Peri / Postlocutiva 6 -,67 816
LD13 Prelocutiva 30 -,47 973 LE3 Prelocutiva 26 -1,46 | 1,476
Peri / Postlocutiva 7 ,00 577 Peri / Postlocutiva 6 -1,00 | 1,265
LD14 Prelocutiva 37 -,22 1,134 LE4 Prelocutiva 24 =92 | 1,248
Peri / Postlocutiva | 10 -,10 316 Peri / Postlocutiva 6 -,50 548
LD15 Prelocutiva 36 -,09 1,283 LE5 Prelocutiva 26 -1,31 | 1,258
Peri / Postlocutiva | 10 -,10 316 Peri / Postlocutiva 5 -,60 548
LD16 Prelocutiva 35 -1,09 1,269 LEG6 Prelocutiva 26 =81 | 1,021
Peri / Postlocutiva | 10 -,60 ,699 Peri / Postlocutiva 5 -,20 447
LD17 Prelocutiva 36 -,07 1,394 LE7 Prelocutiva 25 -,92 ,954
Peri / Postlocutiva | 10 -,40 843 Peri / Postlocutiva 5 ,00 ,000
LD18 Prelocutiva 37 -,32 1,132 LES8 Prelocutiva 18 -,39 ,698
Peri / Postlocutiva | 10 -,50 527 Peri / Postlocutiva 3 ,00 ,000
LD19 Prelocutiva 32 -,78 1,099 LE9 Prelocutiva 25 =92 | 1,256
Peri / Postlocutiva | 10 -,60 ,699 Peri / Postlocutiva 6 -33 516
L.D20 Prelocutiva 35 -,89 1,409
Peri / Postlocutiva | 10 -, 70 823

>
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ftem t gl Sig. (bilateral) | Diferencia de medias Dif.

LC1 -2,154 | 25,002 ,041 -,578 Pre < Peri / Postlocutiva
LD1 | -2396 | 35476 ,022 -,756 Pre < Peri / Postlocutiva
L.D9 | -3,192 | 25,000 ,004 -,615 Pre < Peri / Postlocutiva
LD15| -2,518 | 43,830 016 -,594 Pre < Peri / Postlocutiva
1.D33| -2,887 | 38476 ,006 -,506 Pre < Peri / Postlocutiva
1L.D34| -2,073 | 36,698 ,045 -,600 Pre < Peri / Postlocutiva
LD37| -2914 | 34,829 ,006 -,914 Pre < Peri / Postlocutiva
1L.D39| -3,002 | 31,528 ,005 -,943 Pre < Peri / Postlocutiva
LE7 | -4,822 | 24,000 ,000 -,920 Pre < Peri / Postlocutiva
LE8 | -2,364 | 17,000 ,030 -,389 Pre < Peri / Postlocutiva

Tabla 163. Prueba # de Student para los diferenciales de logro segun el momento de la pérdida auditiva

Segun la evolucién de la pérdida, se han obtenido las medias de la Tabla 164. La prueba 7 de Student
revela una diferencia estadisticamente significativa en los diferenciales LD4, L.D8, LD9 y LD38, con una

media inferior por parte de las pérdidas estables.
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Grafico 45. Diferencial de Logro en actividades segiin Evolucion de la pérdida auditiva
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Tabla 164. Diferenciales de Logro segin Evolucion de la pérdida auditiva

ftem | Evolucion pérdida | N | Media | D.T. Item | Evolucion pérdida | N | Media | D.T.
LC1 HEstable 35 -,66 1,027 LD21 | Estable 30 -,90 995
Progresiva 13 -,54 ,967 Progresiva 13 -,46 ,660
LC2 HEstable 36 -,56 1,206 LD22 | Estable 32 -,88 | 1,100
Progresiva 13 -,23 725 Progresiva 13 -,54 776
LC3 HEstable 29 -,69 1,105 LD23 | Estable 35 -,83 | 1,071
Progresiva 12 -,25 ,965 Progresiva 12 -,42 ,900
LC4 Estable 26 -73 874 LD24 | Estable 29 -1,00 | 1,069
Progresiva 12 -,50 ,905 Progresiva 13 -,38 ,870
LC5 HEstable 36 -1,17 1,108 LD25 | Estable 32 -84 | 1,019
Progresiva 13 -,69 1,251 Progresiva 13 -,609 | 1,251
LC6 Estable 35 -1,31 1,409 LD26 | Estable 34 =97 | 1,114
Progresiva 13 -1,46 1,506 Progresiva 13 -,62 | 1,261
LC7 HEstable 35 -,89 1,231 LD27 | Estable 27 - 74 ,859
Progresiva 13 -,09 ,855 Progresiva 12 -,42 ,900
LC8 HEstable 36 -,86 1,246 LD28 | Estable 20 -,25 ,639
Progresiva 13 -,02 961 Progresiva 10 -,10 316
LC9 HEstable 32 -,97 1,092 LD29 | Estable 32 .81 | 1,030
Progresiva 12 -,58 1,311 Progresiva 13 =31 | 1,032
LC Total | Estable 36 | -,8954 | ,92025 LD30 | Estable 34 -1,15 | 1,158
Progresiva 13 -,6160 | ;79757 Progresiva 13 -1,23 | 1,166
LD1 HEstable 36 -1,42 1,422 LD31 | Estable 34 -1,29 | 1,169
Progresiva 12 -1,17 1,115 Progresiva 13 -1,00 | 1,354
LD2 HEstable 27 -,63 1,334 LD32 | Estable 34 =91 | 1,164
Progresiva 9 -,22 441 Progresiva 13 =92 | 1,038
LD3 HEstable 32 -1,22 1,313 LD33 | Estable 32 -,59 ,837
Progresiva 10 -,70 ,823 Progresiva 13 -,23 ,439
LD4 HEstable 28 -,86 1,297 LD34 | Estable 35 -46 | 1,245
Progresiva 11 -,27 467 Progresiva 13 -23 | 1,235
LD5 Estable 32 -,84 1,221 LD35 | Estable 35 .83 | 1,317
Progresiva 12 -,33 ,492 Progresiva 13 =23 | 1,423
LD6 HEstable 22 -,68 ,894 LD36 | Estable 35 .80 | 1,302
Progresiva 11 -,36 ,505 Progresiva 13 ,00 | 1,000
LD7 Estable 22 -,55 1,057 LD37 | Estable 34 -1,06 | 1,413
Progresiva 9 -,22 441 Progresiva 13 -,54 967
LD8 HEstable 26 -,85 1,255 LD38 | Estable 32 -1,13 | 1,338
Progresiva 9 -,22 441 Progresiva 13 -,38 ,768
LD9 HEstable 26 -,62 983 LD39 | Estable 36 -1,06 | 1,372
Progresiva 9 - 11 ,333 Progresiva 13 =92 | 1,188
LD10 HEstable 26 -,65 1,018 LD40 | Estable 34 -,62 954
Progresiva 10 -,40 ,699 Progresiva 13 -,09 ,947
LD11 HEstable 24 -,79 1,285 LE1 HEstable 25 -,84 ,800
Progresiva 12 -,25 754 Progresiva 6 -,50 ,837
LD12 HEstable 32 -,50 ,984 LE2 | Estable 26 -,92 | 1,093
Progresiva 11 =27 1,009 Progresiva 6 .67 | 1,211
LD13 HEstable 29 -,48 ,949 LE3 | Estable 28 -1,46 | 1,319
Progresiva 10 ,00 ,667 Progresiva 6 -,83 | 1,722
LD14 HEstable 36 - 14 1,099 LLE4 | Estable 26 =73 | 1,002
Progresiva 13 -,31 ,630 Progresiva 6 -1,00 | 1,673
LD15 HEstable 35 -,57 1,145 LE5 | Estable 27 -1,04 | 1,091
Progresiva 13 -,46 1,198 Progresiva 6 -1,67 | 1,506
LD16 HEstable 34 -1,00 1,206 LEG6 | Estable 27 -,67 | 1,000
Progresiva 13 =77 1,092 Progresiva 6 -,07 ,816
LD17 HEstable 35 - 77 1,215 LE7 | Estable 26 - 77 ,908
Progresiva 13 -,08 1,382 Progresiva 6 -,607 | 1,033
LD18 Estable 36 -,31 1,117 LE8 | Estable 19 -,26 ,562
Progresiva 13 -,46 ,660 Progresiva 3 -,07 | 1,155
LD19 HEstable 31 -,84 1,068 LE9 | Estable 27 -85 | 1,167
Progresiva 13 -,46 776 Progresiva 6 -,07 | 1,211
LD20 Estable 34 -,97 1,381
Progresiva 13 -,46 ,877
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Item t gl Sig. (bilateral) Diferencia de medias Dif.

LD4 -2,067 36,909 ,046 -,584 Hstable < Progresiva
LD8 -2,176 32,925 ,037 -,624 Hstable < Progresiva
L.D9 -2,266 32,991 ,030 -,504 Hstable < Progresiva
LD38 | -2,326 37,671 ,025 -,740 Hstable < Progresiva

Tabla 165. Prueba T para los diferenciales de logro segun Evoluciéon de la pérdida

Como se observa en la Tablas 1606, efectuando el ANOVA segin el tipo de prétesis auditiva utilizada, se
observan diferencias estadisticamente significativas para los diferenciales LLC6 (interpretacién vocal), LD39
y LD40 (coordinacién con los compafieros en el canto y en la danza, respectivamente). Las medias mas
bajas son siempre para el grupo de los usuarios de implante coclear (CI) unilateral, con medias
estadisticamente mas bajas que aquellos implantados bilateralmente o usuarios de audifono (HA) para el
item LCO6, que todos los demas grupos para el item LD39 y que los implantados bilateralmente en el {tem
LD40 (ver Tabla 167).

ANOVA
Suma de cuadrados | gl | Media cuadratica IE! Sig.
LCo Entre grupos 25030 | 3 8,343 | 5,248 | ,003
Dentro de grupos 69,949 | 44 1,590
Total 94,979 | 47
LD39 | Entre grupos 22,184 | 3 7,395 | 5,474 | ,003
Dentro de grupos 60,795 | 45 1,351
Total 82,980 | 48
LD40 | Entre grupos 8,954 | 3 2,985 | 4,023 | ,013
Dentro de grupos 31,897 | 43 ,742
Total 40,851 | 46
Tabla 166. Prueba ANOVA segun tipo de protesis auditiva
LCo6 LD39 LD40
Tipo prétesis | N | Subconjunto para alfa = 0.05 | N | Subconjunto para alfa=0.05 | N | Subconjunto para alfa = 0.05
auditiva 1 2 1 2 1 2
CI unilateral 14 -2,43 14 -2,07 13 -1,31
Bimodal 3 -1,67 -1,67 | 27 67| 26 -,46 -,46
HA 26 -,88 5 -,40 3 -,33 -,33
CI bilateral 5 -,60 3 -,33 5 ,00
Sig. ,292 ,166 1,000 ,638 ,066 ,382

Tabla 167. Prueba post-hoc de Duncan segun tipo de protesis auditiva

Efectuando la comparacién entre los que son usuarios de implante coclear (unilateral, bilateral y bimodal)
y los que no (usuarios de audifono), se obtienen las siguientes medias. Como se observa en la Tabla 168 y
en los Graficos 48, 49 y 50, no hay una tendencia clara segun esta variable, excepto para los contenidos
especificos de Educacion Primaria, en los que si hay unas medias mejores siempre por parte del grupo de
no usuarios de implante coclear. La prueba 7 de Student revela que esta diferencia es estadisticamente
significativa en los diferenciales LC6 (interpretacion vocal), LD39 (coordinacion con los compafieros en el
canto), LE5 y LEG6 (técnica vocal y corporal, respectivamente). L.a misma prueba sefiala una diferencia
para el item LD28 (discriminacién de armonias), con mayores medias para la poblacién usuaria de CI. No
obstante, las bajas medias obtenidas para este item LID28 (ver tabla 71), tanto por parte del alumnado con
sordera como sus compafieros de clase con audicién normal, sugieren que la discriminacién de armonias
no es un contenido que se trabaje habitualmente en el aula de musica, donde tendria un papel muy

esporadico.

131




132

Alvaro Lafuente Carrasco

Item Usuariode CI | N | Media D.T. Item | Usuatiode CI | N | Media | D.T.
LC1 Si 22 -,68 1,041 LD21 | Si 19 -84 | 1,068
No 26 -,58 987 No 24 .71 ,806
LC2 Si 22 -,50 1,102 LD22 | Si 21 =71 1,007
No 27 -44 1,121 No 24 .83 | 1,049
L.C3 Si 16 -,63 1,088 LD23 | Si 21 -,57 | 1,076
No 25 -,52 1,085 No 26 -85 | 1,008
L.C4 Si 15 -,60 ,986 LD24 | Si 19 -74 | 1,046
No 23 -,70 ,822 No 23 -,87 | 1,058
L.C5 Si 22 -1,09 1,065 LD25 | Si 20 -,80 | 1,281
No 27 -1,00 1,240 No 25 -,80 913
LC6 Si 22 -191 1,540 LD26 | Si 21 -,90 | 1,300
No 26 -,38 1,143 No 26 -85 | 1,047
L.C7 Si 22 -,95 ,950 LD27 | Si 15 -,67 | 1,047
No 26 -73 1,282 No 24 -,63 770
LC8 Si 22 -,82 1,097 LD28 | Si 1 ,09 ,302
No 27 -,78 1,251 No 19 -,37 ,597
L.C9 Si 19 -,95 1,177 LD29 | Si 20 -95 | 1,146
No 25 -,80 1,155 No 25 -44 917
LC Total | Si 22 | -9543 | ,84817 LD30 | Si 20 -1,50 | 1,277
No 27 -, 7130 | ,92417 No 27 -,93 997
LD1 | s 21| 1,71 | 1419 LD31 | i 20 | 1,30 | 1,302
No 27 -1,07 1,238 No 27 -1,15 | 1,167
LD2 Si 13 -,62 1,044 LD32 | Si 20 -1,10 | 1,165
No 23 -,48 1,275 No 27 -,78 | 1,086
LD3 Si 17 -1,29 1,213 LD33 | Si 19 -,53 ,697
No 25 -,96 1,241 No 26 -46 811
LD4 Si 16 -,81 1,276 LD34 | Si 22 -45 | 1,335
No 23 -,61 1,076 No 26 S35 | 1,164
LD5 Si 20 -75 967 LD35 | Si 22 .59 | 1,532
No 24 -,67 1,204 No 26 -73 | 1,218
LD6 Si 1 -73 1,009 LD36 | Si 21 -43 1 1,399
No 22 -,50 ,673 No 27 -70 | 1,171
LD7 Si 9 -,67 1,000 LD37 | Si 20 -1,05 | 1,468
No 22 -,36 902 No 27 .81 | 1,210
LD8 Si 1 -,82 1,471 LD38 | Si 20 -1,05 | 1,395
No 24 -,63 970 No 25 .80 | 1,118
LDY9 Si 1 -,55 934 LD39 | Si 22 -1,45 | 1,565
No 24 -46 ,884 No 27 -,67 961
LD10 Si 12 -42 996 LD40 | Si 21 .86 | 1,236
No 24 -,67 917 No 26 -,46 ,582
LD11 Si 12 -33 ,985 LE1 Si 13 -1,08 760
No 24 -75 1,225 No 18 -,56 784
LD12 Si 18 -,50 1,043 LE2 | Si 14 -1,07 | 1,207
No 25 -,40 957 No 18 .72 | 1,018
LD13 Si 15 -,20 ,862 LE3 | Si 14 -1,57 | 1,342
No 24 -46 932 No 20 -1,20 | 1,436
LD14 Si 22 ,00 ,535 LE4 | Si 13 -1,23 | 1,235
No 27 .33 1,240 No 19 -47 964
LD15 Si 21 -,38 1,071 LE5 | Si 14 -1,64 | 1,151
No 27 -,67 1,209 No 19 .79 | 1,084
LD16 Si 20 -1,10 1,252 LEG6 Si 14 -1,14 ,949
No 27 -,81 1,111 No 19 -,32 ,820
LD17 Si 21 -,48 1,289 LE7 | Si 14 -1,07 997
No 27 -,67 1,301 No 18 -,50 786
LD18 Si 22 -,36 727 LE8 | Si 6 -,67 816
No 27 -33 1,209 No 16 -19 544
LD19 Si 20 -,65 1,137 LE9 | Si 14 -1,14 | 1,292
No 24 -,79 ,884 No 19 -,58 | 1,017
LD20 Si 20 -,90 1,294
No 27 -,78 1,281

Tabla 168. Diferenciales de Logro segun si es usuario/a de implante coclear
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Grafico 49. Diferencial de Logro en contenidos segun si usa CI
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Grafico 50. Diferencial de Logro en contenidos especificos de EP segun si usa CI

ftem t gl Sig. (bilateral) | Diferencia de medias Dif.

LC6 | -2,641 46 ,011 -1,024 Si < No
LD28| 2,793 | 27,680 ,009 459 No < S§i
LD39]| -2,065 | 33,334 ,047 -,788 Si < No
LE5 | -2,178 31 ,037 -,853 Si < No
LEG6 | -2,679 31 ,012 -,827 Si < No

Tabla 169. Prueba T para los diferenciales de logro segun si utiliza Implante Coclear

Dado que el alumnado con una prétesis bimodal son usuarios tanto de audifono (HA) como de implante
coclear (CI), se realiza el andlisis anterior segun si son usuarios de audifono (incluyendo también la
audicién bimodal) o no (incluyendo tnicamente los CI unilaterales y bilaterales). Se obtienen los siguientes

resultados, similares pero no iguales. En este caso los items con una diferencia estadisticamente
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significativa son LC6, LD28, LD29 (discriminacién de estructuras), LD39, LE1 (reconocimiento y

representacion de elementos musicales a través del movimiento corporal) y LEG.

Item Usuario de HA | N | Media D.T. Item | Usuariode HA | N | Media | D.T.
LC1 Si 29 -,52 949 LD21 | Si 26 -,65 797
No 19 -,79 1,084 No 17 =94 | 1,088
LC2 Si 30 -,43 1,073 LD22 | Si 27 =78 | 1,013
No 19 -,53 1,172 No 18 =78 | 1,060
LC3 Si 28 -,50 1,036 LD23 | Si 29 -,79 978
No 13 -,69 1,182 No 18 -,601 | 1,145
L.C4 Si 25 =72 ,843 LD24 | Si 25 -84 | 1,028
No 13 -,54 967 No 17 =76 | 1,091
LC5 Si 30 -,93 1,202 LD25 | Si 28 -,79 876
No 19 -1,21 1,084 No 17 -,82 | 1,380
L.C6 Si 29 -,97 1,239 LD26 | Si 29 =79 | 1,013
No 19 -1,95 1,508 No 18 -1,00 | 1,372
LC7 Si 29 -,79 1,236 LD27 | Si 27 -,59 747
No 19 -,89 994 No 12 =75 | 1,138
L.C8 Si 30 -,70 1,208 LD28 | Si 22 -,32 ,568
No 19 -,95 1,129 No 8 13 354
LC9 Si 28 -,82 1,124 LD29 | Si 28 -,39 875
No 16 -,94 1,237 No 17 -1,12 | 1,166
LC Total | Si 30 -, 7069 | ,88303 LD30 | Si 30 -,97 964
No 19 | -1,0019 | ,89428 No 17 -1,53 | 1,375
LD1 Si 30 -1,10 1,242 LD31 | Si 30 -1,10 | 1,185
No 18 -1,78 1,437 No 17 -1,41 | 1,278
LD2 Si 26 -,42 1,206 LD32 | Si 30 .80 | 1,064
No 10 -,80 1,135 No 17 -1,12 | 1,219
LD3 Si 28 -,96 1,201 LD33 | Si 29 -,45 783
No 14 -1,36 1,277 No 16 -,56 727
LD4 Si 26 -,58 1,027 LD34 | Si 29 =34 | 1,111
No 13 -,92 1,382 No 19 -47 | 1,429
LD5 Si 27 -,59 1,152 LD35 | Si 29 -,62 | 1,208
No 17 -,88 993 No 19 =74 | 1,593
LD6 Si 25 -,48 ,653 LD36 | Si 30 -,63 | 1,159
No 8 -,88 1,126 No 18 -,50 | 1,465
LD7 Si 25 -,36 ,860 LD37 | Si 29 =76 | 1,215
No 6 -,83 1,169 No 18 -1,17 | 1,465
LD8 Si 27 -,63 926 LD38 | Si 27 -,78 | 1,086
No 8 -,88 1,727 No 18 -1,11 | 1,451
LD9 Si 27 -,41 ,844 LD39 | Si 30 -,63 964
No 8 =75 1,035 No 19 -1,63 | 1,571
LD10 Si 27 -,63 ,884 LD40 | Si 29 -,45 ,686
No 9 -,44 1,130 No 18 =94 | 1,211
LD11 Si 27 -,70 1,171 LE1 Si 19 -,53 772
No 9 -,33 1,118 No 12 -1,17 718
LD12 Si 28 -,39 994 LE2 Si 19 -, 74 ,991
No 15 -,53 ,990 No 13 -1,08 | 1,256
LD13 Si 27 -,44 934 LE3 Si 21 -1,29 | 1,454
No 12 =17 ,835 No 13 -1,46 | 1,330
LD14 Si 30 -,30 1,179 LE4 | Si 20 -,60 | 1,095
No 19 ,00 577 No 12 -1,08 | 1,165
LD15 Si 30 -,60 1,163 LE5 Si 20 =90 | 1,165
No 18 -,44 1,149 No 13 -1,54 | 1,127
LD16 Si 30 =73 1,081 LEG6 Si 20 -,35 813
No 17 -1,29 1,263 No 13 -1,15 987
LD17 Si 30 -,60 1,276 LE7 Si 19 -,58 ,838
No 18 -,56 1,338 No 13 -1,00 | 1,000
LD18 Si 30 -,33 1,155 LE8 Si 17 -,29 ,686
No 19 -,37 761 No 5 -,40 ,548
LD19 Si 27 -,74 ,859 LE9 Si 20 -,60 ,995
No 17 =71 1,213 No 13 -1,15 | 1,345
LD20 Si 30 =73 1,230
No 17 -1,00 1,369

Tabla 170. Diferenciales de Logro segtin si es usuario/a de audifono
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Grafico 53. Diferencial de Logro en contenidos especificos de EP segun si usa HA

Ttem t gl Sig. (bilateral) | Diferencia de medias Dif.

L.C6 2,463 46 ,018 ,982 | No < Si
LD28 | -2,054 28 ,049 -,443 | Si<No
LD29 | 2373 43 ,022 ,725 | No < Si
LD39 | 2,489 | 26,673 ,019 ,998 | No < Si
LE1 2,309 29 ,028 ,640 | No < Si
LEG 2,552 31 ,016 ,804 | No < Si

Tabla 171. Prueba T para los diferenciales de logro segun si utiliza audifono

No se observa una clara diferencia en cuanto al logro en la mayoria de actividades y contenidos. Esto
apoya la idea de que las estrategias de aula son similares para usuarios de implante y de audifono, idea que
ha aflorado en las entrevistas, como se vera en el apartado correspondiente.

Segun la simetria de la audiciéon con protesis, obtenemos la siguiente comparacion de medias. La tendencia
mayoritaria es de unas mejores medias en la poblacién con audicién simétrica. La prueba 7 de Student
revela una diferencia estadisticamente significativa en los items LCG6 (interpretacién vocal), LD9 (creacion
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ritmica instrumental), LD30 (afinacién), LD37 (audiciones simples), LID39 y L.D40 (coordinacién con los

compafieros en el canto y la danza) y LE6 (T'écnica corporal).

ftem | Simetria audicién | N | Media | D.T. Item | Simetria audicién | N | Media | D.T.
LC1 Simétrica 34 -,50 961 LD21 | Simétrica 31 -,68 ,871
Asimétrica 14 -,93 1,072 Asimétrica 12 -1,00 | 1,044
LC2 Simétrica 35 -,34 1,136 LD22 | Simétrica 32 =75 | 1,047
Asimétrica 14 -,79 975 Asimétrica 13 -,85 987
LC3 Simétrica 31 -,45 ,995 LD23 | Simétrica 34 74 ,994
Asimétrica 10 -,90 1,287 Asimétrica 13 -,69 | 1,182
LC4 Simétrica 28 -,68 ,905 LD24 | Simétrica 30 =77 971
Asimétrica 10 -,60 ,843 Asimétrica 12 -,92 | 1,240
LC5 Simétrica 35 -,91 1,147 LD25 | Simétrica 33 -,76 ,902
Asimétrica 14 -1,36 1,151 Asimétrica 12 -,92 | 1,505
LC6 Simétrica 34 -,91 1,264 LD26 | Simétrica 34 - 74 ,994
Asimétrica 14 -2,43 1,222 Asimétrica 13 -1,23 | 1,481
LC7 Simétrica 34 -,71 1,194 LD27 | Simétrica 31 -,58 ,807
Asimétrica 14 -1,14 ,949 Asimétrica 8 .88 | 1,126
LC8 Simétrica 35 -,69 1,183 LD28 | Simétrica 25 -,24 ,597
Asimétrica 14 -1,07 1,141 Asimétrica 5 ,00 ,000
LCY Simétrica 33 -,76 1,091 LD29 | Simétrica 33 -,48 ,906
Asimétrica 11 -1,18 1,328 Asimétrica 12 -1,17 | 1,267
LCTotal | Simétrica 35 -,6690 | ,87874 LD30 | Simétrica 35 =97 | 1,071
Asimétrica 14 | -1,2021 | ,82849 Asimétrica 12 -1,75 | 1,215
LD1 Simétrica 35 -1,14 1,287 LD31 | Simétrica 35 -1,06 | 1,187
Asimétrica 13 -1,92 1,382 Asimétrica 12 -1,67 | 1,231
LD2 Simétrica 29 -,38 1,178 LD32 | Simétrica 35 =74 | 1,039
Asimétrica 7 -1,14 1,069 Asimétrica 12 -1,42 | 1,240
1LD3 Simétrica 33 -,97 1,212 LD33 | Simétrica 34 -,44 ,746
Asimétrica 9 -1,56 1,236 Asimétrica 11 -,64 ,809
LD4 Simétrica 29 -,52 1,022 1L.D34 | Simétrica 34 -26 | 1,136
Asimétrica 10 -1,20 1,398 Asimétrica 14 =71 | 1,437
LD5 Simétrica 31 -,58 1,148 LD35 | Simétrica 34 -59 | 1,282
Asimétrica 13 -1,00 913 Asimétrica 14 .86 | 1,562
LD6 Simétrica 27 -,56 ,801 LD36 | Simétrica 35 -51 | 1,245
Asimétrica 6 -,67 816 Asimétrica 13 =77 | 1,363
LD7 Simétrica 27 -,33 ,877 LD37 | Simétrica 34 -68 | 1,273
Asimétrica 4 -1,25 957 Asimétrica 13 -1,54 | 1,266
LD8 Simétrica 30 -,60 1,102 LD38 | Simétrica 32 =75 | 1,164
Asimétrica 5 -1,20 1,304 Asimétrica 13 -1,31 | 1,377
LD9 Simétrica 30 -,37 ,850 LD39 | Simétrica 35 -60 | 1,063
Asimétrica 5 -1,20 ,837 Asimétrica 14 -2,07 | 1,328
LD10 Simétrica 30 -,57 ,898 LD40 | Simétrica 34 -,38 ,097
Asimétrica 6 -,67 1,211 Asimétrica 13 -1,31 | 1,182
LD11 Simétrica 30 -,63 1,159 LE1 | Simétrica 22 -,64 ,790
Asimétrica 6 -,50 1,225 Asimétrica 9 -1,11 782
LD12 Simétrica 33 -,36 ,962 LE2 | Simétrica 23 -74 | 1,010
Asimétrica 10 -,70 1,059 Asimétrica 9 -1,22 1 1,302
LD13 Simétrica 31 -,35 ,950 LE3 | Simétrica 25 -1,24 | 1,363
Asimétrica 8 -,38 744 Asimétrica 9 -1,67 | 1,500
LD14 Simétrica 35 -,23 1,165 LE4 | Simétrica 24 -,67 | 1,007
Asimétrica 14 -,07 267 Asimétrica 8 -1,13 | 1,458
LD15 Simétrica 35 -,54 1,146 LE5 | Simétrica 24 -92 | 1,100
Asimétrica 13 -,54 1,198 Asimétrica 9 -1,78 | 1,202
LD16 Simétrica 35 -,80 1,106 LEG6 | Simétrica 24 -,46 ,833
Asimétrica 12 -1,33 1,303 Asimétrica 9 -1,22 | 1,093
LD17 Simétrica 35 -,63 1,215 LE7 | Simétrica 23 -,61 ,839
Asimétrica 13 -,46 1,506 Asimétrica 9 -1,11 | 1,054
LD18 Simétrica 35 -31 1,105 LE8 | Simétrica 19 -,32 ,671
Asimétrica 14 -,43 , 756 Asimétrica 3 -,33 577
LD19 Simétrica 32 -,81 ,931 LE9 | Simétrica 24 -,63 | 1,056
Asimétrica 12 -,50 1,168 Asimétrica 9 -1,33 | 1,323
L.D20 Simétrica 35 -,66 1,235
Asimétrica 12 -1,33 1,303

Tabla 172. Diferenciales de Logro segun la simetria de la audicion

136



La inclusién del alumnado con sordera en el aula de musica

&

&0
S \)Q)

e Simétrica

e Asimétrica
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Grafico 55. Diferencial de Logro en contenidos segtin simetria de la audiciéon
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Grafico 56. Diferencial de Logro en contenidos especificos de EP seguin simetria de la audicion

Ttem t gl Sig. (bilateral) | Diferencia de medias Dif.

LCo6 3,814 46 ,000 1,517 Asimétrica < Simétrica
LD9 2,033 33 ,050 ,833 Asimétrica < Simétrica
LD30 | 2,101 45 ,041 779 Asimétrica < Simétrica
LD37 | 2,080 45 ,043 ,862 Asimétrica < Simétrica
LD39 | 4,073 47 ,000 1,471 Asimétrica < Simétrica
LD40 | 2,652 | 15,303 ,018 925 Asimétrica < Simétrica
LEG6 2,154 31 ,039 764 Asimétrica < Simétrica

Tabla 173. Prueba T para los diferenciales de Logro segun la simetria de la audiciéon

La tabla y graficos siguientes muestran las medias de los diferenciales de logro segin el uso o no de

dispositivos FM en clase. Las medias son superiores en aquellas personas que si usan estos dispositivos en

la mayorfa de items.
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Item FM | N | Media | D.T. ftem | FM | N | Media | D.T.
LC1 Si 8 -,63 744 LD21 | Si 8 38 | 744
No | 40 .63 | 1,055 No | 35 S86 | 944
LC2 Si 8 25 ;707 LD22 | si 8 -38 | 518
No | 41 61 | 1,115 No | 37 .86 | 1,084
LC3 Si 8 ,00 ,000 LD23 | Si 8 -38 | 518
No | 33 70 | 1,159 No | 39 .79 | 1,105
LC4 Si 8 -38 518 LD24 | Si 8 .88 | 1,126
No | 30 .73 944 No | 34 .79 | 1,038
LC5 Si 8 -,50 756 LD25 | Si 8 .50 | 756
No | 41 1,05 | 1,195 No | 37 .86 | 1,134
LC6 Si 8 -,63 916 LD26 | Si 8 .50 | 756
No | 40 1,50 | 1,468 No | 39 -95 | 1,213
LC7 Si 8 13 1991 LD27 | si 8 -38 | 916
No | 40 S98 | 1,121 No | 31 71| 864
LC8 Si 8 -25 ;707 LD28 | Si 8 13 | 641
No | 41 -90 | 1,221 No | 22 223 | 528
LC9 Si 8 -,38 916 LD29 | Si 8 13 | 354
No | 36 97 | 1,183 No | 37 .78 | 1,109
LC Total | Si 8 | -2917 | 35105 LD30 | Si 8 S88 | 641
No | 41 | -9247 | ,92837 No | 39 1,23 | 1,224
LD1 Si 8 -,88 ,835 LD31 | Si 8 .63 | 916
No | 40 1,45 | 1,413 No | 39 1,33 | 1,243
LD2 Si 8 ,00 535 LD32 | Si 8 -38 | 518
No | 28 .68 | 1,278 No | 39 -1,03 | 1,181
LD3 Si 8 -25 ;707 LD33 | Si 8 00 | ,000
No | 34 129 | 1,244 No | 37 .59 | ,798
LD4 Si 8 -38 | 1,061 LD34 | Si 8 13| 641
No | 31 771 1,175 No | 40 .45 | 1,319
LD5 Si 8 ,00 535 LD35 | Si 8 225 | 1,282
No | 36 -86 | 1,125 No | 40 .75 | 1,373
LD6 Si 6 -33 516 LD36 | Si 8 .25 | 1,488
No | 27 -,63 ,839 No | 40 .65 | 1,231
LD7 Si 6 17 408 LD37 | Si 8 00 | 1,195
No | 25 .52 | 1,005 No | 39 1,10 | 1,273
LD8 Si 8 25 ;707 LD38 | Si 8 25 | 707
No | 27 -96 | 1,091 No | 37 1,16 | 1,191
LD9 Si 8 ,00 ,535 LD39 | Si 8 13 | 641
No | 27 -,63 1926 No | 41 1,20 | 1,346
LD10 | Si 8 13 641 LD40 | Si 8 13| 641
No | 28 79 917 No | 39 74 1,966
LD11 Si 8 ,00 756 LE1 | Si 7 43 | 535
No | 28 79 | 1,197 No | 24 -88 | ,850
LD12 | Si 8 13 354 LE2 | Si 7 14 | 378
No | 35 .57 | 1,037 No | 25 1,16 | 1,068
LD13 | Si 8 25 463 LE3 | Si 7 .57 | 976
No | 31 -,52 1926 No | 27 1,56 | 1,423
LD14 | si 8 13 354 LE4 | Si 7 229 | 488
No | 41 220 | 1,077 No | 25 S92 | 1,222
LD15 | Si 8 13 354 LE5 | Si 7 71 | 488
No | 40 63 | 1,234 No | 26 1,27 | 1,282
LD16 | Si 8 -,38 518 LEG | Si 7 14 1 378
No | 39 1,05 | 1,234 No | 26 -81 | 1,021
LD17 | si 8 ,00 535 LE7 | Si 7 14 1 378
No | 40 70 | 1,363 No | 25 S92 | 954
LD18 | si 8 -25 463 LE8 | Si 7 00 | ,000
No | 41 -37 | 1,000 No | 15 A7 | 743
LD19 | Si 8 -,38 518 LE9 | Si 7 ,00 | 1,000
No | 36 281 | 1,064 No | 26 1,04 | 1,113
LD20 | Si 8 -38 744
No | 39 S92 | 1,345

Tabla 174. Diferencial de Logro segtin Uso de FM
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La prueba # de Student revela que estas diferencias son estadisticamente significativas en un buen numero

de ftems, como se obsetrva en la siguiente tabla.
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Item t gl Sig. (bilateral) Diferencia de medias Dif.
LC2 2,090 47 ,042 ,860 No < 8i
LC3 3,455 | 32,000 ,002 ,697 No < 8i
LC Total | 3,317 | 29,520 ,002 ,63298 No < 8i
LD2 2,213 | 28,697 ,035 ,679 No < 8i
LD3 3,177 | 18,791 ,005 1,044 No < 8i
LD5 3,234 | 23,093 ,004 ,861 No < 8i
LD8 2,949 33 ,006 1,213 No < §8i
LD9 2,424 | 20,600 ,025 ,630 No < §8i
LD10 2,619 34 ,013 I11 No < 8i
LD12 3,235 | 34,298 ,003 ,696 No < 8i
LD13 2,252 37 ,030 ,766 No < §8i
LD15 2,158 | 40,018 ,037 ,500 No < 8i
LD16 2,511 | 26,276 ,019 ,676 No < 8i
LD17 2,443 | 28,404 ,021 ,700 No < 8i
LD29 2,980 | 36,415 ,005 ,659 No < 8i
LD32 2,473 | 24,732 ,021 ,651 No < 8i
LD33 4,533 | 36,000 ,000 ,595 No < 8i
LD37 2,252 45 ,029 1,103 No < §8i
LD38 4,448 | 16,971 ,000 1,412 No < §8i
LD39 2,187 47 ,034 1,070 No < 8i
LE2 5,071 | 27,920 ,000 1,303 No < 8i
LE6 2,704 | 27,366 ,012 ,665 No < §8i
LE7 3,261 | 25,896 ,003 177 No < 8i
LES8 2,432 | 14,000 ,029 467 No < 8i
LE9 2,233 31 ,033 1,038 No < §8i

Tabla 175. Prueba T para los diferenciales de Logro segun Uso de FM

Las tablas siguientes reflejan las correlaciones entre los diferenciales de logro y el nivel de desarrollo del

lenguaje y el seguimiento curricular general en todas las dreas. Las correlaciones halladas son

mayoritariamente bajas y moderadas, aunque se da alguna alta.

LC1 | LC2 | LC3 | LC4 | LC5 | LC6 | LC7 | LC8 | LCY | LCTotal
Desarrollo del lenguaje 349 | ,526™ | 491 J315° | 444 428
Seguimiento curricular | ,329° | ,360" | ,446* | ,550" | ,598" | ,389* | ,343" | ,498™ | ,631" STT

Tabla 176. Correlacion entre Desarrollo del Lenguaje y Seguimiento Curricular y el Logro en actividades

LD1|LD3 |LD4 |LD5|LD6|LD7 |LD8|LD10{LLD11|L.D12|LD13|1.D14|LD15|LD16(LD17|LD18|L.D19|LD20
Desarrollo lenguaje ,4927|,427| ,3867| ,379" ,3467| ,3587| 433" A417| 4287 3677|466 ,496™| ,457| 498"
Seguimiento curricular  |,5917,476™|,492™|,484"|,407"|,457"|,340"| ,353"| ,458™|,538"| 417" | ,321"| ,372"|,458™|,507"| ,408™| 503" | ,603™

Tabla 177. Correlacion entre Desarrollo del Lenguaje, Seguimiento Curricular y Logro en contenidos (1/2)

LD21|1L.D22|L.D23|1.D24|L.D25|1.D26|1.D27|1.D28|1.D29|1.D30| LD31|L.D32|1.D34|LD35|L.LD36|1.D37|L.D38| LD39|1.LD40
D. lenguaje | ,496|,6197|,489| ,3577|,502"| 461" ,3977(,4837) ,5177( ,433[ ,406™ | ,546™| ,415™| 425" | ,3437| ,340"| ,333"
S.curricular  |,5627[,516[,630™|,394"[,5817[,506™| ,442"| ,416"|,433"|,469"| 477,426,565 ,579"] ,6007| ,561"| ,432"| ,327"| ,409™

Tabla 178. Correlacién entre Desarrollo del Lenguaje, Seguimiento Curricular y Logro en contenidos (2/2)

LET|LE2| LE3 | LE4 |LE5|LE7|LE8| LE9
Desarrollo lenguaje  [,409 ,5097(,473(,3767(,370
Seguimiento curricular ,4137(,5807|,468™ ,43471,4607(,473

Tabla 179. Correlacion entre Desarrollo del Lenguaje, Seguimiento Curricular y Logro en contenidos
especificos de EP

Segun el desarrollo del lenguaje, la unica correlacion alta se da con el {ftem LD22. Agrupando los niveles

medio y alto en un dnico nivel (medio-alto), se obtienen las medias de la siguiente tabla. El grupo de las

personas con un desarrollo del lenguaje “bajo” obtiene siempre medias mas bajas, con una diferencia

estadisticamente significativa en numerosos {tems, como se refleja en la Tabla 181.
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ftem Desarrollo Lenguaje | N | Media | D.T. Item | Desarrollo Lenguaje | N | Media | D.T.
LC1 Bajo 28 -,79 1,101 LD21 | Bajo 25 -1,16 | ,898
Medio-Alto 20 -,40 ,821 Medio-Alto 18 .22 | 647
LC2 Bajo 28 -,68 1,249 LD22 | Bajo 26 -1,35 ,936
Medio-Alto 21 -,19 ,814 Medio-Alto 19 00 | 471
LC3 Bajo 23 -,83 1,302 LD23 | Bajo 26 -1,19 | 1,132
Medio-Alto 18 -,22 ,548 Medio-Alto 21 14 | 478
LC4 Bajo 22 -,91 971 LD24 | Bajo 24 -1,17 | 1,167
Medio-Alto 16 -,31 ,602 Medio-Alto 18 -,33 ,594
LC5 Bajo 28 -1,57 1,136 LD25 | Bajo 26 -1,27 | 1,116
Medio-Alto 21 -,33 ,730 Medio-Alto 19 516 | ,602
LCo Bajo 27 -2,00 1,330 LD26 | Bajo 27 -1,37 | 1,214
Medio-Alto 21 -,52 1,078 Medio-Alto 20 .20 | 616
LC7 Bajo 27 -1,07 1,107 LD27 | Bajo 24 -88 | ,992
Medio-Alto 21 -,52 1,123 Medio-Alto 15 -,27 458
LC8 Bajo 28 -1,11 1,315 LD28 | Bajo 19 .26 | 653
Medio-Alto 21 -,38 ,805 Medio-Alto 11 -,09 ,302
LC9 Bajo 24 -1,33 1,167 LD29 | Bajo 25 -1,04 | 1,098
Medio-Alto 20 -,30 ,865 Medio-Alto 20 .20 | 768
LC Total | Bajo 28 | -1,1623 | ,89055 LD30 | Bajo 26 -1,69 ,970
Medio-Alto 21 -,3667 | ,67122 Medio-Alto 21 -,52 | 1,030
LD1 Bajo 27 -1,96 1,126 LD31 | Bajo 26 -1,81 | 1,096
Medio-Alto 21 -,57 1,207 Medio-Alto 21 -48 | ,928
LD2 Bajo 21 -,76 1,446 LD32 | Bajo 26 -1,38 | 1,098
Medio-Alto 15 -,20 ,561 Medio-Alto 21 -,33 ,856
LD3 Bajo 24 -1,54 1,285 LD33 | Bajo 25 .04 | 810
Medio-Alto 18 -,50 ,857 Medio-Alto 20 -30 | 657
LD4 Bajo 22 -1,09 1,306 LD34 | Bajo 28 .79 | 1,197
Medio-Alto 17 -,18 ,636 Medio-Alto 20 ,15 1 1,089
LD5 Bajo 24 -1,08 1,213 LD35 | Bajo 27 -1,33 | 1,301
Medio-Alto 20 -,25 ,716 Medio-Alto 21 ,19 ,873
LD6 Bajo 18 -,78 ,878 LD36 | Bajo 27 -1,07 | 1,299
Medio-Alto 15 -,33 ,617 Medio-Alto 21 ,05 921
LD7 Bajo 17 -,05 1,057 LD37 | Bajo 26 -1,42 | 1,332
Medio-Alto 14 -,21 ,699 Medio-Alto 21 -,29 | 1,007
LD8 Bajo 20 -,95 1,276 LD38 | Bajo 26 -1,27 | 1,343
Medio-Alto 15 -,33 ,816 Medio-Alto 19 .42 | ,902
LD9 Bajo 20 -,05 1,040 LD39 | Bajo 28 -1,43 | 1,289
Medio-Alto 15 -,27 ,594 Medio-Alto 21 .48 | 1,167
LD10 Bajo 21 -,86 1,108 LD40 | Bajo 28 -93 979
Medio-Alto 15 -,20 414 Medio-Alto 19 -21 ;713
LD11 Bajo 22 -,95 1,290 LE1 | Bajo 16 -1,06 | ,680
Medio-Alto 14 -,07 ,616 Medio-Alto 15 -47 ,834
LD12 Bajo 24 -,83 1,049 LE2 | Bajo 17 -1,18 | 1,237
Medio-Alto 19 ,05 ,621 Medio-Alto 15 -,53 ,834
LD13 Bajo 21 -,62 1,024 LE3 | Bajo 18 -2,00 | 1,328
Medio-Alto 18 -,00 ,639 Medio-Alto 16 -,03 | 1,088
LD14 Bajo 28 -,50 1,000 LE4 | Bajo 17 -1,29 | 1,160
Medio-Alto 21 24 ,831 Medio-Alto 15 -20 | 775
LD15 Bajo 27 -1,00 1,330 LE5 | Bajo 17 -1,59 | 1,228
Medio-Alto 21 ,05 ,384 Medio-Alto 16 -,09 ,946
LD16 Bajo 26 -1,35 1,231 LEG6 | Bajo 17 .82 | 1,015
Medio-Alto 21 -,43 ,870 Medio-Alto 16 550 | ,894
LD17 Bajo 27 -1,11 1,340 LE7 | Bajo 16 -1,06 | ,998
Medio-Alto 21 ,10 ,831 Medio-Alto 16 =44 | 727
LD18 Bajo 28 -,71 1,013 LE8 | Bajo 11 -,55 ,820
Medio-Alto 21 14 ,793 Medio-Alto 11 -,09 ,302
LD19 Bajo 26 -1,12 1,107 LE9 | Bajo 17 -1,18 | 1,334
Medio-Alto 18 -,17 ,383 Medio-Alto 16 .44 | 814
LD20 Bajo 26 -1,42 1,137
Medio-Alto 21 -,10 1,044

Tabla 180.

Diferencial de Logro segin desarrollo del lenguaje
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Grafico 62. Diferencial de Logro en contenidos especificos de EP seguin desarrollo del lenguaje
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Item t gl Sig. (bilateral) | Diferencia de medias Dif.
LC4 -2,330 | 35,268 ,026 -,597 | Bajo < Medio-Alto
LC5 -4,630 | 46,067 ,000 -1,238 | Bajo < Medio-Alto
LC6 -4,135 46 ,000 -1,476 | Bajo < Medio-Alto
LC8 -2,233 47 ,030 -,726 | Bajo < Medio-Alto
LCY -3,278 42 ,002 -1,033 | Bajo < Medio-Alto
LC Total | -3,425 47 ,001 -,79559 | Bajo < Medio-Alto
LD1 -4,116 46 ,000 -1,392 | Bajo < Medio-Alto
LD3 -3,146 | 39,557 ,003 -1,042 | Bajo < Medio-Alto
LD4 -2,873 | 31,920 ,007 -,914 | Bajo < Medio-Alto
LD5 -2,702 42 ,010 -,833 | Bajo < Medio-Alto
LD10 | -2,485 | 27,100 ,019 -,057 | Bajo < Medio-Alto
LD11 | -2,755 | 32,084 ,010 -,883 | Bajo < Medio-Alto
LD12 | -3,443 | 38,283 ,001 -,886 | Bajo < Medio-Alto
LD13 | -2,092 | 34,046 ,044 -,5603 | Bajo < Medio-Alto
LD14 | -2,744 47 ,009 -,738 | Bajo < Medio-Alto
LD15 | -3,889 | 31,408 ,000 -1,048 | Bajo < Medio-Alto
LD16 | -2,987 | 44,304 ,005 -,918 | Bajo < Medio-Alto
LD17 | -3,616 46 ,001 -1,206 | Bajo < Medio-Alto
LD18 | -3,207 47 ,002 -,857 | Bajo < Medio-Alto
LD19 | -4,033 | 32,958 ,000 -,949 | Bajo < Medio-Alto
LD20 | -4,126 45 ,000 -1,328 | Bajo < Medio-Alto
LD21 | -3,980 | 40,997 ,000 -,938 | Bajo < Medio-Alto
LD22 | -6,320 | 38,871 ,000 -1,346 | Bajo < Medio-Alto
LD23 | -4,278 | 35,120 ,000 -1,049 | Bajo < Medio-Alto
LD24 | -3,015 | 35,847 ,005 -,833 | Bajo < Medio-Alto
LD25 | -4,295 | 40,062 ,000 -1,111 | Bajo < Medio-Alto
LD26 | -4,317 | 40,510 ,000 -1,170 | Bajo < Medio-Alto
LD27 | -2,595 | 34,723 014 -,008 | Bajo < Medio-Alto
LD29 | -3,013 | 42,325 ,004 -,840 | Bajo < Medio-Alto
LD30 | -3,993 45 ,000 -1,168 | Bajo < Medio-Alto
LD31 | -4,428 45 ,000 -1,332 | Bajo < Medio-Alto
LD32 | -3,590 45 ,001 -1,051 | Bajo < Medio-Alto
LD34 | -2,769 46 ,008 -,936 | Bajo < Medio-Alto
LD35 | -4,844 | 45,147 ,000 -1,524 | Bajo < Medio-Alto
LD36 | -3,353 46 ,002 -1,122 | Bajo < Medio-Alto
LD37 | -3,235 45 ,002 -1,137 | Bajo < Medio-Alto
LD38 | -2,532 | 42,756 015 -,848 | Bajo < Medio-Alto
LD39 | -2,664 47 ,011 -,952 | Bajo < Medio-Alto
LD40 | -2,739 45 ,009 -,718 | Bajo < Medio-Alto
LE1 -2,187 29 ,037 -,596 | Bajo < Medio-Alto
LE3 -3,276 32 ,003 -1,375 | Bajo < Medio-Alto
LE4 -3,170 | 28,066 ,004 -1,094 | Bajo < Medio-Alto
LE5 -2,349 31 ,025 -,901 | Bajo < Medio-Alto

Tabla 181. Prueba T para los diferenciales de Logro segun el desarrollo del lenguaje

Se han observado anteriormente las correlaciones fuertes entre el seguimiento curricular general (en todas
las areas) y los diferenciales L.C9, LD20, LD23, LD36. Agrupando los niveles “medio” y “alto” en un
unico nivel (“medio-alto”), se obtienen las medias reflejadas en la tabla y graficos siguientes. Como se

observa, el perfil de las medias de los diferenciales de logro de la poblacién con un seguimiento curricular

eneral “bajo” es siempre inferior a la que tiene un seguimiento curricular “medio-alto”, cuyas medias de
bl

diferenciales son a veces cercanas a cero o incluso positivas. La prueba ¢ de Student indica que esta

diferencia es estadisticamente significativa para la mayoria de items.
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Tabla 182. Diferencial de Logro segtin Seguimiento curricular

Item Seguimiento Curricular | N | Media | D.T. Item Seguimiento Curricular | N | Media | D.T.
LC1 Bajo 23 -91 1,164 LD21 | Bajo 23 -1,22 | 902
Medio-Alto 25 -,36 757 Medio-Alto 20 .25 1,639
LC2 Bajo 23 87 | 1,217 LD22 | Bajo 23 -1,35 | ,935
Medio-Alto 26 .12 ,864 Medio-Alto 22 -18 1,733
LC3 Bajo 19 -1,11 1,370 LD23 | Bajo 23 -1,39 | 1,033
Medio-Alto 22 -,09 ,294 Medio-Alto 24 -,08 1,504
L.C4 Bajo 19 -1,11 937 LD24 | Bajo 23 -1,22 | 1,085
Medio-Alto 19 -,21 ,535 Medio-Alto 19 =32 749
LC5 Bajo 23 -1,78 | 1,126 LD25 | Bajo 23 -1,39 | 1,033
Medio-Alto 26 -,38 ,697 Medio-Alto 22 -18 1,733
L.C6 Bajo 23 -1,87 | 1,325 LD26 | Bajo 23 -1,57 | 1,992
Medio-Alto 25 =88 | 1,364 Medio-Alto 24 -21] ,884
LC7 Bajo 22 -1,27 | 1,120 LD27 | Bajo 21 -1,05 | ,865
Medio-Alto 26 =46 | 1,029 Medio-Alto 18 171,618
L.C8 Bajo 23 -1,43 | 1,237 LD28 | Bajo 17 -41 618
Medio-Alto 26 -,23 765 Medio-Alto 13 08 | 277
LCY Bajo 21 -1,67 | 1,065 LD29 | Bajo 22 -1,14 | 1,125
Medio-Alto 23 .13 ,626 Medio-Alto 23 =22 736
LC Total | Bajo 23 | -1,3576 | ,86279 LD30 | Bajo 23 -1,65 | 1,027
Medio-Alto 26 | -,3469 | ,60587 Medio-Alto 24 -,71 1 1,083
LD1 Bajo 23 2171 1,072 LD31 | Bajo 23 -1,78 | 1,166
Medio-Alto 25 -,60 | 1,118 Medio-Alto 24 -,67 | 1,007
LD2 Bajo 17 -,88 | 1,495 LD32 | Bajo 23 -1,39 | 1,118
Medio-Alto 19 -,21 713 Medio-Alto 24 -46 | 932
LD3 Bajo 21 -1,67 | 1,317 LD33 | Bajo 22 -,68 | ,839
Medio-Alto 21 -,52 814 Medio-Alto 23 -30 | ,635
LD4 Bajo 18 -1,28 | 1,364 LD34 | Bajo 23 -1,09 | 1,203
Medio-Alto 21 -,19 ,602 Medio-Alto 25 24 | 879
LD5 Bajo 20 -1,30 | 1,174 LD35 | Bajo 23 -1,48 | 1,201
Medio-Alto 24 -,21 721 Medio-Alto 25 ,08 | 1,038
LD6 Bajo 17 -,88 ,857 LD36 | Bajo 23 -1,35 | 1,152
Medio-Alto 16 -,25 577 Medio-Alto 25 A2 | 927
LD7 Bajo 16 -,81 1,047 LD37 | Bajo 23 -1,65 | 1,152
Medio-Alto 15 -,07 ,594 Medio-Alto 24 -21 1 1,062
LD8 Bajo 18 -1,06 | 1,110 LD38 | Bajo 23 -1,43 | 1,199
Medio-Alto 17 =29 | 1,047 Medio-Alto 22 -,36 | 1,049
LD9 Bajo 18 =721 1,018 LD39 | Bajo 23 -1,43 | 1,343
Medio-Alto 17 -,24 ,664 Medio-Alto 26 -,65 | 1,198
LD10 Bajo 19 -89 | 1,100 LD40 | Bajo 22 -1,05 | 1,046
Medio-Alto 17 -,24 ,562 Medio-Alto 25 .28 ,678
LD11 Bajo 18 -1,11 1,367 LE1 | Bajo 16 -1,00 | ,730
Medio-Alto 18 11 ,583 Medio-Alto 15 .53 ,834
LD12 Bajo 20 -1,00 | 1,076 LE2 | Bajo 17 -1,29 | 1,160
Medio-Alto 23 04 ,562 Medio-Alto 15 -,40 | ,828
LD13 Bajo 18 -72 | 1,018 LE3 | Bajo 18 2,111 1,323
Medio-Alto 21 -,05 ,669 Medio-Alto 16 -50 | ,894
LD14 | Bajo 23 -48 | 1,039 LE4 | Bajo 16 -1,31 | 1,195
Medio-Alto 26 08 ,891 Medio-Alto 16 =25 775
LD15 Bajo 23 =96 | 1,296 LE5 | Bajo 17 -1,53 | 1,281
Medio-Alto 25 5,16 ,850 Medio-Alto 16 =75 ,931
LD16 Bajo 23 -1,52 | 1,123 LEG6 | Bajo 17 -,88 | 1,054
Medio-Alto 24 -,38 924 Medio-Alto 16 -44 814
LD17 Bajo 23 -1,30 | 1,146 LE7 | Bajo 17 -1,121 993
Medio-Alto 25 08 | 1,038 Medio-Alto 15 =33 ,617
LD18 Bajo 23 =78 | 1,085 LE8 | Bajo 12 .58 | ,793
Medio-Alto 26 04 774 Medio-Alto 10 ,00 | ,000
LD19 Bajo 23 -1,22 | 1,085 LE9 | Bajo 17 -1,35 | 1,222
Medio-Alto 21 -,19 512 Medio-Alto 16 =25 775
LD20 Bajo 23 -1,57 | 1,121
Medio-Alto 24 -13 ,992
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Grafico 63. Diferencial de Logro en actividades segiin Seguimiento curricular general
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Grafico 64. Diferencial de Logro en contenidos segiin Seguimiento cutricular general
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Grafico 65. Diferencial de Logro en contenidos especificos de EP segtin Seguimiento curricular general
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Item t gl Sig. (bilateral) Diferencia de medias Dif.
LC2 -2,523 47 ,015 -, 754 Bajo < Medio / Alto
LC3 -3,165 | 19,436 ,005 -1,014 Bajo < Medio / Alto
LC4 -3,615 | 28,626 ,001 -,895 Bajo < Medio / Alto
LC5 -5,144 | 35,820 ,000 -1,398 Bajo < Medio / Alto
LC6 -2,546 46 014 -,990 Bajo < Medio / Alto
LC7 -2,613 46 ,012 -,811 Bajo < Medio / Alto
LC8 -4,036 | 35,791 ,000 -1,204 Bajo < Medio / Alto
LC9 -5,766 | 31,731 ,000 -1,536 Bajo < Medio / Alto
LC Total | -4,788 47 ,000 -1,01066 Bajo < Medio / Alto
LD1 -4,968 46 ,000 -1,574 Bajo < Medio / Alto
LD3 -3,384 | 33,331 ,002 -1,143 Bajo < Medio / Alto
LD4 -3,132 | 22,610 ,005 -1,087 Bajo < Medio / Alto
LD5 -3,627 | 30,341 ,001 -1,092 Bajo < Medio / Alto
LD6 -2,469 31 ,019 -,632 Bajo < Medio / Alto
LD7 -2,459 | 24,026 ,022 -, 746 Bajo < Medio / Alto
LD8 -2,085 33 ,045 -,761 Bajo < Medio / Alto
LD10 -2,299 | 27,415 ,029 -,659 Bajo < Medio / Alto
LD11 -2,854 | 22,984 ,009 -1,000 Bajo < Medio / Alto
LD12 -3,898 | 27,744 ,001 -1,043 Bajo < Medio / Alto
LD13 -2,402 | 28,591 ,023 -,075 Bajo < Medio / Alto
LD15 -2,494 | 37,490 ,017 -,797 Bajo < Medio / Alto
LD16 -3,831 45 ,000 -1,147 Bajo < Medio / Alto
LD17 -4,393 46 ,000 -1,384 Bajo < Medio / Alto
LD18 -3,014 | 39,244 ,005 -,821 Bajo < Medio / Alto
LD19 -4,069 | 31,937 ,000 -1,027 Bajo < Medio / Alto
LD20 -4,669 45 ,000 -1,440 Bajo < Medio / Alto
LD21 -4,095 | 39,479 ,000 -,967 Bajo < Medio / Alto
LD22 -4,643 43 ,000 -1,166 Bajo < Medio / Alto
LD23 -5,480 | 31,595 ,000 -1,308 Bajo < Medio / Alto
LD24 -3,065 40 ,004 -,902 Bajo < Medio / Alto
LD25 -4,511 43 ,000 -1,209 Bajo < Medio / Alto
LD26 -4,956 45 ,000 -1,357 Bajo < Medio / Alto
LD27 -3,602 37 ,001 -,881 Bajo < Medio / Alto
LD28 -2,899 | 23,370 ,008 -,489 Bajo < Medio / Alto
LD29 -3,227 | 35,952 ,003 -,919 Bajo < Medio / Alto
LD30 -3,063 45 ,004 -,944 Bajo < Medio / Alto
LD31 -3,516 45 ,001 -1,116 Bajo < Medio / Alto
LD32 -3,114 45 ,003 -,933 Bajo < Medio / Alto
LD34 -4,388 46 ,000 -1,327 Bajo < Medio / Alto
LD35 -4,821 46 ,000 -1,558 Bajo < Medio / Alto
LD36 -4,880 46 ,000 -1,468 Bajo < Medio / Alto
LD37 -4,469 45 ,000 -1,444 Bajo < Medio / Alto
LD38 -3,183 43 ,003 -1,071 Bajo < Medio / Alto
LD39 -2,152 47 ,037 -,781 Bajo < Medio / Alto
LD40 -3,013 45 ,004 -,765 Bajo < Medio / Alto
LE2 -2,478 30 ,019 -,894 Bajo < Medio / Alto
LE3 -4,198 | 29,986 ,000 -1,611 Bajo < Medio / Alto
LE4 -2,984 | 25,708 ,006 -1,063 Bajo < Medio / Alto
LE7 -2,717 | 27,139 011 -, 784 Bajo < Medio / Alto
LES -2,548 | 11,000 ,027 -,583 Bajo < Medio / Alto
LE9 -3,116 | 27,278 ,004 -1,103 Bajo < Medio / Alto

Tabla 183. Prueba T para los diferenciales de Logro segun el Seguimiento Curricular

4.6.2.4.3. Analisis comparativo y correlacional con condiciones, estrategias y recursos

Tomando en consideracion la variable “Se mantienen cortinas y persianas cerradas en el aula”, relacionada
con un menor ruido de fondo y reverberacién, la comparaciéon de medias arroja los siguientes valores
(Tabla 184 y Graficos 66, 67 y 68). Las medias de los diferenciales de logro en aquellas aulas en las que si
se mantienen cerradas son siempre mayores. La prueba 7 de Student indica que esta diferencia es

estadisticamente significativa en numerosos {tems (Tabla 185).
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Item Cortinas/persianas cerradas | N | Media | D.T. Item | Cort./ pers. cerradas | N | Media | D.T.
LC1 Si 19 -42 1,961 LD21 | Si 16 -,56 | ,814
No 28 -,79 | 1,031 No 26 =921 977
LC2 Si 19 05| ,848 LD22 | Si 16 .09 | 946
No 29 .83 | 1,136 No 28 86 | 1,079
LC3 Si 18 06 | ,236 LD23 | Si 18 -,56 | ,984
No 22| 1,05 | 1,253 No 28 -82 | 1,000
LC4 |si 18 33| ;767 ] [1D24 | st 15 73| 961
No 19 89| 875 No 26 88| 1,107
LC5 Si 19 -,58 | 1,017 LD25 | Si 17 -,65 | ,996
No 29 -1,38 | 1,147 No 27 -89 | 1,155
LCo6 Si 18 -,61 | 1,145 LD26 | Si 18 -,78 | 1,003
No 29 -1,72 | 1,360 No 28 -,93 | 1,274
LC7 | s 18 56 | 1,247 | [ LD27 | s 16 A4 814
No 29 | -1,00 | 1,069 No 22 77| 922
LC8 Si 19 -37 | ,831 LD28 | Si 14 =14 ,535
No 29 | 1,10 | 1,291 No 15 27| 594
LCY Si 19 -,32 | 1,057 LD29 | Si 16 .25 | ,683
No 24| 1,251,073 No 28 93 [ 1152
LC Total | Si 19 =35 | ,674 LD30 | Si 18 -,61 | 1,145
No 20| 1,12 ,008 No 28| -1,50 | 1,036
LD1 Si 19 -,84 | 1,167 LD31 | Si 18 .61 ,979
No 28 -1,64 | 1,367 No 28 -1,57 | 1,230
LD2 Si 18 171,618 LD32 | Si 18 -39 | ,850
No 17 04 | 1,519 No 28 | 121 1,166
LD3 Si 19 -53 | ,905 LD33 | Si 17 18,529
No 22 -1,55 | 1,299 No 27 -,67 | ,832
LD4 Si 18 -,22 | ,808 LD34 | Si 18 ,00 | 1,085
No 20 -1,10 | 1,294 No 29 -,62 | 1,293
LD5 Si 18 171,618 LD35 | Si 18 .22 1,215
No 25 -1,12°| 1,201 No 29 -,97 | 1,401
LD6 Si 14 -50 | ,855 LD36 | Si 18 .11 11,079
No 18 -,61 | 778 No 29 -,86 | 1,329
LD7 Si 14 -14 | ,535 LD37 | Si 18 11,963
No 16 -,69 | 1,138 No 28 -1,43 | 1,289
LD8 Si 18 -,33 | 1,029 LD38 | Si 17 18| 951
No 16| -1,06 | 1,181 No 27| 137 | 1214
LD9 Si 17 =24 | ,562 LD39 | Si 19 -,47 1 1,020
No 17 -,76 | 1,091 No 29 -1,38 | 1,399
LD10 | Si 17 18| ,636 LD40 | Si 19 =21 787
No 18| -1,00 | 1,029 No 27 89 | 934
LD11 Si 16 =191 750 LE1 | Si 13 =54 | 776
No 19 -1,00 | 1,333 No 17 1,00 ,791
LD12 | Si 18 ,00 | ,686 LE2 | Si 13 =311 ,751
No 24 711,042 No 18] 1,28 | 1,179
LD13 | Si 16 19 | ,403 LE3 | Si 13 -,62 | 961
No 22 73| 985 No 20| -1,75 | 1,446
LD14 | Si 19 ,00 | 1,054 LE4 | Si 13 =31 ,630
No 29 =31 967 No 18 -1,00 | 1,237
LD15 | Si 18 -,56 | 1,149 LE5 | Si 12 =421 793
No 29 -,55 | 1,183 No 20 -1,50 | 1,147
ILD16 | Si 18 83| 924 LEG | Sf 12 A7 577
No 28 -1,04 | 1,319 No 20 -,95 1 1,050
D17 |Si 18 ~50 | 1,008 LE7 | Sf 11 27| 467
No 29 66 | 1,421 No 20 95| ,999
LD18 | Si 19 .16 | 1,015 LE8 | Si 11 -09 | 1,302
No 29 48] 1,022 No 10 40| 699
LD19 | Si 16 - 75| ,856 LE9 | Si 13 =31 947
No 27 74 | 1,005 No 19| -1,16 | 1214
LD20 | Si 18 A4 [ 1,042
No 28| 1,111,370
Tabla 184. Diferenciales de Logro segun “se mantienen cortinas y persianas cerradas”
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Item t gl | Sig. (bilateral) | Diferencia de medias | Dif.
LC2 | 2887 46 ,006 ,880 No < Si
LC3 | 4,036 | 22,804 ,001 1,101 No < Si
LC4 2,070 35 ,046 ,561 No < Si
LC5 | 2470 46 ,017 ,800 No < Si
LC6 | 2,891 45 ,006 1,113 No < Si
LC8 | 2,197 46 ,033 ,735 No < Si
LCY 2853 41 ,007 934 No < Si
LC Total | 3,134 46 ,003 ,76260 No < Si
LD1 | 2,087 45 ,043 ,801 No < Si
LD3 | 2,868 39 ,007 1,019 No < Si
LD4 | 2475 36 018 878 No < 8i
LD5 | 3,392 | 37,704 ,002 ,953 No < Si
LD10 | 2,828 33 ,008 824 No < Si
LD11 | 2,265 [ 29,132 ,031 813 No < Si
LDI12 | 2,652 | 39,445 011 ,708 No < Si
LD13 3,928 [ 29,593 ,000 915 No < Si
LD29 | 2,452 [ 41,898 ,018 ,679 No < Si
LD30 | 2,725 44 ,009 ,889 No < Si
LD31 [2,790 44 ,008 ,960 No < Si
LD32 | 2,589 44 ,013 825 No < Si
LD33 [2390 | 41,983 ,021 ,490 No < Si
LD36 [ 2,018 45 ,050 751 No < 8i
LD37 |[3,956 | 42,883 ,000 1,317 No < Si
LD38 | 3,637 | 39,851 ,001 1,194 No < Si
LD39 | 2,426 46 ,019 ,906 No < Si
LD40 | 2,584 44 ,013 678 No < Si
LE2 | 2,794 | 28,657 ,009 ,970 No < Si
LE3 [ 2,708 | 30,961 011 1,135 No < Si
LE5 [2876 30 ,007 1,083 No < Si
LEG | 2,720 | 29,871 011 ,783 No < Si
LE7 [ 2,565 | 28,541 ,016 677 No < Si
LE9 | 2221]29,384 ,034 ,850 No < Si

Tabla 185. Prueba # de los diferenciales de Logro segun “se mantienen cortinas y persianas cerradas”

LC1 LC2 LC3 LC4 LC5 LC6 LC7 LC8 LC9 LCTotal

e G{
1 - L e \[0)
-1,5
-2

Grafico 67. Diferenciales de Logro en contenidos segiin “se mantienen cortinas y persianas cerradas”
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LE1 LE2 LE3 LE4 LE5 LE6 LE7 LE8 LE9

0 T T T T T T T T 1
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Grafico 68. Logro en contenidos especificos de EP segun “se mantienen cortinas y persianas cerradas”

De nuevo, por los motivos expresados anteriormente, en el apartado estrategias y recursos se omiten
aquellas correlaciones que no se consideran educacionalmente significativas. Las correlaciones halladas
son bajas y moderadas (éstas ultimas se muestran sombreadas). Entre las estrategias que mas inciden en el
logro en actividades musicales destacan {tems relacionados con la anticipaciéon de contenidos (E32, E60),
asegurar la comprension (E39, E41, E42, E62, E69, E126), estrategias de conversacion grupal (E44, E45,
E46, E47), la ayuda y concienciacién de los compafieros de clase (E46, E64) y la utilizacién de soportes
visuales (E33, E72, E74). Entre las estrategias estrictamente musicales destaca la relacion entre el ajuste de
la tesitura de las canciones y del acompafiamiento pianistico, as{ como la acentuacién del primer tiempo de
cada compas (E97, E101, E102) con el logro en la interpretacion vocal (LCO6). Procurar la progresividad
en la dificultad de las audiciones correlaciona con la mayoria de diferenciales de logro en actividades.

Item Resumen L.C1 | LC2 | LC3 | LC4 |LC5| LC6 | LC7 | LC8 | LC9 |LC Total
E32 |Anticipa tema ,356%| ,361* 318" 290%| 347" 284"
E33 |Sitda al alumnado en el tema con imagenes ,369™

E39 |Lenguaje sencillo y adaptado ,354%(,380" ,282* ,328*
E41 |Aclarar dudas ,358%(,458"| ,360* 317* ,4307(,318*|  ,396™
E42 |Comprueba comprension ,326% ,360* ,291% ,368* ,361%
E44 |Docente mediador ,359% ,319* ,301% ,303*
E45 |Indica quién habla ,322¢ 2917 ,319%| ,302* 307"
E46 [Alumnos se identifican ,340* 353" 347" ,292*
E47 |Docente sefiala elementos visuales ,293* ,293*

EG60 |Oportunidad de prepararse leccién 4387 ,347%(,502%|,370%| ,326* 4127
E62 [Se retoman puntos principales al final 431

E64 |Se favorece ayuda de los compafieros 371"

E69 |Contenidos en diferentes contextos ,329*

E72 |Explicitar objetivos y actividades visualmente ,323* ,358* 327 ,329*
E74 |Docente elabora soportes visuales ,334"

E86 |Dificultad progresiva en audiciones ,309%(,502* ,340%( ,298*(,432"* J77* ,390*
E97 |Ajuste de tesitura 443

E101|Ajuste acompafiamiento pianistico 3377 ,342*

E102[Acentuacién primer tiempo de compads 318"

E104|Utilizacién canciones mimadas ,333* ,346* 301"
E112|{Dramatizacién de historias con alumnado A436%| 413" ,480™
E126|Evaluacién comprueba comprensién 410%™

Tabla 186. Correlacién de Pearson entre estrategias e items del apartado de Logro en Actividades

Las tablas siguientes recogen las correlaciones entre las diferentes estrategias y los diferenciales de logro en
contenidos propios de la educacién musical. Los resultados abundan en las estrategias destacadas

anteriormente.
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Ttem

Resumen

LD1[LD2

LD3

LD4|LD5

LD6|LD7|LD8|LD9|LD1

ILD11{LD12[LD13LD14L.D15

LD106]

LD17]

ILD18[LLD2!

30

Evita dar informacion en
momentos informales

,3707]

E31

Asegura atencion visual

,487" ,345]

E32

Anticipa tema

297"

318

,369]

38

Habla despacio

L4267,

5617 ,4347,526"]

E39

Lenguaje sencillo y adaptado

4017

322

316

,344] ,346

,488",436™

,3157,402°

1,390

L4197

E41

Aclarar dudas

,3197]

4477 3557

,388]

,4527,462" ,369"

,3627 ,379]

,335]

,339]

E42

Comprueba comprension

,295]

,3017]

,396

4327

F44

[Docente mediador

,333]

3447

E45

Indica quién habla

,307]

,298]

,4087,3657 ,4167

E46

Alumnos se identifican

,383]

,3057

,3557,3467]

E60

Alumnado anticipa leccién

,3617,4407]

A16

,409"

4107

,636,548",573"

,483" ,358]

,33171

A8T

1.,3297

,3297]

E61

Enseflanza a pattir de
situaciones cercanas

,368]

E62

Retoma puntos principales

,4027]

,359

E63

Organizacion flexible

,3587 ,339

,36271

,325]

E72

Explicitar objetivos y
actividades visualmente

3271

,3107]

E77

Se evitan actividades largas

4137

E79

Conoce actividades mas
agotadoras

,34971

E86

Dificultad progresiva en
audiciones

34074147

,450"

518,482

,3697,

516"1,575",640",505"

,3967] ,388]

Al47

E87

Familiaridad con canciones

342

E97

Ajuste de tesitura

1401

,40171

£99

FEvita cambios de ubicacion
en el coro

357,347

,393"

342

E101

Ajuste acompafiamiento
ianistico

1,319

E102]

Acentuacion primer tiempo
de compis

IF.104|Utiliza canciones mimadas

,336]

E112]

Dramatizacion de historias
con alumnado

A20°

,536"

,4307 ,3697]

E113]

dramatizaciones

Practica control de la voz en

,496™

,4597 ,3917

Tabla 187. Correlacion de Pearson entre estrategias e items del apartado de Logro en Contenidos (1/

Ttem

Resumen L.D21|L.D22]

LD24

LD25

LD26)

LD27

LD29|[LD30|LD31

L.D32

LD33|L.D34|LD35[LD36|LLD37

L.D38

LD39

L.D40

E31

Asegura atencién visual

,299°

E32

Anticipa tema

,3407] ,286"

E38

Habla despacio

A9T7[ 343"

E39

Leng. sencillo/adaptado

,394"

,330°

,2957,383™

2017 3817

474

,304°

A04

E41

Aclarar dudas

5317 351"

,310°

,368

A18™

E42

Compr. comprension 374

,308

203"

331"

,355°

E44

Docente mediador

311

,341"

E45

Indica quién habla

378

297"

322"

304"

3757

E60

Alumnado prepara
leccién con antelacion

,320°

,349°

,4947(,5017 ,460™

,493™

,523%(,395™

,3277,398"

5047

613

458"

E62

principales al final

Se retoman puntos ,407

,328°

E63

Organizacion flexible

,324°

,325°

E68

Aprendizaje auténomo | ,340°

ATG™

E69

Contenidos en
diferentes contextos

,364°

E72

Explicitar objetivos y
actividades visualmente

,343°

201

,289°

,356

351"

E74

Elabora soportes
visuales

,334°

Ala

318"

E78

Familiarizacion con
sefiales de cansancio

E86

Dificultad progresiva en
audiciones

507 ,408™

457

,4617(,396™

3657

540"

4167

ATG™

E93

Canto solo previo

,332°

E97

Ajuste de tesitura

,370°

,368

E101

Ajuste acomp. piano

3167

,349°

311

E102

Acentuacion 1r tiempo

,326°

,330°

E104

Canciones mimadas

,384°

,346

311

E113]

Practica control de la
voz en dramatizaciones

517

,394°

E126]

Aseguraa comprension

,353

Tabla 188. Correlacion de Pearson entre estrategias e items del apartado de Logro en Contenidos (2/2)
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ftem Resumen LE1 |LE2 | LE3 |LE4| LE5 | LE6 |LE7 | LE9
E32 |Anticipa tema ,398"

E41 |Aclarar dudas ,579|,4717(,4707(,413%(,509*(,548* ,359*
E42 |Comprueba comprensién ,453"

E44 |Docente mediador 379* ,363*
EG60 [Alumnado prepara leccidén con antelacién 537 ,386* 476 366%| ,422*
E64 |Se favorece ayuda compafieros ,378"

E72 |Explicitar objetivos y actividades visualmente|,517"| ,416*| ,387" ,504*
E74 |Docente elabora soportes visuales 4727

E86 |Dificultad progresiva en audiciones ,408%|,442+

E93 |Canto solo previo al canto grupal ,369"

E97 |Ajuste de tesitura ,409*

E104|Utilizacién canciones mimadas ,412*

Tabla 189. Correlacion entre estrategias e items del apartado de Logro en Contenidos especificos de EP
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4.7. Resultados y analisis del cuestionario IASAMIP-A
4.7.1. Respuestas abiertas del alumnado con sordera

4.7.1.1. “Lo que mds me gusta de clase de misica es...”

39 alumnos y alumnas con sordera han contestado a esta pregunta abierta. Se han categorizado sus
respuestas en las categorias que se muestran en la Tabla 190. Una misma persona puede haber
mencionado su preferencia por distintas actividades, por lo que las categorias no son excluyentes.

Lo que mas me gusta es... N (alumnos/as) %
Tocar instrumentos 14 36 %
Actividades movimiento 11 28 Y%
Cantar 10 26 %
Bailar 9 23 %
Actividades de audicién 5 13 %
Juegos musicales 3 8 %
Me gusta todo 2 5%
Papel (soporte visual) 1 3%
Dibujar 1 3%
Hacer ritmos (manos) 1 3%

Tabla 190. Categorizacion respuestas abiertas: “Lo que mas me gusta de clase de musica es...”

Se obsetva que la actividad preferida es “tocar instrumentos” (36%), que algunos alumnos/as han
mencionado de forma genérica mientras que otros lo han hecho especificando el instrumento que les
gusta tocar. Cantar ha sido referida por un 26% y bailar, por un 23%. 3 alumnos han mencionado los
juegos musicales, de los cuales 2 han explicitado juegos de movimiento, por lo que se pueden agrupar
junto a las actividades de danza y baile en la categorfa “actividades de movimiento”. Las demas actividades
han quedado por debajo del 15%.

Actividad preferidal————— : __Motivacién _ —
Social|Diversién|Veo canciones|Repertorio|Me gusta sonido|Tranquilidad | Aprendizaje|Libertad|Logro
Tocar instrumentos 2 5 3 1
Cantar 1 5 1
Bailar 6 1
Audicion 2 1
Juegos musicales 4
Soporte visual 1
Dibujar 1
Total| 1 19 1 1 5 1 3 1 1

Tabla 191. Actividades preferidas y motivacion.

La pregunta abierta se ha formulado seguida de un “sPor quér”. Es interesante prestar atencion a las
razones que aporta el alumnado (Tabla 191), ya que esto nos da una visién de sus motivaciones. La
diversién es un motivo predominante: abundan respuestas como “es divertido”. Sin embargo, en la
practica instrumental, las razones predominantes son el gusto por el sonido del instrumento y la
motivacién por el aprendizaje del mismo. Un alumno lo ha relacionado con el logro: “me gusta porque
toco bien”. De los que les gusta cantar, uno ha sefialado la dimensién social del acto musical: le gusta
cantat con sus compafieros/as “porque me gusta cantar en un concierto”. En cambio, como se verd mds
adelante, no le gusta cantar solo porque “no canta bien”. Una persona ha destacado el gusto por el
repertorio escogido en clase. Otro nos destaca la importancia de los soportes visuales: ha contestado

directamente que lo que mas le gusta de clase de musica es el “papel”, porque “ve las canciones”. La
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persona que ha contestado “hacer dibujos” es “porque esta tranquilo”. Una persona a la que le gusta bailar
lo ha asociado a que “puede hacer movimientos libres”. Una persona a la que le gusta ver obras musicales
(incluida en la categoria “actividades de audicién”) dice que “lo encuentra interesante”.

4.7.1.2. “Lo que menos me gusta es...”

Esta pregunta ha sido tespondida por 37 alumnos/as. A continuacién, se muestra la categorizacién de las
respuestas. De nuevo, una misma persona puede haber mencionado su preferencia por distintas
actividades, por lo que las categorias no son excluyentes.

Lo que menos me gusta es... | N (alumnos/as) | %

Practica instrumental 7 19%
Canto 5 14%
Lenguaje musical 5 14%
Nada, todo me gusta 5 14%
Dinamica de clase 4 11%
Trabajos escritos / exdmenes 4 11%
Ruido 3 8%
Actividades de Audicién 3 8%
Bailar 2 6%
Ritmos 1 3%
Castigos 1 3%
Inventar canciones 1 3%

Tabla 192. Categorizacion respuestas “Lo que menos me gusta en clase de musica es...”

Ninguna de las categorfas ha sido mencionada por al menos el 20% del alumnado. Un 14% contesta que
no hay nada que no les guste. Las actividades relacionadas con la practica instrumental han sido
mencionadas por 7 alumnos (un 19%). De estos, cinco han aludido directamente a la flauta. Cabe matizar,
no obstante, esta categorfa: una persona afirma que no le gusta tocar la flauta “porque a mi me gusta la
guitarra y no te dejan escoger el instrumento y es una injusticia”. Es decir, no es que no le guste la practica
instrumental en general, si no el tener que tocar concretamente la flauta y no poder escoger el instrumento
que le gusta. Sin embargo, la razén para el no agrado suele ser la dificultad: “es dificil, no sé tocarla”
(relacionado con el logro), aunque también lo son el aburrimiento o el sonido o la intensidad de
determinados instrumentos, que en ocasiones pueden ser incluso molestos: “No me gusta la flauta porque
a veces me pita el audifono y me duele la oreja.”

La siguiente categorfa mas recurrente es la relacionada con el “canto” (14%), pero también es preciso
matizar estos resultados. A un alumno en concreto, lo que no le gusta es “cantar solo”, mientras que lo
que mas le gusta es, precisamente, cantar con los demas, como se ha mencionado en el apartado anterior.
Nos habla este ejemplo, pues, de la dimensién social de la musica, pero también de la relacién entre el
agrado por una actividad y la percepcién de logro en esa actividad, ya que el mismo alumno dice que no le
gusta cantar solo “porque no sé cantar”. También otro alumno dice que no le gusta cantar “porque no
puedo” y otro “porque me da vergiienza”.

También un 14% ha aludido al lenguaje musical, que no gusta porque “es dificil” y porque “es aburrido”.
Otras respuestas hacen referencia a la manera en que se desarrolla la actividad y las decisiones del
profesorado, que hemos categorizado como “dinamica de clase” (11%), el ruido (8%), o los castigos,
referidos por un alumno, que no le gustan “porque estds mucho rato sin hacer nada”. De los que han
afirmado que no les gusta hacer trabajos escritos o examenes (11%), un alumno afirma que no le gustan
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los examenes escritos “porque no hago actividades de musica”. De las tres personas que mencionan las
actividades de audicién, dos las encuentran aburridas (pese a que explicitan que se realizan en la pizarra
digital) y a otra no le gusta porque “no escucho bien”.

En la Tabla 193 se han categorizado las principales razones aportadas por el alumnado en este apartado.
El principal “pot qué” esta relacionado con la dificultad que tiene la actividad para el alumno/a y su logro
en la misma, con ejemplos como los que hemos visto anteriormente: “no puedo”, “no sé”... La otra
razon principal es el aburrimiento en determinada actividad (lenguaje musical, esperar que los compafieros
dejen de hacer ruido, audicién, creacién de canciones). Pero si en el apartado anterior se constataba que la
principal razén por la que gusta una actividad es la diversion, en este apartado el aburrimiento queda
telegado a un segundo puesto. Las molestias pot el sonido/ruido se manifiestan sobretodo en la prictica
instrumental y en el comportamiento de los compafieros de clase. Por dltimo, se ha aludido también al

enfado y a la vergiienza, que pueden estar también relacionados con una percepciéon de un bajo logro.

.. Motivo
Actividad que menos gusta Dificultad/ logro bajo | Aburtido | Ruido molesto | Me enfado | Verglienza
Tocar instrumentos 2 3
Canto 2 1
Lenguaje musical 4 2
Trabajos escritos / exdmenes 1
Ruido 1 1
Audicién 1
Bailar 1
Ritmos 1
Inventar canciones 1 1
Total 11 6 4 1 2

Tabla 193. Razones para el no agrado de las actividades

4.7.1.3. “Lo que me gustaria hacer en clase de misica es...”

Lo que me gustaria hacer es... N| %
Tocar instrumentos 18 | 49%
Juegos musicales 9 | 24%
Bailes 3 8%
Dispositivos electrénicos (ordenador, Tablet...) | 3 | 8%
Cantar 2 5%
Actividades de audicion 2 | 5%
Un dibujo en la pizarra 1 3%
Hacer musica todos los dias 1 3%
Ya me gusta todo 1 | 3%
Lenguaje musical 1 3%
Musica a un volumen mas bajo 11 3%
Inventar canciones 1 3%
Tareas de musica 1 3%

Tabla 194. Categorizacion de respuestas “Lo que me gustaria hacer es...”

Esta pregunta ha sido respondida por 37 alumnos/as. La mayor parte (49%) se ha referido a la prictica
instrumental, en muchos casos pidiendo tocar determinados instrumentos que no suelen estar disponibles
en las escuelas de primaria (instrumentos grandes, el piano, guitarra, trompeta, baterfa...). Esto nos
muestra a una gran proporciéon de la muestra de alumnado con sordera (casi la mitad) curiosa por
experimentar con nuevos sonidos, con una actitud muy positiva hacia la practica instrumental. Las razones
que aportan son porque les gusta el sonido de determinado instrumento, “es divertido”, les gusta
determinado artista que lo toca o “es relajante”. Otras respuestas, como hacer “tareas de musica” o “hacer
musica todos los dfas”, responden también a un deseo de “aprender mas cosas de musica”.
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La siguiente categoria destacada es la de hacer “juegos musicales”, que algunos reclaman porque “no lo he

hecho nunca” o “es divertido”. Todas las demas han quedado por debajo del 10% de menciones.

. . , Motivo
Actividad que gustaria hacer No lo he hecho nunca | Diversion | Aprender | Relajante | Me gusta sonido
Juegos musicales 1 3 1
Practica instrumental 1 1 1 2
Lenguaje musical 1
Dispositivos electronicos 1 1
Cantar 1
Inventar canciones 1
Tareas de musica 1
Audicion 1

Total 1 9 4 1 2

Tabla 195. Categorizacién de motivos para las “Actividades que me gustaria hacer”

Como se observa en la Tabla 195, la diversién es de nuevo el motivo mas mencionado, seguido de las
ganas de aprender. En las actividades instrumentales aparece también el placer por determinados sonidos
y la relajacién que pueden aportar.

4.7.2. Medias de agrado del alumnado con sordera y del alumnado con audiciéon normal

Tal como se ha descrito en el apartado 4.4.1, 40 alumnos/as con sordera en cursos comprendidos entre
P5 y sexto de EP han contestado este cuestionario de 11 items sobre su disfrute en diferentes actividades
musicales. Los items son de escala con una valoracién del 1 al 4, donde 1 es “no me gusta nada”, 2 “me
gusta poco”, 3 “me gusta bastante” y 4 “me gusta mucho”. L.a media teérica de la escala es, por lo tanto,

2,5. Llas medias obtenidas en ambas poblaciones se especifican en la siguiente tabla:

o Al. con sordera Al. audicién normal

Ttem N |Media| D.T. | N | Media | D.T.
Al |¢Te gusta la musica? 40 | 3,50 | ,847 586 3,62 ,666
A2 |¢En la escuela, te gusta hacer clase de musica? 40 | 3,35 | ,921 588 3,31 ,847
A3 |¢En clase de musica, te gusta cantar canciones? 40 | 3,25 | ,981 586 3,21 1,004
A4 |¢En clase de musica, te gusta tocar instrumentos? 40 | 3,58 | ,781 583 3,69 ,640

A5 |¢En clase de musica, te gusta leer notas y ritmos? (lenguaje musical) 34 | 2,71 | 1,115 | 586 2,77 | 1,042

A6 |¢En clase de musica, te gusta jugar a juegos musicales en dispositivos 28 | 3,64 | ,826 535 3,63 , 709
como el ordenador, la Tablet o la pizarra digital...?

A7 |¢En clase de musica, te gusta escuchar canciones y obras musicales? 40 | 3,30 | ,992 584 3,40 ,847

A8 |¢En clase de musica, te gusta bailar, hacer danzas y juegos y actividades de | 40 | 3,30 | ,992 582 3,25 ,986
movimiento con la musica?

A9 |¢En clase de musica, te gusta hacer actividades de percusién corporal 40 | 3,10 | ,982 584 3,17 ,980

(picar ritmos con diferentes partes del cuerpo)?

A10 [¢En clase de musica, te gusta inventar canciones? 36 | 3,14 | ,990 580 3,20 | 1,033
A11 [¢En clase de musica, te gusta inventar movimientos para danzas y bailes? 40 | 3,13 | 1,202 | 581 3,19 1,050
Media total 3,27 3,31

Tabla 196. Medias de la escala del goce del alumnado con sordera y el alumnado oyente

Se observa una gran similitud entre las medias del alumnado con sordera y del alumnado con audicién
normal. Apenas hay una diferencia de 4 centésimas en la media total de la escala. Esto significa que,
estadisticamente, ambas poblaciones tienen unos gustos muy similares en el aula de musica. La prueba de
la # de Student confirma que no hay diferencia estadisticamente significativa entre ambas poblaciones en
ningun item. Todos los valores se sitGan por encima de la media tedrica de la escala. Las mayores

puntuaciones son para el goce en los juegos musicales en dispositivos electrénicos (A6), tocar
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instrumentos (A4) y el item “te gusta la musica” (Al). El unico item cuya media se sitda por debajo del

valor “3” es el gusto por las actividades de lenguaje musical (A5).

25 e=(m»A], con sordera
e@=Al. Oyente

1,5

Grafico 69. Medias de la escala del disfrute del alumnado con sordera y el alumnado con audicién normal

Estos valores dejan patente que no existe una diferencia entre el alumnado con sordera y el alumnado con
audicién normal en cuanto al disfrute en las actividades musicales. Pese a que, evidentemente, los gustos
son diferentes en cada individuo y asi lo reflejan los valores de las desviaciones tipicas, los resultados
presentados conducen a la conclusién de que la sordera no conlleva necesariamente un menor disfrute en
la practica musical. Por lo tanto, el disfrute del alumnado con sordera en estas actividades no es tan
diferente del resto del grupo-clase como percibia el profesorado en su correspondiente cuestionario.

4.7.3. Analisis correlacional y comparativo

En la siguiente tabla de correlaciones, correspondiente a los datos aportados por el alumnado con sordera,
se observan numerosas correlaciones débiles, moderadas y fuertes (éstas ultimas se muestran sombreadas).
Los items que menos correlacionan son el A4, referente al gusto por tocar instrumentos, que correlaciona
con el gusto por la musica (Al), la clase de musica (A2) y el lenguaje musical (A5); y el A6, referente al
gusto por los juegos musicales en dispositivos electréonicos, que solo correlaciona con el gusto por cantar y
las actividades creativas. El gusto por cantar (A3) correlaciona en mayor o menor grado con todos los
otros {tems, excepto con la practica instrumental (A4) y el lenguaje musical (A5). “Te gusta hacer clase de
musica en la escuela” (A2) no correlaciona con “te gusta inventar movimientos para danzas y bailes”
(A11).

ftem Resumen Al A2 A3 A4 A5 A6 A7 A8 A9 A10 All
Al |Te gusta musica 1],624(%%)|,494(*%)[,368(*)|,631 (**) ,732(%%)|,488(F)| ,401(*%){,552(**)| ,390(*)
A2 |Clase de musica ,624(%%) 11,553(**%)|,355(*)[,554(**) ,555(%)[,527(%F)| ,386(*)|,470(**)

A3 |Cantar ,494(%%),553(*F) 1 ,516(%)[,553(%)[,501(*%)| ,320(%)|,516(**)| ,386(*)
A4 |Prictica instrumental ,368(%)| ,355(%) 1] ,339(%)

A5 |Lenguaje musical ,031(*%)|,554(*F) ,339(%) 1 A44105%)[,541(9F)[,522(%F) | ,360(*){,460(**)
A6 |Dispositivos electrénicos ,516(*%) 1 454 ,397(%)
A7 |Audicién ,732(%%)|,555(**)|,553(**) ,441(5%) 1],427(%%)|,547 (**) [,669 (**)| ,462(**)
A8 |Danza y movimiento L488(4%)[,527 (%) [,501 (**) ,541(%%) 427 (5%) 1| ,337(%)|,584(*%)|,741(**)
A9 |Percusién corporal 40109 ,386(%)| ,320(*) ,522(%%) ,547(%)| ,337(%) 11,468(*%)| ,358(*)
A10 |Creacién canciones ,552(4%) |, 470(%F)[,516(*F) ,36009)| ,454(%)(,669(**%)(,584(**)|,468(**) 1],575(**)
A11 |Creacion corporal ,390(%) ,386(%) LA4600%)| 1,397 (%) [,462(F)|,741(**%)| ,358(*)|,575(**) 1

Tabla 197. Correlaciones del Disfrute del alumnado con sordera
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Por otro lado, las correlaciones fuertes se dan entre el gusto por la musica (Al) y la clase de musica(A2), el
gusto por la musica y el lenguaje musical (A5), el gusto por la musica y las actividades de audicién (A7), el
gusto por la creacién de canciones (A10) y las actividades de audicién (A7), y el gusto por la interpretacion
de danzas y movimientos (A8) con la creacién de los mismos (All). La Figura 6 muestra estas

A8 241 All
Danza y movimiento ! Inventar danzas
A5
e Al 631 : ,
Clase de musica ’6244@” Lenguaje musical
,732

A7
Audicidn

correlaciones.

,669
|

A10
Inventar canciones

Figura 6. Nodos de correlaciones del disfrute del alumnado con sordera en actividades musicales
(Molécula del disfrute)

4.7.3.1. Andlisis correlacional y comparativo con variables caracterigadoras

La Tabla 198 recoge las correlaciones del disfrute del alumnado con sordera en actividades musicales con
las variables caracterizadoras. Se han hallado correlaciones bajas y moderadas (éstas ultimas se muestran
sombreadas). La edad de colocacién de la protesis auditiva correlaciona negativamente con el disfrute en
la practica instrumental (A4). La edad de detecciéon de la sordera correlaciona negativamente con el
disfrute en actividades de audicién (A7) y creacion de canciones (A10).

El gusto por la musica (Al), la clase de musica (A2), la practica instrumental (A4), las actividades de
audicion (A7) y la creacién de canciones (A10) correlacionan negativamente con la edad del alumnado con
sordera. Esto es, a mayor edad, menor disfrute en las actividades musicales. Esta tendencia se da también
en el alumnado con audicién normal (Tabla 199), con un mayor niumero de items que correlacionan

negativamente.
Variable Al A2 |A3| A4 |A5|A6| A7 |A8|A9| Al10 |Al
Edad alumnado con sordera | -,431(*¥) | -,314(*) -,386(%) -,322(%) -, 491 (%)
Edad deteccion sordera -,339(%) - 437 (%)
Edad colocacién protesis -,402(*%)
Tabla 198. Correlaciones entre items de disfrute y variables caracterizadoras
Variable All A2 (A3 A4 A5 A6 A7 A8 A9 A10 All
Edad alumnado audicién normal|  |-,3100%%)|  [-,287(**)(-,348(*¥)|-,219(%%)|-,211(**) |-,157 (**) |-, 194(**)|-,261 (**) | -,149.(**)

Tabla 199. Correlaciones entre items de disfrute y edad del alumnado con audicién normal
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Esta tendencia a un menor disfrute conforme avanzan los cursos se hace patente en el Grafico 70, que
refleja la tendencia de los items A2, A4, A7, A10 y la media total para el alumnado (con sordera y con
audicién normal) de los seis cursos de Educacion Primatia.

A2 A4

4 4

3 \ 3

2 2

1 - - - - - - 1 - - - . . 1
1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6

=N W S

Grafico 70. Evolucién de los items A2, A4, A7, A10 y la media total de la escala en los seis cursos de EP
para el conjunto del alumnado (con sordera o audicion normal)

Centrando de nuevo el andlisis especificamente en el alumnado con sordera, su nivel de desatrollo del
lenguaje tan solo arroja una correlacion, de fuerza débil, con el disfrute en la creacién de canciones (A10).
El seguimiento curricular general (en todas las dreas) correlaciona moderadamente con el disfrute en clase

de musica (A2) y en el canto (A3) y débilmente con el disfrute en las actividades de danza y movimiento
(A8).

Variable Al| A2 A3 |A4|A5|AG6|A7| A8 |A9| Al10 |Al1]A1l
Desarrollo del lenguaje ,341(%)
Seguimiento curricular general LA33(%%) |, 419(**) ,396(%)

Tabla 200. Correlacion items de disfrute con el desarrollo del lenguaje y el seguimiento curricular general
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La siguiente tabla refleja las medias de disfrute segun si el seguimiento curricular general (en todas las
areas) se considera “por debajo del normal” o “normal-alto”. La prueba 7 de Student revela diferencias
estadisticamente significativas en los items Al (te gusta la musica), A2 (te gusta la clase de musica), y A7

(actividades de audicién).

Item | Resumen Seguimiento curricular general | N | Media | D.T.
Al | Te gusta musica Por debajo del normal 191 3,11 | 1,049
Normal o alto 21| 3,86 ,359

L Por debajo del normal 191 2,95 |[1,079

A2 | Clase de musica Normal o alto 21| 3,71 | 561
Por debajo del normal 191 3,11 | 1,100

A3 | Canto Normal o alto 21| 3,38 | 865
A4 | Practica instrumental Por debajo del normal 19 3,58 ,692
Normal o alto 21| 3,57 ,870

A5 | Lenguaje musical Por debajo del normal 17 2,41 |[1,176
Normal o alto 17 3,00 | 1,000

AG | Dispositivos clectronicos Por debajo del normal 15| 3,73 | ,704
Normal o alto 13| 3,54 967

., Por debajo del normal 191 2,89 |1,197

AT | Audicion Normal o alto 21| 367 | 577
A$ | Danza y movimiento Por debajo del normal 191 3,16 | 1,119
Normal o alto 21 3,43 ,870

A9 | Percusion corporal Por debajo del normal 191 2,84 |1,015
Normal o alto 21| 3,33 913

A0 | Creacion canciones Por debajo del normal 17 2,94 | 1,144
Normal o alto 191 3,32 ,820

Al1 | Creacion corporal Por debajo del normal 191 3,21 | 1,228
Normal o alto 211 3,05 |1,203

Tabla 201. Disfrute del alumnado con sordera en actividades musicales segtin el seguimiento curricular

35

2,5 @===Por debajo del normal

e==»Normal o alto

1,5

Al A2 A3 A4 A5 A6 A7 A8 A9 Al10 All

Grafico 71. Disfrute del alumnado con sordera en actividades musicales seguin el seguimiento curricular

ftem t gl |Sig. (bilateral) | Diferencia de medias Dif.
Al | -2,972]21,791 ,007 -, 752 Bajo < Medio/Alto
A2 | -2,77826,450 ,010 -, 767 Bajo < Medio/Alto
A7 | -2,555(25,364 ,017 - 772 Bajo < Medio/Alto

Tabla 202. Prueba # de las medias de agrado segun el seguimiento curricular general

159



Alvaro Lafuente Carrasco

Estableciendo la comparaciéon segun la evolucion de la pérdida, se han hallado las medias de la Tabla 203.
La prueba 7 de Student indica una diferencia estadisticamente significativa en los {tems A5 (lenguaje
musical), A6 (juegos en dispositivos electrénicos) y All (creacién de danzas y movimientos), con una
mayor media del grupo de personas con una sordera progresiva.

Item | Resumen Evolucién pérdida | N | Media | D.T.
Al | Te gusta musica Estable e
Progresiva 10| 3,80 ,422

A2 | Clase de musica g:fgtl;iva ?8 iﬁg 333
%5 | cano T P I o
A4 | Prictica instramental gfgagiziva - iig ] ,606795
A5 | Lenguaje musical g:fgiziva ZZ i:g 1,’715064
A6 | Dispositivos electronicos g:fgiziva = igg jﬁgg
27 | i P £ N 13
A8 | Danza y movimiento E:gagkr)leesiva ig ;:;(7) 1,’607553
A9 | Percusién corporal g:fgiziva ?8 igé Zig
A10 | Creacién canciones g:fgiziva = iﬁ; i ,916314
A11 | Creacién corporal E:gagkr)leesiva ig ;3(3) 1:627855

Tabla 203. Disfrute del alumnado con sordera en actividades musicales segtin la evolucién de la pérdida
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Grafico 72. Agrado del alumnado con sordera en actividades musicales segtin la evolucion de la pérdida

Item| ¢ gl |Sig. (bilateral) | Diferencia de medias Dif.
A5 |-2,475 32 ,019 -1,038 Estable < Progresiva
A6 [-2,328(22,000 ,030 -,435 Estable < Progresiva
Al11 (-2,417130,197 ,022 -, 767 Estable < Progresiva

Tabla 204. Prueba 7 de las medias de agrado segun la evolucion de la pérdida.
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La comparacion entre el alumnado con sordera usuario de implante coclear (CI) y el resto del al