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A tu,

perque acompanyis la vida amb delit
quan aquesta sembli menys maca,
sempre ['ultim sol dins el pit

i un grapat de sorpreses a cada butxaca.

«El ritme d'una Vida —una meditadora solitud, una accié de profeta, un sacrifici aixi pot ésser una dansa
solament. L'euritmia és en la dansa, diversa i goridora d'immutables destins. | una filosofia pot ésser
establerta per mercé de la dansa ... Per a ésser Poeta caldra primerament el desig de lluitar ... els Poetes
mariden amb la lluna, perqué viuen en un mon enlaire d'aquest mén. Perd no és llur desti ni és la voluntat el
que mou els Poetes; és la dansa mateixa, I'optimisme en I'amor, i en el dolor ... Dir Poeta vol dir exultament,
sentir goig en copsar el bé de la blasfémia. El mal no ha existit mai. AlImenys els homes lliures, que sén els
homes forts, no I'han pogut conéixer ... En el clos del seu puny, que no es jeu mai, té el pervenir de tot ...
Aquells que sén al mén i no un espai només, perd una Eternitat, sabeu que quan el Poeta obre les mans

una Era inconeguda és comencada»

Joan Salvat-Papasseit —ha passat miséries ... pero estima i estima que només ploraria d'estimar— Concepte del Poeta, 1919.

«Me gustaria herir vuestros sentimientos,
porque,

de quée sirve un fildsofo que no hiere los sentimientos de nadie?»

Preambul a la Nana Cruel de Robe Iniesta (maestro de la contradiccion y experto de romper lo prohibido), 2018.






index

RESUM / ABSTRACT .ottt ettt e e e et e e e e e e e e e eeeeaaeaeeeeeeeeesensnnnnns 7
AGRAIMENTS . ...ttt ettt ae et e e aeeteeteeteeeteentesaeeeteeneeaneeereanes 8
e Y O P PUPPRRRR 11
INTRODUGCCIO. ...ttt ettt n e e e, 12
1. ESTAT DE LA QUESTIO. TREBALLS PRECEDENTS ......oviviieeeeee e 32
2. «<SANT SEBASTIA»: FONAMENTS DEL PENSAMENT DALINIA..........ccovoviiiee, 64
3. PANPERSPECTIVISME: INTEGRACIO, IRONIA | SANTA OBJECTIVITAT................. 115
K It I [ 01 (=Te | = T3 [0 PR 116

I 02 o a1 F= I 18] g1 5] (o= TSR 122
3.3. Pandimensid. Integrant totes les perspectives............oovviiiiiiiiiiiiiiiciii e, 130
3.4. Humanitat del Renaixement.. ... ... ..o 139
3.4.1. Precedents nietzschea i goethia.............ccccuiiiiiiiiiiie 140
3.4.2. Humanitat daliniana del Renaixement...............ccuvvviiiiiiiiiiiiiiee e 143

I I G T o [ 01T = I =T g To7=1 f =T [ J R TSRPRPT 145

4. FILOSOFIA PARANOICOCRITICA: VIADE LUCIDESAVITAL .....ooviieieeieeeeeeen 150
4.1. Principi d'afirmacid. Pas previ a la CreacCio...............uueeeueeeeiiiiiiiiiiiiee e eeeeeinnnn 153
4.2. La metamorfosi com a eix i valor capital............ccccooeeiiiiiieiii 159
4.3. La critica: timo d'eleccions, canal de passSioNS..........ccovvviviiiiiiiiieeciieeeee e 170
4.4. Origens de I'Activitat paranoiCocCritiCa...............oovvviiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeee e, 184
4.4.1. Epistemologia poética — Praxi paranoicocritica del coneixement................... 190
4.4.2. Geografia antropolOgiCa..........oiiuuiiiiiiiiie e 205

4.5. Principi cosmogonic: personalitzar la realitat..............ccooooeiiiiiiiii 219
4.5.1. L'estat dalinia de 1a qUESLIO...........vueiiii i 226
I\ =TS 1V =Y o1 = 235
4.7. Simulacre i deliri sistematitzat............ccooovviiiiii 244
4.8. El surrealisme dalinia: surrealisme critic, actiu, creatiu i productiu........................ 257
4.9. Paranoia-critica, més detallsS CONCIetS. ......c.veee e, 264
4.9.1. El mite tragic de «L’Angelus» de Millet..............ccoovoveveueceoeeeeeeeeee e, 284
4.9.2. Projeccions cosmogoniques. Engrandir realitats i estendre la personalitat...291

5. POLITITZAR L'EXISTENCIA. COMISSARI DE LA IMAGINACIO PUBLICA................. 296

5. MaNIfeSt QIS JOVES. ... e e e e 301



5.2. Intents d'activitat politica convencional. De la incomprensié dels surrealistes al

Comissariat de la Imaginacio Publica, la militancia cultural i la polititzacié de la propia

23 (1] (=] [ = TP 311
5.2.1. Declaracio de guerra a la vergonya............cccuuuueeeeieeiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeiie 330
5.3. Per als felicos no hi ha esgotament nervids. Perdo cal més!............cccovveeeeiiiinnnnns 336
5.3.1. De l'afirmacio al pragmatiSmMe.............uuuuieuieiiiii e 338
TR I O ¢ 1 [or= T o To 11 (o= TP 346
5.4, SUIMEAIISIME Vil....ceiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeee ettt ettt e e et e e e e eeeeeeesnnaaeeeeeeennns 356
5.5. Critica de la cultura general..............oooiiiiiii e 369
5.6. La provocacio com a estimul filloSOfiC..........ooovvviiiiiiiiiiiiie 378
5.7. Comissari Independent de la Imaginacio Publica. Més estats de la questio......... 382

5.8. Declaracié de la independéncia de la imaginacio i els drets de I’'home a la seva

(o] o TE= T o ToTo =T 5 = T RPN 394
6. FILOSOFIA DEL DESIG. CONSTRUINT PLENITUDS.........ooiiiiiieeeee e 402
6.1. Una metafisica excremental com a base realista de 'alquimia............................. 404
6.2. Sacrifici, plaer i erotisme — Creaccid, creativitat i creactivacio............................ 409
6.2.1. AutoinQUISICIO i llIbertat........ ..o e 419
L T 1 0T | PP 423
6.2.3. El CledaliSMe.......cco oottt a e 429
6.3. Vitalisme apol-lini i ClasSiCISME..........cooeiiiiiieee e 436
6.4. Fenixologia: la ciéncia del poeta — renéixer SEeNse parar............cccevveevveeeeiseeeereenns 447
6.5. (A)Moral INAIVIAUAIISTA............eveeiiiiiiiiiieiiiee e e e e e e e era e e eeeenans 451
6.5.1. JustiCia, pUreSa i PEIVEISIO........uuuiii i e e e a e e e e e aaaaees 459
6.6. Radicalitat, intensitat i augment....... ..o 462
6.6.1. Moral subversiva: la transgressié com a eix existencial.................ccceeeeeeeeenn. 474
6.6.2. Segona encarnacio: el superhome, un heroi cruel i ascendent...................... 477
6.6.2.1. De NietzSChe @ Dali..........uuuumiiiiiiiiiii e e 484
6.6.3. Angel de la mort: l'irradiador de Vida. ..............coeereveveeeceereeeeeeeee e, 491
6.7. Alquimia: el JOC delS MIraCIES........cc..uviiiiiiii e 496
6.7.1. L'obsessio: técnica d'alquimistes........cccooeeeeiieiieeiiie e, 497
6.7.2. Deus d'INSPIrACIO.........cee it 503
6.7.2.1. Creaccio vital: I'lmperatiu poétic o la bogeria de llangar-se.................... 508
OOV \Y (o] ¢-1 I o T-T = 1 To] oo Tox o { 1 o= TR 519

6.8. Gala d'honor. Reconeixement a la ciéncia de I'amor..........cccccceviiiiiiiie, 524

6.9. Desig oOptic i Optica optimista. Optimitzacid, alquimia............cc.cceeeeeiiiiiiin i, 528



CONCLUS

LON S .t eeeeas

BIBLIOGRAFIA. ...t e e e e e e e

ANNEXOS



RESUM /ABSTRACT

La hipotesi sobre la qual s'aixeca aquest estudi é€s que a més d'un artista destacat també
cal considerar Salvador Dali com a pensador perqué disposa d'una important obra filosofi-
ca la qual, d'una banda, es troba implicita en la seva forma de viure i, de l'altra, es fa ex-
plicita en la seva extensa obra escrita. Analitzant els seus escrits, dels quals s'ha extret el
gruix de la present tesi, constato aquesta hipotesi i, aixi, defenso l'existéncia i la importan-
cia del pensament dalinia tot sintetitzant-lo, explicant-lo i organitzant-lo. A més, a mesura
que la investigacié avancga ens trobem amb un fet sorprenent: un dels punts capitals de la
filosofia daliniana és el politic i, de fet, resulta de signe oposat al que tradicionalment ha

estat assignat al personatge.

This study is based on the hypothesis that Salvador Dali must be understood not only as
an outstanding artist but also as a thinker with an important philosophical work, which, on
one hand, is implicit in his way of living, and on the other, is made explicit in his extensive
written work. Studying his texts, on which the bulk of this thesis is focused, | prove this hy-
pothesis, and | defend the existence and importance of the dalinian thought — systemati-
zing, explaining, and organizing it. Furthermore, as my research unfolds, a surprising fact
is revealed: one of the most important dimensions of Dali’s thought is political, and, in fact,

it is diametrically opposed to what he has traditionally been seen as.
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per donar [pau a qui vol] guerra.
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PREFACI

Després de deu anys dedicats integrament a I'estudi del pensament dalinia en base, so-
bretot, a la seva obra escrita, puc afirmar —amb I'orgull entusiasta de qui veu els fruits del
seu treball, perd també amb la humilitat, gran i honesta, de qui coneix la complexitat de la
questio— que he trobat un sistema filosofic dalina del qual el present document vol ser ex-
pressio. La terminologia a voltes ultra técnica i a voltes inventada de Dali ha estat el pri-
mer escull d'aquest apassionant viatge, després n'han vingut de més grans encara, com la
complexitat dels diferents contextos en qué el nostre autor escrivia, o el seu estil caprit-
x0s: tan capag de concretar les finors més complexes i extraordinaries com de confondre-
ho tot amb la seva direccié no sols no explicitada sind ni tan sols indicada, molts cops, de
forma indirecta. Un altre escull, potser el més vertiginds perd alhora bell de tots, ha estat
I'amplissim camp d'interessos i questions tractades per Dali. Perque, a més, entorn
d'aquestes un altre camp amplissim —el de referéncies integrades, confoses, mesclades,
desconegudes, etc.— se li afegeix torrencialment. Escull diamanti, tan fascinant en I'aproxi-
macio com perillés en el contacte. El bagatge cultural necessari —tan bast, especific i dificil
de trobar en alguns aspectes— per a escrutar aquest enorme teixit de relacions que Dali
elabora amb la seva filosofia fa que aquest estudi només pugui aspirar a ser la primera
pedra, o suport, d'una obra que sobrepassa de llarg el que pugui aportar ja no només un
estudids, un grup d'estudiosos o un equip interdisciplinari, sind fins i tot, m'atreviria a dir,
una generacio sencera. Tot i aixi, aquest és un assaig de les linies mestres d'aquest
mapa. Un mapa que es creu segur perd que, com he dit abans, es presta gustés —com
Dali o qualsevol altra persona critica voldria— a ser només el blanc llen¢ que permeti a fu-
turs artistes del pensament dibuixar-hi allo que considerin més representant del pensa-
ment dalinia i les seves multiples direccions. Es vol la critica mordag, la reconstruccio i fins
i tot la polvora. Un pensament de la creacio creativa esculpint-se a si mateix sota el signe
de la continuitat formuladora i abassegadora. Per a pintar un quadre tan fulgurant, calia

abans un esforg d'afermament del cavallet: heus aqui la present obra de manobre.
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INTRODUCCIO

Aquesta recerca esta centrada en la proposta filosdfica present en I'obra escrita de
Salvador Dali. Neix amb I'objectiu de mostrar la sagnant i supurant preséncia de
pensament de rigor en els seus escrits. La preséncia del pensament dalinia sagna perqué
se I'ha ferit profunda i profusament fins ara, que tot just comenca a reconéixer-se
timidament; sagna d'haver-lo ignorat, menystingut, menyspreat, insultat... Se I'ha constret
a poc més que a una anecdota amb gracia tractant-lo d'indigne de l'algada de la Filosofia.
La burla que se n'ha fet prové del fet original de considerar les seves obres com a
carcasses buides, contenidores d'un contingut centrat en la voluntat d'escandol més que
no pas d'expressio. Dali farceix tant de continguts les seves manifestacions que el magma
de la concentracio resultant resulta tan inusual que es torna totalment opac pels critics
amb menys tendencia a I'analisi des de la totalitat del text i de la vida. | aquest tipus de
critics sén quasi tots. En la seva defensa, pero, també cal dir que fins el 2006 no hem
tingut una obra escrita completa de Dali, amb la qual cosa tenir una visié completa era
molt dificil. No obstant, com menys l'entén un critic més freda i rigida acostuma a ser la
seva prosa: Dali costa més d'entendre si no s'esta familiaritzat amb els discursos teixits
entorn dels nivells més alts de plastica estetica i poética, d'una banda, i de tecnicismes
academics, filosofics, cientifics i artistics, de I'altra. Per tant el poliedre de significats de la
seva textualitat esta construit, al seu torn, amb la massa poliédrica dels diferents estils
d'escriptura que mescla. Com tindrem ocasié de veure, l'estil dalinia es basara en la
convivéncia de discursos independents —perd interconnectats alhora— dins un mateix
substrat, afegint-se, aixi, un nou punt de complexitat.

També cal subratllar la puntualitzacié de «pensament de rigor» que he fet al principi: el
treball d'elucidacio d'aquest estudi pretén demostrar la qualitat de I'obra filosofica de Dali.
La voluntat que m'ha mogut a submergir-me tant de ple en els escrits, la vida i l'art
d'aquest autor és reunir les senyals indicatives de totes les seves expressions per a
extreure'n els principis que fonamenten la seva filosofia. Una de les caracteristiques més
destacades del seu art és la forta carrega cognitiva, simbdlica i conceptual que conté:
aquest pintor que té tant d'interés en expressar les seves nocions del funcionament de la
realitat que s'atipa d'avisar que I'important de la seva obra és la cosmogonia, el sistema

d'idees a través del qual entén el mén, un pintor aixi és, en realitat, un il-lustrador del
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pensament i, per tant, un provocador. La provocacié filosofica de I'art de Dali comenca
quan capta l'atencié de I'espectador amb la singular configuracié de formes i colors de les
seves creacions i continua quan, en llancar a I'espai dels altres la funcié de la realitat que
expliquen, 'obra esdevé ja un pretext obert, tipic i consensuat per a la seva contrastacio
immediata. L'art de Dali interpel-la dialécticament perqué el seu component provocador
porta les caracteristiques propies d'un manifest filosofic, i el que farem aqui és anar a les
fonts escrites —que és on el contingut d'aquest manifest s'explica d'una manera més

explicita— per a trobar-ne els seus principis capitals.

Quan estudiem la seva biografia rapidament trobem el festi dialéctic amb qué Dali abastia,
des d'adolescent, la seva activitat de combat intel-lectual; I'entrenament d'esgrima que
alerta i «toca» sense ferir. Dali €s un curids genui, un amant del saber molt conscient que
vol conéixer el funcionament del seu mon i de la realitat; desitja conéixer molt per a poder-
hi conviure millor incidint-hi tant com calgui com per a pur plaer, perqué fins i tot durant els
seus darrers dies demanava que li llegissin i que li portessin els documents necessaris per
a poder respondre les seves noves preguntes. | si no que li ho preguntin a la pobra (i
afortunada) Teresa Brugués, que era qui, durant el seu ultim lustre de vida, dolgament i
pacient li llegia tot el que li demanava i recorria mig mon per a trobar els nous capritxos
filosofics que el geni, envellit perd ldcid, li demanava.’

Cal destacar el sentit que travessa tota la seva filosofia, sentit des del punt de vista de la
lbgica classica i de la coherencia. Els seus escrits contenen les claus que permeten
encaixar les diferents peces del poliedre dalinia resolent les contradiccions aparents. Amb
aquesta tesi intento demostrar que [l'aparell conceptual que permet resseguir la
coheréncia que uneix la multiplicitat general —i esclatant— daliniana es troba explicat a la
seva obra escrita. Pero calia, també, anar més enlla d'aquesta clau interpretativa —des del
punt de vista filosofic— de la seva obra: destacar la seva comprensié del cosmos i dels
complexos elements que el formen i, sobretot, destacar la seva proposta de vida: un altre
manifest —practic— dins aquell manifest —tedric— que després de cantar-nos el que sap ens
balla, ens crida i —sobretot— ens empeny.

La meva intencid, doncs, s'oposa amb totes les seves forces a l'esperit de «lectura» i vol
ser una presentacioé justificada dels llocs comuns o conceptes clau del pensament dalinia;
I'exposicié de les idees generals més destacades d'aquesta textualitat fragmentaria i

dispersa. Aquesta exposicio troba el seu valor d'una manera molt especial en la ldgica de

1. Aixi m'ho ha explicat en una entrevista personal.
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I'organitzacio i desenvolupament dels diferents capitols i apartats. La coheréncia entre els
diversos conceptes i teories, que textualment i estilisticament es poden trobar molt
allunyats, és el que permet, realment, parlar del pensament dalinia amb majuscules.
Pensament contemplat des de la base d'un estudi previ i una perspectiva analitica i critica
que reforcen la seva solidesa amb I'afirmacié d'uns sentits i unes direccions molt clares. Hi
ha conceptes i teories fonamentals que aglutinen altres conjunts d'idees i creen les seves
propies xarxes de relacions que, alhora, sovint estableixen altres connexions, més o
menys intenses, amb totes les altres més llunyanes. Aixi, sempre hi ha alguns sentits
predominants que faran que, segons l'equilibri de forces que estableixin entre ells, el joc
general de les idees de Dali apunti més cap a una direccié o cap a l'altra. Perdo sempre
obeint a una logica interna que revela com, malgrat establir la paradoxa com un dels trets
filosofics caracteristics d'aquest sistema, a la fi no s'observen contradiccions reals,
irresolubles. Hi ha un conjunt de ressorts. D'altra banda, aquesta imbricacié d'idees
importants fa que de vegades sigui molt complex categoritzar sota una unica area
tematica els seus textos. Per a resoldre aquesta questi6 he optat per prioritzar els
continguts originals i conservar, aixi, la integritat de molts escrits. La contrapartida
d'aquest fet és que hi ha textos amb un percentatge tan semblant entre les diferents idees
que porta que, no podent establir una capitania de manera diafana, tant poden anar en un
apartat com podrien anar en un altre. Els factors que poden determinar la decisio final son
tants que no es poden resumir en una equacid, pero alguns factors son: l'estil literari, la
singularitat d'alguna de les seves idees secundaries, la seva contribucié a enriquir un

apartat poc nodrit, el context en qué s'ha escrit aquell text, etc.

El reconeixement que la ignorancia —molt més present arreu que el saber— es descobreix
constantment convertint allo que pretenia ser coneixement —i se'n donava l'aparenga— en
mera creenga o interpretacié (lectura) em porta a I'assumpcié que malgrat les pretensions
ja expressades, aquest estudi no deixa de ser una simple tesi que, a contracor,
m'agradaria veure refutada, si més no parcialment; perqué probablement aquest fet
significaria la consecucié de I'objectiu profund que es proposa, que no és altre que el de
ser la base, i només la base, d'una elucidacio de la filosofia de Dali el maxim de sdlida i

rica possible. | aixo és cosa de tots.

L'objectiu principal de la present és inextricablement multiple, perqué no m'he limitat a una

mera citacié de I'expressio filosofica daliniana, que seria molt legitim i, també, d'agrair,
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perqué encara no n'hi ha cap ni una que prengui tot el conjunt en comptes de quedar-se
donant voltes sobre algunes parts que, de tan limitades i desconnectades de la resta,
acaben oferint un panorama encara més fragmentari que el de la propia textualitat
daliniana. Aixi, I'objectiu multiple d'aquesta elucidacio es troba en exposar, contextualitzar,
explicar, organitzar (tant a nivell textual com conceptual), sintetitzar i, finalment, valorar el
pensament de Salvador Dali. Mostrar les arestes que uneixen les diferents cares del
poliedre... Suturar la ferida filosofica de qué sagnen els seus escrits i configurar

I'expressio del seu llegat filosofic amb la salut i els conceptes que (en) supuren.

Potser hauria de disculpar-me vers qui llegeix per la llargada d'aquest text. La importancia
de donar un suport integral a una tasca com aquesta, que té gran part del seu sentit en la
seva voluntat global, explica que la llargaria d'aquesta tesi superi la recomanada en
aquests casos. En favor del meu esforg per reduir pes, puc dir que he deixat gran part del
pensament estétic de Dali fora, especialment pel que fa a filosofia de I'art —que per cert és
un dels punts on els seus coneixements son més solids i abundants, on la rellevancia dels
seus conceptes originals pren més algaria—, el criteri d'aquesta decisid, presa pels motius
de llargaria que esmentava, obeeix al sentit dels objectius principals de la tesi: es tracta
de mostrar la solidesa del pensament dalinia no només en el seu camp d'excel-léncia, en
qué seria més facil acceptar la seva validesa des de la «crossa» d'aquell prejudici dels
critics —d'art, perqué els filosofs no s'hi han ni apropat—, siné també —i sobretot, quasi
exclusivament— acceptar-ne la validesa en la resta dels camps del pensament, perque aixi
és com més facilment es demostren tant la seva valua com, precisament per aquest
motiu, també la flagrant incoheréncia del seu desconeixement académic.

D'altra banda, justament perqué Dali tenia un gran interés en pensar l'art, aquella
imbricacié propia de les seves reflexions que déiem acostuma a inserir elements de
filosofia de I'art que no es poden ignorar sense alterar la resta; per tant, pot consolar-nos
el fet que al llarg del nostre recorregut, en varis moments tindrem l'oportunitat de sentir
I'aroma d'aquesta filosofia de I'art daliniana que m'agradaria elucidar en una altra ocasio.
Tot i no haver-la estudiat en profunditat, com que en la lectura dels seus escrits he trobat
idees recurrents al respecte, crec que no esta de més deixar-les apuntades d'una forma
molt sintética en aquesta introduccio. Si bé per la propia naturalesa de sintesi extrema —el
que demanaria entre dos i quatre centenars de pagines s'ha hagut de reduir a menys
d'una desena— aquest apunt no pot tenir el mateix valor demostratiu (del punt de vista

epistemologic) que la resta de temes de I'estudi, el que si que té és el valor de seguir el
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mateix patré de coheréncia de la resta de conceptes demostrats. Annexo, doncs, aquest
excurs sobre estética i filosofia de I'art dalinianes.? Convé llegir-lo abans de comencar el
tercer capitol, contribuira a una familiaritzacié amb el marc conceptual dalinia que facilitara

I'aprehensio requerida per la comprensié de la filosofia paranoicocritica de Dali.

Havent assumit la tasca de relligar els organs —o idees organiques— que formen el
«corpus filosofic dalinia» (definicié prou exacta del seu pensament actiu, sempre a punt de
saltar de la quietud bibliotecal de les idees al moviment de la filosofia que les connecta
amb la vida), havent assumit la responsabilitat d'oferir una visi6 completa i plena del
pensament dalinia, he assumit, també, la responsabilitat expressiva de no caure en un
estil «antidalinia» d'escriptura, el qual seria faltar el respecte a I'honor del pensament que
vol explicar, tal i com hom podia criticar als frigids de la prosa critica, als critics de la freda
prosa i als bidgrafs de la lletra bona, dels quals no direm el nom, perqué podem dir el dels
seus oposats, exemples d'estil dalinia: el poeta Enric Casasses (que quan escriu es
diverteix tant o més que Dali) el cineasta Albert Serra (que quan filma, perd sobretot quan
es vesteix, també ens diverteix) i el xef Ferran Adria (que si bé no a nivell creatiu, si que a
nivell gastroestétic i sobretot fonétic, s'assembla a Dali), el «dinamitador cultural» Joan llla
(que si bé no a nivell monetari, sobretot a nivell d'aurificacié personal i dinamitzacio local,
prou), el senyor Fernando Arrabal (que si bé si a tots els nivells i dimensions, també és un
tiet-avi de tot aquest grapat de dalinians polifacetics) i per acabar, també una senyora:
Amanda Lear (que si bé quan canta escriu amb una de les ortografies més dalinianes que
es poden fer avui, quan interpreta es veu que beu del que deu com a diva al seu
«divin«Dali»). Tots ells han contribuit directament en aquesta tesi i mereixen formar part

dels meus agraiments més sentits. Gracies per ser-hi.

Escriure ara de manera anti-daliniana, és a dir pobre des de tots els punts de vista, seria
no haver entés que, primer, el pensament del nostre autor es nodreix d'un estil propi
sense el qual dificilment es pot expressar i menys comprendre. EI marc del seu joc de
llenguatge —en sentit wittgensteinia— és basic. Intentar escriure una elucidacié del
pensament dalinia obviant aquest estil, seria una contradicci6 des del punt de vista
practic, atés que significaria no donar al seu pensament el valor estétic que tant Dali, com

la Iogica de la seva filosofia, proclamen. Logica en la qual crec fermament, no cal dir, a rad

2. Veure ANNEX 1.
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i forca de convenciment. EI moviment que proposa el pensament dalinia comenca
integrant els annexos del seu estil i acaba fonent-se amb la creacié i amb I'optimitzacié de
I'existencia propies de la lucidesa vital que mostra, explica, estimula i empara. La
concentracié d'aquesta tesi, ja de per si sobresaturada, no deixava gaire espai per a la
critica. Literalment. Per aix0 significa —i de fet, tal i com apuntava «és»— la defensa
d'aquest pensament inédit i original que la justifica per la seva propia naturalesa singular.
D'una banda la tesi importa per I'afirmacié demostrativa de la propia existéncia d'aquesta
filosofia —amb totes les lletres— daliniana, i de l'altra perqué posant aquestes bases
«empiriques» facilita les critiques. | no es conforma amb facilitar-les siné que —insisteixo—
busca activament el seu estimul. Les repta. Repta la critica filosofica tant al pensament
dalinia mateix com als diferents aspectes de la manera, forma o proposta amb la qual el
presento en aquest text. La recerca conclou amb una introducci6. Perqué conté una tesi
demostrativa del pensament dalinia (el qual exposa) i una altra tesi: la seva arquitectura
conceptual. | per les condicions propies d'una presentacido tan complexa, la mateixa
ordenacidé resulta implicada amb aquesta presentacio. L'organitzacido conceptual és
evident pels conceptes que «fa apareixer» perd insegura per raons de seleccid, és a dir
oberta a la diferéncia a causa dels conceptes que, inevitablement, «fa desaparéixer» quan
els considera «menors». Per aquest motiu €s una introduccié al pensament dalinia i al
nom amb qué més clarament es pot identificar la seva filosofia. Vull insistir, tanmateix, en
el fet que el tapis d'aquesta organitzacio d'idees s'ha elaborat amb els fils que reproduien
d'una manera més fidel el quadre que, acabats tots els analisis i continues revisions dels
documents dalinians, ha resistit fins a la fi clavat a la meva «retina» mental. Malgrat no
haver pogut evitar la «traicio d'estil» perpetrada per la transformacio de la questié en un
conjunt de categories (separades, valgui la redundancia), malgrat aquest subratllat de la
definicio dels diferents contorns conceptuals, que mata el gust de la questid restant-li
substancia... S'ha preservat al maxim la seva harmonia cromatica, és a dir la direccié de

la seva idea principal.

La filosofia de Dali no només desafia tots aquells escéptics que creuen que les veritats
més serioses no es poden dir des dels eixos estéetics més irdnics, també desafia qui no es
fia del valor del contingut d'aquestes veritats. Aixi, un altre objectiu d'aquesta tesi és
mostrar com a través dels seus textos Dali confirma i explica tedricament alld que afirma
des de la practica del seu art i de la seva activitat vital. A nivell d'escriptura aquesta

confirmacié implica una prosa que, unint logica i estética, demostra com les coses
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importants de la vida s'expliquen millor com més a prop del funcionament biologic es
situen. Per tant, proposa una recerca i una practica de la produccio teorica dissenyada a
partir d'un estil que aconsegueixi introduir el coneixement en el cos sense les traves que
els estils de la tradicié d'austeritat racionalista han posat a la pedagogia fins el segle XXI.
La proposta estilistica de Dali s'avancga al seu temps, coincidint amb les perspectives de la
psicologia cognitiva i amb el seu correlat pedagogic basat en I'aprenentatge significatiu.
L'estudi de l'estil, perd, no és I'objecte d'aquest estudi. A nivell tedric, aquest desafiament
esta alimentat per una fe en la ciéncia que frega el cientisme i per un vitalisme
transcendentalista que frega el fanatisme. A nivell filosofic, esta nodrit per una renovacio

constant.

Pel que fa questions més formals en la metodologia, primer cal deixar clar que aquest
estudi ve després de I'arqueologia del text: no és un treball de metacritica literaria basada
en les fonts del text dalinia. Hi ha critics, com Juan José Lahuerta o Vicent Santamaria
entre altres, que s'han encarregat prou bé, en alguns punts, d'aquesta questié. Per als
nostres objectius bastava la versio textual donada en I'Obra Completa de Salvador Dali?®,
perqué atesa la metodologia emprada, els possibles errors de traduccid, per exemple, no
afecten els resultats. Ni tan sols els autors i/o les idees d'on parteix son fonamentals. Les
aportacions d'aquest estudi, que com ja he assenyalat sén la presentacié i explicacié dels
conceptes principals del pensament dalinia, es basen en un gran volum de textos diferents
que, justament des d'aquesta multitud, sostenen i desenvolupen aquests conceptes. Per
tant, atesa aquesta gran varietat de fonts en qué es basen els mateixos conceptes
unitaris, €s molt improbable que un sol error de traduccié pogués afectar el sentit de tot un
concepte sencer el qual —insisteixo— es funda de manera paral-lela sobre molts escrits
alhora. De tota manera, a fi d'eliminar el minim efecte d'aquesta questioé i protegir més el
text final, sovint he consultat les versions originals i les edicions critiques disponibles,
descartant fragments dubtosos o substituint les versions corregides dels texts de
referéncia quan aquests inserien algun aspecte rellevant que valia la pena tenir en
compte. En els casos més flagrants he cridat I'atencié explicitament de les errades de
traduccié de I'Obra Completa per ajudar a futurs investigadors. A I'estat de la questié he
explicat les aportacions més rellevants que s'han fet fins ara en aquest camp, i com que
des del punt de vista integral i integrador que m'havia proposat no existeix, encara, cap

treball, m'he centrat en els estudis segons tres elements clau. Primer, tots els treballs que

3. La qual citaré convenientment unes linies més endavant en tractar les gliestions bibliografiques.
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proposen una direccio filosofica, encara que sigui limitada a uns anys concrets, del
pensament dalinia. Segon, aquells que mostren una visié de conjunt integrant una mostra
prou significativa del total de textos de Dali, i tercer, aquells que parteixen d'un concepte,
teoria o idea per a demostrar que forma part, de manera substancial, del pensament

dalinia.

En la linia de l'estil que he explicat, abans, també cal dir que l'eix central de la
metodologia expositiva té un fort component organic. Respectant escrupolosament
l'operativa daliniana, des d'un principi el creixement del text ha seguit un funcionament
molt senzill basat en dos eixos principals: els conceptes i la cronologia. Després
d'extreure les idees principals del primer text clarament filosofic de Dali i llistar-les, per
una banda aquestes idees s'han anat desenvolupant a través de les aportacions dels
nous textos en qué Dali les desenvolupa (havent-ne de triar només un o uns quants per
no desbordar de referéncies l'escrit en questid), completant-se, aixi, I'exposicié de cada
concepte o idea, des que surt fins a I'Ultima cosa que Dali en diu. Aixd no vol dir que en
I'any d'aquesta darrera referéncia deixés d'emprar-lo, només assenyala que a partir
d'aquell any el concepte ja es considera complet. D'altra banda, a mesura que van
apareixent nous conceptes aquests es van inserint seguint un criteri de relacio: si tenen
relaci6 amb un concepte ja esmentat, s'afegeix com a subcategoria (i aixi
progressivament); si, en canvi, tenia una substancia propia que l'allunyava dels altres,
senzillament I'afegia a la llista de conceptes. D'aquesta manera he intentat que aquest
«corpus filosofic dalinia» creixés de manera natural i espontania, formant-se un fractal de
mil cares —conceptes— a través de la particularitat de cadascuna de les quals es podia
resseguir una cronologia singular del seu pensament. Al final, pero, la narrativa expositiva
que imposa l'element de claredat d'una tesi doctoral, m'ha obligat a fer alguns canvis tot
donant als conceptes més predominants des del punt de vista qualitatiu el paper de
categories. Aquestes categories son els capitols entorn dels quals he organitzat la tesi.
Aixd m'ha forgat a disseccionar algunes parts del meu propi treball de la mateixa manera
que abans ho havia fet amb els de Dali, especialment amb els més voluminosos. Tot i aixi,
he considerat més pedagogic conservar l'analisi d'aquell primer text original —que ha donat
peu al llistat inicial d'idees principals— com un sol capitol. Aixd explica la configuracio
diferenciada i especial del segon capitol, que és el referent al text en questié pres com a
punt de partida del pensament dalinia. Aquest capitol, doncs, conté els conceptes originals

a través dels quals, aplicant una lent de multiplicar semblant a la que el propi text
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ensenya, podem arribar a tota la resta. També considero que aquesta singularitat és una
mostra de respecte per aquella coheréncia pedagodgica entre contingut i forma, entre
concepte i expressio, entre elucidacid i estil, de la qual he parlat abans i que ajuda i
participa en gran manera en I'explicacié del nostre objecte d'estudi.

Aquesta particularitat metodologica, unida a la complexitat i el volum de referéncies
bibliografiques utilitzades, m'ha fet considerar la necessitat d'introduir una doble modalitat
de citacio especificament adaptada, utilitzant dos sistemes de citacié bibliografica de

naturalesa diferent en paral-lel. Aixi, he optat per:

d'una banda les referéncies de les cites de I'abans citada Obra Completa, s'han articulat
seguint la tipologia bibliografica de tipus numeéric (inserint un o diversos numeros entre
claudators després de la cita, directa o indirecta, que fa referéncia al text de Dali que
s'assenyala, amb el mateix numero, a la bibliografia basica). Al seu torn, aquest sistema
s'ha adaptat de tal manera que els 7 primers numeros es corresponen, tots menys un que
tot seguit explicarem, amb els volums respectius de I'Obra Completa. Aquests set primers
numeros apareixen, en la seva abreviatura dins el text, amb tipologia d'estil roma (|, II, I,
IV, Vi VIl), en comptes d'arabic (1,2,3...) com apareixen la resta de textos, separats amb
un punt (.) del numero —ara si— d'estil arabic que es correspon amb el text en qlestié que
es troba dins d'aquell volum de I'Obra Completa i s'esta citant. Si les referéncies son
relatives a una o varies pagines en concret, aquestes venen a continuacio del numero del
text introduides per dos punts (:), seguint la tipologia estandard segons la qual quan sén
més d'una es separen per un guionet (-) si sdn consecutives i per una coma (,) si no ho
son. Aixi, si trobem una referéncia que diu [V.3:503-505], per exemple, significara que es
tracta de les pagines 503, 504 i 505 del tercer text de Dali (en aquest cas, El mite tragic
de «L'Angelus» de Millet) que apareix al cinqué volum, i que a la bibliografia principal
s'identificara igualment amb «V.3» i el nom de l'escrit concret. Aquesta és la primera

citacio de referéncia pel que fa I'Obra Completa:

Primer volum [l], segon volum [ll], tercer volum [lll], quart volum [IV], cinqué volum [V],

altres textos i audiovisuals en qué parla Dali en primera persona [VI], seté volum [VII].

El numero consecutiu a I'dltim volum emprat de I'Obra Completa, és a dir el consecutiu al
7: el 8, sera el primer numero de les referéncies intratextuals en apareixer en forma

arabiga, i a partir d'aqui ho seran tots. Cal fer notar una variacié important: el volum VI,
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que havia de ser el corresponent a les cartes, no s'ha editat mai, és per aixd que he
utilitzat aquest numero roma (VI), volum virtual o potencial, buit de llibre real, com a
referéncia per a introduir tots els documents relatius a citacions directes que no apareixen
a I'Obra Completa. Aquesta variant s'ha introduit amb la mateixa finalitat de diferenciar
clarament i rapida (amb els numeros romans), durant la lectura, les fonts directes (perqué
com hem dit estan caracteritzades amb el sistema roma). La ra6 d'aquesta variacié és que
pel que fa a a la lectura, alldo que interessa, des de I'Optica del plantejament d'aquest
estudi, és poder identificar rapidament si alldo referenciat prové directament de Dali o és,
en canvi, una citacié o referencia d'un altre autor. Hi ha una evident gradaci6 de confianga
entre el que un testimoni cita de l'oralitat de Dali i el que ell mateix escriu, per aixd mateix
no s'han tingut en compte, no cal dir, la infinitat d'atribucions testimonials que corren per la
geografia planetaria i humana de la terra empordanesa, tot i que m'hagin pogut ajudar en
algun moment. D'altra banda, també s'ha emprat el sistema de notes a peu de pagina,
més propi dels estudis d'humanitats, a fi d'introduir els aclariments o citacions de més
complexitat. Quasi sempre es tracta de comentaris explicatius rellevants respecte el

context.

El pensament de Dali estudia i teoritza amb especial predileccio el fenomen de la creativi-
tat, com que aquest és un camp d'estudi relativament nou per a les analisis i les reflexions
de rigor, es troba amb la dificultat afegida dels limits del llenguatge. El llenguatge avanca
agafant-se a les aparicions conceptuals, i Dali intenta parlar de nous conceptes o idees
amb uns termes i unes paraules que encara no tenen significants propis associats o ac-
cepcions acceptades. Aquest handicap —que resol prou bé a través de la performativitat,
I'exemple, un marc referencial format per multiples perspectives variades, un estil integra-
dor i certes llicencies linguistiques— aquest handicap també ataca (i amb especial virulén-
cia) a qui vol destil-lar, precisament, aquests conceptes singulars vers on es dirigeix el seu
pensament i els quals permeten vehicular els seus escrits al seu ordre filosofic. Davant
d'aquest nou afegit al tema —ja de per si complex— i sense comptar amb els vigorosos re-
cursos expressius de Dali, m'he vist incapag¢ d'explicar, contextualitzar i organitzar les ide-
es del de Portlligat sense recorrer a un minim de conceptuacié i, per tant, també, forcosa-
ment, d'invencié de significants o innovacié linglistica. Tanmateix, he mirat de no abusar
d'aquests termes de nou cuny per a no saturar un text que per la seva propia naturalesa ja
requereix de concentracié conceptual, mirant de deixar I'is de les noves paraules pels

moments en qué més efectivament poden ajudar a resoldre la comprensio del punt. A ban-
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da dels conceptes amb requeriments terminologics de propia encunyacidé, també trobem
terminologia propia de l'autor. He elaborat un glossari basic on defineixo d'una forma ele-
mental aquests nous conceptes de la filosofia daliniana. L'objectiu és familiaritzar el lector
amb alguns dels nous tecnicismes i donar-li una micro-guia des d'on reubicar-se si es

perd durant la lectura.

Termes encunyats per Dali:

* «Santa Objectivitat»: filosofia amb un fort component estétic basada en la ironia,
concretament, en l'expressio de les integracions de multiples perspectives amb un
fort component polar, és a dir on destaca la polaritzacié formada per I'apropament

dels contraris.

* «Integracid»: métode filosofic i creatiu fonamentat en els principis del panperspecti-
visme i de la Santa Objectivitat consistent a pensar i crear des de la suma de tots

els elements possibles, posant I'émfasi en el valor de I'afirmacio i la possibilitat.

* «Coneixement poétic» [de la realitat]: coneixement relatiu a les propietats inespera-
des que sorgeixen de I'apropament epistemologic a I'objecte basat en el canvi, la
transformacio i els punts de vista diferents, creatius i singulars. Coneixement enfo-

cat a les noves relacions de la mirada «espiritual» i creativa.

» «Deliri de construccio»: ratzies d'activitat creativa basades en un «esforg épic» per

a crear a partir del no-res.

» «Paranoia-critica»: sistema logic o tipus de ldgica amb finalitats filosofiques i creati-
ves basada en la presa de control del pensament per part del deliri (deixant la forga
de relacio de la intel-ligéncia racional en mans de les associacions paranoiques ir-

racionals) tot mantenint la dimensié conscient. Logica paranoicocritica.

* «Pensament paranoicocritic»: tipus de pensament creatiu basat en la paranoia-criti-

ca. Pensament dalinia.

» «Filosofia paranoicocritica»: pensament i practica basats en la paranoia-critica.

Cosmovisié amb enfocament paranoicocritic. Nucli de la filosofia daliniana.
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«Métode paranoicocritic»: procediment de formulacid, produccio, realitzacio i ex-
pressié del pensament i de la creativitat basat en la paranoia-critica. Teécnica per a
resoldre, a través de multiples propostes de concrecio, els problemes filosofics as-
sociats a les possibilitats tedriques o factiques, i possibles o impossibles, de la rea-
litat o una realitat. Nocio funcional de la paranoia-critica, de la qual ressalta la quali-
tat técnica. Métode dalinia. Esta molt relacionat amb I'Activitat paranoicocritica, fins

al punt que Dali acostuma a emprar-los indistintament.

«Activitat paranoicocritica»: métode espontani de «coneixement irracional» basat
en l'objectivacio critica i sistematica de les associacions i interpretacions delirants.
Noci6 activa de la paranoia-critica, de la qual ressalta la qualitat d'accio. Des del
punt de vista productiu, un dels aspectes més coneguts de la seva aplicacié és la

generacio d'imatges amb multiples perspectives i/o interpretacions.

«Autoinquisicio»: la paciéncia i I'esforg practicats a fi de generar coneixement, téc-
nica, fortalesa i poder. Autorealitzacié des del disseny i la intel-ligéncia. Aristocratis-
me espiritual basat en l'ascética i el poder llibertari sorgit de la renuncia a benes-

tars.

«Cledalismey: disciplina creativa fonamentada en I'erdtica i, més concretament, en
la generacié de I'amor i la seva manipulacié a fi de maximitzar-ne les seves propie-
tats «creaccionadores» (d'activar la creativitat mitjangant I'accié). En aquest con-
text, tant la identificacid entre el subjecte que infligeix dolor/plaer i el qui el rep, com
les nocions de refinament, disseny, estética i celebracio erdtica, juguen un paper fo-
namental. La manifestacié practica d'aquesta disciplina, inicialment teorica i limita-
da a una o dues persones, es donava en forma de celebracions erotiques grupals,
formulades per un disseny préviament estudiat i dirigides pel propi Dali, que actua-

va —salvant les diferéncies— com una mena de «director d'orquestra del desig» .

«Lucidesa vital» : estat i/o realitat vital de tipus extatic propia de qui, en virtut de la
filosofia paranoicocritica, comprén la vida d'una manera extraordinaria i pot trans-
formar la realitat adequant-la al seu desig. Consequeéncia i/o producte del funciona-

ment de la filosofia daliniana des del punt de vista de I'existéncia.
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Termes d'encunyacio propia:

«Panperspectivisme»: doctrina segons la qual tot ha d'ésser considerat i viscut des
de tots els punts de vista i totes les dimensions possibles alhora, perqué cada
punt/dimensié ofereix una perspectiva unica i indispensable per al coneixement del
conjunt. He anomenat la dimensié creativa que genera el panperspectivisme com a

«pandimensid». Fonament epistemologic de I'estil integrador de Dali.

«Imperatiu pantologic»: principi moral que mana actuar com si la satisfaccié del de-
sig que guia la propia accié fos sempre possible, assumint el principi que tot es pot

i s'ha.

«Imperatiu poétic»: principi moral que mana llangar-se a I'abisme de la transforma-

ci6 emfatitzant I'enfrontament i la victoria respecte les pors que acompanyen el fet.

«Epistemologia poéticax: teoria i teoritzacié del coneixement poétic. Epistemologia

daliniana.

«Optimisme transcendental»: moralitat optimista fonamentada en la conviccio filo-
sofica respecte la facultat transcendent d'una visié enfocada a l'aspecte més favo-
rable de la realitat. Cosmovisio propia de la Paranoia-critica i el seu éxit en la mate-

rialitzacio del desig.

«Creaccié»: en el camp de la creativitat, prioritzacid de l'activitat dinamica i/o de
I'accié en el procés creatiu en oposicid o per sobre d'altres elements (p.ex., conei-
xement, estudi, analisi, técnica, etc.). El pes de l'accié inicial que emfatitza el con-
cepte resultaria capital en el procés d'activar la mirada diferent, inventiva i transfor-
madora. Valoracié superior del moviment i I'exploracié com a substrat de I'impuls

creatiu que acciona la creativitat.

«Creaccionar»: sota el suposit creaccionista, provocar una dinamica propicia per al
sorgiment de la creativitat, generar les condicions de possibilitat del fet creatiu des

de la prioritzacio de la dinamica de I'accid.

«Creactivitat»: capacitat de generar i/o activar les facultats creadores i/o creatives
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d'un objecte o una persona.

» «Creactivar»: activar o generar les facultats creatives i creadores d'un objecte o

una persona.

» «Creativar»: aplicar les facultats creatives a un objecte dotant-lo de valor creatiu
tornant-lo original. Afegir estimul a un objecte de normalitat generant, aixi, una obra

creativa, singularitzada creativament.

* «Moral paranoicocritica»: moralitat fonamentada en la Paranoia-critica i en I'aplica-
cio continua del Métode paranoicocritic a la vida quotidiana, criteri de conducta re-

git pels imperatius dalinians (poétic i «pantologicy).

» «Dalirar»: activitat irdnica i tragica consistent a intentar ser o fer com Dali.

« «Polititzacio de l'existéncia»*: convertir la nostra aparicié als altres (aparenca) en
una activitat estimulant de la millora humana i/o del pensament d'allo compartit. Ac-
tuar de tal manera que es provoquin les idees politiques i, aixi, les accions i reacci-
ons acompanyades de sentit politic. Del punt de vista de la filosofia daliniana, poli-

titzar I'existéncia i creactivar la realitat son activitats complementaries.

Com apuntava a l'inici, hi ha molts més tecnicismes («concret delirant», «tou-dur-gelati-
nos», «fenixologiay», etc.), perd per diverses raons no em semblen tan importants des del
punt de vista global i, en general, es van explicant en situacié a mesura que apareixen si
no de manera explicita a través del context. M'he limitat, sobretot, als essencials que po-

den apareixer abans de l'apartat on assumeixen el seu protagonisme.

Continuant amb la radé organitzativa del text, el primer capitol («Estat de la questid.
Treballs precedents) és una revisid critica imprescindible del que s'ha dit fins ara |,
especialment, del que assumeixo com a valid. Per tant, cal entendre que agafo el
testimoni d'algunes aportacions al respecte i que, aixi, les integro a la meva exposicio.
Aquest apartat també és una molt bona introduccid general al pensament dalinia.
Continuant, pel que fa al 95% restant del gruix de la tesi, que és la meva recerca directa

dels textos dalinians, crec que explorar el text «Sant Sebastia» (1927) [IV.1] des del centre

4. Aquest terme ja existia, jo tansols I'he adaptat a I'Us.
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del segon capitol és una solucié ideal per diverses raons. Es com un petit fractal que
augmenta i multiplica cadascuna de les seves cares, respectivament, en cadascun dels
capitols que segueixen; fins a les conclusions. «Sant Sebastia» és el seu primer escrit
filosofic formal i, per tant, el el fet que ocupi el primer lloc d'aquest estudi o recerca é€s un
punt de total coheréncia i respecte vers el procés de concepcio natural i original de Dali. A
més, les caracteristiques especialment performatives que el conformen, el converteixen

en una il-lustracio extraordinaria del contingut tedric que expressa.

Pel que fa al tercer capitol («Panperspectivisme: integracio, ironia i santa objectivitat), la
seva naturalesa es conforma d'elements generalment integradors. La integracio es troba
al cor mateix de la filosofia daliniana, atés que és la forma o procediment técnic que Dali
proposa per articular els processos cognitius, que al seu torn acaben produint una
epistemologia i una estética panperspectivistes. Quan s'integren fenomens de naturalesa
categorial dispar en una sola idea, la representacié d'aquesta resulta una forma amb
diverses perspectives. Si aquesta forma esta especificament dirigida cap a la pedagogia
filosofica, cap a una transmissi6 de coneixement dialectica enfocada a rebatre un
argument fal-la¢ o una representacié esbiaixada de la realitat, aleshores la integracié i el
panperspectivisme es tradueixen en ironia, d'aqui I'hnumorisme inseparable de Dali, que de
la pedagogia filosofica en feia professid i politica. Pel que fa als punts de vista étic i
antropologic, respectivament, la integracié es tradueix en una moral marcada per la
libertat d'accié i en l'assumpcié d'un model renaixentista. Aquests sén els punts que

conformen els diferents apartats del tercer capitol.

El capitol quart («Filosofia paranoicocritica: via de lucidesa vital») continua desenvolupant
aquest sistema des del vessant epistemologic: ara el procés cognitiu que s'explica
detalladament —d'una banda- i es matisa propositivament —de l'altra— s'articula en base al
sistema paranoicocritic de Dali, que parteix de la logica surrealista per a desenvolupar la
seva propia filosofia, basada en el pensament paranoicocritic, i proposar la seva operacio
i aplicacié en tots els aspectes de la vida humana. Aixi, aquest capitol esta dedicat a
I'Activitat paranoicocritica, que és la modalitat técnica del sistema teoric homonim. Aqui
veiem el paper fonamental que juga la rad i la intensitat moral que correspon a les seves
determinacions, també veiem que Dali vol adaptar-la al dinamisme essencial de la realitat
a fi d'optimitzar la vida. Aquest capitol també és fonamental per a poder entendre algunes

de les seves principals propostes, per exemple la de la seva moralitat autoinquisitiva, la de
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la seva estética provocativa basada en les imatges multiples o la de la seva antropologia
basada en una filosofia de la creativitat marcada profundament pel seu propi sistema de

pensament.

El cinqué capitol («Polititzar I'existéncia: Comissari de la Imaginacié Publica») mostra la
filosofia politica de Dali des d'una perspectiva evolutiva. Aqui s'acompanya la teoria del
seu correlat biografic per a mostrar el sentit de I'evolucié del seu pensament politic, que si
bé sempre roman fidel als mateixos principis, canvia molt la manera com els posa en
practica. Aquest capitol també permet entendre I'equivoc que subjau al judici moral i
politic que la major part de I'opinié culta ha donat per bo i assumit. Sobretot, es lliga la
teoria paranoicocritica amb la rad practica aplicada a l'activitat publica en una polititzacio
de l'existéncia essencialment subversiva i llibertaria. Des d'un punt de vista d'ordenament
logic, l'usual és estudiar I'ética i després la politica, atés que els principis actius de la rad
politica parteixen sempre d'un pressuposit de valor establert per la direccié moral, pero en
aquest cas era imprescindible lligar-la a les filosofies surrealista i paranoicocritica, perquée
a través de la seva propia carrega moral esdevenen la base que condiciona i crea la teoria
politica daliniana. Per tant, el lector trobara la teoria politica abans que I'ética. Com
veurem, per Dali el surrealisme té més importancia en tant que moral que en tant que
epistemologia o estética. Aquesta assumpcio el porta a una cruilla que el separara
irreconciliablement del canon surrealista bretonia i a la formulacié i desenvolupament, en
ferm, de la seva propia filosofia basada en la paranoia-critica. De fet, doncs, I'exposicio de

la moralitat daliniana s'escampa entre els tres darrers capitols.

En l'ultim capitol, el sisé («Filosofia del desig. Construint plenituds») la moralitat
s'integrara a la filosofia del desig, que és una proposta psicoldogica encaminada a
transcendir la vida millorant-la i aplicant tot el que hem vist en els capitols anteriors.
Juntament amb el capitol anterior, aqui és on més podem veure com el pensament
paranoicocritic esdevé una auténtica filosofia de vida capag¢ de transformar la realitat
propia i exterior. M'atreviria a dir, fins i tot contradient la logica ordenadora dels noms dels
capitols, que no podem parlar de filosofia paranoicocritica, propiament, si no afegim a tot
el que s'ha vist anteriorment aquest estudi respecte el desig i la seva intervencié
psicologica i activa en la vida quotidiana. Aqui és on tot queda lligat gracies a la nocio de
desig, on cadascuna de les peces juga la seva funcié en un treball conjunt encaminat a la

practica de la plenitud vital i a la superacio per a la gloria i I'éxit total de la humanitat.
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Continuant amb la citacié bibliografica, els aclariments respecte les referéncies,

abreviatures i acronims utilitzats, son, segons el cas:

* Obra Completa: Obra Literaria Completa de Salvador Dali editada per Destino, la
Fundacié Gala-Salvador Dali i la Generalitat de Catalunya, entre el 2004 i el 2006 a
Barcelona.

* Fundacié: Fundacio Gala-Salvador Dali de Figueres.

+ CED: Centre d'Estudis Dalinians de la Fundacio.

* Sant Sebastia: sempre que en parli, si el context no explicita que es parla de la
figura historica del Sant o del quadre homonim de Mantegna, m'estaré referint a
I'assaig, també homonim, escrit per Dali el 1927 [IV.1:28-36]. Les referencies al
citat article sobn moltes durant tot I'estudi i en alguns punts el volum de cometes
saturava el text fins a ressentir la fluidesa de la lectura, és per aixd que he decidit
treure-les.

* Vida secreta: La vida secreta de Salvador Dali. [1.2]

* Les passions: Les passions segons Dali. [II.1]

» Confessions: Confessions Inconfessables. [I1.2]

El mite tragic: El mite tragic de «L'Angelus» de Millet. [V.3]

* Metode: Metode paranoicocritic.

» Activitat: Activitat paranoicocritica.

» «Dali»: el personatge public i alter-ego artistic-surrealista que Dali va crear i
representar des de tots els modes expressius. Les cometes serveixen per distingir
rapidament quan estem parlant del pensador/persona (en qué el nom apareix
sense cometes) i quan estem parlant de I'obra/alter-ego/personatge (en qué el nom
apareix entre cometes).

« Manifest: «Manifest als Joves»® o «Manifest Antiartistic Catala»/«Manifest Groc»

[IV.55] (segons el context).

Finalment, insistir que aquesta tesi és un destil-lat. Com deia al prefaci, durant I'Gltim ter¢

de la meva vida aquest ha estat el meu unic focus de treball intel-lectual, he intentat

5. Aquest és el titol original del primer manuscrit, escrit tinicament per Dali, del «Manifest Antiartistic Catala»
[IV.55] que retocarien i signarien, també, Sebastia Gasch i Lluis Montanya, el 1928.
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arribar a tot el que s'ha escrit sobre Dali, que suposa una quantitat de textos realment
ingent i que és la bibliografia secundaria que presento. Tanmateix, en aquest cami m'he
hagut de formar sobre molts dels seus incomptables camps d'interés per a poder copsar
els objectius de les seves fletxes. En les constants relectures cada cop trobo nous
significats manifestament inserits per Dali als seus textos. Aixd em porta a pensar que
I'enterrat —per aixi dir-ho— ha de ser encara una part considerable. La productivitat
conceptual del seu Métode té aquesta caracteristica. En aquest cami m'he entrevistat
amb centenars de persones coneixedores de Dali; moltes, andonimes diletants.
Entranyable mosaic de persones que van estar amb Dali en una o altra ocasi6 i
n'atresoren amb zel la seva particular historia. En aquest pelegrinatge m'he adonat que
realment, mentre vivia, Dali encara distribuia una altra gran obra més de la qual no es
parla en aquest estudi: l'anecdotari. Va provocar un auténtic sisme d'anécdotes les
repliques del qual sén tan fortes que fins i tot encara avui, com a minim per Catalunya, és
impossible parlar de Dali i no rebre, constantment, una pluja de noves i singulars histories
arreu. Es una via —-més— per explorar que apunta a la raé de qui pensa, com jo, que tot
just ara comencem a prendre consciéncia que la magnitud real del fenomen —i de la seva
substancia— coincideix amb les previsions que semblaven més exagerades entre les que
ell mateix expressava. Aquestes anecdotes cada cop comencen a passar mes de la
primera a la tercera persona, perqué el temps allunya I'experiéncia de la seva obra d'art
vivencial, repartida i anecdotica, del present. Perd m'atreviria a dir que no hi ha un sol
barri, a tot Catalunya, on si hom passa pels seus bars i parla de Dali, no li expliquin una
nova historia. Em veig forgat a insistir que la gravetat del fenomen supera de llarg el que
hauria estat capacg d'imaginar quan vaig comencar.

L'experiéncia que he viscut amb els seus escrits ha estat una cosa semblant. Una
sorpresa increible. Una demostracid que el moén és, encara, un lloc ple de tresors
amagats. Aixi ho ensenyava i professava Dali i aixi ho ha aprés servidor tant amb ell com
des d'ell. En aquest aprenentatge algunes converses amb diferents persones han estat de
gran ajuda: entre els que sobrepassen de lluny el petit relat, i per tant els haig d'agrair les
seves aportacions, sense gradacio d'importancia (pero, aixo si, comengant pels que el van
conéixer personalment). N'hi ha alguns que son entre nosaltres ja només a través de
I'angel de la seva obra, com el magnific Antoni Pitxot. Entre tots aquells a qui dec, com a
minim, un sopar d'estrella, trobem: Joan llla, Ignacio Goémez de Liafio, Eduard Fornés,
Joan Vehi, Pere Vehi, lan Gibson, Teresa Brugués, Montse Aguer, Eduard Sabater (i el

seu fill Enric), Arnau Puig, Viceng Altaio, Eliseu Huertas, Joaquim Molas (a qui imagino en
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interminables converses amb Fabra, Fuster, Coromines...), Lourdes Cirlot, Victor
Fernandez, Vicent Santamaria, Albert Serra, Ferran Adria, Ricard Mas, Josep Murgades,
Elliot H. King i tots els altres que, segur —segurissim— se m'obliden... Per exemple Philippe
Lavailll que ja se m'oblidava essent també dels primers de la llista. O Enric Vila, que
també m'ha ajudat... Josep Playa, Marius Carol, Joan Burgas (descansi en pau i/o en
guerra)... Carme Ruiz, Sebastia Roig. Cada pocs dies —informo i edito— em ve alguna
persona nova o vella al cap: Ana Maria Risopatrén, Veronica Almaida (que també hauria
d'haver anat entre les primeres)... Xevi Benade, Anna Carreras, Narcis Bardalet, Enric
Casasses, Mariona Seguranyes... Toni Molins. Com més creix la llista més evident se'm
mostra el fet que cal tenir en compte moltes —i molts— més filodalianes que en algun
moment s'han escolat pels forats i tobogans d'aquest formatge gruyére en descomposicio
que és la persisténcia de la meva memoria en tants anys, i que també m'han ajudat en
aquest viatge d'aventures dalinianes i als quals demano perdd per no recordar en aquest

moment.

Hi ha tres persones que coneixien, entenien, comprenien i estimaven Dali des d'una posi-
cié unica i privilegiada: Lorca, Gala i Jaume Miravitlles. També eren els més conscients
del seu potencial filosofic i creatiu. Miravitlles deia que «sempre hi ha hagut tres homes en
Dali: el clown, el pintor i l'intel-lectual, 'home de llibres i de pensaments» [31:213]. Les
dues arestes que completen aquest triangle tou i protector, Federico Garcia i Elena Iva-
novna, subscriurien l'afirmacié de Miravitlles. Perd encara matisarien els «tres homesy,
n'estic convencgut, afegint-ne uns quants més: Gala potser parlaria de I'arquitecte de la
vida i del geni creatiu total; Lorca parlaria, tal volta, de l'artista poétic de la tensio i la dia-
lectica. Nosaltres ens limitarem a estudiar les idees d'aquest intel-lectual a través dels
seus llibres i pensaments. A les tres parts d'aquest triangle «divi» —amb aquest adjectiu
qualificava el seu personatge el nostre home®— semblava encantar-los el Dali provocador
[87:55]: eren conscients del seu joc «despertador» (de tot) i en participaven sense ni tan
sols contemplar la possibilitat prejudicial d'haver de perdonar-li res. Perque al fons tot era
digne, coherent, revitalitzant i, a més, divertit. El meu humil intent de «ventilacié» sera gra-

tificat si, acabada I'exposicio, la lectora/or que té en mala reputacié Dali, comparteix a la fi

6. Respecte I'apel-latiu de maduresa de «Divi Dali», explica: «aquesta ambiguitat entre el meu erotisme i les
meves aspiracions mistiques va encantar aquells que em coneixien bé» [I1.1:101]. Recordem que «dali» en
catala és homonim de «desig». El titol d'aquesta tesi, inicialment, havia de substituir «Salvador Dali» per
«salvador dali», jugant amb aquests conceptes, perd amb tanta saturaci6 amenacava d'esdevenir un
enfosquiment més que no pas una elucidacié clarificant.
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aquest encant i ho fa criticament: en base a una aproximacio i clarificacié de la ldgica i els
aspectes de coheréncia d'aquesta nova provocacié amb qué, lletra meva «a través», Dali

ha decidit renéixer fent renéixer, base teorica «a través», el seu dali encarnador.
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1. ESTAT DE LA QUESTIO. TREBALLS PRECEDENTS

Abans de comencar resulta convenient —i fins i tot imprescindible, si volem donar una visié
global- incorporar elements de treballs precedents tot fent un repas d’algunes de les prin-
cipals aportacions que s’han produit fins la data en aquest camp. Aquest estudi mereix ca-
pitol propi perque I'amplissim camp de recerca que abasta, la troballa d'elements significa-
tius al respecte i la sintesi dels mateixos son ja, en si, un fruit saborés des del punt de vis-
ta de la substancia filosofica, una introduccio i un punt de partida ferm. Com a introduccié
juga un paper molt important, perqué déna al lector les referéncies imprescindibles per a
poder seguir el cami del pensament dalinia (atés que aixi els conceptes tractats en capi-
tols posteriors apareixen ja en els anteriors). Aixi, he cregut convenient donar a aquesta
petita quantitat la consideracié qualitativa que es mereix inserint-la en la categoria de ca-
pitol. Les caracteristiques de la formulaci6 textual literaria de Dali no permeten una des-
membracié conceptual atbmica amb sentit, la seva filosofia és un fractal d'autoimplicaci-
ons en qué tot es relaciona amb tot i, amb el seu estil d'escriptura s'assegura de blindar
aquest punt essencial i caracteristic. Aqui no deixa lloc a la interpretacio: és un tot cohe-
rent que demana la participacié de tots els seus punts importants. Aixi, aquest capitol su-
posa una guia inicial basica per identificar el camp o dimensi6 a la qual pertanyen moltes
idees que van apareixent sense necessitat d'haver-les de contextualitzar tant després. Es
podria dir que permet ubicar-ne la familia o taxo i, per tant, poder avancar en la lectura

sense perdre'ns en l'essencial element de la seva idiosincrasia.

Si ens centrem en I'estudi sistematic’ de I'obra escrita, trobem que els treballs realitzats
fins ara son quasi inexistents i tots estan limitats a un periode concret (amb la qual cosa
no existeix, de fet, fins on servidor ha pogut investigar, cap estudi sistematic complet). En-
tre aquests, els documents que em semblen més rellevants al respecte sén cinc: Salvador
Dali. L'obra literaria, una visio de conjunt [8] d’Annemieke Van de Pas, Salvador Dali’s art
and writting 1927-1942 [9] d’Haim Finkelstein, EI pensament de Salvador Dali al llindar
dels anys trenta [10], de Vicent Santamaria i el tandem Dali et le dynamisme des formes —
L’élaboration de l'activité «paranoiaque-critique» dans le contexte socioculturel des anné-
es 1920-1930 [11] i Salvador Dali — Una mirada espiritual [12] d’Astrid Ruffa.

7. Amb l'adjectiu «sistematic» vull subratllar, especificament, la intensitat de I'analisi, la formalitat i rigor
académics i un minim de visio global del pensament dalinia.
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Entre els citats només el de Santamaria, centrat en el llibre de Dali La dona visible (1930)
[VI.5], té interés en la questio de les idees i els sistemes de pensament que les acompa-
nyen. Pel que fa a aquest aspecte existeix un treball que, comptant amb una part infima
de la textualitat daliniana —perd amb les cites ben escollides—, treballa sobretot partint de
les implicacions filosofiques que I'autor troba en una de les obres més iconiques de la pin-
tura de Dali, presentant una nova perspectiva original que també cal considerar: Dali and
postmodernism. This Is Not an Essence [13], de Marc J. Lafountain. Pel que fa a la litera-
tura cal reconéixer I'impuls pioner de Joaquim Molas, que ja va posar I'accent sobre la im-
portancia dels escrits de Dali en els seus treballs d’historia de la literatura catalana [14]. A
més, el professor Molas dirigi les tesis doctorals de Van de Pas i Santamaria, en qué s’ar-

ticularen els seus respectius estudis dalinians.

A més dels treballs esmentats, també s'han de tenir molt en compte els llibres de dos filo-
sofs: el tandem Dali [15] i EI camino de Dali (Diario personal 1978-1989) [16] d’Ignacio
Gbémez de Liafo i L’esponja Dali [17] d’Arnau Puig; treballs que per bé que no parteixin
d’'una voluntat d’estudi sistematic, si que mostren un viu interés per fer emergir els punts
essencials del pensament dalinia. En una linia semblant tenim Dali, el gran pensador. Lle-
gat d'un escriptor desconegut [18] de qui escriu aquestes linies. Es una seleccio i sintesi
de les principals idees presents en I'obra escrita que, com aquesta tesi, neix de la voluntat
de mostrar el material —i potencial— filosofic dalinia. Amb la present pretenc elaborar el pri-

mer estudi global de caire, també, sistematic sobre el pensament dalinia.

Finalment, acabem de rebre un senyal d'aterratge d'ultima hora en aquest aeroport del
pensament dalinia. | el celebrem molt, perqué es tracta d'una nau tipus «tesi doctoral» de
nova generacio, pionera en l'exploracio d'aquest espai fins ara ignot, temut i complicat en
el qual també ens embarquem: I'estudi doctoral de Dali i la seva teoria des de I'ambit de la
filosofia, posant al centre el seu pensament. Aqui comenca el reconeixement d'aquest «al-
tre Dali» teoric i escriptor. Els detractors son legio, perd amb les prestacions de seguretat
de la factoria d'exploradors de Stanford, el nostre fildsof-pilot Pau Guinart, ha enlairat la
nau amb direcci¢ ferma: «Outdoing Zarathustra: Salvador Dali's rendering of Nietzsche's
Ubermensch» [19]. Centrant-se en una idea molt concreta i sobrevolant-la amb circums-
peccio, ens ha ofert la seva riquesa i, de passada, ha mostrat que la incredulitat respecte
el valor del pensament dalinia només pot estar fonamentada en la desinformacio i el preju-

dici. EI mén de la Filosofia Universal esta enriquint el seu mapa amb un nou territori.

33



Com he dit a l'inici, considero que el repas d’algunes aportacions d’aquests estudis consti-
tueix un testimoni imprescindible per a poder llegir amb els seus codis propis la lectura de
la present elucidacio. Sense aquesta eina la comprensio del text es veuria amenagada.
D'altra banda també ha estat imprescindible per a poder comencar la recerca identificant
el que ja s'ha trobat o vist al respecte. Val a dir que he descartat alguns estudis perque,
com el de Santamaria o el de Finkelstein —per citar els més destacats al respecte— es ba-
saven en l'arqueologia literaria i conceptual, és a dir en la base historica que inspira el
pensament de Dali i els seus escrits. La diferéncia qualitativa dels treballs exposats aqui
€s que, com veurem, sovint van més enlla de l'aigua de les fonts de qué Dali va beure.
Agafen la dada o «font» perd mostren, almenys en alguns casos, les idees que van aca-
bar alimentant. També contenen una part filosoficament significativa des del punt de vista
de la intencié teodrica de Dali. Aixi, encara que a voltes els treballs es sostinguin essencial -
ment per la seva arqueologia, en algun moment també s'han aturat per dibuixar la veu
propia de Dali. Tots aquests dibuixos son els que he reproduit en la galeria —i també cam-
bra testimonial iniciatica— amb qué s'obre el nostre viatge. Com he dit abans, el cor que
formen aquestes veus ens familiaritzara amb I'estranyesa de la criatura que atacara des-
prés. Perque la filosofia daliniana, o paranoicocritica, és de tot menys inndcua, esteéril o in-
ofensiva. Per elaborar cadascun dels resums que segueixen, he agafat literalment les ide -
es que m’han semblat més destacables i significatives de les seves respectives obres i les
he trenat textualment amb la intencié que, en suma, constitueixin un cos discursiu amb

substancia propia que sigui, alhora, escrupolosament respectués amb el text original.

Per ultim, i com a epileg d’aquesta «segona introduccio», cal fer mencid i reconeixement
explicits a la meritoria feina realitzada per altres autors, insistint encara en més agrai-
ments. Per exemple la de Rafael Santos Torroella, que fou el primer en estudiar sistemati-
cament Dali des d’'una multitud de textos de caracter heterogeni (en sintonia amb el carac-
ter de I'obra i la vida del propi Dali) pero tots de gran rigor i amb I'avantatge de conéixer-lo
de primera ma (perqué eren amics). Almenys n'hi ha tres d'importants [20-22]. També cal
fer menci6 de la feina de Juan José Lahuerta en la primera —i de moment Unica— edici6
de 'Obra Completa®, meritoria feina en quant a I'abans citada investigacié historica, arque-
ologia filosoficoliteraria de primer ordre pel que fa al sondatge de les influéncies del pen-

sament i els escrits dalinians. En aquest mateix lloc d'honor cal situar la Catedra Ferrater

8. Concretament es troba al volum IV, Assaigs |, que pel seu caracter especial (concentra practicament tots
els articles), conté una part molt important, sintética i representativa, del contingut teoric de I'obra escrita.
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Mora® de Filosofia per haver escollit Dali com el pensador contemporani al qual es va de-
dicar un dels seus Symposium Internacional™ i haver-ne editat el volum amb les comuni-
cacions de titol homonim al del simposi: «Literatura i pensament en Salvador Dali» [23].
Val a dir que atenent al seu format de cicle de conferéncies hom no pot esperar de trobar-
se amb una exposicio del pensament dalinia propiament dita. Mancaria una minima idea
general, una connexidé que permetés entrellucar, almenys, qué tenim entre mans: quin
acord i/o demostracions hi ha que testimoniin la direccié, plaga forta o conceptes princi-
pals de I'obra filosofica daliniana. Pero si que suma en aquest conjunt d'idees que, des de
la seva llunyania i dispersid, poc a poc acabaran formant I'escenari suficient per a una
presa de consciéncia intel-lectual més generalitzada vers la questio. Un simptoma o pri-

mer ordre que preludia el d'aquest capitol.

Aquestes son les referéncies, els vivers i la bruixola amb qué comptem per a la nova ex-
ploracio dels salvatges oceans del pensament global dalinia, oceans curulls d’arxipélags
misteriosos, illes penya-segades i corredors naturals que comuniquen sobre profunds i pe-
rillosos corrents marins... Pero el perill no és res si es compara amb I'aventura de viatjar a
través de la riquesa d'aquest pais filosofic per a dibuixar-ne el mapa. Saltant de les espat-
lles de Nietzsche al seu nou escenari propi, el cami de Dali queda desdibuixat rere les se-
ves passes per l'excés d'energies vitals que hi sanglota. Aqui I'alternativa a perdre's és
tornar a comengar amb més coratge. Laberint d'exercicis fins a enfortir-se prou per aixe-
car una suma d'al¢gada propia que juxtaposada al cami inicial ens apropi a la dialéctica en
joc. Ja entenent el seu idioma comprovarem qué vol dir exactament el cant arquitectonic

de la proposta daliniana. Repassem, doncs, ara, els vivers...

Insistir en un ultim aclariment: en el que segueix, tot el que escric €s un resum del que
considero rellevant del que diuen els diferents autors a les seves respectives obres. No és
la meva veu sino la seva, la que llegirem. | quan s6c jo qui eventualment comenta, si no
deixo clara la meva veu utilitzant la primera persona, com estic fent ara, és només perqué
la formulacié emprada ja és prou evident en el seu accent descriptiu. Com per exemple si

dic quelcom com el que segueix: «hi ha tres aportacions importants en aquest llibre». Aixi,

9. Catedra de Pensament Contemporani Ferrater Mora, de la Facultat de Filosofia de la Universitat de
Girona.
10. Concretament el 16 i el 17 d'abril del 2012 al Teatre-Museu Dali de Figueres.
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quedi subratllat que son els autors seleccionats els qui parlen en el gruix dels titols que

segueixen.

Dali i EI Camino de Dali de Gomez de Liano: l'autor, filosof, esteta, poeta i amic de Dali,
va ser un dels primers en observar i explorar el fort contingut filosofic present en I'obra de
Dali. A diferéncia de la resta d’estudiosos citats en aquesta introduccié, Gémez de Liafio
compta amb l'avantatge d’haver mantingut amb el de Portlligat una relacié real amb unes
quantes converses d’alt voltatge filosofic. De fet, com assegura a El/ camino de Dali, va
ser el mateix Dali qui li va demanar que escrivis les linies mestres de 'assaig Dali, que a
continuacié mostrarem, a fi que servissin com a testimoniatge solid d’alguns dels punts

essencials del seu pensament.

Dali (1983): lluny de ser representacions banals, en les imatges de Dali hi destaca el seu
discurs semantic, la seva poesia. Quan les imatges dalinianes es donen en forma d’objec-
te, la demanda d’interpretacié semantica que generen encara es fa més evident; cal inter-
pretar els objectes que apareixen a les pintures. En aquest context d'imatges com a ex-
pressio de poesia cal definir la poesia en termes hegelians, és a dir, que I'objectiu de la
poesia es trobaria en revelar les poténcies de la vida espiritual a la consciéncia. Els objec-
tes de la pintura daliniana no es poden explicar en termes exclusivament pictorics perque
son components d’un sistema interpretatiu, literari. La principal caracteristica de les imat-
ges de Dali és una mena de saturacié poeética i simbolica capag de polsar registres ocults

del psiquisme i la percepcié en una proporcio inaudita.

Dali tenia un gran interés a fer publica la idea principal de I'explicacié que ara segueix:
que hi ha un paral-lelisme entre el Teatre-Museu Dali i el Teatre de la Memoria ideat, al
Renaixement, per 'humanista i hermetista venecia Giulio Camillo. Es tractaria d’'una ment
edificada, construida; una ment i una anima amb finestres. El Teatre de Figueres és un te-
atre de figures que constitueix un sistema de llocs mnemonics analegs als que Camillo
imagina per tal de donar un rostre a la ment, de fer palés allb que esta amagat, d’obrir fi-

nestres a I'anima i fer d’aquesta un indret de consisténcia perdurable.

Més explicitament encara que amb el Teatre de la Memoria renaixentista, el Museu de Da-
li s’emparenta amb les rodes combinatories de I'«Ars Magna» de Ramon Llull. Mitjangant
un artifici simbolic, Dali posa en moviment el seu Teatre; el fa girar com una roda que es

combina amb altres rodes també giratories, de manera que totes les figures del Teatre es
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miren en totes les altres amb les quals s’entrellacen i combinen. Dali ha dipositat alla les
seves experiéncies artistiques i psicologiques. L'escultura de I'entrada, dedicada al filosof
Pujols, és un jeroglific i tota una declaracié d’intencions que anuncia el Teatre. Entre altres
signes, hi destaca el rostre de Llull; fusid d’algebra i mistica, de rotaci6 combinatoria i as-
censio per I'escala de I'ésser. L'escenari del Teatre és el lloc on es representa la passid i
mort de I’Aparenca. La cupula cristal-lina proclama que el drama té lloc al gran teatre del

mon.

En el pensament dalinia, la poesia —personificada per Lorca, per cert— suposa el foc de
queé l'artista se servira per a cuinar els seus fruits artistics. La relacié que la poesia té amb
I'art és analoga a la que el foc té amb els aliments, que amb la seva ajuda es cuinen. Les
coses son elles mateixes i també una altra cosa, sén el que son a simple vista i el que sén
per l'il-lusori joc de la percepcid. La realitat és, en conclusio, surrealitat, i la visio és, en el
fons, la realitat resultant del joc de la percepcid. Alld convertible (esséncia de I'art dalinia)

és el condiment amb qué Dali amaneix el comestible, que és la substancia d’aquest art.

Heraclit deia que totes les coses es converteixen en foc, i el foc en totes les coses, com
I'or es canvia per les mercaderies. Altres senténcies del filosof d’Efes, aixi com I'antropolo-
gia del platonisme, desenvolupen aquesta teoria segons la qual I'anima humana es con-
verteix en alld que l'ocupa, i la realitat és la matéria sobre la qual I'anima projecta la seva
propia activitat. Com el neoplatonisme del Renaixement —Pico della Mirandola i Giordano
Bruno en particular— arribara a veure ’'home com un ésser situat enmig de totes les possi-
bilitats de realitat, de les quals rep l'influx. La seva explotacio de la «imatge doble» és he-

reva d’aquesta antropologia iniciada amb Heraclit i Platé.

El camino de Dali (Diario personal 1978-89) (2004): Dali és el contrari que Baudelaire,
sempre treballa. «La musica a la merda, els plaers a la merda, tot per la creu!», diu. El vai-
xell d’Argo és també una creu. Sempre ha buscat persones que, d’alguna manera, el mar-
tiritzin i sotmetin, que representin o continguin la figura del pare-déspota. Dali parla de ca-
pitalitzar I'escandol. «Si una pintura no es recorda sempre, €s que no val la penay, diu. El
fi de I'existencia és I'aparéixer, el mimetisme. El seu pensament esta format per aquests
anells: la tensid, la revolucié aristocratica surrealista, el martirologi, les inferéncies de tipus

estereoscopic, el creti no util i la verticalitat.
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Un cop efectuada, és molt dificil escapar a un tipus d’interpretacié; d’aqui I'interés per no
deixar les coses formulades, quan les coses queden formulades se les mata. Per tensid
metamorfica es poden entendre dues coses: la disposicio a veure la realitat fenoménica —
aixo que solem anomenar mon— com un procés de transformacions, i I'aplicacié que va fer
Dali d’aquest metamorfisme a la seva vida. Dali ha entrat en un laboratori on el moén feno-
meénic és vist com una realitat metamorfica per ser el correlat del deliri paranoic, de natu-
ralesa essencialment reinterpretativa, que nodreix les arrels visionaries de la persona. Mit-
jancant el Metode paranoicocritic s’ensenya a formar cadenes simboliques amb les que
obrir els plecs més ocults de I'anima. Amb la seva teoria propia de la imatge doble, Dali
mostra la carrega fantasmatica que travessa per tot alld que comunament s’anomena moén

real.

La seva novel-la Rostres ocults [I11.14] seria I'expressio més acabada de la concepci6 dali-
niana de I'existéncia. La realitat es metamorfoseja perque és mimetica, i alld que mimetit-
za la realitat son les fantasies del subjecte delirant. Dali s’ha disfressat dels infinits si ma-
teixos que se li han anat acudint, fent certa I'apreciacio nietzscheana de la poblacié d’ani-
mes que hi ha en cadascu de nosaltres. El que hi ha al fons de tot, més enlla de la repre-
sentacio i del transformisme, en Dali, és el desig. Tota la historia de Rostres ocults s’eleva
sobre la base d’'un desig insaciable, d’'una apassionada gana que de cap de les maneres
vol ésser satisfeta, a fi de mantenir una combustié roenta i incessant, enfollidora, atrog,
encisadora. Atesa aquesta inexorable simbiosi del desig insaciable i I'incessant metamor-
fisme, Dali veu el mén com engany i aparenga. Com que és una perpétua disfressa, la re-
alitat fenomeénica equival a un engany constant sense remei. Dali és un classic disfressat
de romantic, un racionalista que alimenta incessantment el desig a fi que les seves opera-

cions raciocinants no cessin.

Trets essencials de Dali: desig, metamorfisme, joc estétic, martiri. Que hi ha molt de joc
en Dali, en la seva obra, en la seva vida? Sens dubte. Amb tot, cal parar atencié a un de-
tall: es tracta d’'un «greu joc», en el qual I'idol no refusa immolar-se a cada instant com a
victima. Dali és I'aventura de la imaginacié d’aquest segle que, en un continu jugar amb
les correspondéncies, vol alliberar els simbolismes. Moltes de les seves frases, sovint son
interpretades com un tret d’ingeni, esperpéntica pirotécnia o frivolitat inquisitorialment con-
demnable, perod, de fet, sbn quelcom més: una visioé profunda, expressada d’'una manera

feridora, que forma part d’una visié6 meditada de les coses. Dali camufla amb els vestits de
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la broma tot alld que considera més seriés.

Salvador Dali. L’obra literaria, una visié de conjunt (1989) d’Annemieke Van de Pas: el pri-
mer mérit d’aquest treball és haver obert el melé de 'obra literaria de Dali quan encara
ningu n’havia parlat des d’un punt de vista analitic i sistematic. El llibre d’Annemieke expli-
ca el seu objecte des d’un punt de vista filologic, técnic i contextualitzant, presentant per
primera vegada al public una fitxa dels diferents escrits dalinians. Aquesta tasca pionera
va servir per a introduir el lector a la textualitat daliniana i a la seva tematica tot cridant
I'atencié sobre I'existéncia i la riquesa d’aquesta faceta del pintor, tan prolifica com desco-
neguda. No obstant, sobretot a partir dels escrits dels anys 50, molt sovint, I'analisi critic
dels continguts és substituit per una esmena a la totalitat dels mateixos, condemnant-los a
una suposada manca d’innovacio, d’interés i de sentit; tot plegat acompanyat d’'una critica
a la persona de Dali. En aquest aspecte difereixo radicalment de les analisis de l'autora.
En aquest treball mostraré les raons d’aquest dissentiment tot exposant les idees que Dali
aporta durant aquest periode. A la «visio de conjunt» del treball li manca una de les obres
de més substancia filosofica de I'obra escrita daliniana: Les passions segons Dali. S’hi tro-

ben a faltar, també, entrevistes i cartes.

No voldria que les critiques tapin I'elogi que ja he fet al principi: és un text pioner de gran

valor introductori amb una serie d’idees prou valides que passo a explicar tot seguit:

El treball i la vida de Dali constitueixen dos universos inseparables. Té una vida reblerta
de contradiccions i conflictes sempre escenificats amb sentit de I'humor absolut i original.
Respecte l'estil, protagonitza una recerca d’eclecticisme personalitzat. Les seves frases
son de gran densitat expressiva, se succeeixen rapidament, vertiginosament de vegades,
seguint un ritme dictat per idees essencials. Cada una d'aquestes frases apareix, pero,
envoltada d'un sistema de ressonancies en el text que fa pensar en una extensié més
gran de significacio. La seva capacitat creativa és (o vol ser) una dimensioé revolucionaria,
fet visible si tenim en compte que, a nivell literari, coneix prou I'abast dels mots per a po-
der-los manipular lliurement i donar-los un escreix de sentit en el qual rau la seva forga ca-

racteristica.
Dali és un manipulador sorprenentment imaginatiu d’aquells conceptes d’altri, i sén els
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seus apropaments critics i els seus desigs utdpics els que conformen les forces inspirado-
res dels seus escrits, que en alguns casos es constitueixen de polisemies dificils de desxi-
frar. En la seva obra escrita trobem molts elements que revelen un interés profund per un
«art total» en el qual totes les formes d'expressio, la pintura, la fotografia, el cinema, la li-
teratura i la poesia s’aplegarien en una obra unica. ... La confluéncia d’aquests interessos

és l'eix de I'escriptura de Dali.

L'estil anomenat «organic» de la filosofia caracteritzada com a «angélica» de Pujols, amb
la seva fabulosa capacitat d’'imaginacio i d’ironia, la seva dimensié metafisica i les seves
nombroses sorpreses, es considera en general extravagant i incomprensible. El de Dali
n’és a prop, i denota una personalitat igualment Unica. Indiscutiblement Dali ha creat un
sistema filosofic molt subjectiu que defensa sempre la seva veritat per mitja d’un llenguat-
ge perfectament original. En definitiva, i per acabar, podem dir que el treball de Van de
Pas es centra principalment en I'estil literari més que en el contingut filosofic i en la signifi-
caci6é autentica (profunda) dels textos dalinians. La seva obsessio per I'estil porta Van de
Pas a cometre errors com el d’afirmar, sobre la novel-la Rostres ocults: «Dali ha dit que
“Visages cachés” era una novel-la estrictament propia, si bé es té dret a dubtar de I'auten-
ticitat de I'afirmacio: s’hi retroben la mitologia personal i el mén oniric surreal propis de
'autor?» [8:144]. Considero que llangar aquesta ombra de dubte basant-se només en l'es-
til del text €s com a minim criticable. Dali demostra, gairebé en cada text, la capacitat cre-
ativa tant a nivell de contingut, com d’estil, com de metodologia creativa; manifestant en
tot moment un domini prodigiés de la capacitat d’adaptar-se i dominar nous formats en
tots els ordres. A més, encara que aix0 no fos cert, la critica seguiria essent desencertada
perque, com podrem veure més endavant —i responent a la seva pregunta sobre si trobem
les «propietats» de I'autor—, la mitologia personal de Dali hi té una preséncia cabdalissi-

ma, essencial, de fet. Ho he demostrat en el sisé capitol del present estudi.

Tanmateix, vull acabar aquest excurs reiterant que és el primer mapa literari dalinia i, no-
més per aquest fet, ja 'hauriem de venerar com a matriarca primera del nostre afer quan
aquest encara era un simple embrio tot just acabat de concebre pel propi Dali, que tenia

ben clar el seu renaixement en aquesta placenta nostra de les idees.

Salvador Dali’s art and writing 1927-1942: the metamorphoses of Narcisus (1996) d’Haim

Finkelstein: aquest text guarda una relativa semblanga amb I'obra pionera de Van de pas
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en quant a I'analisi de I'obra escrita. Les dues obres repassen |'obra escrita presentant-ne
una sintesi critica al lector. El treball de Finkelstein, pero, esta elaborat en direccid a tres
originalitats fonamentals. Primera: explora i analitza la complementarietat existent entre la
pintura i la literatura pel que fa a la idiosincrasia expressiva de Dali. En aquest text una
part important de la cosmogonia daliniana pren el protagonisme, de manera que podem
trobar-hi motius profunds de la personalitat o caracter de Dali (obsessions, pors, desitjos,
etc). Segona: es centra en mostrar les transicions de Dali (the metamorphoses of Narci-
sus) respecte els marcs inspiradors de la seva obra: des de Sant Sebastia fins al Narcis
mitoldgic, passant per Freud, Breton, Lacan i, sobretot, Gala, amb tota la mitologia associ-
ada que Dali crea entorn de la persona de la seva dona. Aquesta part t¢ més a veure amb
el pensament inconscient de Dali que amb les seves idees més complexes i/o elaborades.
| tercera originalitat: per bé que els treballs de Santamaria i Lahuerta siguin I'autoritat pel
que fa al sondatge d’influéncies filosofiques, cal reconeixer que, anteriorment, Finkelstein
aporta molta informacié al respecte. Es una pena que, no veient les importants aportaci-
ons de Dali durant els anys posteriors —o0 en qualsevol cas, atorgant-los moltissima menys
importancia i en cap cas comparable— , aturi el gruix de la seva analisi en arribar als anys
40.

A diferéncia dels altres treballs, llegint aquest estudi hom té la sensacidé que no existeixen
unes idees basiques i continues a les quals hom pugui adscriure Dali. Aixo no vol dir que
no hi hagi idees importants, vol dir que no hi hauria uns principis rectors del pensament
dalinia general sind, més aviat, diferents «Dalis» i «pensaments dalinians» segons I'etapa
cronoldgica en questio, afectats cadascun per la forta ascendéncia dels seus propis sig-
nes conceptuals, connectats només pel vincle que suposa la transicio dels uns cap als al-
tres. Ens trobem amb la imatge d'un Dali dislocat que, com intento demostrar aqui, traeix
I'esperit d'unitat i continuitat que regeix els seus renaixements i la seva filosofia. Tot i aixi,
al final del seu text, Finkelstein destaca alguns elements de Dali comuns a totes les eta-
pes, aquests serien la dimensié personal donada a tota la seva obra, l'instint per la inven-
cio, I'agilitat intel-lectual i el sentit de 'humor. Cada «part» del pensament dalinia es dona-
ria en un context marcat fortament per un d’aquests elements aglutinadors o signes: Sant

Sebastia, El Gran Masturbador, Guillem Tell, 'Angelus, i, per ultim, Narcis.

Sota el signe de Sant Sebastia: als primers anys del segon lustre dels anys 20, Dali des-

envolupa la seva estética de la Santa Objectivitat, en la qual opera la dialéctica del tou i
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del dur i que busca trobar expressions objectives per allo insubstancial, aplicar la precisio
en el nivell metafisic. Més enlla de les horribles deformacions, per a la comunicacio de la
visio escatologica de Dali és crucial la caracteristica d’alld sense forma, d’alldo que ha per-

dut la forma.

Sota el signe del Gran Masturbador: a partir del 1929, Dali abandonaria I'estética de I'ob-
jectivitat per a fer lloc a I'obscura jungla de l'inconscient i les emocions, per a evocar i do-
nar forma a un contingut latent que reflecteix les seves preocupacions sexuals. Si el sim-
bol del signe de Sant Sebastia era 'article homonim, el d’aquest sera el poema, d’'una
banda, i el quadre de l'altra, homonims. L’adopcid filosofica de la masturbacié i I'escatolo-
gia, de les perversions humanes, formaran part de la seva campanya per naturalitzar els

mecanismes freudians i llaurar-se la seva posicio especial dins el marc surrealista.

Sota el signe de Guillem Tell: Dali es rebel-la contra el seu pare, contra el seu super ego,
contra el sistema repressiu de la moral burgesa; sota la influéncia de Freud, Dali s’esfor-
cara per tornar al mén perdut de la infancia, recuperar la situacié plaent d’aquella situacio
primaria. També sota l'influx del psiquiatre vienés, per Dali les perversions representarien
libertat de la repressio i de la neurosi, per aixd serien les formes més revolucionaries
d’activitat i de pensament. Dali s’esfor¢a per mitologitzar els seus materials psiquics, per
exemple la figura del seu pare, sempre amenagadora, o Gala, que el curaria de la por al

seu pare a traveés de I'amor.

Sota el signe de I'Angelus: Dali s’adscriu a la doctrina surrealista acceptable perd alhora
mira de transformar radicalment alguns dels seus principis basics. Aixd es veu millor que
enlloc en 'evolucié i desenvolupament del concepte de paranoia-critica, que vol posar en
el context de I'automatisme surrealista perd emfatitzant la seva singularitat, la qual tindria
I'objectiu d’insuflar nova vida a les ja debilitades i antiquades teoria i practica de I'automa-
tisme. Busca portar les veritats reprimides a la realitat, realitzar, com passa en el somni,
els desitjos i voluntats. En aquest sentit de capacitat, la paranoia-critica €s una de les ar-
mes meés importants de Dali en la seva lluita en nom del principi del plaer contra el principi
de realitat. El seu objectiu principal és sistematitzar la confusio: crear un nou ordre o siste-
ma a partir d’elements presos del mon extern que d’una altra manera no s’haguessin rela-
cionat entre ells, i tampoc haurien, doncs, subvertit el mon de la realitat. Per Dali la seva

teoria era una eina utilitzada per a subvertir o desacreditar la nostra percepcio de la reali-
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tat. Volia que capis tot el camp de I'experiéncia humana com a teoria general de coneixe-

ment surrealista, amb aplicacio a tots els aspectes de la vida, la cultura i I'estética.

Sota el signe de Narcis: el poema de «La metamorfosi de Narcis», paral-lel a la pintura
homonima, és paradigmatic respecte la manera que tenia Dali de veure la seva propia si-
tuacio a finals dels anys 30. La metamorfosi de Dali-Narcis implica un alliberament de tots
els sistemes de pensaments i un renaixement en la nova llibertat de «la independéncia de
la imaginacié i els drets de ’home a la seva propia bogeria». Segons Finkelstein aix6 tam-
bé implicaria la negacio del compromis, cosa amb la qual no estic gens d'acord, atés que
I'afirmacié del compromis és cada cop més ferma en Dali, fins al punt de recloure's més
d'un lustre al final de la seva vida precisament per compromis. Dali renaixeria en el doble
ésser Dali-Gala. L'humor li serveix com una eina d'autocritica. Com I’humor, la provocacié
és també un element constant en Dali. En I'hnumor de Dali hi ha una seriositat amagada.
El Dali boig i el Dali lucid, el pallasso i el pensador serids s’encadenen 'un a l'altre en un

cercle i és impossible de dir on acaba 'un i on comenca I'altre.

Dali and postmodernism. This is not an essence (1997) de M.J. Lafountain: amb la seva
creacio d'una obra capag d'explotar la nocié mateixa de significat a partir d'una configura-
cio estética que genera infinits significats inacabats i diferents, Dali aconsegueix demos-
trar que les esséncies son poc més que un equivoc i un entreteniment infructués o d'es-
cas valor. L'exemple paradigmatic amb qué Dali il-lustra aquest fet és el quadre de
«L'enigma sense fi» (1938). En primer lloc les imatges i escrits dalinians revelen o delaten
l'interés de la teoria surrealista de Breton per establir un dogma o un canon. L'ingeni sub-
versiu i brillant de Dali rau sobretot en dissimular la seva diferéncia: poder afirmar el desig
a través de la dissimulacié com un «esdevenir» sense «ser» i amb una proactivitat defen-
siva capag de resistir, també, les forces subjectificants de I'altre pol epistemologic. El seu
Meétode paranoicocritic mostra, a través de la seva aplicacié productiva, I'esterilitat de la fe
bretoniana en I'emergéencia d'una identitat alquimica, dialéctica i convulsiva. Dali eixampla
i explota el contingut de la identitat fins a fer-la desaparéixer. L'abans citat quadre mostra
la impossibilitat d'aquesta emergeéncia d'identitat i el métode dalinia apareix tant en forma
irdnica i dissimuladament surrealista com en forma dialéctica i dotadora de significat. Aixi,

Dali hauria anticipat les practiques postfundacionalistes, teorétiques i critiques iniciades a
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partir de la década del 1970. Es tracta de mantenir un pensament filosofic capag¢ de conte-
nir les obertures subjectivistes sense caure en la manca de fonament epistémic, la qual
cosa impossibilitaria les practiques d'emancipacié humana per manca de possibilitat de
coheréncia en els seus fonaments logics, que en aquest cas son de base epistemologica.

| aquesta emancipacié és tant el que busca Dali com la filosofia practica.

Les «equivocacions» de laboratori elaborades minuciosament tant per Bataille com per
Dali, son les mateixes «equivocacions» que porten Sartre i Breton, respectivament, a
menysprear la forgca de les seves filosofies. Aquestes «equivocacions» son justament la
clau de volta del seu blindatge teoric i la seva impermeabilitat —epistemologica i conse-
guentment ética— a qualsevol sistema de pensament totalitari. Cap postura feixista o totali-
taria podria atacar un element I'existencia del qual implicaria la destruccio teoretica de la
lbgica interna en qué es basen aquestes posicions tedriques i practiques que pretenen im-
posar-se racionalment. Es una forma d'activisme politic i d'«inaccié», d'estar dins i fora al-
hora, funcional al marge de tota nocié de limit, contra la qual els sistemes de pensament
totalitaris no poden operar. Una explosié de significats i activitats al cor dels quals no hi ha
ni una sola traga de claredat. La profusié de la confusié a qué Dali sotmet les ldgiques ide-
alistes i racionalistes dels sistemes d'interpretacié o pensament ofereix una innegable in-
fluéncia fisica sense deixar-se capturar en la definicié essencial, que és el fonament a par-
tir del qual funcionen totes les filosofies classiques i, per tant, el punt de partida des d'on
aquestes poden comencar a treballar la nocié de la realitat i el seu correlat moral. Per tant,
obres com I'Enigma sense fi i altres mostres d'Activitat paranoicocritica aconseguirien pa-
ralitzar, des d'un punt de vista filosofic, les possibilitats de comprensié de l'artefacte teoric
dalinia i, aixi, també, la capacitat de generar un moviment moral que neutralitzi en I'ambit
etic i practic la influéncia emancipadora i llibertaria de la filosofia daliniana en les persones
a les quals arriba algun contacte amb la seva obra. El significat fantasmal creat per Dali
s'aprofita de les falles analitiques de les filosofies repressores que combat per a llangar el

seu poder subversiu sense que l'enemic pugui reaccionar.

La multiplicitat infinita de significats sumada a les formes ldgiques de la coherencia para-
noica, la ironia, I'equivoc, la intransitivitat, I'ordre, I'enigma, la mutabilitat constant, etc., ge-
neren una inestabilitat semantica resistent a tota forma de definicié definitiva, immutable,
racionalista. Aquest fet dona un raig de llum definitiu a la comprensio del concepte dalinia

de «sistematitzar la confusio», un dels objectius capitals de la seva filosofia surrealista. En
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aquest sentit, la paranoia-critica daliniana es trobaria en el mateix marc conceptual i prac-
tic que les meditacions de Bataille i la dissidéncia de Blanchot. Aquesta estratégia ha
(com)portat (que) la critica (arribi) a un apropament poc més que epidérmic, raquitic i
equivoc respecte Dali, repetint els mateixos topics en refregits de refregits sense gracia ni
substancia. Per tant cal fer una nova relectura i re-escriptura de Dali des d'un punt de vis-
ta que, atenent les logiques internes i externes dels seus discursos, permeti sortir de la re-
peticioé insubstancial (la mateixa que Foucault teoritza amb el nom de «comentaris») i co-
mengar a comprendre el seu pensament i fer us del poder emancipador que genera res-
pecte la naturalesa totalitaria del pensament essencialitzant. Amb aquesta idea, Lafoun-
tain proposa un nou comengament dels estudis dalinians. Aqui, com es pot veure, la im-
portancia del valor i el potencial de Dali com a autor i pensador és per sobre de tot de ca-
racter politic: es tracta de I'anticipacio de les tactiques postmodernes de critica i d'art, tac-
tiques I'estudi de les quals, a la llum dels progressos dels ultims anys, podrem entendre,
aprendre, sondar-ne l'abast o poder d'aplicacié i comencgar a utilitzar. La idiosincrasia sin-
gular del postfundacionalisme dalinia encara té velades les possibilitats de la seva forga

d'actuacio i alliberament.

Una d'aquestes originalitats és la for¢ca productiva, des del punt de vista creatiu, que la
combinacié d'heterogeneitats formades d'unitats clares i conjunts confusos i inacabats
present a les seves obres, genera partint del destil-lat (d'aquestes combinatories) implica-
dor o portador del «quelcom més» que les singularitza i magnetitza fent-les, al seu torn,
erotiques i magnetitzants respecte aquest poder creador de la possibilitat. Aquest aspecte
que Fountain recalca aqui és el que jo he teoritzat com a naturalesa performativa de la fi-
losofia productiva daliniana. | he detectat clarament, en la textualitat lafountainiana, el ma-
teix «contagi liric sense precedents», que diria Dali, que servidor esta aprenent, encara, a
utilitzar: els fruits de l'aplicacié del Métode paranoicocritic. Cal insistir que el fons d'aques-
ta postura epistemologica és la critica de la representacio, la identitat i les esséncies que
hi ha a darrera de les aparences a les quals aquestes esséncies donen la forma del futur.
Utilitzant la mateixa estructura argumental que el propi surrealisme utilitza contra la cultu-
ra, Dali mostra la contradiccio interna del moviment bretonia quan aquest accepta idees,
identitats, esséncies... Adequant-se al pensament de la immanéncia i I'efecte moralment
paralitzador de les seves implicacions vitals. La critica de Dali dinamita el sistema surrea-
lista defensat a ultranca per Breton, qui respon a la critica amb la tactica definitoria i dog-

matica de I'expulsio oficial de Dali del grup de surrealistes. Com que el surrealisme dalinia

45



es fonamenta sobre pilars tedrics fets a prova de bombes de logica nuclear, aquest pot
continuar la seva activitat surrealista amb tota la for¢ca que l'operativa alliberadora de po-
tencial huma amb qué aquesta filosofia funciona li déna. Aixd es traduira en produccié ar-
tistica, literaria i existencial de gran qualitat, d'una banda, i en el lideratge des de fora i
sense pretensions oficialistes del pensament surrealista, reconegut molt més pel public
que no pas per Breton i els seus partidaris. Si en efecte Dali no fos surrealista, mai s'hau-
ria pogut aprofitar de I'enorme poder de desenvolupament vital i creatiu que allibera en la
persona l'exercici d'aquesta filosofia, pero irbnicament, va poder-ho fer millor que ningu tot
assolint, al cap i a la fi, aquest reconeixement innegable. La ironia es desfa davant
d'aquests fets. Lafountain insisteix insistentment, com un martell que pica pacient i conti-
nuament un clau dur de clavar, en els elements de la critica: el coneixement veritable o
certesa. | en la substitucio al si del moviment: canvia els elements nocius —filosoficament—
de profunditat i laténcia pels de lateralitat i con-fusié. Dali proposa coincidéncia sense
convergéncia, desti o fi; proposa conjuncié de juxtaposicions accidentals i intencionals, si-
mulacio i dissimulacié. Escena que nomeés pot existir quan els elements que integren el
conjunt s'ajunten sense perdre's, aleshores tot hi és alhora, tot hi pot ser alhora: si ho por-
tem a I'ambit moral ens trobem amb poder i llibertat. D'aqui que es situi en el marc del
postmodernisme vitalista nietzschea. L'obra de Dali profunditza en les caracteristiques
més marcades de la humanitat. Inserint aquesta ironia en I'ambit estétic del surrealisme
ens trobem que Breton menysprea la singularitat daliniana: els histrionismes excéntrics i
kitsch de Dali sén per a ell elements baixos i menyspreables, elements impropis del movi-
ment. Perd fent-ho, Breton demostra inevitablement el dogmatisme racionalista de la mo-
dernitat filosofica, radicalment antisurrealista, quan assumeix com un deure imposar certs
estandards en la produccio estética. Alhora, desacredita des del punt de vista filosofic la

solidesa del seu pensament.

Dali no només reifica el moviment a través d'una nova estética sindé també reforgant els
seus fonaments epistemoldgics amb un discurs agil per a tot seguit il-lustrar el seu poten-
cial amb la seva obra i vida. Al seu torn, aquesta critica constructiva i esperangcada desen-
volupada des de la desconstruccidé més radical, demostra les mancances teodriques i de
consciéncia humana de fons que el seu lider, André Breton, resol amb una politica d'ex-
pulsions del grup que li va valer sobrenoms com «policia», «papa del surrealisme», «exco-
mulgador» o «magus». Ell creu en les nocions d'esséncia i de transcendéncia i les defen-

sa proactivament: creu que es poden identificar i representar perfectament sense cap pro-
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blema de coheréncia logica. Dali s'adona que el fet és filosdficament problematic perqué
no es pot capturar l'esséncia identificativa d'un moviment —la transcendéncia— la caracte-
ristica del qual és, precisament, canviar-la radicalment. Detecta la tendencia essencialitza-
dora de Breton i s'adona del perill que entranya per a I'expansio i la funcionalitat de la filo-
sofia surrealista: tant de la seva teoria com de la seva practica. Davant aquest panorama,
Dali resol la defensa de la vida exercint el dret a no significar res (com també defensen
Bataille i Nietzsche, per a defensar-se de les limitacions repressores que implica el pensa-
ment racional-modern, el qual pot passar facilment d'eina emancipadora a entitat que ens
manté captius per la influéncia d'un error linguistic en el nostre funcionament mental i, per
tant, en la nostra capacitat de judici, decisié i moviment). Dali s'adona que utilitzar un llen-
guatge fonamentat en errors de base importants repercuteix molt negativament en la pro-
pia vida perqué destrueix les possibilitats de poder i/o llibertat. Cal viure amb coheréncia
I'espai de les possibilitats, que és el de Dali i el de I'emancipacié de la consciéncia que
també intenta conservar Husserl (a través del fundacionalisme que tant molesta Dali).
L'intent de mostrar-ho i reparar l'equivoc és incompreés per Breton, que s'ho pren com un

atac personal.

Les essencies de Dali, en tot cas, estarien basades en el desig i, per tant, serien d'una na-
turalesa fugag, aerodinamica, sempre peregrinant i sovint contradictoria. Les esséncies
serien desesperants perqué sempre serien —acabarien tornant-se, més aviat— una cosa di-
ferent de la que semblen semblar. En aquest sentit, s'apropa tant a Rimbaud i Maldoror
com a Jarry i la seva Patafisica, la qual afirma que tot és equivalent a tot. Amb la seva es-
tetica, caracteritzada per un embolic rizomatic de signes, Dali deconstrueix tota noci6 so-
bre qué és un simbol o qué podria ser. Els ajunta amb tals juxtaposicions que s'anul-la la
seva propia funcioé especifica interrompent-se continuament els uns als altres en la dina-
mica d'un moviment resignificatiu imparable i constant. Dali resol el problema filosofic de
les esséncies amb la creacié d'una estética basada en aquests significats fantasma que
son, alhora, fantasmes significants. A través de la seva obra artistica manifesta el seu
pensament i el comenta. Tot i compartir amb Husserl I'esfor¢ per donar coheréencia al fun-
cionament de la consciéncia, Dali el combat intensament perqué el fundacionalisme aca-
ba menystenint el poder huma quan intenta reduir-ho tot a estructures fixes; convertint en
estatic, a través dels enganys de la raé i el llenguatge, alld que és oblic i fugisser. Aixi no
nomeés menysprea la riquesa de la realitat factica sin6 també de la fantasia possibilista. A

través de la fosca confusio de I'Activitat paranoicocritica Dali mostrara que la realitat de la
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fantasia pot «ferir» 0 mossegar la nostra carn amb més forga que les ficcions del coneixe-
ment més clar. Negant el significat Dali no és nihilista perqué, de fet, aconsegueix mostrar
I'extra de significat existent que sempre s'ha menystingut. La filosofia de Dali és una cele-

bracié de I'excedent de fecunditat, possibilitat i plenitud.

La irracionalitat és per definicié no-racional i és a través d'aquesta escletxa que Dali desa-
fia el sistema modern de pensament entre els quals caldria comptar, per cert, la psicoana-
lisi, les contradiccions de la qual portara fins I'extrem (generant aixi una ironia portadora
de consciencia). Portar el deliri i la irracionalitat, que s6n materials basics de l'activitat sur-
realista, al camp dels sistemes de codificacié i classificacio regits per les nocions d'essén-
cia, identitat, etc., seria arravatar-los el seu estatut d'irracionalitat. La noci6 d'esdevenir,
deutora de l'epistemologia postmoderna nietzscheana, permet mantenir la coherencia del
discurs acceptant el fet excessiu de la realitat impossible de capturar del tot per les nos-
tres xarxes de coneixement suficient i segur. Els punts suprems d'esséncia i absolut pro-
pis del surrealisme bretonia sbn combatuts per la nova nocié daliniana de mite, la qual ex-
alca la plenitud sobre el sistema, i I'obertura i la disseminacio sobre el punt suprem defen-
sat per Breton. Irdbnicament, una vegada més, és precisament el «boig» Dali qui, precisa-
ment en defensa de la integritat de la coheréncia surrealista substitueix I'amor boig
«amour fou» del racionalista Breton per I'amor tragic o fatal («kamor fati»). L'emergéncia
ideal de la identificacié del punt suprem i absolut final és desplagada per una multiplicitat
rizomatica, catastrofica, enigmatica i —aixo és el que fa més por— desconeguda. Sense
I'audacia que demana el sentit de I'aventura no hi ha amor impossible. La noci6é de signifi-
cat fantasmagoric exhorta, aixi, al desenvolupament de l'accié. Dali proposa transformar
la filosofia en un pensament transformador per a superar el bloqueig d'energia i vitalitat

que ja detectava Nietzsche sota tota forma de pensament fundacionalista.

Les possibilitats interpretatives que obre el terme «conquesta de l'irracional» il-lustren el
dinamisme conceptual i la dinamitzacié de la multiplicitat semantica de la teoria daliniana.
Conquesta feta per l'irracional, feta per a integrar la irracionalitat entre les nostres «pos-
sessionsy», conquesta feta des de la racionalitat, per a la racionalitat, per a la irracionalitat,
tot alhora? Lafountain no es planteja aquest drama: té clar que la irracionalitat no és pas
'objecte de conquesta siné el subjecte conqueridor. Es la nocié de deliri actiu que, dins el
marc surrealista, Dali oposa al deliri passiu donat a través de I'automatisme. Es des del

cor del surrealisme, situat al deliri entés com a missatger, que Dali saboteja I'estructura fi-
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losofica del mateix surrealisme. Com atribuir profunditat a I'objecte essencialment desco-
negut que forma la irracionalitat concreta? En aquest col-lapse semantic dels simbols que
contenen els significats fantasmagorics del surrealisme dalinia és on podem trobar el col-
lapse del surrealisme bretonia. Personalment difereixo d'aquesta interpretacid perque es
contradiu amb el seu propi marc tedric, el qual —recordem— es basa precisament en la for-
mulacio de la coincidencia. L'ambiguitat de I'expressié «conquesta de l'irracional» nomeés
expressa la multiple direccié de I'operativa daliniana en els diferents plans en qué es do-
na. També pot voler dir la conquesta de la nova societat de masses (societat irracional,
perqué no pensa) de consumidors i per tant es pot relacionar amb l'estratégia d'éxit co-
mercial als Estats Units. De fet, com veurem, en aquest sentit, Dali es compara amb Cris-
tofor Colom relacionant-ho amb la nocié historica catalana de fer molts diners a América
«fent les ameériques» [l.2:742]. | publica un escrit titulat «La conquesta de l'irracional»
(1935) [IV.48] justament quan comenga a canviar Paris per Nova York. Perd continuant
amb Lafountain: la fenomenologia daliniana treballara aquesta questié a través dels objec-
tes surrealistes de funcionament simbdlic i de la nocio i practica del simulacre. Dessacra-
litza simbols univocs (transcendents) inundant-los de possibilitats que els tornen ironics.
La visi6 ironica que Dali proposa de la realitat consisteix en aquesta troballa de riquesa il-
limitada. Recordem que la nocié de meravella de Breton, en canvi, requereix univocitat:
allo meravellds és unic. Dali proposa l'activitat i el moviment davant d'una noci6 de realitat
que pren aquesta com a desconeguda enfront de la proposta contraria del surrealisme
bretonia, que és la d'un embadaliment gustds davant d'una nocié de realitat meravellosa,
punt suprem de prévia ascendéencia. La mistica del realisme dalinia consisteix a no enten-
dre cap més essencia que la del principi de provisionalitat que emana de la realitat i ho
xopa tot. L'ateisme del surrealisme bretonia, en canvi, sacralitza punts suprems i merave-
llosos. L'epistemologia daliniana desconnecta els elements de la realitat a fi que I'activitat
humana pugui reconnectar-los com més li convingui. Irobnicament, doncs, el deliri-critic de
Dali acaba desconnectant en comptes de fer el que, segons el seu principi paranoic, hau-
ria de fer, que és connectar. La meravella que Breton aconsegueix identificar queda des-
plagada per I'enigma sense fi que Dali elabora sense saber-ne dir l'origen semantic. El
Meétode paranoicocritic és un espai de significat fantasma que esdevé la maquinaria d'una
infinitat, variacio indefinida en un camp obert. Els seus signes sén sol-licitacions de la fic-
cio. El seu viatge esta marcat per la fragmentacié i la discontinuitat. Aqui la noci6 d'essén-
cia es pot tractar perqué es torna histerica. Aqui Dali col-lapsa la relacié a través de la

qual l'espai-temps crea una il-lusié de continuitat suficient per a simular significat. Pero el
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que realment passa i Dali mostra és que les histories desplacen la historia. Com després
també fara Baudrillard, Dali fa consciéncia de la for¢ca que tenen I'atzar i I'accidental. Tots
dos contemplaran una estética de la desaparicio: la (re)significacié fa desaparéixer mo-

mentaniament un objecte per a dibuixar-ne un altre.

En aquest context sembla que Lafountain passa de l'epistemologia a la metafisica quan
afirma que el poder de I' «kEnigma sense fi» es basa en la seva habilitat per situar plenitud
i totalitat en una tendéencia o context postdialéctic on tots dos elements sostenen i despla-
cen alhora la ficcio de la unitat i el significat coherent. Els signes escapen com a cossos
particulars de tots els circuits que els circumscriuen. Limitant amb significacions tancades
«Enigma sense fi», com faria Breton amb les obres, s'estaria fent allo que Levinas con-
ceptua com la profanacié d'un secret. Perqué esborrant la possibilitat de la identitat en
ferm Dali fins i tot esborra la figura de I'autor en la configuracio de la seva obra. Aixi, gasta
una broma esceéptica al dispositiu solemne del surrealisme, és la mateixa critica de la veri-
tat imaginaria de Nietzsche —que Baudrillard aplica al socialisme reial— aplicada, pero, al
surrealisme capturat per Breton. De sobte, apareix una llei imaginaria que amb la seva au-
toritat retorica demana una llei d'ironia amb I'objectiu de protegir del poder i la dominacio,
una llei que al seu torn viu alimentant-se de la nostalgia del que havia sigut, d'una realitat

fugida, en comptes d'esforgar-se criticament per treballar amb la nova.

Les denegacions de l'idealisme bretonia traeixen la necessitat objectiva del perill. En l'as-
cendéncia del seu «amor boig» cap a la reconfiguracié de la realitat fins a propiciar la con-
vulsié des d'on arriba la bellesa meravellosa del punt suprem, en aquesta ascendéncia
bretoniana desapareix I'neroisme tragic del vitalisme nietzschea. Dali no pot esperar res
meravellos al final del cami perqué no creu en el final siné en el moviment, perqué priorit-
za la construccio d'un conjunt de camins de llibertat que no s'acabin mai i que construeixi,
també, I'altre, assumint el perill del misteriés desconegut en ell. No li cal tant la innovacio
del meravellds (significant clarament la culminacié del procés surrealista) com la creativitat
dels simulacres (que sempre comencen el surrealisme). L'enigma sense fi de Dali també
reflexa la identitat inabastable de multiplicitats que va treballant a parts i que totes son i
cap és del tot alhora. Si alguna cosa es pot extreure d'aquest fet, és que la voluntat moral
que el fonamenta té el principi d'inclusié com un valor fonamental, necessari per a I'aug-
ment de possibilitats. En politica la gran critica de Dali es dirigeix als models totalitaris fo-

namentats en el mateix sistema racionalista d'identitats i idees que, com passa en el si del
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surrealisme bretonia, acaben excloent la diferéncia a través del tipus de processos que

proclamen voler evitar amb la implantacié del seu sistema.

Dali és neutral respecte tots els sistemes perqué insereix la seva activitat en una dinamica
incompatible amb I'esfera teorica i practica en la qual es mouen els sistemes. Cal situar-lo
al costat de Lyotard, Blanchot, Levinas i Bataille perqué tots comparteixen l'interés doble
de silenciar les ideologies repressives i confrontar la impossibilitat de no dir res de res. La
manca d'identitat per no complir els requisits necessaris de tot procés d'identificacio (tenir
alguna cosa fixa, essencial i no contradictoria) forma part de la seva filosofia o idiosincra-
sia estratégica consistent a situar-se més enlla d'una identitat d'acord amb el convenci-
ment de la impossibilitat de la identificacié sense problemes. | segons Lafountain, per Dali
la identitat €s una impossibilitat que s'ha de trobar vivint de manera intensa, espontania i
plena (adhuc si aix0 implica automutilacio i sacrifici). Per acabar, voldria mostrar com
aquella critica inicial al text d'aquest autor, basada en la baixa densitat de I'estudi pel que
fa a referéncies textuals de l'obra escrita de Dali, acaba esdevenint, ara, un elogi. Dedicat
a qui sense fer Us de tecnologies innecessaries, amb I'Unica forga del seu ofici de raga, és
capag de lligar-li campanetes al gat més esquivol. Laffountaine insisteix perqué esta apun-
talant un dels nuclis més durs del pensament dalinia. Des del punt de vista de rigor teoric i
desenvolupament de raonament filosofic aquest és, sens dubte, el treball més rodé de
tots. Pel que fa a la critica que I'autor sembla exposar més aviat el seu pensament que el
de Dali, quedaria neutralitzada si es donés el suposit que la filosofia de Dali I'hagués con-
vengut assumit postulats teorics dalinians com a motor del seu propi pensament. Com
passa amb Nietzsche, pero, res hi ha més contrari a ells que aquesta assumpcio. El crei-

xement vital arrela en les esquerdes que sorgeixen quan aquest sistema col-lapsa.

El pensament de Salvador Dali al llindar dels anys trenta (2005) de Vicent Santamaria:
hem dit que un dels puntals d’aquest estudi és I'enorme tasca d’arqueologia ideoldgica
que Santamaria ha realitzat sondant les influéncies filosofiques de Dali; posant unes ba-
ses que, juntament amb les notes de Juan José Lahuerta en 'Obra Completa, cap estudi-
0s del pensament de Dali hauria de passar per alt. Per bé que les asseveracions de San-
tamaria estan acotades al llindar dels anys trenta perqué es basen essencialment en el lli-

bre La dona visible (1930) [VI.5] crec que moltes d’elles —i de forma particular les que a
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continuacio referiré— es troben a la base de I'edifici filosofic dalinia.

Cal partir del fet que el criteri literari de Dali queda totalment suprimit en benefici d’'una fi-
losofia hermenéutica del llenguatge. Dali és un alquimista de les idees i les formes que
desenvolupara un idealisme intrinsecament visual i obstinadament materialista i que ac-
ceptara el postulat psicoanalitic segons el qual pensar no es pot distingir de pensar-se,
postulat que marcara tota la seva empresa artistica i literaria i que té les bases en la con-
substancialitat entre desig i coneixement. Per Dali, el desig és el mobil de I'experiéncia es-
tetica. L'estetica daliniana es troba en oposicié a la kantiana: contra I'estetica idealista i
desinteressada de Kant, trobariem la bellesa materialista i comestible que per Dali il-lus-
traria la funcié cognitiva de I'art vinculada a un coneixement del mén en qué la libido nutri-
tiva s’identificaria a la pulsié de saber com a sublimacio del desig sexual. Aquest coneixe-
ment nutritiu que aportaria la bellesa comestible proposada per Dali estaria en sintonia
amb la idea nietzscheana que considera I'esperit perfectament equiparable a un estémac,
també amb la concepcidé que la mesura de totes les coses ja no sera ’lHome en general si-

no cada home en particular: ja no hi ha fets sin6 interpretacions.

Respecte la ideologia politica, quan el grup surrealista prioritza I'activitat purament politica
en detriment de les experimentacions surrealistes que havien de ser relegades per a des-
prés de la revolucio, Dali difereix sensiblement i aposta per la realitzacié6 «prematura»
d’aquestes experimentacions complementaries de l'accié politica, escandalitzant els co-
munistes francesos i contribuint, amb els seus textos, a que aquests desacreditin el grup
surrealista. En aquest context, Dali s’acabaria desvinculant totalment de I'activitat politica
perqué senzillament no hi creu. Més que no pas a través de la filiacié al partit comunista
és a través de la manifestacioé del desig en la quotidianitat que Dali assumira la dimensio

politica del surrealisme dels anys trenta.

Sota una inventiva experimental i poética sempre desconcertant i sorprenent, amagava
una solidesa teorica prodigiosa, alimentada per un conjunt de coneixements heterogenis
profundament assimilats. Un pensament aliat amb la subversié moral i amb I'inconformis-
me intel-lectual més recalcitrant, en oposicié a I'acatament d’'una realitat practica-racional
opressora del desig i de la llibertat individual del ser huma. El pensament paranoicocritic
de Dali segueix una ruta de coneixenga en qué la realitat se situa al servei dels simulacres

i els simulacres al servei dels pensaments.
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Es, sobretot, a partir de la incorporacié de Dali al grup surrealista, i a conseqiiéncia
d'aquesta incorporacid, que el surrealisme recorrera el trajecte que va del somni a la si-
mulacio, a una simulacié que, assentada sobre una estratégia dominadora de la voluntat,
intenta de soscavar els fonaments del principi de realitat sobre els quals es manté la dis-
tincié entre el normal i el patologic. Contra la nebulositat romantica s'imposa la duresa del
pensament dalinia, una duresa que acabara formalitzada a través del deliri paranoic com
a instrument d'objectivacié del pensament. Aquest deliri paranoic donara lloc a tot un meé-
tode de coneixement, el Métode paranoicocritic. A través seu el pensament dalinia, influ-
enciat per d'Ors, confereix a I'neréncia romantica del surrealisme una compensacio cienti-
ficista en qué l'objectivisme i la racionalitat es posen integrament al servei del desig per tal
de sistematitzar-lo i endurir-lo. Tota I'obra daliniana esta marcada per aquesta idea de la

bellesa com a dimensi6 de la veritat (oposada a I'estética kantiana).

Aixi, enfront de I'agnosticisme kantia, el Métode paranoicocritic s'ajusta a la concepcio Iul-
liana de la teologia com una disciplina cientifica que situa la fe en el terreny de la demos-
tracio objectiva i racional. El paranoic que podem reconeixer tant en Llull com en Dali, és
el paranoic que creu totalment en la realitat de la seva idea delirant i esta segur que
aquesta idea pot demostrar-se amb la finalitat de convéncer els altres. Mentre la producti-
vitat delirant d'ordre visual respon a la pretensio surrealista de provocar la confusié entre
la representacio interior i la percepcio exterior, la productivitat delirant d'ordre psiquic res-
pon, al mateix temps, a la pretensio sur-racionalista de situar la rad al servei de l'irracio-
nal. Cal subratllar el compromis personal que suposa la impudica exhibicié dels propis de-
sitjos. La repercussio moral de la pintura i de la literatura dalinianes ve donada, sens dub-
te, per aquest compromis individual d'un jo real, autobiografic, que no s'amaga, tal com
exigia Breton, sota la mascara de cap personatge de ficcié i que amb aquest destapar-se
publicament converteix la manifestacié artistica en un acte social i politic alliberat de tota

motivacio estética.

Alld que, en el fons, ambiciona la posicié moral del surrealisme exposada per Dali és la
possibilitat de revisar els fonaments psicologics dels bons sentiments humans, per tal
d'erigir, a partir d'aquesta revisio, un nou humanisme capag¢ de reconéixer la veritat de I'in-
conscient en qué s'ubica el substrat egoista que determina el comportament de tots els
homes. El més important per a les pretensions teoritzadores de Dali sera aquesta imposi-

cio de la realitat interior sobre la realitat exterior. En el fons, el que interessa a Dali és
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I'elaboracié de la seva propia teoria destinada a enriquir la capacitat cognitiva del surrea-

lisme sota les noves exigéncies materialistes.

La Idea de I'amor consolida, per tant, la jerarquitzacié daliniana que atorga al pensament
el poder d'imposar-se sobre la realitat exterior per tal de modificar-la d'acord a les exigén-
cies idealistes del desig. El pensament dalinia es construeix a partir de dues voluntats im-
peratives: la voluntat de saber i la voluntat d'objectivar. El caracter biologic del pensament
dalinia és un dels seus trets més destacables. La identificacido de l'informe amb la mort,
per exemple. Quan Dali reivindica la bellesa comestible del modernisme, que resulta ser
tan terrorifica com comestible, tan repulsiva com atraient, esta reivindicant, de fet, una es-
tetica materialista de I'ambivaléncia, una estética antikantiana del desig i de I'horror capag

de reflectir el conflicte psiquic del subjecte dividit.

L’esponja Dali (2005) d’Arnau Puig: per l'il-lustre filobsof —condecorat amb la Creu de Sant
Jordi per la Generalitat de Catalunya— Dali té gran interés en conéixer les formes que ge-
neren les emocions i provoquen els pensaments. Va pel mén descobrint constantment el
que hi ha, s’adona ben bé d’aixo: hi ha el que ell veu i diu. Es un creador del mén, no un
usufructuari; estableix el mén, no se’n serveix. Tot aix0, segons sembla, és constituit des
del que els altres entenen com la realitat més immediata. S’havia dit que en 'ull huma es
produeixen les visions delirants quan el subjecte no esta en condicions normals de per-
cepcio, perod alldo que Dali aporta €s que la persona sempre percep correctament, delirant-
ment, perqué la percepcié de cadascu és fonamentalment la seva passid, en el seu estat
d’exaltacio, el seu mén de desitjos, odis i afeccions, des de les erotiques fins a les nutriti-

ves. Les coses solament es veuen de manera delirant; és I'unica visio possible.

Des de la vida activa i d’accio proposada per Dali, el mon existeix perque hom en disposi i
el consumeixi. Les teories i practiques de la creacié sén observades des de I'apropiacid
d’alld existent per a una personalitat determinada, i en aquest pas endavant de les tesis
surrealistes de I'art Dali opta per omplir els objectes de contingut, fer-los missatgers d’allo
meés insolit, de projectar en aquests no alld que li suggereixen espontaniament, sino les
coses que a ell li convenen o que té interés per exterioritzar, mentre es posa en marxa un
procés delirant que, com és sabut, sempre obeeix a les cadenes logiques o analdgiques

meés insospitades, moltes vegades totalment coherents, encara que no evidents pel des-

54



coneixement de l'auténtic pla vital i social del personatge delirant.

Si des de molt jove Dali veia I'entorn d’'una manera molt diferent de la de llurs familiars i
amics no era per cap malaltia, siné perqué no acceptava les normes establertes de la per-
cepcid per considerar-les poc interessants, no pertinents o, fins i tot, ingénues. El jove co-
mengava una predisposicié no gaire habitual a fer-se el mén a la seva manera. Era una
manera de singularitzar-se dels altres. El seu temperament rebel el portava a una manera
personal d’interessar-se per I'entorn, no acceptava els dictats establerts per la cultura o
els costums. Veure formalitza. Dali dona sentit al moén visual. L'artista no ha de ser passiu
i esperar que els déus es manifestin en ell, sind que son els homes en general i els artis-
tes o creadors en particular els qui donen sentit al mén. Si no es deixa tancar en els mot-

lles establerts i que tothom coneix, I'accié humana sempre és innovadora, oberta.

Dali utilitza la paranoia com un métode o recurs per a ampliar les possibilitats creatives.
Als seus inicis, el Métode paranoicocritic es presentava com una recuperacié per a la cul-
tura occidental de coses irracionals. Gracies al coneixement de les anomenades cultures
primitives o aborigens, les quals posaven en relleu I'existéncia d’altres ordenacions, altres
logiques que obeeixen parametres diferents; gracies a aixo es feia evident que no hi havia
irracionalismes, sind perspectives diferents des de les quals es podia mirar I'entorn per
subsistir, i que cada situacio presenta un entramat propi. Les diferents «imatges» respo-
nen a diferents organitzacions mentals. La nocié de realitat que posseeix Dali és la mo-
derna, la intencional, la pluridimensional i perspectivista, que permet una visié paranoica —
cada visio té la seva propia logica, paral-lela i al marge de les altres— que consisteix a
plantar un calidoscopi davant la natura i que el cervell, mitjangant la sensibilitat, esculli allo
que necessita per a cada ocasio, que clarament expliqui per a cada individu perceptor llur

captacio i comprensio de la realitat quotidiana.

Hi ha uns elements o objectes exteriors al subjecte (a mi, a un jo) que tenen un comporta-
ment irracional, un funcionament simbdlic; és a dir, m’afecten segons el que jo hi projecto.
El surrealisme estricte creia que aixd només es produia en els somnis i amb I'escriptura
automatica; és a dir, que sorgia de la persona. Dali s’adona que els podem veure concre-
tats fora dels nostres instints i pulsions, una de les manifestacions més primaries dels
quals és el fet de 'enamorament, que surt de la persona per concretar-se en una altra per-

sona. Es tracta d’'una auténtica transferéncia, en el sentit que una energia des d’un sub-
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jecte passa a un altre subjecte o, també, a un objecte. Sén els llavis sofa de la Mae West,
per exemple. Els objectes irracionals de funcionament simbolic només poden ser conside-
rats com a tals quan ja existeixen, quan sén operatius. L'apreciacio, I'explicacio, ve i es

produeix després de la projeccid instintiva.

Que Dali digui que la seva paranoia és critica, vol dir que és conscient del fet i de I'opcid
personal que implica. El surrealisme de Dali no és un simple estil artistic, és una teoria de
la vida, una totalitat que amb la seva creacié criden I'atencio sobre la possibilitat que exis-
teixi o es doni un altre sistema o un altre mon formal. L'dnic important és arribar sempre a
una altra imatge. Que la seva linia d’acci6 estética és la seva manera d’intentar compren-
dre el mén i com els éssers humans interfereixen i es manegen en ell, esta demostrat en
aquesta manera d’entendre I'art que té Dali, que és una demostracio de la seva filosofia
de la vida i del coneixement. Objectivant materialment els seus pensaments, ensenya el
que sovint la ldgica racional amaga d’alld que hi ha a la ment. Dali ve a dir que el moén és
el somni propi; nosaltres observem aquest moén i el que hi veiem son els nostres prejudi-
cis, les nostres deries, les nostres obsessions. Aixo és dalinisme pur: el mén és la nostra
realitat. Només hi ha una cosa que ens separa de Dali: és que ell ho plasma i ho diu men-

tre que nosaltres —els altres— ens ho guardem.

Dali et le dynamisme des formes — L'élaboration de l'activité «paranoiaque-critique» dans
le contexte socioculturel des années 1920-1930 i Salvador Dali — Una mirada espiritual,
d’Astrid Ruffa: el primer text, un document de més de 500 pagines, és la publicacié de la
tesi doctoral de Ruffa; el segon, en contrast, és un llibret de poc més de 50 pagines, inter-
calades amb imatges, que bé podria ser un article definitori del primer. Al primer treball, on
defensa que I'escriptura daliniana obeeix al que d’Ors conceptualitza com a pensament fi-
guratiu, Ruffa s’estén en la investigacié d’aquest primer periode que va aproximadament
del 1920 al 1930, esmercgant-se a trobar les fonts d’inspiracio i les metodologies que posa-
rien les bases de la filosofia estética daliniana. Un cop feta aquesta primera tasca de mas-
ticacio, Ruffa ofereix al lector, com I'ocell a les seves cries, els tresors de la substancia nu-
tritiva que ha elaborat tot dipositant-los en el segon llibre, el qual consisteix en una visio
sintética i conclusiva que, precisament, guarda una considerable similitud amb I’ Esponja
Dali d’ A. Puig.
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Dali et le dynamisme des formes — L'élaboration de l'activité «paranoiaque-critique» dans
le contexte socioculturel des années 1920-1930 (2009): una de les originalitats d’aquest
treball és el seu procediment metodologic a I'hora d’interpretar el valor de I'obra de Dali,
Ruffa assumeix les categories establertes per la teoria semidtica de Charles S. Peirce per
a determinar que tota I'obra de Dali s’ha d’entendre des d’una oOptica de representacio ico-
nica, és a dir que les produccions o representacions de Dali assenyalarien el seu objecte
representat en base a una relacié de semblanga amb aquest (com els mapes i la pintura).
Breton, en canvi, s’hauria d’entendre des d’'una optica de representacié indicativa, en la
qual el signe indica quelcom més (la petjada, per exemple, és una indicacié que indica
que algu ha passat per alla). Breton es limitara a I'apropiacio de les dades irracionals —ob -
jectes de la representacio/produccio— mitjangant I'automatisme mentre que Dali relaciona-
ra aquestes dades amb el procés interpretatiu propi del deliri paranoic, el qual reformula-
ria, automaticament, els fendmens percebuts per a situar-los en un sistema creat segons
I'ordenacid que les idees obsessives requereixin. Aquest sistema interpretatiu, entés com
a Métode paranoicocritic, €s una técnica creativa inspirada en la fotografia, perqué les
imatges arribarien automaticament tant a la camera fotografica com a la vista, després es
situarien a la ment (que seria com el taller del fotograf), i finalment, amb un procés racio-
nal i técnic es «revelarien» les fotos o es portarien a la consciéncia les imatges del procés

delirant.

A través de I'analisi dels escrits de Dali, trobem que rere la seva aparenca de literatura de-
lirant de caracter arbitrari o gratuit, existeix un esquelet solid de coheréncia, d’'intencio i
premeditacio, un constructe teodric treballadissim, perfectament dotat de sentit i coherén-
cia. L'obra de Dali és insolita perqué aglutina tota mena d’elements dispars sota un sol ob-
jecte (sigui text, sigui pintura, etc.), car una de les virtuts del sistema dalinia és la capacitat
d’articular sentits i discursos unics partint de I'assimilacido d’'una quantitat molt extensa i

heterodoxa de coneixements i elements que es reelaboren.

Salvador Dali. Una mirada espiritual (2013): continuant amb el Métode paranoicocritic,
aquest promou una comprensio imaginativa de la realitat que materialitza els fantasmes

en les formes dels objectes. Dali és fidel a aquest métode tota la seva vida malgrat que
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els seus interessos canviin per complet'. L'objectiu que Dali assigna a I'activitat creativa
€s aprendre a veure, I'estética de Dali sempre respon a una voluntat de coneixement que
passa per la mirada, sotmesa a un pensament ordenador. Dali prioritza una mirada espiri-
tual, la qual representa a través de la puresa del dibuix, de la seva precisiéo. Com si es
tractés d’un objectiu de camera fotografica, I'ull de I'artista registra els objectes d’una for-
ma tan precisa que deixen d’ésser reconeixibles, com en el cas d’'una fotografia en primer
pla; es commina l'artista a seguir 'exemple de ’'home de ciéncies, que extreu el cos ob-
servat del seu context i adopta una mirada automatica que amplifica la poténcia cognitiva
de l'ull huma. El pensament despotic del creador esta disposat a atrapar-nos, perd gracies
a 'abundancia de motius que desplega, i a I'oscil-lacié entre el ludic i el serios, també per-

met el moviment i la llibertat.

Dali, el gran pensador. Llegat d'un escriptor desconegut (2013) de qui escriu aquestes lini-
es: vaig escriure el llibre amb la voluntat de difondre el llegat filosofic dalinia a través d'una
sintesi de les idees presents en la seva obra escrita. Es podria dir que és I'embrid
d'aquesta tesi, perd em vaig equivocar quan pensava que tot allo que no cabia en un llibre
hi cabria en una tesi... Perqué «alldo», com més ens hi apropem i més «aixd» es torna,
més monstruosament i fascinant bast es torna... Ara tornant al titol: tot i haver d'integrar i
cosir uns textos amb els altres, el text intenta respectar tant com pot la literalitat daliniana.
Perqué, a banda de la seva riquesa literaria, proposa al lector un dialeg directe amb el pin-
tor ara vist en el seu vessant de pensador. Perquée Dali aixi ho volia i perqué en l'esperit
de la seva filosofia hi ha I'estimulacié de la creativitat de l'interlocutor a través de la pro-
posta interpretativa, d'una banda, i la preséncia de la dialéctica com a metode filosofic, de

I'altra. Aclarim una mica aquesta riuada de paraules quasi confuses:

Ja des de l'inici, la filosofia de Dali es presenta com ell volia: com un farmac de pensa-
ment vitalista que estimula I'augment de la propia vida. Hi ha un pensament molt serios
entre els textos de Dali, perd aquesta seriositat inclou I'hnumor i el joc, perqué son parts
importants d'una vida digna gaudida amb salut. El joc permet trobar les contradiccions, la
consciéncia i resolucio de les quals genera un plaer mental que s'expressa en forma de

riure i es representa en forma d'ironia. Per la mateixa rad, i més enlla de les reflexions pri-

11. Aqui difereixo de Ruffa en el sentit que els seus interessos de fons no canvien, el que canvia sén els
objectes de les seves obsessions estétiques, en el sentit que mostra Finkelstein.
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meres sobre I'existéncia, moltes de les idees de Dali estan enfocades a la vida, a la practi-
ca. Hi ha una correspondéncia tecnica i dinamica que provoca, primer, que sigui una teo-
ria Util per a ser aplicada a la practica dels nostres dies i, segon, que la propia biografia de
Dali representi el complement il-lustratiu més perfecte d'aquesta teoria en moviment, jun-
tament, és clar, amb la seva produccio artistica. Per tant, el llibre conté una série d'apunts
biografics que, d'altra banda, son bellesa pura: una de les especialitats literaries de Dali
és l'autobiografia. Un exemple paradigmatic d'aquest component practic que fa del pensa-
ment dalinia una auténtica eina vital, és el rerefons pragmatic que hi ha rere la seva filoso-
fia de la visio, la qual col-loca el sentit de la vista a dalt de tot de les coses importants. Po-
der-hi veure més i millor és el primer pas per a poder utilitzar més i millor: és a partir de
quan hom veu una cosa de manera diferent a I'acostumada que, com un procés natural,
esta preparat per a poder donar un Us diferent a alldo que es veu diferent. Per tant, la filo-
sofia de la visié de Dali treballa el poder huma, la llibertat; vol ampliar la vida funcional
dels objectes i la nostra capacitat de disponibilitat respecte els diferents elements que po-
blen la realitat. Cal dir que I'Activitat paranoicocritica explora i es serveix dels elements ir-
racionals a fi de poder millorar, entre moltes altres coses, aquesta nostra capacitat visual
creativa. Aixd permet estovar la realitat, dotar els objectes de la seva plasticitat essencial.

També permet coneixer millor les necessitats biologiques propies i alienes.

La riqguesa amb qué farceix tots els elements fa del seu estil un exemple —i una defensa
aferrissada alhora— de la singularitat. Fa que cap etiqueta, que no sigui propia (dalinia o
paranoicocritic) el pugui definir sense problemes. | fins i tot aquestes en tenen. Aquesta ri-
quesa té un correlat epistemologic: la realitat té infinites perspectives — un correlat moral: i
hem d'intentar poder-ne «veure» el maxim — un correlat estétic: 'art integra perspectives,
fa preguntes i remou — un correlat existencial: la vida és explosio i renaixement constants
— i un correlat metafisic: el principi essencial de tot és el moviment, el canvi (principi deu-
tor d'Heraclit). Dali lluita contra les vies unidireccionals i practica I'eclecticisme. El seu
pensament treballa la diferéncia i I'establiment de relacions entre elements semanticament
allunyats. Treballa el multiperspectivisme, la complexitat, la confusio i la coheréncia racio-
nal. Es igual d'important aspirar a la perfeccié com saber que no s'hi arribara mai. Cal cre-
mar en alld que es fa i no dubtar a fer tot el possible i I'impossible per a renéixer sempre
millor, utilitzar la ment per a transformar els elements negatius en positius i aspirar a en-
carnar el superhome nietzschea, fer-ne de la propia vida una obra d'art i de I'heroisme un

costum: el del propi caracter.
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La filosofia daliniana també ho és del «dali» (del desig), aixd és una bona mostra de I'at-
zar objectiu produit pel Métode paranoicocritic, i una de les propostes d'aquesta filosofia
és fer créixer els desitjos fins que esdevinguin obsessions al servei de la raé i del plaer del
creixement de la vida. Per a Dali 'activitat creativa és la més alta i plaent que existeix.
Una vida creadora és —perqué facilita i esdevé— una vida intensa i divertida. Per aixo, les
seves filosofies de la visio, del desig, del miracle, de la llibertat, del coneixement, de l'art,
de l'existéncia, etc., totes elles es veuen emparades pel Métode paranoicocritic i per l'inte -
res vers la creacio. Desplego la filosofia daliniana de la creacio i de la creativitat en el ca-
pitol quart de la tesi present. El text és ple d'idees rellevants i substancioses, perd moltes
ja apareixen a l'estudi present i com que no volem acaparar més, acabarem mostrant la
proposta de distribucio dels temes filosofics dalinians i ho farem reproduint I'index. Perqué
organitzar un pensament tan heteroclit i alhora tan integrat organicament al seu text va es-
devenir un treball analitic complex i va suposar una proposta inicial.'® A la tesi, he refinat
tant com he pogut aquest estudi critic a la llum frugal dels nous fruits de la recerca i adap-
tant-lo als requisits especifics d'aquesta (per exemple deixar la tematitzacio de I'estética

«forar).

I. Formaci6 de I'ego dalinia: Biografia, Un estil de vida rabiosament propi, L'ou dalinia,
Pensament d’adolescéncia, Pensament de joventut.

II. La follia clarivident: Surrealisme dalinia, La disputa surrealista, EI meétode
paranoicocritic: la conquesta de la irracionalitat, Declaracié de la independéncia de la
imaginacio i els drets de 'home a la seva propia bogeria.

lll. La desrad mistica: La filosofia daliniana és una lluita!, Metafisica i epistemologia,
Raonaments laberintics, Mistica i fe, Tradicid, Oh, mort!

IV. Estética: Amor i erotisme, Art i bellesa, Cases per a erotbmans, Veritat personal,
Bigotis.

V. Politica i moralitat: Ideologia, Critica a la societat, La dona elegant, L’anacronisme,
Monarquia, Merda, or i diners. L'alquimia daliniana, Catalunya i els catalans, Guerra:
necessitat i esperanga, Moral daliniana.

El surrealisme és l'inici i la moral és la conclusid, perqué un cop formada la moral, I'antisis-
tema dalinia funciona sol. L'actitud que Dali té davant la vida, la humanitat i ell mateix, és

el foc que encén la resta de motors dalinians. Actitud intrépida d'(a)tens(c)ié constant, luci-

12. Haig d'agrair la gran ajuda reformulant els cinc titols dels capitols principals del llibre a Josep Batalla,
humanista de raga i filosof generds creador de I'editorial «Obrador Edéndumy», mare de tot un seguit de
publicacions al maxim llindar de qualitat en I'escena catalana.
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desa, exercici, maxima aspiracio, superacio... Actitud d'intensitat, salut, increment de

I'energia i el creixement vital.

«Outdoing Zarathustra: Salvador Dali's rendering of Nietzsche's Ubermensch» (2019) de
Pau Guinart: aquest estudi és el primer treball substanciés, des d'un punt de vista critic,
de la relacié Dali-Nietzsche; mostra tant el tipus de filosofia que trobem en Dali en aquest
aspecte, com la profunditat i el trellat desconeguts d'aquesta. En aquest context, Guinart
ens ofereix una filosofia de I'autobiografia basada en el vitalisme nietzschea desenvolupat
per Dali a través de la seva obra. De la mateixa manera que fa Astrid Ruffa amb I'dptica
de representacio iconica, l'autor agafa models hermenéutics consolidats i els aplica a Dali.
S'agafa a determinades concepcions de la filosofia nietzscheana (p. ex., les de Deleuze i
Sloterdijk) i les empra com a eines de calibratge per a mesurar la intensitat de la coinci-
déncia de Dali amb el model vitalista del superhome, després n'analitza els resultats. Per
a tot plegat, cal tenir present el punt de partida: Dali afirmava encarnar el superhome.
L'autor afirma que Dali és un dels lectors més exaltats que pugui haver tingut mai Nietz-
sche, tant, que la seva lectura del vitalista alemany acaba esdevenint I'impuls irrefrenable
de comencar a escriure la seva vida com la propia d'un superhome nietzschea. S'hi aplica
amb rigor i obsessio. Aixd suposa la construccié d'una vida que, a més d'ésser una obra
d'art, és també un exemple de superacioé que potser fins i tot superaria el del propi Nietz-
sche. Ja d'adolescent els efluvis nietzscheans arribaven a Dali a través d'un dels seus au-
tors de capcgalera el qual era, justament, un dels principals impulsors de les idees del filo-
sof alemany a Espanya: Pio Baroja. Perd d'aquests n'hi havia més (Ortega y Gasset, Eu-
geni d'Ors, Gabriel Alomar, etc.). Aixi, als seus diaris d'adolescéncia ja podem trobar un
bon grapat de mostres de les actituds nietzscheanes que anira desenvolupant al llarg de
la seva vida (p. ex., quan diu que sera un geni i el mén l'admirara). En aquest context, la
redempcié d'alld que s'ha sigut i que s'és —vida previa més dolorosa i pitjor— perd que no
coincideix encara amb alld que es vol arribar a ser —vida nova més feli¢ i millor— arribaria,
segons Nietzsche, de la ma de l'afirmacié —al present i cara al futur— d'all6 que no som, és
a dir de mentir-nos a nosaltres mateixos i creure'ns tan radicalment el nou valor que a tra-
vés de la forga que li donem I'acabem imposant a la realitat. Aixi operaria la Voluntat de
Poder en la construccié auto-vital. Com l'artista que menteix embellint la realitat, el super-

home i Dali, també ho fan, perod per motius existencials en comptes d'estetics. Dali com-
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pleix els tres estadis cap al superhome —camell, lled, nen— a través de la triada analoga
d'acumulacidé, afirmacio i generositat. L'acumulacié suposa la integracio com a mode de
vida. En la integracio tots els aspectes negatius de la propia vida —perversions, traumes,
complexes freudians i problemes de tot tipus— es reafirmen en la construccio de la propia
mascara, que és el que Dali fa amb Vida secreta. Mascara i exageraciéo com a elements
basics de I'obra d'art que sera la propia vida a través de la qual tots aquells aspectes ne-
gatius quedaran digerits i seran for¢a per a l'autoparodia. Dali assumeix la totalitat del seu
esser fent seva l'afirmacié suprema de I'Etern Retorn nietzschea que, d'altra banda, nega
la llibertat perqué es compromet amb afirmar-ho tot, tot, afirmar tot el que hi ha. Aquesta
acumulacié-integrativa que fa art amb la vida es relaciona, també, amb una enorme esti-

ma cap a si mateix.

El segon estadi d'afirmacié consisteix en creure cegament alld que la Voluntat de Poder
ha decidit afirmar, allo que ara hi ha, i picar pedra fins que tothom ho cregui. Aquesta ca-
racteristica de Dali i el seu Métode paranoicocritic coincideix amb la proposta de l'artista
tira de Nietzsche que es basa en la forma —tiranica— en com els grecs antics imposaven la
seva veritat. Dali afirma les seves propies obsessions —p.ex., I' Angelus de Millet, el pa, la
banya de rinoceront— tot afirmant amb elles, també, I'Etern Retorn. Perqué com el bon ju-
gador, assumeix els numeros que li surten en |'atzar dels daus i no contempla la possibili-
tat de perdre, sempre guanya, sempre guanya afirmant el seu, el numero que li ha tocat
en cada situacié de la vida i que espremera fins que el faci guanyar. Sota aquest prisma
tot accident és restablert com un valor. | en comptes de retrocedir o rectificar, en tot cas,
I'error es rectifica «pintant-hi» a sobre. Dali continua l'error construint-hi a sobre, conver-
tint-lo en base. Fa com I'heroi grec que, segons Nietzsche, veia les adversitats com a part
de la mateixa vida que estimava i, acceptant-les, s'hi enfrontava anant endavant. La bio-
grafia de Dali esta plena d'exemples d'aquest principi d'afirmacio. Perd en aquesta mane-
ra de viure la realitat hi ha el perill de caure en l'auténtica malaltia de la deméncia. Molts
han assolit grans éxits gracies a la seva obsessio pero, finalment, no I'han poguda contro-
lar i els seus tentacles de paranoia han crescut fins a ofegar-los i devorar-los el seny. Dali
veu aquest problema en Nietzsche i lluita constantment per no caure-hi. D'altra banda,
quan hom afirma d'una manera tan intensa i total, acaba normalitzant una conducta que
implica la imposicié als altres. | aquesta violéncia, basada en la llei del més fort, és un
punt debil de tots dos (perd sobretot de Dali perqué és qui, en efecte, acaba practicant de

manera publica i notdria aquesta conducta d'afirmacio).
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Finalment, el tercer i ultim estadi, que és el de la Generositat, parteix del fet irbnic que
d'aquella afirmacioé tan salvatge i egoista de la propia persona —persona en grec antic vo-
lia dir mascara— n'acabara emanant una gran generositat. El que passa és que concen-
trant tanta atencio, energia i activitat en un mateix, la propia persona assoleix una quanti-
tat de vida tal que no pot no donar. Acaba donant per naturalesa, emanant vida de la ma-
teixa manera que el sol emana llum i no pot fer altra cosa. La fi d'aquella exageracio inici-
al, de l'auto-elogi constant, era la programacio perqué aquest estat superior redemptor ar-
ribés, era una forma de crear. Dali dona escrits i pensament, art de tota mena. Per alla on
passeja els seus bigotis creix I'estimulacio vital, i van sortint al seu pas titulars diaris, anéc-
dotes, sorpresa i molts somriures. Pero resulta que justament quan «mentia» és quan deia
les veritats més fortes. Dali domina I'art de creaci6 de valor i, seguint la idea de donar re-
gals de Nietzsche, que dona el Zaratustra que al seu torn déna el superhome, Dali acaba
donant valor a tot alld que toca amb el seu art i enriquint, aixi, la realitat, la realitat comuna
de l'espai comu. Per tant, si el principi liberal pot generar critiques pel que fa a I'economia
global, quan I'apliquem al moén de I'art funciona perfectament: I'egoisme porta a una abun-
dancia creativa espontaniament generosa. Perqué l'artista tira no roba ni explota els po-
bres, només crea art. La férmula del superhome com a «artista tira» funciona i, després
d'aquest treball entés com a «estudi de cas», comprovem com Dali n'és la prova més evi-
dent. Acumulacio, afirmacid, generositat. En grec antic «farmacon» tant significava medici-
na com veri. Els farmacs super-humanitzants del model nietzschea i de I'exemple dalinia
tenen aquest poder sobre nosaltres i dependra de molts factors que facin, per a la nostra
existéncia, l'efecte vigoritzant del medicament o el dolor malaltis del veri. Dependra, so-
bretot, de com ens els prenguem. El nostre prospecte adverteix, perd, d'una diferéncia
substancial: Nietzsche se'n va cap al cantd dionisiac de la realitat, Dali, en canvi, cap a
I'apol-lini; tots dos ho fan amb tanta for¢ga que podrien arrossegar-nos, pero el millor, segu-
rament, sera mantenir-se en l'equilibri. Finalment, després de tants renaixements i relats
autobiografics, apareixeria una pregunta a I'horitz6: som la mateixa persona que érem

abans?

63



2. «<SANT SEBASTIA»: FONAMENTS DEL PENSAMENT
DALINIA

Potser fou sota la influéncia de les tesis de Protagores'™ — «Homo omnium rerum mensura
est»— o potser sota la del pensament psicoanalitic,™ pero el cert és que, sobretot a partir
dels anys 30, com veurem, Dali afirmava sovint que quan mirem quelcom, en el que ve-
iem hi ha molt més d'alldo que tenim dins que no pas d'alld que, en efecte, tenim davant i
estem observant.' Si apliquem aquest principi a les seves propies descripcions i/o repre-
sentacions, a les descripcions i representacions que Dali elabora a partir de les coses que
veu, trobarem que, sobretot en els seus escrits d'adolescéncia, el principi sembla complir-
se. Sovint alld que veu en els seus objectes d'estudi, alld en qué concretament es fixa, és
justament alld que ell tria per a si mateix; les virtuts que decideix destacar en altres perso-
nes son aquelles que conrea per a si; es tracta d'una politica de la virtut en qué I'element
public té un valor important, per aixd6 podem postular la seva vida —tan publica— com un
exemple del nou humanisme que proclama. En aquestes virtuts descobrim els principis fi-
losofics que assumeix com a rectors del seu pensament i de la seva vida, integrant-los
tots per més contraris que hom els consideri. Unes vegades tria tals elements directament
per a introduir-los en la seva visié del moén, en altres ocasions, els tria perqué s'hi identifi-
ca i té la decidida voluntat de persistir en aquella forma de ser que considera també la
seva. He cregut adient no obviar aquesta consideracio a I'hnora d'explorar el pensament
dalinia, és per aixd que, a fi de fer valer aquesta hermeneéutica, he reservat els primers

fragments de I'obra escrita de Dali —tots els que escriu'® abans del Sant Sebastia—"" com a

13. Ell mateix explica, com veurem més endavant, que allb que mirava de construir a la seva ment (en la
seva etapa juvenil) era una filosofia sofista, jesuitica i hegeliana. [1.2:741]

14. Principalment Freud, perd també Lacan i Otto Rank, entre els més importants.

15. «...como Malebranche decia, las cosas que vemos estan en nuestra alma, no estan en las cosas. O sea,
por ejemplo: si Velazquez copia una fotografia, le sale un Velazquez, si un tonto copia exactamente una
fotografia, le sale una tonteria, si Dali copia «fidelmente» una fotografia, le sale un Dali. O sea que no hay
que preocuparse, la personalidad es absolutamente imposible de evitar». [V1.2:12":06"-12":45"]

16. Tant de les seves cartes, els diaris personals o altres textos de tota mena d'indole com «Els grans
mestres de la pintura» [IV.2:17-25], «De la Russia dels Soviets» [IV.3:26-27], els fragments del projecte de
novel-la inacabat «Tardes d'estiu» [I1.1:279-295], els poemes o proses com «Vora el cami del mén hi ha un
roser...» [lll.2:151-153], «Capvespre» [l11.3:154], «Divagacions. Quan els sorolls s'adormen» [l11.4:155],
«llunes d'una nit d'amor...» [lll.5:156-157], «Claror embolcallava...» [lll.6:158], el dialeg «A I'habitacio
namero 3...» [lll,7:159-160] intitulat, o el que porta per titol «Dialeg amb Luis Budnuel» [l11.8:159-160], «si
n'era la meva novia...» [l11.9:161], «Cal-ligrama» [l11.10:162-163], «Sketchs arbitraris de la fira» [ll1.11:164-
166], «les sirenes» [I11.12:167], «Cuento dels 8 anys» [l11.13:168-169].

17. Es important recordar que sempre que aparegui el terme Sant Sebastia, aixi, sense cometes, si el
context no indica clarament el contrari, ens estem referint a 'article homonim que Dali va —segueix a la p.65
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suport a I'hora de justificar determinades trajectories cognitives i filosdfiques que aniran
aflorant a mesura que aprofundim en els textos principals. Seran, doncs, més que material
de base, material auxiliar destinat a reforcar la hipotesi que existeixen, en efecte, uns fils
conductors de continuitat i coheréncia dins I'entramat mental i filosofic dalinia. Amb totes
les entrevistes, passa una cosa semblant. Aixi doncs, el primer text que tractarem sera
Sant Sebastia, un assaig curt perd d’'una gran riquesa en tots els aspectes que servira, al-
hora, com a tret de sortida introductori d’aquest estudi i com a declaracio d’intencions del

mateix.

Després de més d'un lustre sense dedicar-se en profunditat al cultiu de I'escriptura, amb
23 anys, Dali entra solemnement i de ple a I'arena literaria de la ma de Sant Sebastia, es-
crit dedicat a Lorca'® i que malgrat ser el seu primer text tedric, és un dels més ambiciosos
i rodons de tota la seva carrera literaria. Prenent els seus propis termes, podem parlar
d’aquest escrit com de la «pell de gallina inaugural»'° del seu sistema filosofic. Ens trobem
davant d'un assaig amb una prosa i un estil originals al servei d’'un programari tedric. Sant
Sebastia es pot considerar la resposta, per part del pintor, a I' «Oda a Salvador Dali» [24]
que Lorca havia compost en honor seu I'any anterior. El poeta granadi, que havia anat a
Madrid —on va conéixer Dali— per a treure's la carrera de Filosofia, continuara dialogant
amb l'assaig dalinia a «Santa Lucia y San Lazaro» (1927) [93]. Entre Dali i Lorca hi ha
una dialéctica riquissima i constant amb infinitat de referéncies creuades que encara no
ha estat convenientment estudiada; la critica mutua que sorgeix d'aquesta «esgrima» in-
fluencia d'una manera total ambdues obres, pero és una questido excessivament complexa
per a l'extensiéo que hauriem de dedicar-li aqui. Amb tot, paga la pena apuntar que la no-
cio de surrealisme espiritual i actiu que tots dos assumeixen, donant caracter a la seva
obra, sorgeix com una conclusio o floracié d'acord d'aquesta aventura. Cal tenir present,
també, que una de les imatges de referencia d’aquest Sant Sebastia, la més essencial a
nivell figuratiu, és el quadre de titol homonim, datat entre 1456 i 1459, d’Andrea Manteg-

na.

Sant Sebastia és, també, un dels textos amb més concentracié teodrica i explotacié seman-

tica de tota la seva obra escrita. | més enlla de la influéncia d'altres autors,? el que aqui

publicar I'any 1927 a la revista «L'Amic de les Arts» [IV.1]. El titol del capitol també hi fa referéncia.

18. Just després del titol ho explicita, posant: «A Federico Garcia Lorca».

19. Carn de gallina inaugural és també el titol d’'un quadre seu que data del 1928.

20. L'objectivisme d'Eugeni d'Ors, el purisme d'Ozefant i Le Corbusier, i les idees «metafisiques» de De
Chirico, Morandi, Severino o Carlo Carra.

65



trobem és la presentacio publica d’un autor fet i madur que ens mostra els primers postu-
lats formals del seu sistema filosofic. Sistema que s’anira desenvolupant amb el temps pe-

ro que ja té substancia propia suficient per a ser tingut en compte com a embirid.

El text comenca introduint, aforisticament, una part del concepte de naturalesa d'Heraclit
(«a la naturalesa li plau d'amagar-se») i la critica que en fa Alberto Savinio en la seva con-
cepcid del naixement del concepte d'ironia, la qual relacionaria amb la amb naturalesa.?'
Dali parteix del pressup0sit d'aquesta tesi, segons la qual, com defensa Savinio, la natura-
lesa sent auto-pudor quan es troba davant de I'nome, atés que aquesta és nuesa? —i
d'aqui es desprén, vist des de I'antropologia filosofica classica, que I'hnome i les seves re-
presentacions serien «vestity, artifici, mascara, cobertura, combinacid, confusié—; Dali par-
teix doncs d'aquesta tesi per a passar a defensar una concepcié de l'art segons la qual
aquest milloraria la naturalesa, tot capturant-la i mostrant-la més completa del que ens
aportaria la seva visio ordinaria, per aixd diem —Dali ho posa en boca del pescador Enri-
quet— una naturalesa «millorada». Com més completament veiem una cosa, més comple-
xa es fa, i com més complexa és, més relacions estableix i més possibilitats adquireix.
Veure millor és una forma d'augmentar la poténcia de l'objecte observat. Al text ens expli-
ca que, davant d'un quadre de Dali que representava la mar, Enriquet —aquest pescador
de Cadaqués— li fa la seguent observacio: «és igual [la mar], perd millor en el quadro, per-
qué en ell les ones es poden comptar». Per Dali, i aixi ho diu ell mateix al text, aixd que li
diu el noble pescador significa exactament el mateix que explica Savinio i que, a jutjar per
com ho exposa, entenem que ell mateix subscriu: la ironia seria aquesta capacitat visual
superior que permet una representacio de la naturalesa que milloraria la visio aprioristica
de la propia naturalesa (probablement, una visié raquitica en comparacio), una represen-
tacio de la mirada pura, clara, neta: espiritual.?® Perd com veurem més endavant, millorar
els elements de la realitat no és el mateix per l'italia que pel catala, mentre que el primer
es queda amb el primer pas de simplificacié espiritual, Dali assumira aquesta operacié
com a punt de partida per a un augment de complexitat sumadora posterior que sigui més

eficient.

Epistemoldgicament, la veritat de la realitat consistiria no en aquella realitat concreta que

21. Concretament, Savinio escriu: «lronia. Eraclito, in un frammento riportato da Temistio, dice, per la
Natura, ch'essa ama nasconder». [25:6-14]

22. Per Dali és una practica habitual no tenir cap cura dels formalismes académics: aixo dificulta encara
més l'exegesi de moltes de les seves afirmacions. Es centra molt més —exclusivament, gairebé— en el punt
d'arribada que en el de partida.

23. Unes linies més endavant aclareixo aquest concepte.

66



queda capturada en la retina i encapsulada en el cervell a través de la ment en forma de
record més o menys fidedigne (com defensarien els subjectivistes-relativistes-solipsistes)
sind en aquella mateixa realitat perd0 augmentada, eixamplada tant a nivell visual com
mental, utilitzada (per a la representacio i per a la vida) i harmonica respecte tota la resta
de veritats, fins i tot, i especialment, les que la contradiuen (com veurem més endavant).
El concepte de representacié de la veritat dalinia donaria un pas endavant, doncs, respec-
te del concepte d'idea lockea posteriorment treballat per Wittgenstein i les filosofies del
llenguatge (realitat capturada, contextualitzada, representada, formalitzada, preparada per
a la transmissié i posada en el camp dels «jocs del llenguatge»). Perqué la veritat dalinia-
na, plasmada en la idea de visid que esta comencgant ja a desenvolupar en aquest text, té
molt a veure amb una objectivitat singular consistent en la «plenitud» d'una mirada propia
caracteritzada per captar més profundament la realitat de I'objecte. Cal subratllar aquest
aspecte —la profunditat associada a una mirada capag¢ d'augmentar la realitat— perqué, en
realitat, aquest element, que esta relacionat amb la suma (con-fusid) de perspectives —
que implica, també, la integracié dels contraris— és el que veurem constantment en els

textos de Dali.

Aquesta focalitzacié en 'augment cognitiu apropa I'epistemologia daliniana a les posicions
del pragmatisme en tant que la funcionalitat té un paper important. Per altra banda, el con-
cepte de veritat dalinia és també un pas endavant respecte les tesis perspectivistes leibni-
zianes i, sobretot, nietzscheanes, les quals, no tenen el mateix sentit «multiplicadory,
«augmentador»®* i, alhora, «objectivista», que Dali els confereix. A més de la teoria de la
veritat, tant I'ética com I'estética son també camps operants d’aquest concepte que, de

moment, se’ns ha presentat amb el nom d’ironia.

Aixi, la ironia daliniana es podria entendre com la representacio espiritual i singular que es
despren d'una visié que capta una suma de perspectives impregnada amb tot un luxe de
detalls fruit de I'augment de la capacitat visual, el tot de la naturalesa pura, completa, nua.
Ara només apuntem aquesta idea aqui, més endavant hi aprofundirem per a reforgar-la a

mesura que el propi Dali la vagi desenvolupant.®

24. Dali explica aquest fet en I'iltima part del text, que analitzarem més endavant.

25. Per exemple en un escrit del mateix any [IV.4:51-52] Dali parla de la mirada espiritual com a sindnim de
veure qualsevol objecte «en la seva maxima realitat objectiva» i afegeix el matis important que malgrat
existir la possibilitat d'actitud detallista «la gent, perd, veu tan sols imatges estereotipades de les coses,
pures ombres buides d'expressio, purs fantasmes de les coses». Sembla que I'esperit, per a Dali, és el
laboratori mental on els detalls de l'atenta mirada objectiva es magnifiquen prenent sentit i dotant una
significacié més profunda a I'objecte en qlestid.
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Fins aqui, podem dir que s'alinea amb la idea que ironia és nuesa. Seguint un esquema
logic basat en el sentit de les metafores podem deduir, com hem apuntat abans, que veu-
re la naturalesa «vestida» (en comptes de nua) seria equivalent a veure-la sota el prisma
del prejudici o I'esquema cognitiu, o rere un cristal-li d'optica débil, o des d'una activitat
mental poc intel-ligent... | en el cas que ens ocupa al text, ironia «és el gimnasta que
s'amaga rere el dolor de Sant Sebastia. | és, també, aquest dolor, perqué es pot
comptar». Aixi, ironia és allo que no es veu perd també alld que es veu, la ironia seria la
suma de les perspectives de I'objectivitat-fisica (el gimnasta) i de la subjectivitat-espiritual
(el dolor). Amb aquest esquema en ment, la posicié de for¢a adoptada per Dali es dirigira
a la possibilitat de fer objectiu el dolor, atés que aquest dolor, diu, «es pot comptar». Una
decada més tard Dali torna sobre aquesta exacta questié quan, explicant un dels seus ob-

jectes surrealistes, la «Jaqueta afrodisiaca» (1936), explica:

Aquesta jaqueta té l'avantatge aritmétic de les combinacions i jocs de nombres
paranoicocritics susceptibles de ser evocats per la situacié antropomorfa dels gots. El
mite de Sant Sebastia ens ofereix un cas semblant: dolor objectivable i mesurable
gracies al nombre i a la posicio de les fletxes: el dolor sentit per sant Sebastia pot ser
avaluat. [1V.5:441]

Amb aquesta nova corroboracié queda més apuntalada la idea que Dali, al final, tenint les
dues opcions davant, opta per l'objectivitat com a valor, opta pel desenvolupament de I'ob-
jectivitat més que no pas pel de la subjectivitat. L'esperit de I'exactitud allarga els seus
bracos adhuc en allo referent a I'emocié. Es tractaria, doncs, de descobrir la naturalesa tot
fent reflotar realitats submergides. El gimnasta (el qual veurem si busquem alld que resta
amagat sota la capa del dolor) seria també la naturalesa de Sant Sebastia. Amb aquesta
imatge carregada de simbolisme —com practicament totes les que apareixen al text— Dali
sembla defensar que el martiri és la musculacié de I'anima que determina i eleva a qui as-

pira a la super-realitat i/o divinitat —perque, recordem-ho, estem parlant d'un Sant.

Aquest és un fet que Dali experimenta des de petit i que coincideix amb una idea platoni-
ca —recollida i practicada pel catarisme— que, com podrem veure, desenvolupara anys
més tard. D’altra banda, arribant a segons quins punts del text no és I'objectiu d'aquesta
investigacio furgar en les picades d'ullet i dobles sentits constants que Dali dirigeix priva-
dament a Lorca, per tant no ho farem. Perd és prou evident que en la dialéctica dels seus
textos i cartes l'erotisme velat juga un paper important. Dali també tracaria un paral-lelis-

me entre Sant Sebastia, ell i el seu amic. No sembla casual que, atesa la condicié homo-
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sexual de Lorca, Dali esculli justament el sant patré que, ja des de la iconografia decaden-

tista, el col-lectiu homosexual havia escollit com a representant.

En aquest moment del text Dali diu que si, en aquesta preferéncia —la d'un mar que resul-
ta millor en el quadre que en el seu estat original-, Enriquet pogués passar de la fisica a
la metafisica, alla comencaria la ironia. Aquesta asseveracié vindria a refermar una postu-
ra epistemologica que situa els fonaments del coneixement més enlla de la ciéncia, col-lo-
cant les possibilitats cognitives més enlla de la fisica: en un ambit metafisic, espiritual.
Aquestes caracteristiques donen coheréncia al fet que denomini la seva estética de I'ob-
jectivitat tot santificant-la i clamant «Santa Objectivitat».?® A mesura que anem aprofundint
en el seu pensament, veurem que, en efecte, Dali concedeix propietats pluripotencials in-
sospitades a tots els objectes de la realitat, i sera I'art qui s'encarregara de representar
aquests objectes singulars extrets de la visio irdnica, projectats en el pla metafisic artisti-

cament parlant.

La capacitat ironica consistiria, doncs, en arribar a capturar el maxim de contingut present
a la realitat, fins a un punt fora del comu, tal i com fa l'artista en arribar a «veure» alld que
Dali veu per a poder-ho representar, una realitat eixamplada, espiritualitzada, hiperrealista
i, en una paraula: millorada.?” Es tracta d’assolir una representacio tan extremadament
clara de l'objecte que seria capag¢ de subsumir o fondre en una sola imatge les virtuals
contradiccions que pot contenir dins seu 0, més aviat, com hem apuntat anteriorment, dins

els diferents punts de vista des dels quals es projecta la seva observacio.

Si se’m permet la metafora per explicar la questio... Imaginem-nos una escena en la qual
la realitat de la fisica camina nua, és hivern, bufa tramuntana, té fred i s'amaga pels ra-
cons. Per a protegir-se millor, es posa de cara a la paret, d'esquenes als carrers, de ma-
nera que nomes se li veu el darrere. (La naturalesa s'amaga). Dali li veu el darrere i el tro-
ba tan interessant que vol descobrir-ne el cos sencer. | no content amb aixo, vol plantar
també la realitat sencera, tan bella i potent com ell la veu, al centre de la plaga, exposada

als quatre vents, on tothom la pugui contemplar. Amb els ulls ben oberts i no escatimant

26. Uns paragrafs més endavant Dali bateja d'aquesta manera la seva teoria estética.

27. En termes plastics, molts anys després Dali parlara de la necessitat de foradar el cel i de com aquest
lluminds forat del cel seria el contrari del que en termes astrofisics s'anomena forat negre (per tant, atés que
un forat negre fa desaparéixer realitat, el forat dalinia s'entendria com un punt de creacié de realitat).
Recalca que el forat s'aconsegueix només a través del posicionament geométric i «les matematiques
optiques» i utilitza aquests termes mentre n'explica un altre tant o més singular: I' «<hiperrealisme metafisic»,
concepte de la seva invencié encunyat per a batejar un nou estil artistic. [IV.6: 880-881]
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en esforcos titanics, I'artista escalara intrépid tots els balcons i finestres, situats en un pla
diferent —metafisic—, i poc a poc, des de diferents perspectives, i repetim, amb els ulls ben
oberts —fent us, a més, de I'Ultim crit de la técnica en quant a instruments visuals— anira
descobrint el cos de la realitat. Aquesta, seduida per la tenacitat i la mirada desperta del
jove, li mig somriura. Imbuit d'aquesta perspectiva metafisica i contagiat per I'extraordinari
optimisme despertat pel somriure de la naturalesa-realitat —que segurament li ha semblat
que el somreia—, Dali se n'anira al bell mig de la plaga publica i representara de mil mane -
res —perd sempre fil per randa— tot el que ha vist de la realitat, una realitat complexa i
completa que ha evolucionat de les natges —fisiques— que més o menys coneixia tothom,

al rostre i anima (desig, capacitat) —-metafisics.

Per acabar amb la questié d'aquest concepte d'irona, citarem el que el propi Dali li diu a

Lorca en una carta a datada de primers de mar¢ de 1927:

¢, Por qué no quieres saber nada de la ironia? En mi articulo [es refereix a aquest Sant
Sebastia] hablo de eso precisamente, y la defiendo: ironia = desnudez, ver claro, ver
limpidamente, descubrir la desnudez de la naturaleza que segun Heraclito gusta de
esconderse a ella misma, eso es ironia, pintar todas las olas del mar. jlronia! [V.1: 92]

L'ésser costa de descobrir, i aquest esforg, aquest patiment, esta connectat amb la ironia
en tant que només a través de grans esforgos arribem a un coneixement de la realitat que

es pugui qualificar d'objectiu.

En aquest punt difereixo de la postura de Santamaria, que atribueix al concepte d'ironia
dalinia la definicio original de Savinio, definicié essencialista del pensament i mirada neta
que permeten a l'observador veure l'autentica i objectiva esséncia de I'element que treba-
lla [29:202-215]. Es indubtable que Dali s'inspira en aquesta idea i es fa seva la metafora
de despullar la naturalesa d'elements sobrers. Perd hi ha un punt importantissim: les mul-
tiples i noves perspectives que pot adquirir I'objecte, que el potencien per a ser valid o util
fisicament en noves situacions, no sén per a res elements sobrers. L'esséncia de la veritat
de Dali, doncs, no s'aprima, s'engrandeix i es multiplica. El minimalisme essencialista de
la ironia saviniana de la qual parteix Dali no només és incompatible amb la il-lustracié de
multiplicacié que, com veurem més endavant amb la lent de multiplicar de l'irdbnic Sant Se -
bastia, defensa a l'article sind que, de fet, n'és la seva oposicid: perqué és precisament un
punt de partida i no d'arribada. Arribant a I'esquelet o estructura essencial de I'element, es

pot calcular molt més bé el seu potencial relacional, és a dir quins vestits li anirien bé, o en
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el cas de Dali, més aviat, quants n'hi podria posar alhora a fi de fer-lo més ric. | un cop po-
sats ja formen part del seu armari. Per tant, aquesta ironia original saviniana opera, en
Dali, com ho fa I'escala del llenguatge en Wittgenstein: saber les definicions referencials
del diccionari serveix com una escala per a poder pujar al camp dels jocs del llenguatge,
perd un cop a dalt, per a moure's pel camp cal llengar-la perqué només dificulta el cami,
es tracta d'oblidar la definicié minima i essencial per a entendre tots els jocs on pot partici-
par gracies, precisament, al mateix camp on juga la ironia del perspectivisme dalinia. San-
tamaria prioritza la idea d'objectivitat essencial i fixa del cos pur de la naturalesa despulla-
da que Savinio proposa de la ma d'Heraclit, perd Dali, sempre actiu, s'ha agafat a la im-
possibilitat epistémica d'aquesta realitat univoca perqué la naturalesa nua corre i s'amaga
continuament, com l'aigua dels rius i la flama dels focs, aixi que un cop I'hem pogut veure
despullada, si la volem a prop s'ha de poder vestir amb totes les possibilitats que el seu
cos li permeti. Aixi es corregira la seva actitud profuga i podrem enraonar-hi tot gaudint de
la seva total riquesa, naturalment heterogeénia —segons el garbi o la tramuntana—, espon-
tania i sorprenent. A diferéncia de Pitagores, a Dali li costaven molt les matematiques; pe-
ro com l'encunyador d'aquest sentit antic de la filosofia, volia ser «amic de la veritat» i po-

der-la veure nua, també: amb totes les possibilitats d'esdevenir amb qualsevol vestimenta.

Després d'aquest primer apartat dedicat a la ironia, Dali dedica el segon apartat del text a
la paciéncia. No és fortuit —sin6 més aviat proverbial- que la paciéncia sigui considerada
com a «mare de la ciéncia», que al seu torn, és la mare de |'objectivitat. Sobre la pacien-

cia ens diu que n'hi ha de tres tipus:

Primera, la «savia manera d'inaccio» propia del remar d'Enriquet.

En primer terme, hem de considerar que si el mateix Dali no dona més dades al lector res-
pecte la concrecié d’aquesta forma en particular de remar, amb tota probabilitat deu consi-
derar que no calen per a copsar el seu missatge... Perqué a Enriquet, si alguna cosa li po-
dem adscriure, a banda d'aquest sentir naif i encertat de la realitat, és I'experiéncia del re -
mar propia dels pescadors d'aquell moment i situacio. Podem entendre, doncs, aquesta
forma de paciéncia com la técnica sorgida del coneixement propi de I'experiéncia, caracte-
ritzada per I'aprenentatge, a forca d'hores de practica, de I'optimitzacio de I'esforg fisic. Ta-
lent, intel-ligéncia o cultura extra-academiques. Saber i poder esperar l'oportunitat. Dali

esta parlant de les aparences, dels tipics «sembla que no (faci res) perd si (que fa, i
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molt)» que s’amaguen arreu on no entenem l'auténtica naturalesa de la qlestid.?® Aixo
d’Enriquet, doncs, entra en aquest tipus d’ironia i d’aqui que concateni els temes tractats
fins ara i aquest®. Si aquesta técnica, recordem, és «una savia manera d'inaccié», es
tracta d'una técnica que troba el seu punt essencial exactament en la inacci6: en els es-
pais buits d'activitat, en dominar-los i dominar les forces del no-res per a que treballin per
a un. Paciéncia com a sinonim de saber i poder esperar el moment just per a una execu-
cio. Dali ens presenta l'espai buit, en aquesta ocasio «espai temporal», com un valor i una

eina.

La poténcia com a condicio essencial de la realitat, perd molt especialment, molt més in-
tensament, del no-res, és un dels principis que, juntament amb el canvi heraclitia confor-
maran la nocié metafisica daliniana. A més, I'epistemologia sobre la qual bastira la ciéncia
i la técnica del Metode paranoicocritic esta basada en aquest principi. Donant més cos a

aquesta proposta trobem que, uns mesos abans, escriu a Lorca:

Estoy intentando unos ensayos con la intencidon de construir la atmdsfera, mejor
dicho; la construccién del vacio, la plasticidad de los huecos creo que es de un gran
interés, pero no ha preocupado a nadie, puesto que esta plasticidad resulta casi
siempre de la de los macizos. [VI.1:51]

Quan Dali explica els seus assajos, parla també de donar valor plastic al buit. Recordem
que en l'art del segle XX, I'adjectiu «plastic» feia referéncia a I'efecte estétic de les formes
artistiques produit per elles mateixes com a tals, no pas per la seva semblanga amb la na-
tura. Per tant, podem veure que a més de donar un valor técnic i/o practic al buit en quant
a accio (a la no-accio, a la paciéncia), Dali també dota el buit de valor estétic. Construir
buit equival a construir espai de potencialitat. Com s'anira veient (per exemple en I'apartat
de la «moral paranoicocritica», els espais de potencialitat son un dels punts calents de la
reflexié daliniana. Cal donar valor i visibilitat a alld que no en té, i cal, també, el valor moral

d'atrevir-se a comengar, a comencar-ho tot, fins i tot la propia vida, de bell nou. Per aix0

28. Ateses les estades de Lorca a Cadaqués, segurament coneixia el pescador. Per acabar de reblar el clau
respecte el seu caracter poc actiu, citem el testimoni de la seva germana Anna Maria sobre un dibuix de Dali
en el qual surt Enriquet estirat sobre la platja, dormint profundament, del qual destaca que: «quasi mai no
feia res, era la mandra personificada». [26:8]

29. A Vida secreta déna alguna pista més per entendre aquesta questi6 en aquest sentit concret de
relacionar ironia amb paciéncia i amb intel-ligeéncia o pensament practic, concretament, diu: «En la manera
peresosa de remar dels pescadors de Cadaqués hi havia amagada una qualitat de paciéncia i d'inaccié que
era també una forma d’ironia» [I.2:741]. Context: Dali esta parlant de la metamorfosi com a virtut social i —
ergo— moral, pero conservant el mateix esperit: com les roques del cap de Creus, que poden assolir moltes
formes diferents sense canviar, objectivament, la dura forma original. (I com, justament, aquesta inaccio i
paciéncia dels pescadors com Enriquet (que sembla que no, pero si)).
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quan tres anys més tard escriu una altra carta a Lorca on el convida a Cadaqués perque

sigui I'escenari del «llangar-se al buit» del poeta (Dali diu que ell ja s'hi troba). [VI.1:150]
Segon tipus de paciéncia, paciéncia que és una forma de passio.

La paciéncia humil que Dali troba en el madurar dels quadres de Vermeer de Delft, que és

la mateixa que la del madurar dels arbres fruiters.

Hem d'entendre aquesta paciéncia com una apologia de la constancia, el treball i I'esforg.
La forca de repressio de I'atemperament de l'accié mediat per la intel-ligéncia creativa.
Dali rep la influéncia de les idees classicistes dels retours a I'0rdre sorgits després de la
Primera Guerra Mundial («I'obra ben feta» noucentista, «ll ritorno al mestiere» De-Chirico-
nia) celebrant-les i reivindicant-les amb intensitat. Tanmateix, cal contemplar que les con-
clusions que estableix Dali a partir d’'aquestes idees no fossin només una mera copia d'al-
tres autors, com afirma Lahuerta en la seva edicio dels textos dalinians [IV:914]. Cal con-
templar que portés aquestes idees ja madurades en el seu interior i que les hagués refle-
xionat a resultes del seu temperament innat de tendéencies obsessives i d'aquell capteni-
ment que el porta, ja des de menut, a practicar el treball fins a limits extraordinaris.*® Més
endavant veurem fins a quin punt el valor de la insisténcia i el treball representa un dels
puntals de I'ética daliniana. Tant a les seves biografies com autobiografies s'hi insisteix de
forma omnipresent, perd també ho confirma la seva germana quan entre altres anécdotes
que explica al respecte, afirma que des de ben petitets, quan a casa es referien a aquest
fet constant del seu germa, repetien: «és tossut com una banya de marra» [26:36-37].
També es pot veure en les anotacions respecte el treball que feia quan era adolescent, les
quals va llengar pero ella recupera i reprodueix complementant-les [26:24-29]. La questid

apareixia aixi al seu dietari adolescent:

Fugit de les seduccions, m'alleujava pensant que el qui reconeix el seu pecat fa molt.
Perd no és aixd també una seduccio? ... Acabat de sopar, em poso a estudiar la
historia de les arts plastiques. Mos ulls corren febrosament damunt les pagines, avids
de buscar idees. Al defora passa la parada. Hi ha el ball dels solters. La gent crida i
riu. Un brogit d'alegria boja puja del carrer. La musica fa ressonar una marxa alegre.
El timbal retruny al compas. Aixeco els ulls cansats. De I'obert llibre, mos pensaments
volen vers la gresca que faran aquesta nit els joves, i les damisel-les riuran molt;
s'extenuaran; i quan el cant dels galls anuncii la rosada alba, sortiran del ball amb els
ulls botits per la son, els cabells enredats amb confeti i serpentines, els colors de la
cara destenyits per la suor, les carotes de cartré estovades pel tebi alé. Tornaran

30. Amb la quiestio del psicoanalisi i el surrealisme ens trobarem amb la mateixa situacié. Com veurem, Dali
els pensava i després de la seva meditacio atenta els desenvolupava a la seva manera.
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fatigats, rendits; en sos caps bulliran paraules confuses d'amor, mirades enceses...
veus de mascares, soroll de musiques... s'adormiran per fi extenuats. Jo no lluny del
bullit, continuaré estudiant damunt l'obert llibre. | aixi pensant, he tornat a ajupir-me.
He tornat a resseguir les planes buscant idees noves, que em despertessin
sentiments també nous. [1.1:105]

La fixacié amb la paciéncia no li ve de nou. Amb tan sols 15 anys, com es pot comprovar
en les darreres linies del text citat, Dali tenia ja molt assumida una noci6 propia de pacién-
cia, aquesta mateixa paciencia del text propia dels arbres que han de ser cuidats i treba-
llats perd que a la fi donaran fruit. Paciéncia que tant va lligada al treball de la pagesia
com al treball propi de les obres ben acabades. La caracterologia antropologica de la cul-
tura catalana, de la que els Dali estaven molt especialment xopats, es basa en gran part
en el costumari propi de la pagesia i la pesca. De fet, quasi mig segle més tard, defensara

aquesta posicio —i unes quantes de més avangades— quan escriu:

«S6c un pageés catala d’acord amb I'anima de la meva terra. La prova és que, aixi que
passo un mes a Portlligat, recupero la forga tel-lirica que em permet suportar totes les
tempestes, totes les temptacions, com una roca. M’he afanyat a Portlligat a forjar les
meves idees i el meu estil, afilat com I'espasa de Tristany ... aqui he forjat la meva
personalitat ... estic lligat per sempre més a Portlligat, on he definit totes les meves
veritats més sinceres i les meves arrels ... Només en aquest indret em sento com a
casa; a qualsevol altre, hi estic de passada. No és Unicament un sentiment, siné una
realitat psiquica, biologicosurrealista ... Si, s6c un pagés catala les cél-lules del qual,
totes i cadascuna d’elles, troben les seves arrels en un tros de la seva terra, cada
espurna del seu geni en un periode de la histdria de Catalunya, patria de la paranoia.
La familia catalana és paranoica, és a dir, delirant i sistematica, i la seva realitat
s'acaba equiparant a I'exigéncia d'aquesta voluntat de bogeria dirigida. Res no atura
els nostres desigs i la realitat se’'ns presenta alla per recolzar-nos millor ... admirant el
joc de forces de I'atzar objectiu. Sabem que tot és possible. La voluntat i el verb sén
els reis a Catalunya. La magia neix espontaniament de la nostra fe en ella, del nostre
acord profund entre les forces de les coses espirituals desconegudes i la natura. ...
Res no fa un catala més content que transformar la debilitat en forgca i transcendir
I'absurditat. Tots els catalans sén herois que defensen el seu honor a somiar amb els
ulls oberts». [11.2:461-466]

Pero si tornem a la primera part de I'anterior fragment del dietari adolescent, trobem que
hi destaquen dos elements més que també caldria assenyalar pel seu caracter determi-
nant: primer, la vocacié filosofica de Dali, que reflexiona sobre la possible seduccié que
suposa l'alleujament propiciat per I'accid de reconéixer el pecat, i, de retruc, reforca la
imatge del seu solemne interés per un treball seriés. Segon, l'incipient talent literari, que
s'estén a la resta de textos adolescents. Finalment, cal destacar la darrera frase.®' Es molt

significatiu que Dali estableixi —tan aviat, per cert— vinculacid entre les idees i els senti-

31. A saber: «He tornat a resseguir les planes buscant idees noves, que em despertessin sentiments també
nous».
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ments. Viu el sacrifici com viu la intel-ligéncia, d'una manera intensissima, aixo el porta a

analitzar les consequéncies en el pla emocional.

Pocs anys més tard la paciéncia productiva i la temptacié de les distraccions improducti-
ves reapareixen sota una narracio que titula, ben significativament, «Les sirenes». Elles
son la principal preocupacio que tot aspirant al treball intens ha de tenir, implicant que les
grans obres requereixen aquest punt d’intensitat atenta i laboriosa. | la situacié, molt sen-

zilla, és la seguent:

Per arribar al meu estudi s’han de passar quatre carrers d’aigua-fort.

Quan fa lluna, els fanals sén més verds, i les ombres delaten les sirenes immobils en
la cantonada.

Aquests carrers estan plens de sirenes, les sirenes ens criden dolgament, com un
preludi de guitarra; escolta, vine ssssss....t!

Les meves melenes en ombra avancen sobre I'adoquinat fred. Vine, escolta’'m, ara és
la cangd de totes les cantonades i de tots els dintells obscurs, molt sera que no us
detingueu sota uns ulls de carbé de soc!

Llavors sentireu una ma que sap el costum de tots els costums i pujareu una escala
més llarga pero igual que la de casa pairal.

Aixd em passa sovint ... Ella s’ha despullat de pressa, ha fluit la carn d’'un munt de
robes blanques plenes de puntes.

De roba [l11.12:167]

| aixi s’acaba. Dali decideix acabar el relat aqui, sense ni tan sols mencionar el suposat
plaer que li han venut les sirenes. Probablement aquesta decisié literaria es dirigeixi a as-
senyalar que allo que li interessa és precisament el moment de la temptacio, el relat que
déna fe d’aquesta situacio concreta (en la qual ell es dirigia al taller perd ha acabat en un
altre lloc, quedant truncat, aixi, el seu proposit). La idea que podem extreure d’aquest text
€s una prova més d’aquesta preocupacié de Dali per treballar, perquée creu que és la part
meés previa i basica d’'una obra excel-lent. | aquesta excel-léncia implica paciéncia, resis-
tencia, forca. Ell vol treballar i adverteix que les distraccions mundanes i les temptacions
sensibles son les sirenes enemigues de l'activitat poética, artistica i filosofica. També és
important fer notar aquest plus de refinament propi de la poética performativa daliniana en
aquest text, fer notar que el text literari —que en aquest cas és l'art que Dali practicava en
el moment d'escriure la narracié— també acaba quan el personatge cau a la temptacié. On

comenga la caiguda, acaba l'obra.

En un altre exemple d’aquesta filosofia del treball, Dali comenga una carta a Lorca expli-

cant-li que es troba de fa dies enmig de la tranquil-litat de Cadaqués, situacié de la qual
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destaca que treballa molt.*? La questié del treball com a eix vital, aixi com la de la localitat
—en aquest cas com a font energética, perd també com a teoria politica d'inspiraci6 mon-
taigneana— seran elements fixes en la taula de valors dalinians. Si anem al seguent any
trobarem més exemples. | aixi fins I'dltim dia. En concret, I'any seguent escriu a Lorca par-
lant de Vermeer, de la paciéncia, i de la necessitat d'una gran técnica per a poder realitzar

creacions intemporals.3?

En relacié a aquest fet la major part dels critics han entés que Dali canviava d'idees mu-
dant-se d'unes teories a altres com si fossin cases de lloguer.** Jo considero que no és ex-
actament aixi, i que en qualsevol cas, seria imprescindible matisar cada idea en concret.
Si bé és cert que no sempre posa I'émfasi en les mateixes idees i que en alguns casos —
en politica, per exemple, per un motiu essencialment pragmatic— com veurem, acaba
semblant defensar les oposades a les defensades temps endarrere, també ho és que
sempre trobem uns principis rectors que romanen. | que, molt especialment, per ell afirmar
una cosa no implica forgosament negar-ne una altra: que aixo sigui aixi no vol dir que no
pugui ser, alhora, d'una altra manera i fins i tot de la contraria. Perqué aquest «aixd» pot
esser vist des de diferents punts de vista que n'alterin la seva captura i, per tant, represen-
tacio. Ho anem veient. En tot el que fa Dali hi ha un fil roig de coheréncia. Dali és pintor i
pensa des de l'ull. Abraga totes les teories i se les queda tot integrant-les amb les parts
més afins dels seus propis constructes racionals, resultant-ne, d'aixd, un conglomerat con-
ceptual d'una absoluta singularitat. En aquest aspecte, el seu procediment recorda la téc-
nica del collage; les diferents peces del seu collage —i aixo relliga amb la questié d'aques-
ta idea de paciéncia— estarien sempre relacionades amb un detallisme panperspectivis-
ta,*® aquestes peces del collage serien alguns cops «arravatades» i altres «creades» di-

rectament per ell, perd sempre tractarien de donar una visi® meés espiritual o objectiva,

32. «Querido amigo: Estoy hace unas semanas en Cadaqués. Aqui hay una gran tranquilidad y trabajo
mucho; el haber vuelto cerca de mis olivares me ha hecho un gran bien; después de todo ha sido un retorno
al natural». [VI1.1:46]

33. «Créame, sefiorito, el pintor mas grande que ha habido es Vermeer de Delft, no sé si ya te lo habia
dicho en otra carta.

Estoy pintando una «nifia de Figueras», hace 5 dias que pinto paciente y debotamente su pescuezo
acabado de afeitar, me sale muy bien, tanfo que casi no parece (porque lo es) moderno (ni antiguo). ...
Adolfo menjou es un gran actor de cine, es aquél que es psicolégicamente como Pepin; tocaba el saxofon
cuando su mujer estaba encolerizada ¢ Te acuerdas? Yo no tengo ataques de nada ... Una cosa: si Fortuny
abriera hoy una clase de dibujo y pintura, irian todos los pintores de vanguardia a esa clase. Al menos yo
iria. [V1.1:71-74]

34. Valguin com a exemples els treballs de Ruffa i Finkelstein, citats explicitament a I'Estat de la questid.

35. Proposo aquest terme —panperspectivisme— per a referi-me a la part d'aquesta teoria desenvolupada
per Dali amb els conceptes d'lronia i Santa Objectivitat, que defensa una visié superior des del punt de vista
de la consciéncia i una representacié que aporti informacié amagada de I'objecte representat a través d'una
suma i/o integracié de totes (pan-) les perspectives possibles (perspectivisme).
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profunda i molt completa de la realitat.

I, tornant al text, ens hem de preguntar com pot ser que una representacio de la naturale -
sa pugui ser considerada com a «millor» que la propia naturalesa mateixa que representa.
Potser és perqué n'exposa els seus tendons, les seves entranyes, algun accent, algun
eco, alguna radiacio, algun misteri —resolt o no— o, en resum, algun tret essencial que no
es veu en la seva observacio fisica regular, alld que en el constant i tumultués moviment
de la nostra realitat costa de copsar. Si bé en aquella época, com hem dit, Dali s'adscrivia
a les concepcions noucentistes orsianes de la pura objectivitat, no podem ignorar que, a
jutjar per aquest escrit i els que el segueixen, per a ell I'objectivitat tampoc podia ben bé
ser tal i com és considerada generalment. Perque sense sortir del marc de I'objectivitat,
Dali també apuntava a la recerca d'una realitat espiritual i metafisica que en cap cas qua-
draria amb les nocions d'Ors, més tradicionals. Les de Dali eren «realitats» molt allunya-
des de les de les concepcions tradicionals i oficials de l'objectivisme classic... Potser la
raé d'adjectivar I'objectivitat com a «Santa Objectivitaty —com fara unes linies més enda-
vant d'aquest mateix text— es troba també en aquesta relacié que Dali estableix entre la
«naturalesa nua» i la «metafisica», establint la nocié de poténcia que sorgeix inesperada-
ment com una propietat essencial de la natura. Aquest interés per 'amagat, en el cas de
la psicologia i I'art, faria plausible la possibilitat que ja es sentis atret per les investigacions
de l'inconscient des d'uns quants anys abans i que aixi, doncs, quan va coneixer els surre-
alistes personalment, trobés en el seu moviment un ambient d'acord amb els que ja eren,

també, els seus propis objectius.

Al text de Savinio abans citat, que Dali agafa de referéncia, el concepte d'ironia instituit
per l'autor constitueix, de fet, la qualitat fonamental de la pintura metafisica.* Es tractaria
de captar I'esséncia real de les coses, al marge de visions vulgars, banals, estereotipa-
des, etc., si, pero Dali té una concepcié molt diferent de la questid, perque I'accent dalinia,
que altera per complet la idea, esta en concebre aquestes esséncies originals com extre -
madament riques en potencialitats. A la reflexié caldria afegir-hi que, com hem vist i segui-
rem veient, Dali va un pas més enlla i introdueix les imatges de les visions, també, dins el
marc de l'objectivitat «santa». | tot plegat és portat a un ambit de creacié que supera la
pintura per situar-se en la totalitat de formes creatives, projectant-se fins i tot en els actes

rectors de la propia vida. També és important fer notar que en aquest punt trobem ja la

36. Cal tenir present que per «pintura metafisica» Dali es refereix estrictament a la tipologia artistica propia
del moviment liderat per de Chirico.

77



questié de la sistematitzacié de la contradiccié que acompanyara sempre més Dali: per-
que atés que la consigna és apuntar i/o atényer a I'esséncia de I'objecte tot captant-ne la
totalitat, es buscara una simplicitat (produida per la concrecio de les formes i linies mes-
tres de l'objecte) i alhora una complexitat (produida per I'addiccié de detalls essencials
propia de la suma de perspectives que formaran aquesta objectivitat de la representacio).
Dali ja esta posant en marxa aquest artefacte intel-lectual que més endavant anomenara,
simplement, com una integracié dels contraris d'arrel hegeliana perd molt diferent, quasi

contraria com veurem.

Arribats aqui, podem entendre que I'oposicié entre el classicisme pregoner de I'objectivitat
i les avantguardes pregoneres de la subjectivitat no ho fos tant per Dali, perqué tant si re-
presentava un cap com si representava un somni, ja fos en pintura, en poesia o en qual-
sevol altra forma, Dali reproduia una imatge que li era igualment clara (fins i tot encara
que la mateixa imatge fos multiple). Aqui hem d'entendre que les «imatges interiors» si-
guin tan «reals» com ho sén els 0ssos o la sang, el que passa és que els mitjans d'obser-
vacio de la realitat corrents —tipus microscopis i telescopis— no estan encara a l'algada de
poder capturar aquestes imatges/representacions mentals especialment evidents en som-
nis (encara que no exclusives d'ells). Que la ciéncia no disposi encara de la possibilitat
tecnica per a «mesurary i entendre les propietats d’aquesta realitat, que en el sentit de
Dali és meta-realitat, no hauria de considerar-se com un argument en contra de la seva
evident existéncia, aprehesa natural i quotidianament per la sensibilitat biologica de la

ment.

Si ens fixem en l'estructura d'aquest text, podem comprovar que tant aquesta com la ma-
nera en qué desenvolupa el contingut s'allunyen de les formes classiques propies dels ne-
oclassicismes com el noucentisme. Aqui el contingut tedric (aquest si que comparteix trets
classicistes) es troba submergit en una forma narrativa a cavall entre la visio i I'ensomnia-
cio fluida, les quals s'insereixen molt més dins l'estil propi de les poétiques surrealistes.
Perd conservant, també, un altissim nivell de concrecio, de descripcié dels detalls... Propi

de la sobrietat estilistica classica i de I'esfera cientifica.

Faltava encara un tercer tipus de paciéncia per citar: una paciéncia intermédia entre el re-
mar d'Enriquet i el pintar de Van der Meer. Es tracta, segons Dali, d'un tipus d'elegancia,

I'elegancia que constitueix «la paciéncia present en l'exquisit agonitzar de Sant Sebastia».
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Partint d’aquest postulat propi del neoplatonisme, en aquest punt, mostra també interés en
I'estetitzacié d'aquesta mena de sofriment que ha definit en els dos tipus de paciéncia an-
teriors. Aixi, tenim que entre el remar d'Enriquet, que representaria el coneixement practic,
I'optimitzacio i el joc de I'aparencga relacionats amb la ironia, i el madurar del quadre de
Vermeer, que representaria el treball apassionadament esforgat i detallista, hi trobem un
dolor que és exquisit perqué es porta amb elegancia. Sembla que el dolor del sant com-
porti una forma de bellesa i, per tant, cap sistema filosofic més adient per a un sant que
aquest platonisme escolastic: on la bellesa és concebuda des d’'una estética que no va
més enlla del paper «d’assistent» a l'intel-lectualisme moral (alldo bo sera bonic i allo dolent
lleig) i on les sensacions volen ser dominades al complet per la rad. Si que és cert que,
com veurem, Dali defensara aquestes técniques com una forma d’ascesi anys més enda-

vant, perd més com un exercici que com un auténtic pol de continuitat i referencia moral.

En aquest moment potser val la pena insistir en la relacio entre Sant Sebastia i la condicid
d’homosexual de Lorca, que Dali coneixia de primera ma (i molt probablement, també de
segona). En aquells anys estava mal vista fins i tot entre els cercles més pretesament
avancats en quant a defensa de les llibertats.*” El més destacable d'aquest tipus de paci-
encia, més que aquesta barreja de sofriment i resisténcia que Dali també sempre valora i
que potser el porten a identificar-se, també, amb Sant Sebastia,® és la condicié que el pa-
timent del sacrifici no es noti. No fer escarafalls, simular i patir amb «noblesa». El «poe-
ma» esta dedicat a ell i quadra perfectament amb el relat de tothom qui el conegué: la per-
sona més estetica, poeética i vital del planeta. Si bellesa és transmissié de coneixement
que plau i emociona, aleshores Lorca compartia amb el Sant aquesta qualitat, més encara
que, com el Sant, portava el patiment sense que es notés la negativitat del ressentiment
que genera. Tenim, doncs, la bella paciéncia del sacrifici, la paciéncia de «saber» patir ex-
tremadament perqué s'hi esta acostumat, perque es segueix en la propia vida un capteni-
ment o etica del sacrifici. Tenim l'actitud de noblesa que pren I' «estar» quan es troba en-

front de I'agonitzant «ser». La noci6 de fortalesa és omnipresent. El plaer del convenient

37. Segons Dali, fins i tot molts surrealistes tenien aversié a I'homosexualitat. D'altra banda, és ben
coneguda la fama dictatorial de Breton al si del grup surrealista, que fins i tot li va costar el sobrenom de
«Papa del surrealisme», tractarem aquesta qlestid, en contraposici6 amb el taranna dalinia, quan
examinem la contraposicié surrealista.

38. Dali signaria una carta a Lorca (abans citada) amb el pseudonim de Sant Sebastia: «Dime qué te parece
mi literatura. Digo cosas que se me ocurren, producto de mi fisica y de mi metafisica ... No te puedo mandar
ahora el articulo [es refereix a aquest mateix article que estem comentant] porque estoy borrando una parte
y afiadiendo otras. Se ve claro que mi oficio es pintar, pero en fin, creo que digo cosas. Deseo, jmon cheril
Una muy larga carta tuya... En mi san Sebastian te recuerdo mucho y a veces me parece que eres tu... jA
ver si resulta que san Sebastian eres tul... Pero por ahora déjame que use su nombre para firmar. Un gran
abrazo de tu SAN SEBASTIAN». [VI.1:91-92]
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sutura la ferida del sacrifici amb la salut renaixent que porta.

Com anem veient i comprovarem en altres textos, la resisténcia que va lligada al sacrifici i
a l'aparenca seran dos dels puntals de I'ética daliniana. De fet, si recordem el fragment
que hem citat abans del seu diari adolescent, facilment reconeixerem aquest capteniment
quan diu «Jo no lluny del bullit, continuaré estudiant damunt I'obert llibre. | aixi pensant, he
tornat a ajupir-me. He tornat a resseguir les planes buscant idees noves, que em desper-
tessin sentiments també nous». A més, el final d'aquest fragment destaca un altre punt
que més endavant Dali desenvolupara: que la canalitzacié del treball intel-lectual es tradu-
eix en el renovellament de les emocions. L'esforg, en recerca de veritat, d'estética, etc.,
acaba en bé emocional. No cal recordar que l'actitud de la «filo-sofia» és la de desig o
amor pel saber: i en qualsevol cas, conéixer produeix el plaer de la llibertat i/o la poténcia.
Més endavant Dali resumira aquestes idees amb aforismes com «la bellesa és sempre
l'ultim espasme d'un llarg i rigorés procés inquisitorial ... tota rosa creix en una presé»
[IV.8:636] o quan s'apropia del proverbi popular invertit que posa en boca de la seva veina
de Cadaqués, amiga i inspiracio Lidia Noguer, que de «la mel és més dolca que la sang»
resulta que «la sang és més dolga que la mel» [1.2:729] i sempre amb la possibilitat de do-
nar-li un altre sentit a la paraula «sang». Perqué I'estil filosofic de Dali és I'obertura de la
possibilitat. La frase feta original «la mel és més dolga que la sang» volia dir que les passi-
ons (mel) pesen més que la familia (sang), també podia expressar la superioritat del plaer
vers el dolor... Pero ara, reinterpretada, pot voler dir almenys dues coses (i aqui, com en
tants altres aforismes o imatges, Dali no revela cap significat explicit, exigint la participacio
activa del lector). Aixo fa que la seva filosofia sigui altament catartica. Un primer significat:
Dali pot voler dir que el sacrifici val més que el plaer, 0 encara més: que el sacrifici és en
realitat més plaent que el plaer del que sovint anomenem plaent (plaer sensual). Aquesta
interpretacio estaria secundada tant per les referéncies al sacrifici presents en aquest arti-
cle, d'una banda, com per la seva teoria erdtica de I'altra (on el que compta sén els prelu-
dis i el que realment val és la frustracié. Com a exemple posa el cerimonial de I'amor cor-
tes, que Dali qualifica de neurdtic, perqué desespera les passions, i que adopta com a
model)[IV.8: 799-800]. Un segon significat, podria venir donat per la defensa daliniana de
la legitimitat, d'allo legitim per la propia llei o naturalesa genética de cadascu (l'ética mo-
narquica que meés endavant veurem) i la continuacio d'una cosa justa [l.1:151]. La sang
com a simbol de l'interior: I'auténtic jo, desitjos que per la seva puresa generen forga i, per

tant, plus de voluntat i capacitat de sacrifici.
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A Vida secreta fa referéncia a aquesta recerca que al diari expressa com a «sentiments

nous» amb aquestes paraules:

El meu metode és amagar i revelar, suggerir delicadament les possibilitats de certes
lesions viscerals, mentre que en altres llocs grato els exposats tendons de la guitarra
humana completament esqueixada en alguns indrets, tot sense oblidar mai que és
més desitjable fer vibrar els ressons fisiologics dels preludis que els finals
malenconiosos del fet consumat. [1.1:644-645]

Dali vol utilitzar tot el possible i I''mpossible per eixamplar la vida, en aquest cas estimula
el desig per a intensificar la forga de recerca i el fet de «sentir» en aquesta. Sentiments
nous son vida nova, son angel, sén sobretot foradar el sostre de la vida per omplir-la una
mica més d'humanitat, de plenitud, de perfeccid, de divinitat en sentit nietzschea. Segons
Pujols —a qui Dali coneixia i admirava— I'angel d'una persona és el llegat que deixa i és
emprat per la resta de la humanitat en el seu cami cap a la perfeccio, és l'esperit, la forca
del coneixement que ens acosta a la consciéncia de la realitat i a la millora de la vida i les
seves construccions [27][28:43-60]. Hi ha un motiu de continuitat basat en el moviment del
comengament que continua, perd mai acaba ni queda tancat, com els seus quadres. Molts
anys més tard defensa aquesta idea confirmant el seu «costum catdlicy de comencgar
sempre pel final [V.1:43] (encara que sense fe, el fet de comengar la vida celestial just al
final de la terrenal, és més dificil) i amb aforismes com «Que no et faci por la perfeccié:
mai no 'assoliras!» [V.1:59]. En aquest sentit |a filosofia de Dali és «un brindis per I'éxit to-
tal»* que només pot existir a base d'integrar la totalitat dels valors, contradictoris o no, ne-
gatius o no, en un ale vitalista que és també una moral on I'autosuperacio constant és I'im-
peratiu categoric. Dali fa seu el principi pantologic pujolsia d'inspiracio lul-liana de relacio-
nar els coneixements de les ciéncies particulars per acabar arribant a conclusions de vali-
desa moral. Entendre la fe i fer-ne técnica. Integrar-ho tot i millorar gracies a la creacio.

Llull, com Dali —o més aviat al revés—, justificava la fe a través de la ciéncia.

D'una banda tenim una preferéncia —a cavall entre I'epistemologia i I'ética— pels valors
mentals —entesos, recordem, com una «millora» de la realitat, com una actualitzacié de la
poténcia d'aquesta— que recorda tant l'ordre epicuri —plaers intel-lectuals per sobre dels
merament corporals, i propiciadors dels sentiments d'auténtica felicitat— com I'estoic, que

d'acord amb Heraclit —lligant amb l'esperit del text— entenia la naturalesa com una confor-

39. Aquesta expressio («per I'éxit total!») la dec a les moltes trobades i «brindades» amb el gran Faraé JIM
(Joan llla Morell), mestre de mestres de la vida que havia (a)pres el brindis, al seu torn, dels brindis amb el
seu model i amic Salvador Dali.
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macid d'acord amb I'anima del foc: canviant i creadora. Una metafisica dinamica on la
transformacio és el principi primer. Per les cartes, treballs biografics i perqué ell mateix en
parla als seus diaris i més escrits, sabem que ja de ben jovenet Dali havia llegit i discutit
els grans filosofs i que alguns dels que més el van marcar foren Kant (a nivell negatiu) i
Voltaire, Nietzsche i Spinoza (positivament).* Sabem també que vivia d'acord amb els
postulats étics vitalistes (intensitat) i estoics (comprensid) que per sobre de tot prioritzen
I'activitat intensa i omnicomprensiva que ell mateix també defensa no només en aquest
text sind arreu de la seva vida, cultivant interessos tan ecléctics com ho son els demos-
trats en la total varietat de la seva obra. Tot el text del poema «Oda a Salvador Dali»
[24:52-58] de Lorca conforma, entre altres motius pedagodgics, una clara al-legoria
d'aquesta actitud primordialment cerebral de Dali, d'aquesta preferéncia estética apol-linia
de tall spinozia que, matisada amb la ironia voltaireana, amaga les brases vitalistes. Espe-

cialment aquests fragments, que interpreto:

Fragments del poema Interpretacié

Una rosa en el alto jardin que tu deseas.Ascendéncia. Les altes aspiracions de Dali, i el mon
de les idees i el seu goig de bellesa.

Una rueda en la pura sintaxis del acero.La utilitat i la forma en qué les coses dures
funcionen. Inclusié de la possibilitat del moviment
en allo solid, quiet, dur.

Desnuda la montafa de nieblaLa cosa és (alta, ideal) segons la seva realitat
. o objectiva, no segons la forma o lluminositat en que
impresionista.¢g captada i sentida.
Los grises oteando sus balaustradasEI : . .l ,
s intermedis visualitzant amb atencio el seu fi en
ultimas.les seves successives parts.

40. Al llarg del seu diari adolescent desfilen molts autors i lectures variades, de Tolstoi o Verlaine a Eugeni
d'Ors o Pompeu Gener, I'obra del qual alaba i de qui diu que és «El filosof, el Voltaire catala. L'home que va
portar Europa a Catalunya,...» [1.1:202] trobem molts moments de converses filosofiques («divagacions»)
sobre temes que van de la mort a la pedagogia, pero sobretot politica i art. Pel que fa a la nostra quiestio,
relata com estudia metafisica amb el seu pare [1.1:190]. El relat de Dali a Vida secreta [l.2:462] coincideix
amb els de Gibson [31:113] i Miravitlles, paga la pena citar aquest darrer perqué a banda dels classics
(Spinoza, Kant, Voltaire, Nietzsche, etc, que sempre surten) també aporta informacié sobre Pio Baroja i
Salvat Papasseit, de qui diu que Dali no només els llegia i recitava de memoria siné que també I'obligava a
ell, que només tenia 10 anys (Dali en tenia 12) a fer-ho també amb ell. D'aquesta época d'escolars, lustre
dels 10 als 15 aproximadament, també explica que llegien «Dickens, els grans novel-listes francesos i
italians. Alexandre Dumas, Jules Verne i Victor Hugo. Anavem a la biblioteca del Casino Menestral a llegir
els classics grecs, la Pléiade, I'Odissea, I'Eneida; el Dante i el seu infern; els humanistes anglesos [...]
Mossén Cinto i Maragall» [30:31]. Per tot aixd i per I'ambient d'alta cultura que I'envoltava, podem dir que
Dali va créixer passant els seus primers anys immers en una vida intel-lectual, espiritual i cultural
intensissima. Pel que fa a la resta de la seva vida, al final d'aquest capitol veurem alguns autors de la seva
biblioteca.
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) Els pintors al seu lloc de treball lliure de pintura. Ell
Los pintores modernos en sus blancospinta perd des d’un lloc no-pintat, des d’una posicio
. ___ neutral, objectiva.
estudios, » 00
cortan la flor aséptica de la raiz cuadrada.seleccionen el fruit (conclusions) de les logiques.

En las aguas del Sena un ice-berg deEn el tumultuds, vaporés, cadtic moviment de Il'art
d'avantguarda, hi ha un element fred de forma
clara, objectiva, que ajuda els artistes a veure-hi

enfria las ventanas y disipa las yedras clar, amb els ulls més que amb sentimentalisme
"deformador, asfixiant.

marmol

La humanitat és també forga, coratge, a més de
tecnica.

Los cristales esquivan la magia del reflejo.*'L'aspirant a la transmissi6 de transparencia i
realitat evita l'il-logisme-il-lusi6 que se li posa a
sobre, vol veure qué hi ha al darrera, al fons.

El hombre pisa fuerte las calles enlosadas.

Qui exerceix el poder, evita a qui porta suggestions
El Gobierno ha cerrado las tiendas de/© enganys. Com que et dediques a governar i
governar-te, vols viure sabent les olors reals de les
perfume.coses.
L . .. La simplicitat de la funcié que produeix, perd que
La maquina eterniza sus compases binarios.maj canvia. Sense passi6-absurda la rad-practica

és trista.

Una ausencia de bosques, biombos ylLa claredat, transparéncia i netedat
~ imposa el seu signe per sobre dels paradigmes
entrecejosantiquats

yerra por los tejados de las casas antlguas.De dalt estant, espiritualment, es clarifica la visio

El aire pulimenta su prisma sobre el mar L o L
es veu més i millor, s'aspira a més i millor,

y el horizonte sube como un grans'aconsegueix més i millor.

acueducto.*

Treballadors frescos i d’anim positiu, que no
Marineros que ignoran el vino y las‘avicien
maten enganys/temptacions i coneixen bé el seu
penumbra,entorn de treball.

decapitan sirenas en los mares de plomo'La nit no posa llum perd controla a través d'una

La Noche, negra estatua de la prudencia altra percepcio/perspectiva, que és la romantica,
sensitiva, passional.

tieneCritica a I'obsessio racional-objectivista alhora que

. alaba els bells lirismes.
el espejo redondo de la luna en su mano.

Un desig (una passio) és al final el que ens porta a

41. Recordem que el poema no esta exempt d'una certa critica, critica indirecta que podem veure en
adjectius com aquest. Podia haver triat «engany» perd ha triat «magia». Lorca si que creu en la magia del
reflex.

42. Hi ha una evocacio de tristesa que ha de ser la que aquesta radicalitat daliniana li provoca a Lorca.
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Un deseo de formas y limites nos gana.voler-ho coneixer tot tan bé.

. . Arriba el cientific, que es fixa en els detalls:
Viene el hombre que mira con el metro
sota el seu prisma la vida es troba en una
representacio mecanicista, practica.

Venus es una blanca naturaleza muerta _ ,

o . | els amants del canvi no poden competir amb

y los coleccionistas de mariposas huyen.*aquest home, amb aquest «artista-cientific».

amarillo.

El mundo tiene sordas penumbras Yen |a forma de vida general i quotidiana hi ha

bruma, confusio i desordre.
"Pels beneits tot és dificil. Pero els punts lluminosos
en los primeros términos que el humano€n la foscor, tan allunyats del bucolisme quotidia
com dificils d'estudiar, s'expliquen perfectament si
frecuenta.es miren amb els ulls de la ciéncia. El paisatge
(materia) provoca sentiment, I'estel (idea)
'observacio i coneixement.

senalan el esquema perfecto de sus orbitas.

desorden

Pero ya las estrellas ocultando paisajes

Al coger tu paleta, con un tiro en un ala,Realisme. Quan Dali vol representar, no s'enlaira
. ) . gaire perqué no vol perdre de vista el detall de la
pides la luz que anima la copa del olivo. regjitat. Vol també la llum que permet veure-hi
Ancha luz de Minerva, constructora deP€: veure bé 'objecte és una forma de fer créixer
la vida que conté.
andamios,

donde no cabe el sueio ni su flora inexacta.

Pides la luz antigua que se queda en lag| coneixement, la intel-ligéncia, la lluita... creen
posicions creadores que exclouen els somnis,
‘productors d'inexactituds.

sin bajar a la boca ni al corazon del bosque.

frente

Luz que temen las vides entranables depali vol la saviesa classica, lliure d'apetits i

BaCosentiments confonedors.
La saviesa que temen I'embriaguesa i l'instint, i la

y la fuerza sin orden que lleva el agua curva.forca sense ordre que porta la vida invertebrada i
de menys valor.

Haces bien en poner banderines de aviso,

Lorca esta d'acord amb la cautela que pren Dali,
com a pintor, davant del subjectivisme-

Como pintor no quieres que te ablande laromanticisme-impressionisme. Perque vol crear

en el limite oscuro que relumbra de noche.

43. Segons Lorca, la vida, la bellesa i tothom que les estima desapareixen.
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formaformes i aquestes requereixen de limits clars i

] ) definits.
el algodon cambiante de una nube

imprevista.

El pez en la pecera y el pajaro en la jaula.
Cada cosa és representada alla on és, i no en

No quieres inventarlos en el mar o en €l encions falsejadores.

viento. , _ . ,
Ja son els objectes de la realitat prou movedissos,

Estilizas o copias después de haber mirado,Dali fa prou en copiar-los i, potser, millorar-los

. ) o segons la seva mirada.
con honestas pupilas sus cuerpecillos agiles.

Amas una materia definidayexactaDa” estima la matéria definida i exacta, sense
bruticia on hi creixin putrefaccions, la materia en

donde el hongo no pueda poner suqué la creaci6 humana és més present que la
biologia salvatge, en qué I'home corregeix la
natura.
Amas la arquitectura que construye en |0Estima_ Ies_ estruptures capaces de construir en alld
que existeix perd no es veu.
ausente ...

campamento.

La rectitud és I'esforg¢ que ens propulsa amunt
Dice la linea recta su vertical esfuerzoj aquestes lleis es veuen si mirem atentament i
sense barrejar-hi components afegits provinents de
‘fora de I'objecte que es veu a través del vidre que
som nosaltres.

y los sabios cristales cantan sus geometrias

Canto tu bello esfuerzo de luces catalanas,, . . .
Li agrada el seu esforg bonic de seny catala

tu amor a lo que tiene explicacidn posible.el seu amor a allo que té explicacié possible
] o ) La seva essencia, relacionada amb la ciéncia de
Canto tu corazén astronémico y tierno,les coses llunyanes, perd sensible alhora,

. L ., de complexitats diafanes, juganer i sense traumes.
de baraja francesa y sin ninguna herida.

Canto el ansia de estatua que persigues sinAdmira l'ansia de forma segura que persegueix

sense treva,
trequa,

el miedo a la emocidon que te aguarda en la : . : .
la por a I'ensulsiada de I'emocié que comporta la

calle.vida social.
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Pero ante todo canto un comun pensamientopery sobretot |i agrada que tinguin un pensament

comu que els uneix i els situa en un lloc

que nos une en las horas oscuras y doradas.d,Olriginalitat compartida.

No es el Arte la luz que nos ciega los ojos. _
L'art no ens enlluerna la mirada. Abans ho fa

Es primero el amor, la amistad o la esgrima.l'amor, 'amistat o la discussié filosofica

Tant «Oda a Salvador Dali» com «Sant Sebastia» son destil-lats de les posicions que
mantenien els dos amics durant aquests anys, en qué discuteixen molt intensament i ami-
cal. Si bé el gruix d'aquestes converses és irrecuperable, algunes cartes s'han conservat i

serveixen com a testimoni. Per exemple la réplica de Lorca a Sant Sebastia:

Nunca habia pensado que San Sebastian tuviera las plumas de colores. Las flechas
de San Sebastian son de acero pero la diferencia que yo tengo contigo es que tu las
ves clavadas, fijas y robustas, flechas cortas que no se descompongan, y yo las veo
largas... en el momento de la herida. Tu San Sebastian de marmol se opone al mio de
carne que muere en todos los momentos, y asi tiene que ser. Si mi San Sebastian
fuera demasiado plastico yo no seria un poeta lirico sino un escultor (no pintor). Creo
que no tengo que explicarte por qué no seria un pintor. ... Pero lo que a mi me
conmueve de San Sebastian es su serenidad en medio de su desgracia, y hay que
hacer constar que la desgracia es siempre barroca; me conmueve su gracia en medio
de la tortura, y esa carencia absoluta de resignacion que ostenta en su rostro
helénico, porque no es un resignado sino un triunfador, un triunfador lleno de
elegancia y de tonos grises como un remero constante que desconociese los paseos
de la ciudad. Por eso San Sebastian es la figura mas bella, si no de todo el arte, del
arte que se ve con los ojos. ...

¢No es verdad que San Sebastian esta lejos del mar? ¢ Verdad que (ni) las olas, ni las
montafas, lo entienden? San Sebastian es un mito de agua dulce en vaso de cristal
puro. ...

Todos tenemos una capacidad de San Sebastian bajo la murmuracién y la critica. A
San Sebastian le dieron martirio con toda razén y estuvo dentro del orden y la ley de
su momento. Pecaba contra su época... jpero no lo sabia! (Estética de la balanza) ...
San Sebastian se salva por su belleza y los demas se salvan por el amor. Todos
construyen una oracion en un su martirio y San Sebastian se diferencia de todos,
posa y construye su cuerpo dando eternidad a lo fugitivo y logrando hacer visible una
abstracta idea estética, como da una rueda la idea completisima del movimiento
perpetuo. Por eso yo lo amo.

*kk

El aire que viene del mar es delicado. Los pajaros pueden volar sin llevar alas de
repuesto como llevan en los Pirineos y montes del Caucaso. Entre las gentes del hotel
no hay siquiera una pantorrilla bien hecha. Las nifias que suben de las olas miran y
las que bajan de la montana desean. ...

Te recuerdo demasiado. Tengo la sensacién que tengo una calida moneda de oro en
la mano y no la puedo soltar. Pero tampoco quiero soltarla, hijito.

Tengo que pensar que eres feisimo para quererte mas. [VI.1:119-121]

Si bé el contrast ideologic es manifesta especialment al primer fragment, el que segueix
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constitueix una pista hermenéutica de primer ordre, atés que Lorca i Dali construien dis-
curs junts a través d'aquests dialegs. En concret, podem veure amb més claredat la im-
portancia que donaven a la relacio, d'ordre moral —i espiritual, i gairebé bioldgic—, entre
bellesa i martiri. Pel que fa a Sebastia Gasch, en un text autobiografic que recordava la
primera impressié que Dali li causa quan es van coneéixer el 1926 (que és quan Dali cova-

va el Sant Sebastia), diu:

El cabell era negrissim, llis, planxat per una copiosa capa de brillantina. El rostre, de
pell tensa com la d'un timbal, i brillant com una porcellana esmaltada, era d'un color
marré i semblava acabat de maquillar per un perruquer de teatre o d'Estudi
cinematografic. Un bri de bigoti —una linia finissima, imperceptible al primer cop d'ull,
com tracada amb un bisturi— guarnia el llavi superior. En aquest rostre de ninot de
cera, dur, inexpressiu, encartronat, brillaven amb extraordinaria intensitat uns ulls
minusculs, febrils, terribles, amenacadors. Uns ulls esborronadors, de foll. ... El nostre
home era extremadament loquag. Les paraules rajaven a dolls ... Parlava d'una
manera atropellada i nerviosa pel que fa a la forma, perd amb una ldgica implacable
respecte al fons. Argumentava amb una gran solidesa. Tot el que deia era articulat,
coherent, collat. Donava la sensaci6 de I'home que, després de resoldre
laboriosament una serie de problemes morals i estétics, havia arribat a obtenir unes
idees clarissimes sobre tot alld divi i huma. ... Una crueltat glacial, impavida,
terriblement tranquil-la. Es que tot alld que deia i feia Dali revelava una abséncia total
de cor. El nostre personatge mancava en absolut de sensibilitat. Tenia en canvi, una
intel-ligéncia privilegiada, d'una lucidesa trasbalsadora. En tots els seus actes, en
totes les seves dites, i naturalment en la seva pintura, treia sempre el nas I'home
cerebral. [33:150-153]

Aixi doncs, si bé la descripcié de Gasch no té res a veure amb la de Lorca, si que sumaria
una prova —i en aixo si que coincidien— a favor que el taranna de Dali era més racional o
cerebral que no pas passional. Es important constatar que el pensament de rigor ardent
sota la pell freda (en oposicié a 'apassionament d’expressio) €s un tret capital de la seva
personalitat perqué el model mental i filosofic que es configurara en correspondéencia
d’aquesta personalitat, basat també en les funcions analitiques, sera el que, com aquella,
romandra sempre al fons de Dali. Aquest és un tret permanent en el seu pensament que,
paradoxalment, ell mateix va contribuir a desacreditar amb I'empenta donada a I'histrionis-
me del seu alter-ego o personatge, probablement pensat, d'una banda, per a plastificar o
aplicar en un cos-actitud unes idees estétiques, i de l'altra, de retruc, per a crear-se fama i
arribar aixi, més rapid i fons, al reconeixement internacional. Convé, pero, tenir present
aquest aspecte racional a I'hora d'estudiar les seves produccions a fi de no desatendre el

mon que s'amaga rere els detalls.

El seglent subapartat del text és el de «Descripcié de la figura de sant Sebastia». A partir
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d'aqui I'escrit fa un tomb i la realitat sembla desdoblar-se a I'estil surrealista. Comenca:
«Em vaig adonar que estava a ltalia per I'enllosat de marbre blanc i negre de I'escalinata.
La vaig pujar. Al final hi havia sant Sebastia lligat a un vell tronc de cirerer», arrenca,
doncs, com si I'haguessin raptat mentre dormia i s'hagués despertat en un altre lloc, o
com si, més probablement, es tractés d'una visié o d'un somni. Pero la visié és extrema-
dament nitida i tots els detalls es veuen amb claredat. Sembla una al-legoria de com l'ar-

tista ideal «veu» la realitat per a que aquesta resulti, en un primer pas cognitiu, millorada.

Es també recalcable d'aquesta part del text que Dali identifiqui Sant Sebastia, de manera
més o0 menys subtil, amb Lorca, quan diu respecte del seu rostre que «em recordava algu
de molt familiar». Aquesta dada és rellevant. No podem oblidar que abans de batejar-la
amb el nom d'«Oda a Salvador Dali», Lorca parlava, en una carta a Jorge Guillén (marg,
1926), d'estar escrivint una «Oda Pedagogica» [IV:913]. | és logic pensar que Dali i res-
pongués en els mateixos termes, d'altra manera no seria aquest un text tan ric a nivell filo-
sofic. Si sant Sebastia fa honor a Lorca com I'Oda feia honor a Dali, i tenim motius de pes
per a creure-ho, és important recalcar els aspectes que Dali en ressalta, atés que sera
allo que de Lorca en troba més virtuds i, alhora, alld que ell pensa que és, en efecte, virtut
en majuscula. El valors defensats a Sant Sebastia constituiran, doncs, una pista essencial
per a I'hnermenéutica de la filosofia que Dali desenvolupara tant en els seus textos com en
la resta d'accions i creacions al llarg de la seva vida, és per aquest motiu que no convé
escatimar massa en 'analisi d’aquest escrit, paradigma, per cert, de text «trufat» de signi-

ficat/s.

Just abans del fragment citat sobre el rostre de Lorca, deia: «El cap del sant estava dividit
en dues parts: I'una, formada per una matéria semblant a la de les meduses i sostinguda
per un finissim cercle de niquel». Podem observar que ja en aquesta época —més enda-
vant en parlara sovint— Dali té present una materia constituida per «gelatina» (material tou
i informe) i la relaciona, oposant-la, amb la duresa geométrica del «cercle de niquel».
Aquesta és una contraposicié que anira desenvolupant conceptualment fins a suposar un

eix important en la seva estética.

Que el cap del sant estigui dividit pot tenir relaci6 amb el costum que Dali tenia de dibui-
xar, de diferents maneres, un sol cap que era, alhora, el de tots dos, el seu i el de Lorca.

Una imatge doble que té com a protagonistes les testes dels dos amics integrades com un
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sol cap. Es evident, doncs, que «Sant Sebastia» no és Gnicament un sol simbol, és també
una explosio i una integracié semantica alhora. Com veurem, un dels temes que introduira
al text és la multiplicacié d'imatges produida pel vidre multiplicador de Sant Sebastia,
aquesta multiplicaciéo que s'explica a I'Ultima part de l'escrit i que és embrionaria del que
més endavant anomenara com a «Activitat paranoicocritica», es pot aplicar perfectament
—i no hi ha dubte que Dali en tenia la intencio— amb la multiplicacié de sentits a que sot-
met, en el text, la mateixa figura del sant. Dali confon —con-fon, conglomera, fusiona, en-
ganxa—, i alhora, per aixd mateix, també «distingeix» diferents significats en una sola imat-
ge: veu diferents coses en un mateix objecte, i aquest és ja un dels pilars que fonamenten
la seva filosofia. Es tracta, doncs, com acostumara a dir més endavant, de «sistematitzar
la confusid». Si parléssim d'una ética de I'estética, aqui podriem dir que la inquietud que
pot causar l'element enigmatic de les obres es veu compensat amb escreix per I'efecte es-
timulador de la capacitat imaginativa que generen: «La confusio allibera la creativitaty, di-
ria. [53:71]

La importancia de la visié neta potenciara la polisemia necessaria per a la creacio. Com
hem dit, en aquest assaig hi ha forga més referéncies secretes, picades d'ullet erotiques i
acudits intims... Sense aparéixer directament en cap part del text, I'esperit de Lorca s'hi
pot ensumar per tot. En relacié amb aquest fet, al text hi rellueix també una idea que, si bé
ara ja posa en practica, no explicara explicitament fins els anys quaranta, a Vida secreta, i
en textos posteriors. Té a veure amb la importancia de I'al-lusi6 com a métode: amb l'as-
senyalament indirecte. Més enlla del concepte d'ironia desenvolupat en aquest text, Dali
empra la ironia —la forma classica d'assenyalar unes coses dient-ne unes altres que posen
al descobert les contradiccions— com a métode pedagogic, filosofic i provocador. Afirma
que la ironia «és I'element essencialment estétic del pensament» [I.2:741]. Ironia com a
representacio realista (metamorfica (Santa Objectivitat)). Les diferents perspectives capta-
des alhora per la percepcio estimulen la ironia que, quan es pot representar, emociona. La
provocacié és un reclam d'atencié. Si Dali decideix provocar —amb els seus célebres bigo-
tis, per exemple— és perqué considera que alld que sap té valor, que té quelcom important
a mostrar: «L'us del bigoti, de la barba, dels cabells llargs, és per a mi un component es-
sencial d'una societat que es respecti ... No hi ha cap raé perqué qualsevol exhibeixi la
seva barba i els seus cabells com si fossin antenes agressives si no té res a dir, res a ne-

gar o res a captar». [11.2:622]
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El primer d'adonar-se d'aquesta questid de la multiplicitat semantica és el mateix Lorca,

que en una carta del 1927 dirigida a Anna Maria Dali, diu:

... He recibido «L'Amic de les Arts» y he visto el prodigioso poema de tu hermano.
[referint-se a I'assaig objecte del present analisi]. Aqui en Granada lo hemos traducido
y ha causado una impresion extraordinaria. Sobretodo a mi hermano que no se lo
esperaba, a pesar de lo que le decia, se trata sencillamente de una prosa nueva, llena
de relaciones insospechables y sutilisimos puntos de vista.

Ahora desde aqui adquiere para mi un encanto y una luz inteligentisima que hace
redoblar mi admiracion. ... [VI.1:115]

| tornant a l'article en questid, continuem amb la descripcié que fa del sant:

Les fletxes portaven, totes, anotada llur temperatura i una petita inscripcié gravada en
l'acer que deia: invitacié al coagul de sang. En certes regions del cos, les venes
apareixien a la superficie amb llur blau intens de tempesta del Patinir, i descrivien
corbes d'una dolorosa voluptuositat damunt el rosa corall de la pell.

En arribar a les espatlles del sant, restaven impressionades, com en una lamina
sensible, les direccions de la brisa.

El coneixement acompanya el dolor del sacrifici que porta a la construccié. Sota I'aparen-
¢a de tranquil-litat que té tot el cos del sant, hi ha unes venes que porten tempestes, que
es tornen especialment virulentes sota els «cels Patinirians». Dali es fixa en aquestes ve-
nes. Lorca era el poeta de la sang. La sang, que representa vida —en sentit vitalista i rea-
lista—, era molt present en els seus poemes i en la seva personalitat, perd també és pre-
sent en Dali. Recordem l'observacié de Gasch, abans citada, quan descriu Dali, diu que
en gran contrast amb el seu rostre inexpressiu, hi destacaven els seus ulls com dos deus

de passi6 tempestuosa.

Tant el dolor com la voluptuositat, qualitat intrinseca d'aquell «cos divi» que és el del sant
representat per Mategna, formen part de Sant Sebastia en aquell moment; continua aqui
el dualisme del cap mig-tou mig-dur de la imatge inicial. Perd també pot ser que el dolor,
entés com a sacrifici, provoqui un plaer —de base espiritual i/o intel-lectual- equiparable o
superior a la voluptuositat carnal tipica. Un plaer d’'un ordre semblant al que ve, per exem-
ple, de I'orgull. Aquesta darrera explicacio pot semblar la més inversemblant de totes, perd
com comencem a veure i veurem cada cop més clar, durant tota la seva vida, Dali no va

parar de reafirmar-se en tres preferéncies originalment filosofiques:

Primera: posicionar el plaer intel-lectual per sobre del sensual, com fet d'una voluptuositat
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superior sorgida de les facultats humanes més altes i divines (potents i creadores... Poder

com a font de plaer).

Segona: Integrar valors contradictoris —sols aparentment, o no—, girar, donar la volta a I'or-

dre establert, subvertir-ho tot.

Tercera (a resultes de la segona): sorprendre, conjuntar les creacions —en tots els ordres—
amb un element sorpresiu, que sovint apel-la al sentit de I'numor. En aquest punt, les dues
ironies queden enllagades, perqué en mostrar la realitat nua, tota la realitat, s'integren les

contra-visions en una obra que té, per aixo0 mateix, la virtut de la gracia.

Aixi, seguint la linia argumental que Dali ha defensat en l'article, que fa referéncia a la
preeminéncia del plaer intel-lectual, fruit del sacrifici, potser és més coherent interpretar
«dolorosa voluptuositaty com el plaer de poder produit per mitja del dolor del sacrifici. El
valor en termes sensuals del convenient. També es pot veure com l'adverténcia que els

plaers (voluptat) tenen algun tipus de cost (un dolor).

El text acaba parlant d'un cos —el de sant Sebastia— dotat d'una mena d'hiperestésia ca-
pac¢ de mesurar els elements més subtils de la naturalesa. Aixi doncs, Dali subratlla la im-
portancia de I'harmonitzacié dels contraris a nivell teoric, doncs el cap del sant és meitat
«tou-informe» meitat «dur-format», aixd representa que allo que admira de I'home —i pot-
ser també de Lorca, atés que l'altra meitat seria el seu rostre— és aquesta capacitat d'har-
monitzar apol-linismes i dionisismes, romanticismes sentimentalistes i racionalismes cien-
ficistes, etc., etc. Aixd és el que Dali defensara sempre al llarg de la seva vida, com com-
provarem. A aquestes consideracions, cal afegir la possibilitat efectiva que la meitat del
cap fos de Lorca i I'altra seva, atés que la critica que es feien mutuament era justament
aquesta (com hem vist en exemples anteriors i com es pot comprovar al llarg de tota la
correspondéncia, Dali li criticava a Lorca ser massa emocionalista i Lorca a Dali el contra-
ri: ser massa racionalista). També és possible que, d'acord amb la contraposicio present a
tot el text, aquesta bifurcacio de la cara fos, vist en un altre matis del mateix, d'una banda
la putrefaccio i de l'altra I'asépsia. Tornem a ser davant d’'una imatge carregada de signifi-
cacidé multiple, passada, doncs, per aquesta Optica daliniana de la multiplicacié semantica.
Pel que fa al concepte de putrefaccio, té el seu propi joc del llenguatge, el qual anirem ve-
ient a poc a poc, per ara basti dir que té a veure amb valors antiquats, tradicionals i acri-

tics, perd especialment amb valors sentimentals més centrats en la pura emocié de la re-
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creacio subjectiva que en el seu possible desenvolupament creatiu. Dos anys abans, li es-
crivia a Pepin Bello: «Dentro de muy poco sale un libro de putrefactos mios con un prefa-
cio de Federico. En el fondo la putrefacciéon es el SENTIMIENTO. Por lo tanto algo insepa-
rable de la naturaleza humana» [V1.6:120]. | el mateix any, a Mir6: «A Paris efectivament
hi ha una colla de talents que amb el contacte amb la cordialitat i la correccié es tornen

completament putrefactes». [V1.6:120]

La menci6 de la «invitacié al coagul de sang» podria estar subratllant la importancia del
que s'anomena, popularment, com a «tenir sang»*: en plena coheréncia amb la seva tra-
jectoria vitalista, Dali ens convida a «tenir sang», perd una sang diferent del torrent dioni-
siac nietzschea: una sang que «viu» —amb i en— l'intel-lecte: coagulada, endurida i, sobre-
tot, amb forma. Perqué la coagulacio torna fixa la sang liquida com el quadre on es poden
comptar les ones del mar. Per ultim, tenim la sensibilitat que permet les representacions
d'exactitud objectiva, atés que les espatlles del sant senten la brisa i n‘assenyalen amb
concrecio les seves direccions. Un cop més, la hiper-sensibilitat estésica és processada a
fi d'ésser emprada com a informacio objectiva, en aquest procés hi intervé la intel-ligéncia,
i és possiblement per aixd que Dali tindra, també, obsessié amb la intel-ligencia i amb la

funcio cognitiva.

El text segueix amb una narrativa cada cop més surrealitzant. | el seguent apartat, anome-

nat «Vents alisis i contraalisis», fa aixi:

En tocar els seus genolls, l'aire escas es parava. L'auréola del martir era com de
cristall de roca, i, en el seu whisky endurit, floria una aspra i sagnant estrella de mar.
Damunt la sorra coberta de conxes i mica, instruments exactes d'una fisica
desconeguda projectaven llurs ombres explicatives, i oferien llurs cristalls i aluminis a
la llum desinfectada. Unes lletres dibuixades per Giorgio Morandi indicaven Aparells
destil-lats.

Com el mateix Dali insinuara en el seglent apartat —«L'aire de la mar»— el text citat repre-
senta la claredat de la visi6 —«res no era encara misteridos», diu— doncs fins i tot I'auréola
del sant s'ha solidificat, de manera que no només és observable siné també palpable, ma-

terial, i per tant mesurable, analitzable: objectiva. Després tenim les imatges futuristes

44. Tant la seva germana [26:104] com Gibson [31:62 i 723] expliquen com Dali havia crescut en un entorn
d'enorme riquesa linguistica, folklorica i cultural per la implicacié familiar en la creacio, impuls i gaudi de
I'Orfeé Catala. Va ser aficionat, durant tota la seva vida, a les frases fetes, contes, cancons i dites populars
catalanes. Com el seu pare, que guardava com una reliquia la tenora de Pep Ventura i era famds a Figueres
per l'impuls a l'organitzacié de sardanes, Dali compartia I'emocié per aquesta musica i ball i va continuar
organitzant-ne.
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dels objectes ultramoderns pero igualment explicatius i ben explicats, que contrasten amb
les imatges de la sorra de platja. Un cop més la integracié de contraris en una sola imat-
ge: naturalesa-artifici. | en la mateixa imatge, I'humor, la ironia d'un sant amb un got de
whisky. Sense coneixer les preferéncies del Sant, si que sabem que Lorca, com era cos-
tum a I'época entre els estudiants de «la resi», bevia whisky amb soda. El titol —vents ali-
sis i contra-alisis— es pot prendre com un advertiment en clau del que vindra: la interseccio
dels oposats. Si anem a l'apartat de «L'aire de la mar», que comenga amb «Cada mig mi-
nut arribava l'olor de la mar, construit i anatdmic com les peces d'un cranc. ... L'olor de
sant Sebastia era un pur pretext per a una estética de I'objectivitat» al text veiem que des-
construeix* les sensacions per a recol-locar-les en un marc de funcionalitat —la solidifica-
cio, és codificar en un llenguatge de «coses» encaixables, és cosificar, i, per tant, establir
funcionalitat—, en un marc geométric i mecanic. Es com si a través del nas i la ment, tro-
bés una part concreta del deus ex machina. L'equacio seria sumar hiperestésia amb intel-
ligéncia resultant-ne objectivitat. Entenem intel-ligéncia com la capacitat de trobar aspec-

tes amagats o relacions ocultes que serveixin per a resoldre situacions concretes.

En aquest fragment Dali dona ja mostres de la seva preferéncia per trobar les formes més
ben definides possibles dels objectes que formen la realitat. En textos posteriors veurem
que, en efecte, es defineix com un «morfoleg» que, davant les ruines de la societat explo-
tada que té davant, la seva missio és integrar-ho, arquitecturitzar-ho i morfologitzar-ho tot
[1.2:875]. Veiem doncs que darrera d'aquesta estetica de I'objectivitat hi ha una preferéncia
per tot alld relacionat amb les funcions racionals i per allo més susceptible de ser tractable

técnicament.

Quan diu «l'olor de sant Sebastia era un pur pretext per a una estética de I'objectivitat»
ens esta donant una importantissima clau hermenéutica per al text: el personatge escollit,
que en el fons son dos, Lorca i el Sant (i Lorca podria ser I'olor del sant, atés que el Sant
fa constantment la seva olor en tant que s'hi identifica), €s només un pretext per al que re-
alment importa: la teoria, la idea de I'estetica de I'objectivitat. Aqui 'olor és sindnim d'intan -
gible. Es irdnic, en els dos sentits de la paraula, que agafi una imatge religiosa (pel que fa

al sant) i passional (pel que fa a Lorca que també s'hi identifica) com a fons per expressar,

45. Utilitzant el concepte des de la seva definicid culinaria encunyada per Ferran Adria i segons la qual la
«deconstruccido» consisteix a utilitzar i respectar harmonies ja concebudes i conegudes, transformant la
textura dels ingredients, aixi com la seva forma i temperatura, mantenint cada ingredient, per fins i tot
incrementar la intensitat del seu sabor. Un exemple és que hom pot sucar, literalment, el café amb llet (solid)
en el croissant (liquid).
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justament, una estética, la de I'objectivitat, aprioristicament contraria tant a la religi6 com a
la passi6 de tall lorquia —caracteritzada per ser excessiva, recordem, des del punt de vista
de Dali. En aquest primer cas és ironic en sentit classic. | en un segon terme és ironic en
un sentit d'experiéncia ironica (de panperspectivisme) atés que integrant aquests contraris
en una sola imatge —la sola imatge constituida pel propi assaig—, aconsegueix predicar
amb l'exemple, il-lustrar amb el propi objecte-text —amb la propia forma del text—, perfecta-
ment, la idea de l'estética de I'objectivitat que esta mirant d'explicar en el mateix. Aquesta
acci6é performativa, consistent a redoblar el valor del «qué es diu» amb I'exemple i forma
del «com es diu», sera una constant en la filosofia daliniana —casa seva a Port-Lligat, el
Museu Dali de Figueres i llibres com Vida secreta—, activitat pedagogica, técnica i art que
trobara el seu punt maxim en el mateix Dali, que, com ja hem assenyalat, construira la
seva vida i persona en forma d'obra d'art que regeix els seus principis filosofics. L'assaig

segueix:

Vaig tornar a respirar, i aquesta vegada vaig tancar els ulls, no per misticisme, no per
veure millor el meu jo intern —com podriem dir platonicament—, siné per la sola
sensualitat de la fisiologia de les meves parpelles.

Aqui sembla que vulgui recalcar, altre cop fent us de la ironia —en aquest cas més subtil—,
que si tanca els ulls no és per a veure-hi millor, com defensaria I'escola metafisica de tall
platonic o cartesia, sind per augmentar una altra sensacioé —la del tacte—; doncs si el que
desitgés fora veure-hi millor, caldria augmentar I'aparell visual en comptes de disminuir-lo.
Perd, alhora, sentir més no és una manera de «veure-hi» més? Dali avisa que la seva

postura no és naif. Segueix:

Després vaig anar llegint lentament els noms i indicacions estrictes dels aparells; cada
anotacio era un punt de partida per a tota una série de delectacions intel-lectuals, i
una nova escala de precisions per a inédites normalitats. Sense prévies explicacions
intuia I'is de cada un d'ells i I'alegria de cada una de llurs exactituds suficients.

Aquest text és també una picada d'ullet al maquinisme: conéixer el funcionament de no-
ves maquines és una delectacio intel-lectual. Aquest gust pel desconegut técnic i/o «exo-
tic», és una constant en Dali, que com veurem, s'acostara a la novetat sincerament i ex-
trema. Pero, també, tot auto-parodiant-se fins I'extrem d'arribar a promoure I'esnobisme,
assenyala la intensitat que es viu en els debats entre esnobs d'avantguarda [VII.1:41]. Tot
i aixi, I'actitud esnobista despullada dels vestits de complexitats atribuides es troba als an-

tipodes de la filosofia daliniana, que respecte la qlestid ens suggereix que «desconfiem
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de I'abocador contemporani. Recuperem, perqué és probable que les coses que hagim
llencat siguin les excel-lents» [I1.1:147-148] i ja en aquell to més amistds que et permet la
broma, t'aconsella que «no et preocupis per ser modern [perque] és I'unica cosa que, mal-
auradament, facis el que facis, no podras evitar de ser» [V.2:343]. El goig de Dali, aqui, és
més equiparable al del nen que estrena una nova joguina. Paga la pena ressaltar el fet
que relacioni el plaer i I'alegria (a I'Ultima part de la citacid) amb I'exactitud i amb I'encaix
logic de les parts que tendeixen a un fi, suma aixi una prova més en favor de la fidelitat a
les bases racionalistes en qué esta fundant la seva proposta d’hedonisme epicuri actualit-
zat. Perqué coincideix novament amb |la preeminéncia del plaer intel-lectual per sobre del
sensual o, dit d'altra manera —acceptant, neuroldgicament, que nomeés hi ha un tipus de
plaer—, amb la major quantitat de plaer sensual que l'activitat intel-lectual provoca respec-

te de les altres activitats dites «sensuals».

Un d’aquests aparells que destaquen al fragment anterior és un «Helidmetre*® per a sord-
mutsy, i aixi mateix es titula el seguent apartat. Només el titol ja suposa una aposta radi-
cal pel sentit de la vista. Es dificilment rebatible que els dos sentits més importants per al
desenvolupament contemporani de la humanitat sén la vista i I'oida, i €s ben sabut en
I'ambit de la biologia humana aplicada a la medicina que si per exemple hom perd la vista,
conservant encara la bona salut, el cervell tendeix a reequilibrar-se i compensar-se, tot afi-
nant I'oida fins a nivells impensables abans... Atés que I'espai neuronal que el sentit desa-
paregut deixa de fer servir al cervell, pot ser utilitzat per un altre sentit. Aixi doncs, quan
Dali parla d’un heliometre per a sord-muts, pot voler dir un «helidmetre per als qui concen-
tren tota I'atencié només en la vista»; sense les brumes, molésties o interrupcions propies
d’altres sentits i alienes a I'acte d’observacié en questio. La vista capta les formes i les se-
ves diferents perspectives. Concentracié de I'atencié en el més important, Dali mai tindra
cap interés a diversificar les inversions de les seves fixacions, en I'economia de I'atencio

el que compta és invertir-ho tot a I'aposta important.

Presenta I'aparell com un «instrument d’alta poesia fisica» format per distancies i per ex-
pressions geometriques i aritmetiques, aquesta descripcié se suma al que ja haviem
apuntat: Dali aplica I'estética i la bellesa (poesia) a la racionalitat cientifica abanderada
per la fisica. L'aplica a objectes sempre relacionats amb la virtut técnica, i per tant amb la

capacitat transformadora de 'home (que parteix del coneixement cert, demostrable i ob-

46. Es tracta d’'un aparell astrondomic que serveix per a mesurar el diametre aparent d'alguns cossos
celestes i les distancies angulars entre dos astres qualsevol, quan aquestes distancies son petites.
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jectiu que s'ha juxtaposat amb el metafisic, que t¢ més a veure amb la possibilitat i
I'accid). Aparells, doncs, que vénen d’un coneixement objectiu i que serveixen, al seu torn,
per a generar més coneixement objectiu, i aparells que son nous. Al centre de I'aparell,
ens explica, hi ha un mecanisme indicador que serveix per a mesurar I'agonia del sant a
partir d’'un coagul vermell que, empresonat entre dos cristalls, fa de bardmetre a cada
nova ferida. A la part superior, hi ha el vidre multiplicador de sant Sebastia. Aquest vidre
€s concau, convex i pla alhora. | en la muntura de plati d’aquests nets i exactes cristalls,

s’hi llegeix: «Invitacions a I'astronomia» i, més avall: «Santa Objectivitat».

Anem a poc a poc perque la narrativa daliniana pren velocitat i com més corre ell més a
pams hauriem d’anar nosaltres si pretenem seguir-lo de prop. (Tot i sabent, també, que no
exhaurirem les possibilitats semantiques suggerides al text). Un dels camps que presenta
més impermeabilitat als intents d’objectivacio és el de les emocions. Recorrent al classic
mal de queixal de la filosofia del llenguatge, diriem: com puc jo saber si el meu dolor és
igual que el d’'un altre? En aquest sentit Dali apunta altissim, perqué segons el que anem
veient, el seu blanc és precisament convertir 'emocié en un terreny fértil per al marc del
coneixement objectiu. Fértil per a la representacio i, per tant, per a la cosificacio, que es
caracteritza per la seva mesurabilitat i que ja, si, és objecte de la ciéncia. Després, vindra
la capacitat d’operar en la configuracié emocional a fi que sigui la més desitjable, i aixd ho
fara amb els simulacres, ho veurem més endavant. Si cosifiquem X ho estem preparant
per al seu us. | tornant a la mesura de I'emocid, un dels pocs —i gosats— precedents que
trobem en aquest camp, és el de I'utilitarisme cardinalista. D'altra banda, no és aquest un
dels punts de I'art surrealista? En tot cas, sigui dit de passada, Dali mai defensara I'utilita-

risme, més aviat al contrari, com veurem.

Es entre dos cristalls, que sén simbol de transparéncia i de la neta mirada que faciliten, on
es troba alld que mesura I'agonia. Per tant, la funcié elemental es troba novament reser-
vada a la funcié de la vista. Si la sang representa vida, I'aparell mesuraria 'agonia a partir
de I'observacio d’aquesta. Tractar de «mesurar I'agonia», que és el que, en efecte, pot fer
aquest aparell, significa apuntar a alld que sovint s’escapa, si no directament a I'impossi-
ble; al «plus ultra». Perd és el que Dali ens proposa. D’altra banda, mesurar el sacrifici
que va unit a l'agonia és una manera de «pesar» la quantitat de realitat creada. La potén-
cia passa a l'acte a través del sacrifici, el possible (la poténcia sota I'aparenga d’'impossi-

ble) passa a ser real a través de la forga del sacrifici. Tenim que el patiment és vist com un
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indicador de vida. Si bé aquesta conclusié s'acosta al pessimisme Schopenhaueria (que
resa que la vida és patiment en esséncia i que davant d'aixd no podem sin6 negar la vo-
luntat de viure), Dali I'empra com a base per al trampoli que suposa, en aquests termes,
el fet creatiu, i I'impulsa a un optimisme singular que consisteix a estimar el patiment com
a purificacio o forja que tota superacio vital requereix. La diferéncia entre la «vida superi-
or» de Dali i la «vida superiory» del platonisme que també defensa aquesta mena de purifi-
cacio, és que Dali vol arribar a la cima per a dedicar-se al joc meés i millor, que és el seu
cami d'ensenyar a jugar i a riure més i millor —i fer jugar i riure més i millor, alhora, perfor-
mativament— la societat que I'envolta. Si bé Plato els expulsa de la ciutat, a la Republica

anarquista de Dali els poetes artistes serien els reis.

...un coagul de sang vermell empresonat entre dos cristalls, feia de sensible
barometre a cada nova ferida.

La sang, vista clara i objectivament, és la que s’encarregaria de mesurar el sacrifici: la
sang vessada és la mesura del miracle. Potser depén de qui l'usi. En el darrer fragment
d’aquest apartat Dali parlara, ja directament, del fet miracul6s. El miracle, com veurem al
llarg de I'estudi, €s un dels grans interessos de la seva filosofia. El grau de sacrifici de vida
determinaria el de la mesurabilitat de la realitat, el sacrifici es transmutaria en saber. Tenir
sang és un signe d'intensitat —i condicio prévia per a poder vessar-la en l'acte de sacrifici i

patiment- i per tant de capacitat humana, de poténcia.

Després, en un ordre superior, el sentit de la vista, i més concretament, de «la mirada»
(que canvia molt), torna a ser protagonista. Hi ha un altre cristall. Dali déna forma al mirall
perqué vol donar forma a les representacions mentals que ens fem de les coses que mi-
rem. El cristall seria multiplicador perqué la mirada a través seu «multiplicaria» les repre-
sentacions de les formes de la realitat. Aquest vidre consistiria en veure les coses des de
diferents perspectives, a través de vidres diferents. De fet, el que més casa amb el corre-
lat de les principals idees del seu pensament i de la resta d’aquest mateix assaig é€s que
Dali vegi el cristall com una bona metafora de la visi6. El vidre és convex, concau i pla al-
hora: les coses es poden veure de qualsevol manera, perd depenen molt de I'drgan Optic.
Si aquella lent bioldgica de I'anatomia ocular anomenada «cristal-li» permet regular I'enfo-
cament dels objectes situats a diferents distancies, el cristall de sant Sebastia permetria
enfocar els objectes de diferent manera per a veure'ls diferent. Per a no caure en la con-

tradiccid, que un vidre sigui concau, convex i pla alhora, ha de tractar-se d'un cas del que
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hem anomenat com a panperspectivisme o d'un miracle. Dali esta proposant en el pla es-
tetic el que fins aleshores només s’havia proposat en I'étic i I'epistemoldgic i que pocs re-
sumeixen tan bé com el ja abans citat Protagores o com Campoamor, que Dali cita en els

seus famosos versos, quan diu:

En este mundo traidor

nada es verdad ni es mentira

todo es segun el color

del cristal con que se mira. [llIl.14:577]

En aquest moment, hi ha dos elements que cal destacar, i van units. Si no tenim aixd en
compte, el discurs de Dali pot semblar contradictori. D’'una banda, Dali defensa a ultrancga
el valor de I'objectivitat, perd de laltra, ell mateix «inventa» —figurativament— aparells ca-
pacos de «provar» objectivament que no hi ha una unica i vertadera representacié de la
realitat. Sembla defensar I'objectivitat i el relativisme alhora, pero no: defensa que hi ha un
sol objecte perd moltes representacions d’aquest, i cadascuna el dota d'una potencialitat
diferent, o el converteix en una projeccio diferent, cada representacié que fem amb la mi-
rada €s una nova imatge i, per tant, una cosa diferent. Dali defensa la capacitat represen-
tativa de la persona perqué connecta amb el seu potencial imaginatiu. El fet que la realitat
sigui d’'una manera no vol dir que no la puguem veure de moltes formes diferents i, per
tant, identificar també amb moltes formes diferents. | és justament quan veiem les coses
d’una manera diferent que comencem a emmarcar-les en contextos diferents, podem co-
mencar a utilitzar-les de forma diferent i, per tant, a trobar-li utilitats que abans no tenien,
fruit d'haver-los vist, primer, significats que abans «no tenien» perqué estaven amagats i
ningu els veia. Crea futurs diferents. Recordem, ironia: descobrir la naturalesa que s'ama-
ga. | aixd és ja «creaccio» d'embrié de realitat. Es a dir sumar al menys una visié nova i
diferent del mateix de sempre. Dali esta iniciant la seva filosofia de la creativitat. Més enlla
dels plans étic i estétic, epistemoldogicament podem dir que la nostra mirada actualitzaria
poténcies intrinseques de I'objecte i, per tant, en 'equacié del coneixement Dali no deses-
timaria I'efecte que té la relacié entre I'objecte observat i el subjecte observador a I'hora
de determinar la realitat concreta que apareix en aquest intercanvi i que el subjecte apre-

hén amb el nom de coneixement i veritat d’aquell objecte. Mirar és inventar.

En acord amb aquesta reflexio, I'aspecte formal del text sembla barrejar les descripcions
meés realistes, objectives i concretes amb la fantasia. Fa apologia de la claredat i I'objecti-

vitat a través d’un text de gran calibrada poética. | des del moment que una «visié» queda
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solidificada en una imatge —en aquest cas la imatge que transmet I'escrit— des d’aquest
moment la visié es converteix en objectiva i la fantasia passa al pla de la realitat en forma
d’'imatge, de figuracio, de simbol que assenyala unes formes de la realitat que sera tasca
del lector decidir si coincideixen, o no, amb «la realitat». Perd quan escriu, Dali dissenya
les linies que al seu parer millor representen la realitat. Aquesta imatge és una visio i una
posicid: la de Dali, que s’expressa aixi perqué creu que é€s la millor manera. Partint del
punt de vista del romanticisme, sentimentalisme, expressionisme, etc., la seva batalla i
«tour de force» seria en la direccio de la ciéncia perd sense arribar al punt d’atorgar tot el
valor epistémic als seus resultats. Per Dali també hi ha veritat en les «visions» —perspecti-
ves— si aquestes estan teixides a la llum del coneixement objectiu i la rad. A més, aques-
tes assenyalen alguna cosa important emocional i espiritualment, i cal representar-les,
compartir-les, exposar-les, estudiar-les i treballar-les. Sén portadores d’informacié perso-
nal i, per tant, nuclis de possibles construccions originals que enriqueixin la vida individual

i col-lectiva.

Defineix els cristalls com a «nets i exactes», no hi ha bruma, les coses es veuen clares.
No hi ha lloc per als dubtes cartesians. El vidre, a més, ens convida a I'astronomia. Per a
descobrir el cosmos i les seves lleis naturals cal mirar des de noves perspectives. Mitjan-
cant nous aparells «que ens permetin nous punts de vista» podem conéixer millor la reali-
tat i fer-ho objectivament: Santa Objectivitat. Els aparells apareixen com a metafora d'una
recerca de noves maneres —técniques, activitats, actituds, aparells, vivéncies— d'apropar-
se a la realitat per a «veure-la» en els seus punts encara per a descobrir, per a treure-la
del seu amagatall. Més enlla de la picada d'ullet o dialeg establert amb d'Ors*” i amb la
«Nova Objectivitat» (Neue Sachlichkeit)*®, com déiem, a diferéncia del que passa amb el
mot «sant» de «sant Sebastia», per al concepte «Santa Objectivitat» Dali posa el qualifi-
catiu de santedat en majuscules: aixi, si 'important del sant és la persona (almenys fins
ara (i per aixd només el nom Sebastia esta en majuscula)), I'esperit individual; I'important
de l'objectivitat sera que sigui molt important, fins al punt de considerar-se sagrada (i per
aixd «Santa» esta en majuscula, ressaltant-ne la propia magnitud o transcendéncia). El
mateix concepte no deixa de ser ironic, també, ja que aplega allo sant (Santa), i per tant
referent a la religio, la fe i els miracles, amb allo fruit de I'escepticisme més taxatiu que és

el cientific (objectivitat); integrant, un cop més, idees contraries que reneixen en la forma-

47. Que va publicar un text amb el titol de «Santa Eficacia». [34:1150-1151]
48. Uns mesos més tard, Dali classifica publicament la Nova Objectivitat entre «les tendéncies vivents i
vives de la pintura» pertanyents a la ideologia de dretes. [IV.9: 47]
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cio d'un concepte propi. Aixd és un exemple de com funciona el metode filosofic basic de
Dali. Les idees creades amb aquest métode de concepcié funcionen després de manera

autonoma i es desenvolupen en qualsevol ambit.

L'important de l'objectivitat €s que representa el coneixement «real», cert i col-lectiu, i Dali
sempre va sentir atraccio per alld que hi ha més enlla del real i cert, també, sobretot, per
allo individual. Aquesta confrontacio individual-col-lectiu és un altre punt comu en l'obra
daliniana. De la mateixa manera que els estranys aparells que sortiran al text sén metafo-
ra de la recerca de noves formes d'apropar-se a la realitat, les rareses o singularitats pro-
pies de la idiosincrasia general de la persona (en aquest cas Dali) son també, sovint, cau-
sa o0 consequéncia d'aquest acostament distintiu i particular a la realitat. Un microscopi di-

ferent permetra una visio diferent aportant informacié nova, potencialment interessant.

A la recta final d’aquest apartat Dali comencga a jugar amb els conceptes a qué ha estat
fent referéncia, probablement per clarificar-los. En I'heliometre per a sordmuts, hi ha una
vareta de cristall numerada on s'hi indica: «mida de les distancies aparents entre valors
estétics purs». Juga a pronunciar/formalitzar I'impossible, potser? D'entrada hom té la
sensacio que si les distancies no son reals siné «aparents», no poden mesurar-se atés
gue no son ja distancies. Pero i si fora justament aquesta «aparenga-sensacio» el que Da-
li volgués mesurar? Que sigui aixi té una total coheréncia amb el fet que tingués ja les mi-
res posades en els interessos psicoanalitics surrealistes explicitats en textos posteriors.
La frase —d'una riquesa semantica superlativa— també pot traduir-se facilment pels missat-

ges que porta implicits:

Recordem-la: «mida de les distancies aparents entre valors estétics purs».

a) Si entenem «aparenca» com alld que és contraposat a la realitat, la frase voldria dir que
entre la bellesa i la lletjor (Que sén els valors estétics purs) no hi ha diferéncia (atés que la
distancia entre elles no existeix, i, per tant, es trobarien juntes en el mateix objecte —si no
entenem que son, directament, la mateixa cosa—). Aixi, tornant a emprar I'experiéncia ird-
nica panperspectivista, ens esta dient que un objecte és potencia i és bell i lleig alhora. Tot
i aixi —seguim amb la interpretacid— la vareta de mesurar té la intencié de mesurar aques-

ta distancia que no existeix, i per tant, de concretar* l'impossible.

49. Es molt important ressaltar que aquest verb («concretar») sera mot utilitzat per Dali en el sentit de
«materialitzary, de tornar-se tangible i objectiva una realitat esquivola, sovint d'origen irracional, inconscient.
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a2) D’altra banda, el fet que no hi hagi distancia pot voler dir, també, que senzillament
ens trobem dins un camp que no és susceptible de ser mesurat i, per tant, atesa la inco-

mensurabilitat entre els discursos estétic i cientific, no es pot donar resposta al problema.

b) Si entenem «aparenga» com a «forma falsa de» (alld que sembla perd no és) —o fins i
tot com a «forma exterior de» (que pot coincidir o no amb el que en efecte és)—, aleshores
Dali apunta a mesurar aquesta forma, forma que té el seu punt essencial tant en la mirada
de l'observador (en la representacié mental que es fa de I'objecte i en la suma d'emocions
que li causa), com en la cosa mateixa (perd en aquest darrer cas, parlariem d'una aparen-
¢a objectiva, i, per tant, d'una «visié» estética com a minim compartida o acordada per
tots els observadors «estéticament competents» (en resum, que hi ha acord sobre «a qué
fa referéncia I'aparenca que sigui en questio»)). Aixi, Dali voldria dir que és possible fer
objectives les imatges produides per «visions»: solidificar la vaguetat de les visions, de les
representacions mentals, de les perspectives estétiques: concretar-les en una reproduccio
material i expressar-ne clarament el seu grau de bellesa o lletjor. La frase, aixi entesa, es

podria traduir per: «forma exterior del grau de bellesa o lletjor».

Que les distancies només siguin aparents, no vol dir que aquestes «distancies aparents»
no siguin mesurables. Es pot fer el simulacre i mesurar alld aparent. Dali estaria dient una
cosa aixi: «sé que el bell i el lleig conviuen en els mateixos objectes perque son propietats
molt susceptibles de subjectivitat, perd aspiro a concretar el bell i el lleig contemplant-ne
els distints graus de diferéncia». L'aparell mesuraria la bellesa i/o lletjor dels objectes. Es
tracta d'un simulacre: es fa servir una eina real de mesura per a mesurar «fantasmesy, la
gracia és que els resultats son concrets, i per tant, son una representacio solida d'alguna
cosa real: una sensacio. Un dels valors intrinsecs a les creacions de Dali és el coneixe-
ment que hi imprimeix, d'aqui que desenvolupi un sistema simbdlic dins la seva obra artis -
tica, que manifesta la intencié d'explicar la realitat i les relacions que la formen des del seu
punt de vista, que sense deixar de ser personal, en publicar-se, també s'ha convertit d'al -
guna manera en un tros de realitat objectiva: en representacio objectiva que aporta llum —
la llum propia dels detalls que tracta— sobre els objectes representats i sobre el subjecte
representant. En dotar I'art i la bellesa d'una dimensio cognitiva i/o epistemoldgica Dali

s'apropa a l'estética platonica pero sense ideals immanents.

L'aparenca d'aquesta diferéncia és el que interessa mesurar. Com hem dit, el fet que una
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cosa sigui «aparent» no implica que deixi de ser mesurable. Es pot mesurar I'objecte de
'aparencga, convertint tal mesura en la de I'objecte aparent. Sense dir-ho encara directa-
ment, les implicacions d’aquesta reflexié serien que tot alld representable és també mesu-
rable, no només pel fet que la representacio és cosificacio i es troba en un pla material (i
en tant que tangible, susceptible de mesurabilitat), sind principalment perqué un mateix

objecte disposa de plans diferents, i perqué reproduir-lo implica ja un calcul espacial.

El que segueix al text s'adiu amb aquesta reflexio: ajunta les dues perspectives o plans en
el marc d’'un mateix objecte, que per a més refinament o complexitat,* és un objecte rela-
tivament abstracte (els valors sensuals purs), diu: «Distancies aparents i mides aritméti-
ques entre valors sensuals purs». Notem que torna a coincidir amb la proposta de I'utilita-

risme cardinalista: mesurar plaer i dolor.

Considerant com Dali esta forgant tant fins I'extrem el joc del llenguatge de la ciéncia, tan
sovint emulat pels ideodlegs de I'Escola Metafisica —especialment Carra—, tampoc seria
desassenyat contemplar la possibilitat que amb aquestes frases estigués ironitzant sobre
I'extremisme del to que llur revista «Valori Plastici» gastava, un to de vegades massa cien-

tista tenint en compte la matéria a qué atenyia: els intangibles propis de la fantasia.

En aquest punt, és de capital importancia distingir entre les imatges oniriques i/o extretes
d'un sentiment o emoci6 estimulants d'imatges reals, que és a la «banda metafisica» on
Dali es situa, de les imatges fruit de la recreacié fantasiosa dels autors, ja produides per la
inventiva, quan miraven d'explorar la vida interior —que dbviament només pot ser imagina-
da— d'objectes familiars i quotidians representats fora dels contextos propis que els expli-
quen, o amb les propietats canviades, o «d'explorar» també les relacions que mantindrien
entre ells: la solidesa, la separacio en l'espai que ocupen o el dialeg que semblen mante-
nir els uns amb els altres, el seu aparent estat fora del temps, etc., etc. Aquest interés per
objectes ordinaris que, segons Carra, apuntaria a un estat de I'ésser més elevat i ocult,

pot ser el que Dali trobi ridicul i, per tant, la diana dels seus dards sarcastics.

El misteri que defensa Dali no és en cap cas aquest, i si en algun moment en el futur, ju-
gant a forgar la imaginacio, ho arriba a ser, és més honest i no utilitza la ciéncia com si

alld que fa fos cientificament mesurable, i diu obertament que és ell qui ho representa un

50. Com veurem, en la seva lluita filosofica Dali es posiciona en contra de la simplicitat i a favor de la
complexitat. [1.2:709]
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cop «vist» o «sentit». La critica —i motiu del sarcasme que podria ser aquest fragment—
daliniana aniria doncs dirigida a que en I'Escola Metafisica tals intangibles es tractaven ci-
entificament quan es pretenia analitzar, per exemple, relacions fisicament inexistents en-
tre objectes, sense admetre que aquestes relacions formaven part exclusiva de la ment de
I'artista i no d'una suposada realitat metafisica d'ordre superior. Donant suport a aquesta
tesi tenim, d'una banda, el caracter de Dali, que era irresistiblement donat a 'humorisme, i
de l'altra, ens serviria un fragment d'una carta a Lorca ja citada, del 1925: «... Cuando pin-

to, pinto descalzo, me gusta sentir la tierra bien cerca de mis dos pies ...». [VI.1:51]

En qualsevol cas, és un tret comu de tota I'obra de Dali el fet que ens déna material in-for-
me i multiforme alhora —depenent de com es miri— per estimular la nostra observacio, pen-
sament i imaginacidé, provocant-nos a I'exercici del veure. Provocant sempre i provocant
de distintes maneres. Pero sobretot provocant que activem la nostra intel-ligéncia i la nos-
tra visio i arribem a veure perspectives noves. Provocant que d'aquesta manera contribu-

im al desenvolupament de la Santa Objectivitat.

Aquesta darrera inscripcio es trobava —diu el text— «en una proveta finissima plena fins a
la meitat d’aigua de mar». En la linia del que déiem es podria establir facilment una relacio
amb l'utilitarisme cardinalista i sobretot amb una eventual critica a aquest sistema. L'impe-
ri de I'objectivitat aconseguiria capturar les distancies aparents i exposar-les clarament,
les implicacions d’aquest fet ens portarien a reflexions que superen el marc d’aquest co-
mentari, perd val la pena ressaltar el fet que, si ens posem en el supdsit de la situacid, la
ciéncia continuaria amb la comprensio dels «perqués» de I'aparenca, i aquests «perqués»
—em permeto suggerir— podrien ser els que Dali investigara amb les seves exploracions.
El que és clar és que Dali presenta la situacié seguint un esquema de coheréncia, i per
tant a proposit. La complexitat dels elements del text va en augment, es planteja situaci-
ons extremadament dificils de realitzar, i com més va més dificil encara, fins que acaba tot

apuntant ja, directament i sense eufemismes, a I'impossible.

La present proposta implicaria que, en el cas de «distancies aparents i mides aritméti-
ques» la «i» funcionaria com a agregativa, en el cas de la frase que posa fi a aquest apar-
tat (que tot seguit citarem sencer), «insubstancial i miraculés», actuaria com a marca de
sinonimia de conceptes. Dit aix0 a fi de preveure confusions, anem al fragment en qles-

tio:
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En I'helidmetre de sant Sebastia no hi havia ni musica, ni veu i, en certs fragments,
era cec. Aquests punts cecs de I'aparell eren els que corresponien a la seva algebra
sensible, i els destinats a concretar el més insubstancial i miraculos.

La musica és associada, especialment des de Nietzsche i el seu concepte de tragedia, a
l'instint, la sensibilitat i la naturalesa; la veu és associada, fins i tot literalment —i d’aqui la
frase feta «no tenir veu» en una situacio— al punt de vista singular, individual. La vista, que
és el punt fort d’aquest aparell —entre altres coses, metafora de I‘'objectivitat— resulta que
tampoc és del tot absoluta...! Doncs hi ha punts cecs. | aquests punts cecs (corresponents
a la j«algebra sensible»! de I'aparell), sbn —ni més ni menys— els encarregats de concretar
allo més espiritual (insubstancial) si no directament fet de no-res i, per tant, caracteritzat
essencialment per estar «esperant I'existéncia» a través d’'una forga per sobre del natural
(meta-fisica): el miracle. El que hi ha en joc és I'actualitzacié de la poténcia. L’'accié que
imposa el seu signe. En resum, Dali aspira a poder concretar els objectes de tota la natu-
ralesa, també —i especialment— els immesurables, els de la realitat metafisica. Sembla
que els punts que no hi veuen han de formalitzar a partir del no-res, potser Dali t& en ment
la forga cega de la fe, la forgca de I'esperit huma. Sembla que la conclusié és que la propia

realitat —que, recordem, estudia la ciéncia— i no cap altre localitat, és el lloc dels miracles.

Altre cop, Dali sembla apuntar a una mena d’hiper-realisme filosofic. La ironia de la ques-
tié rau en el fet que també podria veure's com un intent de confusid, com a mera explora-
cio i/o com a con-fusié d’elements amb intencid creadora i artistica. Posar junts elements
propis de distintes categories amb la intencié de crear una nova suggestid, categoria i/o
provocacio és una técnica habitual en Dali. La intencié d’atényer I'impossible intentant re-
duir el cami que I'hi porta també és un fet bastant comu en I'ética de la creacié daliniana
(que més endavant elucidarem). Concretar el miraculds requeriria un plus de vida que Dali
esta disposat a generar. Un plus de sang que Dali esta disposat a sacrificar. Aquest fet re -
forca la forta experiéncia irdbnica panperspectivista inserida —performada— en aquest text.
Entre els seus escrits he trobat a faltar un desenvolupament més profund del fenomen de
la suggestid. Com anirem comprovant, aquest és un tema capital del qual, com passa
amb altres técniques psicologiques que explora, desenvolupa i practica, no trobem més
que pistes, peces soltes del conjunt tals com quan, parlant sobre el nom posat a una de
les seves creacions conceptuals, gira I'atencioé cap aquest a detall: «... les paraules porten
el seu pes especific, atreuen sentiments, sigui quin sigui el crédit que se’ls doni» [11.1:101].

No ens podem aturar més aqui, perd apunto que aquesta és la base de la programacio
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neurolinguistica, disciplina que naixia una década més tard i que, com el lector podra anar

comprovant, Dali ja posava en practica. Continuem amb el nostre text.

El seguent apartat és «Invitacions a I'astronomia»; com el lector podra observar, és la ma-
teixa frase de la inscripcioé que hi ha gravada en I'aparell. Aqui Dali ens déna més informa-
cio sobre el vidre multiplicador: és producte d'una lenta destil-lacié numérica i intuitiva al-
hora. Cada gota d'aigua seria un numero i «cada gota de sang una geometria»: el natural
es converteix en racional, el vital en intel-lectual. Quan Dali acosta el seu ull al vidre per a
mirar a través seu, el primer que nota és una caricia produida per la superficie, que es ca-
racteritza per dos trets: és «savia» i esta feta de calcul. Com es pot veure, Dali traga un
paral-lelisme entre el plaer sensual produit per una caricia i el plaer produit per I'element
intel-lectiu. Veure és entendre i entendre agrada, agrada perqué ens ajuda a sobreviure i a
tenir control sobre la realitat. Després, visiona espectacles de balls on I'important no és la
sensualitat sin6 la técnica, atés que la dona que ensenya a ballar Black-Bottom als mari-
ners no té pits: un cop més, Dali es situa del costat d'Apol-lo, d'una banda, i del costat
d'una indefinicié essencialment suggestiva de l'altra. Aquests espectacles sén «percebuts
amb una ordenacio tan necessaria de mides i de proporcions, que cada detall se m'oferia
com un senzill i euritmic organisme arquitectonic». Es també caracteristica, en la mirada
de la Santa Obijectivitat, la percepcié de l'ordre i I'encaix mecanicista dels diferents objec-

tes de la realitat.

Hi ha transatlantics, i a més del Black-bottom els mariners ballen charlestons i blues, que
eren la ultima moda de I'época. Aixi doncs alld que es veu es troba en el marc d'una abso-
luta modernitat, retrobem el valor de la novetat i el descobriment. Dali remarca que ho
veia tot amb una claredat extraordinaria, i que quan parava els ulls en un detall qualsevol,
aquest s'engrandia com en un primer pla cinematografic i assolia la seva maxima catego-
ria plastica. De manera que, atés que ho veia tan clar, ho podia representar. Dali defensa
una idea de claredat en la visi6 com a caracteristica que ha de romandre també en la re-
presentacio mental que, al seu torn, ha de portar a la posterior representacio plastica, re-
producciéo o creacio (artistica i en tots els ordres); per tant, els elements que formen
aquesta estética de la Santa Objectivitat obeeixen a una logica creativa. Veure-hi bé multi-
plica. | a diferéncia de molts, Dali no es droga precisament perqué vol multiplicar la realitat
tant i millor com ho fan els psicotropics, perd conservant la consciéncia i el control. Com

veurem, oposa |'Activitat paranoicocritica a la narcotica.
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Es interessant veure com, efectivament, ha canviat el seu concepte de l'arquitectura. Al
seu dietari adolescent, de taranna molt més romantic, donava mostres de trobar incompa-
tibles les activitats de caire logic-matematic i la plenitud vital: d'un amic seu en destacava
que estudiava per arquitecte per a, seguidament, creure que seria «un de tants, un des-
graciaty; en tractar-se d'un professor amb un cervell matematic, opinava que segurament
mai hauria pogut gaudir la vida perque el veia incapag¢ de somiar res amb poesia i esperit,
que serien l'essencia de la vida [I.1:94]. En canvi ara I'arquitectura sintetitza ja una idea de
quadratura logica, d'ordre, sistema, previsio. Aquesta frase és també interessant perqué
demostra que ja en l'adolescéncia Dali tenia predileccio pel valor de la singularitat, que
sera una de les linies mestres de la seva filosofia. Ara I'arquitectura és forma constructiva,
organitzacio determinada, i aix0 el fa ser singular. Tornant a I'assaig, també remarca que
en fixar-se en quelcom, alld engrandit es reconverteix en una infinitat de possibles nous

objectes que al seu torn es reconverteixen en altres:

Veig la jugadora de polo en el far niquelat de I'lssota Fraschini. No faig sin6 detenir la
meva curiositat en el seu ull, i aquest ocupa el maxim camp visual®'. Aquest Unic ull,
sobtadament engrandit i com a sol espectacle, és tot un fons i tota una superficie
d'ocea, en el qual naveguen totes les suggestions poétiques i s'estabilitzen totes les
possibilitats plastiques. Cada pestanya és una nova direccid i una nova quietud; el
rimmel untuds i dol¢ forma, en el seu augment microscopic, precises esferes per entre
les quals hom pot veure la Verge de Lourdes o la pintura (1926) de Giorgio de Chirico:
Naturalesa morta evangelica.

En la linia del text citat, Dali descriu un llarg i recreatiu passeig, en termes de visiod, per tot
un seguit de conversions i reconversions dels objectes, on veu quelcom dins quelcom que
al seu torn ha vist en quelcom, etc., etc. Aquesta successio d'elements ritmats i curiosos
€s una clara al-lusio a les moltes coses que es poden veure —diafanament, a més— en un
mateix lloc. El recorregut apunta directament a la capacitat multiplicadora de la visio, a la
poténcia formal —de les formes dels objectes—, plastica i semantica que amaga la natura-
lesa i que pot ser trobada per un bon aparell optic juxtaposat amb una ment oberta, forma-
da en coneixements, intel-ligent i desperta... Graduant diferents perspectives. La diferén-
cia amb la lisérgia, també, és que aqui no hi ha al-lucinacié. Es el que fara mig segle des-
prés amb la seva pel-licula «Impressions de I'Alta Mongolia» (1975)[VI.12], dedicada a
Raymond Roussel. Tal i com defenso en aquest estudi, una prova que pel que fa als as-

pectes principals del seu pensament, no només no canvia siné que els va desenvolupant

51. Que es fixi justament en un ull i aquest ho ocupi tot, no és casual: que trii I'ull no fa si no reforgar el fet,
en forma de metareferéncia, que és en l'aparell visual on hi ha tota la importancia o «la clau» del seu
paradigma filosofic.
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tant a nivell conceptual com estétic i pedagogic. Després d'aquesta pel-licula d'objectes

multielementals, torna al motiu principal del text:

Abans de seguir mirant, em vaig detenir encara en les precisions del sant. Sant
Sebastia, net de simbolismes, era un fet en la seva unica i senzilla preséncia.
Unicament amb tanta d'objectivitat és possible seguir amb calma un sistema estellar.

A més de la insisténcia en el valor de l'objectivitat, Dali torna a «una altra» visi6 objectiva
del sant —més original (d'origen) o primitiva—, i ho explicita remarcant-ho doblement, ja que
d'una banda posa, per primer i ultim cop al text, la majuscula al qualificatiu «Sant» —tor-
nant a una visi¢ ordinaria de I'objecte, que és la representacio del sant- i de l'altra afegeix
la precisio que ara ja no hi posa simbolismes: ja no és, doncs, una metafora. Que sigui un
fet en la seva unica i senzilla presencia pot indicar que la imatge del sant és impressionant
en si mateixa, per les seves caracteristiques; de manera aprioristica i sense afegitons. El
que Dali pot voler dir amb aix0 és que cal fixar-se, també, en la materialitat més elemental
dels objectes, perqué aquesta és la que conforma la realitat fisica més basica, entorn de
les lleis de la qual orbiten tots els fets i objectes, inclosos nosaltres, i seguir un sistema es-
tel-lar (com la seva filosofia). Es troba, diu, en I'0rbita antiartistica® i astronomica del noti-
ciari Fox. Per tant, subratlla I'observacié com a registre descriptiu i sobri dels moviments

que es donen. Nocié material, com I'oficial del seu pare, il-lustre notari de Figueres.

| segueixen els espectacles, que segons ens explica, son «simples fets motivadors de
nous estats lirics». Aquest punt de vista torna a recordar el ja doblement citat del seu diari
(idees noves per a renovacio vital). A Dali li interessa I'objectivitat i per tant el control de la
realitat mitjangant la técnica (i com a técnica visual, atés que com hem vist, si controlem
les representacions de la realitat, controlarem també la utilitat que li trobem). | tot aixo, per
a una reversio en estat espiritual, concretament en estat liric, que és I'estat creatiu per ex-
cel-léncia, atés que és l'estat de les metafores, de la transformacié i la poesia de «veure
les coses diferents» segons el prisma produit per la troballa de nous detalls. | aquest fet
creatiu connecta amb el vidre multiplicador, motor conceptual de l'estetica que Dali ens
esta presentant (i, alhora, representant, ja que tracta liricament del tema teoric que desen-

volupa).

El text segueix una narracio gairebé cinematografica de les transformacions dels objectes,

52. Per Dali, aqui, la visié antiartistica, que més endavant podrem tractar millor, t¢ a veure, sobretot, amb
I'exclusio del fet subjectivista/sentimentalista en la representacio.
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tots ells caracteritzats per una radiant actualitat o modernitat. AQuest ambient es troba en
sintonia amb el valor que déna a la novetat (especialment técnica). En aquest context en-
tren en escena noms com Buster Keaton (a qui Dali tria —dirigint-se a Paul Valéry, amb to,
ara si, descaradament sorneguer— com a autentic representant de la Poesia Pura), Le
Corbussier o Man Ray. Dali transposaria el valor intrinsec de la poesia pura a la inventiva
propia de les coses fetes amb vocacié de servei, a la utilitat practica i técnica. Si en algun
lloc es troba bellesa, ve a dir Dali, és sobretot en la frescor propia dels nous i cada cop
meés sorprenents invents. Fa referéncia a ciutats en plena efervescencia com Florida o Los
Angeles, a les seves avingudes postmaquinistes, a la pulcritud de I'Gtil estandaritzat... Es-
pectacles aséptics antiartistics, claredats concretes, humils, vives, joioses... El laboratori i
la clinica. Aixd ho oposa a I'art sublim, deligliescent, amarg: putrefacte.®® En un altre ordre
de coses, i també en un altre escrit de I'epoca, aquest aspecte es resumeix perfectament

en fragments com el seguent:

Els nostres artistes sén uns fervents adoradors de la caca.

Es per aixd que, quan els nostres artistes, adoradors de I'aspecte ruinés, macabric i
pudent de I'arqueologia, foren consultats respecte a la solucié que calia donar al barri
gotic, a cap no se li ocorregué que alld més logic i civilitzat era precisament el seu
enderrocament, puix que el tal barri gotic constitueix el lloc més infecte, inconfortable i
vergonyos de Barcelona.

La conservacié del barri gotic vol dir la perpetuacié de la seva constant profanacio, vol
dir la instal-lacié eléctrica i la canyeria esbotzant el finestral antic, vol dir la humitat, la
pudor, vol dir I'etern descompondre’s d’'una série de carrers insans, on la vida de
’'home modern esdevé del tot impossible. [IV.82:104-105]

El fragment citat no necessita comentaris. Continuem amb el nostre text de referéncia, en

que seguidament utilitza una prosa poética amb marcada intencié sarcastica dient:

Dins els cristalls de la vitrina, el bisturi cloroformitzat dorm ajagut com una bella
dorment en el bosc impossible d'entrellagament dels niquels del ripolin.

D'aquesta manera subratlla el distanciament de la seva teoria estética respecte de I'Esco-
la Metafisica, en la linia abans explicada. Elogia la produccié per a masses propia de re-
vistes americanes (com «Vogue», on participava Man Ray, que també era col-laborador

habitual dels surrealistes):

53. Com ja hem comengat a apuntar abans i continuem ara, Lorca, Dali i altres membres de la generacio del
27, aplicaven aquest terme per a referir-se a alldo caduc, passat de moda, tosc, vell, massa tradicional-
folkloric, poc reflexionat, poc clar i, en definitiva, poc util per als paradigmes vitals i de tots els ordres de
I'época.
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Les revistes americanes ens ofereixen Girls, Girls, Girls per als ulls, i —sota el sol
d'Antibles®— Man Ray obté el clar retrat d'una magnolia, més eficient per a la nostra
carn que les creacions tactils dels futuristes.

Veiem com pel de Figueres la suggestio lirica arriba de la ma dels estimuls estétics forts,
de les imatges impressionants per la seva propia forga —com el cos del Sant Sebastia pin-
tat per Mantegna a que fa referéncia en el text o, molt més especificament, productes es-
tétics com les «Girls» i com ell mateix al cap d'uns anys—, de la ma del recurs publicitari.
Les suggestions que proposa estan molt més relacionades amb el sentit de la vista que
amb qualsevol altre: la imatge prima per sobre de tot.*® Parla també de les maniquins i les
seves «neutres sensualitats mecaniques i articulacions torbadores», de les «noves fisiolo-
gies reinventades dels vestits»: situacions que s'emmarquen dins un ambit de provocacié

mitjancant formes sorprenents i innovadores, punt clau de I'estética que esta construint.

El seguent i darrer apartat del text és «Putrefaccio», que seria, literalment, el costat con-
trari del vidre de multiplicar de sant Sebastia. Segueix amb l'estil de visio de tot el text. A
través d'aquest costat tot seria angoixa, obscuritat i tendresa i ho seria «per I'exquisida ab-
séncia d'esperit i naturalitat». Com es pot veure, Dali es limita a il-lustrar el concepte —en-
cara més, perqué amb Lorca era a l'ordre del dia, fins i tot van projectar un llibre conjunt
que duria com a nom «Els Putrefactes» que mai van enllestir [35]— i és prou clar. Les ulti-
mes escenes d'aquest onirisme, en qué Dali hauria anat veient tot el mén dels putrefac-
tes, vénen precedides per «no sé quins versos del Dant». Recordem que Dant destaca
per la seva «Divina Comeédia» un classic que, com el text de Dali, és una forma de despu-
llament de la realitat (ironia) minada de riquesa semantica, i que comenga d'una manera
semblant a com ha comencat aquest text: amb el personatge principal, que és el propi au-
tor, aparegut en un lloc desconegut i sense saber com hi ha arribat.*® La putrefaccié és
una comedia terrible i grotesca, és hipocresia, mandra mental i corporal, covardia vital.
Qui sbn els putrefactes? «els artistes transcendentals i ploraners, lluny de tota claredat,
conreadors de tots els germens, ignorants de I'exactitud del doble decimetre graduat; les
families que compren objectes antics per a damunt del piano; I'empleat d'obres
publiques, ...». La critica es dirigeix, sobretot, a I'artista poc precis I'art del qual no porta,

de fet, enlloc, artista poc adaptat a la situacié en qué viu, poc practic, trist; també a I'anqui-

54. Sembla que Dali es refereix a la poblacié dels Alps francesos «Altibes», on Man Ray estiuejava.

55. En aquesta situacié s'entén que carregui també sobre el tactilisme futurista, més tendent a una
sensualitat més corporal que mental/intel-lectiva.

56. Cal no oblidar aquesta referéncia a Dant, sera una pega més quan reconstruim la forma que va prenent
el seu pensament.
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losament cultural, tant nociu per a la creacio.

Seguidament, i en oposicid, ens trobem amb la figura d'un fresquissim bigoti: «El subtil bi-
goti d'un oficinista de taquilla m'enterni. Sentia en el cor tota la seva poesia exquisida,
franciscana i delicadissima». En moments com aquest, Dali porta tant fins I'extrem el seu
propi argument estétic que hom pot dubtar si no es troba ja voltant, altre cop, sobre el
camp de l'altra ironia, la comica, en aquest cas autoparddica (en qualsevol cas, aquest és
el seu singularissim, confus-confonedor i desconcertant estil que tantes coses diu). Es evi-
dent que el bigoti en questié s'adiu fil per randa amb les caracteristiques de l'estética que
Dali proposa, caracteristiques algunes de les quals hem destacat ja en aquest article:
frescor, curositat extrema, modificacié de la naturalesa, precisio, claredat, frescor, impor-
tancia de les imatges com a suggestions poétiques —en aquest cas, de la representacio de
nosaltres mateixos formada per la imatge modificable que de nosaltres en fem i els altres
es troben—, singularitat, utilitat. Tot aixd es troba en el bigoti de I'oficinista, el mateix que
potser Gasch, si recordem el seu retrat literari abans citat, havia trobat en el propi Dali,

que potser practicava amb I'exemple.*’

El text segueix: «Els meus llavis somreien a pesar de tenir ganes de plorar». L'actitud que
mostra Dali esta d'acord amb la que atribueix al seu sant Sebastia; en el sentit de l'ele-
gancia en el sacrifici que hem explicat anteriorment. | categoric. Predica amb I'exemple
també en aquest alter-ego seu que viu la visioé i amb qui s'identifica. Pren les regnes de la
part de la realitat de la qual pot prendre el control a través de la visi6, de veure-ho segons
interés: riure perque es veu la possibilitat de fer-ho i es disposa d'aquesta capacitat efecti-
va. Dali vol somriure i somriu. Aixo €s una mostra de maduresa, per part del Dali-dins-nar-
racio, respecte del la seva adolescéncia, el qual, en una prosa romantica, confessava ha-

ver desitjat —-només desitjat— somriure enmig de la tristor:

N'era I'hora del gran silenci capvespral. Les darreres lluissors de la tarda morent
s'esvaeixen. Darrera les muntanyes, los estels comencen a tremolar en un cel seré
que guarda encara l'escalfor de la posta... Tots los sorolls s'apaguen i la natura dorm...
Tot calla, tot s'atura i la mar canta. Quina hora més bella pels enamorats, quin cel més
clar per a emprendre la volada, quina poesia més gran per a somiar. Vora meu han
passat dos aimants deixant a son pas flaire d'amor i jovenesa, no es deien res, potser
per no trencar la quietud que damunt les coses planava; es miraven i somreien... S6n
allunyats i s'han perdut entre les sombres de la nit ja closa, i m'he sentit sol, i he sentit
el misteri i tristor del vespre i hagués volgut somriure com ells. Quina hora més bella
pels enamorats pensava... [l11.3:154]

57. Recordem: «Un bri de bigoti —una linia finissima, imperceptible al primer cop d'ull, com tragada amb un
bisturi— guarnia el llavi superior».
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El relat s'acaba amb la imatge de Dali que s'ajau a la platja amb remors quietes de «Bo-
hemienne endormie» (1897), d'Henri Rosseau. Una pintura que bé podria representar, pel
que fa a la nitidesa en les formes, la linia plastica que defensa. En resum, la figura de
Sant Sebastia és utilitzada com un artefacte intel-lectual, un pretext o eina conceptual al
servei de la seva teoria estética de la «Santa Objectivitat». Aquesta figura és acompanya-
da de l'actitud ocular de I'atencié —que fa extensiva a nivell cognitiu—, de la percepcio dels
detalls que, per bé que sovint formin part de cossos o realitats confuses, tendeixen a ser
posats en concrecio en la ment de l'artista creador, que representa aquells objectes amb
una claredat meridiana. Sant Sebastia es posa al servei de la moral del sacrifici, de I'al-lu-

sio a I'amistat especial que mantenien ell i Lorca i al debat d'idees que hi bullia.

Tenint en compte la narrativa del text i les idees que s'hi exposen, podem dir que Dali pren
posici6 tedrica (almenys epistemologica i estética) des de I'avantatge expressiu que li brin-
da la literatura. També hi ha la questié de la metafisica i el miracle, perd crec que aqui el
camp més adient és el de I'ética, el de la voluntat de realitzar impossibles... La metafisica,
en tot cas, seria el «mén» o la «capa espacial de realitat» en la qual viuen aquestes reali-
tats impossibles i/o amb un sentit tan diferent. Cal tenir present que Dali empra la paraula
«metafisica» molt influenciat per I'is que en fa De Chirico i la seva colla d’avantguardistes
italians, perd no hi coincideix del tot. Altres cops, com quan parla d’Heraclit o d’ell mateix,

veurem que I'accepcié que agafa és la de teoria general de I'ésser, del tot, de la realitat.

A Dali li costa entrar en el «mon interior» i si ho fa, ho fa amb tot el rigor de qué és capag,
buscant-hi la mateixa exactitud que busca en l'exterior, fent que serveixi per a mostrar al-
guna cosa real (com el mateix text fa), parant atencié per a posar els limits en el lloc exac-
te dels objectes. Pero tot i la defensa de valors objectius, també defensa una realitat me-
tafisica (potencial, per aixo interpreta), la seva concepcioé d’aquesta realitat té a veure amb
el poder: el mén es compon essencialment de poténcia latent esperant actualitzar-se, hi
ha la poténcia insospitada dels objectes que l'artista —imbuit d'una moral del sacrifici i
d’'una disposicié panperspectivista a coneixer irbnicament— pot trobar i expressar a través

de les seves propies creacions.

El text no només defensa una singular concepcio de la ironia, siné que és ironic en els dos

sentits del terme, primer perqué defensa l'objectivitat a través de la visi6 d’'una série
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d’'imatges oniriques i, per tant, técnicament subjectiva. | segon perqué mira de mostrar
I'existéncia d'uns parametres de realitat objectiva completa (no explicats per ningu
encara). Santa Obijectivitat: experiéncia irdnica, panperspectivisme, poténcia il-limitada i
explicar-los amb exactitud a través d'un text literari. Atés que Dali no és cientific ni la ma-
teria en questid —interior de la ment— és susceptible de ser mesurada des de l'estricta i di-
recta praxi cientifica, no podia defensar la Santa Objectivitat des dels parametres formals
tipics de I'expressid de la ciéncia regular —i, per tant, de I'objectivitat—, és per aix6 que,
sense arribar al punt de I'experiment mental, Dali —que recordem-ho, és artista—, recorre a
la creacioé de contra factics de component simbolic. Aquesta estética de I'objectivitat con-
sisteix en representar els objectes de la realitat amb tots els seus significats —amb tots els
que es pugui—, i per tant, es serveix d'imatges multiples que sovint integren contraris.
Aquesta estética va acompanyada, en major o menor mesura, del recurs humoristic, que
forma part, al seu torn, d'una millor via —segons Dali— d’expressio del pensament. Aquest

assaig comenca parlant de la naturalesa per acabar parlant del miracle. No és irdnic?

Per acabar aquesta introduccio als conceptes originaris —i en certa mesura estructurals—
del pensament dalinia podem relligar el fil de les seves influéncies a través de les lectures
que abans només hem apuntat als marges del peu de pagina, cenyint-nos a alguns dels
autors i obres que llegia durant la seva adolescéncia... La questi6 mereix una petita
aturada i ara és un bon moment per a fer-la. Si bé els fonaments que acabem de veure
son del tipus nuclear i cronologic, el que veurem ara amb aquesta desfilada d'autors
significa un fonament de tipus molt diferent, perqué en comptes d'anar de dins cap a fora,
com Sant Sebastia, va de fora cap a dins. Sén els fonaments atomics que Dali integra, els
atoms amb que el laboratori de la seva ment construeix la seva filosofia.

Tenim la sort que el Centre d'Estudis Dalinians de Figueres conserva la monumental
biblioteca de Dali. Fem-hi una ullada breu. A dins trobem moltissims llibres cientifics, a
banda dels psicoanalistes, Freud, Rank, Lacan, Jung, etc., trobem Werner Heisenberg,
René Thom, Albert Einstein, Stephem Hawking, Francis Crick, James D. Watson, Louis de
Broglie. Henri Poincaré, llya Prigogine, Santiago Ramoén y Cajal, Louis Leprince-Riguet,
Jacques Monod, entre molts, molts, altres. En aquest camp, sembla que els temes que
més destaquen son la fisica, la biologia i la psicologia. Des de sempre, perd cada cop
més, la premsa i la literatura cientifiques eren les favorites de Dali.

Pel que fa a pensadors i literats, a banda dels que sempre té en boca com Pujols, Gaudi,

Montaigne, Llull, Voltaire, Heraclit, Nietzsche, etc., i obviant els avantguardistes italians
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com els que hem vist, els seus col-legues francesos surrealistes i castellans de la Genera-
cio del 27, que en general hi son tots... | obviant també la majoria dels critics d'art... Tro-
bem que Dali tenia una biblioteca realment nodrida d'autors de tota mena, heterogénia
com la seva obra, la seva vida, el seu pensament i ell mateix. Des d'estudis de rigor de ti-
pus biografic, antropologic, historic, cultural, mitologic i de tota mena (no cal dir d'estética i
diferents arts), fins als classics universals com Euripides, Esquil, Sofocles, Aristofanes,
Parménides, Plato, Herddot, Plutarc, Suetoni, Marc Aureli, Marc U. Traja, Sant Agusti,
Sant Joan de la Creu, Santa Teresa d'Avila, Eckhart de Hochheim, Paracels, Nostrada-
mus, Da Vinci, Miquel Angel, Gianbattista Vico, Giordano Bruno, Maquiavel, Dant, Pappini,

Casanova, Lao-Tse, Spinoza...

Simone de Beauvoir, Proudhon, Comte de Lautréamond, Gustave Le Bon, Proust, Daniel
Defoe, Moliére, Comte de Saint Germain, Jean Racine, Alexandre Dumas, Flaubert, Rabe-
lais, Pierre de Ronsard, Balzac, Camus, Paul Claudel, Raymond Roussel, Sade, Rousse-
au, Pierre Corneille, René Nelli, Pascal, Rimbaud, Diderot, Montesquieu, Stendhal, La Ro-
chefoucauld, Alfred de Vigny, Victor Hugo, Alfred Jarry, Gérard de Nerval, Zola, Philippe
Soupault, Robert Charroux, Charles Maurras, Pierre de Chardin, Roland Barthes, Baude-

laire, Jean-Charles Pichon, Foucault, Cioran, Sartre...

Anais Nin, Bertrand Russell, Thomas Hardy, Morton Thompson, William T. Walsh, Blake,
Charlie Chaplin, T. S. Eliot, Chatterton, John Milton, Chesterton, Thomas Mann, Orwell,
Truman Capote, Karen Blixen, Arthur Miller, Lewis Carroll, Thomas de Quincey, Maxwell
Maltz, James Thomson, Lovecraft, Daphne du Maurier, Oscar Wilde, Shakespeare, He-

mingway, Poe, Allan Watts, Henry Miller...

Rosa Luxemburg, Engels, Leibniz, Kant, Ernst T. A. Hoffmann, Sacher-Masoch, Wilhelm
Jensen, Claude Lévi-Strauss, Carl Grimberg, August Bebel, Marcuse, Jaspers, Wittgens-
tein, Schelling, Novalis, Goethe, Mozart, Wagner, Lou Andreas-Salomé, Ernst Fuchs, Her-

mann Hesse, Walter Benjamin, Marx... Kierkegaard...

Cervantes, Quevedo, Garcilaso de la Vega, Calderdn de la Barca, Guillén de Castro, Go-
mez de la Serna, Manuel de Falla, Escriva de Balaguer, Machado, Ortega y Gasset, Dioni-
sio Ridruejo, Camilo José Cela, Pablo Neruda, Blasco Ibafiez, Primo de Rivera, Fernando

Sanchez Drago, Ignacio Gomez de Liafo....
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Pere Coromines, Sagarra, Salvador Espriu, Jacint Verdaguer, Carles Riba, Eduard Mar-
quina, Josep Pla, J.V. Foix, Alexandre Deulofeu, Joan Fuster, Serafi Pitarra, Joan Mara-
gall, Vicens Vives, Artur Bladé, Agusti Bartra, Alexandre Cirici, Balmes, Palau i Fabre, Fa-
ges de Climent, Joaquim Xirau, Tomas Garcés®®, Josep M. Junoy, Puig Pujades, Gabriel
Alomar, Rafael Benet, Gaziel, Baltasar Porcel, Carles Soldevila, Santiago Rusifiol, Josep
M. Folch i Torres, Pere Coromines, J.L. Sert, Marti de Riquer, Oscar Tusquets, LLuis Raci-

onero, Lluis Permanyer, Joan llla...

Els titols i els autors son milers i formen una llista inacabable®®, perd crec que aquesta
seleccio és suficient per a mostrar que la seva riquesa d'influéncies filosofiques supera de
llarg el mon de l'art. D'altra banda, sabent que el nostre autor donava una gran
importancia a la simbologia gravada en el seu llegat filosofic, és interessant saber que els
autors dels dos llibres que va deixar sobre la tauleta de nit, abans d'«anar a dormir —i
seguir despertant ments— per semprey», foren el cientific Erwin Schrdédinger i el poeta
Raymond Roussel.®® Si bé ja ha sortit el segon, que també era un classic per a la
inspiracio surrealista, el primer és especialment indicatiu. La filosofia —daliniana i no-
daliniana— es construeix amb el material de la ciéncia i serveix, amb l'energia de la
poética, a la vida i a la immortalitat que Dali tant s'esforgava a generar i que, per cert, tan
ben trobada apareix a I'epileg del llibre del fisic austriac, que cita les paraules d'Spinoza:
«Homo liber nulla de re minus quam de morte cogitat; et ejus sapientia non mortis sed
vitae meditatio est». (L'home lliure en res pensa menys que en la mort, la seva saviesa €s
meditar no en la mort, siné en la vida). Més enlla que Spinoza fos una de les lectures
filosofiques més influents de la seva adolescéencia [31:113], hem de guardar amb subratllat
aquest apunt per a poder comprendre bé la seva teoria —paranoicocritica— respecte la

mort i salvar, aixi, les aparents contradiccions.

58. Un fet d' «atzar objectiu» que m'agradaria ressaltar, perqué considero de gran interés i bellesa, és que —
des del meu punt de vista— una de les persones que actualment esta desenvolupant una filosofia tan
centrada en els ponts de la llibertat i la diferéncia com ho estava la de Dali, és precisament la Marina
Garcés, néta del col-lega de Dali i una de les fildosofes més lucides de I'actualitat, capa¢ de bussejar en
aquesta proposta que Dali conceptuava com a «Renaixement» i que ella anomena com a Nova il-lustracio
radical. [32]

59. Al recull del simposi dedicat a la literatura i el pensament de Dali abans citat [23] trobem referéncies molt
interessants al respecte i, especialment, un article especific. [23.1]

60. El llibre del poeta francés era Impressions d'Africa (1919)[133] i el del fisic vienés Qué és la vida?
L'aspecte fisic de la cel-lula viva (1944). [134]
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3. PANPERSPECTIVISME: INTEGRACIO, IRONIA | SANTA
OBJECTIVITAT

M'encanten les acumulacions delirants! [125:127]

Tal i com hem pogut veure en el capitol anterior, aquests conceptes tenen una gran conti-
nuitat en els textos i el pensament de Dali. En aquest capitol mostraré aquesta continuitat
i veurem com es van desenvolupant i com es relacionen entre ells i amb altres conceptes
clau de la filosofia daliniana. Es mostra una visié evolutiva. Es important remarcar que tant
la Integracid, com la Ironia, com la Santa Objectivitat formen part de la mateixa base epis-
temolodgica que proporciona el panperspectivisme. Per tant si bé és cert que cada concep-
te mostra la seva participacié particular d'aquesta categoria, també ho és que apareixen
constantment autoimplicats. Per tant, en la seva separacio per apartats té un pes conside-
rable el formalisme procedimental i de presentacio. Amb tot, pel que fa a la seva especifi-
cacio, en termes generals podem dir que la Integracio es correspon amb la formulacio éti-
ca i téecnica del Panperspectivisme, és la forma de procedir a qué s'adscriu. La Ironia con-
necta la Integracié amb el seu correlat estétic i la Santa Objectivitat connecta, a través de
la seva estética irdnica i de les nocions de fe i de possibilitat que implica, amb la dimensio
meés metafisica del sistema filosofic dalinia. Atés que durant tot I'estudi ja m'he vist forcat a
treure'ls continuament —obligant a qui llegeix— a causa del paper de fons que suposen les
seves funcions de relacid, I'excedent que podria avangar aqui respecte aquests tres con-
ceptes i el seu concepte base, allargant inutiiment aquesta introduccio, ja el destil-laré a
les conclusions. Si que és important destacar la relacié d'implicacié que té I'obertura amb
el panperspectivisme: per la seva propia naturalesa, aquest moviment i actitud filosofica,
basats en assolir totes les perspectives, ha d'estar sempre obert i provocar I'obertura, per-
qué sense prou obertura podrien quedar-se fora noves sumes de consciéncia, impossibili-

tats i diferéncies.
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3.1. Integracid

Ja n'hi ha prou de negacions; cal afirmar. Ja n'hi ha prou d'intentar guarir; cal sublimar.
Ja n'hi ha prou de desintegracio; cal integrar, integrar, integrar. [1.2:899]

Front la idea que tot alld que no suma sobra, la integracié daliniana defensa que tot pot
sumar. En la linia del que s'ha dit a la introduccid, aquest concepte és, probablement, el
meés present de tota I'obra daliniana, per tant, apareixera continuament i no li calen grans
introduccions perqueé es torna evident en tot Dali. Amb el seu «Manifest Groc» [IV.55], un
any després del Sant Sebastia, Dali es posiciona clarament a favor del programa ideologic
conegut com a «Esprit Noveau» i mostra, a més, el vector director inicial de la seva moral.
En aquest moment és pertinent fer una apreciacio referent a les linies més generals de la
filosofia daliniana, perqué aquest és el moment en qué Dali es passa de ple al surrealis-
me. En aquest avangar, pero, no trobem un canvi de direccié siné un nou focus d’interes i
desenvolupament. El que podem observar és que, com explicitara més endavant, no re-
nuncia als seus conceptes assumits siné que en suma de nous. Aquest és el seu estil, la
seva forma d’avancar teodrica i practicament. Sumar i, sobretot, multiplicar. Tret d’en al-
guns aspectes molt puntuals, en general Dali no renega completament del que afirmava,
integra les noves assumpcions als coneixements antics de tal manera que se'n desdibui-
xin les contradiccions i siguin compatibles en les singulars dinamiques dels conjunts teo-
rics que va proposant. No és que no hi hagi contradiccions entre dos sistemes tan dife-
rents com el del noucentisme i el del surrealisme, pero alla on es contradiuen, cadascuna
té rad en un marc de la realitat, en un context determinat, i aixi tots dos sistemes aporten
la seva part en aquest tot compost d’'integracié d’elements —adhuc contraris— en qué es
basa el sistema dalinia. Aixi, no és encertat dir que Dali es «canvia de camisa» a nivell fi-
losofic, més aviat hauriem de dir que I'emmotlla a fi dempalmar-la amb la nova camisa,
també refeta, formant un collage d'acumulacié selectiva juxtaposada. Agafar els elements
que li interessen d’un context, corrent, teoria o practica per a integrar-los en les seves pro-
pies concepcions i experieéncies sera una practica habitual del sistema creatiu dalinia,
aquesta metodologia podra apreciar-se, també, en la seva formulacio artistica. Dali no dis-
simula: accepta que, com els nans de Chartres, puja a les espatlles dels gegants per a po-

der veure més enlla.
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A «Posicio moral del surrealisme» [IV.10:191-199], la famosa conferéncia que el 1930 va
escandalitzar el public de I'Ateneu Barcelonés —del qual el seu tiet Rafael era soci desta-
cat— posant la plana major d'intel-lectuals del pais en contra, veiem aquesta metodologia
quan agafa els elements que més li interessen dels autors o teories que cita (els desitjos
inconscients de Freud, en aquest cas) per tal d’integrar-los a les seves propies teories.
Més endavant, torna amb forga sobre la questié a Vida secreta fent un pas més enlla. Eus
aqui, sintéticament, el nou marc de conceptes relacionats amb la integracié que assumira

definitivament:

Ja n'hi ha prou de negacions; cal afirmar. Ja n'hi ha prou d'intentar guarir; cal sublimar.
Ja n'hi ha prou de desintegracio; cal integrar, integrar, integrar. Ja n'hi ha prou
d'automatisme, estil; en lloc de nihilisme, técnica; en lloc d'escepticisme, fe; en lloc de
promiscuitat, rigor; enlloc de col-lectivisme i uniformisme, individualisme, diferenciacio
i jerarquitzacid; en lloc d'experimentacio, tradicié. En lloc de la Reaccié o Revolucio,
RENAIXEMENT. [I.2:899]

Quan parla de jerarquitzar, cal entendre-ho en un sentit d’'ordenacio, de clarificacid, de
tangibilitat. Cal tenir en compte I'esperit de matisos notarials de I'estética de la Santa Ob-
jectivitat. Just acabar aquest discurs amb Renaixement en majuscula, trobem una il-lustra-
cié en qué es veuen Dali i Gala drets, units, mirant cap a un sol naixent que representa el
seu cami i el renaixement. Aixi, el concepte del renaixement queda apuntalat com a poli-
semic: d’'una banda l'estil i la filosofia que implica, i de l'altra la pseudo-literalitat del fet de

tornar a néixer —com a pla de vida— metamorfitzar-se, tal i com ell fa i bé explica al llibre.

Dali parlava de Hegel com a model de pensament. Concretament en valora la dialéctica,
que justament treballa, d’'una banda, des de la voluntat de sistematitzar-ho tot en un sol
corpus filosofic a la manera de Llull, i de I'altra amb les oposicions dels contraris. Perd una
gran diferéncia entre Hegel i Dali, és, escriu, la ironia: Dali integra els contraris tot posant
de manifest —i de la manera més plastica i evident possible— que es contradiuen, i aixd ge-
nera la ironia, amb la qual decideix qué fer en cada ocasié. En Dali també trobem la vo-
luntat de sistema, perd de la mateixa manera que en el cas anterior, no es troba en un
complicat sistema filosofic, sind en el Métode paranoicocritic, que és, per dir-ho rapid, el
resum de la seva existéncia: la integracié de tot (coneixement, sentiments, fe, vivéncies,
treballs) en I'obra total, calidoscopica i exemplar que és la seva vida. Hegel, en canvi, no
accepta els contraris siné que tracta d’apropar-los per arribar a un punt mig —que anome-
na sintesi—, la naturalesa de les sintesis daliniana i hegeliana sén radicalment diferents.

La dialéctica de Hegel funciona per acostament dels oposats fins a trobar un punt en co-
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mu, un punt que neutralitza ambdds conceptes inicials per a fer-ne un de nou, mentre que
la de Dali funciona per addiccié o aglutinament i convivéncia dels mateixos, sense rebai-
xar-los en categoria. Dali acosta els conceptes fins que sén tan a prop que, la seva mes-
cla, que es veu en perspectiva, produeix la ironia: perquée si d’'una banda es veuen els
punts en comu (la sintesi) també es veuen els punts distants i la manera de conviure-hi.
Juxtaposicio. Aixo es veu al seu art, on les coses no deixen de ser el que son per a ser-ne
d’altres que, al seu torn, no deixen de ser elles mateixes per altres i aixi, etc., etc. Tot i que
el nostre sobrepés de pagines ens ha imposat la dieta d'abstinéncia respecte els apunts
estétics, i especialment els de teoria de I'art, la teoria de la integracioé daliniana requereix
una forma fisica que ens porta inevitablement a I'expressio d'un estil (estétic per definicio).
Aixi, avancant que el fenomen delirant actua com a eix d'aglutinacié dels diferents ele-
ments que, com en una poesia, es van integrant, Dali afirma: «El model que il-lustra el
meu pensament és ... el Modernisme, com a expressié del deliri» [I1.2:486]. | en aquest

aspecte ens il-lustra:

La gran, vivificant explosié del sublim periode 1900 ... havia estat anunciada per la
musica de Richard Wagner (Tristany i Isolda — 1857-1859); la filosofia de Friedrich
Nietzsche (1844-1900); el geni Francois Millet, el canibalisme erotic del qual irradia a
través del mite tragic de I'«Angelus» (1858-1859), que cova els «pompiers»
Meissioner i Detaille, destinats al seu torn a dur a terme la missid historica de
perpetuar el codi genétic de la patria a través de la carn i de I'esperit de Karl Marx (El
capital, 1857), de Max Planck, de Friedrich Hegel, d’Albert Einstein, de Sigmund
Freud, d’Antoni Gaudi, de Cézanne, de Marcel Proust, de Raymond Roussel, de
Maria Fortuny, de Pablo Picasso i del seu contemporani Norbert Wiener (1894-1964).
La seva cibernética emanava de les rodes combinatories de Ramon Llull, de la
mateixa manera que les cupules monarquiques de Buckminster Fuller emanen de
Ledoux, arquitecte de Lluis XVI. Després del 1900 no hi ha hagut absolutament res
d’original. [IV.19:758-759]

La ironia de la juxtaposicio de la que parlavem també es veu en seu estil heterdclit en molt
del que pensa, diu, fa, construeix i viu. El fragment acabat de veure ho il-lustra. Es la ma-
teixa filosofia de Gaudi —que mescla estils— ampliada fins a ser aplicada al mén de la filo-
sofia i de la vida. Bona mostra d’aquest fet n’és que, immediatament després d’aixo, Dali
parla, justament, d’aquesta actitud moral que consisteix en I'aprofitament dels punts exac-
tes, precisos i justos, per a fer funcionar opticament la maquinaria. Aquesta actitud moral
que sembla una murrieria i, per aixo, €s ironica. Ho explica reprenent elements que ja co-
neixiem de Sant Sebastia, concretament el remar d’Enriquet. Ve a dir que en la seva ma-

nera peresosa de remar s’hi amaga una qualitat de paciéncia i d’'inaccié que també és iro-
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nia. La paciéncia vol dir veure-hi bé: no desaprofitar energia, saber quan i com s’ha de po-
sar en marxa l'activitat. Es ironic que aquesta «inactivitat» que es veu com una mandra si-
gui la forma més activa possible d’aprofitament energétic: és les dues coses alhora, el
més actiu i el més inactiu. Al mateix fragment, Dali diu que és d’aquesta manera, pujat en
aquesta barca de la tradicié de Portlligat, i remant d’aquesta manera, com volia conquerir
Paris. Portar el decantament espiritual que havia assolit a Portlligat s’havia de fer, diu,
amb ironia (amb calma, técnica i intel-ligéncia) «car I'esperit, com el vi, no pot ésser trans-
portat sense perill; no s’ha d’agitar en excés o es fara malbé pel cami» [.2:741]. En
aquest punt, la part «critica» del Métode paranoicocritic s'imposa: la moral exigeix, a la
base, un pensament exigent i sofisticat que només pot ser analitic —no paranoic—, d’aix0
depeén I'éxit de les jugades i estratégia i tactica. El paranoic ve després, quan la forca que
ha d’acompanyar la resolucié moral en les practiques pot tenir com a combustibles el deliri

('obsessio, la fe). Respecte els seus viatges a América, recorda:

Rema, Dali, rema! O, més ben dit, deixa que remin els altres ... Ja saps on desitges
anar ... i gairebé es podria dir que fou remant, envoltat d’excel-lents tipus paranoics,
com Colom va descobrir les Amériques! ... Els nostres diners s’havien practicament
exhaurit. Ens n’anavem, doncs, «per fer uns quants céntims més», com deia jo, i
poder tornar a Portlligat com més aviat millor. [I.2:742]

Aixi, indirectament —com sempre en aquest tema— Dali reconeix el caracter instrumental
de les seves «activitats» fora de Portlligat, i diu clarament que el Dali de Portlligat era un
altre de ben diferent: el cientific al seu laboratori, el filosof en les seves meditacions, I'es-
tratega militar ordint sobre mapes al seu centre d’intel-ligéncia. | remata afirmant que la
unica bogeria real que té és la de la claredat i la precisid, que és justament 'oposat de la
psicopatologia [VII.2:566]. El que passa és que tots tenim gana i set d'imatges concretes
[1.3:1013]. Ara bé, que Dali consideri la ciéncia i I'analisi com a fonts, no vol dir, i aquesta
és la gracia del seu model filosofic, que s’oposi a, per exemple, la magia i la religio. Dali
esta convengut que en un futur ciéncia i religié seran aliades, ciéncia, fe i passid, «una ci-
encia que no oblidi la magia, que és considerable en un mén que no s’allunyi de 'home»
[VI1.3:588]. La magia té a veure amb l'alquimia fruit de la combinatoria lul-liana, no pas
amb «banalitats» inutils —en paraules seves— tipus signes zodiacals [125:20]. La religio
ajuda a mirar, veure i anar meés enlla; l'objectivitat que Dali reivindica va més enlla i, per
aixd mateix, es torna «santa». L'entrada a occident de les creences New Age i I'esperit
mistic de les tradicions espirituals orientals (practica del ioga, meditacio, «Chakray, etc.),

que va cronoldogicament de la ma amb la consolidacio de la ciéncia com a font epistemolo-
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gica practica de primer ordre a tots nivells, a partir del tercer ter¢ del segle XX i al segle
XXI, sembla que acompanyen les prediccions de Dali. Pero si bé defensa el tomb mistic
cap a on comencaria a virar la joventut hippy, també recalca que la religiositat que defen-
sa no és la tradicional. Oposadament, considera I'omnipreséncia de la religié com un dels
trets caracteristics més nefastos de la cultura espanyola [125:134]. Cal ressaltar que I'unic
que Dali accepta de l'orientalisme és aquest esperit basat en la mistica i el Tantra, esperit
que també troba, per exemple, en la cosmogonia antiga de Grécia i en la «magia» medie-
val. Fins i tot entre els ultims textos dalinians trobem encara proses de sintesi de la mena

integrativa del seu estil definitiu:

Gala! Ictineo! Submergible suspés en un moment entre el cel i la mar, abismes del cel
i més enlla. Edip rei! Incest! Santa Anna i la Mare de Déu en una sola figura! Freud!
Voltor! La mare deessa voltor a Egipte! La cua del voltor a la boca! Viure de perfums i
esséncies! Inventar-ho tot en la foscor! Teologia. Malebranche! Vivim encara de tu! O
tot o res. Atonits, perplexos, les nostres ansies d’etern limitat. Federico Garcia Lorca,
vivim encara de tu! [IV.11:895]

Que aquest text escrit en base a mil referencies fos produit en I'dltim lustre de la seva vida
mostra com el fil roig d’aquest estil continua teixint, fins al final, el moaré del metode filo-
sofic i artistic dalinia. Un estil basat en la poesia: fons erotic (unitiu, atractiu) i estética de

la integracid juxtaposada. Viure de Lorca és viure de la poesia més viva:

... la personalitat de Federico Garcia Lorca produi en mi una impressié tremenda. El
fenomen poétic en la seva totalitat i en “carn viva” sorgi de sobte davant meu fet de
carn i 0ossos, confus, injectat de sang, viscés i sublim, vibrant com un miler de focs de
foscor i de biologia subterrania, com tota matéria dotada de l'originalitat de seva
propia forma.*®' Jo vaig reaccionar i adoptar de seguida una actitud rigorosa contra el
“cosmos poétic”. No deia res que no fos definible, res de “contorn” o “llei” que no es
pogués establir, res que no es pogués “menjar’ (aquesta era ja aleshores la meva
expressié favorita). | quan sentia el foc incendiari i comunicatiu de la poesia del gran
Federico elevar-se en folles flamarades desgrenyades, mirava de sufocar-les amb la
branca d'olivera de la meva vellesa antifaustica prematura, mentre ja preparava les
graelles del meu prosaisme transcendent, sobre les quals, en arribar el dia, quan
només restessin les brases resplendents del foc inicial de Lorca, arribaria jo per
coure-hi els bolets, les costelles i les sardines del meu pensament (que, com jo ja
sabia, anaven destinades a ésser servides algun dia —tot just acabades de coure, i
ben calentes— damunt les blanques tovalles de la taula del llibre que ara llegiu), per
satisfer per uns cent anys la fam espiritual, imaginativa, moral i ideoldgica de la nostra
epoca. [1.2:522]

Al final de la seva vida Bufiuel també explica que de tots els éssers vius que ha conegut,

Lorca és el primer. | quan ho diu no parla del seu teatre ni de la seva poesia escrita, parla

61. [Nota al peu de pagina de Dali]: *«La forma apareix com a resultat de modificacions fisiques elementals.
Entre aquestes hi ha les reaccions de la matéria (morfologia general)».
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d'ell, I'obra mestra era ell; ni es planteja trobar un igual i troba dificil trobar algu que se li
assembli [98:154]. Quan Dali diu que vivim encara de Lorca és molt probable que tingui
aquesta mateixa idea. De la mateixa manera que molts pensadors contemporanis viuen —
o vivim— encara de Nietzsche, tots els amics de Lorca vivien encara d'aquesta obra ener-
getica que era la seva vida. Veurem més mostres d'aquest fet al llarg d'aquest estudi. Dali

€s aqui, per aixo el seu llegat és principalment energétic.
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3.2. Ironia humoristica

Si no passo a la posteritat per una altra cosa, passaré a la posteritat per haver divertit
els meus contemporanis durant quaranta anys. [IV.11:525]

El sentit de I'hnumor critic és un valor estétic fonamental en el pensament i obra dalinianes.
Per al nostre autor el riure és quelcom molt seriés. La mateixa «i» que «i»ntegrant suma
sempre dona inici tant a la «i»ntel-ligéncia com a la «i»ronia. Com que aqui comenga qua-
si tot, cal marcar aquest principi amb cromatiques fluorescents. Recordem que per Dali
I'exageracié «és I'Unica cosa de la qual el mén mai en tindra prou» [IV.13:894]. Com sem-
pre que el pensament gira entorn d’'un signe —en aquest cas la ironia— I'obra el reflecteix.
En el seu regne anarquic, la subversié i la revolta permanents, que son el precepte consti-
tucional, no s’entenen si no van acompanyades del ball constant de riures i somriures.
Tota I'obra de Dali esta travessada per 'humorisme. Passa de la ironia més fina a 'acudit
més groller i caustic. Aquest estil mostra que tot i la seva aposta per 'obsessio i 'anar a
fons (més propi de I'heroisme tragic) Dali conserva sempre una valvula d’escapament ra-
cional que li permet fer el salt al canté oposat, aquesta contradiccio és la mare de la iro-
nia. Lautoparddia, omnipresent, és també una forma d’alquimia daliniana, converteix el
negatiu en positiu, complementa la capacitat de donar la volta a les incompeténcies i la de
fer-ho amb gracia. Hom —afirma— no riu amb qualsevol cosa: «el riure és quelcom molt se-
rios» [125:159]. Si examinéssim 'lhumorisme present a tota la vida i obra de Dali en tindri-
em per escriure fins l'infinit. Pel que aqui ens toca, amb el fet de fer-ho constar, mostrant
que I'element ironic-humoristic forma part del nucli essencial de I'estil filosofic dalinia, en

fem prou. Fem-ho, doncs, constar. A «Susanna no vol Banyar-se» (1927), diu:

... Susanna no vol banyar-se més, té por d'ofegar-se; cada any esta a punt d'ofegar-
se; per si cas es banyaria ben de mati quan no hi ha ningu a la platja ... [I11.15:170]

Dali critica I'anquilosament mandrds dels qui no es renoven. L'ultima frase diu que si ho
intentessin, ho farien ben aixoplugats sota el paraigiies de no fer-ho public (per estalviar-
se, segurament, les critiques de les veus «putrefactes»). Al fons hi ha la idea de deixar de
fer X perqué X podria molestar. Aixi, veiem una Susanna «bruta» de tan fidel a la moral
tradicional i «putrefacta». Critica el fet de no renovar-se: de no renovar els coneixements i

les formes de fer. La idea de la netedat travessa tot el text, per si el titol no fos prou clar al
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respecte, després del relat de «Susanna no vol Banyar-se» Dali explica com es fa un sor-
tidor d’aigua (reprendrem aquest text). La netedat que Dali reivindica és la mateixa que
hem vist a Sant Sebastia: sindbnim de modernitat antiartistica, de puresa i d’excel-léncia...
O, si més no, de les coses fetes amb el maxim rigor i talent. Una netedat refor¢cada pel

correlat moral de I'atreviment audacg.

El text «Objectes psico-atmosférics-anamorfics» [IV.16:270-277] per exemple, també esta
escrit quasi tot ell en sentit irdnic, en aquest article, redactat a la forma de la didactica ci-
entifica, Dali ironitza del que, des d’una perspectiva de recerca cognitiva, considera banal,
i ho fa a «Le Surréalisme au Service de la Révolution» que és el cor dels mitjans de comu-
nicacié surrealistes, el seu principal altaveu i publicacié. La narracié «Teresa i 'home
troncy» (un text que més de vint anys després reescriura retitulant-lo com «L’sputnik del po-
bre»)[l11.17:345-358] és un altre exemple, a cavall entre I'hnumorisme i el grotesc, d’aquest
vessant ironic del pensament dalinia. D'una banda hi ha el dard fi perfectament dirigit i de
I'altra el realisme exagerat i parodic. En primer lloc trobem la molt simptomatica coincidén-
cia entre el nom de la protagonista d’aquesta historia i el de la protagonista de la novel-la
filosofica i arquetipica de La ben plantada (1911) d’Ors [111]. El nom és Teresa. A més, to-
tes dues son observades des del punt de vista del narrador com a exemples de gran ab-
negacio. A 'exemple arquetipic de dona classica que representa Teresa, Dali hi afegeix un
plus de realisme. La primera versio inicia amb «Aquesta dona turbulenta, de gestos brus-
cos, de cos rabassut es diu Teresa. Teresa era una d'aquestes robustes noies catalanes,
tant frequients als camps de Tarragona ...». La segona, aixi: «Arquetip del gegantisme, te-
nia les aureoles dels pits tan prominents i en tal estat d'ereccié continua que fins i tot a
través de les bruses més negres se'n podia veure clarament el dibuix. La il-lusié era tal
que en certs moments semblava que fos possible marcar les lletres i les xifres d'un nume-
ro de teléfon fent girar amb el dit I'aureola com si fos un disc telefonic». Seguidament ata-
ca pel flanc psicologic, perd anem a la questié: la situacié «normal» s'agreuja de més nor-
malitat amb la pobresa econdmica que remata amb la relacié de cura que té Teresa amb
el seu familiar desfigurat i mutilat de cames i bragos, al qual cuida i col-loca al carrer per a
recaptar almoina. La situacié es torna cada cop més penosa fins al seu tragic final. En
aquesta narracié sarcastica, Dali ens ofereix unes bones notes —si no una partitura sence-

ra— d’humor acid que crema el cor de l'idealisme noucentista i burges.

La gracia o el punt del seu estil ironic és, precisament, la gracia o el riure que fa. La diver-
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si6 que ofereix sempre amb els seus escrits complementa la seva densitat tedrica i/o se-
mantica. Perd I'expositor principal de 'humorisme dalinia es troba en les sortides publi-
ques del seu personatge. A partir de Vida secreta, que és el primer llibre en qué Dali inte-
gra completament I'aspecte humoristic al correlat literari, la ironia sera, juntament amb la
paranoia-critica, la formulacié filosofica natural de Dali. Per exemple —reduint molt la minu-
ciosa narracio de Dali— quan explica la seva inclusi¢ al grup de Bufuel, Lorca i compa-
nyia, quan sortien a dinar i tornaven a I'hora d’esmorzar, en un moment en qué estan dis-

cutint sobre questions filosofiques, explica que deia:

Examinem, si voleu, el cas de Wagner. Considereu el mite del Parsifal imparcialment
des del punt de vista politicosocial... Vaig reflexionar un moment i, com vencent els
meus dubtes, em vaig adrecgar al cambrer, el qual el nostre intel-lectualisme de
seguida havia corromput i no perdia ni un mot de les nostres discussions.

—Cambrer, feu-me el favor... —vaig dir, anticipant-me respectuosament—; després de
pensar-hi, crec que em falten més torrades i més salsitxes.

De seguida s’allunya i li vaig cridar:

—I una mica de vi!

El cas del Parsifal, considerat des del punt de vista politicosocial, demanava
efectivament reforgos...

—1I si tornavem a «Los Italianos»?

Tothom va aclamar la suggestio ...

Un cop asseguts, Bufuel, que era més o menys el nostre mestre de cerimonies, va
suggerir:

—Comencem amb una mica de whisky, i després prendrem un mos abans d’anar a
dormir, i més tard beurem una mica de xampany.

Tothom va trobar excel-lent la idea, i vam anar per feina. Tothom estava d’acord que
calia una revolucié. Aquest punt no era discutible. Perd, com havia de fer-se, qui
'havia de fer i per qué calia fer-la? Aixd0 no era tan clar com havia semblat al
comengament. Mentrestant, com que la revolucié no esclataria pas aquella nit mateix,
i no serviria de res preocupar-se massa de I'afer, vam demanar una ronda de menta
glacada per omplir els espais entre els whiskies, car, al capdavall, calia descansar de
tant en tant. Despreés del quart whisky, tothom comenga a neguitejar-se i a preguntar a
Bufiuel ansiosament: «Qué hi ha d’aixd del xampany?»

Fou el nostre descobriment del jazz, i he de declarar que em feu una certa impressio
en aquell temps. En el curs de la nit vam enviar tot de propines, ficant discretament
els bitllets en sobres, i aixd era tan estrany, que tots els negres, per ordre del pianista
que els dirigia s’aixecaren alhora i saludaren ... Bufiuel proposa que els servissim una
ampolla de xampany, i en demanarem, doncs, una de nova per poder brindar .... Per a
nosaltres, els diners no comptaven. Erem realment d’una magnificéncia i una
generositat sense limits amb els diners guanyats pels nostres pares amb el seu
treball. [1.2:538-542]

Dali ironitza amb la seva activitat en grup perd també de la seva propia incompeténcia
adaptativa en la quotidianitat, constatada per tothom que el va coneéixer. Les seves
memories van plenes d'aquesta autoparddia, com quan, per exemple, parlant del seu

primer viatge als Estats Units, diu:
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Quan em vaig sentir a alta mar, s’empara de mi una gran temencga a I'espai oceanic.
En tota la meva vida no havia perdut de vista la costa, i els cruixits del vaixell em
semblaven cada vegada meés sospitosos. Em semblava que el vaixell era massa gran
i massa complex per a poder fer la travessia sense una catastrofe. Vaig assistir a tots
els assaigs de salvament i sempre era al meu lloc abans de temps, amb el salvavides
ligat amb totes les corretges reglamentaries. Vaig fer que Gala es prengués el mateix
interés en totes aquestes precaucions enutjoses, que la disgustaven o la feien riure
fins a les llagrimes. Cada vegada que ella entrava a la nostra cabina em trobava
estirat a la llitera llegint, amb el salvavides posat. Esperava, en efecte, sentir d’'un
moment a l'altre el xiular decisiu d’'una alarma de debo. [I.2:782]

Absorbia quantitats fenomenals de xampany per intentar tranquil-litzar-me i ... en els
assaigs d’alarma em trobava sempre a primera fila, atent, vigilant la meva plaga, amb
el bast6 a la ma disposat a colpejar les dones i els nens per precipitar-me al bot si era
necessari. [11.2:529]

Caresse Crosby viatjava en el mateix vaixell. Decebuda amb que el projecte de coure
un pa de quinze metres no havia passat de I'etapa preliminar,®® va parlar amb el capita
per procurar obtenir el pa més llarg que es pogués coure en els forns del vaixell ... un
pa de dos metres i mig ...Vaig pensar que seria un objecte adequat per desvetllar
I'atencié dels periodistes, que probablement pujarien a bord abans de desembarcar.
Tothom parlava d’ells amb horror i desdeny. «Aquests horribles maleducats —deien—
que no deixen de mastegar goma mentre et llancen una infinitat de preguntes
indiscretes». Tots havien inventat els seus ardits particulars per desempallegar-se’n;
perd, sota aquesta hipocresia pueril, era ben facil de veure que tothom desitjava i
pensava una sola cosa: I'oportunitat d’ésser entrevistat. Només que es defensaven
per endavant, contra possibles decepcions, amb la coneguda reaccié de «no voler-
ho» —perqué «el raim era verd»—. Jo, en canvi, afectava I'actitud oposada i deia
sovint: «La publicitat m’encanta i, si tinc la sort de que els periodistes sapiguen qui
soc, els alimentaré amb el meu propi pa, com ho feia sant Francesc amb els seus
ocellets» ... Vam arribar a Nova York ... Vaig correr cap a la meva cabina a buscar el
pa i em vaig presentar en una altra cabina on m’esperaven un grup de periodistes.
Aleshores em va passar una cosa completament desconcertant, i em vaig sentir com
Diogenes, aquell rei dels cinics, s’hauria sentit, si el dia que va sortir nu, només amb
un barril al voltant del cos i una candela encesa en una ma, no s’hagués trobat ningu
que li preguntés:

—Qué busques?

Pot semblar sorprenent, perd és un fet que cap dels reporters no em féu ni una sola
pregunta sobre el pa, que vaig mantenir ben visible durant I'entrevista, als bragos o bé
descansant a terra, com si fos un basté molt llarg i gruixut. [1.2:752]

Recordem que des del seu punt de vista seria amb la ironia com més es podria estetitzar
el pensament. Fins i tot quan parla d’'un dels valors insignia de Vida secreta, com és el
classicisme, Dali es permet fer broma. Sembla que en aquest moment passa del marxis-
me de Karl Marx al dels germans Marx, amb qui mantindra amistat als Estats Units. En

concret, esta narrant la seva tornada a Espanya quan, just després d’esmentar el seu

«periode classic de Cadaqués» diu:

62. Parla del projecte dalinia de la «Societat Secreta del Pa», el qual explico més endavant
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Em vaig posar en contacte amb els intel-lectuals, entre ells Eugeni d’Ors, amb qui,
dotze anys abans, havia tingut unes afinitats espirituals molt estretes, i el qual és el
més sever i el més liric dels nostres fildsofs actuals. Vaig abracar efusivament el
Mestre, «Petroni del barroc» i inventor de la «Ben Plantada» mediterrania, i li vaig
portar missatges de la sempre ben plantada Lidia de Cadaqués. Les celles llargues i
espesses d’Eugeni d’'Ors, amb el premi platejat dels anys, ja tenien una semblanca
remarcable amb les de Plato. [1.2:885]

Tot i lafinitat intel-lectual... Que podriem dividir en meitat honesta meitat interessada
(pragmatica), hi ha aquest punt irdnic que remet a una insubornabilitat de Dali, en I'ambit
filosofic, que formara part nuclear del seu pensament, sempre habil, lucid i farcit a consci-

encia amb multiples lectures. Un altre exemple és «Dali Newsy:

... com que en els diaris cal fer front a tantes coses, i seguint una dita catalana, «si
vols estar ben servit, fes-te tu mateix el llit», vaig decidir aquesta vegada escriure tot
el que m’agradaria llegir de mi mateix en els diaris. En resum, un diari on, en comptes
de grans titulars anunciant catastrofes mecaniques, hi hagués altres titulars anunciant
la «quintaesséncia» de les brises homeériques; en comptes de la melanconiosa
taquigrafia de les finances, de casaments sense color i del naixement de futures
animes del purgatori, un hauria de tenir fragments de l'intercanvi ciclotdmic de I'esperit

En comptes de seccions educatives que voregen la mediocritat, seccions de
«desculturitzacio» i confusié que porten a la cretinitzacid sistematica de les masses.
Perqué cal reeducar tota la nostra época. .... [IV.15:545-546]

Aquests diaris, que Dali va publicar als Estats Units per a donar a conéixer al gran public
les ultimes noticies respecte els seus interessos, es van llancar en avioneta des del cel de
Nova York. Conscient que a tothom li agrada riure, i que, per tant, '’humor és un gran fons

per a la seva auto-publicitat, Dali continua esprement-lo a la segona part del seu diari:

El ballet sempre m’ha deixat insatisfet, perqué mai no pot ser altra cosa que una
diversié plaent a la fi de la qual se sent una minsa ovacié. L'dpera és ja tota una altra
cosa; a I'dpera els espectadors han d’estar proveits de paciéncia, d’'un gran potencial
de resistencia, han de venir preparats per a una llarga sessi6é d’avorriment, i a la fi,
quan caigui el teld, aplaudeixen fins que els surt sang dels palmells. [IV.16:577-578]

No obstant volia una Montserrat Caballé per al seu Museu [125], totes les persones que el
van coneixer una mica diuen que era impossible avorrir-se amb ell, que era extremada-
ment divertit tant amb cameres enfocant-lo com sense. Perd amb cameres davant I'espec-
tacularitat guanyava espai, l'erudicido passava a un segon pla i la diversido descarada del
show esdevenia protagonista. No era només la seva activitat, era també la seva presén-
cia, la seva indumentaria, els seus gestos... La seva estética en general, donada al sentit
de 'humor, comencgant pels seus bigotis i tot el discurs que va crear al seu voltant (entre
moltes altres coses, per exemple, comparant-los amb les antenes dels animals i afirmant

veure's desbordat per la quantitat d'idees que li arribaven a través seu des que se'ls havia
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deixat) [IV.17:606]. Reptaria qui llegeix a reproduir qualsevol video-entrevista seva d'inter-
net i no somriure en cap moment. Es podria comprendre més bé el prejudici del moén de la
Filosofia si no fos perqué, és precisament quan es pensen les seves ironies que aquestes
activen la seva segona carrega d'intel-ligéncia i pedagogia. Posem algun altre exemple i
aturem, perqué es podrien omplir milers de pagines només amb els seus acudits (projecte
ociosament molt interessant, per cert). Quan el 1936 —segons el seu relat— es trobava a
Paris en una exposicidé de pintura abstracta i 'home que 'acompanyava —Maurice Heine,
erudit especialista en el Marquées de Sade— va adonar-se que durant tota la visita els ulls
de Dali es desviaven cap a un raco de I'exposicié on no hi havia cap obra. En aixd que
Heine li va comentar que semblava que Dali evités sistematicament de mirar les pintures,
com si estigués obsessionat per quelcom invisible. Per tranquil-litzar-lo, Dali va respondre
que no era res d’invisible, era que no podia «evitar de mirar cap aquella porta de tan ben
pintada com esta. Es de bon tros la millor pintura de I'exposicié» [V.1:53]. També explica
que dos homes que li havien fet una visita criticaven el paisatge de Portlligat mentre Dali
no era present perd escoltava des de dins de casa: I'un explicava a I'altre que els avets li
agradaven molt. «Portlligat és massa pelat —deia— a mi m’agraden els avets, perd no pas
per la seva ombra, que mai no utilitzo. M’agrada simplement contemplar-los. Per a mi, un
estiu sense veure un avet no seria un estiu». Quan Dali surt a rebre'ls i els acompanya a
la terrassa s'adonen del seu crani monumental d'elefant. «Qué és aixd?» —pregunta un—
«Un crani d’elefant —respon Dali— els cranis d’elefant m’agraden molt. Sobretot a I'estiu.
No puc passar sense ells. No concebo un estiu sense crani d’elefant» [1.3:954]. En una

ocasio semblant, mentre espera l'arribada d'un present que prové d'orient, explica:

Després de sopar, sota el cel propici a tots els llocs comuns de grandiositat cosmica,
somio en el violi xinés proveit d’'un apéndix vibratori. Aquest apéndix es troba destinat
a ser introduit, d’entrada, per 'anus. Pero també, i amb preferéncia, pel cony. Després
de ser introduit, un music expert fa lliscar I'arc sobre les cordes del violi. |, per
descomptat, no toca el primer que li passa pel cap, sindé una partitura expressament
composta amb fins masturbadors. El music aconsegueix, mitjancant la savia
dosificacié de les frenesies, intercalant-les amb moments de placidesa, que les
vibracions amplificades per I'apéndix provoquin I'espasme de la beneficiaria de
instrument en el precis i sincronitzat moment en qué la partitura ataca les notes
d’éxtasi. ... Profundament embegut en els meus somnis erdtics, escolto només
vagament la conversa ... No fan res més que donar voltes al tema de I'estel extingit ja
fa milions d’anys i del qual veiem, aixd no obstant, la llum que segueix viatjant, etc.,
etc., etc., ... els dic que res del que es produeix a l'univers em sorprén ... Llavors, un
dels barcelonins, un rellotger molt conegut, m’ha dit sense poder-se esperar meés:
—Perod imagini’s ... una cosa: és mitjanit i ... tot d'un plegat, veure aparéixer el sol. A
Mitjanit! A mi m’estranyaria moltissim. Fins al punt de creure que m’hauria tornat boig.
—Doncs a mi em passaria tot el contrari! [Respon Dali] Creuria que és el sol que s’ha
tornat boig. [1.3:1074-1075]
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La filosofia daliniana és d'aquelles que més blinda la intensitat entre idea, esperit o pensa-
ment i cosa, cos 0 accio; aquest fet provoca que la seva propia vida sigui un camp d'apari-
cions i successos extraordinaris que, al seu torn, utilitza com a mateéria artistica de base
d'un art que només podria enlairar-se fins aquests cims fantasiosos des de l'impuls més

realista.

De petit, jo era el tipic pervers polimorf. Gaudia infligint suplicis als que m'envoltaven, i
els meus primers anys van estar marcats per una anomalia freudiana caracteristica: el
plaer exagerat d'aguantar-me la caca. Tot vermell, fent forca amb el cul, em posava a
ballar primer sobre un peu i després sobre un altre per tota la casa. Tots em seguien
amb la mirada, nerviosos. Jo fugia, amb el meu tresor amagat a les entranyes
recargolades. Aleshores buscava un lloc de diposit inesperat: un calaix, una capsa de
sabates, la sucrera. Esperava una mica més, amb les llagrimes a punt de saltar,
retenint l'alé. Finalment, atacat per un calfred convulsiu, amb remordiments
voluptuosos, em cagava a I'amagatall. | aleshores sortia corrents, cames ajudeu-me,
fins al jardi, cridant: «Ja estal». Daltabaix, panic, trasbals i vergonya de tota la casa:
amb els recollidors i els draps a les mans, els meus pares i les minyones emprenien
les sinistres exploracions. A més, acostumava a afegir als meus encants el pipi al llit.
Em vaig pixar al llit, voluntariament, durant molts anys. Perd aixd només era un
suplement a la caca secreta. [I1.1:109]

Cada dia trobava una manera diferent de fer que el meu pare arribés fins al paroxisme
del furor, o de la por, o de la humiliaci6 ... Em convertia en el personatge central del
teatre familiar ... Jo triava, preferentment, un moment en qué el meu pare estigués a
casa perqué aixi pogués assistir a I'espectacle, o viure’l. Un dia, per rematar el
«happening», vaig defecar on s’escau, al lavabo. La van buscar durant molt de temps
i no van aconseguir, tot i les amenaces, que revelés el lloc que havia triat. Durant uns
dies, ningu no va gosar obrir un calaix o posar el peu alla on fos sense sentir una
certa aprensio. [11.2:296-297]

Dali ha estat un dels pocs escriptors capacos d’explicar la seva infancia amb cert interes i
gracia. Juntament, potser, amb Sartre i Les mots (1964) [108]. La majoria d’autobiografies
passen de puntetes per aquest periode de la vida, probablement perqué I'excepcié de la
seva personalitat encara no estava formada i, per tant, I'originalitat no hi brilla. Dali, per
contra, gracies a I'Optica surrealista, aconsegueix fer-ne un focus d’interés: les seves ex-
plosions d’irracionalitat adultes es veuran aixi contextualitzades i, en certa mesura, justifi-
cades per la continuitat que formen amb les obsessions infantils. Quan era gran encara es
divertia més, no parava de projectar escenes de «pam de nas», per exemple la «Corrida
Liturgica» surrealista, en la qual toreros vestits per Dali, portant 'esséncia del vestit de to-
rero al seu maxim esplendor, havien de practicar «zapateados» amb pedra foguera. En un

moment donat un submari havia de sortir del terra i al final de la cursa un helicopter s'hau-
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ria d'endur el toro de la plaga —sobre un piano de cua molt brillant penjat— per a dipositar-
lo a Montserrat. La «Corrida Liturgica» estava pensada com una celebracié d'homenatge
a Monturiol (inventor del submari) i a De la Cierva (inventor de I'autogir): simbol de la ver-
ticalitat i d'Espanya, perqué a I'Estat Espanyol que Dali coneixia tot era vertical (fins i tot
els sindicats). Més enlla d'aquesta culminacid, de I'obertura del sol de la plaga perque
n'emergis I'enginy aquatic mentre el toro surt disparat amunt fins a la les muntanyes sa-
grades i cilindriques on viu la Verge Moreneta, la «corrida» tenia un cerimonial «liturgic»
previ a l'algcada, doncs no hi ha comunié ni mistica sense les provocacions cerimonioses.
L'entrant de la liturgia havia de consistir en I'exhibicié d'uns capellans valerosos dansant
davant el toro. A la graderia també hi hauria estética per a I'ocasio: retrats de Lorca, Gau-
di, Verdaguer, Picasso® i altres genis espanyols, aixi com la gent disfressada d’empera-
dors, etc., etc., etc. [VII.17:350-359]

D'altra banda, com veurem al capitol dedicat a la critica politica (5.3.2), Dali fins i tot
s'atreveix a ironitzar amb el feixisme de diferents formes. Avancem, sintéticament, un dels
exemples que s'explicaran: quan retrata la néta del dictador muntada sobre un fal-lus (dis-
simulat en un cavall) mentre déu (simbolitzat, segons iconografia classica, per un triangle)
la sodomitza. Per tant, sota les ironies dalinianes hi brilla un fons clarissim de veritats de
pensament intim i profund. A la fi, la seva suma d'humor escampat, intel-ligéncia escrita i
art viscut, fan comprensibles altiveses que sovint ningu acceptaria de bon grat, com ara
quan es defineix dient: «Soc el pallasso més gran del moén, el geni més important de la
meva época i realitzo una funcié catalitzadora del plaer» [VI.3]. Cal apuntar que el joc del
concepte i el fenomen del «geni» té una perspectiva que va més enlla del mer personatge.
Quan Dali parla de geni la nocié que té en ment és essencialment cognitiva, abans de res
té a veure amb la quantitat i la qualitat de la consciéncia i amb la lucidesa vital. Les conse-
guéncies, pero, salten més a la vista, perqué son les facultats creativa i creadora que, a la

fi, s'expressen des de la transformacio poética que implica la seva obra...

Perd encara sabem molt poques coses dels genis, perque el cientisme ha exclos del
seu camp d'estudi els estats superiors de consciéncia. [I.1:103]

63. Sigui dit de passada, com passava amb altres personalitats com Pla, d'Ors, Pujols, Mir6, etc., Dali
jugava constantment a la provocacié amb Picasso. Per exemple, cada estiu li enviava una postal amb la
mateixa nota: «Al juliol, ni dona ni cargol». Segurament feia referéncia a la forta tendéncia del pintor a gaudir
de la sensualitat femenina. O un dia que parlava amb ell per teléfon, s'acomiada tot dient: «jViva Espafia y
viva el rey, por el mismo precio!». [125:142]
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3.3. Pandimensié. Integrant totes les perspectives

Hi ha gent que no és prou intel-ligent per tenir totes les opinions alhora.
Jo si que puc. [1.2:158]

Abans de res, cal aclarir dos matisos. El primer és que donant el titol de «pandimensio» al
present apartat he intentat posar de manifest I'abast, la profunditat del concepte que trac-
tarem en el seu sentit de nexe d'unié entre realitats practicament incomensurables, és a
dir de diferents dimensions. Tot i voler matissar aquest fet, durant I'estudi present he em-
prat «panperspectivisme» com a sindonim de «pandimensionisme» perque, tot i ser un con-
cepte menys acurat en aquest sentit, gaudeix d'una major familiaritat respecte el Iéxic tec-
nic on s'emmarca. La pandimensié seria la paradoxal i extraordinaria situacio sorgida com
a producte de la integracio de totes les perspectives. El segon matis que cal aclarir és que
el perspectivisme de Nietzsche és un atac a la noci6 fixa, ideal i univoca de veritat; una
critica de la filosofia occidental i especialment de la moderna. El perspectivisme de Dali no
sembla buscar tant trepar el concepte de veritat com a certesa sind, només, neutralitzar-
ne el component paralitzant que genera quan aquesta es torna negativa (mentida) en col-
lapsar-se front la contradiccid. La neutralitzacio I'assoleix proposant la seva mutabilitat cap
al creixement o engrandiment a través de I'addicié de perspectives. Mentre que el martell
amb qué Nietzsche filosofa vol fer net per a tornar a comencar de bell nou, el de Dali es
serveix de l'estaca de la irona per a reaprofitar el que hi ha i millorar-ho des de la reconfi-

guracioé creativa. Acumula perspectives per a poder usar-la més oportunament.

El panperspectivisme és la base de I'experiéncia irdnica, atés que sense integracié de
perspectives no es pot donar el joc semantic de la ironia, d’'una banda, ni la visié ampliada
de la naturalesa propia d'aquesta experiéncia de l'altra. Apuntalant la direccioé del concep-
te dalinia d’ironia relatat a Sant Sebastia, tenim un fragment de la novel-la Rostres ocults
en que, parlant d’'una escultura feta amb joies, diu «... una invenci6 insuperable que va fer
que les galtes de la Naturalesa envermellissin de vergonya» [l1.14:604]. Aqui constatem,
sense por d’errar, que el concepte dalinia d’ironia (vergonya de la naturalesa) esta relacio-
nat amb I'exuberancia perspectivista manifestada no només en la mirada i el pensament,

sind també en la creacio artistica. A El mite tragic de «L'Angelus» de Millet (1938)%[V.3],

64. Tot i que la data exacta no és clara, I'abril del 1933 Paul Eluard ja parla, en una carta a Dali, del llibre
quan, projectant els articles surrealistes per a la revista «Minotaure» i demanant-n'hi un, —segueix a la p.131
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Dali admet que tot el seu estudi és només una infima part del que es pot arribar a treure
d’aquest quadre, defensa el fenomen paranoic com a motor aglutinador dels diferents ele-
ments (també contraris) que cal integrar per a la gloria del coneixement i la creacio artisti-
ca. Defensa que el caracter essencialment productiu dels fendmens propis del procés pa-
ranoic participa de les produccions que han transformat hiperestésicament els fendmens
de la personalitat —que son el fenomen artistic en general—, i no només aixo, siné que
aquest mateix caracter productiu també participaria de les produccions que constitueixen
el que anomena com els «grans somiejos paranoics» de la filosofia i de la historia, i també
els de la investigacio cientifica (en qué I'activitat experimental ateny els graus més ambici-
osos d’objectivitat, perd no pot evitar 'accié de la tria del que s’estudia). En aquesta linia,
Dali no pot deixar de veure «deliris genialment sistematitzats» en ciéncies com la psicoa-
nalisi. Aixi el mecanisme paranoic es trobaria també en el fenomen «extraordinariament
determinant» de la tria experimental que preludia les investigacions de les ciéncies natu-
rals. Perqué el mecanisme paranoic —diu Dali— fa que ens fixem amb tota la nostra atencio
i afectivitat en un «cert» nombre de fets i objectes en detriment i exclusié de tota la resta.
Aquest factor subjectiu que Dali associa a la paranoia, condicionaria I'experimentacio ci-
entifica. Segons Schrddinger, citat per Dali, el factor consisteix en «la disposici6 momen-
tania del nostre interés i de la seva influéncia determinant en la direcci6 del treball posteri-
or». [V.1:521-530]

Segons Dali el fenomen paranoic constitueix la dialéctica del deliri surrealista, el nexe
d’'unié entre la naturalesa psicologica del subjecte i la naturalesa universal de I'objecte,
I'equivalent poétic d’aquesta conciliacié dels extrems més irreconciliables, una claredat di-
afana nascuda de la confusié o I'acostament dels antagonismes més irreductibles i dis-
tants. Finalment, diu, seria com la suma de la «dialéctica concreta» objectivada que s’ano-
mena «teoria restringida de la relativitat». Aqui la teoria d’Einstein és vista com un correlat
fisic d’'aquest «alliberament» dels objectes respecte de les seves concepcions absolutes

que ell mateix esta defensant. No obstant la metafora, el que Dali sobretot esta treballant

considera que «potser el prefaci a I'Angelus seria indicat» [119:182]. D'altra banda, I'any 34 Dali ja parla
d'aquest quadre com a document sobre el qual desenvolupar una imminent filosofia de la psicopatologia a
través de la seva Activitat paranoicocritica [I1V.46:369], després d'aix0, a mitjans del mateix any publica un
altre text dedicat exclusivament a la qiiesti6 amb un titol més que explicit («L'Angelus de Millet» ) on ja es
dibuixa la idea principal i obsessiva. Veient el ritme trepidant —narrat al mateix llibre, per cert— com
desenvolupa les obsessions, costa de creure que mantingués la idea del llibre en repos fred durant quatre
anys i després la reprengués amb la veheméncia dels fets que relata a l'assaig. Per altra banda, Gibson
assegura que l'havia escrit a mitjans dels anys 30 i en I'edicié corresponent de I'Obra Completa s'assegura
que es va escriure com a maxim el 1938. Tenint en compte l'agitament social, politic i bél-lic d'aquells anys i
I'afectacié que van tenir sobre I'anim de Dali, m'inclino per creure que Dali ja tenia el llibre enllestit el 1935 i
que com a maxim se li podia allargar fins la primavera del 1936. Prenc el 1938 per prudéncia.
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és la concepcio del fet paranoic com a «motor integrador» dels diversos elements tant en-
tre ells com entre ells i la personalitat del subjecte paranoic. Es a dir que alld que des
d’'una perspectiva d’absoluts seria impossible d’associar o unir o relacionar, es pot ajuntar
gracies a la relativitzacié que es produeix a través del fenomen paranoic. Si Nietzsche es
converteix en simbol del trencament definitiu de la modernitat hereva dels absoluts plato-
nics en el camp de les humanitats, Einstein es convertira, als ulls de Dali, en la confirma-
cio de la validesa d’aquest canvi de paradigma al qual, inevitablement, també la ciéncia
havia de ser permeable. Ara bé, com passa amb Pujols, que de tan realista acaba procla-
mant una religié cientifica, Dali no rebutja frontalment allo ideal. Al seu llibre Francesc Pu-
jols i Morgades, el filosof heterodox —on per cert es valora i apareix prou Dali— Joan Cusco

explica aquesta nocio relacionant-la amb la finalitat de Pujols, que és:

...una filosofia que no sobreposi ideal a realitat i que no escindeixi ideal i realitat,
objectivitat i subjectivitat. Perqué només del joc dialéctic entre ambdds ambits en
sorgeix la vida humana i I'ésser huma pot comprendre, aconseguir i defensar el lloc
que ocupa en la Realitat. L'ideal, doncs, esdevé una eina d'alliberament de la vida
humana, noves possibilitats de vida. A través de l'ideal redescobrim la realitat i ens
redescobrim a nosaltres mateixos. [47:38]

L'originalitat de Dali consisteix en assimilar tot aquest entramat teodric i posar-lo en joc des
del punt de vista surrealista, atorgant, primer, al fet paranoic, una importancia capital i pro-
posant, despreés, el Métode paranoicocritic com a instrument consagrat a I'explotacié pro-
ductiva de l'irracional. En la literatura daliniana és normal trobar afirmacions com que
«aquesta época abominable de catastrofes mecaniques i mediocres en qué tenim la des-
gracia i I'honor de viure» [1.2:232]. Exemples naturalitzats d’aquesta integracié de les con-
tradiccions propies de les diferents perspectives en la qual Dali busca destacar el caracter
ambivalent de la realitat expressament per a mostrar, en un segon pas de la mateixa ope-
racid, que hom pot triar fixar-se en I'opcié adequada per a continuar construint la realitat
segons la linia que millor obeeixi el desig. La perspectiva oportuna. En Dali, hi ha un vin-
cle entre el concepte de creacio, el d’'integracié i el vitalisme. Després de dir que cal donar
la volta a la metafisica i reeducar la seva época, a «Dali News», afirma que «... en comp-
tes de la desintegracié de la matéria que envolta una explosio, les sobtades possibilitats
de la integracidé materialitzant-se en el sublim i preeminent catolic mite de la Resurreccio
del Cos...» [V.15:547], es tracta de renéixer diferent integrant totes les perspectives. A la
destruccioé de les bombes, portadores de mort, Dali oposa la idea de donar vida, de tornar

a la vida alld mort a través de la integracid, que no deixa de ser una forma de creacio (en
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oposicio, repetim, a la destruccié de la desintegracioé destructiva). En un altre pla, i ja im-
mers en el context de maxima precaucio que li imposava la vida en ple regim dictatorial
espanyol, Dali institueix la forqueta com a simbol que integra les perspectives —i contra-

diccions— del seu esperit:

Perd de moment, per tal que el que vaig a dir resulti una mica més clar, si no
totalment diafan, he tingut la precaucié de portar aquesta forqueta de Portlligat.
Aquesta forqueta de Portlligat és el simbol més categdric no només de la meva
filosofia, sind de la meva propia vida. ... la meva propia antitesi davant Déu ... Cada
dia em sento més I'encarnacio viva de I'harmonia dels contraris que fou la filosofia del
sublim Heraclit i, per cert, que va donar tan mal resultat a Hegel, el qual, en estar
mancat del do meravellés de la ironia, va inventar la seva dialéctica, que ens ha portat
gairebé a la vora del comunisme.

El brag esquerre de la forqueta representa el Dali revolucionari i sacrileg que vivia a
Figueres el 1923 ... El brag dret de la forqueta representa el Dali mistic del 1950, el de
La Madona de Portlligat, que és la vivent antitesi i la conseqiéncia dolorosa del Dali
de Figueres, quan pinto els jocs lugubres; finalment el tercer element triadic de la
forqueta, el manec que mantinc agafat amb la ma, representa unitat, éxtasi. ...
[IV.18:631]

No és gens innocent que Dali parli del talent de la ironia precisament en aquest context,
perqué de vegades la integracié daliniana és més pragmatica que metafisica. No és gens
innocent, tampoc, que Dali parli de les dates, del temps. Context fonamental. Els adjectius
tampoc son innocents: la consequéncia que suposa el «Dali mistic» és «dolorosa»: hi ha
dolor en aquesta presa de posicidé. Per qué? Probablement perqué és for¢cada per les cir-
cumstancies politiques. | tornant a la questio de la ironia: el brag dret, el mistic, esta repre-
sentat, precisament, per «La Madona de Portlligat», un quadre en quée Dali identifica la
Verge Maria amb Gala, Gala era coneguda per la seva devocié envers les practiques se-
xuals més enlla de tot precepte moral, per la seva promiscuitat. Llegida, doncs, entre lini-
es, la part «dreta» de Dali podia ser una ironia sonora, un dels seus sarcasmes més pi-
cants: substitucié de la verge més sagrada per Gala, una de les dones més alliberades i
practicants del sexe vocacional. Dali va projectar el quadre de La Madona de Portlligat a

la sala el dia de la conferéncia.

«Les mosques simbolitzen la mobilitat de la vida i l'inesperat ... sén el simbol de Dali. Els
elefants amb potes de saltamarti®, també sén un simbol de Dali, perqué sén paradoxes
gegants» [VI1.4:443]. Aixi, a la vista de 'autentica coheréncia que subjau en el sistema fi-
losofic dalinia, hom podria preguntar-se com es relacionen, a nivell 10gic, la defensa de la

racionalitat amb la defensa de la contradicci6... En una entrevista en qué també J.V.Foix

65. Com els que es poden veure al quadre de Les temptacions de Sant Antoni (1946)
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era present, trobem una afirmacié que pot ajudar-nos a resoldre la questié: «Estic a favor
del que vosté anomena contradiccio, i que jo anomeno complexitat» [VII.5:471]. El proble-
ma de la complexitat es dissol en la solucié de la complexitat. A la vista d’aquesta nova
clau és menys arriscat creure en la forga racional extrema del funcionament mental de Da-
li, que veia en les contradiccions un problema d’enteniment, comprensié o enfocament de
guestions massa complexes com per a ser reduides a principis o categories senzills pola-
ritzats i —enganyosament, a la fi— contradictoris. En aquest cas, quan es tracta de la con-
traposicio de teories, el concepte d'integracido de Dali coincideix forgca amb I'esperit del
concepte d'integracionisme instituit per Ferrater Mora®. La polaritzacié implica haver de
negar, i Dali busca sempre l'acceptacié de la realitat i la vol canviar, perd accepta la reali-
tat per més negativa que sigui. Amb I'afirmacié que suma, que afegeix perspectiva, pero
gue no nega, i la racionalitzacio resolutiva de les contradiccions. Dali «positivitza» la reali-
tat.

Es una «tactica daliniana habitual» el fet de «provocar per cada contingéncia la major
quantitat possible d’antagonismes insolubles, a fi i efecte d’extreure de totes aquelles
oportunitats el maxim joc irracional» [1.3:994]. EI Métode paranoicocritic s'alimentara
d'aquest joc irracional donant coheréncia als antagonismes. Dali explica que un congrés
d’escriptors i artistes revolucionaris (de sigles AEAR) portava de cap René Crevel, el qual
creia de veres que era possible fer marxar de la ma comunistes i surrealistes a un sol pas.
Ell va recomanar-li que I'inica conclusid practica i possible per al congrés seria aquella
que induiria a votar una mocid proclamant la mirada i 'esquena tova de Hitler dotades
d’un lirisme poétic irresistible, fet que no ens havia d’impedir lluitar contra ell en el pla poli-
tic, ans al contrari. Diferenciar aquests dos planols (potser una mica exagerats per Dali)
era quelcom que, segons el seu pensament, els surrealistes en general, i Breton i Aragon
en particular, eren incapacos de fer. Dali pensava que no tenia cap motiu surrealista per a

no tractar Lenin, Hitler o qualsevol altra cosa com un tema oniric i delirant, i davant les cri-

66. Al seu diccionari filosofic defineix el concepte, molt resumidament, aixi: « Proponemos este nombre para
designar un tipo de filosofia que se propone tender un puente sobre el abismo con demasiada frecuencia
abierto entre el pensamiento que toma como eje la existencia humana o realidades descritas por analogia con
ella, y el pensamiento que toma como eje la Naturaleza. ... personalismo y naturalismo; antropologismo y
fisicalismo; existencialismo y cientificismo; idealismo y realismo ... no hay ninguna entidad que sea
exclusivamente conciencia o que sea exclusivamente objeto, pero hay entidades que son mas conciencia que
objeto o viceversa. Lo mismo podemos decir de otros pares de supuestos absolutos designados por otros
tantos conceptos-limites. ... toda sucesién de formas de ser ... constituye una linea ininterrumpida. Cada punto
de esta linea esta cruzado por dos direcciones opuestas; el olvido de una de ellas conduce a cualquiera de las
concepciones filoséficas extremas antes mencionadas. ...Rasgo caracteristico del integracionismo es tratar de
aunar los polos antedichos —y las concepciones correspondientes a ellos— mediante el paso constante del uno
al otrox». [36:972-974]
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tiques de Breton argueix que ell creia en el surrealisme com si fossin les taules de la llei i

que va assimilar:

....amb una fam increible i insaciable tota la lletra i tot I'esperit d’'un moviment que,
d’altra banda, es corresponia exactament amb la meva propia manera d’ésser i que jo
encarnava amb la major naturalitat. ... sens dubte, jo era el més surrealista del grup,
I'dnic potser ... En Breton no em perdonava, pero, que d’entrada I'’hagués aixafat: la
meva manera de donar els bitllets sense esperar el canvi, perqué jo mai no sabia
quina propina s’havia de deixar, de provocar el riure amb les meves calaverades,
detallar els discursos més seriosos amb grans acudits, de provocar auténtiques
al-lucinacions amb les meves expressions i el meu capteniment, de minar la seva
autoritat... La meva actitud era la contraria als seus reflexos d’'un home ordenat,
meticulds, que calculava fins i tot els seus humors; perque, tot i que pregonava el
deliri i la llibertat, en Breton era, sobretot, un racionalista i un burgés. [I1.2:435]

Lenin i Hitler m’excitaven extraordinariament. Hitler més que Lenin, per descomptat ...
Sovint somiava Hitler com si fos una dona ... Vaig pintar I’ «enigma de Hitler», que
resumia, fora de qualsevol intencié politica, tots els simbolismes del meu éxtasi. En
Breton es va sentir insultat. No va voler admetre que jo no veia 'amo dels nazis com
res més que un objecte de deliri inconscient, una forga d’autodestruccié i de
cataclisme prodigiés. [11.2:454-455]

Junt amb la critica a Breton, aquest text inclou una prova explicita que la integracio de Da-
li és «sui generis» i la seva ambivalencia el porta molt més enlla de l'integracionisme filo-
sofic de Ferrater Mora. La critica al racionalisme de Breton no ho és al racionalisme prac-
tic que estableix coheréncies per a entendre i manipular la realitat, com ho és el de Dali.
La critica al racionalisme de Breton ho és en el sentit més primari relatiu a la dificultat al
canvi que provoca tenir un sistema d'idees racional, dur, inamovible. ldealisme. | en
aquest sentit, tradicional. A que tot i defensar el «deixar-se portar» del surrealisme, en la
seva praxi humana, corcada per la paralisi de les idees, no diferia dels adaptats a aquella
altra «rad practica» del convencionalisme, cosa que es va veure molt bé quan no va voler
acceptar l'existencia de les obres que el propi surrealisme havia engendrat a través de

Dali. Era racionalista perque no acceptava les «ofensives» imatges irracionals.

La seva obra de teatre satiric «Els nuvols» (1941) [111.25:969-985] és un bon exemple de
la critica a aquest tipus d'esnobisme racional-burgés i a la filosofia més abstreta de la
realitat, en el sentit de la famosa anécdota que Socrates explica al Teetet (Qquan Tales de
Milet passejava en la dolcga i reflexiva nit tot contemplant els estels i va ensopegar caient a
un sot del qual no podia sortir sense avisar la seva criada, que en veure'l es reia d’ell

perque volent veure el més enlla pero no era capag de veure alld que tenia sota els propis
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peus).®” Socrates, per cert, apareix a I'obra, que és una interpretacié molt «sui generis» de
la famosa obra homonima d’Aristofanes.®® Resumidament, I'obra tracta d’'un pare que
havia sigut ric pero ja no ho era amb un fill gandul que no feia més que perdre el temps, el
pare anima el seu fill per apuntar-se a I'escola de Socrates perd aquest s’hi nega, aixi que
hi va ell sol, alla es troba amb uns alumnes molt enfurismats perqué els ha interromput en
la seva complicadissima tasca (pensar), queda meravellat i es pregunta com s’ho deu fer
Socrates per a saber quantes tombarelles pot fer una mosca i per qué canta un mosquit
amb la boca quan no ho fa amb el cul i tantes altres questions per I'estil. Socrates té mal
al cul perqué el seu fill 'ha fuetejat invertint els métodes educatius i ensenyant-li les seves
raons. L’obra avancga al segle XX amb els mateixos personatges modernitzats (Socrates
per exemple s’esta afaitant la barba i deixant-se un bigotet a la moda, etc.). El fill ha
arruinat el pare. Durant tota I'obra hi ha un fons de nuvols que van ballant. Hi ha una
clinica ultramoderna que ofereix poder veure els somnis amb complicats sistemes i
aparells, cobren molt i els burgesos hi van i competeixen per «veure» més somnis, per
cada somni vist la companyia cobra una sucosa quantitat, I'esperit competitiu fa que totes
les imatges que «veuen» siguin en el fons mentida, els clients només ho diuen per a tenir-
ne més que el vei, i el negoci creix gracies a lI'estupidesa esnobista i competitiva. Els
alumnes de Socrates sén ara artistes de vida boja que experimenten molt i produeixen
poc. El fill s’enamora d’'una infermera molt bonica perd no ho diu perqué creu que és
massa banal, massa poc important com per a ser dit, i el seu pare s’acaba casant amb la
infermera, el fill entra en colera i en un atac de sinceritat confessa que no havia vist cap
dels somnis dits, s’emporta la infermera i se’n van. El pare crema la casa dient als nuvols

que ja han ballat prou per avui.

Basicament, doncs, Dali critica la gent que «viu als nivols»® i que falseja I'autenticitat
emocional en nom d’una alta cultura que, en el fons, no és més que fagana, perqué no
produeix res realment interessant i util des del punt de vista vital. Que els alumnes de So-
crates siguin ara grups de joves artistes fent el boig... Podria donar a entendre que Breton

fos Socrates? Dali no s’atreveix del tot a formular aquesta afirmacié, segurament perqué

67. Es ironic que tot i haver tingut un gran sentit practic vist en perspectiva general, pel que fa a tot alld
important en la seva vida, com anirem veient, Dali era un auténtic inepte en el seu transit pels requeriments
quotidians més basics com ara anar a comprar o desplacar-se d'un lloc a l'altre. La resta de persones que
I'acompanyaven, i molt especialment Gala, li resolien aquest aspecte.

68. Ho sabem perqué un dels possibles titols de I'obra, segons I'edicid, era «Els navols, per Salvador Dali,
segons Aristofanes».

69. Sabem, per la informacié de I'edicid, que un dels titols provisionals de I'obra era «gent als navol», una
pista determinant per confirmar la interpretacio.
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tot i les seves critiques, també valora i admira 'enorme tasca teorica tant de Socrates com
de Breton. No els critica tant a ells com a la decadéncia idealista que acaben generant.

Dali és partidari d’'una modernitat i d’'una activitat amb sentit I10gic, practic i vitalista.

El seu concepte d'integracié és també material, artistic, étic, vital, incondicional, etc. Po-
sar-ho tot junt, acceptar-ho tot, crear des d'una suma irracional (perqué a través de la «lo-
gica» irracional la contradiccid no és cap problema). Aqui apareix la integracio daliniana,
per exemple, quan diu que integra acudits amb discursos de rigor, o quan explica com dis-
locava el clima o ambient polaritzat de la solemnitat de les acusacions bretonianes amb la
seva problematica de temperatura corporal, per la grip que estava passant, i les diferents
capes dels 7 o 8 jerseis que duia i s'anava traient o posant amb el termometre a la boca "
[11.2:454-455]. Devia oferir una imatge tan ridicula que la resta de companys no podien si-
no «hilarar» amb la puresa de I'enuig rabios de les acusacions de Breton. De fet, gran part
de la seva obra es podria llegir com una provocacié més a les idees del cap oficial dels
surrealistes, i una petita part d'aixo s'anira veient en diversos capitols, perod la questio —
molt interessant— requereix un estudi a part. El seu gir catdlic i roma dels anys quaranta,
per exemple, encara cobra més sentit ironic quan hom va coneixent I'anecdotari: per
exemple, en un sopar amb Magritte i les seves respectives mullers, Breton va assenyalar
amb el dit una creueta que la dona del pintor portava penjada al pit amb una cadeneta
d'or; declarant amb altivesa que aix0 era una provocacio intolerable i que ja podria haver-
se posat una altra cosa per anar a sopar a casa seva. Magritte la va defensar i van tenir

una discussio violentissima que els va allunyar durant una temporada. [98:111]

Altre exemple n'és quan comencga un dels seus llibres definint-se com un porc suprem i
detallant I'explicacié durant diverses pagines amb una il-lustraci6 inclosa... El més desta-
cat n'és que, com els porcs, avanca a través del munts de deixalles amoniacals i putrefac-

tes de I'época «aquest passadis d’'intestins i de cretinitzacio”' constituit per la premsa, la

70. Com gairebé sempre que es tracta d'autobiografia, testimonis i documents externs corroboren les
versions de Dali i, fins i tot, encara hi afegeixen més detalls dels «increibles», en aquest cas, a més que
contraargumentava les acusacions de Breton amb les mateixes paraules que el frances havia filosofat en la
seva tesi de la «irresponsabilitat» surrealista en ocasié de |' «assumpte Aragon», Dali no parava
d'interrompre el curs de la discussié comprovant-se la temperatura del termdmetre que duia a la boca,
també perdia els mitjons, s'agenollava als peus de Breton com si aquest fos el Sant Sacrament i provocava
la riallada general dels assistents. [101:220]

71. Recordem que la «cretinitzaciéo» és la influéncia controladora que confon la persona cretinitzada, allo
que popularment es coneix com «enredar» i que, de vegades, pot donar-se a I'ambiguitat segons el context.
[125:34]
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radio, la televisio, els dalinians, els antidalinians, les dalinianes, les antidalinianes...».
Sempre cap al més enlla i sense donar una sola passa endarrere, desviant-se hipocrita-
ment quan cal perd només per poder continuar fidel a la direccié del «més enlla encara»
escrit a les columnes d'Hercules on apareix el porc de l'antiga il-lustracio. Lliscant cada
vegada millor. Catolic, apostolic i roma; anarquista suprem i, sobretot, porc. Porc «posseit
pel desig». [VI1.21:916]

Quan inicia aixi el seu llibre, que defineix com a exemplar d'escriptura postfundacionalista,
atés que, com veurem, hi apareixen moltes cares de Dali alhora, sap perfectament la pro-
vocacio que perpetra: Breton sempre deia que un filosof al qual ell no entengués era un
porc, amb aixo es referia a I'Us complex del llenguatge [98:172]. Dali, doncs, es postulava
davant de Breton com un fildsof I'expressio del qual era massa complexa per ell. Irdnica-
ment, suficient per als estudiants del Maig Francés i els moviments underground i punk re-
lacionats. El sarcasme de la situacio, especialment dolords, per forga, per als moments re-
flexius del frances, havia de ser entendre, molt més del que voldria acceptar, un llenguat-

ge tan extremadament funcional —precisament— en tots els ambits, com el dalinia.

Altra cosa és que el sentit de 'humor és un dels signes més clars que produeix la intel-li-
gencia, atés que la ironia humoristica té el seu fonament ultim en la demostracié d’una
contradiccio. L'expressio clara d’aquesta desquadrada logica —entenent aqui el terme en
sentit ample i genéric— és precisament I'acudit. Des de les comédies gregues fins a I'actu-
al Slavoj Zizek™, passant per Didgenes de Sinope i Voltaire, I'acudit no només no ha estat
exclos del pensament «serios» —en els pitjors casos a pesar seu— siné que n’ha format
part inevitable gracies al vigoros rigor l0gic de l'estructura critica propia de la ironia. A
mes, recordem que tant Voltaire, com Nietzsche, com Pujols, que destaquen pel seu sentit
humoristic, han estat en algun moment pensadors de capgalera de Dali. De la mateixa
manera que inclou el sentit de 'humor al seu discurs, també ho fa amb I'escatologia i al-
tres temes tabu que sovint queden al marge de les disquisicions teoriques. Dali és, doncs,
un ferm defensor de la llibertat d’expressié real, factica, practica, en acte i en accié. Un

practicant de la integracio il-limitada, critica i acritica.

72. Veure bibliografia secundaria.
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3.4. Humanitat del Renaixement

Els problemes de la fisica sén la cuina de la técnica. [1.2:874]

Desitjar, conéixer, produir, gaudir. | com més quantitat de cadascun, més augment de la
qualitat de les seves possibilitats combinatories i, per tant, del gaudi, que creix amb la va-
riacio. L'adagi llati «variatio delecta» ho sintetitza. Sabem que Vida secreta —un dels llibres
més complets de Dali— té molts moments d’exageracio de la realitat i adhuc de fantasia,
I'explicacié dels fets es dona en un relat fortament influit per la intensitat de la vivéncia tal i
com la sent Dali, amb tots els irracionalismes influint en la seva memoria, acostumada a
reinterpretar i a treballar de la ma de desigs, pors, fantasia... Irracionalismes que, al seu
torn, treballen de la ma de la rad, que construeix el discurs que, en aquest cas, obeeix a la
voluntat de crear una cosmovisié fortament marcada per una mitologia propia. Un cop re-
conegut aixo, cal reconeixer també que en general és més fiable, en termes de veritat, del
que hom, a primera vista, podria pensar. | del que sovint s'ha pensat. Tot el fons ho és. Ai-
X0 es comprova especialment si es coneix la biografia, el relat dels testimonis, el conjunt
de I'obra escrita i artistica, etc. El retrat del sentir dalinia és realista, i el realisme, en
aquest context, només pot ser surrealista. El moll de 'os del relat és una representacio de
la realitat prou fidedigna, perqué Dali empra mitjans exagerats (i aixod pot confondre's amb
falsedat) per a ressaltar més el fons de veritat al qual serveixen. El propi llibre, com la pro-
pia vida de Dali, és un exemple del concepte que ara tractem: I’heterogeneitat com a valor
filosofic, artistic i vital; i en aquest context, el model de 'Home del Renaixement ltalia. La
perfeccio i el desenvolupament de totes les capacitats humanes —molt especialment les

capacitats técniques, filosofiques, inventives i creadores— com a objectius capitals.

A la vista de la filosofia de la integracio daliniana, és d’una total coheréncia que Dali trobi
en I’Home del Renaixement un model a mida. Da Vinci i Rafael. Una troballa mitologica
meés a la mida dels seus objectius. Des de ben jove, 'acumulacié de cultura, I'art, I'escrip-
tura, la filosofia, la sensibilitat i I'activitat vital intensa i reflexiva conformen la seva perso-
na, consagrada a la creacio. La variacid, pero, s'atura a Cadaqués quan s'esta a Portlligat,
aqui la sang és sang i la mel és sempre mel. Per a definir el model d'home del renaixe-
ment dalinia hem de passar forcosament per Nietzsche, que n’és un dels seus primers i

més fervents apologetes i, a més, connecta d’'una manera absoluta amb el pensament da-
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linia.”

3.4.1. Precedents nietzschea i goethia

Vaig arribar a Paris dient-me ... César o res!™

La filosofia de Nietzsche és present a les arrels mateixes de la filosofia daliniana; sén
molts, com aquest del Renaixement vist com a referent, els punts que tenen en comu. A
Huma, massa huma [38] Nietzsche explica que el Renaixement italia conté totes les for-
ces positives de la civilitzaci6 moderna, que segons ell son la llibertat de pensament, el
menyspreu de I'autoritat, el triomf de la cultura, 'entusiasme per la ciéncia, la independén-
cia individual i 'entusiasme per la veritat i la perfeccié. Que ’'home modern és vulnerable,
delicat, débil, un home que creu que aquesta «humanitat tendra» que ell mateix represen-
ta (basada en I'acord, la confianga mutua i el caracter excessivament prudent) és un pro-
grés positiu que el fa superior als homes del Renaixement. Segons el que ens diu a E/
crepuscle dels idols [39] perd, ’lhome modern hauria de tenir prohibit situar-se, ni tan sols
mentalment, en estats de coses renaixentistes, atés que els seus nervis i sobretot
musculs no suportarien tal realitat... Sempre cuitant per a no colpejar-se contra cap pedra,
amb una humanitat de coto fluix... Pels contemporanis del valencia César Borja, un dels
pocs models o representants reals que han existit de Superhome —explica—, 'home mo-
dern seria un espectacle extremadament ridicul. | el seu «progrés» una de les consequén-
cies de la disminucié general de la vitalitat. Aquesta fisiologia debilitada és la que provoca-
ria una moral també inferior, rica en contemplacions. Si com a homes moderns esborrés-
sim mentalment la nostra condicié de debilitat fisica, diu, la moral de la «humanitzacié»
que 'acompanya ens semblaria menyspreable. Nietzsche insisteix, també, en la questio
de l'alimentacié com un aspecte important en aquest desenvolupament huma. Es questio-

na quina és l'alimentacié concreta que necessita cada individu concret —valgui la redun-

73. Tot i la defensa que Nietzsche fa del concepte, és d’'obligada mencié la influéncia, en aquest sentit, del
seu admirat mestre Burckhardt amb La cultura del Renaixement a ltalia [37] font que, per cert, a jutjar per la
seva biblioteca, Dali llegeix directament. [42]

74. Aquest és el lema que César Borja, un dels pocs exemples que Nietzsche posa de superhome, duia
gravat a la seva espasa. Aixi, 'nome que tal volta inspira Maquiavel per a redactar la seva filosofia per a
princeps i que amb l'ajuda de Da Vinci comenga la tasca de reunificar Italia per fer renéixer I'lmperi Roma,
aquest general de l'exércit papal, transforma el crit dels soldats acompanyant fins la fi el seu cabdill Juli
Ceésar en una paranoia-critica de primerissima qualitat. Quan Dali arribava a la cruilla d'abismes tenia clara
la direccio abismal de la seva aposta radical.
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dancia— en funcié de les diferéncies, per arribar al seu maxim de forga, de «virtu» a I'estil
del Renaixement, virtut exempta de moralina. El concepte d’alimentacié li serveix, també,
com a Dali”, com a metafora dels principis mentals de direcci6 vital [40]. En aquest sentit,

I’'home europeu del seu temps, estaria molt per sota de I'europeu del Renaixement.

Si tornem al Crepuscle dels Idols, concretament a I'apartat de «El meu concepte de geni»,
veiem com la imbricaciéo que es ddna entre els conceptes de geni, del Renaixement i de
I'entrega total ens serveix per a corroborar, per afinitat espiritual general, que la filosofia
daliniana és deutora de la nietzscheana. Nietzsche diu que els grans homes i les grans
epoques contenen un gran perill, atés que el que els segueix és I'esgotament de tota
mena i I'esterilitat. Segons l'autor alemany el gran home és sempre un final, i la gran épo-
ca (com el Renaixement) també. El geni es malbarataria necessariament a la seva obra i
accid, fins al punt que la seva grandesa consistiria justament en aix0, en entregar-se a
fons, totalment. Nietzsche acaba amb una reflexi6 que, com l'acabada de citar, podem
aplicar a Dali. Diu que a canvi del que donen, a aquests homes se’ls concedeix una moral
superior. Pero, per altra banda, diu, també —irdbnicament— que la gratitud humana no sap

fer altra cosa que «malentendre» els seus benefactors.

Com Dali, Nietzsche utilitza el model renaixentista com un mirall mitoldgic de les seves
propies idees antropologiques. Si anem a L’Antricrist [41] veiem que hi diu que el Renaixe-
ment fou la transmutacié dels valors cristians, i més concretament, una temptativa feta,
per tots els mitjans i amb tots els instints i tot el geni, per a fer triomfar els valors nobles,
els quals s’haurien introduit en els instints, a les necessitats i desitjos. Nietzsche veu, en
els homes del Renaixement, una possibilitat de fascinacié i encant subterranies que aca-
ba convertint-se en bellesa. En aquest sentit s’apropa molt a un altre aspecte de la filoso-
fia daliniana: el valor de privilegi que dona al fet delirant i paranoic i la capacitat —critica i
tecnica— de fer-los expansius i artistics. La riquesa que Nietzsche veu en I'espectacle del
Renaixement també forma una part capital de I'espectacle dalinia. Aquest espectacle tan

ric de sentit i tan —continua Nietzsche— meravellosament paradoxal provocaria, en tots els

75. «els organs més filosofics de 'home son les seves barres. ;Qué hi ha, en realitat, més filosofic que el
moment en qué es xucla lentament el moll d’'un os, vigorosament esclafat en la destructora abragada final
dels queixals, cosa que et dona el dret de creure que tens el domini indisputat de la situacié? Perqué és en
el moment suprem en qué s’arriba al moll mateix d’alguna cosa, quan es descobreix el gust mateix de la
veritat, la veritat nua i tendra que emergeix del pou de I'os fermament agafat entre les dents» [1.2:240] «No
es tracta d’'una definicio «intel-lectual». Jo penso amb les meves entranyes, les meves visceres, el meu cos.
... Proclamo que el primer instrument filosofic de 'home és la mandibula, la qual permet prendre consciéncia
de la realitat». [I1.2:636]
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déus de I'Olimp, una riallada immortal que resaria: «jCésar Borja papa!».’ El protestantis-
me —acaba—, que representa tot el contrari d’aquest ideal huma dels valors atics actualit-
zats en el Renaixement que s’estava desenvolupant de la ma dels Borja i els seus (el tri-
omf de la vida: el gran si a tot alld bell, alt, audag...) acabaria entronitzant-se a Europa. A
la quarta seccié de L'Anticrist afirma rotundament que 'home europeu mitja del Renaixe-
ment era un tipus superior al de la seva €poca i que, malgrat la falsa idea de «progrés his-
toric», no hi hauria, en efecte, un auténtic progrés ascendent en el conjunt de la humani-
tat.

Ara bé, si en Nietzsche, com hem vist, la idea rectora del Renaixement és la transmutacio
dels valors cristians, en Dali la idea sera, més aviat, la integracioé de I'heterdclit com a va-
lor guia del seu discurs (del seu discurs «renaixentista»). Cal tenir present, també, que per
bé que en Dali es respiri Nietzsche, si anem a la seva biblioteca personal —conservada
parcialment al CED- veiem que el pensador de Portlligat probablement bevia directament
de moltes fonts originals. Pel que fa a aquest cas concret, ja hem avangat en una nota an-
terior que Dali tenia I'obra capital del mestre de Nietzsche en aquest camp, el seu profes-
sor Jacob Burckhardt: La cultura del Renaixement a lItalia (1860)[42]. | també trobem, per

exemple, un parell d'assajos dedicats als Borja. [43-44]

Aixi, el Renaixement seria I'época del malbaratament i la prodigalitat, de la tensio i els ex-
trems que, en I'época moderna, s’ajuntarien cada cop més. El Renaixement seria, en defi-
nitiva, la ultima época gran. | els Homes del Renaixement, els ultims homes extrems, els
ultims grans homes. A banda del ja citat Borja, que estaria un grad per sobre, i de Leonar-
do, Rafael i Miquel Angel Nietzsche assenyala algi més com a representant d’aquest es-
perit: el seu compatriota Goethe, al qual considera com una autosuperacié del seu propi
segle en la direccio renaixentista [39.1]. Com Dali, el Goethe nietzschea es va situar a
dins de la vida carregant amb el maxim que podia, posant tot el que podia per sobre seu i
absorbint, també, tot el que va poder. Altres caracteristiques del Goethe nietzschea com-
partides amb Dali sén I'aspiracié a la totalitat combatent la separacié entre rad, sensuali-
tat, sentiment i voluntat. El fet de plasmar-se a si mateixos a forga de disciplina, fent-ne de
si una totalitat. L’'home que segons Nietzsche concep Goethe és fort, molt culte, destre en
I'activitat fisica, amo de si mateix, reverent per si mateix, amb dret a permetre’s tot el vo-

lum i riquesa de la naturalitat. Un home prou fort per a gaudir una tal llibertat, perqué sap

76. Per a Nietzsche el fill del Papa valencia, que finalment no va ser Papa, representava |'esperit guerrer
representatiu del Renaixement.
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treure profit fins i tot d’alld que arruinaria els homes comuns. Un home sense cap més
prohibicié que la debilitat (la qual pot amagar-se rere paraules com virtut), un home que ja
no nega perqueé creu en el «tot redemptor» amb la fe més embravida. Després, també tro-
bem, al mateix text, la caracteritzacié que fa Nietzsche del mateix Goethe: un home que
va a la universalitat en la comprensio, en I'afirmacid, a I'estar obert a tot, a un realisme au-

dac i al respecte reverent per tot el que existeix.

Nietzsche afirma que quan l'art és consequiéncia d'un descontentament amb la realitat és
romanticisme, mentre que quan aquest és expressio d'agraiment per la felicitat gaudida
és, de fet, glorificacié i ditirambe, art apotedsic. L'art de Rafael seria d'aquest segon tipus,
a més, I'agraiment ho hauria estat pels aspectes de I'existéncia que es presentaven com a
no especificament cristians [45:726]. D'altra banda, entén que en tot procés de creacio hi
opera un procés d'aprenentatge, i que en tot procés d'aprenentatge n'hi opera un d'apropi-
acio i assimilacié d'alldo que seria natural dels mestres o models d'aprenentatge. | per Dali
tant Goethe com Rafael haurien viscut el seu procés creatiu d'aquesta manera: sense té-
mer «copiar» 0 «apropiar-se» dels elements aliens, sense la pedanteria i I'orgull que ge-
nerarien aquesta temenca [46:946-947]. Dali tampoc tenia aquesta por, de fet, com veu-
rem, un dels punts capitals del seu sistema creatiu es basa, precisament, en I' «assimila-
cio delirant», és a dir en la reinterpretacio de tots els elements, siguin naturals, freudians,

gastronomics’’, cientifics o al-lucinants.

3.4.2. Humanitat daliniana del Renaixement

. senyals d’'un segon renaixement que torni a actualitzar els valors individuals,
espirituals i religiosos ... [11.1:42-43]

Amb tot, ni Burckhardt, ni Goethe, ni Nietzsche porten als extrems de Dali 'apologia i el

desenvolupament conceptual del model d’Home del Renaixement. Vida secreta:

Oh, enyoranga del Renaixement, unic periode que havia pogut respondre al
desafiament de la cupula del cel aixecant cupules d'arquitectura pintades amb
I'esplendor Unica de la fe catdlica! Qué ha estat, en els nostres dies, de les cupules de
la religio, de l'estética i de I'ética, que durant segles abrigaren I'anima, el cervell, i la

77. Dali va publicar dos llibres plens de pensament gastrondmic i receptes culinaries (els quals no figuren en
I'Obra Completa) que paga la pena tenir presents: Els sopars de Gala (1973) [VI.14] i Els vins de Gala
(1977) [V1.15]. Vaig dedicar un article al segon [107], tractant la relacié de Dali amb el vi i amb la beguda en
general i descobrint la recepta d'algun dels seus coctels de propia invencié, com el «Casanovay.
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consciéncia de I'home? L'anima de I'home, en els nostres dies, és a la intempeérie,
com els mendicants, com els gossos! La nostra edat ha inventat cervells mecanics,
aquell «aparell de lentitud» degradant i horrible que es diu radio. Qué hi fa que
puguem sentir els sorolls miserables que ens arriben d'Europa o de la Xina? Qué és
aixd comparat amb la «velocitat» dels astrolegs egipcis, de Paracels o de
Nostradamus, que podien sentir la respiracio del futur amb una anticipaci6 de tres mil
anys? ¢Qué hi fa que I'home pugui sentir els comunicats de la guerra mundial i les
congues cantades d'un hemisferi a l'altre, I'home, les orelles del qual foren creades
perquée percebés les batalles dels arcangels i els cantics dels angels del cel? Qué és
un aparell de televisié per a 'home que només ha de cloure els ulls per a veure les
regions més inaccessibles d'allb que mai no s'ha pogut veure, que només ha
d'imaginar per a travessar les parets i fer sorgir de la pols tots els planetaris Bagdads
dels seus somnis? Qué és l'ideal socialista d'un «nivell de vida més elevat» per a
I'hnome capacg de creure en la resurreccioé de la carn? ... Quina importancia té el vol
d'un home, que posseeix una anima?

La nostra época es mor d'escepticisme moral i nul-litat espiritual. La peresa
imaginativa, en lliurar-se al pseudo-progrés mecanic, momentani i material del periode
de postguerra, ha desjerarquitzat I'esperit. La maquina esta destinada a esfondrar-se i
a rovellar-se, encallada en els camps de batalla, i les joves i enérgiques masses que
la construiren estan condemnades a servir de carn de cano.

Si! Penso en vosaltres, joves entusiastes i abnegats; joves amb uns rostres acalorats i
heroics, amb les dents clavades en trofeus arrencats en competicions mundials
celebrades en estadis de concret. En vosaltres penso, generacié de joves, que heu
estat educats en les proeses atlétiques sota el rugit incessant dels aeroplans i la
radio. Penso en vosaltres, joves exuberants d'alegres generositats, joves del
neopaganisme guiats per una monstruosa idea utdpica, sagnant i sacrilega. En
vosaltres penso, companys, camarades del no-res!... [I.2:736-738]

Després de més d’'una década del seu «Manifest als joves» (1928), Dali continua posant
'esperanca en els joves. Si Goethe posa 'home del renaixement sobre la taula, Burc-
khardt I'estudia i Nietzsche el pinta de dionisisme, Dali fara un pas més omplint-lo de con-
tingut de proesa espiritual: es tracta de pensar en gran, en fer el maxim possible. | aqui
hem d’accentuar fortament el verb, perqué Dali esta pensant en la creacio que, tot i partir
de la creacio tedrica o filosofica, va molt més enlla d’aquesta i es plasma en gesta i obra
d’art. Ell s’ho aplica i s’enrola de valent i a fons en la seva aposta radical. Es el sentit d’ac-
cioé que Nietzsche dona als Borja i que es pot resumir quan hom afirma que «el seny, si no
va acompanyat d’'una ferma voluntat de combat, només serveix per tapar covardies».” El
renaixement dalinia és seny combatiu lluitant per eixamplar els universos de la imaginacio,
mentre que, en canvi, «la televisié mata I'art, només és util als cretins» [127:42]. Ell reivin-

dica el tipus de vida superior que viu davant de tothom.

78. Per bé que aquesta frase és atribuida «vox populi» a Francesc Macia; servidor no ha estat capag¢ de
trobar la font original.
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3.4.3. Primera encarnacio

El satori esta a dins del cap [118:32]

Des de ben jove, Dali combina el cultiu de I'art amb el del coneixement cientific, filosofic i
literari. Primer, els diaris de joventut suposen un ferm testimoniatge d’aquest fet. Després,
tant el que expressa als seus escrits, com a les seves obres artistiques, corroboren que
els interessos de Dali no tenen limit, imbricant continuament les fronteres de les diferents
disciplines. Aquesta questié té un component fractalitzant: dins del moén de I'art, per exem-
ple, no es limita només a dibuixar o a pintar, siné6 que fa escultures, joies, vestits i dis-
senys de tota mena que introdueixen I'art en majuscules en el mén de la cultura de mas-
ses, produint-se, aixi, una imbricacié més, i d’aqui als «happenings», etc. Si anem a I'es-
criptura ens trobarem amb la mateixa dinamica: Dali no es limita al conreu d'un sol estil si-
no que els combina i fins i tot els mescla i els harmonitza, produint aixi nous estils literaris,
com passa amb Vida secreta (autobiografia fantastica, pamflet publicitari, literatura filosofi-
ca) o amb Les passions segons Dali i Confessions Inconfessables (escrivint-les parlant-
les: amb l'ajut transcriptiu d’escriptors professionals per a bastir aquestes obres fonamen-
talment explicatives del seu pensament). La seva casa de Portlligat i el Teatre-Museu de
Figueres —el qual hauria d'esperar encara temps perqué la gent comencés a entendre'l
[125:232]- tenen, també, bona cullerada de substancia propia, bastida des de I'heteroclit
meés allunyat. Integrar és unir llunyanies. Perd només a través del pensament, base de la
filosofia, es pot operar aixi. Dali considera que les seves idees (el seu geni) estan molt per
sobre de la seva pintura [VI1.31:654] i recorda que son pare —lliurepensador anarquista de
I'escola de Ferrer i Guardia— sempre deia que hauria estat més bon literat que pintor, no
en va, la seva pintura és molt literaria i molt poética [VI1.30:664-665]. A més, considera
que en el que realment excel-leix no és en I'execucio de I'obra sind en el la seva concep -

cio, en el concepte. [VII.39:845]

D’altra banda, i continuant amb la linia supera-limits propia de I'estil creatiu dalinia, veiem
que no només no es limitava a seguir les linies mestres dels diferents ambits sind que
també feia incursions en mons tan allunyats del «seu» com, per exemple, el del transport:
el 1958 presentara un mitja de transport que anomenara «ovocipede», una esfera de plas-
tic, transparent, a l'interior de la qual hi havia un mecanisme per acomodar la persona

que, amb el seu propi moviment i el mecanisme, s’autopropulsava. A Vida secreta
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[1.2:716-720] trobem una série d’idees relatives a aquesta mena d’invents dalinians.”™ Per
al mén meés técnic i de treball diari, no cal dir, el pragmatisme dalinia es plasmava també
en invencions fetes a I'is, com el sistema de politges, a cavall entre dos pisos de la casa
de Portlligat, fet per a poder pintar quadres de grans dimensions sense haver-se de moure
de la cadira. Un altre invent, per exemple, seria el contra-paraigua: en obrir-lo, la pluja
cauria damunt l'usuari, seria sobretot per a les noies amb biquini que sén a les platges.
També hi hauria una variant que acompanyaria el xafec amb perfum [VII.6:785]. Es des

d'aquesta perspectiva técnica que Dali critica certa tipologia filosofica:

Quan Platé escriu: «Que no entri aqui qui no sigui gedbmetray, tots sabem prou bé que
ho fa de la manera mig bromista mig de bon humor que caracteritza sempre el
temperament facecios i xerraire d’aquest fildsof, perque, en veritat, si hi va haver algu
que es va preocupar ben poc per la geometria, va ser ell. [IV.5:431]

| continuant amb aquest radical del concepte, Dali considera la ciéncia i I'analisi com a
fonts, perd aixd no vol dir, i aquesta és la gracia del seu model filosofic, que s’oposi a la fe,
per exemple. Cal assumir la humanitat en totes les seves perspectives, per aixo pensa, re-
cordem, en l'alianga entre ciéncia, religio i passidé perqueé el mon que investiga la ciencia
no s'allunyi de la humanitat que transforma magicament. Dali es defineix com algu que

conquereix el seu deliri mentre jerarquitza la seva libido. Aquesta jerarquitzacié el porta,

79. - Ungles artificials fetes de petits miralls reductors on un es pot mirar.
- Maniquins transparents per a aparador els cossos dels quals es poden omplir d’aigua, on es poden
posar peixos de colors per imitar la circulacié de la sang.
- Mobles de baquelita ajustats a la silueta del comprador.
- Escultures ventilador modelades segons formes rotatives.
- Mascares fotografiques per a reporters.
- Zootrops amb escultura animada.
- Ulleres calidoscopiques i espectrals, a través de les quals tot es pot veure transformat, per a
excursions en automobil quan el paisatge es fa massa ensopit.
- Sabates amb un ressort per augmentar el plaer de caminar.
- Maquillatges astutament combinats per eliminar les ombres i fer-les invisibles.
- El cinema en quatre dimensions, que ara esta tant de moda, ja va ser inventat per Dali sense éxit
d’inversio, en deia «cinema tactil».
- «Objectes destinats a proporcionar els plaers fisics i psicologics més secrets»: per exemple, «objectes
desagradables destinats a ser llancats contra la paret per trencar-s’hi en cinquanta mil bocins, en
moments de colera. Altres estaven construits totalment de punts durs i es proposaven, amb el seu
aspecte oscat, de provocar sentiments d’exasperacio, escarritx de dents, etc., com el que s’experimenta
involuntariament amb la fressa que fa una forquilla en fregar-la al marbre d’una taula, o les ungles en
una pissarra d’escriure-hi amb guix». Aquests eren fets per exasperar fins a I'extrem els nervis, mentre
preparaven la descarrega agradable que I'esperit experimentaria en el moment de llangar 'altra mena
d’objecte que es trenca contra la paret.
- Banyeres d’elegancia extravagant i sorprenent comoditat, fins i tot una banyera sense banyera, feta
amb un brollador d’aigua artificial on s’entraria per sortir-ne banyat.
- Vestits amb falses intercalacions i postissos anatdmics, disposats amb calcul i estratégia perqué
produeixin un tipus de bellesa femenina corresponent a la imaginacié erotica de 'home.
- Falsos pits suplementaris que broten de I'esquena.
- Dissenys d’automobils «de linies rabents».
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també, a unificar-se mitjangant 'amor, a estructurar la seva personalitat i «calcificar la
seva closca». Refugiat en un punt fix de la terra de la seva infancia busca el centre immo-
bil del remoli de les époques. Centre fix que només existeix si ell mateix esta centrat. A
més de desitjar, exigeix. Busca les noves formes de la religio i creu que totes les coses
estan unides a la totalitat, com en un conjunt d’analogies, en aquest context fa cada home
responsable de 'equilibri de I'univers. En aquest esfor¢ desmesurat en qué cada gest és
objecte de delicats calculs, Dali explota la totalitat del seu ésser. Existir és ser diferent, i el
principal objectiu de la seva vida és existir [11.1:42-43]. El seu model d'Home del Renaixe-
ment és una base, i alhora una paral-lela, de la superacio nietzscheana. Encarnant aquest

model Dali s'acosta al superhome i posa les bases per encarnar-lo.

La perspectiva de sobrietat del vitalisme dalinia la podem veure en molts aspectes, des de
I'activitat planificada, ingent, rigorosa i heterodoxa fins a la coheréncia i claredat amb qué
es projecta sobre el futur de llarg plag, perd també es pot destacar en altres petits detalls
de lucidesa vital, com ara el seu discurs sobre la droga: la seva aspiracioé d'impressi6 ful-
gurant i perceptiva el posa en la situacié d'haver de produir elements artistics capacos de
provocar, en les persones, un efecte disruptiu i/o estimulant, des del punt de vista cognitiu,
semblant al que produeixen les drogues. L'energia vital que necessita per a construir tan
en gran el porta a desestimar I'us de les drogues: seria contraproduent per a la seva eina
principal, que és la intel-ligéncia. Amb les experiéncies etiliques viscudes amb la colla
d'estudiants de Madrid Dali en va tenir prou i de sobra per a eliminar I'alcohol de la seva
dieta per sempre més. Després de la beguda també va deixar el sucre, estava en contra
de tots els estimulants, que veia com un engany [ll.2:204-205]. Tampoc prenia café
[125:21]. En ocasions especials, quan volia, bevia una mica. Perd amb I'edat cada cop
menys, la reduccié arriba a concentrar-se fins al punt de mullar la punta del dit index a la
copa de vi i, tot llepant-lo després, gaudir dels seus matisos,® res més. El contrari de I'ex-
cés per expansio. La personalitat de tipus dalinia s'esmussa amb I'alcohol. «La borratxera
iguala, uniformitza i despersonalitza. Només els éssers compostos de nul-litat i mediocritat
son capacgos d'elevar-se una mica per mitja de l'alcohol. L'home de maldat i de geni porta
l'alcohol de la seva vellesa assimilat ja en el seu cervell» [1.2:549]. Es molt important tenir

present una questié des del principi: el pensament de Dali és una filosofia de la salut ins-

80. Joan llla Morell, conegut i coneixedor de Dali, en una entrevista personal, m’ha assegurat el seu
testimoniatge respecte aquesta actitud. Per a més informacié respecte la questio, veure «Di-vi-da-li: un tast
amb Salvador Desig» [107:58-64]. Malgrat la seva abstémia, Dali tenia tota una filosofia del vi i algunes
receptes de coctels propies.
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pirada en el fet creatiu, principi de la humanitat. El fet creatiu també pot esdevenir fi de la
humanitat en diversos aspectes, pero aqui és una descripcié essencial de la concepcio
antropoldgica daliniana. Dali funda un nou humanisme basat en l'estat de maxima salut
que sorgeix de la aprofundiment en el fenomen creatiu. | sorgint d'aquesta salut la creativi-
tat expandeix, al seu torn, la humanitat mateixa. El pensament i I'activitat paranoicocritics,
concepte i practica de la seva filosofia, conformen I'explicacié i el desenvolupament

d'aquesta filosofia de la salut.

Dali diu que viu pel geni que viu dins el seu niu (és a dir dins seu). | viure pel propi geni
suposa una gran responsabilitat: tenir cura d’aquesta llar a través de I'autoinquisicio. Es-
criu que cuida molt la seva salut perqué és conscient de la importancia capital que té en
tota la resta, i afirma que «la intel-ligéncia sensual que posseeixo dins el tabernacle sagrat
del meu palau m’obliga a tenir molta cura del que menjo. De fet, sé¢c un home que té molta

cura amb tot. I, en primer lloc, amb tenir curay. [I1.1:194-196]

La hiperlucidesa mental, visual i vital de I'Actitivat paranoicocritica és un tipus de confusio
multiplicativa basada precisament en la situacio del mateix tipus de limits que trenquen les
drogues. Aix0 no treu que entre el seu entorn, especialment en les festes i celebracions
«cledaliques»,®’ les drogues hi fossin presents, especialment les de caracter psicodélic,
com l'acid lisérgic; perd pel que fa a la seva relacio intrapersonal Dali les temia com pols
de negativitat, relaxacié i descontrol, cosa incompatible amb la tensié de control, consci-
encia i poder que requeria l'alta missié creativa del seu compromis vital. Aquest element
ascetic és un dels pocs punts en qué tots els testimonis coincideixen. No va ser fins la ve-
llesa, i de la ma d'una Gala ansiosa per augmentar la celeritat productiva i monetaria de
I'artista, que Dali va comencar a prendre les «medicines» que la seva musa de confianga
li administrava sense cap control, recepta ni coneixements. Amfetamines al mati i somni-
fers a la nit fins arribar al col-lapse. Després van arribar les depressions i els antidepres-
sius, finalment el fruit de I'excés: el Parkinson i les bilis negres, la vida enllangorida i em-
presonada per un malson inacabable: sense Gala ni la capacitat de pintar, sense forga ni
estetica. No va ser fins aquest moment, després de mesos i anys de negar-se a ingerir ali-
ments i arrossegar-se dins el seu propi claustre, des del pou més profund de I'existéncia,
que va demanar acid lisérgic perque li inspirés imatges. Perd segons consta, no n'hi van

voler donar [31:824]. Dali va anar a fons —i fins al fons— en tot; també en la tragédia. Pero

81. Celebracions erotic-creatives inventades per Dali. Les veurem més endavant.
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completant les bases de la plenitud creadora i vital d'aquesta encarnacio, a banda d'apro-
par-se a la salut allunyant-se de les substancies estimuladores del moment i perjudicials
per al mig i llarg termini, alimentant-se bé i movent fisicament —si no esportiva— el seu cos
—i no cal dir, ment— també tenia en compte la importancia bioldgica i cognitiva del son: és
molt important descansar bé —dormir el maxim de profunda i tranquil-lament— abans de
comengar I'obra, i com més important i desitjada sigui I'obra, més important és comencar-
la en plenes facultats i, sobretot, reposar bé per estar en calma. Aixd ajuda a comengar
bé. Perqué comencgar malament és garantia d’acabar, també, malament, sense éxit ni ho-
nor... Fins i tot —afirma— malgrat els més grans esforgos. D'altra banda, també és recoma-
nable practicar a diari la becaina d'un quart de segon, la qual, molt resumidament, consis-
teix a seure en una butaca amb una clau a la ma i un plat a sota per a, quan caigui la clau
perque I'hem deixat anar fruit de comencar-nos a adormir, aleshores el soroll d'aquesta en
caure i picar amb el plat, ens desperti. Aixo seria temps suficient per a una revitalitzacio fi-
sica i psiquica suficientment refrescant. Tot plegat no hauria de superar la mitja hora. Dali
diu haver aprés la técnica de la becaina amb clau dels monjos [V.1:76-94]. La questio se-
xual també té un paper molt més important dins la nostra activitat del que sovint som
conscients: «Son precisament aquests imponderables de la teva libido els més grans hi-
pocrites, responsables de la bona i la mala fortuna de la teva obra» [V.1:127]. Ara no ens
podem aturar en l'analisi d'aquesta questid, perd n'apunto la conclusié: pel que fa a l'as-
pecte sexual Dali aconsella abstinéncia durant I'etapa creativa o de concepcié —que no
hauria d'arribar a la setmana— i una total satisfaccioé durant I'etapa executiva o de realitza-

cié material (que es pot arribar a eixamplar durant anys).

149



4. FILOSOFIA PARANOICOCRITICA: VIA DE LUCIDESA VITAL

. métode paranoicocritic ... la ciéncia pura del deliri sistematic creador i fatal ... un
diapasé magnétic les ones del qual es difonen constantment i que fan que el mén
irracional penetri en tots els esperits sensibles ... [11.2:488]

El primer que cal dir, insistint i subratllant, és que la filosofia paranoicocritica és present a
tots els capitols, apartats i subapartats d'aquesta introduccié al pensament dalinia. Com el
lector comprovara, no és contingut exclusiu d'aquest capitol. No obstant, aqui veurem els
seus origens i la seva relaci6 amb una concepcio propia del surrealisme que Dali desen-
volupa i que va molt més enlla del surrealisme. Vull insistir en el marc general: que la filo-
sofia paranoicocritica és una filosofia de la salut basada en la naturalesa essencialment
creativa de I'ésser huma. Pensar la salut, practicar-la i desenvolupar-la més implica la cre-
acié d'una filosofia de la vida, un moviment nodrit d'afinar la mirada per a saber més tot
creant i vivint millor. Aquesta és la singularitat que explota la seva paranoia-critica. Dit ai-
X0, continuem el nostre viatge, fet de linies i més linies, com les vies mestres del tren dali-

Y

nia.

Des dels inicis el nostre fildsof artista posava certs matisos personals en la formulacié del
surrealisme. Aixi, donava més prioritat a I'escandol i la provocacid, d'una banda, i a I'abast
de la seva praxi i la seva moral, de l'altra. Per a Dali el surrealisme es va convertir en un
auténtic estil de vida sanador. La nocié de paranoia-critica, basada en I'Us de la irracionali-
tat com un punt de vista a partir del qual interpretar i actuar, i per tant basada en fer del
surrealisme un principi de vida actiu present objectivament a la vida quotidiana, aquesta
nocio es presenta de manera indiferent com a métode, activitat, pensament o filosofia. Tot
i que la noci6 de métode és més famosa, la d'activitat €s més original de la forma de pen-
sar i de funcionar de Dali. Com veurem, va comencar dient-n'hi activitat. Perdo a més, la
nocid activa és molt important en el concepte. Dinamisme i espontaneitat activa sén fona-
mentals per a entendre la idea. Es per aixd que he considerat més convenient emprar
aquesta formulacid, tant com la de «Filosofia paranoicocritica», de manera prioritaria al
llarg d'aquest estudi. Convé ressaltar tant com es pugui la nocié de «manera de fer». A
més, €s una nocié conceptualment més plastica o permeable, s'eixampla més facilment a

la moralitat, per exemple, que la de «métode», més facilment associable a la dimensié es-

150



pecificament técnica. Dali tria «activitat» perqué la nocidé moral és una part indissociable
de la paranoia-critica i del seu surrealisme propi de tipus actiu, diferent del tradicional o

bretonia defensor de la passivitat.

En aquest capitol he treballat especialment la filosofia surrealista daliniana; dic «especial-
ment» perqué aquesta filosofia es troba al nucli del seu pensament, que és paranoicocritic
i es troba viu i present «nominalment» en la major part de les seves manifestacions a par-
tir de la década del 1930. Abans també hi era, almenys en gran part, perd no estava del
tot formulat. La reconfiguracio que fa Dali del moviment porta el pensament a l'activitat,
I'obra a I'obrar. Es tracta d'un obrar filosofic que produeix una obra filosofica multiple: exis-
tencial (fent de la quotidianitat un camp sagrat cultivat per I'obrar filosofic), estética (fent
de l'art un instrument conceptual), politica (fent de I'existéncia una eina subversiva al ser-
vei public), paranoicocritica (transformant el surrealisme en la «primera pedra» d'una pro-
posta de vida sanadora i superadora entorn de la vitalitat activa i creativa), mistica (fent de
la ciéncia i l'instint una integracié religiosa). La reina anarquica es camufla en el palau da-
linia. Tots els apartats d'aquest punt conformen el camp magnétic que doéna lloc al primer
batec de la «paranoia-critica», I'Activitat paranoicocritica es nodreix de la participacié de
tots els conceptes i practiques que es presenten a continuacié i, com un «enigma sense
fi» apareix cobrint el «fons» de diverses maneres, tot sol-licitant, a més, la incorporacié de
la resta d'elements del pensament dalinia a la seva direccio. La diferéncia entre pensa-
ment i filosofia és que la segona assumeix la nocié d'activitat, insisteixo, fonamental en
Dali.

Hi ha figures del pensament que, a causa de la seva importancia historica, acaben regint,
simbolicament, filosofies senceres. En aquest sentit, el pensament de Didgenes, per
exemple, regeix la filosofia cinica. El de Platé la idealista, el de Bentham la utilitarista, el
de Nietzsche la vitalista, el de Freud la psicoanalitica, el de Pujols la hiparxiologica, el de
Breton regeix la filosofia surrealista, etc., de la mateixa manera tenim que el pensament
de Dali regeix de manera inevitable la filosofia paranoicocritica. Per aquesta raé I'he situat
al centre de la tesi, arribant igualment a totes les idees, envoltada del seu propi cosmos
conceptual. La filosofia daliniana pot ser moltes coses pero, purament, només pot ser «pa-
ranoicocritica», €s possible que sigui més ironic? Hi ha possibilitat més irdnica? En la im-
plicacié de la resposta més afirmativa i positiva d'aquesta pregunta es troba la clau de la

questid. La clau de la porta de llibertat amb qué es desplagca aquesta velog i mordag filo-
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sofia.

Juntament amb l'estética, I'entramat teodric i practic exposat en aquesta memoria de recer-
ca constitueix I'aparell conceptual amb qué opera la filosofia paranoicocritica de Dali. Aixi,
la paranoia-critica constitueix el cap —bicéfal- del corpus filosofic dalinia. Un dels punts
més remarcats d'aquest pensament és —cal insistir fins la irritacio— I'activitat, fins al punt
que l'impel-leix a haver-se de «fer filosofia». Explota la teoria amb la nocié d'infinitat que hi
ha en tot alldo que forma part de la realitat tangible, insuflant continuament significats, mo-
viment i creaci6. La dificilissima coherencia de la irracionalitat fa esclatar circuits en nom
de I'exploracio i I'explotacio, Dali és portador d'aquesta proposta. Nocié salvatge que no-
meés es deixa aprehendre salvatgement pero que, alhora, peca de totes les complexitats
més refinades de l'alta civilitzacié humana, perqué el seu objectiu és una creativitat supe-
rior que porti a una creacié superior que, al seu torn, giri entorn d'una vida superior: meés
plena. El «métode» és torna «activitaty a través d'un dispositiu que nhomés es posa en
marxa amb grans dosis de coratge. Descans al coixi d'intel-ligéncia dels circuits de la psi-
cologia insistent i microscopica. Redefinicié de rutes neurocognitives picant pedra amb el
martell escultor de les paciencies lleonines. Dominant les propies accions amb la rad prac-
tica de l'imperatiu poétic, que és una porta de llibertat que només s'obre amb la forga i la
velocitat extraordinaries del llangament boig. Llangar-se follament vers el que més crema
per transcendir-ho, sublimar el que més es sent. La sensacié de velocitat —escriu— és fo-
namental per als esperits que aspiren a la llibertat. La quietud de les persones mandroses
i de les que es deixen perdre observant els estels o el mar —simbol de la inércia— en canvi,

caracteritza els esclaus —cretinitzats, aburgesats— de la realitat. [111.26:333]
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4.1. Principi d'afirmacio. Pas previ a la creaccié.

Els dubtes son la psicopatologia de la vida quotidiana.?

Reinterpretant, doncs, com sempre, el principi freudia, Dali aparta les pedres del dubte del
seu cami de la mateixa manera que n'aparta la timidesa. Tot i tenir molt present la neces-
sitat escéptica i canalitzar-la a través de I'atencio, la intensitat i velocitat de la cursa de la
vida no admeten el llast de les petites pedretes dels dubtes quotidians, a més, en la pista
daliniana aquestes pedretes podrien suposar una ensopegada mortal per al creixement
delirant de qué s'alimenta la seva forca motriu paranoicocritica. Un cop fetes les valoraci-
ons i triada una opcio, Dali proposa I'afirmacio i la fermesa front la permanéncia del dubte.
A fi que es pugui donar el primer moviment de la dinamica creativa cal una voluntat d'afir-
macio. Enfront de cada dubte Dali hi planta les seves afirmacions fortes i multiples. Per
Dali, afirmar és principi per partida doble: d’'una banda és un valor técnic surrealista, el pri-
mer pas del sistema filosofic dalinia: un pas previ de la funcié integradora encarnada pel
Métode paranoicocritic. D’altra banda, és moral filosofica: «els qui s'oposen sén els ultims
a comprendre» [IV.19:761]. Afirmar val més que negar, sempre és millor el positiu; positi-
vant la rabia es torna alegria perqué esdevé creativa. Afirmar i reforgar a través de la fe en
allo afirmat: aixo és el que fara, com veurem més endavant, per exemple amb la cosmo-
gonia. La fe en l'afirmacié i en alld afirmat és la defensa que permet assegurar les creaci-
ons paranoicocritiques. La veheméncia que intensifica el procés de solidificacio de les no-
ves construccions delirants com un vernis impermeabilitzador al dubte, com una forca de
preséncia, creixement i «conquesta de la realitat». Els passos son senzills: voluntat d'afir-
macio, afirmacio, creaccio, creativitat, creacié. L'inici del Métode dalinia, propiament, es
troba aqui, en aquest deixar-se portar per la irracionalitat que descansa sobre els pilars

morals d'una voluntat afirmativa: vull afirmar i a fi de fer-ho em deixo portar pel deliri.

Aixi, en sintonia amb el vitalisme nietzschea i amb el seu propi optimisme exuberant, que
també veurem més endavant, trobem aquesta «doctrina del si» i que consisteix basica-

ment en centrar-se de manera fonamental —quasi exclusiva, de fet— en I'afirmacio, pero

82. A l'entrevista en qué diu la frase [VI1.4] Dali explica que la «psicopatologia de la vida quotidiana» és un
concepte freudia. En efecte, sota el titol del seu llibre Psicopatologia de la vida quotidiana (1901) [109] el
psicoleg jueu passa pel sedas psicoanalitic tota una série de petites «disfuncions» de la ment forgca
habituals, com ara oblidar noms i paraules, trencar sense voler objectes que provenen de determinades
persones, etc.
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no només en l'afirmacié de la vida tipica de la filosofia vitalista de tall nietzschea, sin6 en
I'afirmacio prévia que, aixo si, entre altres coses té com a consequéncia I'afirmacié de la
vida en tant que és un métode per a desenvolupar-la. Hem de tenir en compte que per a
desenvolupar el pensament paranoicocritic, que sorgeix primerament per I'efecte de la pa-
ranoia, cal «afirmar» rotundament un punt, el punt que serveix de fonament a tota la
«construccio imaginativa» que constitueix la sistematitzacio que és la paranoia®. Aixi, ve-
iem que la doctrina de I'afirmacié guarda total coheréncia, o correspondéncia, amb la filo-
sofia surrealista paranoicocritica de Dali. A nivell de logica de la complementarietat, tenim
que una doctrina de l'afirmacio s’oposa a una doctrina de la negacié com ho és el nihilis-
me, aixd perqué I'afirmacio daliniana no és excloent, no té pretensions de negar els con-
traris sind d’apropiar-se’ls, d’integrar-los, com hem vist, en un sol cos (conceptual, artistic,
existencial, etc.). En aquest darrer sentit, Dali comenga a centrar-se en afirmar, a preparar
el terreny d’aquesta filosofia amb idees com la de «El misterids vertigen dels cossos es-

tranys» que explica aixi:

Tots els meus lectors, n’estic segur, hauran tingut la satisfaccié d’experimentar aquell
acarnissament tossut, aquella obstinacié hipnotitzadora, aquella perseveranca
ansiosa que frega el vertigen que precedeix la felicitat causada per I'acte intim de fer
brollar dels porus del nas, mitjangant una habil i dolorosa compressié exercida al
voltant d’ells, un relliscds, nou i aerodinamic barb, també conegut amb el nom de
«punt negre».

Evidentment, és bell i satisfactori fins I'extrem, sobretot després de diverses
compressions maldestres i infructuoses, d’arribar a aquella que, adequada i definitiva,
desencadena la sortida del cos estrany, contingut en la propia carn del vostre nas o de
I'ésser que es presta estoicament a tal acte; acte que, com ja he insinuat, és entre tots
apassionant, fascinant i irresistible.

El plaer en aquest joc gracids i misteriés apareix sobretot, manifestament, amb el
veritable «cerimonial neurdtic» que es posa en accio, per tal de prologar
voluptuosament mitjangant «habils fallades», la «lentitud precipitada» de la
manipulacié, el moment culminant en qué s’obté el goig enigmatic, tancat en els
conflictes morals i de mecanica elastica, que ha de comportar I'extraccidé cerimoniosa
d’aquests punts negres, terriblement concrets; i que, un cop extrets, quan ja no en
queda ni un, deixen el nostre esperit sumit en un auténtic penediment i en la més
inconsolable desolacié, mentre que la nostra mirada cerca encara, desesperadament i
paranoicament frenética, la possibilitat de continuar el joc divi sobre el minim porus
susceptible de contenir I'tltima, llisa i preciosa larva. ...

. en l'actualitat dels dies que vivim, I'espai s’ha convertit en aquesta bona carn
colossalment engrescadora, vorag i personal que empeny en tot moment amb el seu
entusiasme desinteressat i tou la finesa llisa dels «cossos estranys» i també els
cossos dels «éssers-objectes» —els quals son també cossos més o0 menys estranys.
Malfieu-vos, doncs, quan, avui, algu us parla de I'aire, perqué es tracta simplement de
la paraula que els débils mentals utilitzen alegrement per designar I'espai saludable,
sanguini i perfectament viscés. Tots aquests cotxes aerodinamics, gelatinosos,

83. Més endavant s'explicara aquest concepte més detalladament.
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aplanats, abonyegats, amb corbes i vertigens superllisos, amb massiva anatomia
salival, amb cuixes panxudes i ventres enfonsats, tipus «modernisme-Mae West», tots
aquests cotxes, repeteixo, aerodinamics i atmosférics, amb visceres grasses,
comprimides, exuberants i enganxoses, no sén cap altra cosa, i aixd és Salvador Dali
qui us ho diu i qui us ho garanteix, que els auténtics cossos estranys, que els
veritables «barbs» sortits lliscant, solemnes, atmosférics i apoteosics, del nas mateix
de I'espai, de la carn mateixa de 'espai.

Barbs! Barbs! Llisquem! [IV.20:381-388]

Front el no-res dels «no», la possibilitat dels «si». Front l'aire i el seu no-res: la produccio
trufada i delirant amb la seva realitat-sorprenent. Dali presenta la qliestio d’'una manera
que a primer cop d'ull sembla comica, perd aixd no obstant, es pren molt seriosament el
que esta dient, que ho diu amb una metafora que pren la carn (bona, engrescadora, vo-
rag, personal, d’entusiasme desinteressat i tou) pel deliri i 'entén com el medi en qué
s’elaboren, creixen i des d’on surten els «barbsy, els quals sén durs i fins perqué repre-
senten els objectes solidificats en qué es transforma el deliri a través de I'activitat racional
o critica, en aquest cas Dali posa els barbs de la metafora en relacio amb el que anomena
«cossos estranys» i/o «éssers-objecte», és a dir: 'obra surrealista, i fins i tot paranoicocri-
tica, que prové de la carn del deliri perd quan I'ajudem amb esfor¢ (que és la part critica
del Métode paranoicocritic) a que surti, ho fa complementada amb elements imaginatius i

solidificada, dura i fina (i amb la for¢ca de la moral vitalista creativa).

Aquesta reflexio serveix com a fonament de la seva filosofia de I'afirmacid, que és també
una croada contra el nihilisme, per aquesta radé Dali anomena débils mentals (traidors a la
realitat/veritat panperspectivista) aquells que parlen de I'aire (és a dir del fals no-res de
I'espai buit) per a referir-se a I'espai, que per Dali és ple possibilitats «carniques», sorgi-
des de l'inconscient focalitzat en aquest fals buit i, per tant, és un espai «saludable»,
«sanguini», «viscosy... en definitiva molt més ple que no pas buit. Pot semblar que els cot-
xes dels quals parla Dali sén esportius —aquests son els més «aerodinamics» que és la
caracteristica que destaca—, esportius, perd aquesta esportivitat o velocitat t& un accent
futurista que apel-la a questions mentals, per aixd essent «aerodinamics» sén alguna
cosa més que fisicament esportius, alguna cosa que els fa «mentalment esportius» a par-
tir dels elements de l'irracional que els fan especials i originals, en aquest sentit, més en-
davant, diu: «En algun lloc, s'inauguren per als recents cotxes aerodinamics vitralls orna-
mentals, policroms». L'aerodinamisme evita el fregament de l'aire, és a dir el fre que ens
posa el no-res que és, en el fons, negacio de 'accié i el moviment. Els cotxes sén el prin-

cipal vehicle que usem els individus per a moure’ns més rapid per I'espai, i qui no es mou
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no arriba a nous punts (més o menys estranys), objectiu principal de Dali i els seus esfor-
¢os creatius. Quan no hi ha res, el nostre interior ja posa el que hi ha d’haver... Dali identi-
fica aquests cotxes «especials» amb els «barbs», amb el fruit del treball en el desenvolu-
pament de la dimensié tangible o «dura» de lirracional. Una de les caracteristiques
d’aquests cotxes, a més de les seves peculiaritats extretes de lirracional, és la seva ana-
tomia «salival», és a dir que son uns objectes que tenen gana, que volen menjar, ara bé:
queé es volen menjar? Atenent a textos com «De la bellesa terrorifica i comestible de I'ar-
quitectura Modern Style» [IV.21:304-320] i «L’amor» [IV.22:208-212] podem entendre que
allé que es volen «menjar» els éssers-objecte és la realitat logico-practico-racional: el mon
del «principi de la realitat» freudia —que ens oprimeix limita— i els objectes que li son pro-
pis —de la realitat limitada. En un text anterior, dirigit a Breton, on ja havia parlat dels és-
sers-objecte [IV.23:294-300], Dali defensa la utilitzacié dels «actes-objecte» anant aixi un
pas més enlla i portant I'activitat o les accions en si mateixes al mén objectual. Aquest pro-
cés irracional s’integra en la part més existencial, quotidiana o biografica de la filosofia
surrealista del Métode paranoicocritic, i €s alld que Dali mateix encarna a través de la
conversié en «Dali» i els actes que perpetra.®* Alhora, es tracta d'alliberar la realitat dels
nostres limits mentals i deixar que prengui forma des d'aquesta particular «imposicié de
mans» a través de la qual ens reifiquem. L'acte-objecte, doncs, suposa una font d'autoco-

neixement, realitzacio i curacié (també terapéutic per altri).

D’altra banda, com bé assenyala Lahuerta [IV:1091-1093], aerodinamisme era sinonim de
la modernitat dels objectes que, nascuts en processos de redisseny, cridaven més I'aten-
cio del gran public dels aparadors i, per tant, el concepte també es llegeix en termes d’estil
publicitari. Tota I'obra de Dali (tant a nivell artistic, com filosofic, com existencial) esta ple-
na d’aquesta mena de matisos de profunditat (tipus Sant Sebastia), els quals guarden una
total coheréncia entre si. Per a rematar aquesta quiestio, i en el sentit com hem interpretat
el text abans citat, al mateix, Dali identifica els éssers-objectes aerodinamics —a banda de
amb «els barbs» de la metafora que articula el text— amb els «cossos estranys sortits de
la carn mateixa del nostre espés i personal espai-temps no euclidia» i fa referéncia a la
capacitat de les «noves solucions formals aerodinamiques» per a embriagar-nos «afrodisi-

acamenty». Aquest paral-lelisme amb la teoria de la relativitat significa I'obertura o genera-

84. Recordem que posant «Dali» entre cometes em refereixo al personatge que crea l'autor: I'obra d'art que
fa de si mateix a través del simulacre d'una nova personalitat especialment dissenyada per a I'autopublicitat,
l'autoparoddia, I'expressiod surrealista, la diversié propia i collectiva, etc.; tot en diferents graus d'intensitat
mesurats segons les necessitats dels seus interessos en cada situacié concreta.
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cio de possibilitats: el nostre espai-temps no tindria limits, seria infinit. | I'entrada d'aquesta

nova dimensio vindria donada a través de I'estimul erotic, de I'estimul del dali.®

L'afirmacio propositiva es torna constructiva, creadora. Integracio i afirmacié tornen a do-

nar-se la ma a través del panperspectivisme quan Dali escriu que:

Fa ja algun temps va caure la primera bomba atdomica. Perd molts anys abans va
caure en el mateix cor de Barcelona una bomba molt més potent que la bomba
d’hidrogen i que totes les possibles futures de la fisica nuclear, perqué en comptes
d’'una bomba material va ser una bomba espiritual, en comptes de destructora va ser
creadora, en comptes d’'informe va ser morfologica i en comptes de desintegrar en el
lloc on va caure la nostra bomba es van algar els edificis sublims del nostre Gaudi.
[IV.23:685]

No cal recordar que els edificis gaudinians sén una de les manifestacions més radicals, en
arquitectura, del principi d’'integracio defensat per Dali. Fusio d'idees i estils en qué art i ci-
encia i necessitat quotidiana conviuen. Per tot plegat, Dali va decidir traduir al francés el
llibre que havia escrit Pujols sobre la questid La visio artistica i religiosa d'en Gaudi (1927)
[48] i prologar-lo. Eren idees capitals del filosof catala més important després de Llull
[VI1.2] que la llengua de la cultura universal de I'epoca —€s a dir el francés— havia de conéi-
xer. Els valors que pren Dali sén la construccio espiritual (positiva) enfront de la destruccié
material (negativa). Aixo sol ja serveix com a clau hermenéutica en I'is del concepte de
guerra, entés com a valor, proposat per Dali i que més endavant veurem. De vegades, fins
i tot exclama «Acabat amb la negacid, hem d’afirmar!» [IV.25:742] perqué a la banda de la

negacid, com hem vist al principi, tenim l'alianga entre oposicio i retard de comprensio.

Dali relaciona el seu metode amb la integracio i amb la «reintegracio», perqué una de les
critiques que fa a Freud és la seva concepcio respecte la unidireccionalitat de I'inconsci-

ent, entés aixi com un:

. contingut psiquic que no pot tornar a la consciéncia, d’on hauria estat expulsat.
Freud ha elaborat una psicologia de les profunditats que és, en aquest sentit, una
geografia superficial de I'esperit, i ens ha fet tocar la realitat de la rad, invencié de
’home per realitzar-se en un mon en perpetu enfrontament i conflicte. Gracies a ell
sabem que la dimensid psiquica coincideix amb la conscient, perd jo hauria pogut
esdevenir la prova viva i fonamental que la paranoia, precisament una de les féormules
més fascinants de l'inconscient irracional, pot animar perfectament els mecanismes
racionals i fertilitzar la realitat amb una eficacia tan considerable com la logica
experimental. Freud, sens dubte, era massa vell per replantejar-se aquestes
quiestions i obrir-se a noves experiéncies. [11.2:448-449]

85. Recordem que «dali» és homonim de «desig vehement».
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Existeix una bidireccionalitat dinamica entre inconscient i realitat. Dali proposa que de la
mateixa manera que l'irracional/inconscient surt de la realitat psiquica (Freud), la realitat
psiquica (inconsciéncia i consciéncia-racional) també surt de lirracional/inconscient.
Aquest fragment mostra un dels punts capitals del Métode paranoicocritic: la fertilitzacio
de la realitat. Convertir aquella poténcia dels buits en una construccié activa a través del
vector director de l'irracionalisme. D'altra banda, també mostra la frustracié que va sentir
Dali quan, en la seva trobada amb Freud un any abans de la mort del célebre psicoleg, no

va ser capag d'entaular-hi un cami de dialéctica productiva per a les seves idees. [49]

A la fi, la proposta daliniana per a desenvolupar l'afirmacié gira entorn de la comprensio,
en un primer terme, i de la preparacio per a construir «des de» en comptes de «contra».
La novetat i desconcert consisteix a ser-ho tot. Aixi, després del substrat panperspectivista
i el camp de possibilitats que obre, podriem assajar un correlat étic en forma d'imperatiu
pantologic. Aixi, front la tipica negacié que resa que «no es pot tenir tot», Dali assajaria la

seva posicio, heroica i miraculosa, afirmant que «cal tenir-ho toty.
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4.2. La metamorfosi com a eix i valor capital

Tinc un somni, una visio, i tots els dies muda. Aquesta és la naturalesa del geni
[118:16]. Les drogues son el revers total de la paranoia-critica, tot al revés. [VI1.10]

El concepte de la metamorfosi travessa obra i pensament dalinians de ple. En aquest
apartat desenvoluparem una mica les «extremitats» més tangibles de la seva metafisica
dinamica. El canvi, sobretot des de la seva perspectiva de metamorfosi, €s un concepte
clau en la seva estética perd també en la seva moral pragmatica: si el mén canvia, meta-
morfosem-nos per a seguir-li el ritme, per a seguir caminant d’acord amb la realitat. Per ai-
x0 tria la papallona (paradigma de la metamorfosi) com a simbol de I'anima humana
[VII.7:739]. Aquesta defensa de la metamorfosi és tan deutora de la metafisica heraclitiana
com de la pujolsiana, atés que de la mateixa manera que s'embelleix I'home arribant a
I'angel, s'estetitza el seu lleig cos arribant a I'anima en qué es basa I'angel. Dali accepta la
realitat: no la vol destruir sind fer-ne una de nova. Aquesta conformacié amb la realitat és
una lluita pel seu control, per la seva possessio: el focus de Dali esta molt posat, també, a
fer que la realitat sigui com ell (o potser, més aviat, com ell vol). Tanmateix, alhora, no
dubta a ser submis —com ho és amb Gala— si pensa que és la millor manera d'harmonit-
zar-se amb l'entorn. De fet, segons el relat de Vida secreta, Gala seria I'artifex o el far
principal de la metamorfosi daliniana pel que fa a la seva assumpcié renovada del classi-

cisme com a estil propi.

... talment una crisalide, jo m’havia embolcallat en la mortalla de seda de la meva
imaginacié i calia foradar-la i esquincar-la per permetre a la papallona paranoica del
meu esperit que emergis, transformada, viva i real. Les meves «presons»® eren la
condicié de la meva metamorfosi, perd sense Gala amenagaven de convertir-se en
els meus talts, i de nou fou Gala qui, amb les dents mateixes, venia a arrencar
'embolcall pacientment teixit per la secrecid de la meva angoixa i dins el qual
comengava a descompondre’m.

«Aixeca’t i camina!» La vaig obeir ... «<Encara no has fet res! Encara no és temps de
morir-te!» ... Havia d’incorporar el surrealisme en la tradicié. La meva imaginacié havia
de tornar a ésser classica. Tenia davant meu una obra a complir, per a la qual no n’hi
hauria prou amb la resta de la meva vida. Gala em va fer creure en aquesta missio ...
havia de comencar a lluitar per una cosa que era «important». Aquesta cosa important
havia de fer «classica» I'experiéncia de la meva vida, dotar-la d’'una forma, una
cosmogonia, una sintesi, una arquitectura d’eternitat. [1.2:818-819]

86. Al llibre Dali també explica les seves experiéncies com a presidiari a les presons d'Espanya, on explica
que va saber gaudir aprofitant les virtuts de la manca de llibertat.
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Quan Dali parla de Renaixement en referéncia a si mateix no és innocent. Hi ha dues lini-
es, en aquesta metamorfosi-renaixement, que cal diferenciar. D’'una banda tenim la ques-
tio religiosa i social: Dali va adoptar un posat d’ideologia conservadora amb la clara finali-
tat pragmatica de tornar a Espanya amb les espatlles cobertes. Ell (surrealisme) vol tornar
a la tradicio (Espanya) de les seves «presons» que no han de ser tombes. Vida secreta és
un farcit d’explicacions entre-linies, i no tant entre linies, d’aquest fet. Per exemple, quan
explica la seva fugida de Paris a Italia per la guerra (després d’haver fugit de Catalunya a
Paris), tret dels edificis romans, de seguida explica que no s’hi troba comode i que vol tor-
nar ¢perdo com? Es pregunta... Justament, explica, ha rebut noticies que una trentena

d’amics seus han mort a causa de I'ambient bél-lic.

Potser hauria de tornar a Espanya. En aquest cas, m’havia de vigilar. Car, si passava
aixo, volia tenir el maxim de la meva vida a la meva disposicié per al sacrifici. Em vaig
posar a vigilar la meva salut amb un rigor maniatic. [1.2:844]

El mateix text esta acompanyat d’una il-lustracid, és una vinyeta amb diferents escenes.
Es veu una figura de guerrer (Dali) muntada en una cosa-massa informe i estranya, es
troba amb una altra figura guerrera (Gala) i continuen junts en viatge, la massa en qué es-
tan muntats va canviant, aixi com les seves postures. Finalment, es veu una sola figura
que desapareix per a, despreés, veure com la massa on estaven muntats es converteix en
una muntura de cavall dreta, vertical. En I'Ultima vinyeta es veu com la muntura s’inclina
clarissimament a la dreta. Com és costum, la metafora no pot ser més literal. La dreta és

la «muntura» que Dali utilitza per a poder cavalcar o avangar dins una Espanya dictatorial.

Tanmateix, en la questio del renaixement entés com a classicisme hi ha quelcom més pro-
fund. Quan a la citacié anterior parla de «tornar a ésser classic» Dali assenyala un passat
que coincideix amb la seva época del Sant Sebastia i que ningu millor que Lorca, amb la
seva «Oda a Salvador Dali», podia detallar. Recordem que el primer Dali surrealista ataca
dos dels pilars culturals més respectats: patria i familia. Angel Guimera es converteix en
simbol del sentiment patridtic i els seus pares se’n converteixen del familiar. Escandol pu-
blic de la conferéncia a I'Ateneu Barcelonés i drama familiar amb la inscripcié al dibuix del
Sagrat Cor (1929) «Parfois je crache par plaisir sur le portrait de ma mére». Com que la
religid (en aquest cas catolica) no formava part del sentiment de Dali, aquesta, que seria
el tercer pilar a desafiar des del surrealisme, és substituida pel corrent artistic que Ii és

més afi: el classicisme, encarnat en Eugeni d’'Ors (idedleg del noucentisme). Es irdnic que
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precisament quan Dali explica el motiu «simbdlicosurrealista» de l'insult a la seva mare,
aprofitant per considerar d'Ors «com un perfecte con» [IV.10:194], caigui la seglent peca
d'aquest domind. El joc de fer-se classic no s’esgota amb la tornada als seus origens filo-
sofics, fer-se classic també significa continuar en el seu cami a la fama, apuntalar la seva
reputacié com a pensador i artista universal, consagrar-se en l'univers de figures culturals
materialitzant la seva experiéncia vital en una construccioé reproductiva il-lustrativa (inte-
grada per tota la seva produccid). Vida secreta, en tant que obra filosofica, té€ un pes molt

rellevant en aquesta transformacio. De fet, el mateix Dali ho admet:

Normalment, els escriptors comencen a escriure les seves memories «després de
viure la seva vida», cap al final de la seva vida, a la vellesa. Perd, amb el meu vici de
fer-ho tot ben diferent dels altres, de fer el contrari del que els altres fan, he cregut
que era més intel-ligent comencgar escrivint les meves memories i viure-les després.
Viure! Liquidar mitja vida per viure Il'altra mitja enriquida per I'experiéncia, lliure de les
cadenes del passat. Per aixo calia que matés el meu passat sense pietat ni escrupols,
m'havia de desempallegar de la meva propia pell, aquesta pell inicial de la meva vida
amorfa i revolucionaria del periode de postguerra. Calia fos com fos que canviés de
pell, que cedis aquesta gastada epidermis amb qué m'he vestit, amagat, mostrat, amb
queé he lluitat i triomfat, per aquella altra pell nova, carn del meu desig, del meu
renaixement imminent, que apareixera I'endema de I'aparicié d'aquest llibre. Estic en
aquest moment, mentre escric aquestes ratlles, fent les darreres convulsions, que sén
en realitat el final d’aquest capitol i que em permetran d’esquitllar-me i desprendre’'m
de la meva vella pell, exactament com ho fan les serps ... Nova pell, nova terra! | una
terra de llibertat, si és possible! ... Vaig viatjar per América, pero enlloc de refregar,
romanticament i directament, la pell de serp del meu cos contra les asprors del seu
terreny, vaig preferir fer la muda protegit per la cuirassa de crustaci negre i brillant
d’'un Cadillac amb qué vaig obsequiar Gala. [1.2:890-891}

Escriure les memories abans de viure-les és una manera de parlar del disseny dels re-
cords, del disseny del vector principal del pla de vida que es prepara. Dissenya un desti
vertical, ascendent i també deutor d’un sacrifici, atés que es mata, mata la seva primera
vida. Hi ha una «necessitat desesperada» d’aquesta transformacio epistemoldgicament
hibrida. Una transformacio, doncs, que és una operacio estética perd també un postulat fi-
losofic. | és que en el fons Dali continua pensant igual i també ho explicita, més o menys

metaforicament, quan, tot seguit del fragment anterior, continua:

I, tanmateix, tots els homes que admiren i totes les dones que estimen la meva pell
vella poden trobar-ne la resta en trossos de diverses mides, escampats al vent ... en
els camins per on vaig galopar a cavall i per on em vaig desfer de totes les meves
antigues aristotéliques «idees planetaries». [1.2:891-892]

Hi ha, pero, un detall en que si que ha canviat: s’ha tornat practic, s’ha desfet de les idees

aristotéliques planetaries. Aquesta expressio pot referir-se a l'idealisme de la virtut que
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desemboca en 'lhumanitarisme dels qui arrisquen la seva vida de carn pel bé del planeta,
pels altres o la humanitat... Pot referir-se a la idea racionalista de tall kantia del bé. Del
planeta Terra a la galaxia Portlligat. Dali sacrifica una vida per renéixer. Paga la pena con-

tinuar citant el mateix text, perqué una mica més endavant, remata dient:

La meva metamorfosi és tradicid, car la tradicié és justament aixd —canvi de pell,
reinvencié d'una nova pell original que és tanmateix la consequéncia inevitable de
I'hnumor biologic que la precedia—. No és cirurgia ni mutilacio, ni és tampoc mutilacié —
és renaixement—. No renuncio a res; continuo. | continuo comencgant, car havia
comengat acabant perqué el meu final pugui tornar a ésser un comengament, un
renaixement. Envelliré a I'ultim? Sempre he comencat per la mort per evitar la mort.
Mort i resurreccid, revolucié i renaixement—aquests sén els mites dalinians de la meva
tradicio— ... sempre séc el mateix ... la meva tradicié paradoxal és la forga real de la
meva originalitat.

Continuo....

Europa també...

Des del far de mil facetes de la llibertat, em miro Europa. [1.2:893-894]

L'essencial, doncs, de Dali, resta intacte tant en la seva primera vida com amb la segona
que comenca a partir de la publicacié d’aquest llibre. Ens trobem en un equador. Per Dali
—bon alumne de Pujols en aixo— la tradicid és viva, perqué consisteix precisament a des-
envolupar alld que ve donat. Es tradicié perqué parteix d’alld donat, no ho rebutja, no ho
canvia per una altra cosa diferent siné que hi afegeix una variant original, hi afegeix ele-
ments per a enriquir-ho. Aquest concepte quadra perfectament amb —i forma part de— la fi-
losofia surrealista daliniana. De fet, aquest punt és un dels que Dali concep com a impor-
tants, perqué el remarca molt sempre que en té ocasio. Per posar un exemple diafan al
respecte, en una entrevista, preguntat per com segueix «la seva filosofia de sempre», Dali
respon que no canvia sind que s’accentua, que és el mateix perd millor, perqué domina
més bé les seves idees i la seva gran capacitat de treball; a més, per aquests motius, afir-
ma que cada dia esta més jove, que pot fer més [VI1.8:348]. Quatre décades després de la
seva marxa transatlantica, en una conversa distesa —a casa seva, en la seva llengua ma-
terna— que va quedar enregistrada, confessa que només d'arribar als Estats Units ja esta-
va pensant com fer-s'ho per a poder tornar a Cadaqués [VI.9]. Apuntalant el model de
l'ideal com a representant de la nocié planetaria tenim una frase que la relaciona, precisa-
ment, amb el personatge «Dali» mancat de sentiments i humanitat perd també de seny,
caricatura de la bogeria neoplatonica, idealista, romantica i catolica alhora... Que «conti-
nua sent ... una fita psicopata en el descens de muntanya russa de I’'home cap a la patolo-
gia planetaria». [IV.16:553]

162



En una altra ocasié explica 'aprenentatge d’'un jove Marc Aureli del seu mestre Epictet,
que va dir-li que raim verd, raim madur, pansa... Tot és canvi, no per deixar de ser sin6
per esdevenir el que encara no és. | enllagcant-ho amb el mateix fet, Dali explica que al fi-
nal de la seva vida, Marc Aureli escriu que ha abandonat totes les incomoditats, o més
ben dit les ha expulsat, perqué no eren exteriors, sind interiors. Eren les seves opinions.
[11.1:158-159]

Les roques, els pujols del Cap de Creus, pateixen una metamorfosi permanent ... El
simulacre és continu ... Vius en un miracle constant ... Aixi funciona també el meu
pensament, aixi el meu esperit: ferotgement concentrat en ell mateix, bloc de diamant
amb tantes cares, tan rutilants, que la realitat que l'envolta esta desconcertada,
enganyada, atrapada en el cep, ensarronada. La meva forga i la meva estratégia sén
aixi, com aquell paisatge unic d’on beuen saba les meves arrels. ... La tramuntana, en
aquest cap que els antics van dedicar a Afrodita, ha tallat unes figures de somni aixi
com jo emmotllo els meus personatges en el teatre de la meva vida. [11.2:459-460]

La metamorfosi €s més que un exercici poétic, filosofic o artistic, €s una forma de ser ba-
sada en el joc proposat pel moviment. La realitat es transforma heraclitianament i nosal-
tres —si podem i volem— la transformem dalinianament, és a dir per mitja del desig intens.
Dali explica amb admiracié com els joves pagesos catalans® recullen de nit les lluernes i
les enfilen com si formessin un collar per oferir-les a la noia que estimen, que rep el regal
com si fos un collar de diamants. | mentre dura la nit aquesta seria la prova d’'amor més
més intensa, rutilant i poética. Proposa que aquestes questions, sovint associades al joc
infantil, es mantinguin entre els adults a fi que els permeti encaixar els seus somnis a la
realitat. Per Dali és d’'una importancia capital mantenir intacta aquella fe en les coses me-

ravelloses, en la metamorfosi de la realitat [11.2:464].

En connexido amb aquesta questid, també és interessant recalcar la nocié teatral que Dali
elabora per a entendre i conviure amb la realitat i les persones. Entre les questions asso-
ciades al joc infantil que reivindica en trobem una que destaca, perqué coincideix amb
I'activitat surrealista del «teatre» de la seva vida. Es tracta de I'activitat que tothom associa
intimament a «fer I'animal». Que Dali decideixi incrustar el nom de «teatre», conservant-lo
com era tradicid, al seu (Teatre-)Museu de Figueres, que com hem vist vol ser un reflex de
la seva ment, és prou significatiu respecte la importancia capital que juga la nocié teatral

en l'explicacio de la seva filosofia tedrica i practica. El fet que en reconstrueixi un antic te-

87. En aquest sentit afirma que «el lema de Catalunya» és mirar molt perd no tocar, com practicarien els
joves catalans envers les catalanes [125:52] tot seguint la tradicié de I'amor cortés. Tot plegat té a veure
amb la part de la seva erotica creativa segons la qual, com veurem, la insatisfaccié és com la fusta que
alimenta i manté viva la flama del desig.
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atre de veritat, destruit per la guerra, encara ho fa molt més dalinia. L'idealisme antinatural
i, per tant, equivocat per antibioldgic, antihuma i malaltis, aquest fonament pantands en el
qual es basa el sistema de sistemes amb qué funcionem les persones lluitant per no en-
fonsar-nos en els transits de la vida, proclama una rao practica o moral que, de fet, funcio-
na com un (auto)sabotatge personal. La lucidesa vital desenvolupada per Dali utilitza el
teatre com un bot salvavides a través del qual aconseguir I'acceptacio, per part dels usu-
fructuaris i aplicadors de les lleis mutiladores del sistema (entre els quals tothom es troba
en major o menor grau) i dels comportaments i activitats naturals, sanes i de gran impor-
tancia per a la plenitud vital, que d'altra banda serien penalitzades. El teatre és I'artefacte
que I'Activitat paranoicocritica utilitza per al seu proposit de sanacio, higiene i posada a
punt de I'espai on es posa en marxa l'operativa creadora propia de la humanitat. La teatra-
litat €s un comodi que dona a cada tipus de participant (actor i espectador) la imatge que
necessita per a continuar funcionant sense problemes. Dali pot fer I'animal com si fos un
nen i la resta pot acceptar-li-ho perqué ho veu sota el passi d'irrealitat que li dona la nocio
del fet teatral. Aqui el canvi de la seva rad practica s'amaga rere el simulacre dissimulador
de la identificacié o adaptacio a la mateixa regularitat que regeix la vida en el sistema. La
lucidesa vital del teatre dalinia allibera I'actor de pagar les consequéncies en termes de
paralisi vital que comporta I'acceptacid, desesperada o acritica, dels agents repressors. A
la fi, I'Activitat paranoicocritica elabora les multiplicitats necessaries per a generar l'espai
necessari per alliberar el potencial de moviment convenient per a una vida saludable i cre-
ativa. Segons el de Portlligat és bo que en les trobades tothom es vesteixi amb la seva in-
dumentaria «legitima», és a dir aquella que més bé representa la propia «esséncia» o
«marca» personal. Una reunidé d'aquesta mena sempre sera mes bella gracies al seu

component teatral. [125:137]

També cal tenir en compte que quan Dali parla de les dues parts essencials del seu con-
cepte de paranoia-critica, de la part de la paranoia en destaca, juntament amb el seu punt
irracional, el seu punt dinamic. De manera que el surrealisme dalinia, en tant que paranoi-
cocritic, sera sempre un moviment que, principalment, es dedica a moure. | mou perque
ha de moure, perqué té les seves arrels en el camp del moviment que entranya, per natu-
ralesa, el fet paranoic. A l'altra banda d’aquest moviment trobem el valor de la intel-ligén-
cia, I'ordenacio, la fixacié d’elements propia de la maquina del pensament racional: «El
meu geni rau en aquesta doble realitat de la meva personalitat, en aquest maridatge en el

nivell més elevat de la intel-ligéncia critica i del seu contrari, irracional i dinamic» [I1.2:477].
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A través de l'afirmacié primordial funcionen creativament integrant elements en noves
imatges, fets, etc. Continuant amb la metamorfosi, aquesta assoliria el seu grau més alt a

través del fenomen de I'éxtasi, que segons Dali és un estat d'«hiperlucidesa vital»:

L'éxtasi constitueix I'«estat vital» més fenomenalment trasbalsador de les fantasies i
les representacions psiquiques. — Durant I'éxtasi, en la immediatesa del desig, del
plaer, de 'angoixa, tota opinid, tot judici (moral, estétic, etc) canvia sensacionalment.
— Tota imatge, de la mateixa manera, canvia sensacionalment. — Sembla que, a
través de I'éxtasi, tinguem accés a un mon tan allunyat de la realitat com el del somni.
— El repugnant es pot convertir en desitjable, I'afecte en crueltat, el lleig en bell, els
defectes en qualitats, les qualitats en miséries profundes. — L'éxtasi és la
consequeéncia culminant dels somnis, és la consequéncia i la verificacio mortal de les
imatges de la nostra perversié. — Hi ha certes imatges que provoquen I'éxtasi, el qual
provoca al seu torn certes imatges. — Es tracta sempre d’'imatges auténticament i
essencialment surrealistes. — L'éxtasi constitueix I'«estat pur» d’exigent i
hiperestesica lucidesa vital, lucidesa encegadora del desig. — El mon de les imatges
provocades per I'éxtasi és infinit i desconegut. — Es tracta d'imatges neologistiques,
d'imatges extra-rapides en comparacié a les imatges hipnagogiques. — Encara
desconeixem qualsevol metodologia en aquest ambit. — De vegades, les imatges
provocades per I'éxtasi repeteixen imatges transfigurades d’éxtasi, tant si es tracta de
I'«aparent» estereotipia de les orelles (sempre en éxtasi) com de I'éxtasi d’'una certa
«cadira atmosférica»,®® o bé I'éxtasi fi d’'una agulla modernista. — Pregunto al critic
d’'art: qué en pensaria vosté de tal o tal altra obra en el moment del seu éxtasi? |
abans de res: posi’s en estat d’éxtasi per respondre’m. — L'éxtasi és per excel-léncia
I'estat mental critic que l'inversemblant pensament actual, histéric, modern, surrealista
i fenomenal aspira a fer «continu». A la recerca d’imatges susceptibles d’extasiar-nos.
[IV.26:320-323]

L'estat d’éxtasi que ens descriu Dali es troba, d’'una banda, proper a I'al-lucinacio, i de I'al-
tra, al deliri paranoic. El fervor surrealista que esta vivint en aquesta época ens porta a
considerar més logic que relacioni I'estat d’éxtasi amb un estat de profusi6 del deliri para-
noic més que amb cap altre fenomen psicologic. L'estat d’éxtasi que ens descriu es carac-
teritza per la dissociacié entre I'objecte percebut (objectiu) i el resultat en forma d’'idea o
representacido mental i sensacional que ens en fem (subjectiu). L'éxtasi seria I'agent cau-
sant d’aquesta dissociacié que s’acaba traduint en una metamorfosi, la qual cosa encaixa,
perfectament, amb l'activitat surrealista, perd portada fins I'extrem, és a dir, fins al punt de
fer-la paranoicocritica: efectiva en el maxim de moments de la vida («I’estat mental que ...

I'éxtasi aspira a fer continu») i que es donaria quan aquest procés fos, a més, quotidia, es-

88. Per bé que al text publicat hi digui «chose», al manuscrit original hi deia «chaise». J.J. Lahuerta ho
explica en una nota (IV:1065): «...Tenint en compte que, en aquesta linia, Dali parla de tot el que no sén
«caps» al collage (les orelles, I'agulla), semblaria 1d6gic que fos «cadira atmosférica» (1933). Com que van
ser Breton i Eluard els que van transcriure la darrera versié del text, I'error, al contrari que d’altres sense
importancia, és significatiu: per a ells, la generalitat de «cosa» sembla acceptable; per Dali, dbviament, no,
ja que en el deliri tot s’exaspera, precisament, en el fet concret». Si a I'explicacié de Lahuerta hi afegim que
una de les imatges del collage que acompanya el text, és precisament una foto de la famosa «cadira
atmosferica» de Dali, inconfusible per la desigualtat de llargaria de les seves potes, I'error —intencionat o
no— de transcripcié resulta més que evident.

165



pontani i clar, conscient. Aquesta tesi sobre com Dali porta el fenomen de I'éxtasi al camp
de la paranoia-critica cobra encara més sentit si atenem al fet que en el mateix numero de
la revista, Breton publica un text en que parla, precisament, també, sobre I'éxtasi, en con-
cret, per exemple, del de Santa Teresa d’Avila i de com va veure convertir-se la creu de
fusta en una creu de diamants. Cada autor tracta el tema des de la seva perspectiva, con-
vertint-se, la revista, en un terreny de batalla entre la visié de Dali i la de Breton, que ja
havien dissentit respecte I'essencial qlestié de la bellesa («convulsiva» per Breton® i «co-
mestible» per a Dali [IV.21]). La participacio escrita de Dali no és gens innocent (com pot
ser que tampoc ho sigui la correccioé abans esmentada —en nota— de Breton) perqué en un
principi només estava prevista la seva participacié en forma d’il-lustracié... Perd al final

acaba forcant la inclusio d'un escrit —aquest— que deixa la il-lustracié en un segon pla.

Dali amplia I'abast del fenomen transfigurador al camp de les opinions i la moral. Si tenim
en compte que aspira a que aquesta «transfiguracio» sigui continua, entendrem que esta
enfortint els fonaments de la seva propia filosofia dialéctica integradora de contraris,
aquest escrit sembla concebut com una valvula d’escapament per aquest principi meta-
morfic, transfiguratiu, integrador de contraris i que afecta camps com el de la moral (avant-
sala de la politica, un dels motius principals de discussiéo amb Dali, que, des de l'inici, se

saltava els canons morals establerts pel grup de Paris).

Al text «Per un tribunal terrorista de responsabilitats intel-lectuals» [IV.27.339-358], en qué
Dali reafirma el seu compromis moral amb la «llibertat d'imaginacio», és a dir amb el prin-

cipi deontologic d’estimular el potencial imaginatiu, matisa:

| quan dic imaginacid, vull dir imaginacié de debd: imaginacié de carn i 0ssos.
Imaginacié lligada a la vida, mortal de necessitat. Imaginacié consubstancial al
funcionament real del pensament, i no imaginacié literaria o artistica més o menys
moderna utilitzada amb bones maneres, segons uns costums i una etiqueta
esteticistes, perfectament convencionals, enraonats, capats i de bon to. No! La
imaginacié de qué us parlo és exactament la imaginacié que, gracies a Déu, ens fa
trempar i descarregar. Es la imaginacié dels somnis, de la pol-lucié6 nocturna i de la
perversio sexual, del crim, de la masturbacio i de 'amor. [IV.27:341]

Des del punt de vista de la inspiracio, I'éxtasi que Dali defensa constituiria la pedra filoso-
fal de la creativitat, la forca inspiradora de la part creativa irracional que mobilitza les for-
ces inconscients i genera una fantasia. Creaccionar significa facilitar I'activacié de les fa-

cultats creatives i/o creadores. Cal oposar, en un sentit molt especific, la fantasia enfront

89. Tal i com afirma al final de la seva célebre novel-la Nadja (1928) [110].
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de la imaginacid, entenent que la fantasia no requereix d’'un marc, amb un objecte en té
prou per funcionar i ho fa automaticament, mentre que la imaginacié requereix d’un esforg
que implica les forces racionals, les quals no només posen marc i criden a 'organitzacio
d’idees, records, etc., sind que sovint ho fan amb certs criteris (racionals, historics, morals,
estétics...). La imaginacio daliniana és «fantasiosa», creaccionadora. Un concepte plena-
ment surrealista que Dali desenvolupa amb els processos actius de la imaginacio racional,
que seria la part critica del Metode paranoicocritic. La proposta daliniana respecte la me-

tamorfosi i I'éxtasi recorda els processos cognitius de la intuicio.

| tornant al fragment, és interessant, també, quedar-nos amb la idea que hi ha imatges
susceptibles de produir-nos I'éxtasi i que I'éxtasi, en si mateix, provoca també imatges. En
aquesta dinamica es podria crear un moviment circular el qual podria estar relacionat amb
aquesta produccié d’éxtasi continuu a que Dali aspira. Atenent al contingut filosofic i litera-
ri de les imatges produides per Dali i els seus companys al llarg de tota la seva carrera,
no sembla desencertat assajar la substitucio, al text, del terme «imatge» pel de «concep-
te», aix0 explicaria el dinamisme radical, intensissim, de la filosofia de Dali, reflectit a
I'obra escrita i a la propia vida més que enlloc. Dues décades després torna a I'éxtasi rela-
cionant-lo amb alld que ell busca a través d’integrar els contraris en una harmonia, en una

unitat. L'éxtasi seria aquesta unitat sorgida de la integracié dialéctica:

L'éxtasi és la dialéctica, 'harmonia dels contraris, de dos Dalis antitétics, perd
absolutament idéntics, igual que els dos bandols que van dividir els fisics durant anys
entre la teoria ondulatoria i la teoria corpuscular, la llum de Dali també al final resulta
ser ona i ser corpuscle. ... L'objecte del misticisme és I'éxtasi. S’assoleix I'éxtasi mistic
seguint el cami de perfeccié i penetracié en les fortaleses inquisitorials de I'ofici.
Vermeer de Delft va arribar a I'éxtasi visual, d’aqui ve linexorable sentiment
d’incorruptibilitat de la seva obra. [IV.18:636]

L’éxtasi, doncs, es trobaria en el cami de transit entre els contraris, en un anar i venir in-
tregracionista entre pols, un anar i venir ple d’'una intensitat vital que I'artista pot expressar
a través de la seva obra. Aquest transit mistic de I'éxtasi no vol dir «ser Déu» (en tant que
creador absolut) sin6é apropar-s’hi, aquest apropament a la divinitat des de la més irreduc-
tible concepcié humana és la base de 'antropologia daliniana. Aixi, continuant amb Ver-
meer, que és una de les portes a la questio, en un altre text de I'época ens diu que no
'anomena divi —a Vermeer— perque «és el més huma de tots els pintors», «unic entre els
unics» [V.1:46]. L'éxtasi, doncs, seria un transit que eleva I'ésser huma cap a la perfeccio.

Aprofitant I'anterior fragment, podem complementar-lo per apuntalar millor la idea d'aques-
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ta poténcia metamorfica essencial que conforma la realitat segons el panperspectivisme
dalinia:
Fent observar que cada quart d’hora i de segon la matéria és en procés constant i
accelerat de desmaterialitzacio, de desintegracid, escapant-se de les mans dels savis

i ensenyant-nos aixi I'espiritualitat de tota substancia, perquée la llum fisica de 'activitat
paranoicocritica ... és, ella també, «ona i corpuscle» alhora. [IV.7:639]

Continua aquesta reflexio atenyent I'éxtasi mistic, que concep com un cami de dificultat i
extenuacio suprema al qual s’hauria de sotmetre 'artista mistic —com ell-; tot seguit, una
descripcio de I'éxtasi mistic, pel qual cal una anima dermoesquelética en qué la seva carn

nomeés pugui pujar cap al cel:

... 'éxtasi mistic és «superalegre», explosiu, desintegrat, supersonic, ondulatori i
corpuscular, ultragelatinds, perqué és l'eclosio estética del maxim de felicitat
paradisiaca que I'ésser huma pugui tenir a la terra ...

S’ha acabat negar i retrocedir, s’ha acabat el malestar surrealista i I'angoixa
existencialista, el misticisme i el paroxisme de la joia en I'afirmacié ultraindividualista
de totes les tendéncies heterogénies de 'home en la unitat absoluta de I'éxtasi.
[IV.7:638-640]

Cal, doncs, relacionar I'éxtasi amb I'estat d’esperit optimista i connectat amb la veritat i
oposar-lo a I'estat d’esperit existencialista, que veuria el mén com una mentida. Si bé el
«Dali» més faceciés diu mentides —que sovint sdn exageracions i confusions— I'esperit
d'aquestes és realista, aixi, afirma d'ell mateix que «Dali és un mentider que diu sempre la
veritat» [53:205]. A la maxima existencialista d'aquest «mon de mentida» hi oposa la reali-
tat de la confusio i la confusié entre esperit i matéria. Pel nostre autor els existencialistes
viurien en una farsa inexistent a causa de la seva manca de moral i d’intel-ligéncia
[VI11.9:367]. Es curiés com just després d’afirmar que no tothom pot ser dalinia pero si que
cadascu pot «aprofitar I'ascesi daliniana i obrir els seus ulls amb lucidesa sobre la realitat»
[11.2:626], després d’aix0, com lligant-ho, Dali es focalitza en I'éxtasi i la ciutat, afirmant
que el codi social d’una ciutat perfecta es compon d’extasis que transformen el desig, el
plaer, 'angoixa, les opinions, els judicis, en quelcom sensacional situat just al punt mig en-
tre el somni i la realitat. Dali somia una ciutat plena d’objectes surrealistes que introdueixin
I'éxtasi dins d’una arquitectura gaudiniana. «Gaudeixo amb les imatges —diu— i la meva
pintura és una persecucio de I'éxtasi» [I1.2:408]. D'altra banda, entre una i altra, quan la
paraula de Déu ocupa un espai considerable en algun escrit, tard o d'hora sempre ens

acabem trobant amb alguna afirmaci6 d'aquest tipus:
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Perd quina felicitat retrobar la transcendent bellesa de Portlligat, el meu regne, la
meva caverna platonica ... En el punt d’hiperesnobisme a qué he arribat, no hi ha cap
altra sortida que sentir-me mistic ... En aquell moment, el Govern va declarar Portlligat
«lloc pintoresc, d’interés nacional», transformant aixi aquest racé del mén en església
daliniana. [I1.2:596-597]

Recordem que el panperspectivisme és la seva particular forma d'ultra-realisme i implica
contemplar la realitat de les possibilitats i que, en aquest punt, la seva concepcio es troba
als antipodes de l'idealisme. La caverna platonica, doncs, €s un espai positiu que, d'altra
banda, s'acosta molt al joc de confusié creativa que, entre altres elements, constitueix la
seva estética (també la seva epistemologia poética). La lucidesa vital que defensa reque-
reix de la ciéncia racional per a poder preveure alld que resta fora del propi poder d'accid i
requereix del surrealisme per alliberar tota la forga del «cos» (o inconscient) i posar-la al
seu propi servei i al de I'esperit, que sumant consciéncia reconnecta la persona amb la
seva essencia creativa i amb la seva posicié d'harmonia amb la naturalesa. «Per a mi —
afirma— I'espiritualitat és visceral» [l1.2:476], aixd donara al surrealisme el component actiu
de la rad practica que permetra al moviment esdevenir una autéentica filosofia de vida cre-
ativa i facilitadora de I'éxit huma. En aquest context, podem avancar que en la filosofia da-
liniana: «La cultura de I'esperit s’identificara amb la cultura del desig». [IV.70:228]. El de-
sig té una funcié subversiva perqué, conformant la cultura espiritual, dona a aquesta el pa-
per de «pervertir el pensament» empoderant, aixi, la persona [IV.70:226]. El cos seria
I'anima de la idea. Aixd implicara un altre postulat: no es pot representar o exterioritzar allo
espiritual si no es coneix a la perfeccié i es domina técnicament amb excel-léncia el mitja
d’expressio o art que tradueix I'expressio del desig. L'espiritualitat, en Dali, és sempre en-
carnada, materialitzada. El sentit de la seva essencia de fortalesa psiquica i energética és
apareixer i fer aparéixer. Aqui subratllara la importancia filosofica i la profunditat de la
questio insistint que I'anima és el més important, perd que “és amb el cos que I'anima for-
ma idees”. [V.1:257-267]
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4.3. La critica: timé d'eleccions, canal de passions

El meu secret rau en aquesta intel-ligéncia, aguda fins el paroxisme, que es mobilitza
per servir la meva paranoia i li lliura el mén. [11.2:525]

Abans de veure que l'imperatiu critic de Dali imposara I'analisi a tot, marcant aixi la direc-
cio absoluta i la presa de decisions, i que formara els canals a través dels quals hauran de
circular les passions per a esdevenir un foc util i poderds, abans de tot aixd convé que fem
un repas a un grapat de textos que, en el seu conjunt, mostren com fins i tot al principi de
la febre surrealista, Dali brega per presentar amb sentit de coheréncia les posicions surre-
alistes. A «Nous limits de la pintura» (1928) [IV.28:60-86] escrit dedicat a Sebastia Gasch,
Dali ja cita directament Breton, a proposit de la cita prévia de Rafael Benet, que diu: «s'ar-
ribaran a posar els ocells en els aquariumsy, perqué Breton ja havia dit que mai els ocells
no havien cantat millor que en un aquari [50]. | Dali, ja amb aquest to despentinat i provo-

cador que comenca a ser-li habitual, respon:

No es tracta, perdo, malgrat la coincidéncia, de posar ocells en un aquarium. La
questié és que hi cantin i que hi cantin millor. Si per a Rafael Benet tot aixd encara
sén coses absurdes i sense logica, per a nosaltres fa temps que han deixat d'ésser-ho

. ¢Haurem de recordar, encara, a Rafael Benet, que la vida de les criatures que
poblen la superficie de les teles i el mén de la poesia obeeixen i tenen condicions de
vida ben diferents de les criatures que poblen la superficie de la terra? ;Que la
fisiologia plastica i poética no és pas la fisiologia dels éssers vivents? ... ;Que una
figura decapitada, en el mén plastic o de la poesia, no és pas una figura sense cap?
Després d'aixdo podriem afegir que una figura sense cap és més apta per a
entrecreuar-se amb un ase podrit. [IV.28:60-61]

Ara els objectes representats obeeixen a altres lleis: assenyalen continguts mentals, idees
o explicacions de la realitat i, per tant, aquestes lleis son lleis perspectivistes. Respecte la
nocid de poesia, aquesta sorgeix de les esforcades invencions tecnoldgiques que ens en-
forteixen amb la seva nova forma d'alegria [1V.9:98-99]. Per Dali el «superrealisme» signi-
fica l'inici de lI'autonomia poética de les coses i les paraules. Al text també diu que una na-
turalesa sagnant no implicara sang. Dali entén el surrealisme com la dimensié dels simu-
lacres. Amb aixd també assenyala que el seu art té un important component simbdlic, i en
aquest context, una forma rigorosa d'interpretar les seves figures simboliques no hauria
d'obviar les idees que expressa en els seus escrits. Un exemple més que prova com pin-
tura i escriptura sén dues paral-leles en I'expressié de la cosmogonia daliniana. La frase

de després, sobre la millor aptitud de la figura decapitada per a entrecreuar-se amb un
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ase podrit, ens déna una clau interpretativa que quadra amb la idea d'altres textos d'identi-
ficar sensualitat amb animalitat i encara, per sobre, intel-ligéncia creativa amb humanitat.*
El Métode paranoicocritic «avant la lettre» recrea la ironia de I'ase podrit en paral-lel a
I'hnome sense cap, que no pensa, i en no pensar, es torna putrefacte, com Benet. El surre-

alisme dalinia mai —o en comptades ocasions— és merament automatic/passiu.

Aixi —tornant al text— defensa que la cosa en si s'allibera del seu context per a formar part
d'un nou significat, i aixd succeeix quan els pintors refusen el testimoni dels sentits, aban-
donant la creenga d'esdevenir classic per mitja de la sensaci6. Per contra, a través de la
cerebralitzacid, es retroba «la més pura i alta de les abstraccions». Aixi, com Gino Severi-
ni, Dali pensa que «No s'esdevé classic per la sensacio, ans per I'esperit; I'obra d'art no
deu pas comencar per l'analisi de I'efecte sin6 per I'analisi de la causa» [I.2:875]. La causa
és la rad i I'efecte I'emocid, en la linia purista. Hem de preguntar-nos i/o analitzar, doncs,
qué ha causat I'obra, quins pensaments i/o0 emocions I’han causat i tracta d'explicar; quin
canvi provoca en la realitat i/o en la nostra concepcio de la mateixa. Dali seguira introduint
el concepte de «lleis internes» al surrealisme: a través del simbolisme expressa el seu

pensament.

Malgrat veure I'estética del seu moment allunyada de la del compas i el numero propia de

Severini, Dali creu que cal prendre nota

...de la seva passio per tot ¢co que fos el retorn a la creacié espiritual, a I'abstraccid, a
I'eliminacio dels darrers elements sensorials persistents, encara, al comencament del
cubisme; per tot ¢o que fos el regne de la categoria, en el sentit més orsia del mot,
sobre la matéria, en comptes d'ésser aquesta la dominadora de la categoria. ... La
idea de relligar I'individu a l'univers, que dintre la pintura comenga amb Giotto, era ella
mateixa una idea meravellosa, perd probablement miraren massa l'individu i poc
l'univers. Aixi és com esdevingueren, ells també, massa humans. [IV.28:62-63]

Més enlla de la picada d'ullet a Nietzsche i al cubisme com a massa surrealista... Segons
Dali, entre I'art de percepcid naturalista que desemboca en l'impressionisme franceés i I'art
de concepcio (abstracte), hi ha un punt dolg® que és Vermeer, el qual ocuparia la maxima,
humilissima i dramatica probitat en la historia del benmirar. Dali tanca files en favor de I'art
abstracte, espiritualista i antinaturalista. Critica I'Académia de Belles Arts de Madrid per

anar un pas per darrera copiant ara l'art de percepcid, del qual se sent tan lluny que cap

90. Per exemple a «La meva amiga i la platja» (1927) [111.16:171-173]
91. Aquest concepte de «punt dolg» emprat per Dali és, probablement, influéncia de Francesc Pujols.
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dels veritables problemes que aquest art planteja en el seu dia —diu— no l'interessen el
meés minim. Dali considera que uns nous limits han aparegut en la pintura, aquests obeei-
xen a un canvi d'estat d'esperit que «suposa una prova més del continuat entrenament
gimnastic indispensable per a seguir I'evolucio de I'art del nostre temps»; i considera esfe-

reidor que pel principi d'inspiracié naturalista

la realitat fisica recobri una aparenga normal quant a la seva manera d'aplicacio
conformista, que una ldgica convinguda ha dotat d'atribucions insuperablement
antireals, controlades només per [I'habit, i d'origen minuciosament simbolic i
estereotipat.

Natura! Caldra reclamar-se d'aquell foll d'Heraclit? Els joves d'avui saben quelcom
d'aquesta paraula i saben alegrar-se'n. [IV.28:76-81]

Entre aquests dos fragments Dali cita unes paraules de Breton [58], d'aqui podem extreu-
re el signe de les esséncies surrealistes a les quals s'adscriura i romandra fidel, que en re-
sum és una filosofia de la immaneéncia: realitat és consciéncia. També es queda amb la
idea que la «super-realitat» esta continguda dins la realitat, i a la inversa: la realitat esta
continguda, també, en la «super-realitat». Alldo que hi ha dins la ment té el mateix valor de
realitat que alld que hi ha fora. Per tant, concebra com a invalida qualsevol temptativa que
separi vida i pensament i/0 que subjugui la primera al segon. | en aquest punt no hem de
confondre la racionalitzacio intensa i extrema, que Dali practica per a vigoritzar la vida,
fins i tot en I'exercici i la ferida, amb la rad practica de tipus platonic o neotomista que con-

verteix la rad i les seves idees en «regne boig» i la vida en la seva «sacrificada» serva.

Hem vist com Dali defensa el sorgiment de noves maneres de poesia que neixen ja fora
dels limits que abans imposava el mecanisme d'un vers; sortir dels limits de la literatura,
perqué hi ha una infinitat de maneres d'evasid dels procediments artistics que, a parer

seu, son

...massa lents i poc aptes per als gairebé sempre estérils processos rejovenidors. La
poesia ocupa llocs inesperats inaccessibles i incontrolables per als que se serveixen
de guies caducades de temps. La guia no esta encara confeccionada. [IV.28:82-83]

En canvi portant el pes de la tradicié conservariem una gravetat que els fets quotidians del
moment tendeixen a anul-lar. Creu que la seva época apassionant pot comencgar a emoci-
onar tothom justament quan s'esta realitzant I'assassinat de I'art més total, i aix0 és el que

fan els surrealistes. |, respecte d'ells, en aquesta época de «transicio» probablement ja
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més que assumida a la seva manera, diu:

El meu pensament esta ben lluny d'identificar-se amb el seu, perd ¢ podeu dubtar
encara que nomeés per aquells qui es jugaran el tot pel tot per ells sera tota I'alegria de
la proxima intel-ligéncia? El superrealisme exposa el coll, els altres continuen
coquetejant i molts guarden una poma per la set ... ;Qué hi fa que l'artista d'avui, ben
lluny del fred i del calent, trobi el foc i el gel reals provant només de deixar que la
brasa es geli en la pupil-la de l'ase podrit i el plomer, plomatenyit de roig sang,
esdevingui, per una habil transformacio, la bola de foc que es mou lenta dintre la nit
de les nostres simplificacions amoroses? [I1V.28:84-86]

En la segona part d'aquesta cita treu el cap, de nou, aquest estil literari-filosofic que Dali
esta comencgant a desenvolupar i que consisteix en una con-fusié d'elements tal que, més
que agafar-se a les categories orsianes, com semblava predicar, demostra que les trenca
totes en una prosa concentrada en els continguts suggestius, estimulants o activadors del

pensament del lector.

Ens adonem que la separacio entre el «personatge Dali» i el Dali real no és ni de bon tros
total quan veiem que, ja des dels inicis conceptuals del personatge hi ha un punt de radi-
cal sinceritat. No només sinceritat en el sentit de coherencia i correlacié entre la persona i
la seva mascara, que és una mena de fosforescéncia sobre les faccions reals del seu ca-
racter, d'una banda, i un salvavides de l'altra, també hi ha sinceritat expressa, explicita i
explicitada constantment: «Jo sempre he exhibit les meves idees o les he amagades amb
una refinada hipocresia jesuitica» [I.2:875]. Si no les ha proclamat als quatre vents, les ha
preparat amb finor perqué qui hi tingui interés les trobi. El discurs pot ser una part estética
del pensament perd les idees son el contingut mateix del pensament, la seva forma es-
sencial. | en un dels textos més representatius de la creaci6 del personatge titulat «El dar-
rer escandol de Salvador Dali» [IV.29:490-495], on explica el seu «primer encontre amb
Salvador Dali», podem trobar-hi un punt de coincidéncia entre «Dalis» respecte la impor-
tancia donada a les idees i a la manera com aquestes es relacionen i s’expressen, €s a dir
al discurs que produeixen. En aquest context cal entendre les idees com la forma creativa

de l'originalitat:

Ella escoltava Dali, que tenia una de les seves brillants vesprades, i una idea en
seguia una altra, i esclataven com veritables manats de castells de focs. [IV.29:490]

Si bé és clar que Dali vol adaptar la seva imatge a la de l'artista genial, també salta a la

vista un fet: el context o perspectiva des del qual s’aborda la questié no és el de la pintura,
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ni tan sols el de l'art, sin6 el del pensament pur: connexié d’idees. Es sobreentén que les
idees son originals i, per tant, també hem d’atribuir la creativitat al nucli conceptual essen-
cial del pensament. Si llegim entre linies, arreu dels seus textos trobem manifestacions
que demostren que la intel-ligencia era un dels valors més preuats per Dali. Per exemple
quan a l'inici del quart capitol de la primera part de Vida secreta esta definint el seu primer
mestre, Esteve Trayter,*? en destaca, entre altres coses, que «vivia envoltat d’'una auréola
d’intel-ligéncia que el feia invulnerable». Dali identifica intel-ligéncia amb forga, poténcia i
poder. El cami més facil per a desenvolupar al maxim (i realitzar) els desitjos i somnis i per

a realitzar-los. Per Dali, és el més important. | aixi...

Em vaig dedicar al silenci i em vaig posar a llegir amb desfici i sense cap ordre. ...
L'obra que em va fer més efecte fou el Diccionari filosofic de Voltaire. En canvi, Aixi
parla Zarathustra, de Nietzsche, sempre em feia I'efecte que jo ho podria fer millor.
Perd la meva lectura favorita era Kant. No hi entenia gairebé res, i aixo sol ja m'omplia
d'orgull i satisfaccidé. M'encisava perdre'm en el laberint de raonaments que
ressonaven en els cristalls recents de la meva jove intel-ligéncia com una veritable
musica celestial. Tenia la sensacié que un home com Kant, que escrivia uns llibres tan
importants i inutils, havia d'ésser un angel de debd. El meu entusiasme per llegir allo
que no comprenia, i que era més fort que la meva voluntat, devia obeir a una violenta
necessitat de pastura espiritual per a la meva anima, i com un defecte de calci en els
organismes afeblits de certs infants els obliga a llancar-se cegament, irresistiblement,
a menjar-se el guix i la calg de les parets, aixi el meu esperit devia necessitar
I'imperatiu categoric que vaig estar rumiant i tornant a rumiar dos anys seguits sense
arribar-lo a engolir. Perd un dia me'l vaig empassar. ...

Havia comengant a llegir els filosofs en broma i vaig acabar plorant amb ells. Jo, que
no he plorat mai amb una novella o0 amb una obra teatral, per dramatica o
commovedora que fos, vaig plorar en llegir una definici6 de la «identitat» per un
d'aquests fildsofs. No recordo quin. | encara avui ... cada vegada que em trobo en
preséncia d'un exemple de la intel-ligéncia especulativa de I'home, sento que els ulls
m'espurnegen irresistiblement. [1.2:462]

Que I'nedonisme de Dali és cent per cent actualitzacié de l'epicuri —la part del cos que
més plaer pot donar és la ment, el cervell- queda apuntalat. Cal complementar aquesta
idea amb la moralitat que, a la vida, hi ha una regla moral natural que engloba tota la res-
ta: es tracta de dedicar-nos a donar i rebre plaer [118:76]. El plaer filosofic, que consisteix
a preguntar i trobar respostes, a compartir-les i discutir-les, a voler coneéixer i recercar...

Aquest és el plaer que predomina sempre en Dali. També hi ha I'amor. Dali obliga la seva

92. Val a dir que el primer mestre de Dali, Esteve Trayter Colomer (1851-1920), no era un professor
qualsevol, era un pedagog guardonat que havia escrit llibres teoritzant sobre I'educacié i desenvolupava la
renovaciéo pedagogica propugnada per Ferrer i Guardia, també era dibuixant, col-leccionista, viatger,
posseidor d’'una personalitat excéntrica, francmagd que va acollir I'escriptora catalana Caterina Albert (de
pseudonim Victor Catala)... Un lliurepensador de ment inquieta, en definitiva, que déna versemblancga al
relat que Dali en fa a Vida secreta i que insinua —entre altres coses— que Trayter li hauria donat un tracte
especial convidant-lo a casa seva i mostrant-li tot d’aparells i objectes insdlits que haurien impressionat i
fascinat l'infant Dali.
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intel-ligéncia a fer I'exercici despietat de la critica i aixd0 —explica— és gracies a Gala: «Per
amor, he acceptat canviar una part de la meva personalitat i convertir-la en un aparell
d’autoanalisi®® i aixi he pogut transformar el torrent dionisiac en gestes apol-linies» [I.2:65-
67]. | de la mateixa manera que s'afirma la naturalesa racional del pensament dalinia, es-
sencialment critic, s'afirmara també, i alhora, la naturalesa irracional, essencialment para-
noica o delirant, d'aquest mateix pensament. La filosofia paranoicocritica es nodreix de
tots dos per a poder esdevenir efectiva. El seny de Dali sera aquesta harmonia d'equilibris
sempre fluctuables segons el context i els seus requeriments practics. En aquest sentit es-
sencialment dialéctic de la questio, paga la pena iniciar I'apartat amb un fragment que, de
fet, hauria de completar el capitol... Perd que per les seves virtuts en tant que critica de la

critica, reprodueixo aqui:

El deliri sempre ha estat molt important en la meva vida. Per a mi, el deliri és I'inica
manera que té un home de capturar la veritat. Tothom té poders de deliri, perd la
majoria de persones esclafen els seus pensaments delirants en benefici del
pensament logic i racional. Jo considero el deliri sagrat. Per a mi, tota la meva
personalitat esta basada en els meus pensaments delirants, els quals utilitzo per a
I'assoliment creatiu. [VI11.40:495]

Dit aix0, que el lector podra comprendre perfectament gracies al joc dialéctic que proposa
la filosofia de la integraci6 com una consequéncia ldgica, continuem. Al principi, Dali troba
en el surrealisme una terapia experimental fabulosa, perd més endavant, sense la neces-
sitat d'aquest estimul de possibilitats esgotades i amb ganes de continuar desenvolupant
la psicologia i la seva propia filosofia, es dedica a pensar i escriure el mén, a explicar la
realitat matriu de realitats millors i a explotar conceptes, imatges i «ases podrits». El fanta-
sios racional passa a imaginatiu fantastic. Que Dali és un ésser cerebral i reflexiu esta
fora de dubte, tant per la seva trajectoria vital com pel contingut filosofic dels seus escrits i
del seu art. Pero la tesi forta que es comenca a perfilar darrere d’aquest fet és que les pro-
pietats de la seva imaginacié siguin essencialment racionals... Perqué el Métode paranoi-

cocritic és una técnica, a la fi.

Dali no vol que el coneixement i la rad s’enquistin en marees auto-referencials i, a fi que
puguin arribar més lluny, els afegeix el maxim de passio que pot, fent que aquests conei-
xements i aquesta rad cobrin una nova vida i es converteixin en una cosa diferent que se-

ra alld principal perque sera alld util. Com la poesia i les paraules alliberades del seu Us.

93. Hi ha testimonis que confirmen que Dali practicava constantment l'autoanalisi. [125:196]
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Aquesta cosa diferent és la marca de Dali, la seva originalitat; perod insisteixo que no hem
d’oblidar que els remolins apassionats del seu procés creatiu i de I'acabat final de la seva
obra estan formats per vents enciclopédics i racionalistes. Pel que fa a aquest element
d’incapacitat de desimboltura en els aspectes més practics i quotidians del mén de la vida,
no és res que arribi de nou a la metacritica del caracter filosofic caracteritzat per aquell fa-

mos «viure als nuvols» del mon celeste de les idees.

Si bé és cert que Dali combat I'esterilitzacié que provoca l'aillament de les idees abstrac-
tes que no poden fer altra cosa que restar abstretes per sempre, també és cert que vivia
immers en l'organitzacié i la direccié dels moviments de les idees que arribaven a la seva
ment fins el punt de descuidar I'aspecte més practic i quotidia de la vida com treure un
passi per al cinema o saber quina propina calia donar. En la linia abans apuntada, aixo
podia posar-lo com a paradigma del fildsof que viu al mén de les idees i no mira el terra on
camina, com l'ensopegada estel-lar de Tales. Perd no, perqué el seu malson de sobreviu-
re sol a la quotidianitat ja el tenia resolt a través d’altres persones (sobretot I' «atrapa-
somnis» Gala) i mai no va provocar-li més problemes que els propis de les anécdotes que
han servit, al capdavall, per engreixar la seva fama donant, aixi, a més, la volta a la truita.

A Vida secreta n'explica unes quantes i semblen mentida, perd sén reals.

Es en aquest punt anti-abstracte de vivéncia intensa de la realitat interior —i no en la pree-
minéncia del sentiment sobre la rab— que podem considerar Dali en I'6rbita del model d’ar-
tista i/o literat romantic (una caracteristica que va saber explotar extremant-la en I'actua-
cid, una vegada més, del seu alter-ego «Dali»). En aquest aspecte, doncs, malgrat les se-
ves critiques ferotges a la filosofia bergsoniana®, podriem situar-lo al costat de la idea vi-
talista de l'autor francés. A diferéncia de la possible ironia platonica (fent paral-lela la bur-
la de la serventa de Tales amb la de la ciutat (Atenes) cap a Socrates, Dali no es va deixar
arrossegar per la ciutat o historia deixant la seva vida «en mans dels guardes d’'un modest

camp de concentracio» [I1.1:167]. Tampoc va decidir riure's de la ciutat al complet —tot i

94. Dali considera les teories de Bergson a la base de moltes de les posicions intel-lectuals del seu temps.
Aquestes teories haurien fet «podrir», segons ell, la intel-lectualitat parisina de finals dels anys 20 i principis
dels 30 del segle XX. Segons Dali, aquest bersonisme «...amb la seva apologia de l'instint i |' “élan vital”,
havia menat a les revaloritzacions estétiques més grolleres. En efecte, una influéncia vinguda de I'Africa va
passar com una rafega per l'esperit parisenc, amb un desfici intel-lectual salvatge que feia plorar! La gent
adorava els lamentables productes instintius de veritables salvatges! Acabava d'entronitzar-se I'art negre i
aixd es feia amb I'ajut de Picasso o els surrealistes! Quan pensava que els hereus d'un Rafael Sanzio
havien caigut en una tal aberracio, m'enrojolava de vergonya i de rabia. Havia de trobar I'antidot, I'estendard
amb qué desafiar aquests cecs i immediats productes de la por, de manca d'intel-ligéncia i d'esclavatge
espiritual ...». [1.2:712-713]
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que si de tots els ignorants per mandra i voluntat, hipdcrites i esnobs del mén—, el seu ca-
mi va ser provocar expressament el riure de tota la ciutat per a, en acabat, deixar unes

quantes sorpreses amagades i poder, aixi, riure «amb» ella.

El detallisme i la minuciositat irbnica presents arreu de la seva obra sén una prova meés
que el pensament de Dali parteix d’'una base profundament racional. No és estrany que es
converteixi en un dels models publicitaris més reeixits ja no només de la historia de I'art
(ambit en el qual fou pioner) siné de la historia universal. Tot i la posada en escena del seu
personatge en tot alld important, Dali no era d'improvisar sin6é de tenir la situacié sempre
controlada. Entre linies, sempre com a eix contextual i no principal, a Vida secreta, trobem

afirmacions que corroboren aquesta tesi, p.ex:

Tot el que no es podia resoldre en la meva ment d’'una manera licida i rapida creava
en mi una sensacié d'opressié profunda que sovint esdevenia un auténtic malson.
[1.2:505]

Perd, com el métode ho és tot a la vida, aixi també ho és en els somnis, i em vaig dir:
«Salvador, comenga pel comencament. Si vas fent cami un pas darrere l'altre, prou
que tot arribara a I'nora que ha d’arribar. Pero si obres d’'una altra manera, si et
llances i comences a engrapar i pelar les imatges que et semblen més abellidores al
primer cop d’ull, et trobaras que aquestes imatges, com que no tenen una base solida,
i com que no posseeixen una tradicié, seran merament unes copies ... Sera una mena
de plagi poétic i no ‘“invencid”, “novetat” —que és, després de tot, el que
persegueixes. ... ». [1.2:512]

Per bé que tot en Dali sigui una heterodoxia heterdclita integradora, la qual cosa pot donar
sensacio de caos, el sentit profund que aguanta la filosofia daliniana obeeix sempre a un
vector, en Dali hi ha sempre un principi rector que es fonamenta en una base de sentit ra-
cional o, si més no, profundament raonat. Tot «(a)fer» té una técnica i es millora amb més
tecnica, i técnica és metode: organitzacié racional. Per tant, la raé de Dali és rad practica,
rad practica com a motor d’'una actitud pragmatica davant la vida. Apuntalant la questio,
explica que «unes sabates les portem mentre ens serveixen: quan han servit, quan han
esdevingut velles, les arraconem i en comprem unes altres. A I'art no cal pas exigir-li altra
cosa; una volta esdevé vell i deixa de servir per la nostra sensibilitat, cal arraconar-lo»
[IV.82:103]. Dali relata un moment de joventut en quée hauria viscut les desagradables
consequencies del desequilibri mental fruit de donar massa pes a la irracionalitat. La idea
que ens interessa, aqui, és el vector director de I'activitat daliniana, que és, com dic, la ra-

cionalitat.

177



A I'época ... em produien satisfaccid tots els fendmens de la meva anormalitat psiquica
creixent, fins a tal punt que tot contribuia a estimular-los. Feia uns esforcos desesperats per
repetir-los tirant cada mati una mica de llenya al foc de la meva bogeria. ... quan vaig veure
que els fruits d’aquella bogeria amenagaven de desorganitzar la meva vida adquirint una tal
forca que semblava que m’havien de privar de tot I'aire que necessitava, vaig rebutjar la
bogeria amb unes violentes puntades de peu i vaig emprendre una croada per recuperar el
meu «espai vital»; i la divisa d’aquell primer moment —«l’irracional per l'irracional»— havia de
transformar-la i encarrilar-la al cap d’'un any en aquella altra divisa, que ja era d’esséncia
catolica —«la conquesta de l'irracional»—. De manera que I’ «irracional», que, en el moment de
qué parlo, jo tractava amb tots els honors i totes les cerimonies deguts a una veritable divinitat,
era una cosa que ja havia rebutjat completament al cap d’'un any. [1.2:604]

Potser exagera, pero era molt tossut i quan anava a fons ho feia de debd, per tant potser
no exagera tant. En tot cas queda clar que Dali tria un cami de seny, i que totes les excen-
tricitats, exacerbacions, histrionismes, shows, etc., formen part del personatge, no del dis-
senyador que les basteix. Amb la mascara podra conservar la terapia psicologica surrea-
lista de l'alliberament irracional i, a més, convertir-la en publicitat. Respecte la famosa
«bogeria», el que si que fa Dali és aprofitar-se de les creacions d’inspiracio paranoica, ir-
racional, etc., amb un éxit respecte la seva salut mental real prou considerable si ens fi-
xem en alguns dels seus col-legues irracionalistes: Ducasse, Artaud, Crevel... Un altre
apunt interessant que revela el text és el tracte que déna al concepte de catolicisme, sem-
bla que Dali identifiqui catolicisme amb poder, entroncant, potser, la relacié de la religio
amb I'lmperi Roma. | les «conquestes», en aquest context, prenen un aire orsia, tornant,
Dali, als origens de la seva ideologia tan ben resumida a Sant Sebastia. Unes pagines
meés endavant del fragment citat trobem una il-lustracié que reforga, encara més, la pre-
sent teoria sobre la racionalitat com a eix central del pensament dalinia [1.2:642]. La il-lus-
tracio es troba en el moment en qué Dali narra la seva primera unié amb Gala, I'ansiat pri-
mer petd, que Dali ens descriu com una apoteosi de I'amor. El dibuix es divideix en dues
parts, a 'esquerra hi trobem dues figures humanes gegantines que es confonen fetes com
d’aire o alguna altra substancia etéria i que es confonen en una de sola. Sabem que soén
Gala i Dali pel context narratiu i perqué la il-lustracié compta amb una inscripcié que diu
«Esdevenim un en un Maelstrom».% A la dreta —i aix0 és el que ens interessa— s’hi veu un
escultor esculpint un cor en una roca manifestament poliédrica. Sembla que fins i tot una
cosa tan béstia com I'amor, tan espontania, que és un dels paradigmes del sentiment i la
passio, fins i tot aixo, Dali ho veu com una realitat artistica que I'individu —en aquest cas
ell- dissenya i construeix. En Dali tot, o quasi tot, és mediat per 'art i la técnica. La ques-

tié del disseny té molt a veure amb la de I'amor surrealista, que €és, en el fons, una idealit-

95. Recordem que «Maelstrom» és el nom d’'un famds remoli a prop de la costa de les Lofoten (Noruega).
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zacié i un deliri que, ben canalitzat, resultaria productiu.

En la questié d’allo racional s’hi uneix, d’'una banda, la de la sobrietat, a nivell epistemolo-
gic —en el sentit de maximitzar el nivell de consciéncia—, una forma d’esperit cientific pel
que fa a les questions interiors, cognitives i de claredat dels sentits. D’altra banda hi ha el
correlat moral i la forga o capacitat de sacrifici que acompanyen la primera disposicio a fi
que, en una configuracioé conjunta, la claredat i la consciéncia siguin efectives i es realitzin

encarnant-se en ell i en la realitat. El segient fragment il-lustra el que acabem de dir:

A mesura que la nostra vida s’emmotllava sota la compressio del rigor, la severitat i la
passio, al voltant nostre es dissolien els altres en la facilitat. Cocaina aqui, heroina
alla, opi en abundor, alcohol i pederastia per tot arreu. Heroina, cocaina, ebriografia,
opi i pederastia eren vehicles segurs per a I'éxit efimer. La macgoneria del vici
empenyia tots els seus membres amb devocidé sentimental contra la por comuna de la
solitud. Tots vivien plegats, transpiraven plegats, disparaven plegats, observant-se
reciprocament per veure quin rebentaria primer per donar-li una punyalada amistosa a
'esquena. La forca de Gala i la meva consistia en el fet que viviem sempre una vida
saludable enmig de tota aquesta promiscuitat fisica i moral, sense prendre-hi part,
sense fumar, sense prendre drogues, sense dormir barrejats. ... No sols ens
manteniem distants sind equidistants: a la mateixa distancia dels artistes de
Montparnasse, de la gent de societat, dels surrealistes, comunistes, monarquics,
paracaigudistes, boigs, burgesos. Erem al centre i per a romandre-hi, per a conservar
aquell equilibri de lucidesa i poder tocar totes les tecles gracies a la qual cosa sents
que domines la situacié —com un organista assegut al bell mig d’un orgue semicircular
jo arrencava tots els sons com d’un orgue—, calia deixar un espai lliure al meu voltant
per a poder-me fer escapol de tant en tant i instal-lar-me a gust meu.

Aquest espai lliure era, per a nosaltres, Cadaqués. [1.2:723-724]

La noci6 d'equidistancia és molt present entre els filosofs renaixentistes, especialment en
Pico della Mirandola, amb qui també comparteix, i molt, la defensa de la diferéncia com un
aliment vital i el dret a 'augment de la propia vida a partir del cultiu i la contemplacié de la
diferéncia. Aquest dret, no cal dir, és un dels més discutits a tots els paisos, escoles i fa-
milies. Cadaqués lliga la seva naturalitat amb la seva diferéncia. A més d'un niu, Portlligat
era un refugi. El punt pragmatic també destaca en el fragment, de fet, la naturalesa racio-
nal i la pragmatista del pensament dalinia sén dues cares de la mateixa moneda, dues
perspectives del mateix: poder. Poder entés com a «capacitat de». Poder entés com a lli-
bertat i disponibilitat, com a llibertat treballada, des de I'esforg per a la poténcia. Entesa la
naturalesa en un sentit heraclitia i estoic, mutant perd amb lleis naturals, és logic que Dali
s’entesti a conéixer tant com pot i a situar-se a prop de tot el que li permet una major dis-
ponibilitat de recursos en ares a actuar en funcio dels seus interessos en una realitat can-

viant i adversa amb la qual ha d’anar d’acord (sobretot el mon de l'art i les guerres). Conti-
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nuem amb la celebre autobiografia on, a propoésit de la diligéncia dels viatges de Goethe i
Stendhal a Italia, diu:

En aquells temps encara «comptaven» les distancies i donaven temps a la
intel-ligéncia perqué pogués mesurar tots els espais, i totes les formes, i tots els estats
de l'anima i del paisatge i de l'arquitectura. En aquell temps la lentitud i la falta de
perfecci®6 mecanica encara figuraven entre les primeres condicions del comode i
saboroés desenrotllament de la intel-ligéncia. [1.2:742]

Aixi mateix, la seva novel-la Rostres ocults és una plataforma exemplar en qué exposa les
seves aptituds respecte el coneixement de la psicologia de les relacions humanes. Quel-
com que capitalitza, sobretot, a partir del seu exili a Nova York amb la practica de la publi-
citat i I'éxit comercial de la seva propia marca. Contrariament a l'activitat surrealista, i de
forma paral-lela, Dali es fixa en la importancia de la planificacio i, per tant, en la dimensié
cientifica i cognitiva, en la importancia de conéixer les emocions, no de deixar-s'hi. A tall

d’exemple, un parell d’expressions que justifiquen I'acabat de dir:

L'esperit de Grandsailles s’enfonsava en I'escepticisme ociéos de la seva vida
emocional ... [l11.14:389]

Grandsailles ... va renunciar immediatament a [una trobada amb Solange, la dona que
estimava] que I'hauria compromés a cometre unes ineptituds psicologiques que no
s’hauria pogut perdonar mai. [Il1.14:420]

Rostres ocults esta farcida de retrats psicologics d’'una gran riquesa i complexitat. A més,
en fragments com els citats, podem entrellucar el pensament de Dali, que caracteritza ne-
gativament tot el que té relacié amb la presa de control de la vida per part de les emocions
en comptes de la rad, per exemple centrar-se en els maldecaps egocentrics en comptes
de fer-ho en el FER. Dali treballa el control mental i la serenor de consciencia, aixd també
guarda coheréncia amb la seva filosofia de la visid, consistent a eixamplar la suma de
perspectives de la visié. Fortalesa és sinonim de forga de voluntat fins i tot entre quiestions
com les de I'amor, respecte les quals trobem passatges en que el desig de rigor mana.

Continuant amb la novel-la:

Al meu entendre, 'amor ha de ser quelcom ferm, una mena d’acord militar entre dos
conqueridors, i abans és indispensable la firma del tractat, que no hi hagi confusié
possible. [111.14.483]

Sabem que tractant-se de Dali —imprevisible, complex, irdnic, juganer— cal agafar tots els

textos amb pinces, i tractant-se d’'una novel-la encara cal redoblar la cura a I'hora de pren-
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dre una part com a ens significatiu. Tot i amb la consciéncia d’aixo, perd, costa no veure el
paral-lelisme entre el que acabem de citar i el matrimoni Gala-Dali. Dali defensa, d’una
banda, el joc de contradiccions que es fonen en un sol element integrador, i de l'altra, es-

sent coherent amb aquesta filosofia, la coheréncia:

Alld que concedeix distincié... «classe», en el sentit veritable... és la unitat en el desti.
| aixd és aplicable a les famoses estatues equestres del Renaixement..., que tenien
«classe» només si estaven foses conjuntament, genet i cavall, en una sola motllura.
«L’home muntat sobre el cavall del seu desti»..., tot d’'una pega. Mireu al vostre
voltant: no hi ha ningu que sembli estar definitivament ben acabat! | molt sovint, la
cosa encara presenta un aspecte pitjor. Aquestes persones semblen estar fetes a
base de parts diferents llogades i rellogades a terceres persones, i unides en un
conjunt d’'un miler de peces, cap de les quals harmonitza amb la resta. | resulta
encara meés patétic quan pretenen crear un grup. [111.14:504-505]

En la dialéctica daliniana dels oposats la intensitat maxima d'acabar bé els pols i el desti
compten molt més que la propia contradiccié. Pictoricament sera sempre fidel a aquella
voluntat perfeccionista respecte 'acabat. Vida secreta, amb la reivindicacié classicista que
entranya, n’és una bona mostra. La voluntat perfeccionista s’estén a la propia vida, la qual
cosa suma punts a la tesi que per Dali la vida ha de ser —i en el seu cas, evidentment,
més modeélicament encara— una obra d’art. Coheréncia, equilibri, harmonia... Tot coinci-
deix amb la perspectiva racional, analitica i cerebral de Dali, que sempre defensant la raé

i menyspreant les passions descontrolades, diu:

Rectificant el famos aforisme de Pascal ... També hi ha raons del cor que el
raonament del cor no compreén. [I11.14:610]

«Cadaveribus amore furentium miserabundis polyandrien» Cementiri dels cossos
miserables que van caure en la bogeria per culpa de I'amor. [111.14:634]

En aquesta linia, pocs anys després, i ara des de la seva perspectiva especificament ar-
tistica, assegurara que cal ser el més assenyat i just possible, perqué és un mateix qui ha
de poder judicar, amb perfeccio, respecte el que és blanc o el que és negre. Hem de ser
«el jutge suprem de les jerarquies de la materia» [V.1:261] i per aix0 cal un pensament 16-
gic a I'acord amb el funcionament del coneixement cientific rigorés. No esta de més recor-
dar que Eugenio Montes havia dit que veia en Dali «un cas semblant al de Ramon Llull:
racionalista absolut» [51:67], I'opinié del filosof espanyol s’adiu amb la perspectiva general
defensada per aquest punt respecte I'aspecte cerebral, l0gic i racional (que no racionalis-
ta) del pensament general dalinia, en que tot esta premeditadament quadrat, o més aviat
«arrodonit». De fet, ell mateix ho diu quan assegura que el seu psiquiatre, el doctor Rou-

manger, després de cinc anys de seguir-lo, conclou que «el meu cervell és un dels millor
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organitzats que ha estudiat mai» [VI1.10:688]. De la mateixa manera, hi ha unes linies ge-
nerals, o una «bona organitzacié» en si del pensament o filosofia dalinians. Aquestes lini-
es mestres que romanen i en dibuixen la coheréncia sén les que es posen de manifest en

aquesta elucidacio. Aixi, escriu:

Cada dia canvio d’idees, perd cada dia s6¢ una mica més Dali.

La principal caracteristica de la meva personalitat és I'excentricitat. Aquesta
excentricitat, perd, no és la de l'irresponsable, sind la de tota persona heterogénia. Jo
s6c contradictori en tot. [VI1.10:688]

El seu objectiu era ser Dali, una realitzacié constant del geni divi encarnat pel superhome
de carn i ossos capag de sotmetre's, ell mateix, a I'enorme critica de I'autoparddia. A més,
també afirma que tot el que fa té una explicacio [VI1.11:534]. Tot té una rad pensadai ho fa
per algun motiu. Els pilars del concepte dalinia de la racionalitat son: «intel-ligéncia i ac-
cio», «Jo només tinc fe en la intel-ligéncia —diu— i la intel-ligéncia —continua— és la facultat
que es revela quan es deixa de prohibir a la intel-ligéncia de funcionar» [11.1:151]. Sorgeix
natural, espontania. Evadint la resposta, Dali ens esta convidant a preguntar-nos qué im-
pedeix que la nostra intel-ligéncia funcioni. D'una banda, esta apuntant a una d'aquelles
veritats imprescindibles «del cor» que si algu altre fa el cami per un mateix, no se'n pot

treure res perque aquesta s'inscriu en el propi cami.

En la linia del concepte classic i més universalment acceptat de la intel-ligéncia en tant
que facultat racional, per Dali, la intel-ligéncia consistiria en «traspassar la realitat per as-
solir els principis, expressions de I'harmonia universal» [I1.1:151]. Aqui torna a ressonar
I'eco idealista platonic... Perd sumant-hi, també, I'aspecte de I'alegria del coneixement spi-
noziana. En la relacié Dali-Gala, sembla que Gala tingui el paper del sentit comu, de tocar
de peus a terra. Paper de técnica mundana i de pragmatisme. Perd Dali, intimament, tam-
bé considera que la seva esséncia, la seva anima, té a veure amb aix0. A vista d'aliga o
llarg plag allarga les cames per a tocar bé de peus a terra. Per aix0, tornant a I'episodi de
la seva joventut, quan entra en contacte amb els surrealistes i passa una época febril

d’embriac surrealista, acaba dient:

A poc a poc, el meu univers anava agafant el color de la bogeria, i jo malbaratava el
meu geni en rialles, esperma i visions. Havia arribat el moment en qué Gala m’hauria
de tornar I'anima [I1.2:396]

De la més terrible malaltia de I'esperit, de les meves vagabunderies fantastiques, de
les meves visions paranoiques, del meu deliri, ha fet un ordre classic. Ella ha de-li-mi-
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tat, encara millor, dali-mitat, el meu deliri i ha posat en peu els mecanismes mentals
que fixen la realitat. Gracies a ella puc distingir el somni de la realitat, les meves
intencions etéries i les invencions practiques [11.2:411]

A curt i mig plag Gala regna, amb ella suplint la part mundana, Dali s'entrenava exclusiva-
ment per a crear. Per ell I'atzar no existeix, tot es correspon amb tot i el paper de la intelli-
gencia i de la imaginacié no té a veure amb la reinvencio de la realitat sin6 amb escurgar
la distancia entre les coses. Trobar i/o establir relacions. A més, reivindica la intel-ligéncia
entesa com a lucidesa perqué gracies a ella no deixa res a 'ombra dels fantasmes que
neixen, perque, segons explica, només la llum pot donar al seu deliri la seva veritable for-
ca [11.2:492-493]. Aquest escurgar distancies coincideix amb la integracié panperspectivis-
ta. Com ja véiem a Sant Sebastia, veure implica fer consciéncia, raonar com a assaig pre-

vi de l'actuaci6 al teatre realista de la vida.
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4.4. Origens de I'Activitat paranoicocritica

«Lo culminant i potser lo més important de ma vida, puix senyala el cami que haig
d’emprendre, és la resolucio ... seglent: acabaré el batxiller de pressa, si cal faré els
dos anys que em resten en un sol. Demprés aniré a Madrid, a ’'Académia de Belles
Arts. Alli penso passar tres anys treballant bojament. També té bellesa I'académia.
Que el sacrificar-me i subjectar-me a la veritat, mai és de massa. Demprés guanyaré
la pensidé per anar quatre anys a Roma; i tornant de Roma seré un geni, i el moén
m’admirara. Potser seré menyspreat i incomprés, perd seré un geni, un gran geni,
perque n’estic cert» [1.1:111]

Des de ben jovenet escrivia el que tenia clar que volia i una idea estratégica de la tactica a
seguir per arribar-hi. Hi ha un desig paranoic que brega per sistematitzar la realitat entorn
del seu signe, quan Dali encara era un adolescent ja n'era conscient i, com un director
d'orquestra, connectava totes les notes dels diferents instruments de la irracionalitat i de la
racionalitat perqué acabés sonant una musica prou bona com per enganxar-se-li a la his-
toria. Canviant la ciutat de Roma per la de Paris (que és canviar «art» per «filosofia» pero
conservant-ne la funcio, la previsidé és exacta. Com veurem, la pre-visio és un dels punts
capitals de la filosofia daliniana. Escriure el futur és ja un petit simulacre. Dali s'avancga

quasi un segle practicant els postulats de la filosofia del nou mil-lenni.

Perd per a no descol-locar-nos quan ens creuem amb la «paranoia-critica» és convenient
que, almenys de manera provisional, la relacionem amb el pensament surrealista de tall
dalinia caracteritzat entre altres coses per transformar la realitat i generar imatges multi-
ples i creativitat. Dali utilitzava indistintament «Métode paranoicocritic», «Activitat paranoi-
cocritica» i «paranoia-critica», perd quan més profundament parla, com per exemple a E/
mite tragic, utilitza el terme «activitat». D'altra banda, el model teoric integrador, panpers-
pectivista i multiplicador que trobem a Sant Sebastia, és també un dels eixos principals de

la paranoia-critica daliniana. Continuem.
A «La fotografia, pura creacié de I'esperit», diu:

...El cristall fotografic pot acariciar les fredes morbideses dels blancs lavabos; seguir
les lentituds ensopides dels aquariums; analitzar les més subtils articulacions dels
aparells eléctrics amb tota la irreal exactitud de la seva magia. En pintura, per contra,
si es vol pintar una medusa, és absolutament necessari de representar una guitarra o
un arlequi que toca el clarinet.

...Un senzill canvi d'escala, motiva insodlites semblances, i existents —per bé que
insomniades— analogies. Un retrat d'una orquidia, s'uneix liricament amb l'interior
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fotografiat de la boca d'un tigre ...

En un gran i limpid ull de vaca, es deforma en el sentit esféric un blanquissim i miniat
paisatge postmaquinista, precis fins a la concrecié d'un celatge on naveguen diminuts
i luminosos nuvolets.

...jFotografia, pura creacio de I'esperit! [1V.30:42-45]

Dali insisteix, guitarra i arlequi, comica i extremadament, en una de les funcions de la pin-
tura: transmetre la perspectiva particularissima que es projecta entre I'observador i I'objec-
te observat, aquesta perspectiva és la que es deixa veure rere la representacidé concreta
de l'objecte. La mateixa frase, entesa com una exageracio, serveix per a reforgar l'argu-
ment que a través de la fotografia es concreta molt més la realitat «fisica». La percepcid —i
(re)presentacio— de I'objecte depén de la perspectiva. El punt de vista ho és tot, no cal
canviar la realitat per a establir analogies i relacions de tota mena entre els seus objectes.
Com ja ha quedat clar, fent que una mateixa imatge sigui alhora altres imatges, Dali il-lus-
tra la seva teoria, que defensa precisament I'explotacié de la multiplicitat semantica de
tots els objectes de la realitat. | en aquest sentit treballa el seu art. Recordem també aque-
lla equidistancia i aquella juxtaposicio, i que cinematograficament, I'abans citada pel-licula
«Ilmpressions de la Haute Mongolie» esta basada en aquesta idea. La imatge multiple és
la il-lustracié paradigmatica de la seva teoria de la infinita multiplicitat semantica de la rea-
litat. Quan Nietzsche diu «n'hi ha molts», Dali respon «n'hi ha més, infinits, vegem-los
tots!» perqué l'important, a la fi, és la questid moral que provoca. | dit per ell: «Aixi és com
veiem la vida! Tot depén de I'angle des d'on es mira». [127:41]. A «Posicié moral del surre-

alismev, diu:

La naixenca de les noves imatges surrealistes cal considerar-la abans que tot com la
naixenca de les imatges de la desmoralitzacié. Cal insistir en la rara agudesa
d’atencié, reconeguda per tots els psicolegs, a la Paranoia, forma de malaltia mental,
que consisteix a organitzar la realitat de manera de fer-la servir per al control d’'una
construccio imaginativa. El paranoic que creu ésser enverinat, i descobreix en tot el
que el rodeja, fins en els detalls més imperceptibles i subtils, els preparatius de la
seva mort. Recentment, per un procés netament paranoic, he aconseguit una imatge
de dona, la posicié, ombres i morfologia de la qual, sense alterar ni deformar el més
minim el seu aspecte real, és al mateix temps un cavall. Cal pensar que és Unicament
questié6 d’'una d'una intensitat paranoica més violenta, d’aconseguir I'aparicié d’'una
tercera imatge, i d’'una quarta, i de trenta imatges. En aquest cas seria curios de saber
qué és el que representa en realitat la imatge en questid, quina és la veriat, i
seguidament es planteja el dubte mental de pensar si les imatges mateixes de la
realitat, sén Unicament un producte de la nostra facultat paranoica.

Pero aixo és un curt incident. Hi ha encara els grans sistemes, estats més generals ja
estudiats, I'al-lucinacid, el poder d’al-lucinacié voluntaria, el presomni, la il-luminacio,
el somni didrn (car es somnia sense interrupcid), I'alienacié mental i molts altres estats
que no deixen de tenir menys sentit i importancia que 'estat anomenat normal del
putrefracte enormement normal que pren café. [IV.10:195-196]
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Si les imatges surrealistes ho son de la desmoralitzacié aixd és, potser, perqué sén imat-
ges del funcionament «real» de la ment, aixd és, un funcionament que no s’adiu amb la
moralitat generalment establerta (p. ex: I'ética cristiana), imatges que, per tant, contribuei-
xen a mostrar que la realitat de la irracionalitat i 'inconscient posen en dubte la correccio
i/o conveniéncia d’aquesta moral; en fer-ho, desmoralitzen: desfan la moralitat establerta
dinamitant els seus suposits. | quins son els suposits de la moralitat establerta? Que allo
tipicament anomenat bo seria, al final, el que realment convindria al nostre organisme, al
nostre ésser o el que considerem com a objecte moral. | segons la filosofia surrealista el
binomi cos-ment ens déna pistes d’alld que realment passa en el nostre organisme-ment i,
per tant, un mapa aproximatiu d’alld que, en el fons, realment necessita i/o li convé, al
marge de I'ética convencional. | €s que a banda dels ecos freudonietzscheans paterns, en
Dali també s'escolten les psicofonies del besavi Arthur Schopenhauer i del rebesavi Max
Stirner. Pero el més important de tot és el seu pas endavant. L'estética sols es la conse-

gueéncia de la moralitat que planteja i, sobretot, practica: que «tot es fa».

Concebem «la realitat», la nostra realitat, a través de les imatges que la nostra «paranoia»
ens filtra, per aixd mirar és inventar i, inventar, sera recrear una fantasia o una construccié
imaginativa. Aixi, seguint la direccio cognitiva del seu «mirar és inventar» [IV.4:32] tenim
que en la mirada paranoica es gesta I'element creatiu/creador de la realitat, és a dir, allo
que determinaria la representacio mental que ens en fem (representacié que, al seu torn,
com hem vist, determinara el curs de les accions i transformacions que hom actualitzi).
Les imatges multiples sén alhora la consequéncia tangible i la il-lustracié d’aquestes re-
presentacions mentals (idees, en sentit empirista) representades, al seu torn, artistica i li-

terariament.

Tota nova perspectiva entranya possibilitats creatives inedites. En aquesta questié hi po-
dem trobar un acte més de performativitat i de coheréncia performativa: Dali esta obsessi-
onat amb la creativitat (I'obsessio és una part i/o tipus de la paranoia) com a resultat d’'una
obsessio subjacent: obtenir prestigi internacional a través del reconeixement de la seva
important-obra. I, adonant-se que I'obsessio paranoica és una magnifica eina de treball i
desenvolupament de la creativitat, decideix establir aquesta obsessié per I'obsessié com
una constant o disciplina creativa, conservant-la, estudiant-la, intensificant-la i desenvolu-

pant-la tedrica i practicament al llarg de tota la seva vida. S’obsessiona amb I'obsessid
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fent us performatiu de la propia técnica creativa que suposa l'obsessid. Creactivitat en es-
tat pur. Dali manipula la paranoia tractant de controlar-la a fi que mobilitzi la ra6é cap a I'ob-
jecte de la paranoia i treure’n, aixi, benefici (sobretot creatiu), en aquest context neix el
Métode paranoicocritic. Aplica per si sol el poder de la técnica de I'(auto)suggestio. Ens
trobem davant d’'un dels principals motors creatius en I'estética, vida i obra dalinianes:
I'obsessid paranoica convertida en técnica creadora. Cal subratllar aixo (i si pot ser, amb

fluorescéncia).

El principi de plaer generaria paranoia. D’aquest text, paga la pena encara rescatar frases
com ara «per als felicos no hi ha esgotament nerviés» [IV.10:193] i apuntar que Dali passa
revista de tesis freudianes comunament acceptades pels surrealistes, com ara el dualisme
de l'oposicio entre principi de plaer i principi de realitat, i de tesis netament surrealistes,
com la defensa de la masturbacio, I'exhibicionisme, el crim o 'amor com a formes d’obte -
nir plaer, perque el plaer constituiria «I’aspiracié més legitima de 'home». Segons Dali, la
revolucié surrealista és 'unic «fet viu amb contingut espiritual en el pensament occidental

modern» [IV.10:198]. Finalment, acaba:

M’adreco a la nova generacié de Catalunya a fi d’anunciar que una crisi moral de
'ordre el més greu ha estat provocada, que els que persisteixin en 'amoralitat de les
idees decents i enraonades tinguin la cara coberta de la meva escopinya. [IV.10:199]

Per bé que algunes de les idees de Dali es transformaven o evolucionaven amb el temps,
fins el moment de I'assassinat de Lorca va mantenir les seves idees politiques en total co-
heréncia amb el seu comportament. Després, ja no podem parlar d’aquesta claredat en
coheréncia perqué aquest substrat tedric escrit —la ideologia politica en linies diafanes—
desapareix del pensament dalinia en un magma d'ironia, mascarada i confusié. A partir de
la Guerra Civil Espanyola es replega sobre si mateix i la seva obra, obeint —sobretot publi-
cament— només a les necessitats creatives, les quals determinaran, en cada moment, la
«tornada» ideologica que toqui «cantar»; amagant les seves claus entre-linies de lletra pe-
tita i dificilment llegible. Si resseguim la seva obra escrita, trobem que el terme «paranoi-
cocriticy apareix per primera vegada a La dona visible [V1.5] (primer llibre publicat de Dali,
escrit el 1930, amb 26 anys) per exposar la seva propia versio de la filosofia surrealista.
Concretament el «pensament paranoicocriticy apareix a l'apartat de «La cabra sanitaria» i

ho fa aixi:
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La crisi més aguda del pensament poétic contemporani es pot sintetitzar, o almenys
il-lustrar, amb els objectes salvatges, productes més o menys primaris de l'instint (i
aixi desproveits de cap misteri o enigma) ... estem cada vegada més ... per les coses
complicades i confuses, per la complicacié i la confusié d’'alld més clares possibles,
també ens interessa que el lector no perdi de vista que tota I'activitat del nostre
pensament paranoicocritic s’orientara cap a I'aillament i la no-comunicacié d’aquest
darrer amb les relacions i les influéncies psicoldgiques sensorials. [VI.5:125-126]

A Dali li interessa, doncs, nodrir I'activitat entorn del pensament del deliri sistematitzat ex-
clusivament de materials paranoics (primer) i critics (després), perd no de materials fruits
de sensacions arbitraries alienes a la configuracié mental del subjecte que posa en practi-
ca aquest métode de coneixement irracional. Es molt significatiu que precisament després
de declarar la seva apologia de la complicacio i confusié afegeixi I'element «critic» al pen-
sament fins aleshores només «paranoic» i basat en el deliri interpretatiu. Recordem que
I'element critic és senzillament relatiu a la rad, a l'intel-lecte, I'analisi, objectivitat, coheren-
cia, logica, sentit, etc. Per tant, seguint el sentit del text citat, afegir I'element critic al para-
noic, suposara fer passar l'irracional per un filtre 16gic de racionalitat el qual permeti elabo-
rar un context comunicable que el revesteixi i, per tant, el posi en el mateix pla d’objectivi-
tat i comunicabilitat que la resta de coneixement (el no-paranoic). L'element critic déna co-
heréncia, el revestiment és la xarxa de referéncies interrelacionades. En termes de la dia-
lectica del tou (irracional intangible) i del dur (racionalitat practica que forma una construc-
cio tangible), la critica seria I'element racional que, afegit a l'irracional «tou», li generaria la
cristal-litzacié. Recordem que Dali coincideix amb la tesi lacaniana segons la qual la natu-
ralesa del deliri conté una logica (el deliri neix sistematitzat) i, per tant, és super-simpto-
matic, complicat (i, doncs, costa) i confus (confon integrant). Cal tenir present que mentre
Lacan escrivia la tesi que el faria célebre teoritzant el concepte de paranoia va llegir un ar-
ticle de Dali sobre I'Activitat paranoicocritica («L'ase podrit») afanyant-se a trucar-lo per a
entrevistar-s'hi [31:363,423]. D'aqui la possible influencia de Dali en I'element central de la
tesi lacaniana, la relacié entre paranoia i personalitat: especialment entenent la interpreta-
cio delirant («deliri interpretatiu» per a Dali) com un trastorn cognitiu (basat en la diferén-
cia de percepcid) que entranya un potencial pel que fa a la técnica creativa (valor en crea-
tivitat, possibilitat creativa) que Dali subratlla dissociant les dues significacions de la part
«critica» (per una banda l'element critic que suposa la sistematitzacio inherent al fenomen
delirant, i per altra banda l'element critic de la racionalitzaci6 que demanen, requereixen i
impliquen les técniques de concepcio i expressio artistiques i literaries menades a exterio-

ritzar materialment els continguts mentals).
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A Vida secreta trobem una altra pista dels origens del Métode paranoicocritic i, més en
concret, de com la seva idea principal no s’adscriu Unicament a un context optic i artistic
(pintures amb imatges multiples) siné que, més aviat, I'art és pres com una forma per a re-
presentar una idea d’activitat —en un sentit proper a l'aristotélic— de transformacié de po-
tencia en acte. Entenent el Métode paranoicocritic com una técnica creativa enfocada a la
creacio d'imatges, el seu referent optic s’insereix de ple en un context cognitiu en qué la
visid és sindnim de pensament creatiu, imaginatiu, generador de poténcia. En resum, es
tracta de posar I'émfasi en la poténcia mateixa, en tant que practica, més que no pas en la
materialitzacié d’aquesta poténcia en I'ambit artistic (atés que aquesta materialitzacié ar-
tistica del Métode només seria una de les seves implicacions). Aixi, parlant del pas de la

seva infancia a la seva adolescéncia, diu:

...aquest poder magic de transformar el mon més enlla dels limits de les «imatges
visuals» es va obrir pas fins als dominis sentimentals de la meva propia vida, de
manera que vaig arribar a ser amo d’aquella taumaturgica facultat de poder, a
qualsevol moment i en qualsevol circumstancia, sempre, sempre veure alguna cosa
diferent, o en canvi —cosa que ve a ser el mateix—, «veure sempre el mateix» en
coses que eren diferents. [1.2:422]

No és un métode tan artistic com, sobretot, cognitiu; previ a tota estética. Es tracta, doncs,
de «veure» (en el sentit de «trobar») els punts en comu entre els propis desitjos i/o objec-
tius i la realitat per a, tenint-los en compte, desenvolupar aquestes coincidéncies. Perque
en aquestes coincidéncies, precisament, apareixen les noves possibilitats que implica la
«nova visié» que suposen: la generacio de la perspectiva. Es tracta de fer la coincidéncia
«mes practica» tot ampliant el seu camp, que és una part de la realitat concreta, la qual es
veuria engrandida o augmentada a través de, com hem dit, I'activitat practica, técnica,
constructiva, etc., del subjecte sobre I'objecte. Ell, per exemple, i aixo es veu perfectament
a la vista panoramica o de conjunt de la celebre autobiografia, hauria aplicat el Métode a
Gala, convertint-la en una realitat sobrenatural o mitologica, en un esperit d’etern femeni
que es va reencarnant, des de la infancia de Dali, en diferents «cossos» fins a esdevenir
el darrer, que és el de l'auténtica Gala de carn i ossos. Més endavant, després d’explicar
el tip de treballar i traginar que es feien de sol a sol a fi d’anar bastint estrategies i assolir

objectius, diu:

. i la nit; per a nosaltres dos, Gala i jo. Per a nosaltres dos, aconseguir-ho era el
triomf més gros. ... De qué parlavem? Parlavem d’estar sols, de la magica perspectiva
d’'anar a Cadaqués a estar sols, a veure qué passaria entre tots dos. Hi anavem a
construir uns murs sota el sol per protegir-nos del vent, pous per a captar fonts, bancs
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de pedra per a seure. Anavem a construir els primers esglaons del métode
paranoicocritic; anavem a continuar aquella tragica i bella feina de viure plegats, de
viure per a la realitat de nosaltres dos sols. [I.2:726-727]

A jutjar per aquest fragment, el Métode paranoicocritic t& molt a veure amb el surrealisme
dalinia que consisteix, principalment, en la conquesta de la realitat més tangible: triomfar
sobre la realitat i fer-se-la seva, imposar la propia vida, el principi de plaer que guanya. La
humanitat més original i essencial mateixa. La propia vida inclou el mén i el plasma, de
nou, en construccions plenes d’anima, d’interior huma, d’estil propi. En la nocié ascendent
del Métode paranoicocritic que es pot observar al text, trobem la nocié practica en el fet
de construir amb les propies mans un desti millor i a mida. El Métode paranoicocritic en el
mon de l'art seria l'aplicacié a un objecte concret la capacitat interpretativa i creativa pro-

pia del propi Métode dalinia.

4.4.1. Epistemologia poética — Praxi paranoicocritica del coneixement

Com més gran és el meu deliri, més alerta esta la meva vista. [1.2:350]

En aquest vértex de mil ramals del nostre esperit ... €s inadmissible tota activitat que
no tendeixi al coneixement poétic de la realitat ... [IV.32:112]

Amb aquests conceptes, que he encunyat expressament per a poder descriure alguns
dels elements centrals de I'Activitat paranoicocritica, vull significar la teoria del coneixe-
ment poétic daliniana: una analisi de la forma poética del coneixement i la seva relacié
amb la paranoia-critica, que troba el seu sentit orientada a la praxi. Perqué en Dali, aquest
fet coincideix amb el fet del geni i amb el de la creacio; amb arrels corredisses basades en
el canvi. Conéixer la realitat des de la seva perspectiva poetica és conéixer-la des del di-
namisme de la seva propia dimensio canviant; sobretot, coneixer-la creativament després
del marc de transformacio. El rerefons de I'epistemologia poética és la concepcid de la re-
alitat com a espai de possibilitats esperant actualitzar-se pel subjecte cognoscent i deli-

rant.

«L'ase podrit» [IV.31:201-207] condensa els elements originals d'aquest concepte. Dali
considera aquest text com un assaig sobre el pensament creatiu [I1.1:249]. Aixi doncs, per

extensid, hem de considerar que I'Activitat paranoicocritica —que tracta 'assaig— €s una
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de les bases més clares del seu pensament creatiu. «L'ase podrit» marca l'inici d’'una se-
gona época en la qual Gala i el surrealisme tenen molt de pes i en qué el nou objectiu de
Dali consistira en «sistematitzar la confusié», donar coheréncia a les coses que en un
principi no tenen relacié (i, per tant, establir una relacid) i con-fondre-les, aixi, sistematica-
ment. Clarificar confonent: pur Dali. Donar un sentit coherent a les «imatges inconnexes»
produides tant per la irracionalitat propia de les manifestacions de l'inconscient com per la
realitat mateixa, que no deixaria d’ésser material més o menys amorf en el sentit de po-
tencia a interpretar. Per a fer-ho, utilitzara la paranoia, que en si mateixa ja és un deliri in-
terpretatiu (repetim insistint: amb un sistema racional de coheréencia interna incorporat). El
meétode proposat, doncs, consisteix a utilitzar el deliri paranoic com a procediment o mitja
per a interpretar el significat ocult de les imatges irracionals i de la realitat. En aquest con-
text, la diferéncia essencial respecte el surrealisme passiu classic de Breton neix a partir
de la introduccié de I'element actiu que suposa la paranoia en el procés de racionalitzacié
propi de la produccio de representacions surrealistes. Fins aleshores la produccié es ba-
sava en la passivitat del subjecte productor, que en comptes d’emprar activament la seva
paranoia per a interpretar, es limitava a «transcriure» en llenguatge habitual tot alld que i
venia a la ment. Creant materials tan dislocats que era impossible fer-ne res intel-ligible:

fer-ne significat i missatge util.

Atés que sota la condicié daliniana el surrealisme serveix per auto-millorar-nos, aquesta fi-
losofia esdevindra, sobretot, un mitja experimental que pot bastir métodes per alimentar la
creativitat proposant la propia ment com a matéria prima o «inspiracio» o objecte de I'acti-
vitat i artistica, perqué d'ella surt ja sol el deliri. Aquest discurs portaria implicita una antro-
pologia amb el principi fonamental que la humanitat es funda en la capacitat creativa. Gra-
cies a la interpretacio paranoica la realitat del mén exterior serveix com a il-lustracio i pro-
va, i es posa al servei de la realitat del nostre pensament. A través del simulacre la forca
interpretativa de la paranoia es posara al servei de l'inconscient. Aixi, el subjecte que pro-
posa el simulacre es conveng que la naturalesa esta en constant transformacio. A través
del simulacre i la paranoia, I'inconscient del subjecte s’apodera de la realitat, fent que
aquesta canvii per adaptar-se a les propies necessitats del subjecte; aquesta és la violén-
cia que exerceix el pensament paranoic sobre «la realitat». Aquest és —dit sia de

passada- l'imperialisme del métode dalinia.®® En aquest context una imatge es converteix

96. Els termes “imperial” i “imperialista” sén forga freqiients en les seves manifestacions a partir dels anys
quaranta. Com sempre, la paranoia-critica genera un discurs paral-lel en qué la ironia dispara amb precisio.
Com un imperi, I'Activitat paranoicocritica protagonitza «la conquesta de la realitaty —segueix a la p.192
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en multiple a través de la interpretacié paranoica, el fruit-imatge d’aquesta interpretacio,
que veu/troba una segona imatge en la primera, esta relacionat amb les idees obsessives.
| com més facultat paranoica es tingui, major sera també la capacitat multiplicadora

d’'imatges.

| tornant al simulacre, igual com la facultat paranoica permet crear imatges, permet també
pretendre que la realitat t¢ una altra aparenca diferent de I'acostumada, permetent triar
entre les multiples aparences d’'aquesta, la que més s’adapti a les necessitats del propi in-
conscient. Quan el fet d’aquesta tria es fa efectiu, «la realitaty s’adapta a 'aparencga esco-
llida, i quan aixd passa, el simulacre s'imposa en termes d’autenticitat a la realitat que
substitueix. Per tant, es comenga «fent com si» perqué s’acabi esdevenint que la realitat
ja «és com si». Rere les imatges que semblen (simulacres) representar coses dolentes,
com les de la «merda» —aixi ho escriu Dali-, la sang i la putrefacci6, s’hi poden amagar
coses realment bones (terra de tresors desitjada), com el funcionament real del pensa-
ment cap a on ens porten els continguts irracionals, que sén també alldb que s’amaga i fa
por. Res més socratic, en el sentit de conéixer-se a un mateix i obrir escletxes en les
construccions absolutes dels altres, que aix0. Que es produeixi aquesta transformacié po-
sitiva depén del subjecte, de si fa us de la seva facultat paranoica, que és capacitat trans-
formadora. D'aqui que la moral que Dali adopta de manera natural partint d'aquests princi-
pis surrealistes tingui molt a veure amb I'alquimia, perqué és la transformacié positiva i la
«capacitat magica» d'operar sobre la realitat. Cada cop es veu més clar que hi ha un inte-
rés cognitiu per sobre (o0 anterior) de l'interés estétic. Interés per un ideal que implica inte-
rés per una metodologia que només pot operar superant limits i sumant riquesa anada a
buscar a les fonts imaginatives del desig, i aixd és, també, a les fonts de la naturalesa
més essencial. En aquest context, el modernisme, i especialment Gaudi, es posiciona
com un dels exemples més unics i paradigmatics d’aquest interes per l'ideal, d’aquest si-

mulacre efectiu.

Resseguint les arrels d'aquesta epistemologia poética, si ens remuntem a I'época del Sant

Sebastia, en el «Poema de les cosetes»®” I'element descriptiu juga un paper de base, pero

produint un coneixement poétic que permet al subjecte gaudir de la seva llibertat interior i esdevenir, aixi, un
auténtic rei del mon en el que «viu». En paral-lel a la propia monarquia absoluta, perd, només hi pot haver
anarquia, perqué si tothom és lliure de poder regnar alhora, el sistema és anarquic. | d'aqui un altre dels
seus termes favorits en les seves manifestacions publiques en ser preguntat per la seva ideologia politica:
Dali és «monarcoanarquista».

97. Hi ha dues versions d’aquest poema, la primera data de I'octubre de 1927 i esta escrita en castella en
una carta enviada a Lorca. La segona versi6 és la de la publicacié en catala a «I’Amic de—segueix a la p.193
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la descripcio és tan indicativa que hom ha de plantejar-se que la idea de fons del text no
sigui, més que descriure, proposar. Qué proposa? En casos com aquests I'exercici herme-
neutic no pot si no ésser aventurat, pero tot i aixi considero que Dali donava importancia a
aquest text, perqué en una carta a Pepin Bello —a qui també envia el poema—, en referén-
cia a aquest mateix, diu «No tienes idea lo dificil que es hallar un poema entero, tan emo-
cionante como el que te mandé; tan poético y tan antiartistico» [IV:1211-1212]. Dali dedica
el poema al seu amic avantguardista («A Sebastia Gasch / amb tota [l'alegria

antiartistica»). Crec que la proposta, en aquest cas, es formula a través de l'estil descrip-

tiu, de la descripcié mateixa. Aquesta és la meva interpretacié del poema:

«Hi ha una coseta petita posada alta en
un indret.

Estic content, estic content, estic con-
tent, estic content.

Les agulles de cosir es claven en els
niquelets dolgos i tendres.

La meva amiga té la ma de suro i plena
de puntes de Paris.

Una sina de la meva amiga és una cal-
ma garota, l'altra un vesper bellugadis.
La meva amiga té un genoll de fum.

Es valora quelcom mins i de poc valor més
del compte, com si tingués més valor del que
en realitat té. Perqué potser té més valor del
que se li acostuma a donar, de fet, aixo és el
que Dali intentara demostrar sempre amb la
seva filosofia creativa i —pel moment— antiar-
tistica. Tot abstracte-cerebral i sense senti-
ment.

L'observador (Dali) hi veu bé, perque el seu
estat és d’alegria antiartistica*. Per tant hi veu
meés del que, tant en general com en particu-
lar, veu la gent. Aixi el potencial de les coses
s’efectua. Descriu I'emocid i prou.

El que acabem de dir implica que les categori-
es del mon habitual esclaten, apareixen nous
fets i noves lleis: les coses en son altres, les
coses petites i de poc valor esdevenen grans i
valuoses perqué la seva forma cobra noves
utilitats en un context diferent. (A més, aquest
fragment conté un exemple de la dialéctica
metamorfica i del tou i el dur).

La seva amiga és moltes coses, pero cap hu-
mana. Els pits, que representen el plaer sen-
sible i la voluptat, sén, es mirin com es mirin,
un risc, un perill (vesper), una temptacio (mel
dolca) que l'allunyaria del treball, com les sire-
nes.

les Arts» (31-8-1928) [111.18:177], i té alguns canvis. He situat el text en la seva data de creacié perd he

agafat la seva versi6 definitiva.
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El que encisa o encanta o plau a nivell sensi-
Els petits encisos, els petits encisos, | ble (com els pits de I'amiga) és en el fons do-
els petits encisos, els petits encisos, els | lent, fa mal al desenvolupament de l'esperit.
petits encisos... ELS PETITS ENCI- | Son petits perqué sén habituals i no tenen va-
SOS, PUNXEN. lor, sén carn i no anima.

(hi ha en tot aixd una accié performativa: s’en-
cisa amb els petits encisos. Perd desperta
perque no li van bé). El perill de la repeticio...

L'ull de la perdiu és vermell. Dali esta encisat pels valors més primitius i
Cosetes, cosetes, cosetes, cosetes, co- | comencga a veure les coses tal i com les veu
setes, cosetes, cosetes, cosetes, cose- | tothom (veu I'animal i no 'huma. Perd parla

tes, cosetes, cosetes, cosetes... d’alld important, que és l'ull, el que permet
HI HA COSETES, QUIETES COM UN | veure), per tant les coses ja no tenen grande-
PA.» sa, que és multiplicitat potencial —transforma-

cid, canvi, moviment— i son petites perquée es-
tan quietes i per tant no tenen valor perque no
poden ser res més, com alld més vulgar i rudi-
mentari —perd tanmateix basic i essencial- en
alimentacio: el pa.

Quan esta content, les coses es mouen, es transformen i arriben a esdevenir alld que no
son; quan esta content hi ha potencial en les coses que en el fons és potencial de la seva
visio antiartistica. Estar content vol dir estar anti-artistic: veure les coses com son i com
poden arribar a ser en virtut de la seva forma, que és sempre molt més rica del que sem-
bla. Quan s’encisa per culpa de questions anti-espirituals i voluptuoses, tot es pararia i ja
no hi hauria potencial creatiu. En aquest poema veiem que les coses disposen d’un poten-
cial amagat que només aprofitarem —efectuarem— si estem atents i desenvolupem l'espe-
rit. El text reivindica una filosofia de la creativitat i ho fa d’'una forma creativa. Per ultim ve-
iem que es posiciona decididament en contra de la vulgaritat. Hi ha l'originalitat de presen-
tar coses molt poc imaginables, molt poc pensables. També hi ha I'optimisme de «l'alegria
antiartistica», de fer coses impossibles (encara que sigui en forma d'assaig poétic). Cal te-
nir present que el fenomen del desig i el poétic tenen un punt essencial en comu: apunten
a la unid, a la con-fusio, a I'apropament en base a I'eix integrat pel propi subjecte que de-
sitja i/o que poetitza. Per Dali la possibilitat poética es troba en el mateix escenari de joc
que la tecnologia i el miracle, aixi entesa la «poesia és entrellagament amoros d’alld més

llunya i diferent» [IV.83:94]. La realitat reneix a través de la renovacio erotica.
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A «Realitat i sobrerealitat» [IV.32:110-117] podem veure una idea que cada cop pren més
forca en la filosofia daliniana: el mén —o la realitat— entesos com a «disponibilitat», com a
massa informe I'inic objectiu de la qual seria el d’ésser esculpida, modelada, transforma-
da.. El mén com a possibilitat. La realitat €s un ens tou i modelable pel pensament que
'endurira en oposicié a una metafisica en qué la realitat és concebuda com un conjunt
d’elements limitat pel coneixement. El matis és fi, perqué la mateixa delimitacié que podia
ser paralitzant es torna fertilitzadora de I'activitat. Normalment, quan un sistema de pensa-
ment —com el cientific— necessita de certeses per a funcionar i donar fruits, el seu mateix
objectiu 'ailla de la voluntat de fer que unes coses en siguin unes altres (perqué necessita
aquestes coses com a base), Dali, en canvi, agafa aquesta realitat «dura» o fixa d’objec-

tes objectius i I'utilitza com una mena de sala d’esbarjo d’objectes tous. El text, diu:

...La dada fotografica esta sent, tant fotogenicament com per les infinites associacions
figuratives a qué pot sotmetre el nostre esperit, una constant revisié del mon exterior,
cada cop més objecte de dubte, i al mateix temps amb més inusitades possibilitats de
manca de cohesio... [IV.32:111]

A més, en la mateixa linia que hem anat veient, defensa que la poesia i la literatura hauri-

en d’alliberar-se del passat a través dels nous i meravellosos mitjans d’expressio, i que

En aquest vértex de mil ramals del nostre esperit ... ens és inadmissible tota activitat
que no tendeixi al coneixement poétic de la realitat (veient aquestes dues paraules en
una constant sobreimpressio) ... [i] apreciem limpidament les nostres preferéncies,
nascudes de la capacitat amorosa dels més cruels i inadvertits enllagos patétics per la
seva frondosa esterilitat ... [IV.32:112]

La realitat només pot ser «cobrada» —escriu Dali— per la via de l'esperit. Realitat que es-
devé, esdevenidora i esdevinguda en oposicié a la via del prejudici cultural, aquesta sego-
na via de captacié que seria la de la realitat «donada» del que hi ha, tradicional. Aquella
en la que es fonamenten generalment els processos estétics que, per aquesta condicio,
seran incapagos —adhuc antagonics— de tota apreciacié de la realitat i, per tant, incapacos
de poder emocionar-nos poéticament i amb intensitat. L'art només pot emocionar actualit-
zant poténcies, d'aqui que s'adigui amb la virtut de sorprenent. La nocié poética, com la
paranoicocritica, €s activadora: mou i fa moure. Captant des de l'instint prioritzarem I'ob-
jecte de les nostres obsessions en la nostra captacio —surrealista— de la realitat, explorant,
explotant i proposant, aixi, noves relacions i possibilitats diferents que les que ens podra

oferir, després, la classica visi6 objectiva.
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La simple i tan planera admissiéo d’un genet muntant el seu cavall, (el genet corria
velog muntant el seu cavall) i les suposicions que aixd implica (idees inherents de
velocitat, de posicié horitzontal del cavall i vertical del genet, etc., etc.), apareix al
nostre esperit com quelcom d’enormement irreal i confusionari ... abans de res seria
questié de preguntar-se si realment el genet munta el cavall o si realment I'tnic lliure i
amb possibilitat de ser muntat del conjunt és el cel que es retalla entre les potes, si les
regnes no son, efectivament, la prolongacié en una distinta qualitat dels mateixos dits
de la ma, si en realitat els pelets del bra¢ del genet no tenen més capacitat vertiginosa
que el mateix cavall, i si aquest, lluny de ser apte per al moviment, no esta
precisament subjecte a terra per espesses arrels semblants a cabelleres que li neixen
immediatament de les pelilles i que arriben dolorosament al terreny, la substancia
humida de les quals esta relacionada, per una palpitacio sincronica, amb les marees
d’'uns llacs de bava de certs planetes peluts que hi ha ... [IV.32:113-114]

Segons aquesta filosofia de la creativitat que Dali va desenvolupant, caldria tornar la seva
manera de ser a les coses, la seva naturalesa consubstancial: canviar la seva significacio
i modificar constantment —o no— «el curs de la projeccié de les seves ombres». Tot aquest
text esta dedicat a Lorca (i el genet amb el seu cavall formarien part d’'un poema lorquia).
Les dedicatories de Dali al seu amic poeta, fins 'any 1989, sén incomptables (deixem, pe-
ro, el compte, als amics de la saviesa «federica»). Entre el cel sanguini de Lorca i la coa-
gulada estepa de Gala remara una imaginacio que toca i no toca de peus a terra alhora,
com Lidia la ben plantada i com el nostre autor. AqQuest component del que parlem, que
torna en actiu el torrent d’irracionalitat que pels altres surrealistes és merament passiu,
connecta Dali amb fildsofs del s.XIX com Kierkegaard (amb qui té altres coses, més im-
portants, en comu (p.ex: el treball de la multiplicitat semantica de I'obra com a representa-
cio realista de la realitat, que és multiple segons el punt de vista o —si se'm permet I'ex-
pressio— I' «kabisme com a mascota filosofica»)), perd sobretot del seu segle, penso en Ar-
taud, Foucault o Derrida. Si aquest ultim «deconstrueix» la realitat per a trobar-ne les
(no-)esséncies i mostrar que les columnes dels constructes logics d’occident descansen
sobre les arenes movedisses de sistemes culturals concrets, que sén modelables com els
conceptes mateixos, llavors tot Dali s’esfor¢ca per demostrar, amb la seva obra i també
vida, que tot aquest potencial analitic, creador i modificador es pot aplicar a un mateix,
una mica com Artaud perd —des del meu punt de vista— amb molta més «sort objectiva».

Tots dos exploraven el poder de la representacio.

Fins aqui, Dali ens diu que les coses es transformen constantment sense deixar de ser
elles mateixes, i que una cosa pot ser-ne moltes altres alhora. El que fa —seguint un model
filosofic classic— és aillar o abstreure la cosa del seu context per a explorar-ne les seves

caracteristiques, que signifiquen o impliquen possibilitats essencials... Les esséncies de
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«la cosa en si». Aixd produeix una explosié semantica, perqué en cada context —i la matei-
xa exploracié per una o altra persona diferents ja és un context— hi ha diversos significats,
la conclusio és el descobriment que «aixd» (la cosa de després) és molt més que «alldox(la
d'abans), i no obstant segueix essent la mateixa cosa, passada pel taller de la mirada cre-
ativa i posada en un altre context. L'objecte, la cosa, pot establir aleshores noves relaci-
ons amb altres contextos que fins aleshores li eren desconeguts o, sens dubte, no li eren
gens habituals. Evidentment, la consequéncia més immediata és la sorpresa. La filosofia
de Dali culmina estéticament amb la constant trobada amb aquest tipus de sorpresa, que
al seu torn desencadena una seérie de reaccions psicologiques en I'espectador que provo-
quen un estimul filosofic (desig de coneixer) i creador (desig de veure les coses diferent).
Aixi sorgeixen les possibilitats també en el pla de I'accio, en I'existéncia i en la vida quoti-
diana; els «no» es converteixen en «si». Per Dali 'obertura de possibilitats es converteix
en un valor moral de primer ordre. L'epistemologia poética comporta una ética creativa,

una estetica de la creativacio i una vida de I'emplenament o enriquiment.

Aquesta posicio té implicacions epistemologiques. Dali busca «la veritat» de cada cosa,
en busca el seu significat radical, universal, etc., admetent que aquestes caracteristiques
exigeixen multiplicitat, tanta que potser és inesgotable, i cada troballa sera un tipus de co-
neixement poetic, atés que estara relacionada amb la intensitat personal del trobador. Aixo
no vol dir que no hi hagi una esséncia, aixo vol dir que I'essencia és determinada per la
capacitat de la persona o grup de persones que 'actualitza i la converteix en efectiva i tan-
giblement palpable. Es tractaria d’'una esséncia amb trets caracteristics de la infinitat, no
exclusivista... Tot i I'atzucac logic on sembla —i només és aparenga— portar; i és que per a

Dali, I'esséncia més profunda de la realitat tot just era, encara, una epidermis.

L'escriptura de Dali és plena de detalls significatius. Malgrat I'aparenga confusa (per cau-
sa del seu métode de con-fusié d’elements) cada frase té un o varis sentit/s determinat/s
molt treballats i reflexionats. Si hom s’hi fixa, veura que sovint aquesta tempesta semanti-
ca prové dels nuvols Iéxics que utilitza, sempre paraules que signifiquen elements «po-
tents» a nivell simbolic. El planeta Dali sacseja i desorienta perqué juga seriosament. Per
exemple, si, sense anar més lluny, continuem el text citat, hi ha un altre moment en que
posa com a exemple la relacié entre Saturn i la diminuta larva tancada en la seva crisali-
de, aqui esta parlant de dos elements tremendament simbdlics. Dali estava acostumat a

relacionar I'astronomia amb el coneixement de les lleis fisiques del tot, i la larva és un pa-
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radigma de la transformacio. Llei universal, doncs, és igual a metamorfosi: la llei universal
consisteix en la constant transformacié. Dali matisa aquesta llei heraclitiana o metafisica
relacionant-la amb la moral: anar d’acord amb aquesta llei universal suposa assumir una

activitat transformadora.

Alld que ens haviem amagat que desitjavem i allb que ignoravem que ens haviem
amagat, pren el maxim gust de la llum. El que més lluny érem de somniar de trencar
és trencat amb la més absoluta ensenyanca de mutilacié, i el més tou s’endureix com
els minerals.

El més allunyat de possibilitats amoroses s’exalga en un entrecreuament de perfecte
amor. Alld6 que era impossible de ser confés és discretament intercanviat, i tot aixo
amb la naturalitat amb qué les coses en realitat s’uneixen, es repel-leixen, es
relacionen, es calmen o sén absents. [IV.32:115]

En el seglent paragraf afegeix que en aquesta generalitat sembla veure-hi la perspectiva
surrealista, I'esperit de la realitat mateixa. Aqui introdueix una idea: alldo que converteix la
transformacio de la realitat en quelcom significatiu és que tal canvi vingui motivat per 'ac-
cio del subjecte creatiu. En aquest context té sentit parlar d’aquesta «metafisica» en ter-
mes epistemolodgics, ja que de la naturalesa del coneixement (poétic) —que té part cabdal
d’irracional- en dependra l'accié creadora que genera. Sembla que Dali és optimista res-
p