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RESUM

En aquesta tesi s’identifiquen i descriuen les caracteristiques principals de les interaccions
musicals entre germans menors de 6 anys situades en un context de quotidianitat. Coneixer
les relacions musicals produides pels infants en I'entorn quotidia ens permet, d’'una banda,
entendre com s’influencien i es nodreixen musicalment en aquest entorn i, de altra, ens
permet coneixer com es produeix el desenvolupament musical de forma natural, a través

d’escoltar i fer musica de forma espontania.

La fonamentaci6 teorica posa en relleu el paper de la musica dins de la quotidianitat i la
importancia d’aquesta com a constructor social. També explica com son les relacions entre
els germans i exposa les evidencies de la relacié d’aquests amb la musica. Per dltim, explica
de la teoria de Bronfrenbrenner, Ecological Systems Theory, que ens serveix per explicar el marc

en el que es desenvolupen les d’interaccions musicals entre els germans.

La present recerca utilitza 'instrument de recollida de dades de LENA® que ens permet
escoltar la quotidianitat dels membres de les 3 families analitzades. Des d’'un paradigma
interpretatiu, s’han analitzat aquestes vivencies musicals des d’una perspectiva holistica i de
forma emergent, identificant la musica que sona i es produeix dins de entorn intim de
diferents families, per aixi saber com s’interrelacionen musicalment els seus membres. Per
una banda, s’ha fet un analisi des de la perspectiva vertical, analitzant un dia sencer d’una
familia amb tots els seus episodis musicals — exposat en la segona publicacié d’aquest
compendi. D’altra banda, s’ha fet un analisi des de la perspectiva horitzontal per veure totes
les interaccions musicals entre germans de les tres families amb un total de 14 dies analitzats

— exposat en la tercera publicacié d’aquest compendi.

Les aportacions més rellevants d’aquesta recerca son la confirmacié de la gran quantitat de
musica que es produeix durant un dia. També s’emfatitza que les interaccions musicals entre
germans produides dins 'entorn familiar es mostren de forma irregular i sén condicionades

directament per les activitats desenvolupada per la familia.



RESUMEN

En esta tesis se identifican y describen las caracteristicas principales de las interacciones
musicales entre hermanos menores de 6 afios situadas en un contexto de cotidianidad.
Conocer las relaciones musicales producidas por los nifios en el entorno cotidiano nos
permite, por un lado, entender como se influencian y se nutren musicalmente en este entorno
y, por otro lado, nos permite conocer como se produce el desarrollo musical de forma

natural, a través de la escucha y de hacer musica de forma espontanea.

La fundamentacion tedrica pone en relieve el papel de la musica dentro de la cotidianidad y
la importancia de ésta como constructor social. También explica cémo son las relaciones
entre hermanos y expone las evidencias de la relacion entre estos con la musica. Por tltimo,
explica la teorfa de Bronfrenbrenner, Ecological Systems Theory, que nos sirve para explicar el

marco en el que se desarrollan las interacciones musicales entre hermanos.

Esta investigacion utiliza el instrumento de recogida de datos de LENA® que nos permite
escuchar la cotidianidad de los miembros de las 3 familias analizadas. Des de un paradigma
interpretativo, se han analizado estas vivencias musicales des de una perspectiva holistica y
de forma emergente, identificando la musica que suena y se produce dentro del entorno
intimo de las distintas familias, para saber como se interrelacionan musicalmente sus
miembros. Por un lado, se ha hecho un analisis de la perspectiva vertical, analizando un dia
entero de una familia con todos sus episodios musicales — expuesto en la segunda publicacion
de este compendio. Por otro lado, se ha hecho un analisis de la perspectiva horizontal para
ver todas las interacciones musicales entre hermanos de las tres familias con un total de 14

dfas analizados — expuesto en la tercera publicacién de este compendio.

Las aportaciones mas relevantes de esta investigacion son la confirmacion de la gran cantidad
de musica que se produce durante un dfa. También se enfatiza que las interacciones musicales
entre hermanos producidas dentro del entorno familiar se muestran de forma irregular y

estan condicionadas directamente por las actividades desarrolladas por la familia.
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ABSTRACT

This research identifies and describes the main characteristics of the musical interactions
between siblings younger than 6 years old in quotidian settings. Knowing the musical
relations produced by children in daily settings, on the one hand, allows us to understand
how they are influenced and how they influence their environment and, on the other hand,
it let us know how the musical development is produced in a natural way, listening and

playing music spontaneously.

The theoretical framework emphasise the uses of music in our daily lives and the importance
of music as a social constructor. It also explains the relations between siblings and their
relation with music. Lastly, it exposes Bronfenbrenner’s Ecological Systems Theory that it is used

to explain the framework where siblings’ musical interactions are developed.

The data is collected with LENA® instrument that permits us listen the everyday nature of
the members of the 3 families analysed. From the lent of an interpretative paradigm, musical
experiences were analysed using an holistic and emergent read. We identified the music that
can be listened and produced in homely settings with the goal to know how their members
interrelate musically. On the one hand, a vertical perspective of an analysis was used to
analyse one day of one family — exposed in the second publication of this compendium. On
the other hand, an horizontal perspective of an analysis was used to know all the musical
interactions between siblings of three different families with a total of 14 days analysed —

exposed in the third publication of this compendium.

One of the main contribution of this research is the confirmation of the great amount of
music produced in everyday settings. It also emphasizes that the musical interactions
produced in a homely settings appeared irregularly and they are conditioned directly on the

activities developed by the family.
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PRESENTACIO

Aquesta tesi doctoral esta estructurada seguint les directrius de la normativa per la
presentaci6 de tesis doctorals com a compendi de publicacions, aprovada per la Comissi6 de

Doctorat de la Universitat Autdonoma de Barcelona i regulada pel RD 1393/2007.

Seguint la normativa que regula el format de presentacié de tesi doctoral per compendi de

publicacions, hem estructurat aquesta tesi en les segtients seccions:
Secci6 1. Introducci6 i justificacié de la unitat tematica de la tesi
Secci6 II. Publicacions que formen part del compendi

Secci6 III. Resum i discussio dels resultats

Per aquesta tesi s’aporten tres publicacions originals que segueixen una mateixa linia
d’investigacio, la recerca basada en ’educacié musical infantil en ’entorn quotidia. Els tres
documents han estat aprovats per la Comissié de Doctorat en Educacio el dia 1 de desembre
del 2021 per ser presentats com a tesi doctoral per compendi de publicacions i s’adjunten en

la llengua 1 format originals de publicacié.

1. Dosaiguas, M. (2021) :Qué sabemos sobre la interaccién musical entre hermanos?
Revision de estudios sobre la musica en el entorno familiar. A J.A. Marin, J.M. Trujillo, G.
Gomez i M.N. Campos (Eds.). Hacia un modelo de investigacion sostenible en educacion (p. 234-250).
Dykinson. https://ebin.pub/hacia-un-modelo-de-investigacion-sostenible-en-la-educacion-

9788413773025.html

2. Dosaiguas, M., Pérez-Moreno, J., Gluschankof, C., i Costa-Giomi, E. (2021) Listening to
a siblings’ day: musical interactions in a family setting. Early Child Development and

Care, 191(12), 1843-1857. https://doi.org/10.1080/03004430.2020.1863392
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SECCIO 1.

INTRODUCCIO I JUSTIFICACIO
TEMATICA DE LA TESI




Seccid I. Introduccid i justificacié tematica de la tesi

1. Visi6 global dels articles i justificacié de la seva unitat

tematica

La present tesi doctoral se centra en 'educacié musical que esdevé en I'entorn quotidia de
families amb dos fills menors de 6 anys, focalitzant I'interés en les interaccions musicals entre
els germans. Les publicacions que formen part del compendi de la tesi posen en relleu com
es produeix aquest intercanvi musical entre els germans, quins membres de la familia hi
participen 1 a quin lloc es produeixen aquestes interaccions. Paral-lelament es posa en valor
com l'instrument emprat en la recollida de dades és un recurs fiable i valid en la recerca

naturalista en 'entorn quotidia.

Des d’un paradigma interpretatiu, s’han analitzat aquestes vivencies musicals des d’una
perspectiva holistica i de forma emergent, identificant la musica que sona i es produeix dins
de l'entorn intim de diferents families, per aixi saber com s’interrelacionen musicalment els
membres d’aquestes. Concixer les relacions musicals produides pels infants en I'entorn
quotidia ens permet, d’una banda, entendre com s’influencien i es nodreixen musicalment en
I'entorn no formal (Ilari i Young, 2016) i, de 'altra, ens permet coneixer com es produeix el
desenvolupament musical de forma natural, a través d’escoltar i fer musica de forma

espontania (Gordon, 2013).

Aquesta tesi sorgeix de 'interes personal i professional d’entendre com ens desenvolupem
musicalment en els primers anys de vida. La meva inquietud personal coincidi amb una linia
d’investigaci6 del grup de recerca consolidat 2017SGR1256 GRUMED (Grup de Recerca en
Musica, Veu i Educacié) del Departament de Didactica de 'Expressié Musical, Plastica i
Corporal de la Universitat Autonoma de Barcelona, i liderat pel Dr. Casals, del qual en formo
part. Durant Pany 2018 la Dra. Jeéssica Pérez-Moreno, responsable de la linia d’investigacio
“L’educacié musical infantil en els contextos familiar i escolar” va exposar-me 'oportunitat
de desenvolupar una recerca sobre educacié musical infantil dins ’entorn familiar en una
area poc explorada com sén les interaccions entre germans. Fruit d’aquesta proposta es va

plantejar el disseny d’aquesta tesi doctoral.
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Durant el transcurs del congrés ECME (Early Childhood Music Comission) d’ISME
(International Society for Music Education) a Israel, Pestiu del 2018, la Dra. Pérez-Moreno
va comentar a la seva col-lega Dra. Claudia Gluschankof que estavem ideant la present
recerca. La Dra. Gluschankof, com a especialista en estudis sobre la relacié dels infants amb
la musica i la seva enculturacid, es va interessar en participar-hi i va acceptar co-dirigir-la,
podent-nos aportar de la seva experiéncia per guiar-nos en el procés. En aquest mateix
congrés hi va participar la Dra. Eugenia Costa-Giomi presentant un instrument de recollida
de dades que ella estava fent servir en estudis sobre la musica en 'entorn quotidia d’infants
menors de tres anys. D’aquesta forma la Dra. Pérez-Moreno va concixer les caracteristiques
de linstrument que utilitzem en aquesta recerca, imprescindible per ser duta a terme. Uns
mesos després, en una conversa amb la Dra. Costa-Giomi es va considerar apropiat que co-
dirigfs la tesi, d’'una banda, per la seva experiéncia en I’as i analisi d’instruments de gravacié
d’audio i, per altra, per la facilitat d’accés al dispositiu esmentat. D’aquesta forma es va

constituir 'equip de direccié d’aquesta tesi.

1.1. FASE PILOT

Préviament al congrés esmentat, vam dissenyar una fase pilot per provar si podiem fer les
primers gravacions a la primera familia on la persona clau a estudiar era la germana de 5 anys
1, per tant, era ella qui havia de portar una gravadora. Vam triar-la a ella perque: 1) segons els
progenitors es comunicava musicalment en moltes ocasions i també quan es comunicava

amb el germa petit; 1 2) el seu discurs parlat 1 musical és molt ric.

Després d’avaluar la prova pilot vam veure que la qualitat de gravacié no era suficient i que
la germana gran, al ser conscient de que I'estavem gravant, no volia seguir amb Pestudi i, per
tant, vam haver de canviar Pestrategia. I.’entorn familiar era ideal i ens en vam adonar que la
persona que porta la gravadora no era rellevant, el que era rellevant era sentir aquest entorn.
Per aixo, vam canviar el membre de la familia que havia de portar la gravadora 1 vam decidir

que seria el germa petit.
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Amb Pesdeveniment del congrés estiu del 2019 i tenint a 'equip de recerca de la Dra. Costa-
Giomi com a referéncia i amb la seva ajuda per accedir a 'instrument d’obtencié de dades
juda p
que ella havia presentat el 'esmentat congrés, vam arribar a un consens entre la Universitat
Estatal d’Ohio i el nostre estudi: ells ens deixaven les gravadores 1 nosaltres deixavem les
dades en el seu banc de dades. D’aquesta forma vam aconseguir les gravadores per la present
tesi: els DLP (Digital Language Processor) de LENA®. Els DLP sén uns dispositius de
gravacié d’audio senzills d’utilitzar i discrets, pensats perque els puguin portar infants ben
petits, que ens permeten fer una gravacié d’audio de llarga durada i qualitat. Explicarem les

caracteristiques del dispositiu més endavant.

De forma paral-lela, vam anar fent una revisié bibliografica dels estudis sobre musica en
Pentorn quotidia. L’obtencié de dades en aquest ambit de recerca es basa en dues
perspectives principals: 1) els progenitors recullen dades del seu dia a dia; o 2) les dades es
generen amb qiiestionaris o altres eines que no recullen directament la realitat. La falta de
distanciament i la parcialitat de les dades fa que les dues perspectives puguin aportar dades
esbiaixades. Hi ha evidencies que posen en relleu el biaix que hi pot haver entre la percepcié
dels progenitors o dels infants i les dades obtingudes per un investigador (Costa-Giomi,

2016).

Sabent que la relacié entre mare-pare i fill ha estat objecte d’estudi durant moltes décades,
mentre feiem la revisio bibliografica vam observar si els diversos estudis sobre relacions entre
familiars contemplaven relacions entre germans o persones properes que no fossin
unicament els progenitors, focus de la nostra recerca. El nostre objectiu general de tesi és
doble i consisteix en concixer i explicar la interaccié musical que es produeix en la vida
quotidiana de dos germans d’edats inferiors als 6 anys. Per tant, també vam fer una revisi6
de literatura per obtenir referents sobre les relacions entre germans. Aquesta primera fase
de la recerca va tenir com a fruit la redacci6 del primer article d’aquest compendi, que es
materialitza com a capitol de llibre i que és una aportacié en ella mateixa en no existir un

document que exposés aquest recorregut metodologic en aquest camp d’estudi.
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Dosaiguas, M. (2021). ;Qué sabemos sobre la interaccion musical entre hermanos?
Revision de estudios sobre la musica en el entorno familiar. Dins Marin, J. A.,
Trujillo, J. M., Gémez, G. i Campos, M.N. (Eds.), Hacia un modelo de investigacion
sostenible en edncacion (pp. 234-250). Dykinson.

La naturalesa d’aquesta publicacié és la revisié bibliografica; la constitucié del Marc Teoric
de la tesi. En els continguts trobem, d’una banda, els estudis sobre educacié musical infantil
en context familiar des dels anys 30 del s. XX fins P'actualitat agrupats segons la seva
metodologia 1 instrument d’obtencié de dades utilitzat. D’altra banda, també s’especifica
quins membres de la familia participaven en les activitats musicals fruits d’estudi. Per acabar,
es dedica un ultim i destacat apartat als articles que estudien les relacions entre germans. Com
a conclusions veiem que: 1) gran part dels estudis han obtingut la informacié sobre I'activitat
musical a dins 'entorn quotidia a través de la percepcié dels progenitors; 2) d’altres, amb
gravacions de moments concrets del dia 1, normalment, amb la presencia de I'investigador; 1
3) les relacions entre progenitor-infant sén les més explorades, deixant les interaccions entre

altres membres, com els germans, en segon terme o sense contemplar-se.

1.2. FASE PRINCIPAL

Vam fer traslladar uns quants dispositius d’Ohio fins a Barcelona i vam iniciar les gravacions
amb una primera familia. La primer familia és una familia propera a la investigadora principal
iesta formada per un pare, una mare i dos germans que en el moment d’iniciar les gravacions
tenien 5119 mesos. Les gravacions es van iniciar el desembre del 2018 i vam anar fent algunes
gravacions en cap de setmana des de la perspectiva del germa petit. De forma experimental,
un dels dies vam decidir que també posariem la gravacio6 a la germana gran. Vam fer escolta
d’aquestes primeres gravacions i ens en vam adonar de la riquesa musical que, segurament
per atzar, tenia el dia en que vam fer gravacions amb tots dos germans de forma paral-lela.
Amb la gravacié d’un dia d’aquesta familia i, per tant, com a estudi de cas, vam redactar el

segon article:

Dosaiguas, M., Pérez-Moreno, J., Gluschankof, C. 1 Costa-Giomi,
E. (2021). Listening to a siblings’ day: musical interactions in a family setting. Early
Child Development and Care, 191(12), 1843-
1857. DOI: 10.1080/03004430.2020.1863392


https://doi.org/10.1080/03004430.2020.1863392
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Durant P'analisi de les dades obtingudes ens vam trobar amb la necessitat de buscar teories
interpretatives per poder explicar i entendre les interaccions que s’havien produit. Després
de la revisié vam decidir que I'Ecological Systems Theory de Bronfenbrenner (1979) era la teoria
que ens permetia entendre i explicar les nostres dades. Les conclusions més rellevants
d’aquest article sén com lenculturacié dels germans es plasma en quin tipus de musica
utilitzen i en quines situacions s’utilitza i, en particular, que el paper de la germana gran com
a cuidadora del petit s’evidencia quan li canta un repertori concret de forma directa,
relacionant les influéncies de cada episodi musical amb les diferents capes de la teoria de
Bronfenbrenner (ibid.). També veiem com interaccions més riques entre els germans es
produeixen dins del cotxe, aportant de nou evidencies de que dins del cotxe es produeixen

molts episodis musicals (KKoops, 2014 o Wu, 2018).

Després del primer seguiment de tesi, dut a terme durant el mes de juny del 2019, el tribunal
ens va recomanar ampliar els participants per tal d’estudiar a d’altres families. Augmentar la
mostra ens permetria fer un analisi profund d’altres situacions familiars 1 era una qiiestié que
podia ser d’un alt interes per aquesta tesi, tot 1 que el volum de dades a analitzar seria molt

gran.

Per una banda, la cerca de participants no era facil ja que es necessitava certa confianga amb

les families. Les gravacions de llarga durada impliquen I'accés a moments intims de les

families 1 cal tenir certa proximitat i bona comunicacié entre families i investigador. D’altra

banda, vam considerar un requisit imprescindible que les edats dels germans fossin similars.

Vam buscar families amb com a minim 2 fills i amb edats similars a la primera familia. Aix{
. . , . b N .

podiem analitzar germans d’una mateixa franja d’edat, on el germa petit encara no es

comunica fluidament amb el llenguatge parlat i el germa gran si.

Durant els mesos d’octubre i novembre del 2019 es van fer gravacions a dues noves families:
amb una en vam poder fer dues gravacions i, amb I’altra, tot i preveure dues gravacions, per
problemes te¢cnics, només en vam poder fer una. Aquestes dates venien marcades per la

disponibilitat d’as del dispositiu de recollida de dades.
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De forma paral-lela, i també a través de les reflexions sorgides amb el tribunal durant el
primer seguiment de tesi, vam explorar si al banc de dades de la Universitat Estatal d’Ohio
hi havia gravacions de families amb caracteristiques similars i amb algun idioma que pogués
entendre. Ens van fer arribar 8 gravacions de families americanes amb més d’un fill i vam
comencar a analitzar-les. En aquest punt ens vam trobar amb certes limitacions: per exemple,
no teniem la informacié minima sobre els membres de cadascuna de les families, incloent,
quants germans i de quines edats eren; o no coneixiem el context familiar d’on vivien, amb
qui vivien i el nivell socioeconomic de la familia. I.’analisi profund que podiem realitzar amb
les families de les que nosaltres haviem fet la recollida de dades distava del que podiem
interpretar de les families americanes. Per aquest motiu vam decidir no utilitzar aquestes

dades per la present tesi.

Aixi doncs el volum total de dades analitzat per aquesta tesi consta de 15 arxius d’audio de

families de les que en vam recollir les dades (veure taula 1), 201 hores de gravacio.

Avangant en la tesi, i per dissenyar el tercer article, vam analitzar els arxius restants.

Taula 1. Dades recollides

Familia Data de gravacio
1 15/12/2018
1 13/01/2019
1 07/03/2019
1 08/03/2019
1 16/03/2019
1 17/03/2019
1 20/04/2019
1 20/04/2019
1 25/05/2019
1 18/07/2019
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1 24/08/2019
1 28/09/2019
2 19/10/2019
3 27/10/2019
2 30/11/2019

Les 14 gravacions ens van permetre identificar 58 interaccions. Per I'analisi de les mateixes
vam crear 1 validar un instrument ad hoc. Les dades d’aquest analisi ens van permetre escriure

el tercer i tltim article:

Dosaiguas, M. i Pérez-Moreno, J. (2021). Estudio exploratorio de las interacciones
musicales entre hermanos en el entorno cotidiano. Revista Electronica de . EEME, 48,

39-58. https://doi.org/10.7203 /LEEME.48.21417

Com a conclusions d’aquesta publicacié, d’una banda, detectem que la quantitat
d’interaccions musicals entre germans ¢és discreta respecte de les interaccions amb altres
membres de la familia pero alhora sén interessants. La relacié entre qui comenga i acaba la
interaccio ¢és rellevant i el tipus de construccié musical que se’n desenvolupa, també. D’altra
banda, I"dltim article també conclou posant en valor el dispositiu DLP per la seva capacitat
de gravar en alta qualitat, durant moltes hores i sense alterar la naturalesa dels esdeveniments
quotidians. També es destaca la seva limitacié principal en obtenir dades de forma uni-modal,

només amb so.

Donar visibilitat del desenvolupament musical que es produeix en contextos no formals, en
Ientorn familiar i entre iguals ha estat el nostre objectiu comu en tots tres articles i, aportant
noves dades que ho constaten, hem pogut aportar al mén cientific una part, encara que molt

petita, de nou coneixement.


https://doi.org/10.7203/LEEME.48.21417
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Volem deixar constancia també que durant aquest periode en que hem estat elaborant la tesi
, . . .
s’han anat presentant els resultat a diferent congressos, tant a nivell nacional com

internacional.

Dosaiguas, M. (2020). ;Qué sabemos sobre la interaccion musical entre hermanos? Revision de estudios
sobre la miisica en el entorno familiar. Ponencia presentada a XIV Congresso Internacional de

Educacao e Inovagao, Coimbra, Portugal.

Dosaiguas, M. 1 Pérez-Moreno, J. (2021). E/ uso del DLP en el estudio de las interacciones musicales
entre  hermanos. Ponéncia presentada a Congreso Internacional Multidisciplinar de

Investigacion Educativa 2021, Barcelona, Espanya.
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2. Objectius

Amb la intencié de contribuir als buits de coneixement anteriorment mencionats, aquest

treball de tesi té com a objectiu principal:

Conc¢ixer i explicar la interacci6 musical que es produeix en

la vida quotidiana de dos germans d’edats inferiors als 6 anys.

Les interaccions estan inserides a la vida quotidiana on es donen moltes situacions en

diferents escenaris, pel que cal concixer el seu context. Els segiients objectius especifics ens

ajuden a estudiar més profundament aquestes interaccions:

Objectiu 1. Detectar situacions d’interaccié musical entre germans

dins del desenvolupament d’una jornada familiar.

Objectiu 2. Determinar dels escenaris on tenen lloc les

interaccions musicals.

Objectiu 3. Descriure les caracteristiques principals de la

interaccié musical entre germans.

Objectiu 4. Comprovar si la gravadora DLP de LENA és un
instrument de recollida de dades que ofereix avantatges per la

recerca en educacié musical en I'entorn quotidia.

Com que I'estructura d’aquesta tesi és per compendi de publicacions, aquests objectius s’han
anat trobant en els diferents articles (article 1, 21 3). En la seglient taula (veure Taula 2) es

relacionen els objectius especifics inclosos en els diferents articles:

Taula 2. Relacié d’objectius i articles

Objectius Articles

Objectiu especific 1 Articles 1,213

- 10 -
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Objectiu especific 2 Article 213
Objectiu especific 3 Article 3
Objectiu especific 4 Articles 213

- 11 -
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3. Fonamentacio teorica

Aquesta recerca s’emmarca dins del paradigma interpretatiu i estudia les experiencies i
activitats musicals dels infants de forma global, relacionant el seu context cultural i social per
comprendre situacions on es produeixen intercanvis musicals 1 on, conseqientment, s’esdevé
el desenvolupament musical. Seguint Young (2016) situem aquesta recerca dins els Childhood
Studies, estudis que miren als infants com a persones actives, racionals i competents i que no
fan 'intent de buscar quin és el punt de desenvolupament en que es troben en relacié als
adults, sind que sén tractats com a persones que construeixen la seva realitat a partir de les
interaccions materials 1 socials del seu entorn (Ilari, Young i Gluschankof, 2016). Tal i com
Young (20106) exposa, “a view that understands childhood as socially constructed provides
not only a framework for identifying different modes of musical childhood but also a
technique for considering how and why childhood is constructed in these ways” p.32. [la visid
d’entendre la infantesa com a construccid social aporta no només un mare teoric per identificar diferents tipus
d'infanteses musicals sind que també ens aporta una técnica per considerar com i perqué la infantesa es

construeix daquesta formaj.

Com ja anunciava Vigotsky (1978) “[...] children begin to acquire the motivation, skills, and
attitudes necessary for their social participation, which can be fully achieved only with the
assistance of their peers and elders” (p.129) [els nens adguireixen motivacid, habilitats i actituds
necessdries per la seva participacid social, la qual només es pot adquirir completament amb l'ajuda dels sens
companys i de gent més gran]. En 'ambit musical, Gaunt i Hallam (2009) afirmen que les
interaccions musicals individuals en els diferents entorns transformen tant la identitat de
I'individu com de ’entorn al que influencia de forma directa o indirecta. Aquestes viveéncies
personals desencadenen en I'anomenada enculturacié, definida com a l'aprenentatge de
regles, valors i elements propis d’una cultura que té lloc sense que ens n’adonem, pel simple
fet de pertanyer-hi (Vilar, 2004). Campbell (2011) ens recorda que I'enculturacié musical
afecta als infants des d’abans de néixer i que no només l'entorn familiar siné també la
comunitat cultural on viu és qui teixeix 'entorn sonor de I'infant. I aquestes influéncies no

son tan sols culturals sind que la situacié socioeconomica, religiosa o les relacions amb uns

-12 -



Seccid I. Introduccid i justificacié tematica de la tesi

membres o altres del cercle familiar com, per exemple, els avis son decisives per 'enculturacié

de l'infant.

Aquesta complexitat ha portat a estudiar els diferents entorns on els infants estan en contacte
amb la musica i, aix{ com els estudis situats en 'entorn escolar tenen una localitzacié concreta,
els contextos d’estudi dels infants en edat preescolar és molt més complex de concretar per
la diversitat d’entorns amb els que aquests interactuen. Sabem que I'entorn domeéstic és on la
majoria d’infants passen la major part del temps amb els seus cuidadors propers i per aixo la
recerca en l'entorn familiar o quotidia és imprescindible per entendre com es produeix

Paprenentatge d’aquests (p. e. Dean, 2019 o Costa-Giomi 1 Sun, 2010).

Els continguts que es tracten al llarg d’aquest apartat repassen les principals aportacions
d’autors 1 treballs que han guiat elaboracié dels tres articles. Si cada publicacié exposa els
referents teorics que fonamenten I'estudi que s’hi presenta, aquest text busca fer confluir els
enfocaments especifics de cada article, alhora que amplia alguns aspectes que el format

d’article ha obligat a reduir.

En els apartats que segueixen es presenten dos temes transversals en els tres articles 1 un
tercer tema especific de I'article 2. D’una banda, parlarem de la misica com a constructor
social 1, per altra, exposarem com de significatives poden ser les relacions entre els germans
a ’hora de crear experi¢ncies musicals dins I'entorn quotidia. Per altim, farem un breu repas

de la teoria Ecologica de Bronfenbrenner (1979), teoria utilitzada en P'article nimero 2.

3.1. LA COMUNICACIO MUSICAL EN L’ENTORN FAMILIAR COM A
CONSTRUCTOR SOCIAL

Es considera que 'entorn intrauteri és el primer context on vivim experi¢ncies musicals.
Abans de néixer som capagos de respondre a estimuls musicals (Kisilevsky et al., 2003) 1, per

tant, com diu Trehub (2001), no comencem la vida amb una pagina en blanc pel que a

- 13 -



Seccid I. Introduccid i justificacié tematica de la tesi

vivencies musicals es refereix. Els infants estan predisposats a tenir un comportament

musical, sent receptius i responent a les activitats musicals amb les que ens dirigim a ells.

La comunicaci6 entre adults i nadons ha estat en el punt de mira de molts investigadors
durant les ultimes décades 1 hi ha dues teories protagonistes. D’una banda, Trevarthen (1987)
desenvolupa la teoria de la intersubjectivitat innata, on explica que els infants estan preparats de
forma innata per relacionar-se amb persones que comparteixen, imiten i responen a
seqiiencies d’emoci6 i intencié mitjangant gestos facials, corporals i expressions vocals amb
els interlocutors. D’altra banda, i en la mateixa linia, Malloch (1999) patla de la musicalitat
comunicativa referint-se al tipus de relacions co-operatives i co-dependents entre el progenitor
i linfant. El que s’anomena #nfant-directed speech son tots aquells sons vocals o cangons
modificades que utilitzem per comunicar-nos amb els nadons. En aquests dialegs que es
produeixen hi ha un pols, un contorn i una narrativa concreta, per tal de generar afecte i
compartir significats entre adult 1 nad6é (Trevarthen i Malloch, 2002) i és una forma de

comunicacié que es troba a totes les cultures (Grieser 1 Kuhl, 1988).

Aquests intercanvis sonors en que participen adults i nadons sén una forma d’evidenciar la
naturalesa social de fer musica i estudiosos com Hargreaves et al. (2003) expressen que fer
musica en Pentorn familiar esta entre les predisposicions biologiques a escoltar, plenament
relacionades amb la possibilitat d’estar atent als sons i aixi poder participar de 'ambient social
en que es desenvolupen. A més, segons Dissanayake (2000) aquesta forma d’interactuar i
d’experimentar un comportament musical té el poder de modificar les emocions dels
participants per promoure les seves relacions. A partir d’aquest lligam emocional, I'adult i el
nado enforteixen una relacié que els porta a desenvolupar formes de comprensié uniques.
Segons Bruner (1996) és a partir d’aquesta narrativa que principalment construim la versié
de qui som en aquest mén i és a través d’aquesta narrativa que rebem models d’identitat i de
relacions culturals entre els membres d’una mateixa cultura. Cal remarcar 'evidéncia de que
cada persona viu en contextos diferents 1 interactua amb persones diferents 1 que, per tant,
hi ha tantes formes d’entendre 1 compartir la cultura com persones hi ha en el mén (Young,

2016).
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Per exemple, Willams et al. (2015) van trobar una correlacié important entre els nens i nenes
que havien tingut més experiéncies musicals compartides dins 'entorn familiar 1 els seus
comportaments pro-socials en ambits no quotidians. En aquest estudi, per tant, loferiment
paternal on es promou I'atencié sonora, imitant-se, compartint i cooperant, contribueix al
desenvolupament social de l'infant. Ilari et al. (2020) estudien algunes tasques concretes de
pro-socialitzacié en dues ocasions separades temporalment seguint un programa formal de
musica en familia 1 troben que els infants que han tingut experiéncies musicals més actives,
que no vol dir els que hagin assistit a més activitats formals siné que els que han participat
en activitats musicals en qualsevol entorn, com en el quotidia, sén els que han desenvolupat

més la seva predisposicio a fer les tasques concretes.

Malgrat alt interes per saber que passa dins Pentorn quotidia no és facil fer recerca en Pambit
pel fet d’haver d’entrar en la intimitat de les families i perque molts dels instruments de
recollida de dades presenten limitacions importants a ’hora de garantir un reflex de la realitat
a estudiar (es recomana la lectura de larticle 1 per ampliar aquesta informacid). Costa-Giomi (2016)
ens adverteix que la majoria d’estudis s’han fet obtenint la informacié a través de preguntar
als progenitors, fent-los entrevistes, questionaris, diatis, videos i gravacions de moments en
que els adults decideixen gravar (p. e. Barret, 2009; Koops, 2014 o Gluschankof, in press).
Aquesta informacié proporcionada pels familiars probablement estigui esbiaixada, tant per
sobreestimar com per subestimar (veure article 2) 1a quantitat de musica que es produeix en
Ientorn familiar. Per entendre la globalitat de moments on I'infant esta en contacte amb la
musica 1 quina relacié té aquesta a nivell social és necessari fer recerca en els entorns naturals

dels infants i de forma extensiva, no limitant-nos a activitats o moments del dia en concret.

3.2. LES RELACIONS ENTRE GERMANS

Les relacions entre germans tenen tres caracteristiques especifiques que fan que es promogui
una relacié forta entre ells (Dunn, 2007). D’una banda, aquesta relacié té una qualitat
emocional: els germans poden tenir sentiments intensament positius i intensament negatius
I'un de Paltre, de forma frequent i sense inhibicié. D’altra banda, la familiaritat i la intimitat
de la relaci6 fa que les relacions siguin molt més fortes en comparacié amb altres relacions.

Des de l'etapa infantil i fins a mitja infancia els germans passen més temps junts i
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interaccionant que amb cap altra persona, inclosos progenitors o companys (McHale i
Crouter, 1996, citats a Dunn 2007, p.310). L dltima caracteristica que exposa Dunn (2007) és
la gran diversitat de diferéncies individuals que s’han observat en els estudis sobre germans:
hi ha relacions on es mostra cooperaci6 i empatia; n’hi ha d’altres que les descriuen com
irritants, desagradables i agressives. També hi ha germans que les descriuen els seus
sentiments com ambivalents (McGuire et al., 2000). Les relacions properes i intimes amb
persones significants, com els germans, permeten als infants Poportunitat de compartir
significats en relacié a les seves interaccions mentre desenvolupen una comprensié social
(Howe et al, 2017). Per exemple, la imitaci6é (ibid., 2017) és un comportament dinamic i
associatiu que promou la interaccié durant el joc, sent alhora un recurs per aprenentatge

pels més petits.

Un gran percentatge de la poblacié mundial té germans. Per exemple, als Estats Units i a
Europa, un 80% de la poblaci6 en té (Dunn, 2007). La relacié entre aquests és unica i especial
pel fet de ser relacions intimes on comparteixen molt de temps junts en el moment de la
infancia i del desenvolupament, periode on es formen com a persones. Estudiar la influencia
de les relacions que es produeixen entre aquests és important i necessari per fer visible la
influéncia que es tenen uns als altres. Aquestes relacions propicien reptes i oportunitats entre
els germans que so6n formatives en diversos ambits del desenvolupament dels infants (Cirelli
et al. 2020). Els nens i nenes tendeixen a imitar els models que ells perceben com a poderosos
0 en un estatus superior, atractius i amigables, 1 que soén propers i similars a ells mateixos. Els
germans solen tenir aquest perfil de model al qui imitar pel fet de ser persones molt properes.
Segons Whiteman et al. (2011) els germans tant sé6n companys de joc com antagonistes,

professors o cuidadors.

En les relacions entre germans sovint els germans grans mostren una sensibilitat cognitiva
que permet adonar-se i oferir als germans petits un context ric en interaccions que, alhora, ja
sigui a través per exemple de l'observacid, imitacié o del feedback, permet el
desenvolupament del llenguatge dels més petits (Prime et al., 2014). Segons Strauss et al.
(2014) ensenyar és una activitat cognitiva natural que els nens utilitzen de forma espontania
1 sense instruccions explicites sobre com fer-ho. Aquest fenomen es déna en les relacions

entre germans, al ser un context ric en interaccions (Howe et al., 2015). Howe et al. (2016)
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reafirmen, com va dir per primer cop Vigotsky (1978), que no és sempre el germa més gran
el que agafa el rol de professor, siné que depen de qui és 'expert. En desenvolupar un estudi
longitudinal es pot veure com al cap de dos anys Pestrategia per ensenyar d’un germa a altre
ha canviat, adaptant-se a la necessitatia la comprensié que I'altre germa pot assolir a diferents
edats. Les estrategies per 'aprenentatge ja als 4 anys son multiples com la instruccié directa,
la demostracié, 'explicacid, la planificacid, I'aclariment, el feedback positiu o el feedback

negatiu (Howe et al., 2016).

Veiem, per tant, que les relacions entre germans sén molt riques i flexibles. Seguint Whiteman
etal., (2011) exposem les diferents perspectives des de que s’han estudiat les relacions entre
germans: a) psicoanalitica i d’evolucid; apunta que la relacié que es té amb el primer cuidador
es reflecteix en les qualitats de la relaci6 que es t¢é amb els germans. A més, el
desenvolupament de la personalitat es basa en els efectes de 'ordre de naixement i per la
rivalitat per I'atencié parental i temps pels recursos familiars; b) socio-psicologica; explica
com lindividu és influéncia per altres persones, incloent les seves construccions cognitives
sobre com son els altres o que motiva el comportament de les altres persones; ¢) aprenentatge
social; segons la qual els individus adquireixen nous comportaments, incloent
comportaments cognitius com actituds i creences a través de dos mecanismes claus: el reforg
iobservaci6 del comportament d’altres persones i d) Ecological Systems Theory que explica les
relacions entre germans dins d’un marc contextual més gran, on de forma holistica entenem
les influencies i relacions que aquests reben 1 aporten al seu entorn. El nostre estudi pren
aquesta ultima perspectiva per comprendre i explicar les relacions entre germans. L’exposem

al segiient apartat.

3.3. ECOLOGICAL SYSTEMS THEORY

Per entendre com es relaciona musicalment un infant dins el seu entorn familiar, en el 2n
article hem utilitzat la teoria sociocultural Ecological Systems Theory [EST] (Bronfenbrenner,
1979). IEST estudia el desenvolupament huma a través d’una perspectiva on es relaciona el
seu desenvolupament amb Pentorn. Aquesta teoria defineix el desenvolupament com a canvi
de la forma en que una persona percep i pacta amb el seu entorn (ibid., 1979). En altres
paraules, aquesta teoria considera que els aspectes socials i culturals de I'entorn influencien

al desenvolupament, aixi com reconeix que el rol d’un individu, com per exemple quin
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membre de la familia és o que s’espera d’ell, té efectes en el seu desenvolupament a través de

la seva percepci6 i interaccié amb I'entorn.

La teoria de Bronfenbrenner (1979) conceptualitza I'entorn com un mecanisme amb
diferents nivells disposats de forma concentrica, 'un dins del segiient, com un joc de nines
russes. Els sistemes, de dins a fora son (veure Figura 1): microsistema, mesosistema, exosistema i el
macrosistema. Anys després, Bronfenbrenner (1986) hi afegeix un altim nivell, el cronosistema.

A continuaci6 explicarem cadascun d’ells agafant les definicions que en fa el propi autor.

Figura 1. Ecologyical Systems Theory

Cronosistema

Macrosistema

Persona

El wmicrosistema és el lloc més proper a una persona, com casa seva, la classe de I'escola o
I'entorn a on juga com el pati o una placa. Bronfenbrenner (1979) el defineix com “a pattern
of activities, roles, and interpersonal relations experienced by the developing person in a
given setting with particular physical and material characteristics” (p. 22) /e/ patrd d'activitats,
rols i relacions interpersonals experimentades per la persona que s’esta desenvolupant en un entorn amb unes
caracteristiques fisiques i materials concretes|. Segons l'autor, el que és més important d’aquesta
definici6 és el concepte “experimentades” perque encara que el lloc 1 els materials siguin els

mateixos, el desenvolupament estara relacionat amb les percepcions de I'individu.
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El mesosistema és un sistema de microsistemes que es forma quan una persona estén o crea
interconnexions entre diferents entorns. Bronfenbrenner (1979) ho defineix com “the
interrelations among two or more settings in which the developing person actively
participates (such as, for a child, the relations among home, school, and neighborhood peer
group; for an adult, among family, work, and social life).” p. 25 /les interrelacions entre dos o més
entorns en els quals la persona que es desenvolupa hi participa de forma activa (per exemple, per un nen, les
relacions entre casa, l'escola i el grup de la seva generacid del barri; per un adult, la familia, el treball i la

vida social]

L exosistema el constitueixen els entorns indirectes que d’alguna forma ens afecten. Segons
Bronfenbrenner (1979): “An exosystem refers to one or more setting that do not involve the
developing person as an active participant, but in which events occur that affect, or are
affected by, what happens in the setting containing the developing person” p. 25 /Un
exosistena es refereix a un o més entorns que no involucren a la persona que s'esta desenvolupant com a un
participant actin, pero que les seves activitats afecten o son afectades, pel que passa en l'entorn proper de la
persona en desenvolupament]. Com a exemples seria el cas d’un nen al que el pot afectar el lloc
de treball del pare, si un germa esta a un curs superior o inferior de l'escola, les relacions

socials dels pares o les activitats que es fan al seu barri.

El macrosistema és el sistema cultural 1 de valors que serveix com a mapa per entendre els
comportaments de les persones dins dels seus entorns. Segons Bronfenbrenner (1979) “the
macrosystem refers to consistencies, in the form and content of lower-order Systems (micro-
, meso, and exo-) that exist, or could exist, at the level of the subculture or the culture as a
whole, along with any belief Systems or ideology underlying such consistencies” p.26 e/
macrosistema es refereix a la coberéncia en la forma i el contingut dels altres sistemes (micro-, meso-, i exo-)
que existeixen, o poden existir, a nivell de subcultura o cultura en general, juntament amb les creences i
ideologies que formen la base d’aguesta coberéncial. 1" exemple que posa Bronfenbrenner és que una
societat com la francesa que passeja i veu els seus cafes, estetica al carrer o les oficines de
correus, ¢és diferent a la societat dels Estats Units, que segurament veu un altre tipus

d’estetica.
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Com hem dit anteriorment, el 1986, Bronfenbrenner inclou un dltim sistema, que és el
cronosistema. Bl cronosistema parla del desenvolupament a través dels anys, com ens afecta el
moment historic en el que vivim, com passen les décades i canvis importants com entrar a

’escola o tenir una malaltia greu.

Aquesta teoria va sorgir abans de tenir internet a 'abast i de 'impacte de la tecnologia de
forma diaria i doméstica. Fs per aixd que Johnson (2010) proposa un subsistema dins del
microsistema (veure figura 2) que ens permeti explicar que els infants ara es relacionen amb
persones i també amb la tecnologia. Els usos que en fan sén tant de comunicacio,
d’informacié o pel gaudi, pero el que és clar és que de vegades s’utilitza la tecnologia per dur

a terme interaccio entre Uinfant i el mizcrosistemna.

De la mateixa forma que els sistemes s’interrelacionen els uns amb els altres, el zecnosistersa
també ho fa. Per exemple, si els pares 1 mares utilitzen internet a la feina, un element de
Vexosistea, podria afectar directament a 'accés a internet dels infants. Les intranets de les
escoles formarien part del mesosistema, perque els pares hi poden entrar 1 veure els deures,
'assistencia i el resultat de I'avaluacié. Un estudi sobre I'ds de internet formaria part del
macrosisterza 1 en quin moment internet entra en la vida de 'alumne de forma present, seria

part del cronosistema.
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Figura 2. El tecno-subsistema ecologic (Johnson, 2010, p5.)
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En resum, PETS (Bronfenbrenner, 1979) ens permet veure les interrelacions amb I'entorn i
tot i ser una teoria de fa més de 40 anys els autors la continuen utilitzant per poder descriure
1 entendre situacions d’estudi concretes. La necessitat d’actualitzacié de la teoria segurament
dependra del focus d’interés i de la perspectiva que I'investigador adopti sobre que és el

desenvolupament i com es nodreix.

3.3.1. ECOLOGICAL SYSTEMS THEORY EN L’EDUCACIO MUSICAL

En recerca en educacié musical s’ha utilitzat la teoria de Brofennbrenner (1979) en diversos
estudis, els quals han esdevingut precedents per la present recerca. I’EST ha servit per

contextualitzar els fets musicals que s’han estudiat, ja siguin en relacié al desenvolupament i
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aprenentatge musical, com per entendre questions d’identitat en relacié a la musica. Aquest
és el cas de Lamont (2002), qui la utilitza per estudiar com el genere, el context familiar i
escolar i implicaci6 en activitats musicals afecta plenament en la predisposicié dels infants a

participar en activitats musicals.

Campbell (2011) relaciona els resultats del seu estudi amb el pes de I'exosisterza, on els mitjans
de comunicaci6 i les politiques governamentals influencien de forma important als interessos
1 valors dels infants, que en aquest cas, viuen als EEUU 1 provenen d’¢tnies diferents.
Campbell explica que les politiques governamentals sén les que dicten quin tipus de
programes es posen a les televisions publiques i, per extensio, a les emissores publiques. Per
tant, els infants estan influenciats, a part de la familia, per uns entorns transformats per la
tecnologia i els mitjans de comunicacié. El moén dels infants dins de casa, en les seves
comunitats locals 1 inclds en I'entorn escolar, forma un ecosistema complex amb uns
processos socials rics en contingut musicals que permet als infants trobar la seva forma unica

d’expressar-se musicalment.

En aquest mateix article, Campbell fa referencia a la tesi de Lum (2007) que posa en relleu la
implicacié de L’EST. El seu estudi afirma que, a banda de que 'entorn quotidia il’escola sén
els promotors de les activitats musicals dels infants, el sistema académic, derivat d’unes
politiques concretes i d’una identitat cultural —per tant, Uexosistena 1 el macrosistema—, té un
paper decisiu en la musica que s’ha d’ensenyar per curriculum. D’altra banda, també emfatitza
que les preferéncies personals dels mestres influencien també quina musica en concret reben

els infants.

Wu (2018) utilitzant una revisié de la teoria de Bronfenbrenner (1979) on afegeix el
tecnosistema, analitza el microsistema, posant émfasi a enriquiment musical de les llars amb I'as
de les noves tecnologies com les tauletes, CDs, DVDs, les joguines amb musica o I'ds de
Youtube, on I'eleccié de la musica esta subordinat a la cultura i gustos musicals de la familia.
Wu exposa que en moltes ocasions els infants trien quina musica volen escoltar, demanant-
la o directament buscant-la en els aparells digitals. Per tant, la tecnologia pot ajudar a dibuixar

les seves preferéncies musicals. En el seu estudi reafirma que les relacions familiars, i no
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només amb els pares, siné amb germans i relacions properes, formen part de aprenentatge

musical de 'infant.

La present recerca intenta emmarcar els esdeveniments musicals dins d’un sistema de
relacions 1 influeéncies entenent que cada vivencia musical que es produeix té unes
conseqiiencies directes en el desenvolupament i aprenentatge de Iinfant i que, aquestes
vivencies, poden veure’s i llegir-se des de les diferents lents que Bronfrenbrenner proposa

per poder tenir una imatge global de les influéncies que ha tingut cada activitat musical.
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4. Justificacié metodologica

Des del paradigma interpretatiu aquesta recerca busca la comprensié d’un context particular
amb la voluntat d’entendre 'entorn social en el que es produeixen les interaccions musicals
entre germans en un context familiar concret. Aquest paradigma accepta I'existéncia de
perspectives multiples i obertes als canvis que promouran la practica de tecniques d’analisi
de dades emergents, promovent una recerca participativa i holistica (Willis, 2007). Aquest
paradigma emfatitza una construccié iterativa i narrativa per tal de poder descriure i analitzar

profundament el cas d’estudi (VanWynsberghe i Khan, 2007).

Com remarca Willis (2007) “different people and different groups have different perceptions
of the wortld” (p. 194) [persones diferents de diferents grups tenen diferents percepcions del min]. Per tant,
I'acceptaci6 de les perspectives multiples ens aporta una comprensié més completa de la
situaci6 (Morehouse, 2011). En la recerca en I'ambit de I'educacié volem entendre els
processos socials de forma rica i profunda i és per aixo que la metodologia qualitativa és la
més utilitzada (Thanh i Thanh, 2015). Emprarem doncs la metodologia qualitativa, que té la
voluntat d’explorar i entendre els significats que els individus o els grups atribueixen a una

questi6é social o humana (Cresswell, 2009).

D’una forma més literaria Toéjar (2006) defineix la metodologia qualitativa com:

Un arte que desarrollan las personas que investigan (artistas), porque no se trata de aprender
simplemente una serie de habilidades, realizar este tipo de investigacién requiere tener una
determinada visién del mundo, un talento creativo, ser receptor y transmisor de emociones y
todo ello desde una perspectiva estética, emocional e intelectual. Las cualidades personales del
investigador o investigadora, la sensibilidad creativa, su imaginacién, sus intuiciones han de
impregnar toda la investigacién: para encontrar el tema, para buscar escenarios, para ver y
escuchar lo que otros no pueden (o no quieren),... Y para reconstruir y narrar el resultado de la

investigaciéon como una historia. (p.145)

El present estudi s’emmarca en aquesta metodologia, concretament en el terreny de Pestudi
de cas. A la taula 4 exposem les caracteristiques de estudi de cas ila seva aplicacio en aquest

estudi (VanWynsberghe i Khan, 2007):
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Taula 3. Caracteristiques estudi de cas i aplicacié en aquest estudi

Caracteristiques

Descripcié

Aplicacié en aquest estudi

N petita

Unitats d’analisi petites per poder-les

tractar de forma intensiva i profunda

3 families i 15 gravacions (veure taula 5)

Detalls contextuals

Un gran nombre de detalls

Coneixem l'entorn de les families per ser
properes i per poder-nos-hi comunicar

amb fluidesa

Entorn natural

Se situen en entorns sense controls

externs, normalment complexos

El situem a 'entorn quotidia

Delimitacié espai  —

temps

Calen descripcions detallades del lloc

i moment on s’ubiquen

Coneixem les dates i la situacid de la

familia en aquell dia en concret

Treballa amb hipotesis

i sobre el que es va

Es generen hipotesis mentre es

treballa en lestudi i s’apren de les

Durant el procés hem anat aprenent i

reafirmant o desestimant fonaments

aprenent construccions que es van formulant teorics sobre 'ambit de la recerca
durant I'estudi

Multiples  fonts de S’obtenen dades de diferents formes  Les converses informals amb les families,

dades les gravacions amb el dispositiu i els
missatges de veu ens han aportat
informacié des de diferents punts

Es potencialment Poden enriquir i potencialment Llegir els articles amb les descripcions

expansible transformar el coneixement del lector  detallades ~ permetra  als  lectors

transformar la visi6 de I’ds i aprenentatge

de la mausica dins entorn quotidia

A continuacio es presenta I'instrument, els participants i les dades.

4.1. INSTRUMENTS DE RECOLLIDA DE DADES

4.1.1. ELS DLP

L’instrument de recollida de dades principal és la gravadora d’audio DLP (Digital Language

Processor). Fs una gravadora capag d’enregistrar so amb alta qualitat i fins a 3 metres de
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distancia. El DLP pot enregistrar fins a 16 hores seguides. Es un dispositiu de la mida d’un
afinador musical que el porta Iinfant a l'alcada del pit, amb una pega de roba creada

especialment per portar comodament el dispositiu.

Figura 3. Gravadora DLP

LENA oo [P

O Press Power”

Figura 4. Exemple roba dissenyada per portar la gravadora

Aquesta gravadora té un software associat, LENA® (Language ENvironment Analysis) que
¢és imprescindible per buidar les dades recollides. Aquest software permet obtenir I'arxiu
d’audio d’alta qualitat i a més crea unes analisis automatiques sobre unes categories prefixades
per LENA®: 1) nombre de vocalitzacions de I'infant; 2) nombre de paraules de I'adult; 3)

nombre de paraules d’aparells electronics; 4) silenci; i 5) nombre de torns de paraula.

En aquesta recerca no s’ha utilitzat aquest analisi automatic de LENA® perque es volia
estudiar les interaccions musicals 1 I'analisi automatic no esta dissenyat per aquesta finalitat.
Cal posar en relleu perd que la discrecid, qualitat, durada de la gravacié i capacitat d’obtenir

sons a certa distancia ha sigut imprescindible per poder recollir les dades d’aquest estudi.
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Tal i com s’ha explicat a la introduccié d’aquest document, els DLPs han estat facilitats per
la Universitat Estatal d’Ohio gracies al contacte de la Dra. Costa-Giomi. Durant el transcurs
de la tesi s’han hagut de fer enviaments dels aparells d’Ohio a Barcelona i de Barcelona a

Ohio perque el programari per processar els aparells és als EEUU.

4.1.2. NOTES DE VEU

Per poder fer una triangulacié de dades s’ha demanat a les families que al final del dia enviin
un missatge de veu a la investigadora per tal de concixer el context del dia en concret. Els
missatges de veu donen informacié de 'hora de llevar-se i anar a dormir, de les experiéncies
1 llocs visitats durant el dia, persones amb les que s’ha compartit aixi com la descripcié de
moments rellevants del dia. Aquest pas ha estat imprescindible per poder coneixer el context

concret del dia de la gravacio.

4.2. PARTICIPANTS

Aquest estudi s’ha pogut portar a terme gracies a la participacié de tres families de

caracteristiques similars pel que fa a:

a) ESTRUCTURA: les tres families son de 4 membres: el pare, la mare i 2 fills (veure
taula 3).

Taula 4. Relaci6 families i edats germans

Familia Germa/na gran Germa/na petit/a
1 Nena 5 anys Nen 24 mesos
2 Nen 6 anys Nena 36 mesos
3 Nen 5 anys Nena 8 mesos
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b) PERFIL:
e [allengua materna és el catala

e Tenen interes per 'educacié musical del seus fills, portant-los a 'escola de musica

com a activitat extraescolar
e Almenys un dels progenitors té coneixements musicals
e FEls dos adults tenen estudis superiors
e Flseu nivell socioeconomic és mitja-alt

e Viuen en un centre urba que no és d’'una gran ciutat

¢) RELACIO AMB LA INVESTIGADORA:

Degut al compromis que suposa recollir dades de forma mensual i durant un temps
relativament llarg i constant (almenys d’un dia sencer) i la possible incomoditat d’alguns
membres de la familia per mostrar la intimitat de la seva vida quotidiana, finalment les

families participants mantenen certa relacié personal amb la investigadora.

4.3. DADES

Durant el procés s’han obtingut 15 gravacions (veure taula 5). La familia 1 té 12 gravacions,
la familia 2 en té dues 1 la familia 3 en té una. Aquesta desigualtat és degut a que el
plantejament inicial era fer estudi amb només una familia pero després vam optar per
incloure’n dues més amb un termini molt curt per a la recollida de dades. Aquestes dues
families es van afegir just abans de la pandémia, al mar¢ del 2020. Per aquesta rad i també
per la dificultat d’accés als DLP en aquest perfode ha tingut com a conseqiiencia que
disposem de menys enregistraments de la segona i tercera familia. Tot i aixi, el volum de
dades d’un sol dia és molt gran i el nombre d’hores analitzades finalment és molt elevat

(201h).
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Taula 5. Relacié6 gravacié, familia, data de gravacié i durada

Nom gravacié Familia Data de gravaci6 Durada de Parxiu
Familia 1. 1. 1 15/12/2018 16:00:00
Familia 1. 2. 1 13/01/2019 13:08:35
Familia 1. 3. 1 07/03/2019 06:57:00
Familia 1. 4. 1 08/03/2019 11:55:07
Familia 1. 5. 1 16/03/2019 16:00:00
Familia 1. 6. 1 17/03/2019 12:49:55

Familia 1. 7. A. 1 20/04/2019 13:45:08
Familia 1. 7. B 1 20/04/2019 13:04:28
Familia 1. 8. 1 25/05/2019 15:25:28
Familia 1. 9. 1 18/07/2019 14:20:30
Familia 1. 10. 1 24/08/2019 6:14:34
Familia 1. 11. 1 28/09/2019 14:00:05
Familia 2. 1. 2 19/10/2019 16:00:00
Familia 3. 1. 3 27/10/2019 16:00:00
Familia 2. 2. 2 30/11/2019 16:00:00
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5. Analisi

El procediment d’analisi es va iniciar amb I’exploraci6 acustica dels arxius d’audio. Com a
prova pilot, per tal de familiaritzar-nos amb el tractament de les dades i concixer en
profunditat la naturalesa d’aquestes, vam analitzar els primers arxius sencers mentre
ompliem, cada 30 segons, una taula validada per un equip d’investigacié de The Obio State

University (Costa-Giomi i Sun, 2016) (veure taula 6).

Taula 6. Dades que recull la taula validada per The Ohio State University

Temps Musica si/no  Qui/qué/com/ Qui/qué esta

distancia de Pinfant cantant/tocant/produint masica

Per I'especificitat de la nostra recerca va ser necessari afegir a aquesta taula dues columnes
més. En coheréncia amb els nostres objectius especifics 112 (Objectin 1. Detectar situacions
d’interaccié musical entre germans dins del desenvolupament d’una jornada familiar; Obyjectiu
2. Determinar dels escenaris on tenen lloc les interaccions musicals) es van afegir 2 noves
columnes: 1. Es produeix interaccié? i 2. On s’esta produint? (veure taula 7). D’aquesta forma
vam recollir les dades sobre les interaccions dels participants 1 el lloc on s’estava produint el

moment musical.

Taula 7. Taula d’analisi utilitzada en aquesta recerca

Temps  Musica  Qui/que/com/ Qui/que esta Es produeix On s’esta

si/no interacci6? produint?
distancia de 'infant cantant/tocant/produint musica

Amb aquesta taula vam analitzar els 15 audios i vam anar detectant tant els moments

musicals, els espais i les interaccions que es produien amb els diversos membres de la familia.
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Al ser un estudi exploratori es considera oportu cercar detalls i particularitats de cadascun
dels dies 1 vam procedir a anotar moments que ens havien cridat 'atencié. Es per aixo que a

banda de les categories establertes també vam preveure un espai obert d’observacions.

Es en aquest punt del procés on, per una banda, pel volum de moments musicals obtinguts
i, per altra, per la riquesa de les dades, decidim desenvolupar dues perspectives d’analisi, ja
utilitzades amb anterioritat en estudis sobre educacié musical en situacions de quotidianitat
(p. e. Pérez-Moreno, 2011) que concretament es plasmen en dues publicacions (articles 2 i

3): la perspectiva d’analisi vertical i la perspectiva d’analisi horitzontal.

La perspectiva d’analisi vertical fa un analisi profund d’una jornada. Amb aquest tipus
d’analisi podem veure cronologicament qué passa durant una jornada identificant els
diferents episodis musicals. El dia seleccionat és un dia on la presencia de la musica és molt
gran i es produeix en moltes situacions diferents. Aixo ho sabem perque al primer analisi
exploratori apuntem la gran quantitat de moments on la musica hi és present i es localitzen,
de forma especial, una gran quantitat d’'interaccions musicals entre els membres de la familia.
Per la riquesa de les dades, decidim que és d’especial interes fer un analisi vertical 1 en

profunditat d’aquest dia.

La perspectiva d’analisi horitzontal analitza les interaccions musicals que es produeixen entre
els germans de totes les gravacions i té com a objectiu descriure les caracteristiques principals
de la interaccié musical entre germans. Per tant, el volum de dades utilitzat és molt més gran

perd només s’analitzen els fragments classificats com a interaccions musicals entre germans.

A continuacio es presenten detalladament les dues perspectives d’analisi emprades.
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5.1. PERSPECTIVA D’ANALISI VERTICAL

Aquest apartat pretén exposar I'analisi de les dues gravacions del dia 20/04/2019, preses
simultaniament als dos germans de la familia 1. Préviament ja hem exposat quins van ser els
criteris de seleccié6 —dia amb quantitat d’hores de musica present i amb moltes interaccions
entre els membres—, especificament 6 hores i 52 minuts de musica, una xifra que gairebé
dobla a la mitjana de la musica present en un dia complet de les altres gravacions. La
singularitat d’aquest dia ens ofereix una gran diversitat d’episodis musicals per analitzar, de

forma que ens aporta moltes dades d’alt interes per la present recerca.

5.1.1. PREGUNTES I OBJECTIUS DE 1’ANALISI

Les preguntes que ens formulem primerament sén les segiients:

e Quin tipus d’episodis musicals es donen al llarg d’una jornada?
¢ On es produeixen aquests episodis musicals?

e Quiintervé als episodis musicals? N’hi ha entre germans?

A partir d’aquestes preguntes es formulen dos dels objectius especifics:

Detectar situacions musicals dins del desenvolupament d’una jornada

familiar 1 on es desenvolupen.

Identificar qui intervé a cada episodi musical i si hi ha interaccions
musicals.

I’objectiu general que volem assolir és:

Coneixer situacions d’interaccié musical d’una jornada familiar.
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5.1.2. ELABORACIO DE LES DADES: LES TAULES D’ANALISI

Per analitzar les dades vam partir de les taules del primer analisi exploratori confeccionades
per a fer una primera lectura dels enregistraments. A continuacio, es va confeccionar una
taula nova per tal de sincronitzar les taules que s’havien fet per separat dels dos
enregistraments analitzats, de forma que tinguem marcats els moments musicals a les
mateixes files de la nova taula, independentment del minut de la gravacié en que estiguem.
El germa petit es desperta més d’hora 1 hi ha una desincronitzacié entre ’hora del dia 1 els
minuts de gravacié. Trobem que exactament hi ha una diferéncia de 39 min 1 30 segons entre

Ienregistrament del germa i 'enregistrament de la germana.

Amb les dues taules del primer analisi sincronitzades i situades en paral-lel en un nou
document, la nostra primera tasca consisteix en identificar els moments musicals del dia,
sabent exactament on comencen i on acaben —recordem que en la primera taula el registre
es fa cada 30 segons, 1 per tant, no especifica de forma concreta el moment exacte d’inici i
final— . Per tant, vam dissenyar una taula en paral-lel on es registrava I'inici i el final de cada

episodi musical.

Observant aquesta taula veiem que els germans estan junts la major part del dia, pero hi ha
algun moment, com a ’hora de la migdiada, que el petit esta dormint i la germana gran
continua amb activitat. Essent aquest el major moment de separaci6 i sabent que el germa
petit t¢ més minuts de gravacié perque es lleva abans i se’n va a dormir en el mateix moment
que la germana gran, prenem la decisié d’utilitzar com a referencia la gravacié de la germana
en els moments que sentim el mateix en les dues gravacions 1 utilitzem la gravacié del germa

quan només podem sentir episodi musical en la seva gravacio.

A partir d’aqui procedim a detectar de forma més precisa on comenca i on acaba cada episodi
musical. Si al primer analisi haviem marcat la columna musica amb un “si” (veure taula 8),
ens situem en aquell punt i el delimitem en el temps de forma més concreta (amb minuts i

segons).

Enregistrament (A o B) Inici episodi Final episodi Durada (segons)
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En aquest punt ens plantegem que¢ és el que volem concixer d’aquests episodis musicals i, en
consonancia amb els nostres objectius dissenyem les segiients categories d’analisi (taula 8).
Entenem per episodi musical activitat on s’interpreta, s’escolta o es ctrea so de forma ordenada

— parafrasejant la definicié de “Musica” de Blacking (1973) — des de fonts sonores diverses.

Taula 8. Categories i definicions de la perspectiva d’analisi vertical

Categoria Definicio

Participants Qui ha participat en I'episodi musical?

Com s’ha iniciat Dactivitat De forma autonoma, el participant ha iniciat I'activitat ell sol; o de forma

musical? dirigida, algi ha promogut que s’iniciés Iactivitat
Font sonora Suportt o recurs per fer musica
Tipus d’activitat Definides en 3 tipus: 1) Escolta: quan la musica surt d’un dispositiu o d’una altra

persona no participant; 2) Improvisacié: manipulacié i variacié de cancons
conegudes, vocalitzacions o variacions de peces breus amb nou material; i 3)

Reproduccié: repeticié d’una musica creada previament.

Com a activitats musicals hem fet una subdivisi6 on parlem d’escolta, improvisacié i
reproduccio. Aquestes activitats poden ser dutes a terme per diverses fonts pero és una forma
de divisio ja utilitzada en l'area de educacié musical (Casals et al., 2014) que ens ha ajudat a

classificar les activitats.

Amb la finalitat de visualitzar les dades que ens aporta I’analisi, tot i no ser un dels objectius
de la recerca, quantifiquem, d’una banda, les dades generals (taula 9). Atés a que tnicament
treballem amb arxius de so, som conscients de que possiblement hi ha algunes coses que
se’ns poden escapar, com els moviments sincronics amb la musica o algun tipus d’'interaccié

no sonora que pugul estar passant mentre sona musica.
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Dades generals Num. d’intervencions  Temps
Musica en un dia 348 6:52:06
Escolta 58 4:20:35
Creacio 222 1:50:11
Interpretacié 96 0:59:58
Participants

Germa 37 0:30:31
Germa i mare 9 0:04:38
Germa i pare 15 0:12:21
Germa i germana 4 0:46:17
Germa, mare i pare 1 0:00:19
Germa, germana i mare 6 0:08:36
Germa, germana i pare 6 0:55:46
Tots 37 2:18:42
Mare 19 0:03:14
Pate 20 0:04:20
Germana 181 1:40:37
Germana i mare 8 0:02:12
Germana i pare 7 0:04:29
Tipus de activitat

Autonoma 292 2:22:28
Dirigida 50 4:19:09
D/A 6 0:10:29
Recursos
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Audio digital 23 0:57:05
Campanes 4 0:02:07
Got i cullera 8 0:04:00
Guitarra 1 0:00:01
Pedra 2 0:00:56
Pel-licula/televisio 19 3:10:39
Percussio indeterminada 2 0:01:32
Piano 14 0:24:33
Sons con la boca 4 0:02:33
Veu 249 2:04:50
Videoconferencia 1 0:00:17
Xiulet 21 0:03:33

D’altra banda, creuant algunes d’aquestes dades, podem obtenir molta informacié sobre

quina relacié ha tingut cadascun dels membres de la familia amb la musica i, com que ens

interessa la relacié dels infants amb aquesta, fem un creuament entre les seves participacions

i les altres categories (veure taula 10). També fem un creuament de les participacions dels

dos germans sols en el mateix episodi musical i les altres categories.

Taula 10. Analisi perspectiva vertical: dades creuades.

Participant/s + categoria Activitat Num. d’intetvencions Temps
Germa + iniciacié de Pactivitat Autonoma 32 0:10:30
Dirigida 5 0:20:01
Germa + suport/recuts Got i cullera 8 0:04:00
Pellicula televisio 1 0:02:38
Percussi6 indeterminada 1 0:00:24
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Veu 23 0:06:06
Germa + naturalesa de Iactivitat Escolta 5 0:20:01
Creaci6 30 0:10:05
Interpretacio 1 0:00:25
Germana + iniciacié de l'activitat Autonoma 180 1:39:49
Dirigida 1 0:00:48
Germana + suport/recurs Pedra 2 0:00:56
Sons amb la boca 4 0:02:33
Veu 171 1:35:51
Xiulet 3 0:00:29
Audio digital 1 0:00:48
Germana + naturalesa de Pactivitat Escolta 1 0:00:48
Creaci6 147 1:20:51
Interpretacio 33 0:18:58
Germans + iniciacié de activitat Autdonoma 3 0:03:42
Dirigida 1 0:42:35
Germans + suport/recurs Veu 3 0:03:42
Pellicula 1 0:42:35
Germans + naturalesa de activitat Escolta 1 0:42:35
Creaci6 3 0:03:42

Aquestes dades ens permeten fer una radiografia del que musicalment va passar aquell dia en

concret, especialment veiem com van intervenir els diferents participants i quin tipus

d’activitat musical van tenir.
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5.2. PERSPECTIVA D’ANALISI HORITZONTAL

Aquest apartat té I'objectiu d’exposar com ha estat ’analisi horitzontal de les interaccions
entre germans trobades en totes les gravacions per tal de descriure’n les caracteristiques. De
les 15 gravacions de les que disposem vam creure convenient utilitzar-ne 14, ja que la gravacié
de Familia 1. 7. B., esta en sincronia amb la de Familia 1. 7. A. i en sentitiem les mateixes

interaccions. Per tant, per aquest analisi, utilitzarem les 14 gravacions restants.

5.2.1. PREGUNTES I OBJECTIUS DE L ANALISI

Les preguntes que ens formulem primerament son les segiients:

e (Com son les interaccions musicals entre germans?

e On es produecixen aquests episodis musicals?

A partir d’aquestes preguntes es formulen dos dels objectius especifics:

Descriure com soén les interaccions musicals entre germans dins del

desenvolupament d’una jornada familiar.

Identificar on es produeixen aquestes interaccions.

L’objectiu general que volem assolir és:

Conc¢ixer com so6n les situacions d’interaccié musical entre germans.

5.2.2. ELABORACIO DE LES DADES

I’elaboraci6 de les dades es comenca llistant tots els fragments del primer analisi on s’ha
detectat que hi havia interaccions entre germans. Hem establert uns criteris de validesa per

aquests fragments abans de procedir al segon analisi. Els criteris son:
a) Intervenen les veus dels dos germans

b) Se sent almenys una resposta per part d’'un dels germans
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c) So6n qualificats com a musicals perque podem detectar algun element musical, algun

ritme o al¢ada diferenciada del llenguatge parlat

Després de passar els criteris de validesa comptem com a acceptades per l'analisi 58
interaccions. Es a través de I'escolta d’aquestes 58 interaccions que ens preguntem qué en

volem saber exactament d’aquests fragments.
1) Qui ha estat implicat en la interaccio?
2) On es realitza 'acci6?
3) Quin format t¢ la participacio?
4) En quina naturalesa musical es basa el material musical?

5) Com s’ha construit musicalment?

Aquestes preguntes ens van permetre definir les dimensions 1 categories d’allo que voliem
analitzar (descrites en la taula 11) 1 aix{ vam confeccionar el nostre instrument d’analisi (veure

taula 12) per les interaccions entre germans.
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Taula 11. Dimensions i categories analisi de la interacci6é entre germans

Dimensions Categoria Descripcio Subcategoria  Descripci6 subcategoria
categoria
Otrdre de Comenga Qui  produeix la  Germa/nagran -
participacio primera intervencio
Germa/na -
petit/a
Extern Qualsevol persona o objecte
sonor que no sigui cap dels
germans
Acaba Qui és lultim que Germa/nagran -
respon abans de que
hi hagi silenci o es
canvifl de tema
Germa/na -
petit/a
Extern Qualsevol persona o objecte
sonor que no sigui cap dels
germans
Lloc A on? Lloc ones produeixla  Interior (casa Habitatge habitual
intervencio propia)
Interior (no Lloc tancat que no sigui
casa propia) habitatge habitual
Extetior Lloc obert
Cotxe Vehicle propi
Tipus Imitacié Repeticié del motiu
d'intervencio musical, encara que es
puguin apreciar
petites modificacions
Dialeg Resposta musical
consequent
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Contrast Resposta musical no
conseqient amb la
pregunta
Sincronia Els dos germans
produeixen musica en
paral-lel
Font Cangé Moment musical
basat en una cancd
reconeguda per
l'investigador 1 pels
pares*
Paraula Moment musical
entonada basat en l’entonacio
concreta d'una
paraula
Improvisaci6 Moment musical
basat en la
improvisacié
Melodia Melodia amb sentit
musical no
reconeguda pet
l'investigador ni pels
pates
Elaboracio Simple Repetici6 o variaci6 Una nota Només una altura
musical d'una part del
. Melismatic Diverses altutres
moment musical
Ritmic Melodico - titmica
Elaborada Construccio Nou material Nova creacié perd amb
melodico-titmic amb patrons ritmico-melodics
melodia o part d'ella estandards

i/o

textual

construccio

Material a partir
d'una
intetrvencio

previa

A partir de un material previ,

es desenvolupa una
construccié ritmico-
melodica
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Ambit vocal  Interval de la nota Nota més greu
més greu a la nota

més aguda

Alcada més  greu  del
fragment especificada amb
registres europeus (A440hz
= A3)

Nota més Algada més aguda del
aguda fragment especificada amb
registres europeus (A440hz
= A3)
*triangulacié de dades en cas de dubte
Taula 12. Instrument analisi interaccié entre germans
Dades contextuals Codi enregistrament
Inici
Final
Duraci6 (seg.)
Ordre de participaci6 ~ Comenca G. Gran
G. Petit/a
Extern
Acaba G. Gran
G. Petit/a
Extern

Lloc Interior (casa)

Interior (no casa)

Exterior

Cotxe

Naturalesa Imitacié
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Dialeg

Contrast

Sincronia

Tipus d’intervenci6

Canco

Melodia

Paraula entonada

Improvisacié
Elaboracié musical Simple Una nota

Melismatica
Ritmica

Complexa Nou Material
A pattir d’altres
materials

Ambit Nota més aguda

Nota més greu

Ambit (semitons)

Observacions

Taula 13a. Dades generals analisi interacci6 entre germans

Dimensions Categoria Subcategoria Quantes ocasions
Ordre de participacié Comenga Germa/na gran 38
Germa/na petit/a 14
Extern 6
Acaba Germa/na gran 14
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Germa/na petit/a 36
Extern 3
Lloc A on? Interior (casa propia) 43
Interior (no casa propia) 3
Exterior 6
Cotxe 5
Tipus d'intervencio Imitacié 39
Dialeg 10
Contrast 11
Sincronia 20
Font Canc¢é 28
Paraula entonada 1
Improvisacié 14
Melodia 27
Elaboracié musical Simple Una nota 4
Melismatic 4
Ritmic 15
Elaborada Nou matetial 8
Material a  partit  d'una 32

intervencio prévia

Taula 13b. Dades generals analisi interaccié entre germans (ambit vocal)

Algada (pitch)

Nota més greu

Nota més aguda

Bb2o >

10 -

B2
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C3 11 -
Db3 7 1
D3 5 -
Eb3 6 3
E3 1 _
F3 3 5
F#3 2 4
G3 2 8
Ab3 1 6
A3 1 2
Bb3 2 9
B3 - 2
C4o< - 16

L’instrument dissenyat a partir de les categories i dimensions (veure taula 12) es va validar
per 3 jutges. En la validaci6 primer es va discutir sobre I'instrument proposat i es va procedir
a analitzar 3 fragments d’interaccid, escollits a latzar, d’entre els 58 trobats. Es van
consensuar uns canvis en la forma de presentar la taula i en algunes categories i, després
d’acordar els canvis, vam procedir a 'escolta els diferents fragments per analitzar-los. Amb
els resultats del jutges, es va aplicar la férmula de confiabilitat individual per a diferents
codificadors, (Hernandez et al., 2000 citats per Blanch, 2019) on la confiabilitat individual és
igual al nimero d’unitats d’analisi codificades correctament pel codificador entre el nimero
total d’unitats d’analisi. D’aquesta forma vam validar I'instrument i després de la validacié
vam procedir a 'analisi de les 58 interaccions (veure dades taula 13). Els resultats d’aquest

analisi es presenten i discuteixen a l'article 3.
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Per qiiestions de copyright s’ha decidit no incorporar les publicacions en aquesta secci6. En

el seu lloc s’han adjuntat els links de les mateixes per poder accedir-hi.

6. Publicacio 1

La publicaci6 presentada a continuacié és un capitol de llibre titulat “Qué sabemos sobre la
interaccion musical entre hermanos? Revision de estudios sobre la musica en el entorno
tamiliar” ubicat dins del llibre Hacia un modelo de investigacion sostenible en edncacion dels editors
Jose Antonio Marin, Juan Manuel Trujillo Torres, Gerardo Gémez Garcfa, Marfa Natalia

Campos Soto (ISBN: 978-84-1377-302-5) de I'Editorial Dykinson.

Es una revisié bibliografica que exposa I’estat de la qiiestié del nostre ambit d’estudi mentre
posa en relleu la necessitat de fer estudis amb metodologies qualitatives 1 amb instruments
de recollida de dades que ens permetin aprofundir en la comprensié dels processos educatius

en lentorn familiar.

1. Dosaiguas, M. (2021) :Qué sabemos sobre la interaccién musical entre hermanos?
Revision de estudios sobre la musica en el entorno familiar. A J.A. Marin, J.M. Trujillo, G.
Gomez i M.N. Campos (Eds.). Hacia un modelo de investigacion sostenible en educacion (p. 234-250).
Dykinson. https://ebin.pub/hacia-un-modelo-de-investigacion-sostenible-en-la-educacion-

9788413773025.html
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7. Publicacio 11

La segona publicacid, “Listening to a siblings’ day: musical interactions in a family setting”
presenta les dades d’un dia en una familia. Aquest article de la revista Early Child Development

and Care, https://doi.org/10.1080/03004430.2020.1863392 ens fa la radiografia musical de

Ientorn quotidia d’una familia amb molta activitat. Un dels punts de larticle és la lectura i
analisi dels moments musicals que es produeixen per tots els participants de la familia. Un
altre punt, és la relacié musical que es dona entre els germans en dues situacions concretes.
Ambdods punts ens permeten aprofundir en la comprensié de com les interaccions musicals
estan influenciades per tot un bagatge social i cultural de cadascun dels membres de la familia.

Aquestes influéncies seran analitzades sota la teoria ecologica de Bronfrenbrenner.

2. Dosaiguas, M., Pérez-Moreno, J., Gluschankof, C., i Costa-Giomi, E. (2021) Listening to
a siblings’ day: musical interactions in a family setting. Early Child Development and

Care, 191(12), 1843-1857. https://doi.org/10.1080/03004430.2020.1863392
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8. Publicacio III

La tercera publicaci6, “Estudio exploratorio de las interacciones musicales entre hermanos en el entorno
cotidiano” presenta les dades de 14 dies de tres families. Aquest article de la Revista Electronica
de LEEME analitza les 58 interaccions entre germans trobades en les gravacions esmentades.
Per una banda, ens déna informacié de com sén aquestes interaccions des de quatre
dimensions: 'ordre de participacio, el lloc, el tipus d’intervencio i la font. D’altra banda, posa
en relleu el tipus de relacié que es produeix entre els germans quan es produeixen aquest

tipus d’interaccions.

3. Dosaiguas, M. 1 Pérez-Moreno, J. (2021) Estudio exploratorio de las interacciones
musicales entre hermanos en el entorno cotidiano. Revista Electronica de . EEME, 48, 39-58.

https://doi.org/10.7203 /LEEME.48.21417
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9. Resum resultats i discussio

En aquest capitol discutim i interrelacionem tots els resultats de les tres publicacions basant-
nos en els resultats individuals 1 especifics de cadascuna. Els resultats estan organitzats com

a resposta als objectius de la recerca.

Recordem que el nostre objectiu principal és conéixer i explicar la interaccié musical que
es produeix en la vida quotidiana de dos germans d’edats inferiors als 6 anys. Aquest
objectiu és present en les tres publicacions on, des de diferents perspectives, expliquem com
son aquestes interaccions. En la primera publicacid s’evidencia la necessitat d’abordar
directament la recerca en aquest ambit, ja que les interaccions entre germans apareixen sovint
en la literatura d’estudis en 'entorn familiar, pero no n’han estat el focus de la recerca. En la
segona publicacid s’explica detalladament com son les interaccions entre germans d’un dia en
una familia, posant eémfasi en els motius externs que 'han influenciada. Per Gltim, en la fercera
publicacid s’analitzen en profunditat 58 interaccions de tres families per explicar-ne les

caracteristiques principals.

A continuacio, presentem els resultats en relacié als objectius especifics.

9.1. EN RELACIO A LA DETECCIO DE SITUACIONS D’INTERACCIO
MUSICAL ENTRE GERMANS

En la primera publicacid, la revisié bibliografica, posem en relleu que a la literatura apareix
informaci6é sobre les interaccions entre germans, pero, al no ser l'objectiu d’aquestes

recerques, aquesta informacié no es contempla en 'analisi de les mateixes.

Hi ha una série d’estudis, esmentats en aquesta tesi doctoral, que analitzen les interaccions

entre germans en moments i situacions concretes. Un exemple seria el de Cirelli et al. (2020)

- 51 -



Seccio Ill. Resum i discussio dels resultats

que busca els moments musicals entre germans en una situacié molt concreta: durant el joc
entre ells dins 'entorn quotidia. Aquest estudi aporta en la seva perspectiva la rellevancia
social 1 emocional d’aquestes activitats ja que formen part del desenvolupament social dels
infants. En larticle de Barret (2009) es detecten situacions d’intercanvi musical entre germans
amb una forta posicié paternal de la germana gran cap al germa petit. Aquestes interaccions
es produeixen dins un entorn formal, en un programa de musica en familia. I.’estudi de les
interaccions entre bessons que fa Sole (2014) intenta detectar la interaccié en un moment del

dia molt concret, just abans del descans nocturn.

En lalinia de la nostra recerca, Costa-Giomi (2010), sense ser I'interes principal del seu estudi,
detecta interaccions entre uns bessons i una germana més gran d’una forma molt més natural,
analitzant el que passa un dia sencer en aquesta familia. La germana gran canta
individualment als dos bessons, cosa que no fa ningti més de la familia en tot el dia i, cada
cop que algu els canta, aquests donen resposta positiva, calmant-se o afegint-se al que esta

passant musicalment.

En la nostra recerca hem detectat també moments d’interaccié musical entre germans. En la
segona publicacig, que analitza els esdeveniments musicals entre germans durant un dia concret,

es detecten 4 interaccions musicals (veure taula 14).

La primera d’interaccié musical és basicament un episodi d’escolta on estan veient un capitol
d’uns dibuixos animats' on els van preguntant coses sobre instruments i van parlant o cantant
lliurement tot seguint el capitol. Estan tots dos interactuant amb unes imatges i uns sons que

els venen donats a través de la televisié. Aquesta interaccié musical se situa dins de casa.

! Peppa Pig: https://www.voutube.com/watch?v=n4gsHAH ¢6s
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Taula 14. Interaccions musicals entre germans segona publicacié
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2 5:02:36 5:43:11 00:42:35 D Pel-licula X
1 3:42:29 3:43:03 00:00:34 A Veu X
1 8:44:09 8:44:23 00:02:00 A Veu X
1 10:31:40 10:34:34 00:02:54 A Veu X

Les tres interaccions restants s6n unicament produides amb la veu. En I'article vam decidir
analitzar la segona 1 la tercera pel fet de que estaven situades en el mateix entorn, el cotxe. La
primera, per tant, no la vam descriure pero hi podem sentir una imitacié clara de la germana
gran. El germa petit encara no patrla i es comunica amb sil-labes 1 entonacié. Ella el respon
de la mateixa forma, fent veure que mantenen una conversa entonada en un idioma inventat.
Les dues interaccions restants, les analitzades en D'article 2, sén interaccions on la germana
gran canta al germa petit, perque la mare li demana o perque a ella li ve de gust fer-ho, per

tal de calmar-lo quan ell plora o esta inquiet a dins del cotxe.

Com a sintesi, dels 4 moments detectats, 3 sén interaccions vocals entre ells dos, una de les
interaccions és propiament un joc que inicia la germana gran quan estan a casa 1 les altres
dues, tenen I'objectiu de cuidar i calmar al germa petit, reaccionant de forma musical per a

aquesta finalitat (Voyajolu i Ockelford, 2016).

En la fercera publicacid, detectem 58 interaccions musicals entre germans extretes de 14 audios
de llarga duraci6é. Podem veure que el nombre d’interaccions és variable ja que en la vida
quotidiana el ritme i possibilitats de fer diverses activitats condiciona les oportunitats de fer

musica 1 jugar entre ells(veure taula 15).
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Taula 15. Nombre d’interaccions musicals dels 14 audios analitzats

Familia Audio Nuamero d’interaccions
1 1 4
1 2 0
1 3 3
1 4 0
1 5 2
1 6 4
1 7 2
1 8 1
1 9 5
1 10 0
1 11 4
2 1 9
2 2 19
3 1 5

La poca uniformitat d’aquests resultats esta estretament lligada amb el temps que han tingut

els infants per estar tranquils i jugant dins 'entorn familiar o en algun transport.

Per posar dos exemples ben llunyans en quant a quantitat d’interaccions trobades, si escoltem
la familia 1, dia 2, on hi trobem 0 interaccions entre germans, sabem que és un dia on cap a
les 10 del matf ja surten de casa per veure una activitat tradicional i cap a les 12.30 arriben
familiars. Després ja estan a casa dels avis amb tots els tiets i cosins i juguen alla amb alguns
adults 1 més tard van anar a fer un passeig i cap a casa on sopen i s’adorm. Veiem, per tant,
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que els infants no han estat en un entorn tranquil practicament en cap moment del dia 1 les

activitats més disteses de dins de casa no s’han produit.

Com a segon exemple, triem el dia de la familia 2, gravacié 2, on trobem 19 interaccions en
un dia: és I'enregistrament on hi trobem més interaccions entre germans. Aquell dia passen
una estona al matf a casa, primer jugant i després fent una manualitat tots junts. Al cap d’una
estona cap a casa dels avis a dinar pero passen pel parc. Alla hi troben a altres nens que
coneixen i juguen una estona. Després, a casa dels avis dinen i juguen una estona i a mitja
tarda tornen cap a casa. Veuen una pel-licula, juguen una estona més, preparen el sopar i van
a dormir. Durant aquesta jornada tenen molt de temps lliure i van decidint que els ve de gust
fer, a quin joc volen jugar, quina pel-licula els ve de gust veure 1 passen molta estona a casa

junts fent alguna activitat en comu.

Buscant una visi6 global dels resultats, podem dir que hi ha una coincidéncia entre els dies
plens d’activitats fora de casa i els dies que no hi ha hagut gaires interaccions. Segons Lago i
Elvstrand (2021) actualment els nens sén considerats ciutadans actius i competents,
responsables de les seves vides, pero, alhora, especialment I’etapa de la primera infancia tenen
un dia a dia ple de contextos regulats 1 organitzats. Alguns estudis remarquen com les vides
diaries del nens cada cop estan més pautades (Nordbakke, 2019; Odenbring, 2018) per tal de

que el desenvolupament dels infants sigui més “productiu” (Van der Eecken et al., 2019).

En els nostres resultats veiem que els dies que la familia ha estat menys activa, passant’estona
dins de casa sense cap activitat dirigida, ha permes als infants disposar del temps i espai per
interactuar musicalment. Estar a casa permet que els nens es relaxin i puguin jugar amb el
que ells vulguin, per tant, els aporta la llibertat de poder decidir que volen fer. En el nostre
cas, en moltes ocasions ha estat fer musica i interactuar musicalment amb altres membres de

la familia.
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9.2. EN RELACIO ALS ESCENARIS ON TENEN LLOC LES
INTERACCIONS MUSICALS

Dins la literatura de les recerques sobre la musica en I'entorn quotidia hi ha una serie de
recerques que estudien episodis musicals produits en moments de transport. Tal i com hem
anat presentant, aquestes recerques estan focalitzades en els moments de transport perque

els qualifiquen com a moments amb molta riquesa musical (com a referencia, Koops, 2014).

En les dades de la segona publicacid, veiem que de les tres interaccions vocals del dia estudiat,
dues d’elles sén dins el cotxe. Vam decidir destacar-les 1 analitzar-les, per la seva riquesa en
comparacié amb altres moments, decisié en consonancia les altres recerques que hem anat
esmentant (Barrett, 2009; Custodero et al.,, 2016; De Vries, 2009; Koops, 2014; Lamont,
2008; Lum, 2009; Wilfinger etal., 2011). Estudis previs ens indiquen que el cotxe és un entorn
on ve de gust cantar als infants: és un entorn intim, on no se senten observats perque els
adults estan mirant endavant, on poden evadir-se facilment en els seus pensaments tot mirant
per la finestra i que sén un moment on la musica hi sol ser present, ja sigui cantant o
improvisant per a un mateix, escoltant-la o compartint-la amb la resta de membres de la

familia.

En les dades que vam seleccionar per exposar en la segona publicacid, hi trobem una quantitat
molt elevada de musica dins del cotxe: la familia 1 reprodueix cangons que els agraden aix{
com escolten la radio i hi ha moments en que diversos dels membres de la familia estan
cantant la cangd que estan escoltant. En aquest entorn susceptible i ric per fer musica és el
que dona lloc a dues de les interaccions més riques que hem trobat en tota la recerca, per dos
motius principals: 1) tenir una durada considerable i 2) contenir repeticions i respostes
musicals diverses. Com ja hem explicat en I'apartat anterior, durant aquell dia existeix una
altra interaccié musical i vocal entre germans que és produida dins de casa, mentre tots dos
germans estan jugant i, per tant, de nou, en un moment distes i quotidia i on no se senten

observats per ningu.
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En Ja tercera publicacid, també volem veure on es produeixen les interaccions musicals i dins
les taules, una de les dimensions és el Joc on es produeixen les interaccions en 4 possibles
escenaris. Després d’'un primer analisi, decidim dividir la dimensié en quatre subcategories:
interior (casa propia), interior (en algun entorn que no sigui a casa), exterior o dins del cotxe.
Llegint les dades veiem que 43 de les 58 interaccions sén produides dins de casa; 3 en un
interior que no és a casa; 6 a 'exterior; 1 5 dins del cotxe (veure figura 5). A continuacio,

presentem un breu resum dels resultats i discussié de cadascuna de les subcategories.

Figura 5. Relacié de nombre d’interaccions i escenaris
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Es rellevant destacar que la majoria de les interaccions s6n dins de casa. Aquesta qiiestié — ja
discutida en l'apartat anterior 9.1. — pot ser donada per dues possibles opcions: a) que les
gravacions siguin fetes en cap de setmana; o b) que l'interior de casa sigui un lloc propici

perqué es donin aquest tipus d’interaccions.

L’analisi també contempla la possibilitat de que els infants es trobin a I'interior d’un habitatge
, . , . . .

que no és el propi (per exemple, a casa d’alguna altra persona, familiars o amics, a botigues

o cafeteries), tot i que com veiem a la taula és el context menys representatiu de tots. Es

dificil trobar un entorn distes on es doni 'ambient ideal per a que produeixin interaccions

entre germans. Per exemple, en una trobada amb familiars o amb amics, els germans solen

estar separats i relacionant-se amb altres infants que no sén els germans. Per tant, és dificil

també que es produeixin intercanvis musicals entre germans en aquestes condicions.
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Pel que fa a la tercera subcategoria, durant d’estona que passen a I'exterior, no es produeixen
gaires interaccions. Pel que es pot analitzar en les gravacions molts cops els germans no estan
a prop (un esta al cotxet o I'altre va corrents o en bicicleta) i 'entorn, encara que convida a
cantar de forma intima, perque se sent com canten per a ells mateixos en diverses ocasions,
no convida a fer interaccions musicals amb altres membres de la familia. Dels moments de
la subcategoria exterior en que hem trobat interaccid, la meitat sén moments en que s’estan

desplagant caminant i d’altres sén moments de joc o d’espera.

L’altim entorn és molt més especific pero, pels motius previament explicats, vam considerar
apropiat que formés part de les subcategories. Des d’una visi6 general de les dades recollides,
veiem que hi ha pocs moments les families es desplacen en cotxe, pero que aquests moments
coincideixen amb moments on apareixen episodis musicals de gran riquesa, ja siguin
interaccions entre germans, entre d’altres membres de la familia o moments d’escolta i
reproduccid. Per tant, tot i que a nivell quantitatiu no resulti ser un entorn destacable,
considerem si que ho és per la relacié entre la densitat d’interaccions produides i el temps en

el que s’han estat desplagant en cotxe.

En aquest apartat reafirmem la idea que sorgeix en la lectura de la quantitat d’interaccions
entre germans diaries feta a 'apartat 9.1.: les condicions per a que es produeixin interaccions
musicals van relacionades, per una banda, a ’entorn, que ’hem qualificat com a entorn distes
i, d’altra banda, mentre es fan activitats no dirigides. Dins del cotxe no solem fer activitats
dirigides i I'aparicié d’episodis musicals és multiplica. A casa hi passem moltes més hores i
també tenim moltes més opcions de fer diverses activitats, pero hi ha moments en que es
donen les condicions de tenir espai i temps per deixar triar als infants que és el que volen fer.
Per l'experiéncia dels analisis anterior podem dir que quan trien qué volen fer, sovint, ho
acompanyen amb musica i, alguns cops, sorgeixen les interaccions musicals amb altres

membres de la familia.
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9.3. EN RELACIO A LES CARACTERISTIQUES PRINCIPALS DE LA
INTERACCIO MUSICAL ENTRE GERMANS

La fercera publicacid, on s’analitzen les caracteristiques principals de les 58 interaccions entre
germans trobades en els enregistraments d’audio, vol donar resposta al tercer objectiu
d’aquesta tesi doctoral. Presentem a continuacié de forma resumida els resultats de
I'esmentada publicaci6 i aportem d’altres que considerem rellevants i que per extensié del

document no van tenir cabuda a P'article.

La primera dimensi6 analitzada — veure pagina 40 de I'analisi, on es pot trobar la taula 11
amb les definicions de les categories — és la participacid (veure figura 6). En 38 ocasions el
germa gran inicia la interacci6 i el petit el segueix: en aquest apartat, i degut a les limitacions
de I'instrument de recollida de dades, hem de quiestionar-nos si el germa gran ha proposat la
interaccié perque, per exemple, li ha fet un gest que nosaltres no podem veure, o si és el
germa petit qui ha cregut que el gran li feia un oferiment musical al qual havia de respondre,
sense ser aquesta la voluntat del primer. D’altra banda, veiem que en 36 ocasions el germa
petit acaba les interaccions, per tant, el germa gran no torna resposta al moment musical que
acaba de protagonitzar el germa petit. El que és evident és una clara tendencia de lideratge
per part del germa gran. L’inici o finalitzacié de la interaccié per una persona externa als
germans es dona en poques ocasions. Com ja hem explicat a la zercera publicacid, sembla que
aquests resultats estan relacionats amb la teoria socio-constructivista sobre els rols
d’expert/inexpert que tenen els germans (Batret, 2009; Gingras, 2012; Koops, 2014, 2017,
Wu, 2018). Amb aquests resultats constatem la tendéncia de ser el germa/na gran expert/a

musicalment.
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Figura 6. Resultats dimensi6 participacié
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La segona dimensi6 analitzada és Pescenari on té Joc la interaccié que, al formar part del

segon objectiu, ja ’hem comentat en apartat anterior.

La tercera dimensi6 és el #pus d'intervencid. En aquesta dimensié busquem saber de quina
forma s’ha construit la interaccid, si a través de la imitacid, dialeg, contrast o sincronia (veure
figura 7). La imitaci6 té un pes rellevant i aixo, com es comenta a la fercera publicacio, és una
forma de participacié recurrent en I'edat infantil, intentant participar de I'accié musical i
integrant-se a I’episodi musical que proposa, en aquest cas, el germa gran. Aquests resultats
coincideixen amb la literatura existent sobre la imitacié i musica com a forma d’expressio
musical en la primera infancia (Malloch i Tervarthen, 2009 o Gordon, 2013). La sincronia
també és un tipus d’intervencié recurrent pel fet de que la musica es produeix en el temps i
el fet de fer musica junts ens aporta el sentiment de col-lectivitat. El dialeg i el contrast s6n

les categories menys utilitzades.
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Figura 7. Resultats dimensié tipus d’intervencié
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La dimensio font consta de quatre categories: cangd, melodia, paraula entonada i improvisacio
—veure taula 11 per llegir les descripcions de les categories. Sent conseqiients amb la literatura
previa (p. e. Campbell, 1998), els resultats ens indiquen que tant la cangd com la improvisacié
han estat la font més utilitzada (veure figura 8). Si cantem una can¢d que coneixem dues
persones tenim sentiment de col'lectivitat; si improvisem vocalment estem jugant amb els
elements sonors 1 verbals per comunicar alguna cosa. Reproduir una cangd i fer
improvisacions musicals sén dues activitats molt relacionades amb la capacitat de
comunicaci6 que té la musica. Standler (2020) observa com I'inici del cant i de la parla és el
mateix 1 que la distincié entre un i altre esdeveniment deu a 'expressié de necessitats (en el
cas de la parla) o a I'expressié de benestar o de joc (en el cas del cant). Cantar, com el
llenguatge, apareix de forma espontania, i com que per cantar utilitzem les paraules,
normalment fem servir el cant per comunicar-nos (Trainor i Hannon, 2013). Tot i que no hi
ha massa estudis sobre aquest tema en concret (Welch, 1986; Welch et al., 1998; Levinotwitz
et. al, 1998), s’han fet observacions que ens indiquen que els infants primer es fixen amb les
paraules de les cancons i després, mica en mica, van sent més acurats buscant I’afinacié i el
contorn melodic (Dowling, 1982, citat a Hargreaves, 1986), tot i que la primera fase per

aprendre una nova cangd és saber que diu 1 aprendre’n les paraules.
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Figura 8. Resultats dimensi6 font
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En la tercera publicacid, condicionades per 'extensié del document i el volum de dades a
compartir, comuniquem els resultats fins la dimensio fonz, pero el nostre analisi és més extens
1 dels mateixos analisis tenim resultats sobre com ha estat I'e/aboracid musical de cadascuna de
les interaccions. I.elaboracié musical I'hem dividida en simple (una nota, melismatica o
ritmica) o complexa (nou material o a partir de material anterior) (veure figura 9) i, també,

tractat de forma separada en I'explicaci6 dels resultats, 'ambit vocal.

Els resultats de sil’elaboraci6 és simple o complexa mostren com I’elaboracié ritmica i la que

és feta a partir d'un material anterior son les més utilitzades. Per tant, en el moment de
creacio, el ritme concret i, sovint, repetitiu i les referéncies musicals previes sén molt
utilitzades. Aixo ens fa pensar que els infants estan reproduint canons de la musica que ells
dominen, per tant, a través de la enculturacié han arribata percebre com s’organitza la musica
que escolten i canten i son capagos de reproduir-les quan estan cantant i inclis quan elaborant
un nou material. Segons Davies (1992) els nens de 5 anys soén capagos d’inventar cangons
que continguin frases de 2 o 4 compassos, per tant, organitzades com la musica que escolten.
Moog (1976) parla de les cangons pozpourri on els nens agafen algunes paraules o frases i les
van canviant, de vegades, sens que el text tingui sentit, només per jugar amb el so o amb el

ritme.
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Figura 9. Resultats dimensié elaboracié musical
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El darrer apartat d’ambit vocal ens déna una informacié sobre el registres utilitzats en
cadascun dels episodis musicals analitzat (veure taula 16), especificant quina és la nota més
greu i més aguda de cada interaccid. Veiem que hi ha anotades també notes molt agudes:
aquests resultats donen constancia de que els infants tenen un limit superior molt alt, que,
donant suport a la literatura ja existent (Moog, 1976; Fox, 1990) en el seu registre vocal 1 son

capagos d’arribar a fer sons molt aguts.

A mida que van creixent, el to de la parla es torna més greu pero la veu cantada no es veu
afectada, segueix tenint una extensié molt gran. Tot i aixo, Pextensié vocal és molt variable
entre els infants i depen molt del seu Gs i experiencia utilitzant la seva veu per cantar (Welch
et al., 2010). Hi ha estudis anteriors que expliquen que en I’etapa preescolar hi ha un limit en
Pambit entre el C3% i el C4, suggerint als mestres de musica que les cangons estiguin situades
entre un D3 1un A3 per tal de que tots els infants puguin cantar amb comoditat (Flowers &

Dunne-Sousa, 1990). Encara més concretament, Kim (2000) especifica que cap als 3 anys els

2 En aquest apartat utilitzem la forma europea de numerar els registres: A3=440Hz

- 63 -



Seccio Ill. Resum i discussio dels resultats

infants no haurien de cantar cangons que tinguessin un ambit major de D3 a G3 i a partir
dels 4 anys es pot anar estenent 'ambit fins d'un C3 a un C4. Kim (2000) considera que a
partir dels 5 ja poden cantar notes més agudes amb precisié. El to fonamental als 7 anys
descendeix, situant-se cap als 250-280Hz (si2 - do3). Segons Schneider et al. (2010) tots els
nens inenes de 7 a 10 anys tenen 2 octaves d’extensid, hagin rebut ensenyament vocal o no.
Com a contraposicio, estudis més recents (Welch et al, 2010; o Gudmundsdottir, 2020)
evidencien que els nens tenen un registre poc limitat i que inclas els nens de tres anys so6n

capacos de poder cantar de forma acurada i a diferents registres.

Els nostres resultats confirmen els estudis més recents (Welch et al., 2010 1 Gudmundsdottir,
2020) afirmant que a nivell de registre hi ha un limit molt ampli, tot i que, alhora, veiem que
I'ambit més utilitzat és el central, de C3 a C4. Com podem veure hi ha una nota, el C3 que

és utilitzada 11 cops com a nota més greu i el Bb3 és utilitzat 9 cops com a nota més aguda.

Taula 16. Registre de les notes més greus i més agudes de cada interaccio

Num. Nota més Nota més Ambit
interaccio greu aguda (semitons)
1 A3 G5 22
2 Eb3 Ab3 5
3 Db3 Ab3 7
4 Bb3 Db4 15
5 D3 Bb3 8
6 Db3 G3 6
7 Ab3 C4 16
9 A3 D4 5
10 Ab2 Bb3 14
11 B2 Db6 38
12 D3 F#4 16
13 Bb2 Ab3 10
14 B2 A3 10
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15 Bb2 Bb3 12
16 c3 Db4 13
17 Bb3 Bb3 12
19 F3 G4 14
20 Eb3 Ab3 5
21 C3 B4 23
22 Eb3 C4 9
23 F3 Bb3 5
24 Db3 F#3 5
25 Db3 A3 8
26 D3 C4 10
27 c3 G3 7
28 G3 G3 0
29 Db3 E3 3
30 F#3 B3 5
31 C3 G3 7
32 c3 Eb3 3
33 Bb2 F3 7
34 A2 E3 7
35 Bb2 F#3 8
36 C3 F3 5
38 F3 Bb3 5
39 Bb2 Bb3 12
42 D3 G3 5
43 D3 C4 10
44 Db3 Bb3 9
45 Eb3 G3 4
46 Bb2 Bb3 12
47 Bb2 F3 7
48 Eb3 Ab3 5
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49 c3 D4 14
50 c3 F3 5
51 c3 Eb3 3
52 E3 G3 3
53 B2 B3 12
54 c3 F3 5
55 Eb3 Ab3 5
56 Db3 Db3 0
57 G3 Eb4 8
58 c3 Eb3 3
59 D3 G3 5
60 F#3 D4 8
61 B2 Db4 14
62 B2 F#3 7
63 A2 F#3 9

9.4 EN RELACIO A LA GRAVADORA DLP COM A INSTRUMENT PER A
LA RECERCA EN EDUCACIO MUSICAL

L’instrument de recollida de dades emprat en aquesta recerca, la gravadora DLP, ha estat
imprescindible per a la realitzacié de la mateixa. Hem pogut escoltar dies sencers amb una
qualitat excel-lent, podent tornar enrere i podent revisar el que ha passat en qualsevol
moment. Per tant, hem disposat d’unes dades que ens permeten construir un discurs narratiu
sobre el que esta passant mentre ho reproduim la quantitat d’ocasions que siguin necessaries.
En el cas concret d’aquesta recerca, ha estat imprescindible poder reproduir repetidament els
mateixos fragments que hem identificat com a interaccions musicals en diferents moments
del procés. Sovint ha estat necessari tornar enrere per escoltar des de diferents perspectives

tota la informacié que hem recopilat.
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Des de la perspectiva de I'investigador, el dispositiu DLP té la gran potencialitat de poder
tenir moltes hores de dades que ens permeten relacionar diferents moments del dia. Aquest
punt fort ens permet poder tornar a escoltar hores anteriors i posteriors per tal de comparar-
les i aixi poder entendre d’on venen les influéncies musicals. El seu punt més debil és el fet
de ser uni-modal: poder estar inicament escoltant i no veient que esta passant, segurament
té com a consequencia que perdem part d’'informacié rellevant que potser existeix en la

realitat d’ aquell moment concret.

Des de la perspectiva de les families, el DLP no és un dispositiu agressiu pel fet de no tenir
camera de video. Hem pogut comprovar que gravar només audio permet que les families no
estiguin pendents d’on esta el dispositiu o cap a on esta enfocat i que, per tant, no és una
incomoditat afegida al seu dia a dia. Els infants que han portat el DLP no han mostrat
dificultats per portar el dispositiu més enlla de comentaris sobre si els agradava més o menys
I'estampat de dibuixos que tenia 'armilla que s’han posat per sobre del seu vestuari habitual,

pel que podem constatar que no els ha produit molesties.

Abans d’acabar aquest apartat, cal exposar que durant el transcurs d’aquesta recerca hem
tingut alguns problemes tecnics amb alguns dispositius que, un cop els activaven, donaven
error 1 els haviem de tornar als EEUU per saber qué passava. Aquesta qiiestié del software

ens ha fet reconduir les possibilitats i el calendari previst per les gravacions.

Com a conclusi6é veiem que la uni-modalitat del dispositiu és alhora un punt fort per a la
tranquil-litat de les families i un punt debil per a la comprensié de la realitat que pot fer
I'investigador. Pero si ho posem en una balanca, segurament ens aporta més avantatges sentir
un entorn quotidia no esbiaixat que no pas veure un entorn poc natural per estar preocupat
per un objectiu de camera de video. Per tant, el dispositiu DLP, ens aporta sobretot
naturalitat 1 crelem que és prioritari a ’hora de fer estudis com el que hem presentat. Per
acabar, volem dir que sense aquesta tecnologia no podriem haver tingut accés a la intimitat

de les families participants d’una forma no intrusiva i sense sentir-se observats.
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10. Conclusions, limitacions i futures recerques

En concordanga amb I'objectiu principal, aquesta tesi estudia en profunditat les interaccions
musicals entre germans en edat infantil produides en entorns familiars, presentant dades que
demostren com apareixen i les seves caracteristiques principals. Aquest capitol parteix del
capitol antetior, resum de resultats i discussid, 1 de les conclusions de cadascuna de les
publicacions, per aixi poder donar una perspectiva global de les contribucions més
significants d’aquesta recerca. Per acabar, es presentaran les limitacions de la recerca i

propostes per a futures investigacions.

10.1. CONCLUSIONS

La primera conclusid és la gran quantitat d’hores en que la musica és present en aquestes
families. Hem comprovat que Penculturacié es produeix gairebé de forma constant dins
Ientorn familiar (Campbell, 2011), amb moltes hores de musica durant un dia. Hem
comprovat que aquesta enculturacié és produida tant a nivell personal, és a dir, que els uns i
els altres es van donant informaci6 sobre com és la musica i quin valor li donen, aixi com la
produida a nivell tecnologic. Aquesta segona, produida per algun medi digital, en moltes
ocasions és controlada per la familia, per exemple, escollint quina musica escolten. En d’altres
ocasions, ve donada i no esta sent controlada com, per exemple, quan estan a una botiga
comprant i sona musica. Amb la teoria de Bronfenbrenner (1979) veiem que aquestes
relacions es poden produir a diferents nivells i inclas I'época en la que vivim (ecronosistema),

esta influenciant la nostra enculturacié musical.

La segona conclusié és que les interaccions musicals entre germans es produeixen dins
Ientorn familiar es produeixen de forma irregular i sén condicionades directament per
Pactivitat desenvolupada per la familia. En les families estudiades, és més recurrent I’activitat
musical entre els diferents membres de la familia que exclusivament les interaccions entre
germans. El nimero d’interaccions musicals entre germans, per tant, no és elevat pero les
interaccions que trobem sén d’alt interes pel fet de que la majoria estan relacionades amb
aprenentatges musicals previs. Moltes de les interaccions tenen de punt de partida cangons
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conegudes o s’improvisen a partir d’algun so o text concret. Per tant, tota la creaci6 i
interpretacié musical que hem pogut sentir s’alimenta d’uns coneixements musicals previs. I,
si seguim el fil de quins s6n aquests coneixements previs, arribem a la conclusio, reafirmant
aixi el que altres autors han dit (Trevarthen, 2002): 'aprenentatge musical apareix abans del

naixement i tenim coneixements musicals previs abans de poder respirar pel nostre compte.

La tercera conclusi6 és que les interaccions musicals entre germans solen situar als germans
en algun rol en concret. Pot ser que un dels germans prengui el rol d’expert i mostri un model
que és seguit per l'altre (Pérez-Moreno, 2018). Hem vist que les relacions entre germans sén
canviants 1 molt flexibles i hem pogut comprovar com s’adapten a les necessitats de cada
situaci6. També poden tenir finalitats de joc, fent imitacions o tenint cura de 'altre germa i
ajudant-lo a gestionar les seves emocions, per tant, poden tenir rols reciprocs, situats al
mateix nivell, o rols com per exemple els de cuidadors que estarien clarament a dos nivells

diferents (veure el cas de Barret, 2009).

La quarta conclusié és que la diversitat de repertoris utilitzats en les interaccions és gran.
En les interaccions veiem que surten repertoris dirigits a un dels germans en concret o que
uns o altres fan servir cangons molt determinades. Per exemple, les gravacions de la familia
213 coincideixen en alguna cangd pel moment de 'any en que es van fer les gravacions. Per
tant, la influéncia del repertori en relacié al moment del dia, a I’época de 'any o en les cancons
que estan “de moda” determina quin repertori és utilitzat en cada moment (Gluschankof,
2008). Per tant, veiem una gran influencia del repertori en totes les diferents capes del sistema

de Bronfenbrennetr.

La cinquena conclusi6 és que les situacions idonies per a que apareguin moments musicals
solen ser moments distesos dins de casa o bé en moments de transport. Cal ser conscients
de que els dies amb més activitats dirigides han estat els dies més pobres musicalment parlant
(Lago 1 Elvstrand, 2021). Per tant, cal saber que per deixar fluir musicalment als infants se’ls
ha de donar el temps 1 I’espai que necessiten per a que puguin ser creatius i estiguin oberts
als oferiments musicals que se’ls presenten. Potser cal canviar la mirada cap als moments de

joc lliure tant a casa com a I’escola per tal de recollir les expressions verbals i no verbals dels
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infants quan estan fent activitats no guiades. Com a contraposici6 a aquesta conclusio, posem
en relleu a Ilari (2013), on comenta la tendéncia social del “concerted cultivation” com a
moviment on els pares intenten millorar Peducacié dels seus fills a base d’organitzar les
estones de lleure dels seus fills per intentar formar-los de forma més completa. Aquesta
tendéncia de voler formar-los académicament fora de I'educacié obligatoria esta totalment
relacionada amb la voluntat, identitat , etnicitat, creences i valors socials i culturals de cada

societat (Ilari 1 Young, 2016).

La sisena conclusi6 és que I'instrument de recollida de dades és un instrument adient per a
la recerca en educacié musical infantil i contextos de vida quotidiana. La tecnologia de la que
hem disposat ens ha aportat enregistraments d’alta qualitat 1 de llarga durada que ens ha
permes fer una radiografia profunda i reiterada en el temps del que succeeix en un dia en la
vida quotidiana d’una familia. El fet de poder escoltar els esdeveniments en diverses ocasions
ens permet construir un discurs per a comprendre com s’han organitzat 1 quines
interferéncies amb moments musicals previs tenen. En aquest punt cal remarcar que la
informacié aportada pels audios dels pares al finalitzar el dia i el que hem escoltat 1 analitzat
aquell mateix dia esta clarament esbiaixat (Costa-Giomi, 2016). Es a dir, la percepcié dels
pares no té per que ser real 1 pot ser que per ells passin desapercebuts molts moments
musicals que passen a diari. S’obre també la porta a la discussio sobre el concepte de musica.
Esta clar que no tothom considera musicals certes activitats o resultats sonors. La tendéncia,
en el nostre cas, ha estat que els pares ens han explicat que no havia passat res en particular
i en el moment en que ho analitzem, veiem que hi apareixen molts episodis musicals. Per
tant, amb aquesta informaci6 tan transcendental, cal replantejar-nos si les recerques fetes
amb qliestionaris 1 entrevistes als pares 1 que, conseqientment, sé6n recerques basades en
informacio recollida a partir de la perspectiva dels pares, son recerques amb informacio valida

o son recerques amb una informacié que dista de la realitat.

10.2. LIMITACIONS

Abans de finalitzar aquest document, cal anomenar les limitacions que han condicionat
aquesta recerca, per tal de tenir una comprensié amplia del que suposen les conclusions que

acabem d’anomenar:
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El primer article és una revisié bibliografica sobre els estudis en I'entorn quotidia i,
tot 1 que hem intentat recollir tots els estudis que hem trobat, pot ser que hi hagi
algun estudi que no hi sigui present. D’altra banda, les dltimes recerques no hi sén
incorporades perque ha passat més d’un any des de la redacci6 del primer article i la

redaccié d’aquest document final (per exemple, Dean, 2021).

L’accés a les diverses families ha estat dificultés. Ha estat dificil trobar families amb
, . . . .

germans d’edats tan concretes i, per proximitat amb la investigadora, han resultat tres

families amb perfils similars. Aixo és una limitacié gran perquée no estem estudiant

perfils diversos amb procedéncies diferents i amb nivells socio-economics 1 culturals

diferents. Per tenir un coneixement profund sobre el tema tractat és necessari tenir

una mostra més diversificada per tal de poder veure que la intimitat d’entorns

familiars diversos.

L’accés a les gravadores 1 al software que hem utilitzat és molt costos i esta pensat
per ser utilitzat per a institucions i no per particulars. Els problemes que hem tingut
per rebre 1 enviar les gravadores, a banda de les que han donat algun error de sistema,
ens han limitat el nombre de gravacions que hem fet. Per tant, per seguir utilitzant
aquesta tecnologia caldria tenir a prop de I'investigador tant els dispositius com el
software i, per tant, potser caldria que alguna institucio, a través de subvencions, hi

posés els recursos.

El procés d’analisi ha sigut especialment dificultés per ser gravacions amb format
d’audio. La uni-modalitat de I'aparell, d’una banda, ens ha permeés gravar moltes hores
seguides 1 tenir un accés més facilitador a les families, pel fet de no sentir-se
observades per un camera de video. En alguns moments ens ha costat entendre que
passava pel fet de només poder-ho escoltar segurament hem perdut alguna
informacié valuosa a la qual no hi tenim accés. Tot i aixo, seguim valorant el fet de
que hem pogut entrar a la intimitat sense que se sentissin observats i, per tant, els
hem pogut sentir actuant amb naturalitat.
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e Una gran dificultat ha estat decidir en quin moment estavem sentint entonacions
parlades o moments musicals, amb una linia molt discreta entre un tipus i Paltre. Per
tant, identificar quins criteris féiem servir per definir si els episodis eren musicals o
no i, posteriorment, decidir si eren episodis amb interaccié entre germans, ha resultat

ser un punt dificultés de I'analisi.

e FEl fet d’haver comunicat la recerca a través d’articles ens ha condicionat, per la seva
extensié limitada, la quantitat d’informacié a incloure-hi. Per aixo hem intentat
englobar i completar amb Papartat de resultats i conclusions d’aquest document. Per
tant, un article sol ens déna menys informacio de la que la recerca en la seva globalitat

ens pot donar.

10.3. FUTURES RECERQUES

A partir de les conclusions i limitacions, proposem algunes possibles linies de recerca futures

que creiem que s’haurien de tenir en compte abans d’abordar una recerca en aquest ambit:

e Cal estudiar families amb caracteristiques diverses i tenir una mostra de participants
molt més heterogenia de la que s’ha pogut aconseguir en aquest estudi. Per poder-ho
fer, caldra tenir un millor accés a les gravadores i al software i dissenyar unes
entrevistes per coneixer les families d’una forma profunda. Aquests dos aspectes s6n
imprescindibles per aprofundir i arribar al mateix nivell d’analisi que s’ha fet en
aquesta recerca, seguint amb Iestudi de cas com a metodologia imprescindible en

aquest ambit de recerca.

e (Cal veure la relaci6 entre les noves tecnologies i la enculturacié de les families. Hem
escoltat molts fragments on se sentia musica de procedencia digital i caldria saber si

aquesta musica s’ha triat, ha vingut donada 1 com s’utilitza. Per tant, un estudi amb
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aquest instrument de recollida de dades sobre 'impacte de les noves tecnologies en

I'entorn quotidia seria d’alt interes.

e (al veure la relaci6 entre families i escola en el moment que els infants comencen la
seva escolaritzacid. Per tant, seria ideal poder entrar amb aquestes gravadores en
I'entorn escolar, tot 1 la dificultat d’obtencié de permisos per part de les families no
analitzades. Seria molt rellevant veure com alguns dels repertoris que s’han repetit en
les diverses families probablement s6n presents a les escoles i de quina forma aquesta

musica pot fer de pont entre families i escola.

e Cal abordar la necessitat de veure la familia com a un tot i integrar als germans, avis,
cuidadors o amistats properes en el nucli intim de l'infant. Només d’aquesta forma
podrem entendre com es desenvolupa musicalment un infant en la seva globalitat.
Per tant, animem a altres investigadors a posar una mirada amplia dels entorns on fer

recerca tant en educaci6 infantil com en qualsevol etapa.
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