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Nota sobre el uso del lenguaje inclusivo y no sexista

En el presente trabajo de investigaciéon he decidido adoptar el uso del lenguaje

inclusivo y no sexista, definido como: “la manera de expresarse por cualquier medio, sin

discriminar a un sexo, género social o identidad de género en particular y sin perpetuar

estereotipos de género y de las sexualidades” (PROMEDU, 2023, p. 19). Para Ocaia
Vallecillo (2021):

La identidad se constituye también a través del lenguaje, por lo tanto, las formas

en las que lo empleamos son importantes en el momento de crear estrategias si

pretendemos cambiar las normas sociales y estereotipos que se han encargado

de situar a las mujeres, personas trans y no binaries como ausentes en los

espacios publicos (p. 25)

En esta linea, esta eleccion no solo responde a una conviccién personal sobre la

importancia de la equidad y la inclusion, sino que también se fundamenta en tres dimensiones

especificas que considero cruciales para la coherencia y el rigor de esta tesis:

Orientacion del sentido del texto para la persona lectora: El lenguaje es una
herramienta que moldea nuestra percepcion del mundo. Al utilizar un lenguaje
inclusivo y no sexista, busco asegurar que todas las personas lectoras se sientan
incluidas y respetadas. Esta practica permite que el texto sea accesible para un
publico diverso, evitando la perpetuacion de estereotipos de género y
promoviendo una comunicacion mas equitativa. En este sentido, he optado por
emplear desdoblamientos (como “musicas y musiques” (as/es), términos neutros
(como “profesionales de la musica”) y, cuando sea pertinente, el uso de la “e”

(como "todes") para incluir a personas no binarias.

Coherencia con el caso estudiado: El caso de estudio central de esta
investigacion se enfoca en las mujeres y las diversidades sexogenéricas
(disidencias). Por lo tanto, el uso de un lenguaje inclusivo y no sexista no solo es

una decision lingliistica, sino también un reflejo de la realidad y las experiencias
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de las personas involucradas en el estudio. Este enfoque lingliistico es coherente
con los objetivos de la investigacion, que busca visibilizar y analizar las
experiencias de mujeres y personas de diversas identidades sexogenéricas,
subrayando la importancia de la equidad y la representacion justa en la produccion

de conocimiento académico.

- Cumplimiento de los protocolos de lenguaje inclusivo de la casa de estudios:
Esta tesis se adhiere a los protocolos de lenguaje inclusivo establecidos por la
Universidad de Barcelona (Universitat de Barcelona). Estos protocolos no solo
promueven una comunicaciéon mas inclusiva y respetuosa, sino que también
reflejan el compromiso institucional con la diversidad y la igualdad. Siguiendo
estas directrices, he procurado utilizar un lenguaje que evite el sexismo y la
exclusion, y que favorezca la igualdad de género en todas las secciones del

trabajo, desde la introduccion hasta las conclusiones.

Adicionalmente, se tomo la decision de implementar una comunicacion inclusiva a
través de la puesta en practica de la descripcion de imagenes incorporando el #AltText
#AccesibilidadInclusiva, considerando la discapacidad auditiva y visual como parte de la
diversidad humana (da Silva Paulo et al., 2021). De esta manera, la descripcion detallada de
imagenes no solo beneficia a las personas con discapacidades visuales, sino que también
enriquece la comprension y la accesibilidad del contenido en su version electronica, para

todas las personas lectoras.

En conclusidn, la adopcion de un lenguaje inclusivo y no sexista en esta tesis es una
decision consciente y fundamentada, que busca contribuir a un entorno académico mas justo
e inclusivo. Esta practica refleja mi compromiso personal y académico con la equidad y la
diversidad, y espero que, a través de este trabajo, pueda aportar a una mayor visibilidad y
reconocimiento de todas las personas, independientemente de su género, orientacion sexual

o condicion de discapacidad.

vii



Resumen

Este trabajo tiene como objetivo analizar las practicas musicales emergentes de la
Red Chilena de Trabajadoras de la Musica -Mujeres y Disidencias- (TRAMUS) durante el
estallido social de 2019 en Chile y las transformaciones ocurridas entre 2020 y 2022 debido
a las medidas sanitarias implementadas por la pandemia de Covid-19. Este analisis se centra
en como estos eventos han reconfigurado la productividad musical, considerando el contexto
pos-estallido y pandemia, dando lugar a nuevos entornos digitales para la producciéon y
gestion musical, y consolidando nuevas estrategias que han permitido enfrentar la crisis
sanitaria. Para llevar a cabo este estudio, se realizaron entrevistas semiestructuradas dirigidas
a integrantes de TRAMUS vy se utilizo la etnografia digital, un enfoque metodologico que
permitié examinar las interacciones y practicas de TRAMUS en entornos virtuales. Este
método se aplico para observar y analizar como los eventos del estallido social y la pandemia
han afectado la relacion entre género, musica y tecnologia en Chile, y como estos factores se

han ensamblado en nuevos contextos sociotécnicos.

Esta investigacion revela que la combinacion de las protestas sociales y la pandemia
ha impulsado el desarrollo de nuevas practicas musicales, colaborativas y de apoyo mutuo.
Asimismo, ha permitido identificar cambios significativos en los métodos de produccion y
gestion musical, con un aumento del uso de plataformas sociodigitales y la implementacioén
de estrategias innovadoras para mantenerse activas/es en el sector durante la crisis sanitaria.
Las transformaciones suscitadas durante el 2020-2022 dieron lugar a nuevos formatos de
accion feminista en red. Estos cambios se ven reflejados en los procesos de adaptacion de
colectivas feministas como TRAMUS quienes supieron enfrentarse a los desafios

contemporaneos, destacando la resiliencia y creatividad de TRAMUS en la era digital.
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Resum

Aquest treball té com a objectiu analitzar les practiques musicals emergents de la
Xarxa Xilena de Treballadores de la Musica -Dones i Dissidéncies- (TRAMUS) durant
l'estall social de 2019 a Xile 1 les transformacions que han tingut lloc entre 2020 1 2022 a
causa de les mesures sanitaries implementades per la pandémia de Covid-19. Aquesta analisi
se centra en com aquests esdeveniments han reconfigurat la productivitat musical, tenint en
compte el context post-estall i pandémia, donant lloc a nous entorns digitals per a la
producci6 1 gestidé musical, i consolidant noves estrategies que han permes afrontar la crisi
sanitaria. Per dur a terme aquest estudi, es van realitzar entrevistes semiestructurades
dirigides a integrants de TRAMUS i es va utilitzar I'etnografia digital, un enfocament
metodologic que va permetre examinar les interaccions i practiques de TRAMUS en entorns
virtuals. Aquest metode es va aplicar per observar i analitzar com els esdeveniments de 1'estall
social i la pandemia han afectat la relacié entre geénere, musica i tecnologia a Xile, i com

aquests factors s'han assemblat en nous contexts sociotécnics.

Aquesta investigacio revela que la combinacio de les protestes socials i la pandémia
ha impulsat el desenvolupament de noves practiques musicals, col-laboratives i de suport
mutu. Aixi mateix, ha permes identificar canvis significatius en els metodes de produccio 1
gestid musical, amb un augment de 1'Gs de plataformes sociodigitals i la implementacio
d'estratégies innovadores per mantenir-se actives en el sector durant la crisi sanitaria. Les
transformacions suscités durant el 2020-2022 van donar lloc a nous formats d'acci6 feminista
en xarxa. Aquests canvis es veuen reflectits en els processos d'adaptacié de col-lectius
feministes com TRAMUS, que van saber fer front als desafiaments contemporanis, destacant

la resiliencia 1 la creativitat de TRAMUS en I'era digital.
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Abstract

This work aims to analyze the emerging musical practices of the Chilean Network of
Women and Dissident Workers in Music (TRAMUS) during the social outbreak of 2019 in
Chile and the transformations that occurred between 2020 and 2022 due to the health
measures implemented during the Covid-19 pandemic. This analysis focuses on how these
events have reconfigured musical productivity, considering the post-outbreak and pandemic
context, leading to new digital environments for musical production and management, and
consolidating new strategies that have allowed them to cope with the health crisis. To carry
out this study, semi-structured interviews were conducted with members of TRAMUS, and
digital ethnography was utilized, a methodological approach that allowed for the examination
of TRAMUS's interactions and practices in virtual environments. This method was applied
to observe and analyze how the events of the social outbreak and the pandemic have affected
the relationship between gender, music, and technology in Chile, and how these factors have

assembled in new socio-technical contexts.

This research reveals that the combination of social protests and the pandemic has
driven the development of new collaborative and mutual support musical practices. It has
also allowed for the identification of significant changes in musical production and
management methods, with an increase in the use of socio-digital platforms and the
implementation of innovative strategies to remain active in the sector during the health crisis.
The transformations that arose during 2020-2022 gave rise to new formats of feminist action
online. These changes are reflected in the adaptation processes of feminist collectives like
TRAMUS, who successfully faced contemporary challenges, highlighting TRAMUS's

resilience and creativity in the digital age.
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PARTE I: Introduccion al campo



Primer movimiento




1. Obertura para una etnografia

1.1 Preludio

En marzo de 2020, los medios informaron sobre la aparicion de un nuevo virus
conocido como COVID-19, que comenzo a propagarse y provoco la cancelacion de eventos
publicos a escala global. En un comunicado emitido el 21 de marzo, la Organizacion Mundial
de la Salud (OMS) establecié una serie de medidas sanitarias que llevaron a un aislamiento
social que dur6 hasta 2021, con la expectativa de un regreso a la normalidad en 2022 (Aguirre
A., 2020). El periodo de aislamiento social y la suspension de eventos publicos resultaron en
pérdidas econdmicas considerables. Segin Herrero (2020), para entonces la industria musical
ya preveia una pérdida de més de 600 millones de euros solo en el negocio de la musica en
vivo en Europa, circunstancias que impactaron negativamente a los trabajadores de la

industria cultural, afectando significativamente sus condiciones econdémicas y laborales.

En ese momento, me encontraba en las ultimas etapas de mi trabajo de fin de master
sobre las brechas de género en la escena musical barcelonesa (Calderén Lopez, 2020). En
medio de este proceso, habitaba en la Caracola Migrante, un espacio liberado para mujeres
racializadas, en su mayoria de edad avanzada, que por diversas razones se habian quedado
sin opcion habitacional. Este espacio, ubicado en el Raval, fue el resultado de 1a movilizacién
que aglutind a diversos colectivos como: E!l Espacio del Inmigrante', La Tancada®,
Manteros®, EXMENAS (menores no acompafiado/as)* , y otras redes del barrio por el derecho
a la vivienda. Ademas, esta etapa se suma a otras experiencias previas de activismo politico
que he acumulado con el tiempo y que me han hecho sensible a las luchas contra cualquier
tipo de desigualdad social. Sin embargo, la perturbacién global provocada por la
prolongacioén del virus se pudo frenar el desalojo debido a las medidas sanitarias. En lo que
respecta a la musica, este contexto me planted nuevas preguntas que me llevaron a investigar

los desafios a los que debian hacer frente las/es profesionales de la industria de la musica en

' Centro Social Ocupado que nace en el 2012 en el barrio del Raval, Barcelona.

2 Desde el 2018 Antigua Massana acogio a personas sin hogar en el centro del Raval.

% Término que se emplea en Espafia para denominar a las personas que se dedican a la venta ambulante.

4 Agrupacion de jovenes mayoritariamente de origen marroqui, que se conformo en el 2018 como un colectivo
activista en defensa de los derechos de los menores migrantes.
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lo que se ha denominado “la nueva realidad”, caracterizada por el aislamiento social y, en

consecuencia, por la virtualizacion de la actividad musical.

En este contexto, tuve la oportunidad de presenciar el concierto Astronomical® del
rapero Travis Scott en la plataforma Fortnite, un evento que, en abril de 2020, se erigié como
una prometedora experiencia musical en linea y constituy6 un caso exitoso en el panorama
del entretenimiento durante la crisis sanitaria. Con la participacion de 12,3 millones de
personas, entre jugadores y espectadores con sus entradas virtuales, este innovador evento
logré atraer una audiencia impresionante y generar ganancias que ascendieron a casi 20
millones de dolares®. El concierto de Scott en Fortnite supuso un gran avance sobre como la
musica se puede experimentar en linea, ademas de demostrar el poder de las plataformas

digitales para impulsar la industria de la musica incluso en tiempos de adversidad global.

El formato Livestream (en adelante LS) surgio en este contexto como una respuesta
a los desafios planteados por la crisis sanitaria y las medidas de distanciamiento social.
Supuso un enfoque innovador en el desarrollo de entornos virtuales en donde los/as/es
musicos/as/es podian realizar actuaciones e interactuar en tiempo real con su publico en
directo. En un articulo publicado en mayo de 2020 en “industriamusical.es” (Hernandez
Ruza, 2020) se ponian ya de relieve las fortalezas de este formato tras examinar el impacto
de la transmision en vivo en el contexto de la COVID-19. Segun los datos recopilados por la
plataforma de analisis musical Charmetric, artistas como Tory Lanez, Ty Dolla y Metallica
destacaron por sus presentaciones en vivo, alcanzando hasta mas de 360.000 espectadores

simultaneos a través de plataformas como Facebook Live’. Al mismo tiempo, artistas como

® Scott (2020, de abril 26). Concierto Astronomical del rapero Travis Scott evento que tuvo lugar el 24 de abril
del 2020 en la plataforma de video  juego Fortnite [Video]. YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=wYeFAIVC8qU

® Flowler (2020, de diciembre 2). Travis Scott en Fortnite: La fortuna que cobro6 supera las ganancias de un
concierto en vivo. TELEHIT. Recuperado el 4 de junio de 2020 de: https://www.telehit.com/musica/travis-scott-
en-fortnite-la-fortuna-que-cobro-supera-las-ganancias-de-un-concierto-en-vivo

7 Hernandez R.J (28 de mayo de 2020) El efecto del covid-19 en el livestreaming. Recuperado el 28 de mayo
de 2020 de:_https://industriamusical.es/elAefectoAdelAcovidA19AenAelAlivestreaming/
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la cantante Miley Cyrus tuvieron mayor visibilidad durante las transmisiones en vivo en

comparacion con la artista Charly®.

Asi, las plataformas de Internet brindaron una oportunidad para la innovaciéon de
eventos retransmitidos. Facebook, por ejemplo, introdujo la funcion "VENUE", que facilitd
una interaccion mas fluida entre artistas y la audiencia®. Ademas, Instagram se sumo a esta
tendencia bajo las consignas #masquemusica o #mequedoencasa (Castro-Martinez et al.,
2020), consiguiendo ser un formato interactivo para la transmision de conciertos, charlas y
tutoriales en directo de manera sincronica. A la vez, el LS permitia un posicionamiento en

las redes sociales, cada vez mas adaptadas a las necesidades de los/las/es artistas.

Si bien Internet ofrecio la posibilidad de continuidad en las actividades de la industria
musical, involucrarse en estas actividades requeria el desarrollo de habilidades técnicas y
digitales para operar los equipos necesarios, asi como suficientes recursos financieros e
infraestructura que posibilitaran el éxito de los proyectos musicales. Combinado con las
presiones laborales a las que deben hacer frente las personas que trabajan en la industria
musical y la ensefianza (Montes Anguita et al., 2021), estas circunstancias exacerbaron las
dificultades ya existentes. Asimismo, la ausencia de una politica estatal profundizo6 la severa
crisis econdmica generada por la cancelacion de eventos en vivo tuvo efectos significativos

para el sector, lo que impulso la busqueda activa de soluciones para afrontar esta situacion.

En consecuencia, el debate en linea se convirtid en un lugar clave para intercambiar
ideas y encontrar nuevas formas de combatir los efectos negativos de la pandemia y, en
general, la precarizacion del sector musical. A estas iniciativas se sumaron personas expertas
en el mundo de la cultura en general, y de la industria musical en particular, que comenzaron

a involucrarse en el gremio para la busqueda de soluciones conjuntas que les permitieran

8 Charmetric es una base de datos que retne informacion sobre el consumo de musica, historicos y en tiempo
real a través de redes sociales, posiciones de graficos, listas de reproduccién y monitoreo para mejorar la
gestion de proyectos, informes y busqueda de artistas. Para mas detalles, véase:
https://soundcharts.com/chartmetricAalternative

® Isabel (2020, de junio 3) Facebook lanza “Veneu”, su nueva app mas enfocada a directos. [web] Recuperado
el 9 de septiembre de 2020 de https://industriamusical.com/Facebook-lanza-venue-su-nueva-app-mas-
enfocada-en-los-directos/
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sobrevivir frente a la adversidad. Estas discusiones giraron en torno a la necesidad imperativa
de adaptarse a los formatos digitales y, en concreto, al streaming como herramienta vital,
particularmente a medida que transcurria el tiempo y se prolongaban las medidas de salud
publica. De modo que estas adaptaciones se convirtieron en algo comun en la industria

musical al proporcionar una solucion temporal para la interaccion entre artistas y su publico.

1.1.1 Motivaciones personales

En mi caso, observar los desafios a los que debia hacer frente la industria musical y
como esta se veia afectada por la llamada “nueva realidad” comport6 una nueva oportunidad
que me llevaria a hacerme nuevas preguntas: ;qué nuevas desigualdades podria implicar la
insercion tecnoldgica y digital y como afectaria a las trabajadoras de la musica? ya que mas
alld de la investigacion, también soy musica activa en el sector. Adicionalmente, lo que
llamaron mi atencion, por un lado, el rumbo que estaba tomando el debate gremial, en el que
se evidenciaba la falta de medidas sociales que garantizaran la subsistencia de artistas y, por
otro lado, la emergencia de un nuevo sector politizado que se orientaba a la organizacién
colectiva. En este sentido, fue muy destacable el despliegue tecnoldgico del sector,
caracterizado por el surgimiento de “4goras virtualizadas” en las que comenzaron a emerger
précticas de participacion ciudadana para hacer frente a la precarizacion, agravada por la
crisis sanitaria derivada de la pandemia. Esto desencadend una nueva forma de “ciudadania
digital” que, en opinion de Rendueles Menéndez de Llano (2016), se caracteriza por la
habilidad de la sociedad de participar en linea a través del uso constante de Internet para
conseguir el bienestar social. La configuracion de estas dgoras cotidianas (Salamana 1 Serra,

2013) permitid la creacion y el fortalecimiento de redes que se desplazaron al entorno virtual.

El contexto social y sanitario ofrecidé un panorama que dice mucho de las
transformaciones socio técnico-culturales y de sus practicas (Lévy, 2007), que favorecieron
la aparicion de nuevas narrativas que intentaron insertarse en el dialogo colectivo, cada vez
mas politizado con miras a las mejoras sociales del sector. En Chile, este hecho se vio
fortalecido por la coyuntura social, politica y sanitaria marcada por hitos como el estallido

social o el llamado “octubrismo del 2019”, y la pandemia decretada en marzo del 2020. En



los afos posteriores, se desplegd una dinamica social y de participacion politica en el pais
sudamericano marcada por una busqueda de cambio al modelo econdmico actual y a la

constitucion vigente'.

Otra de las motivaciones que me impulsaron a emprender esta nueva aventura fue la
continuidad del proyecto de pareja, ya que mi companero habia ganado una beca posdoctoral.
Esto se convirtid en una oportunidad y una promesa cumplida después de 19 afios fuera de
su pais natal, Chile. Una vez alli, me encontré con un nuevo escenario politico: el estallido
social que inici6 en octubre de 2019 y una movilizacion social en medio de una pandemia.
Todo comenzd cuando estudiantes secundarios y universitarios se organizaron masivamente
contra el alza del transporte publico™ bajo la consigna “No son 30 pesos, son 30 afios”,
denunciando la desigualdad causada por el modelo hegemonico neoliberal. A partir de este
acontecimiento, se desencadenaron una serie de hitos y movilizaciones ciudadanas que se
extendieron a lo largo y ancho del pais, tras el despliegue del cuerpo de carabineros que fue

represivo tras la declaracion de guerra del presidente Pifiera.

Llegué¢ a este pais en diciembre de 2020 y estableci mi residencia cerca de la Plaza
Italia en Recoleta, una comuna ubicada en centro de Santiago, también conocida como la
"Plaza Dignidad"'®. Desde ese momento, tuve la oportunidad de presenciar como cada
viernes la sociedad civil se reunia en esta plaza para manifestar su enojo contra la desigualdad
estructural existente en el pais. Fue alli donde comenzé mi periplo etnografico, inmersa en
un ambiente marcado por el descontento social, la presencia policial, en el que el arte
callejero y la musica se convirtieron en poderosos dispositivos simbolicos de observacion
que daban cuenta de la resistencia chilena en bisqueda de un cambio social. Para Bieletto y

Spencer (2020), el sonido y la musica han ocupado un papel central en la historia social de

0 Gobierno de Chile (2024, de enero 22] Constitucion de la Reptblica de Chile de 1980 [web] Version
actualizada. Recuperado el 20 de junio del 2024
https://www.camara.cl/camara/doc/leyes normas/constitucion.pdf

" Urrejola (2019, de noviembre 25). La cronologia del estallido social de Chile. [web] DW. Recuperado el 21
de agosto del 2023 de https://www.dw.com/es/la-cronologia-del-estallido-social-de-chile/a-51407726

2 Paul (2019, de octubre 20). Protestas en Chile: 4 claves para entender la furia y el estallido social en el pais
sudamericano [web] BBC News Mundo. Recuperado el 20 de noviembre del 2023 de
https://www.bbec.com/mundo/noticias-america-latina-50115798

'8 Nombre asignado por el movimiento social del 2019

6


https://www.camara.cl/camara/doc/leyes_normas/constitucion.pdf
https://www.dw.com/es/la-cronología-del-estallido-social-de-chile/a-51407726
%20
%20
https://www.bbc.com/mundo/noticias-america-latina-50115798

Chile y, en este caso, la musica ha sido un medio que, por un lado, canaliz6 el descontento
social y, por otro lado, generd nuevas agencias, fortaleciendo afectos y orientandose hacia la

transformacion social.

1.1.2 Motivaciones coyunturales

Para artistas y musicos/as/es de Chile, esta configuracién adquiere mayor peso tras la
propuesta de una nueva constitucion, que detono un proceso de didlogo colectivo con miras
a mejorar la situacion del sector cultural en el pais. Este proceso derivd en tensiones y
controversias suscitadas en este contexto, provocando distintos posicionamientos frente al
proceso constituyente. El "plebiscito por una nueva constitucion" aprobado en octubre de
2020 y la posterior campafia del "APRUEBQ" trajeron consigo una movilizacion ciudadana
integrada por diversos sectores y fuerzas politicas con el objetivo de presentar la propuesta

de la nueva constitucion.

Este proceso estuvo marcado por crecientes tensiones entre la izquierda y la derecha
entorno a la campana electoral para elegir al proximo presidente 2022-2026. Finalmente,
Gabriel Boric, del movimiento “Apruebo Dignidad”, gan6 con el 55.8% de los votos
(Wikipedia, 2022). Sin embargo, en todo momento la atencidon publica estuvo marcada por
la agenda politica del plebiscito de la nueva constitucion, celebrado el 4 de septiembre de
2022, donde el rechazo obtuvo el 62% de los votos™. Esto desencadend un nuevo proceso
que incluyo la formacion de una comision paritaria de expertas y expertos para redactar la
constitucion y la programacion de un plebiscito final en diciembre de 2023 para su

aprobacion o rechazo.

En este contexto, diversos sectores de la cultura y la musica experimentaron niveles
significativamente altos de participacion, que fueron aumentando a medida que la
conversacion politica nacional iba ganando fuerza en el periodo 2020-2021. Sumado a ello,

el aislamiento social favorecio la participacion en linea de diversos sectores feministas en los

4 Wikipedia (2024, de febrero) Plebiscito constitucional de Chile de 2022 [web] Recuperado el 18 de
noviembre del 2023 de: https://es.wikipedia.org/wiki/Plebiscito_constitucional de Chile de 2022
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que las trabajadoras de la musica mantuvieron un perfil activo. Ademas de promover y
difundir eventos musicales, la Red Chilena de Trabajadoras de la Musica -Mujeres y
Disidencias- (en adelante TRAMUS) generaron nuevos formatos de interaccion online en los
que se desarrollaron charlas sincronizadas informando en todo momento sobre el proceso
constituyente. Esta singularidad de TRAMUS propicido las condiciones Optimas para
documentar esta experiencia donde la participacion ciudadana, el arte, la musica y el

feminismo confluyeron en una direccion que abogaba por el cambio social en Chile.

Por otro lado, la estrategia de insercion al trabajo de campo en los entornos virtuales
comenzo a través de las comunidades de musicos/as/es en Chile. Mediante plataformas como
Facebook, contacté a personas clave activas en la escena musical local, que poco a poco me
condujeron a las redes de TRAMUS. En paralelo, observé la emergencia de propuestas
colectivas en el plano internacional destinadas a paliar el aislamiento social mediante la
creacion de festivales que, posteriormente, fueron transmitidos en diversas plataformas
digitales como Facebook, YouTube y Twitch. La singularidad de estos espacios, sostenidos
por la mediacidn tecnoldgica de las plataformas, no solo foment6 la circulacion y consumo
de cultura de masas ( Scolari, 2017), sino que también logré impactar en el entorno musical
yendo mas alla del sonido. Por un lado, se propiciaron acciones colectivas de caracter social
y, por el otro, se innovd en la creacion y despliegue de nuevos formatos de produccion y
difusion de musica que, en la actualidad, se desarrollan en el metaverso y en la web 3.0. Y
todo ello con el objetivo de fomentar un ecosistema musical mas equitativo y justo en la

retribucion del trabajo artistico.

Desde la perspectiva feminista, un caso ejemplar es Femngise' que, a finales de 2020,
impulso6 la creacidon de una aplicacion musical de codigo abierto. El objetivo principal de
esta iniciativa fue promover el talento femenino y fomentar la proximidad dentro de la

comunidad de artistas y musicas. El proyecto nacid con la intencién de desafiar la

'S Femngise (2020, de junio) Plataforma impulsada con el apoyo del Ministerio de Cultura y Deporte del Estado
Espaiiol, Barcelona Activa [web] Recuperado el 2 de junio del 2020 de: https://www.femnoise.com/es/

'8 Inicialmente, el término "open source" (o codigo abierto) se referia al software de codigo abierto (OSS). Este
tipo de software esta disefiado para ser accesible al publico: cualquier persona puede visualizar, modificar y
distribuir el codigo segun lo desee para mas detalle véase a Red Hat, 2023.
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masculinizacion del &mbito musical digital buscando eliminar las desigualdades de género,
ademads, de establecer un entorno colaborativo y seguro para la promocién de la musica
femenina. La plataforma logro posicionarse a nivel internacional, expandiéndose durante los
afios 2021 y 2022 hacia los entornos digitales del ecosistema musical’ latinoamericano, en

paises como Argentina, Chile, Colombia, Costa Rica y México.

A lo anterior cabe anadir la aparicion de otro tipo de avances digitales que fomentaron
el desarrollo de comunidades en linea, como el formato "Webinar" o "Live Session”, que
surgieron como un sustituto digital de las interacciones cara a cara, permitiendo el
intercambio de ideas en tiempo real y fomentando el desarrollo de comunidades colaborativas
en linea. Estos espacios virtuales funcionan como aulas o salas de reuniones donde se
organizan debates, ideas y encuentros, asistidos por una figura central de coordinacion que
se encarga de organizar y sincronizar las actividades colectivas. Un ejemplo es el “Simposio
Internacional de Mujeres y Musicas de la Universidad de Costa Rica”, que fue un foro
pionero en el campo de la musica y género al explorar dichas herramientas. Desde 2018, esta
iniciativa ha facilitado encuentros sincrénicos en linea entre profesionales de la industria
musical y personas de la academia a través de plataformas como Facebook Live. De igual
manera, en 2020, se sumaron a esta tendencia el “Seminario Permanente sobre Género y
Musica” y “la Colectiva Tsunami” de la Universidad Nacional Autéonoma de México,
“Mujeres y Musica LATAM” con el objetivo de resaltar el papel activo que desempefian las

mujeres en la industria musical latinoamericana.

En Chile, este tipo de plataformas han demostrado ser un facilitador y fortalecedor de
la red social conformada por muchas organizaciones locales, nacionales e internacionales
que forman parte del ecosistema musical latinoamericano. Estas plataformas han servido
como foros de intercambio de ideas y propuestas, generando opinidon sobre la coyuntura
politica del pais a raiz del estallido social, suscitado en octubre de 2019, y hasta la emergencia
sanitaria, con la consiguiente precarizacion del sector durante la pandemia (Karmy y Urqueta,

2021). Sumado a este contexto, el movimiento feminista adquirié un papel destacado en las

7 Se conoce como ecosistema musical el entorno digital de la industria musical integrado por sellos,
productoras, y distribuidores digitales de musica en streaming, como Spotify, Apple, o Deezer, entre otros.



acciones colectivas que, si bien venian articulandose desde el 2016 (Forstenzer, 2019;
Lamadrid Alvarez y Benitt Navarrete, 2019), este movimiento cobr6 ain mas fuerza a partir
del 2018 como proyecto politico que eclosiond durante el estallido social de 2019. En este
contexto, la posterior aparicion de colectivas como Las Tesis, con su performance “Un
violador en tu camino”, establecieron un precedente que desplazé el repertorio callejero
feminista hacia nuevos formatos de accion colectiva en el ambito digital (Moreno et al., 2022,

2024).

Esta situacion sentd, pues, las bases para el fortalecimiento interno de numerosas
organizaciones musicales en Chile. Como resultado, estas organizaciones han seguido
trabajando, de forma colaborativa y comunitaria en el mundo virtual en el desarrollo de ideas
y enfoques ante la crisis econdmica ocasionada por el COVID-19 (De Fina et al., 2022). La
experiencia del movimiento feminista y social ha influido en la capacidad de estas
organizaciones para adaptarse, colaborar y articularse en el entorno digital, enfrentando los
desafios que afectan a las trabajadoras del arte, especialmente en la musica, tema que

abordaremos a lo largo de este libro.

1.2 Primeras notas

Chile es un pais ubicado en la costa occidental de América del Sur, con una forma
angosta que se extiende a lo largo de 4.300 kilometros, desde el desierto de Atacama hasta el
helado sur chileno, siendo Santiago la capital del pais. En el ultimo censo se registraron 19
millones de habitantes, segiin el Instituto Nacional de Estadisticas (Instituto Nacional de
Estadisticas [INE], 2019). Sin embargo, para el ano 2020, segiin DatosMacro, la poblacion
total era de 19.458.000 personas'. Segun la encuesta CASEN, el 53,9% de esta poblacion
era femenina. La participacion laboral de las mujeres paso del 43,5% en 2006 al 52 % en
2022. Mientras tanto, la participacion laboral de los hombres se ha mantenido, con

fluctuaciones, en torno al 73% desde el inicio del periodo (Encuesta Casen, 2023).

'8 Datosmacro.com (2020, de febrero) Chile registra un incremento de su poblacion. [web] Expansion.
Recuperado el 22 de febrero del 2024 de:
https://datosmacro.expansion.com/demografia/poblacion/chile?anio=2020
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La rica historia de Chile tiene un profundo impacto en la diversidad de su cultura,
combinando las tradiciones indigenas de los pueblos originarios, como los mapuches, con las
influencias europeas y africanas adquiridas durante la época colonial. La escena artistica
contemporanea en Chile es activa y se reconoce por sus artistas plasticos internacionales y
por ser una tierra de poetas. La rica tradicion literaria del pais incluye a autores/as tan
reconocidos como Pablo Neruda, Premio Nobel de Literatura, y Gabriela Mistral, la primera

mujer iberoamericana en recibir este prestigioso galardon (Vida y Cultura, 2022).

La musica juega un papel fundamental en la identidad chilena que ha evolucionado
significativamente desde la década de 1920. El folklore, en particular, ha jugado un papel
clave en el desarrollo de la industria cultural chilena (Ramos Rodillo, 2011). Durante la
misma época, géneros de origen afroamericano, como el jazz, también llegaron a Chile sin
lograr un impacto considerable en la identidad musical chilena. Inicialmente, tanto el jazz
como la musica docta eran considerados géneros musicales de élite, con una participacion
minima de mujeres, lo que sigue siendo un desafio pendiente (Fugellie et al., 2023).
Posteriormente, en los afios sesenta y setenta, surgié un movimiento musical conocido como
la Nueva Cancion Chilena (NCCh), que combinaba letras politicas y sociales con la musica
folclérica. Victor Jara, Violeta Parra, Quilapayun e Inti-illimani fueron destacados intérpretes
y referentes de este movimiento, llegando a ser reconocidos internacionalmente (Rodriguez

Aedo, 2016).

El desarrollo de una escena musical durante la década de los noventa estuvo
fuertemente influenciado por la musica pop y el rock, ambitos ampliamente masculinizados
que representaron un firme desafio para las mujeres musicas (Becker, 2010). Actualmente,
estos géneros se han consolidado en el mainstream de la escena musical local, logrando
posicionar a artistas del pop y el rock en el plano internacional. Al mismo tiempo, estamos
presenciando el surgimiento de nuevos géneros musicales dentro del pop rock e indie, con
influencias del folk y jazz, en los cuales las mujeres estdn asumiendo un papel mas
prominente en la escena local (Gofii y Lopez, 2020). Cabe sefalar que la escena musical

alternativa chilena ha estado en constante crecimiento, con bandas de indie, rock alternativo,
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electronica y urbana ganando popularidad a nivel internacional. Artistas como Gepe, Mon
Laferte y Ana Tijoux son ejemplos de este fendémeno, destacandose por su innovaciéon y por

abrir nuevos caminos en la musica chilena.

A pesar de la llegada de la musica urbana y el hip hop en los afios ochenta (Mufioz-
Tapia y Rodriguez-Vera, 2022), no fue hasta 2011 cuando estos géneros comenzaron a
consolidarse en el ambito musical chileno, siendo Ana Tijoux una artista clave en este
proceso, logrando visibilizar una compleja realidad social a través de sus letras en el género
urbano (Lindholm, 2018). También cabe destacar la popularidad que la musica electronica

esta ganando entre los productores de la industria musical.

A todo lo anterior, cabe afiadir cambios significativos en la industria musical chilena
que han venido de la mano de la innovacidn tecnoldgica y que han impactado toda la cadena
de valor (Observatorio Digital de la Musica Chilena, 2020). La masificacion de Internet ha
sido un punto de inflexiéon en la industria musical, dando lugar a la proliferacion de
plataformas que han influido en nuevas formas de distribucioén y consumo musical (Arango
Archila, 2021). Esto ha ido acompafiado de la proliferacion de sociedades de gestion
colectiva que, segun Mendoza Woodman (2018), tienen cuatro funciones principales:
licenciar obras, monitorear su uso y recolectar pagos, distribuir ingresos como regalias y
establecer acuerdos con entidades similares en el extranjero para proteger los derechos de sus
miembros fuera del pais y viceversa. En el caso chileno, la gestion de promocion y
distribucion musical es regulada por la Sociedad Chilena de Autores e Intérpretes Musicales

(SCD), fundada en 1987".

Sumado a ello, los esfuerzos de las instituciones en materia cultural, en general, y
musical, en particular, en Chile se han orientado a fortalecer la identidad nacional a través de
la musica, especialmente a partir de la transicion democratica en 1990, cuando la industria
musical comenz6 a proliferar. Sin embargo, hacia finales de esa década, factores como la
crisis financiera en Asia, los avances tecnologicos que facilitaron la pirateria digital y la

presion de ventas de las compaifiias llevaron a que la mayoria de los artistas fueran expulsados

9'SCD (s.f.) Plataforma [Web] Recuperado el 20 de diciembre del 2023 de: https:/www.filaie.org/scd/
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de los sellos transnacionales. Desde el Estado, a través de la creacion de instituciones como
el Consejo de Fomento de la Musica Nacional en 2004, afo tras aflo se destinan fondos para

fortalecer la promocion y difusion de la musica chilena (Leiva Gebhard, 2013).

En los ultimos afos, Chile ha sido testigo de cambios significativos marcados por el
estallido social y la pandemia, los cuales han generado nuevos escenarios de accion para el
sector musical (Bieletto y Spencer, 2020). Estos cambios han puesto de manifiesto y
problematizado la situacion de las mujeres y otras minorias dentro de la industria (Cobos et
al., 2021; Cobos y Munoz-Retamal, 2022; Karmy y Urqueta, 2021). Este tema ha cobrado
mayor relevancia especialmente durante los afios 2020, 2021 y 2022, periodos caracterizados
por un intenso proceso politico y social en el pais, donde el debate y el consenso politico se
han desarrollado principalmente en el &mbito digital. Este contexto llevo a la presentacion de
un primer borrador de constitucion que contemplaba mejoras para el sector musical,
respaldadas en los articulos 9 y 12, referentes a los “Derechos culturales” (Convencion

Constitucional, 2022, p. 153).

1.3 Introduccion a la problematica

Tras las protestas que ocurrieron el 18 de octubre de 2019 en Chile, me gustaria
compartir mi experiencia sobre cémo algunos grupos incorporaron sonidos y musica que
ocuparon el espacio publico, generando conexiones emocionales innovadoras que me invitan
a concebir y percibir nuevas dindmicas en las relaciones sociales (Bieletto-Bueno, 2020;
Bieletto y Spencer, 2020). Posteriormente, estas expresiones se desplazaron al entorno
virtual. Vale la pena sefialar que este momento social e histérico ha potenciado las voces de
mujeres y disidencias que, a traves del arte y la musica (Cobos y Mufioz-Retamal, 2022),
lograron expresar las desigualdades de género experimentadas en el pais. Esto cobra
relevancia a la luz del estudio realizado por el Ministerio de las Culturas, las Artes y el
Patrimonio en 2020, que revela una trama de brechas, inequidades y barreras de género

presentes en la escena musical chilena.
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De igual manera, mi travesia por estas tierras proximas a la cordillera, situadas a
orillas del Pacifico, me ha brindado la oportunidad Gnica de presenciar y vivir de cerca lo que
se conoce como el “despertar chileno”. Este proceso, desencadenado tras el estallido social,
marco una serie de hitos en los que las mujeres se convirtieron en sujetos politicos (Martinez
Ortega, 2023, p. 97) bajo el alero del movimiento feminista en América Latina (Revilla
Blanco, 2019). En este contexto, las canciones han emergido como portadoras de informacion
donde el sonido ha ocupado un papel central en la canalizacién de las demandas sociales
(Bieletto y Spencer, 2020). Ademas, la musica también ha sido un catalizador que ha
permitido incluso cuestionar las normas de género (Troncoso y Stutzin, 2019). A traves de
las canciones, se iluminan las dindmicas estructurales subyacentes, proporcionando una
comprension més profunda de las motivaciones y desafios enfrentados por los principales

actores involucrados (Fazio et al., 2021).

De esta manera, el arte y el activismo convergieron en un momento historico
especifico, marcando un antes y un después en la historia chilena. Ademas, este periodo
coincidio con un evento de caracteristicas inesperadas, como lo fue la crisis sanitaria
desencadenada por el COVID-19. Este hecho representd un doble desafio para los/as/es
trabajadores/as del sector cultural en general y de la industria musical en particular. Los datos
recogidos por el Observatorio Cultural (2020) reflejan esta situacion en las organizaciones
culturales: de los 15.079 encuestados, el 79,4% de los que se declaran independientes
contaban con una situacion econémicamente inestable, mientras que solo el 15,8% tenia
ingresos estables. La pandemia tuvo un impacto ain mayor en la industria musical, con una
caida del 76,5% en la venta de entradas durante 2020. La combinacion de ambas crisis,
politico-social y sanitaria, condujo a un desplome del 86,7% en la venta de entradas
(Observatorio Digital de la Musica Chilena, 2022, p. 17). Por otro lado, el 50% de los/as/es
musicos/as/es afirmé que sus peérdidas se situaban entre 0 y 400.000 pesos chilenos (CL),
mientras que el 35% indicé haber dejado de percibir una cantidad entre 400,001 y 1.5
millones de CL. Ademas, un 13% reportd una pérdida de ingresos entre 1.5 y 6 millones CL,
mientras que sélo un 3% menciond haber dejado de percibir 6 millones 0 mas (Observatorio
Digital de la Mdsica Chilena, 2020).
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De este modo, la imposibilidad de realizar conciertos con publico en vivo o presencial
impact6 profundamente en los ingresos de musicos/as/es y profesionales del &mbito técnico,
asi como en sus condiciones materiales. Para Karmy y Urqueta (2021), la sensacion de
abandono por parte del Estado y la ausencia de politicas culturales adecuadas a las
caracteristicas del trabajo artistico condujeron a un resurgimiento del apoyo mutuo entre las
trabajadoras de la musica. Las repercusiones de la crisis sanitaria en la industria musical
fueron muy significativas, especialmente porque las/es musicas/es dejaron de percibir
ingresos como consecuencia de las cancelaciones de eventos debido al estallido social y la

pandemia.

Al mismo tiempo, en el ejercicio de rastrear esas conexiones cada vez mas mediadas
por las tecnologias, observé la emergencia de numerosas organizaciones que, a nivel de
Latinoamérica, comenzaron a ocupar los entornos digitales para evidenciar las desigualdades
de género existentes en el sector de la musica. A su vez, observé coémo se sumaban otros
grupos minoritarios, como pueblos originarios, afrodescendientes y migrantes, que
configuraban otras intersecciones dentro de la escena local. En el caso de Chile, este proceso
fue liderado por la Red de Trabajadoras de la Musica - Mujeres y Disidencias - (TRAMUS),
que se consolid6 en 2019 como una red referente de accion politica en el ambito de la musica

y la cultura.

Para las mujeres trabajadoras en el &mbito musical, este contexto ha representado un
desafio significativo en la construccion de acuerdos y estrategias de accion en linea, donde
las practicas musicales y las nuevas formas de organizacion politica se han entrelazado con
mayor fuerza en medio de la pandemia (Calderon-Lopez y Villarroya, 2023; Fazio et al.,
2021). La transicion hacia la participacion y el activismo digital (Alonso-Gonzalez, 2021) ha
sido fundamental para abordar las inequidades y desafios estructurales que enfrentan las
mujeres y otras minorias en la industria musical chilena (Cobos et al., 2021), dando lugar a
un proceso de empoderamiento y visibilizacion (Becker, 2011) que busca promover la

inclusion y la igualdad de género en todos los ambitos de la musica.
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1.4 Trabajadoras de la musica en Chile

En el caso latinoamericano y, en concreto, en el caso chileno, ha sido la introduccion
de la categoria de género en el analisis musicologico en los ultimos afios la que ha suscitado
la urgencia de implementar politicas destinadas a promover la igualdad de oportunidades en
la industria musical. En la region latinoamericana, Argentina ha sido el pais pionero en
implementar la ley de cuotas, la cual, desde 2019, ha logrado incrementar en un 30% la

participacion de mujeres en festivales y eventos musicales (Liska, 2021).

En lo que respecta a Chile, el 7 de enero de 2004 fue aprobada la Ley 19.928 sobre el
fomento a la musica chilena®. Sin embargo, este marco normativo ha carecido de la
implementacidn de una perspectiva de género que garantice la igualdad de oportunidades en
la industria musical. Por ello, desde el tejido asociativo, entidades como Ruidosa Fest se han
esforzado por visibilizar las desigualdades existentes a través de acciones que den
seguimiento al comportamiento de la industria musical chilena, incorporando indicadores
sensibles al género. En este sentido, dicha organizacion, pionera en recoger sus propios datos

menciona que:

Analizamos 66 festivales de la region durante 2016, 2017 y la primera mitad de 2018
y la participacion de mujeres no supera un cuarto de los numeros artisticos. Los
numeros siguen siendo desalentadores con una baja participacion de mujeres en la

region (Ruidosa, s.f.).

Este hecho suscitd el interés institucional en conocer como se producen las
desigualdades de género en el ambito musical en Chile. Un estudio del Ministerio de las
Culturas, las Artes y el Patrimonio (2020) revela de 551 empresas en el sector musical, solo
un 17,7% de la/es trabajadores son mujeres y destaca la baja representaciéon femenina en

areas técnicas, pues, segun dicho estudio menciona que:

20 Ministerio de Educacion (2004 , de enero 31) Musica Chilena, Consejo de Fomento de la Musica Nacional,
Fondo para Fomento de la Musica Nacional, Ley no. 19.928 [web] Recuperado el 15 de noviembre del 2023
de: https://www.bcn.cl/leychile/navegar?idLey=19928&idVersion=2004-01-31
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Respecto a las carreras con menor porcentaje de mujeres matriculadas en 2019 estan
las de sonido y actstica con un 6%, produccion musical con un 11% y direccion y/o
composicion con un 19%. En términos generales, en las carreras técnicas solo el 6%
de la matricula corresponde a mujeres, mientras que en las profesionales representan
el 24%. Respecto a los cursos de diplomado o especializacién en musica, durante el
2019 hubo 28 de los cuales un 36% (10) correspondié a mujeres (Ministerio de las

Culturas, las Artes y el Patrimonio 2020, p. 113).

En general, solo el 6% de la fuerza laboral en carreras técnicas esta formado por
mujeres, frente al 24% en otras profesiones, lo cual refleja un sesgo de género entre las
carreras técnicas y otras profesiones como la docencia, interpretacion y composicion. Por
otro lado, la Red de Organizaciones en la Musica, Mujeres y Disidencias Asociades (en
adelante ROMMDA) de Chile ha ido generando sus propios datos. En 2020, tras el estallido
social y la pandemia, ROMMDA (2020) lanz6 una encuesta dirigida a las trabajadoras de la
musica. A partir de una muestra de 384 personas, el 29% tenia algun tipo de contrato formal
que les garantizd en ese momento un ingreso constante. Del mismo modo, el 51% menciond
que su principal fuente de ingresos provenia del sector de la musica y solo el 35% lo
consideraba como un ingreso adicional, mientras que el 6% habia dejado de trabajar en el
sector y el 8% atin no habia podido comenzar. Estos datos reflejan una alarmante dependencia
economica en el sector musical, lo cual subraya los desafios que enfrentan las mujeres y las
diversidades sexogenéricas en este campo. En la misma encuesta, de 384 respuestas, el 24%
menciond haber recibido un salario minimo, mientras que el 30% recibié de uno a dos
salarios minimos, el 15% de tres a cuatro salarios minimos y el 20% de dos a tres salarios
minimos. Se observa, pues, una significativa disminucion de ingresos en comparacion con
fechas anteriores. Para agosto de 2019, el 29% no ganaba ningun sueldo o hasta el salario
minimo, cifra que aument6 al 47% tras el colapso social y la pandemia del COVID-19.
Asimismo, el porcentaje de personas que no trabajaban en la industria musical aument6 del
2% al 13%. Por lo tanto, es relevante profundizar en las actividades que han surgido a raiz
de estos datos y determinar si se han desarrollado dentro del mercado de la industria musical
o si, por el contrario, han tenido que diversificar sus actividades. También es crucial conocer
los cambios experimentados, las dificultades enfrentadas y las estrategias implementadas en

este complejo contexto para Chile.
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En conclusion, la musica ha jugado un papel fundamental en la expresion de mujeres
y personas de disidencias sexuales, proporcionando un espacio tanto para la accion individual
como colectiva. Su relevancia se hizo evidente durante el auge del feminismo en el estallido
social de 2019 y se ha mantenido significativa durante la pandemia, apoyada por avances

tecnologicos.

1.5 Preguntas de investigacion

A partir de todo lo expuesto hasta ahora, me pregunto: ;Como se han transformado
las practicas musicales de las trabajadoras de la musica en Chile en el contexto del estallido
social de 2019 y la crisis sanitaria del COVID-19, considerando la configuracion de nuevos
ensamblajes musicales y la relacion con las tecnologias digitales desde una perspectiva de
género? y ;De qué manera estas transformaciones han impactado en la participacion,

visibilidad y progreso de las mujeres en la industria musical chilena?

Esta doble pregunta de investigacion aborda, desde un enfoque de género, las
transformaciones en las practicas musicales, la formacion de nuevos ensamblajes
sociotécnicos y la influencia de las tecnologias digitales durante el periodo 2019-2022,

considerando los desafios y oportunidades presentes en la industria musical chilena.

1.6 Objetivo general y objetivos especificos

A partir de las dos anteriores preguntas de investigacion se han disefiado los

siguientes objetivos general y especificos.

OG: Analizar cémo el estallido social de 2019 y la crisis sanitaria del COVID-19
influyeron en las practicas musicales de las trabajadoras de la musica en Chile, con un foco
en la configuracion de nuevos ensamblajes sociotécnicos musicales desde una perspectiva de

género.
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OE1: Analizar el impacto del estallido social de 2019 y la crisis sanitaria del COVID-
19 en la configuracion politica de las trabajadoras de la musica y como estos eventos
influyeron en sus formas de organizacion, resistencia y activismo politico en torno a la

igualdad de género en la industria musical.

OE2: Investigar el rol de las plataformas sociodigitales en la organizacion de las
trabajadoras de la musica que surgieron tras las restricciones impuestas por la emergencia
sanitaria del COVID-19, explorando como estas herramientas facilitaron nuevas formas de

cooperacion, visibilizacion y resistencia frente a las desigualdades de género.

OE3: Examinar como el activismo feminista se integrd en las practicas musicales y
organizativas durante el periodo 2020-2022, analizando de qué manera influy6 en sus formas

de creacion y colaboracion.

OE4: Explorar como el uso de las tecnologias digitales ha reconfigurado las practicas
musicales de las trabajadoras de la musica promoviendo su autonomia y empoderamiento en
el desarrollo de una carrera profesional mediante la autogestion, visibilizacion, produccion,

distribucion y gestion musical independiente.

OES: Explorar los desafios y oportunidades que enfrentan las trabajadoras de la
musica en el contexto de la digitalizacion y la crisis social y sanitaria desde una perspectiva

de género.

1.7 Etnografia musical

Para responder a las preguntas y objetivos de investigacion, esta tesis se presenta
como una "etnografia musical”, proponiendo una aproximacion que va mas alld de la
tradicional etnografia. Se emplean términos tomados del lenguaje musical para crear una
estructura narrativa que se asemeje a una composicion musical, desarrollandose como una
partitura del texto. En este sentido, se utilizard el concepto de "Polifonias Situadas",
resonando con la propuesta formulada por investigadoras/es latinoamericanas/os que abordan

los saberes locales, como las "Polifonias del Sur", situadas en una epistemologia feminista y
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sus voces a través de un recorrido epistemologico/polifonico (Alvarado et al., 2017) y que,
desde una perspectiva sociotécnica, también son ensambladas (Latour, 2008). Este enfoque
permitird desplegar una serie de conceptos a partir de las experiencias encarnadas en el
contexto y serviran para explicar la realidad singular de las trabajadoras de la musica en
Chile. Para Alvarado, Pineda Mufioz y Correa Tello (2017), esta forma de comprender la
realidad implica un compromiso con los movimientos sociales que emergen de realidades y
epistemologias localizadas, denominadas "polifonias de saberes situados" o "polifonias del
sur". En particular, Alvarado (2017, p. 8) sefiala que: "todo artista esta hoy embarcado en la
galera de su tiempo y todo cientifico social también estd embarcado en la galera de su tiempo"
. Esta propuesta motiva a la investigacion a explorar una perspectiva historica situada en los
procesos de organizacion colectiva dentro de condiciones historicas y materiales especificas,

lo cual permite comprender y dar voces a los acontecimientos del presente y sus significados.

Desde la disciplina musical, el concepto de polifonia (del latin poli: muchos, y
phonos: voz) proviene del canto gregoriano, la base para el desarrollo de la polifonia. En este
contexto, se tomaron fragmentos de algunos de estos cantos para hacerles variaciones de gran
complejidad ritmica (N4jera, s.f.). Desde sus inicios, la polifonia, como practica musical, ha
sido implementada como parte de la técnica desde finales del siglo IX, cuando, tras el
surgimiento del canto gregoriano, se orientd hacia una nueva forma de composicion que
propiciaria el desarrollo del lenguaje musical (Diaz-Inostroza, 2007). De este modo, la
polifonia ha venido a enriquecer el lenguaje musical, ofreciendo la posibilidad de ampliar
sus posibilidades melodicas y sentando los principios estéticos de la musica que evolucion6

durante el siglo XII (Prensa Villegas, 2005):

Mas allé de las propiedades implicitas en la conceptualizacion de la “polifonia” como
préctica musical, esta nocion ofrece un marco de referencia para realizar una interpretacion
que puede ser desplegada en otras areas del arte, como la literatura, el teatro e incluso en las
artes visuales, tal como se manifestd en la cultura brasilefia y que, en palabras de Bitter,
(2022), se manifiesta como “un arte armonial”. Asimismo, en la literatura, la "polifonia" se
refiere a la presencia de multiples narradores o personajes que cuentan la historia desde sus
perspectivas Unicas, mejorando el flujo y la comprension de los eventos, “es decir, a la

presencia simultdnea de diversas autorias, lenguajes, puntos de vista, visiones del mundo y
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voces sociales e historicas en un mismo discurso e incluso en un mismo enunciado” (Puig,
2015, p. 80). Otras aportaciones han desarrollado una propuesta conceptual desde distintos
enfoques, que han ido mas alld de la dimension artistica para presentar una perspectiva

cultural y social que les permita desarrollar su marco teorico.

Por tultimo, es importante destacar que, aunque la tesis se presenta como un
monografico etnografico, cumple rigurosamente con los estandares y normas cientificas de
presentacion y citacion (APA 7ma edicion). A pesar de adoptar un enfoque etnografico que
puede diferir de los formatos académicos tradicionales, la estructura se adhiere a las

exigencias normativas necesarias para asegurar una validacion cientifica adecuada.

1.8 Estructura de la tesis

Dicho lo anterior, la tesis se presenta como una partitura de texto estructurada en ocho

capitulos, llamados “movimientos”, organizados en cuatro grandes partes.

En la primera parte de la tesis, se desarrolla un primer movimiento introductorio
titulado “Obertura para una etnografia”, en el que presento los elementos clave del trabajo de
campo, las motivaciones que impulsaron la investigacion, asi como los objetivos y las
preguntas de investigacion que guian este estudio. Este marco introductorio sienta las bases
para la comprension del fendmeno a analizar, proporcionando un contexto inicial para el
trabajo etnografico. El segundo movimiento, titulado “Desplazamientos tedricos”, aborda el
marco tedrico en el que se sustenta la investigacion. Aqui, se exponen las aportaciones
tedricas provenientes de la Teoria del Actor-Red (ANT) en relacion con los estudios de
Ciencia, Tecnologia y Género (CTG), con el fin de examinar el caso de TRAMUS y la
interseccion entre género, musica y tecnologias. Este enfoque tedrico permite un analisis mas
profundo de como las trabajadoras de la musica en Chile navegan y subvierten las estructuras
tradicionales a través de sus practicas musicales y tecnologicas. En el tercer movimiento,
titulado “Desplazamientos metodologicos”, presento el marco metodoldgico utilizado en esta
investigacion, destacando la relevancia de la etnografia digital como herramienta principal

para explorar el campo de estudio. En este apartado, se detallan los métodos de observacion
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y andlisis implementados, subrayando la importancia de los métodos digitales en la
recoleccion y analisis de datos, que resultaron esenciales para captar las dinamicas

tecnofeministas y los procesos de creacion musical en contextos digitales.

En la segunda parte de esta tesis, titulada “Polifonias situadas”, se presentan los
resultados a través de una serie de movimientos que buscan captar diferentes angulos del giro
tecnoldgico de TRAMUS mediante la creacion de una infraestructura sociodigital feminista,
caracterizada por su dimension politica. El cuarto movimiento, denominado ‘“Polifonia
contranarrativa”, ofrece una breve genealogia de las mujeres y sus contribuciones a la historia
de la musica en Chile, destacando la importancia de visibilizar sus aportes a lo largo del
tiempo, muchas veces invisibilizados en la narrativa hegemonica de la musica. El quinto
movimiento, titulado "Polifonia disruptiva", presenta la postura politica de enunciacion de
TRAMUS como un movimiento compuesto por mujeres y disidencias dentro del dmbito
musical, inscrito en las luchas feministas en Chile. Aqui se detalla el proceso de
consolidacion de la red TRAMUS, su surgimiento en el contexto del estallido social de 2019
y su expansion hacia el espacio virtual durante la crisis sanitaria del COVID-19. Esta seccion
destaca como la red se convirtid en un espacio relevante para la articulacion de acciones
colectivas y su impacto dentro del territorio virtual. El sexto movimiento, titulado "Polifonia
transmedial”, se enfoca en el despliegue de TRAMUS en los entornos sociodigitales,
observando como la organizacion utiliza una narrativa transmedia basada en significados
compartidos colectivamente. Esta estrategia ha permitido a TRAMUS posicionar las
desigualdades de género en la agenda nacional, al tiempo que ha generado redes solidarias y

espacios de cuidado mutuo, esenciales durante la pandemia.

En la tercera parte de la tesis, en la que prosigo con los resultados, a partir de la
plataforma de Instagram @ensamblajesmusicales2022, se analizan las integrantes de
TRAMUS y su relacion con los artefactos tecnologicos y plataformas sociodigitales. A partir
de la técnica del storytelling las experiencias compartidas permiten comprender todo el
proceso de creacion, produccion y distribucion musical, asi como las implicaciones de las
experiencias particulares y los desafios que enfrentan. En el séptimo movimiento, titulado
“Polifonia transgresion”, se profundiza en las practicas tecnologicas cotidianas de algunas

integrantes de TRAMUS, revelando cémo las desigualdades y barreras digitales contintian
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afectando el desarrollo profesional en la industria musical. Finalmente, en el octavo
movimiento, denominado “Polifonias tecnofeministas”, se analizan la configuracion de
nuevas conectividades feministas que tienen lugar a través de formatos pedagogicos e

innovadores orientados a erradicar las desigualdades de género en el ambito tecnologico.

Finalmente, la cuarta parte, en el noveno movimiento titulado “CODA” se realiza una
discusion, a la luz de la literatura presentada en el marco teorico, evaluando las respuestas a
las preguntas y objetivos de investigacion que han guiado esta tesis, las aportaciones, asi

como las limitaciones y lineas futuras de investigacion.

23



Segundo Movimiento
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2. Desplazamientos conceptuales

2.1 Introduccién

En este segundo movimiento, se llevara a cabo un abordaje conceptual enfocado en
la interseccion entre genero, musica y tecnologias, con el fin de examinar como estas
categorias inciden en la configuracion de nuevos sectores feministas dentro de la mdsica. En
primer lugar, se presenta la dimensién social de la musica para dar paso a una revision critica
de la tecnologia, entendiéndose no sélo como un concepto dindmico, sino también como una
narrativa que forma parte de una ingenieria social que reproduce las estructuras del sistema
hegemdnico de género. A la vez, se problematiza la tecnologia como un ambito de
tecnificacion del que histéricamente las mujeres han sido excluidas, consecuencia de un

discurso patriarcal que las relega a espacios marginales dentro de las esferas tecnoldgicas.

Este andlisis se enmarca en los estudios de Ciencia, Tecnologia, Sociedad y Género
(CTG), permitiendo una reflexion critica sobre las contradicciones de estas narrativas, que
tienden a perpetuar sesgos de género. Desde esta perspectiva, se examinara el concepto de
redes como un elemento clave para entender como las infraestructuras digitales y las
conectividades en linea han facilitado la articulacion de las estrategias y practicas musicales
de TRAMUS en un entorno progresivamente digitalizado. Posteriormente, Se presentara un
panorama sobre las practicas tecnofeministas contemporaneas que reflejan la forma en que
las mujeres y disidencias han encontrado en los espacios digitales una plataforma para el
activismo feminista, y que ilustran el caracter del trabajo de TRAMUS. Para contextualizar
la singularidad de este caso, se revisard la literatura existente sobre como mujeres y
disidencias experimentan, transitan y habitan las tecnologias y las TIC en el ambito musical.
Esto permitira evaluar el impacto de las tecnologias en la musica, asi como los desafios que
enfrentan las mujeres y disidencias en un entorno que, aunque aparentemente

democratizador, sigue siendo un espacio de disputa en términos de género.
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2.2 Aproximacion social de la musica

En un primer recorrido analitico, en este apartado se optd por emprender una primera
lectura sobre algunas posturas teoricas que, desde la sociologia, la antropologia y otras
disciplinas, han reflexionado sobre la musica. Desde esta Optica, se revisaron diversas
perspectivas que abordan la musica como un 'hecho social'. En particular, se ha revisado el
enfoque de Simmel (2003), Weber (2015) y Adorno (2009), quienes han analizado la
dimension social de la musica para explicar algunos fendmenos sociales de caracter politico
o cultural que tienen lugar en la sociedad. En este sentido, se destacan los aportes de Adorno
y Horkheimer (1966), quienes abordaron la musica desde una perspectiva critica, destacando
especialmente su papel dentro de la cultura de masas. Por ejemplo, para Adorno (2009), la
masica tiene un potencial critico que se ve amenazado por la mercantilizacion dentro de la
industria cultural, donde la musica popular opera como un mecanismo de control social. En
este sentido, los autores ven en la tecnologia un medio de estandarizacion y homogeneizacion

de la musica, lo que refuerza su caracter alienante.

Asimismo, autores, como Hennion (2002, 2010), aunque influenciados por la
Escuela de Frankfurt, introducen una perspectiva distinta, argumentando que la masica no es
solo un objeto auténomo, sino un fendmeno relacional centrado en las practicas musicales
identificadas por los procesos y acciones a través de los cuales se escucha, se valora 'y se
experimenta la muosica. A diferencia de Adorno y Horkheimer, Hennion reconoce la
tecnologia como una mediacién que puede transformar las relaciones con la mdsica,
permitiendo nuevas formas de interaccion y apreciacion, enmarcadas en un enfoque
constructivista que participa en la creacion del gusto y el placer musical. Por su parte, DeNora
(1999, 2003; 2007), sigue una linea similar al mencionar que la masica no tiene un valor
social fijo, sino que es una herramienta que estructura la accion social y la experiencia diaria.
Desde su perspectiva, la musica es cocreada y utilizada por individuos para construir
identidades. En este sentido, la contribucion de DeNora (2007) es relevante en el contexto de
la sociologia musical, destacando las propiedades ‘activas' de la musica en relacion con la
accion social, la emocion y la cognicion, superando asi el antiguo paradigma de ‘'musica y
sociedad’, en el que la musica se interpretaba como algo separado de la estructura social. En

relacién con las tecnologias, también adopta una visién positiva, argumentando que la mdsica
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es una tecnologia cultural que las personas utilizan para moldear su comportamiento. En
lugar de ver la tecnologia como un artefacto alienante, la autora la considera una herramienta

que permite la autorregulacion y la estructuracion de experiencias y relaciones sociales.

Dicho lo anterior, surgen algunos cuestionamientos: ;De qué manera el género
influye en las préacticas de creacion, produccion y difusién musical? ;Como se relacionan el
género, la musica y la tecnologia? Y, si no lo hace, ;como estan las mujeres incorporandose
a este debate, no solo como creadoras musicales, sino también en la interseccion entre género,
musica y tecnologia en un mundo cada vez mas dependiente de las tecnologias? En la
actualidad, el género sigue siendo un tema no resuelto en el &mbito de la musica, ya que las
mujeres contindan alzando la voz para conseguir un trato mas igualitario en el ecosistema
musical. Hoy en dia, los oficios de creacidn, produccion y gestién musical se han convertido
en un espacio en disputa, en el que compositoras, instrumentistas, sonidistas e intérpretes han
ido ganando cada vez mas terreno. A la sombra de estas reivindicaciones, las diversidades
sexo-genéricas también han comenzado a abrir caminos para enfrentar el patriarcado musical
predominante en los escenarios, marcados por fuertes sesgos y estereotipos de género. A
partir del autorreconocimiento como colectivos subalternos, han influido positivamente en la

construccidn de una lucha conjunta para subvertir los roles preestablecidos de género.

En consecuencia, se propone una exploracion mas profunda que trasciende la
"tecnologia del yo" planteada por DeNora (1999), situdndonos en una perspectiva mas
cercana al analisis de la musica en su dimension social y de género, enmarcada en los estudios
de ciencia, tecnologia, sociedad y género. Esta eleccion se justifica por la complejidad
inherente a la interseccidn entre género, masica y tecnologia, especialmente en contextos en
los que estas dimensiones ocupan un papel central. Esta problematizacion nos lleva a retomar
el planteamiento de Lauretis (1989), quien introduce la nocién de "tecnologia del género™
para explicar cdmo esta configura y posibilita la existencia de un sistema heteronormativo y
patriarcal que, ademas, cobra visibilidad con la mediacion tecnologica. Esta perspectiva
también ofrece un marco de interpretacion epistemologica que entiende la representacion de
las relaciones subordinantes y estructurantes de los sexos como elementos intrinsecamente
vinculados a la organizacion de la desigualdad social. Asimismo, permite comprender el

contexto social e historico desde una mirada critica del género, adoptando una postura parcial
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y situada que posibilita un analisis conceptual en torno a la musica. A continuacion,
profundizaré en la nocién de la tecnologia del género como una préactica social y cultural
histéricamente condicionada por una visién patriarcal hegemdnica, que se materializa a
través de la narrativa dominante en el campo de la musica. Este enfoque también nos
permitira entender los vacios y sesgos historicos que han llevado a la subvaloracién y

subrepresentacion de mujeres y disidencias en el &mbito musical.

2.3 La tecnologia de género en la musica

En las ultimas décadas, ha surgido una corriente feminista en la musicologia centrado
en investigar como se configuran las dinamicas de género en la musica. Este enfoque ha
buscado comprender el rol y la importancia histérica de compositoras e intérpretes,
incorporando la perspectiva epistemoldgica de género en el analisis de este campo. Esta
corriente ha inspirado a autoras de la literatura anglosajona como Adkins Chiti (2006), Green
(2001), Lorraine (1994), McClary (1991) y, en el contexto iberoamericano, a Armijo (2018),
Lorenzo Arribas (2004), Pifiero Gil (2003, 2008, 2019), Ramos L6pez (1997, 2010, 2013,
2015), Zavala Gironés (2009), entre otras, que se han dedicado a explorar las condiciones en
que las mujeres crean musica. Estas autoras han examinado las disparidades de género en la
musica desde diversas perspectivas, incluyendo la sociologia, la antropologia y la historia.
Sus andlisis ponen de manifiesto cdmo las mujeres han sido sisteméaticamente relegadas a
roles especificos y secundarios en el &mbito musical. Todas ellas coinciden en sefialar que la
musica, como expresion artistica, ha estado histéricamente dominada por hombres, limitando

el reconocimiento y la valoracion de las contribuciones femeninas en este arte.

Entre estas autoras Lucy Green (2001) ha analizado cémo la construccion social del
género en la sociedad se traslada al &ambito musical, donde los sesgos y estereotipos de géenero
contintan siendo un tema relevante. La teoria del significado musical de Green (2001) es
particularmente relevante en este contexto, ya que explora cdémo las mujeres experimentan
diversas tensiones en el entorno musical, identificandose en un proceso de afirmacion,
intermediacion y amenaza. Al respecto, en el contexto de la afirmacion, Green describe como
el reconocimiento de las mujeres en la masica ha supuesto una lucha por lograr la validacion

de su capacidad creativa y artistica en un terreno histéricamente dominado por hombres. En
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el tratamiento de la intermediacion musical, la autora aborda la necesidad de sortear
obstaculos y desafios, como la falta de representacion y el cuestionamiento constante de su
legitimidad en el &mbito musical, especialmente para las instrumentistas, donde el discurso
de la negacion tecnoldgica reproduce sesgos Yy estereotipos de género que las confinan a la
actividad del canto y las excluye del control instrumental. Finalmente, la autora recurre a una
ultima fase relacionada con la amenaza que representa el empoderamiento de las mujeres en
el campo musical, refiriendose a como las mujeres aun enfrentan tensiones entre retrocesos

y resistencias en su busqueda de igualdad y reconocimiento.

Para la autora, estas fases ilustran los desafios a los que las mujeres deben hacer frente
en un sistema sexo-género al que califica como patriarcado musical. Este sistema, a lo largo
de la historia, ha confinado a las mujeres a roles especificos en el &mbito musical, limitando
su potencial creativo como compositoras e instrumentistas y relegandolas principalmente al
ambito del canto o al educativo. El primero esta relacionado con la sexualizacion de la voz y

el cuerpo, y el segundo, asociado al cuidado. Al respecto, la autora destaca:

Mientras que la exhibicion del canto reproduce la feminidad al encerrar a la cantante
en una afirmacion de la definicion contradictoria de la feminidad como susceptible,
natural, deseable, peligrosa, la interpretacion instrumental de las mujeres amenaza con
romper las definiciones patriarcales y ofrece una feminidad que controla, una

feminidad que se aliena en un objeto y usurpa el mundo (Green, 2001, p. 60).

En este contexto, la nocion de feminidad se despliega en dos direcciones en tension,
reflejadas en dos propuestas narrativas. Por un lado, se encuentra la feminidad construida por
un discurso hegemdnico y una tecnologia de género socialmente establecida. Por otro lado,
emerge una percepcion de la feminidad que desafia este orden y repercute en todos los niveles
de los espacios sociomusicales, definidos por Ramirez Paredes (2006, p. 264 ) en “los lugares

donde se crea sociedad mediante el impulso musical”.

Por otro lado, estos espacios han estado histéricamente condicionados por un sistema
simbolico y de significados en el que “la construccion del género es el producto y el proceso

tanto de la representacion como de la auto-representacion” (de Lauretis, 1989, p. 15). Este
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planteamiento se alinea con lo observado por Green (2001), quien identifica que estas
tensiones dentro de los espacios sociomusicales operan a todos los niveles, generando
narrativas, conductas y précticas que infravaloran el trabajo y los aportes de mujeres y
disidencias en este campo. Un ejemplo ilustrativo es la revision de Vera Malhue (2023) sobre
la masica escrita por mujeres, en la cual se destaca como, a lo largo de los siglos, el oficio
musical ha experimentado transformaciones que han establecido jerarquias perjudiciales para

la produccion artistica de compositoras. En palabras de la autora:

En el caso de las mujeres, el fruto de su creacidn ha ocupado de manera sistematica
espacios marginales dentro de las publicaciones, y para el caso de la musica de
tradicion escrita, su presencia ha sido mucho mas reducida dentro de programas de
concierto y de formacién (Vera Malhue, 2023, p. 205).

Como consecuencia, se observa una invisibilizacion que no solo se manifiesta en los
espacios sociomusicales, sino que también impacta a nivel mediético. La ausencia de
registros sobre musica escrita por mujeres y disidencias refuerza la percepcion de que existe
una ingenieria social que, en mi opinién, perpetta una tecnologia del patriarcado musical.
Esta apreciacion, inspirada en los aportes de Green (2001) y de Lauretis (1989), me conduce
a emplear este término para ilustrar cobmo el patriarcado esta presente en todos los aspectos
de la musica tanto narrativo como en la préctica. Este reproduce patrones basados en la
division sexual del trabajo en los espacios de sociabilidad musical y se ve reforzado por un
sesgo narrativo que excluye a las mujeres y disidencias del relato universal, desplegandose

en otros aspectos relacionados con las tecnologias musicales.

Por ello, resulta comprensible la escasa documentacién sobre el limitado nimero de
mujeres creadoras que desafiaron las normas de género en el &mbito musical, logrando
desarrollar carreras que, con frecuencia, pasaban desapercibidas debido a las restricciones
ideologicas impuestas por el sistema (Rica Singer, 2005, p. 50). Pilar Ramos (1997, 2004,
2010, 2013, 2015) corrobora esta situacion en sus estudios sobre la sociedad ibérica del siglo
XVII, mostrando cémo las mujeres enfrentaron circunstancias desafiantes para construir una

trayectoria profesional.
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Historiadoras como Knighton (2013), Sanhuesa Fonseca (2016) y Vera Malhue
(2023) subrayan la relevancia de las compositoras durante la Edad Media. Sin embargo,
sefialan que sus composiciones fueron, en su mayoria, registradas o preservadas gracias a la
intermediacion masculina, debido al control sobre los medios impresos y las restricciones
impuestas a las mujeres en ese periodo. Un ejemplo notable es Hildegard von Bingen, quien
destacé como una compositora prolifica y un referente en la mdsica sacra. Aungue no
controlaba directamente su produccion, gracias a la intermediacion de tres secretarios, von
Bingen pudo componer setenta y siete cantos y un drama liturgico musical (Aller Nalda,

2009), logrando asi superar las limitaciones de su época.

Por otra parte, los sesgos histéricos también han sido analizados desde otras
perspectivas que problematizan la perpetuidad de estereotipos mediados por una narrativa
que sostiene la tecnologia del patriarcado musical, observandose una tendencia a la
sexualizacion de las mujeres al tratarlas como objetos de consumo musical. Por ejemplo, en
el campo de la musica clasica, McClary (1991) analiza como la mdsica se ha visto
influenciada por narrativas de género sexualizadas que, a menudo, han sido pasadas por alto
0 ignoradas. La autora argumenta que la masica se ha utilizado para expresar y reforzar las
normas de género, y que las estructuras musicales, como la sonata, pueden ser interpretadas
como narrativas sexuales. Sobre la construccion musical del género y la sexualidad, McClary

afirma que:

En la mayor parte de la masica dramética hay personajes tanto femeninos como
masculinos, y normalmente (aunque no siempre) las expresiones musicales de los
personajes se modifican segln el género. A partir del surgimiento de la dpera en el
siglo XVII, los compositores trabajaron minuciosamente para desarrollar una
semidtica musical del género: un conjunto de convenciones para construir la

"masculinidad" o la "feminidad" en la masica (McClary, 1991, p. 7).

En este sentido, la autora examind obras musicales especificas, como las Operas de
Richard Strauss y Richard Wagner, para ilustrar como estas piezas contienen elementos que
se pueden interpretar como representaciones de poder, deseo sexual y dominacién en la

mausica, a la vez que aportan informacidn sobre la propia historia social. En esta linea, Citron
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(1994) analiza la estética, la armonia y el ritmo de obras escritas por hombres, destacando el
uso de metéaforas de género en la musica, especialmente en el anélisis de un tema femenino
y otro masculino en una composicién. Los resultados muestran, por un lado, cdmo estas
metéaforas reflejan nociones esencialistas de lo masculino y lo femenino en la sociedad y, por
otro, como impactan en la interpretacion musical. La autora explora también como la
masculinidad se destaca y se idealiza, mientras que el tema femenino se representa de manera
mas negativa, reflejando estereotipos de carencia y otredad. En otras palabras, “Citron es
capaz de analizar las propiedades del canon y su enorme poder cultural como instrumento
capaz de perpetuar las ideologias dominantes de determinado grupo o grupos” (Pifiero Gil,
2003, p. 52).

De este modo, se evidencia la constante perpetuacion de una tecnologia patriarcal en
la musica, cuyos mandatos de género, como han sefialado Bronsoms y Franquet (2021) y
Martinez Garcia (2022) operan a traves de la musica y de diversos medios, restringiendo de
manera significativa a creadoras, compositoras e intérpretes. Estas imposiciones han limitado
el potencial creativo de las mujeres y han ensombrecido el legado de muchas que ya
desafiaban los obstaculos abriendo caminos en el ambito musical (Soler Campo, 2017). No
obstante, las contribuciones de la musicologia feminista han transformado el campo musical
al proporcionar una vision critica que otorga un papel central a mujeres y disidencias como

generadoras de conocimiento. En este sentido, de Lauretis (1989, p.16) sefiala que:

El sujeto que veo emergiendo de los escritos corrientes y de los debates dentro del
feminismo estd al mismo tiempo dentro y fuera de la ideologia de género y es
consciente de estarlo, consciente de ese doble tironeo en direcciones opuestas, de esa

division, de esa vision doble.

Este esfuerzo ha implicado desafios epistemoldgicos que permiten comprender como
la musica y el ambito musical han sido moldeados por las dindmicas de genero a lo largo de
la historia (Ramos, 1997, 2004, 2010, 2013, 2015). De manera similar, McClary (1994)
destaca que la introduccion del género en la musicologia ha ampliado las areas de
investigacion, haciendo que aspectos como las emociones y la representacion pasen de ser

periféricos a centrales en las investigaciones musicales. En esta linea, DeNora (1999) subraya
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el papel de la musica como una herramienta poderosa para gestionar emociones y modificar
los niveles de energia. Ademaés, la musica se convierte en un dispositivo clave para el
continuo trabajo de construccién de la identidad y para la creacion de una narrativa biogréafica

que permita a las personas recordarse a si mismas y situarse en su contexto vital.

Desde la oOptica de los estudios de género y la musicologia feminista, emerge una
narrativa dicotomica en torno a la masica y sus practicas. Por un lado, se ha sostenido una
arquitectura androcentrica ideologicamente patriarcal que se esfuerza por mantener una
hegemonia narrativa, reforzada por la tecnologia de género dominante. Esta perspectiva ha
perpetuado la exclusién y la invisibilizacion de mujeres y disidencias en la historia de la

masica, consolidando una estructura que marginaliza sus contribuciones.

Por otro lado, los estudios feministas han desarrollado un marco teérico y
metodoldgico que no solo cuestiona esta hegemonia, sino que también actiia como un espacio
de resistencia y reconfiguracion. Este marco permite la autoconstitucion y el reconocimiento
de los llamados grupos subalternos en la musica, proporcionando herramientas para subvertir
la tecnologia del patriarcado musical. En este contexto, mujeres y disidencias no solo
desafian las imposiciones historicas, sino que se convierten en protagonistas de su propia
historia, reescribiendo y reclamando su lugar en el &mbito musical. Esta tension entre ambas
narrativas refleja un proceso dinamico de transformacion en el que las voces tradicionalmente
silenciadas emergen con fuerza, abriendo nuevas posibilidades para la interpretacion y la

creacion musical desde una perspectiva de género.

2.4 Tecnologias en disputa

En el apartado anterior, se ha presentado un esbozo sobre como la narrativa funciona
como una tecnologia clave en la construccion social del género, siguiendo el enfoque de
Green (2001) y de Lauretis (1989). Esta tecnologia se despliega en préacticas hegemonicas
basadas en la diferenciacion sexual que, histéricamente, han excluido a mujeres y disidencias
del ambito musical. En este orden de ideas, y sumado a la aproximacion a las practicas
musicales contemporaneas, en este apartado se pretende ampliar la discusion observando

como esta diferenciacion sexual también ha trastocado el campo de la innovacion
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tecnoldgica, siendo también un espacio en disputa. De este modo, se pretende profundizar en
este aspecto, al resultar de interés para la discusion y el desarrollo de esta tesis. El enfoque
en relacion con las ciencias y la tecnologia puede ofrecer aportes tedricos y metodolégicos
que influyen en el disefio de espacios, lugares, infraestructuras y conexiones desde una
perspectiva critica de género, y que actualmente tienen un impacto sumamente importante en

el campo de la musica.

La Real Academia Espafiola define la tecnologia como un conjunto de teorias y
técnicas que permiten el aprovechamiento practico del conocimiento cientifico (Real
Academia Espafiola, 2024). Sin embargo, entre los debates actuales figuran cuestiones,
como, por ejemplo: ¢Qué entendemos por tecnologia? y ¢De qué forma nos aproximamos a
las tecnologias? ¢ Desde qué puntos de vista se consolida un cuerpo tedrico de conocimiento
sobre las experiencias humanas en relacion con las tecnologias? Algunas autoras, como
Harding (1992) y Haraway (1985, 1991; 1998), se han preocupado por responder a estos
cuestionamientos, develando la perspectiva androcéntrica en los estudios de ciencia,
tecnologia y sociedad (STS), que ha sido moldeada por una visién hegeménica patriarcal, lo

gue provoca sesgos importantes en la comprension de los avances tecnologicos y las ciencias.

Por ejemplo, Harding (1992) cuestiona las suposiciones y estructuras dominantes en
la ciencia y aboga por un enfoque mas inclusivo y equitativo, en el cual las mujeres también
participen en la construccion del conocimiento. Por su parte, Haraway (1985) va un paso méas
alla con su "Manifiesto Cyborg", en el que plantea que la fusidn entre organismo y maquina
desdibuja las fronteras entre categorias binarias como naturaleza/maquina, permitiendo
imaginar nuevas formas de identidad y relaciones sociales que no estan limitadas por las
jerarquias patriarcales y capitalistas. Al respecto, Haraway se muestra critica con el
feminismo tradicional marxista por no haber abordado adecuadamente la complejidad que la
ciencia, la tecnologia y la cibernética imponen en la vida moderna, haciendo mas compleja

la lectura del género en la sociedad contemporénea.

De manera similar, Braidotti (2013) tiene una postura critica hacia el humanismo
tradicional, que ha centrado su vision y perspectiva en la figura del hombre como una entidad

racional, autbnoma y separada de la naturaleza. En su lugar, propone un posthumanismo que
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reconoce la interconexion y la interdependencia de todos los seres humanos y no humanos.
En sus escritos, la autora plantea el “nomadismo” como una metdfora para describir una
identidad fluida, multiple y no fija. “El sujeto nomada” no es una figura atada a una identidad
esencialista, sino que se mueve a través de diferentes identidades, roles y contextos,

desafiando las categorias preestablecidas.

En esta linea, otras aportaciones que han robustecido el marco teorico en relacion con
las tecnologias desde una perspectiva de género son los trabajos de Fox Keller (1985),
Suchman (2007), Star (1991) y Wajcman(1991, 2000), quienes han sido fundamentales para
el desarrollo de los estudios feministas en los STS, contribuyendo significativamente al
desarrollo de nuevas lineas de investigacion en las que Ciencia, Tecnologia y Género (CTG)
aportan un aparato critico mas complejo que permite introducir al género como categoria
para la construccion del conocimiento. Un ejemplo de ello son las aportaciones de Fox Keller
(1985), quien argumenta que la ciencia ha sido histéricamente construida en términos
masculinos, lo que ha llevado a una vision sesgada del conocimiento cientifico. La autora
propone integrar la perspectiva feminista en las ciencias para lograr una comprension mas
completa y menos parcial en la aproximacion cientifica al mundo natural y a la realidad
social. Esta perspectiva contrasta con la critica feminista de la ciencia de Star (1991), quien
sugiere que el conocimiento es necesariamente parcial y situado, y que las dindmicas de poder
y las jerarquias influyen en como se construye y comparte el conocimiento. La autora es
reconocida por su contribucion a los STS con el concepto de “objetos de frontera” (boundary
objects), que explora como estos objetos facilitan la cooperacion entre diferentes grupos con

distintos niveles de conocimiento y experiencia, sin necesidad de un consenso total.

Otra referente de las CTG es Suchman (2007), quien desafia las suposiciones
tradicionales sobre la interaccion entre humanos y maquinas, argumentando que las acciones
humanas no siguen planes preestablecidos de manera rigida, sino que estan situadas y
contextualizadas. Este enfoque sitla a las tecnologias como actores dentro del entramado
social mas amplio, donde las practicas y las interacciones son contingentes y dinamicas. Su
trabajo ha sido fundamental en la redefiniciobn de como entendemos la agencia y la

interaccidn en contextos tecnolégicamente mediados.
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Algunos estudios se han centrado en analizar cuestiones mas concretas relacionadas
con el género y la tecnologia (Casper y Clarke, 1998; Cockburn y Ormrod, 1993; Grint y
Rosalind, 1995; Keller y Kirkup, 1992; Kramarae, 1988; Lie, 1998; Wajcman, 1991), que
han sido cruciales para revelar como la influencia del género y las tecnologias esta
condicionada, o como su disefio esta particularmente inspirado en la division sexual del
trabajo. Asi, por ejemplo, Wajcman (1991) explora como las tecnologias han sido disefiadas
y utilizadas de maneras que refuerzan las desigualdades de género. La autora argumenta que
la tecnologia no es neutral, sino que esta imbuida de valores y suposiciones que reflejan y
perpetdan las jerarquias de género. Wajcman también aborda cdmo las mujeres han sido
histéricamente excluidas del proceso de disefio tecnoldgico y aboga por una reconfiguracion
de las tecnologias desde una perspectiva feminista que incluya las experiencias y necesidades
de las mujeres. Su trabajo es crucial para entender como las tecnologias pueden ser
repensadas para promover la equidad de género. También alude a la importancia de los CTG
en su aproximacién desde una perspectiva critica y advierte sobre no perder de vista como la
relacion entre género y tecnologia se afecta mutuamente, dando lugar a dindmicas de
subordinacion que se pueden mantener ocultas. En una revision sobre los feminismos y STS,

Justo Suéarez (2004) menciona que:

Donna Haraway ha venido reclamando también, al igual que Wajcman, una revisién
de la tecnologia como producto patriarcal del que han quedado excluidas las mujeres
(adscritas a la naturaleza, y no a la cultura, en una dicotomia que considera obsoleta y
constrictiva). En numerosas ocasiones ha advertido también de los peligrosos
argumentos esencialistas procedentes de lo que ella denomina «mujerismo», que en
cierto modo legitiman una vinculacion de las mujeres con la naturaleza via

reproductiva (Justo Suarez, 2004, p. 319).

Por ejemplo, es comun pensar en la relacion de las mujeres con las tecnologias
domésticas. Del mismo modo, muchos estudios tienden a tratar el género como algo fijo y
preestablecido, en lugar de investigar como se construye y cambia en interaccion con la
tecnologia. Desde esta perspectiva, Ormrod (1995) sefiala que se dan por sentadas las
relaciones de género y sus significados, lo que limita el analisis de como la tecnologia

también puede impactar la construccién y evolucion del género. Es por ello que Butler
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(1990), Haraway (1985; 1991; 1998), Lagesen (2007), Ormrod (1995) y Wajcman (1991)
reconocen que la tecnologia esta marcada por el género, pero se pasa por alto como esta
interaccion puede transformarse y afectar tanto al género como a la tecnologia misma, por lo

que abogan por una mayor inclusion en este campo.

2.5 Mediaciones entre género, musica y tecnologia

Dado que la tecnologia ha actuado histéricamente como un agente transformador
dentro de una estructura patriarcal, moldeando tanto las practicas musicales como dominando
los campos de la ciencia y la tecnologia, es necesario abordar cuestiones que permitan un
analisis metodologico mas profundo de estos aspectos. Especificamente, siguiendo el marco
de referencia de los Estudios de CTG es crucial realizar una exploracion exhaustiva que
permita observar e interpretar detalladamente la realidad de las trabajadoras de la musica y,
en concreto, el caso de TRAMUS. Este enfoque busca también comprender y evaluar los
alcances de sus acciones y narrativas, que se entrelazan y contextualizan dentro de los

feminismos y las tecnologias.

En este contexto, resulta pertinente incorporar la Teoria del Actor-Red (ANT),
propuesta por Latour (2008). Esta teoria sugiere la necesidad de explorar mas alla de las
perspectivas tedricas convencionales, como el positivismo, el funcionalismo o el
estructuralismo, para ampliar nuestra comprension del impacto de las tecnologias en la esfera
social. Para Mol (2010), la ANT no se trata tanto de una teoria en el sentido convencional,
sino mas bien de un conjunto de herramientas conceptuales y sensibilidades flexibles. Segun
Hughes (2001) en Historia de la tecnologia (p. 6857, traduccion propia), la ANT, tuvo sus
inicios en la década de 1980 con Michael Callon y Bruno Latour, ofrece una perspectiva
historica de las tecnologias, centrandose en la "materialidad relacional”, donde todas las
entidades adquieren significado a través de sus relaciones con otras. A través de distintos
ensayos, Hughes revisa esta teoria, mostrando como, desde la ANT, la ciencia se concibe
como una red de elementos heterogéneos interconectados dentro de un conjunto diverso de

practicas.
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Ensayos de autores como Pinch y Bijker, Hughes, Callon, Law (‘Tecnologia e
ingenieria heterogénea: el caso de la expansion portuguesa’), y MacKenzie (‘Missile
Accuracy: A Case Study in the Social Processes of Technological Change’) se recogen
en The Social Construction of Technological Systems: New Directions in the Sociology
and History of Technology (1989, MIT Press, Cambridge, MA). A partir de este
volumen, se ha difundido un lenguaje de analisis que incluye términos como "red

fluida", "sistemas", "actores", "red", ‘“cierre", "estabilizacion", "innovacion

conservadora y radical”, "impulso tecnol6gico”, "constructor de sistemas”, "ingeniero

heterogéneo", "salientes inversos", "flexibilidad interpretativa™, "traduccion" y "caja
negra" (Hughges, 2001, p. 6857).

En consecuencia, la ANT propone una indeterminacion radical del actor y
conceptualiza la ciencia como un proceso heterogéneo de ingenieria, en el que "lo social" y
"lo técnico", asi como "lo conceptual” y "lo textual”, se entrelazan, transforman y traducen
(Latour, 2008). En la ANT, cualquier entidad, ya sea individual o colectiva, que pueda ser
asociada o disociada es considerada un "actor" o "actante". La teoria pone énfasis en las
asociaciones en red, las cuales no solo definen y etiquetan a los actores, sino que también les
otorgan intencién y subjetividad. Las redes se entienden como actividades procesuales,
construidas y modeladas por los actantes, en las que cada nodo y vinculo tiene un significado
semiotico, lo que las hace contingentes, locales y variables. Latour sostiene que "lo social,
tal como se define cominmente, no es mas que un momento en la extensa historia de los
ensamblajes, situado entre la busqueda de un cuerpo politico y la exploracién del colectivo™
(2008, p. 346).

En el ambito de la musica, existen pocos estudios que adopten un enfoque critico
desde la ANT. Sin embargo, uno de los trabajos mas notables es el de Piekut (2014), quien
ofrece una exploracién detallada de las implicaciones y potencialidades de la ANT en el
contexto de la historiografia musical. Piekut argumenta que la ANT se asemeja mas a una
metodologia que a una teoria y realiza una revision exhaustiva del trabajo de tedricos
asociados con la ANT, como Bruno Latour, Georgina Born y Anna Tsing. Posteriormente,
desde una perspectiva etnografica, Born y Devine (2015) investigaron como la

intensificacion del uso de medios de produccion musical digitales, el consumo y la
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circulacion de musica, especialmente desde mediados de la década de 1990 con la expansion
del acceso a Internet, ha alterado tanto la naturaleza de la experiencia musical como las

alfabetizaciones musicales, en relacion con el género y las tecnologias.

Asimismo, la ANT ha influido en otras investigaciones como las de DeNora (1999),
que, a partir de sus multiples estudios, concluye que la masica funciona como un andamiaje

esencial para la autoconstitucion de los individuos. Para Miranda Suérez et al. (2020, p. 217):

Su andlisis parte del estudio de la agencia afectiva de la mdsica, integrando el concepto
de ‘asequibilidad-dad’ de Gibson (1966) para poder rastrear los grados de engranaje
que se dan entre la masica y la modulacién de estados de &nimo, bienestar, seguridad,

energia y accion.

Este enfoque sobre los usos especificos de la musica y las experiencias individuales
destaca como la masica contribuye a la organizacién de la subjetividad, poniendo especial
énfasis en la agencia que surge a través de la mediacion tecnoldgica, en este caso, facilitada
por los entornos digitales. Aunque el marco de referencia sugiere que es crucial observar
coémo la interaccion entre diversos actores que intervienen simétricamente en un mismo plano
de accion genera un impacto social, surge la necesidad de cuestionar si la categoria de género
tiene un impacto distinto o incluso mayor en estos ensamblajes sociotécnicos. En este sentido,

como menciona Latour (2008, p.337):

Los mediadores finamente nos han dicho sus nombres verdaderos: "Somos seres alli
afuera que reunimos y ensamblamos lo colectivo tan exhaustivamente como lo que
hasta ahora ustedes han llamado lo social, limitdndose a solo una version estandarizada
de los ensamblados; si quieren seguir a los actores mismos, también tienen que

seguirnos (p. 337).

Si bien en el &mbito musical este concepto se aplica a la continuidad de la préactica
entre el pianista, su piano, el solfeo como codigo y la partitura, posteriormente se puede
complejizar el anélisis de la cadena de interaccion al involucrar elementos adicionales, como
la sala de conciertos, el disco y una amplia variedad de actores relacionados. Adicionalmente,

debe considerarse la agencia de quienes participan dentro de esa conexién, como intérpretes,
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profesores, teoricos, criticos, productores, vendedores, editores, técnicos de sonido,
organizadores de conciertos y aficionados. Entendiendo las conexiones establecidas, es
importante examinar como se estructuran los sistemas y desde qué perspectiva se estan
analizando para identificar las tensiones y controversias que surgen de estos hechos
observables. Cada uno de estos elementos y actores desempefia un papel fundamental en la
creacion, interpretacion, difusion y apreciacion de la musica. Desde la sociologia de la
mediacion, la red de interacciones se extiende més allad del simple acto de tocar un
instrumento, abarcando una comunidad diversa que contribuye a la riqueza y complejidad

del mundo musical.

Un ejemplo de ello son las aportaciones de Hennion (2002,2010), que profundiza en
el amalgamiento de los gustos musicales y subraya la importancia de la "co-produccién™ y
"co-formacion” de un objeto musical en la construccion de dicho gusto musical de manera
equilibrada (Hennion, 2010, p. 32). Esta nocién implica la participacion de varios agentes,
como intérpretes, criticos, productores y oyentes en la creacion y consolidacion de lo que se
considera estéticamente valioso en la musica, dotdndola de una agencia que va mas alla de
su capacidad compositiva. Segun Prensa Villegas (2005), esta interrelacion entre estética y

narrativa se conjuga para dar lugar a nuevas formas polifénicas.

De este modo, mientras Hennion (2002,2010) aborda la mediacion desde una
perspectiva mas especifica, centrandose en la masica y la estética y explorando cémo los
objetos culturales, como la musica, actian como mediadores en las interacciones sociales
que influyen en la construccion de valor y significado en contextos culturales especificos,
Latour (2008) se centra en la mediacion como un proceso clave que transforma las relaciones
entre diversos actores, sean humanos o no humanos. Su teoria del actor-red resalta como los
intermediarios, como artefactos tecnoldgicos, desempefian un papel activo en la construccion
de redes sociales y en la formacion de asociaciones entre diversos actores, permitiendo asi

entender cOmo se construyen el conocimiento y la realidad en general.

En base a todo lo anterior, la propuesta de la ANT sugiere explorar més alla de los
enfoques tradicionales, planteando el desafio de rastrear las conexiones que emergen entre la

musica y el género. La ANT propone un enfoque que considera la mediacién como un
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proceso central en la construccion de realidades, lo cual es particularmente relevante al
abordar la interseccion entre la musica y las dindmicas de género. Al adoptar la perspectiva
de la ANT, se busca comprender cobmo diversos actores, tanto humanos como no humanos,
contribuyen a la configuracion de las relaciones entre la musica y el género. Esto implica
examinar los elementos mediadores, como las tecnologias, las practicas culturales y los
objetos estéticos, y cdmo estos actlan para construir redes sociales en el &mbito musical. La
ANT busca ir més alla de las explicaciones simplificadas, reconociendo la complejidad de
las interacciones y destacando la importancia de cada elemento en la formacion de
asociaciones. La propuesta de la ANT ofrece un marco tedrico que insta a explorar las
conexiones emergentes entre la musica, el género y las tecnologias de una manera mas
profunda y detallada, desafiando las narrativas convencionales y fomentando un anélisis mas

matizado de las interacciones en este contexto especifico.

2.6 Ensamblajes en red

Después de haber revisado y analizado la relacion entre CTG en el marco de la ANT,
observamos cdmo estas interacciones despliegan practicas de accion colectiva, con el género
y la musica como e¢jes articuladores. En este contexto, la musica, como un agente estético-
musical y socio-musical, se convierte en un medio para profundizar en cdmo se construyen
esas mediaciones que, posteriormente, derivan en redes sociotécnicas con motivaciones y
subjetividades propias, donde la narrativa adquiere una nueva dimension social y politica que
impacta en la emergencia de estos nuevos formatos como lugar de enunciacion. En este
sentido, los feminismos se convierten en un ente articulador que genera dinamicas, tensiones
y controversias, expresadas en el ciberespacio, el cual se configura como un territorio en

disputa del género.

Del mismo modo, estas practicas, tendentes en mayor medida hacia la mediacién
tecnolodgica, posibilitan la creacion de redes conectivas expresadas en las plataformas
sociodigitales. Segiin Ferrari Mufioz Ledo (2023), el concepto de red comprende ciertas
caracteristicas que articulan a distintos grupos en los que se forman lazos y redes sociales, y

establece una diferenciacion con respecto a las redes sociodigitales:
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Una red sociodigital se diferencia de las redes sociales del mundo real en tres aspectos:
1) las redes sociales por si mismas no necesitan ser enfaticas acerca de lo social, en
cambio la red sociodigital insiste en ello; 2) las actividades al interior de las redes
sociales no se codifican, mientras que en las redes sociodigitales requieren codificacion
y uso de algoritmos; y 3) en las redes sociodigitales la interaccion social estd mediada
por dispositivos tecnoldgicos, puesto que la presencia fisica de los individuos no es
necesaria para la interaccion social, como lo plantea Karin Knorr-Cetina (2009) con

los tipos de situacién sintética (Ferrari Mufioz Ledo, 2023, p. 249).

Al abordar las tecnologias desde los estudios feministas y de género se revela una
dimension en la que el ciberespacio se convierte en un espacio democratico de participacion
ciudadana. En este entorno, no solo se manifiestan las desigualdades estructurales de género,
sino que también se recrean y refuerzan, permitiendo que los feminismos encuentren nuevas
formas de empoderamiento. Asi, las comunidades en linea, al habilitar infraestructuras
digitales feministas, no solo evidencian estas desigualdades, sino que también transforman
el ciberespacio en un campo de accion donde se despliegan practicas de resistencia y

subversion del género en red.

Para Velasco Rodriguez (2024), las redes sociales se han convertido en herramientas
indispensables que determinan la manera en la que nos relacionamos con el mundo al brindar
“la oportunidad de conectar con personas de todo el planeta y de formar comunidades
digitales” (p. 124). Segun Rovira Sancho (2007, 2017) si bien el Internet tiene sus origenes
en intereses capitalistas, esta utopia tecnoldgica ha hecho posible el desarrollo de un
repertorio de accion colectiva inspirado en los movimientos altermundistas y el zapatismo.
Este hecho ha heredado una préctica rizomatica de activismo digital, viabilizada por la
promesa del Internet como un espacio cada vez mas democratico. En un articulo posterior,
la misma autora recupera “una declaracion de independencia del ciberespacio” (p. 95,

traduccion propia) en la que menciona:
Estamos formando nuestro propio Contrato Social. Este gobierno surgira de acuerdo
con las condiciones de nuestro mundo, no las de ustedes. Nuestro mundo es diferente.

El ciberespacio consiste en transacciones, relaciones y el pensamiento mismo,
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dispuestos como una onda estacionaria en la red de nuestras comunicaciones. [...]
Debemos declarar nuestro yo virtual inmune a tu soberania, aun cuando sigamos dando
consentimiento a tu gobierno sobre nuestros cuerpos. Nos extenderemos por todo el
Planeta para que nadie pueda detener nuestros pensamientos. Crearemos una
civilizacién de la Mente en el Ciberespacio. Que sea mas humano y justo que el mundo
gue sus gobiernos han hecho antes (Perry Barlow, 1996 citado por Rovira Sancho,
2019, p. 95).

En este contexto, el desarrollo del activismo feminista en linea ha permitido un giro
tecnoldgico gracias a la emergencia y evolucion de las TIC y al surgimiento de plataformas
sociodigitales que tienen un impacto creciente en la creacion de redes y en la cultura digital.
De este modo, el activismo feminista en red nos conduce a observar nuevas practicas
tecnofeministas, donde tecno/hacker/ciberfeminismo adquiere una nueva dimension politica
cargada de significados que les confieren agencia, posibilitando nuevas narrativas que
Scolari (2014) denomina “transmedia” por su presencia en distintos medios. Este fenomeno
es significativo, al indicar que el género esta adquiriendo visibilidad y generando nuevos
formatos de accion colectiva. Ejemplos destacados de este impacto incluyen la emergencia
global del #8M y el #MeToo, que han cobrado protagonismo en los entornos digitales desde
el afio 2000 (Calvo et al., 2020; Diaz Torres, 2023; Garcia-Gonzélez y Bailey Guedes, 2020;
Mifio Viteri y Mera Cafiinez, 2022; Moreno et al., 2022, 2024; Portillo Sanchez et al., 2022;
Valcarcel et al., 2019). Estos movimientos han utilizado el ciberespacio para amplificar sus

demandas y movilizar una accion colectiva significativa a nivel global.

2.7 Reensamblando el género en la musica

En lo que respecta a la masica, desde que Internet asumié un papel central en la
creacion, promocion y distribucion de la mausica, varias autoras han sefialado como la
mediacion tecnoldgica puede reproducir desigualdades de genero que afectan a los proyectos
musicales liderados por mujeres y disidencias. Por ejemplo, Waters (2016) explora como la
tecnologia de género influye en la experiencia de género y revela que los estereotipos tanto
masculinos como femeninos siguen siendo prevalentes e ineficaces en el ambito profesional.
Armstrong (2001), Essl (2003), McCartney (2002, 2003), Schulz (2001), Tzantzara y
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Economides (2010) han documentado como estas desigualdades emergen y se perpetian a
través de las plataformas digitales. Por ejemplo, Tzantzara y Economides (2010) han
explorado cémo las diferencias de género influyen en la distribucion de mdsica digital,
afectando la visibilidad y el acceso a la musica en estas plataformas. De manera similar,
Gauvin et al. (2010) han investigado las disparidades de género en el uso de MySpace
resaltando como estas diferencias impactan en el disefio y la funcionalidad de las plataformas
de redes sociales. Ademas, Putzke et al. (2014) han examinado las diferencias de género en
el uso de plataformas de redes sociales, centrandose en Last.FM para entender cémo estas
diferencias se manifiestan en la adopcion y el uso de dichas plataformas a nivel transcultural.
Por su parte, Eriksson y Johansson (2017) han centrado su investigacion en la influencia del
género en las listas de reproduccion en linea, analizando los patrones de género en las
recomendaciones de musica de Spotify mediante experimentos con bots. Aunque no se
hallaron pruebas definitivas de que Spotify ajuste los perfiles de gusto segun el género de
los usuarios, se observd una sobrerrepresentacion de artistas masculinos en las
recomendaciones, en tanto que el género y los gustos musicales pueden ser modelados por
la interaccion entre usuarios y procesos algoritmicos, afectando las relaciones de género y
las desigualdades de poder en la industria musical. Por su parte, Danielsen et al. (2018) han
analizado la representacion de género en el festival @ya en Noruega, descubriendo que, a
pesar de avances en la visibilidad de las mujeres, persiste una desigualdad en la seleccion de
artistas. Mientras los medios editoriales tradicionales siguen mostrando un dominio
masculino, los medios controlados por usuarios, como redes sociales y servicios de
transmision, presentan una representacion mas equilibrada y una imagen mas positiva para
las artistas femeninas tras el festival siendo las TIC, una alternativa de visibilizar los
proyectos de mujeres en la musica. En linea con esta idea, en su analisis sobre el predominio
del sexismo tanto en la musica como en las tecnologias, Waters (2016) explora el impacto
de éstas, incluso en el ambito laboral. Al respecto, destaca la importancia de introducir la
mirada interseccional en el andlisis, ya que puede contribuir a relatos menos binarios y mas
enriquecedores sobre la otredad en sus diversas formas. En este sentido, diversas
investigaciones han profundizado en como las tecnologias digitales en la mdsica han servido
para subvertir la situacion de desigualdad adoptando précticas activistas que permiten

incorporar la perspectiva interseccional y de género (Herrera Quintana, 2021).
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Por ello, se hace necesario ampliar esta comprension hacia el analisis de las
tecnologias lo que implica un desafio ain mayor, especialmente cuando se consideran las
TIC y las plataformas sociodigitales (Ferrari Mufioz Ledo, 2023). Estas herramientas
impactan en la transformacion continuada de las practicas musicales en particular, y de la
industria musical en general, marcada por la creciente tendencia hacia el uso de tecnologias
digitales (Cohnheim et al., 2008). Para explorar este aspecto, se revisaron estudios previos
que analizan la interseccion entre musica, género y tecnologias. Estos trabajos examinan
diversos niveles de interaccion y tipos de tecnologia, mostrando como las préacticas
musicales de las mujeres y, en menor medida, de las diversidades sexogenéricas, se han visto

impactadas por las tecnologias en distintos formatos durante las Gltimas dos décadas.

Si bien se ha venido mencionando la desigualdad que se puede suscitar en el ambito
de lo musical y lo tecnoldgico, esto pone de manifiesto el abierto interés por explorar como
desde los CTG y los feminismos se propone una revision a la exploracion de préacticas
subversivas en torno al género y los feminismos, orientadas hacia los tecnofeminismos
(Egafia Rojas, 2013), hackfeminismos (Soria Guzman, 2016; 2017; 2020; 2021; 2022) y
ciberfeminismos (Bafion-Reverter, 2013; Benitez-Eyzaguirre, 2019; Calvo et al., 2020;
Cruells etal., 2014; Natansohn, 2021; Zafra, 2011, 2014, 2018; Zafra y Lopez-Pellisa, 2019).
Esta tendencia se orienta hacia la apropiacion tecnoldgica en diversas modalidades,
trascendiendo el ambito sonoro para enriquecer la experiencia desde una perspectiva de
tecnologia musical situada. Este enfoque no solo busca ampliar las posibilidades creativas,
sino también avanzar hacia una integracién mas democratica en relacion con las tecnologias
digitales, promoviendo una participacion mas equitativa y diversa en el uso y desarrollo de

herramientas tecnolégicas.

A continuacidn, examino algunas experiencias que proporcionan datos empiricos y
demuestran una preocupacion por profundizar y subvertir las desigualdades de género,
particularmente en el ambito tecnoldgico (Vergés Bosch, 2009; 2012). Asimismo, se
evidencia la capacidad de generar conocimiento y nuevas formas de agencia en los campos
tecnoldgico, digital y musical, donde mujeres y diversidades sexogenéricas adoptan una
postura activa. Estas experiencias incorporan practicas colaborativas que, en su conjunto,

buscan desafiar y subvertir las normas de género en el &mbito tecnoldgico.
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a) Practicas de educacion musical en linea

Resulta interesante profundizar en la relevancia que han adquirido los formatos
educativos basados en la utilizacion de las TIC. En este sentido, autores como Garcia Aretio
(2017) destacan que las TIC han generado una disrupcion significativa en este ambito
educativo, transformando no solo los soportes, sino también los métodos de ensefianza y
aprendizaje a distancia. Este cambio ha tenido un impacto considerable en la vida de las
personas, facilitando el acceso a la educacion desde diferentes contextos geogréficos y
socioecondémicos, promoviendo la flexibilidad y adaptabilidad. En el campo musical, la
educacion a distancia ha comenzado a generar efectos importantes, pues introduce nuevas
opciones para el aprendizaje que se ajustan a las necesidades contemporaneas de las/os
estudiantes y docentes. Asi estas plataformas ofrecen la posibilidad de acceder a contenidos
musicales, clases magistrales, y colaboraciones con musicas/os de diferentes partes del
mundo eliminando las barreras fisicas. Ademas, esto ha presentado una oportunidad para
introducir la perspectiva de género en el analisis en las practicas educativas en relacion con

la masicay TIC.

Autora/es como Armstrong (2001), Fara (2017), McCartney (2002, 2003), Simoni
(2003), han explorado diversas experiencias educativas en formatos online que reflejan las
oportunidades y desafios para la promocion de la ensefianza musical en entornos online. Por
ejemplo, Amstrong (2001) explora como las cuestiones de género influyen en la
composicion musical dentro de los entornos educativos digitalizados, sugiriendo mantener
una postura critica sobre estas dindmicas que pueden reforzar o subvertir jerarquias de
género y transformar el aprendizaje en la creacion musical en los entornos digitales. Por su
parte, McCartney (2002, 2003) ofrece una perspectiva critica sobre las intersecciones entre
el género, la musica y las tecnologias en el que destaca los desafios y oportunidades al
explorar estos campos. La autora centra su analisis en el aprendizaje y la ensefianza de la
musica electroacustica por parte de mujeres compositoras, sefialando las barreras y
estereotipos de género que existen en este campo al mismo tiempo que aboga por un enfoque
mas inclusivo y accesible en la ensefianza de la composicion dentro de la mediacién

tecnoldgica.

46



Del mismo modo, Simoni (2003) ha abordado las experiencias y desafios de las
compositoras electroacusticas en el Reino Unido, destacando la brecha de género en este
género musical y la necesidad de un mayor apoyo para las mujeres compositoras. En esta
linea, la autora lidera el proyecto Lovelace, que utiliza la tecnologia para ampliar el acceso
a la educacién musical y examinar como superar las limitaciones y desafios en este ambito.
De igual manera a través de Minerva Scientifica, un proyecto dirigido por la soprano Frances
M Lynch, Fara (2017) ha investigado la relacion entre ciencia, masica y género destacando

los logros en el ambito educativo de las mujeres en el campo de la ciencia y la masica.

Dicho lo anterior, observamos como se va ampliando el interés en el campo de la
experimentaciéon educativa en linea, donde compositoras, instrumentistas e intérpretes
adoptan una actitud critica frente a las barreras existentes. Estas mujeres no solo desafian las
limitaciones histdricas en acceso a la educacion musical, explorada por Green (2001), sino
gue también enfrentan los retos que implica la adaptacion de formatos educativos digitales.
Como sefialé Garcia Aretio (2017), a medida que tecnologia redefine las formas de
aprendizaje y ensefianza musical, se abren nuevos caminos para cuestionar las desigualdades
de género en el entorno digital educativo y artistico que se alineandose con nuevas practicas
de hackeo tecnofeminista que permiten revertir las asimetrias de género en entre lo musical

y lo tecnoldgico.

b) Préacticas de hackeo musical

El término hackfeminismos se refiere a una vertiente del feminismo que se involucra
activamente en la cultura hacker y en la practica del hacking. Los hackfeminismos no solo
critican las estructuras de poder dentro del ambito tecnoldgico, sino que también participan
directamente en la creacion y modificacion de tecnologias. Su enfoque incluye el hacking
como una forma de resistencia y una estrategia para desafiar las normas establecidas, con el
objetivo de generar nuevas posibilidades para el cambio social y la igualdad de género. Para
Soria Guzman (2020, p. 58), la cultura hacker tiene presencia en los Estados Unidos desde
los afios sesenta y nace en “oposicion al control tecnolégico por medio de la cultura del
codigo fuente y el uso de los programas de computo”. Al mismo tiempo, desde una revision

situada del género, inspirada en los trabajos de Wajcman (1991), la autora denuncia el sesgo
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de género en el ambito tecnologico y propone abordar las diversas practicas y saberes de las

mujeres en este campo desde una perspectiva hackfeminista (Soria Guzman, 2017).

De este modo, la préctica del hackeo irrumpe en el &mbito musical al introducir una
nueva percepcion que desafia la narrativa consolidada a partir de una tecnologia del género
(de Lauretis, 1989) impuesta por la sociedad patriarcal y reproducida en el terreno virtual.
Un ejemplo de ello es el trabajo de Schulz (2001), que revela como los videos musicales
influyen en las percepciones culturales de masculinidad y feminidad en el contexto urbano
de Mali, destacando que estas imagenes refuerzan las normas tradicionales de género que
perpetdan la violencia y discriminacion contra las mujeres. Por ello, resulta interesante
explorar las précticas subversivas que, a través del hackeo, permiten reconfigurar las
dinamicas de poder que tradicionalmente han excluido a mujeres y disidencias en el uso y

disefio de tecnologias.

En esta linea, los trabajos de Berkers y Schaap (2015) y Hoad (2017) destacan coémo
estas practicas se despliegan en las infraestructuras sociodigitales, implementadas
estratégicamente para subvertir los mandatos de género en el &mbito online, abriendo
espacios de resistencia y visibilizacion para las mujeres en la musica. Por ejemplo, Berkers
y Schaap (2015) analizan como las mujeres metaleras utilizan YouTube para superar las
barreras de género que suelen enfrentar en la escena del metal, tradicionalmente dominada
por hombres. A través de esta plataforma, las mujeres pueden difundir su mdsica sin estar
sujetas a las mismas dinamicas de exclusion y discriminacién que predominan en los
espacios offline, donde los roles de género son mas rigidos y prevalece la hegemonia
masculina. En la misma linea, Hoad (2017) investiga como los fandoms (comunidades) del
heavy metal ofrecen un espacio para desafiar las normas de género dominantes. Su analisis
de la ficcion slash (relaciones masculino/masculino) demuestra como estas comunidades
cuestionan la masculinidad hiperheterosexual que predomina en la cultura del heavy metal.
A través de estas representaciones alternativas de masculinidad, los fans no solo exploran
dinamicas de género y sexualidad mas fluidas, sino que desmantelan las normas que
perpetlan la exclusién de las mujeres y otras identidades no hegemonicas. Adicionalmente,
desde una perspectiva critica, Armitage (2018) examina la falta de diversidad en la

comunidad Algorave, a pesar de su imagen inclusiva, y explora cémo las estructuras
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tecnoldgicas y culturales influyen en la participacion de género, destacando los esfuerzos
por mejorar la diversidad, como talleres y tutorias para mujeres. Ademas, sugiere que la
codificacion en vivo podria evolucionar hacia una practica mas inclusiva, promoviendo una
mayor participacion y representacion de diversos géneros. La autora también aborda las

barreras historicas que han limitado la inclusion femenina en la mdsica electronica.

Asi pues, las practicas hackfeministas representan un camino que emerge en
respuesta a las estructuras patriarcales que han dominado tanto los &mbitos musicales como
los digitales. Al desafiar las normas de genero tradicionales impuestas por la sociedad
patriarcal, reproducidas en los entornos virtuales, estas practicas no solo cuestionan el statu
quo, sino que también crean nuevos espacios de resistencia y empoderamiento para mujeres
y disidencias. El hackfeminismo no solo sirve como una herramienta técnica, sino que
también se convierte en una forma de subversion cultural, permitiendo a las mujeres y a otros
grupos marginados configurar las dinamicas de poder y acceso en el &mbito musical. A
través de plataformas digitales y comunidades en linea, se abre un horizonte donde se

visibilizan nuevas formas de expresion y se desafian los estereotipos de género.

¢) Précticas ciberfeministas y comunidades en linea

Esta perspectiva se pone en discusion con otras practicas relacionadas con el
despliegue de los feminismos en el ambito tecnoldgico. Autoras como Binder (2020) y
Natansohn (2021) sefialan que, con el soporte tecnoldgico del Internet, las TIC y las
plataformas sociodigitales, ha sido posible desplegar practicas hackfeministas y
ciberfeministas, articulando comunidades virtuales orientadas a la denuncia de la violencia
de género y las diversas desigualdades estructurales. Un ejemplo de ello son las radios
comunitarias en las que la agenda feminista se ha ido introduciendo a traves de emisoras que

operan en el &mbito digital desde el sur (Binder, 2020).

Los ciberfeminismos se enfocan en como las mujeres y otras identidades de género
minoritarias pueden utilizar el ciberespacio y las tecnologias digitales para desafiar las
estructuras patriarcales. Estos enfoques examinan como la tecnologia puede servir como

herramienta de empoderamiento y visibilidad, a la vez que abordan las formas en que el
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ciberespacio puede reproducir desigualdades existentes. Los temas comunes en los estudios
ciberfeministas incluyen la representacion en linea, la violencia digital y la creacion de
comunidades de apoyo, resaltando tanto las oportunidades como las limitaciones que
presenta el entorno digital en términos de igualdad de género. En el ambito de las
comunidades en linea y la colaboracion musical, se destacan los trabajos de Colomina-
Molina (2021), Hennekam et al. (2019), Lane (2016), Morgan (2017), Ruberg y Lark (2021),
Semati y Behroozi (2021), Thompson (2016), Zhukov (2016).

Al respecto, Zhukov (2016) analiza la visibilidad de la musica hecha por mujeres en
colaboraciones durante el proceso de grabacion y examina como el género, la edad, la
identidad nacional y las influencias culturales impactan estas colaboraciones, abordando
también los desafios financieros que enfrentan las creadoras. Asimismo, Hennekam et al.
(2019) exploran como las comunidades de practica (CoP) en linea influyen en el desarrollo
profesional de la musica. Su investigacion revela que, en un campo dominado por hombres,
las compositoras encuentran en estos espacios en linea apoyo, mentoria y retroalimentacion,
ademéas de considerarlos como entornos seguros. Otro estudio por destacar es el de
Colomina-Molina (2021), quien investiga como las representaciones femeninas se
manifiestan en el fendbmeno "Flashmood" en Instagram, potenciando el empoderamiento de
las mujeres en India y el Sudeste Asiatico. Considerando aspectos como género, ubicacion,
masica y vestimenta, su analisis muestra como estas manifestaciones artisticas, dirigidas por
mujeres asiaticas, contribuyen al empoderamiento en sus contextos especificos. Por su parte,
Ruberg y Lark (2021) analizan cémo los videojugadores en Twitch utilizan espacios
domesticos, como dormitorios, para crear identidades en linea. Descubren que, mientras los
dormitorios son comunes en transmisiones de categorias como "Solo charlar" y "Mdusica",
suelen estar ausentes en las transmisiones de juegos. Las mujeres transmisoras son mas
propensas a mostrar sus dormitorios, lo que revela implicaciones de género en la

representacion de estos espacios y en la construccion de identidades en la plataforma.

En cuanto a la colaboracion y experimentacion musical, que también se enmarcan en
practicas de hackeo y ciberfeministas, autoras como Thompson (2016) sefialan que el
concepto de "ruido" ha estado histéricamente vinculado con lo femenino y su "exceso",

especialmente en géneros musicales como el pop convencional. A través de iniciativas
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historiograficas y curatoriales recientes, analiza como se ha visibilizado el trabajo de las
mujeres en la masica experimental y electrénica, cuestionando las narrativas tradicionales
sobre el "ruido™ musical. Tal es el caso del Reino Unido, donde Morgan (2017) explora la
influencia de Delia Derbyshire (1937-2001) en la mdusica electronica contemporanea,
destacando su legado como pionera. A través del analisis del discurso mediatico tras su
muerte, Morgan examina como su identidad de género se entrelaza con su reconocimiento
postumo e introduce el concepto de "hauntologia” para contextualizar su impacto en la
musica electronica y dance. En este sentido, la baja participacion femenina en el arte sonoro
y la tecnologia musical se plantea como un desafio que, por ejemplo, Lane (2016) encontrd,
al examinar la participacion de las mujeres en la musica electronica en el Reino Unido, que
es necesario un cambio cultural profundo para desafiar las normas establecidas y promover
una mayor diversidad en estas areas. Estudios mas recientes, enmarcados en la emergencia
sanitaria, en los que la conformacion de comunidades en linea gané mas relevancia, incluyen
el de Semati y Behroozi (2021). Este estudio explora como la pandemia de COVID-19
agudizé las desigualdades de género en la industria musical irani. Analizan como las
restricciones estatales y la dependencia de los conciertos en vivo revelaron dificultades para
el sector musical afectando especialmente a las mujeres. En lugar de centrarse solo en las
restricciones estatales, el estudio destaca la importancia de considerar las estrategias y
acciones de las mujeres musicas, enfatizando su agencia y resiliencia en un contexto de

desafios exacerbados por la pandemia.

d) Précticas de disefio y cocreacion musical

En las practicas de disefio y cocreacion tecnoldgica en el &mbito musical, se examina
la interseccion entre la tecnologia y el feminismo, prestando especial atencion a como las
tecnologias emergentes afectan a las mujeres y a las identidades de género diversas. Se
analiza de qué manera las innovaciones tecnoldgicas pueden ser disefiadas y utilizadas para
promover la igualdad de género, al tiempo que se cuestiona cOmo estas tecnologias pueden
perpetuar estereotipos de género. Ademas, se aborda la inclusion y la diversidad dentro de
los campos de la ciencia y la tecnologia, evaluando cémo la participacion de diversos

géneros puede influir en la creacion y aplicacién de nuevas tecnologias.

51



Al respecto, se destacan los trabajos de Essl (2003), James (2008,2017, 2018), Bell
(2015), Bosma (2016) y Vesey (2020), quienes han explorado diversas practicas
relacionadas con el disefio e implementacién de prototipos tecnoldgicos en el dmbito
musical. Sus estudios subrayan la importancia de incorporar una perspectiva inclusiva en la
produccién musical, evidenciando como la integracion de enfoques feministas diversos en
la creacién tecnoldgica puede desafiar las normas patriarcales y promover una mayor
equidad en la industria musical. Un ejemplo de ello es el expuesto por Vesey (2020) sobre
la experiencia de Clark en el disefio de la guitarra eléctrica "St. Vincent Signature
Collection™ para Music Man, en el que se analiza como la marca se centrd en hacer la guitarra
mas accesible para las nifias, desafiando el esencialismo de género y ofreciendo una
perspectiva valiosa sobre la relacion entre género, musica y disefio de instrumentos. En este
sentido, se profundiza en la importancia de la participacion de personas marginadas en el
proceso de cocreacion y disefio para la elaboracion de instrumentos musicales,
contribuyendo asi a erradicar la exclusién de mujeres y personas no binarias en la ejecucion
musical. En este contexto, por ejemplo, Essl (2003) examina las cuestiones de género en el
desarrollo y uso de nuevas tecnologias de interfaz musical y explora como estas han sido
disefiadas y, a su vez, cdmo disefian las experiencias de los/as usuarios/as a través de la lente
de género, subrayando la importancia de que las mujeres participen en la creacion y disefio
de estas tecnologias. En caso contrario, podrian perpetuarse estereotipos de género. En esta
linea, James (2008,2017, 2018) también explora diferentes dimensiones de la interseccién
entre género, musica y politica, enfocandose en cuestiones de raza, feminidad,

postfeminismo y las construcciones tedricas del género en la masica.

Otro ejemplo es el trabajo de Bell (2015), quien analiza la falta de diversidad en la
produccién de mdusica electronica y cuestiona si la democratizacion de las estaciones de
trabajo de audio digital (DAW) ha logrado realmente una representacién mas diversa en este
campo. lgualmente Bosma (2016) explora la relacion entre género y tecnologia en la musica
electrovocal, destacando como los avances tecnoldgicos han influido en las percepciones de
género y como los artistas han utilizado la tecnologia para desafiar las convenciones de
género en la musica. En este sentido, la autora examina los roles de género asociados a voces

en vivo, pregrabadas y sintetizadas, sefialando la frecuente asociacion entre compositores
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masculinos y vocalistas femeninas. También aborda temas como los roles de intérpretes y
compositores, la (des)corporeizacion, la relacion entre feminidad y tecnologia, y examina
los patrones de género en un contexto mas amplio, considerando el papel multifacético de la
vocalista femenina y las voces de los cyborgs en relacion con los patrones establecidos y las

nuevas posibilidades en la musica electroacustica.

Otro ejemplo es el trabajo de Bell (2015), quien analiza la falta de diversidad en la
produccion de musica electronica y cuestiona si la democratizacion de las estaciones de
trabajo de audio digital (DAW) ha logrado realmente una representacion mas diversa en este
campo. Igualmente, Bosma (2016) explora la relacion entre género y tecnologia en la musica
electrovocal, destacando como los avances tecnolégicos han influido en las percepciones de
género y como los artistas han utilizado la tecnologia para desafiar las convenciones de
género en la masica. La autora examina los roles de género asociados con voces en Vivo,
pregrabadas y sintetizadas, sefialando la frecuente asociacion entre compositores masculinos
y vocalistas femeninas. También aborda temas como los roles de intérpretes y compositores,
la (des)corporeizacion, la relacion entre feminidad y tecnologia, y examina los patrones de
género en un contexto mas amplio, considerando el papel multifacético de la vocalista
femenina y las voces de los cyborgs en relacion con los patrones establecidos y las nuevas

posibilidades en la musica electroacustica.

2.8 Conclusiones del capitulo

Este capitulo ha abordado la interseccion critica entre género, tecnologia y musica
que, desde la perspectiva de la ANT, permite explorar como las teorias tecno-feministas y
ciberfeministas han contribuido a desafiar y reconfigurar las estructuras patriarcales que han
dominado historicamente tanto la tecnologia como la produccion musical. A través del
analisis de diversas practicas musicales feministas, se ha evidenciado un movimiento
tendiente a la creacién de infraestructuras feministas en el ambito de lo digital
(SPIDERALEX, 2024), lo que ha propiciado espacios mas inclusivos, en los que las mujeres
y otras identidades de género marginadas pueden subvertir las normas tradicionales y

acceder a redes de colaboracion y apoyo.
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En primer lugar, se ha subrayado la importancia de considerar la dimension social de
la musica, lo que nos permite enmarcar nuestro analisis no solo como un fenémeno estético-
artistico, sino también como un fenémeno social. Esto nos ayuda a cuestionar y comprender
las condiciones especificas del género en este ambito. En este sentido, se ha explorado la
relacién entre género, tecnologia y musica, destacando como los estudios de género han
cuestionado la narrativa androcéntrica predominante, visibilizando el trabajo de mujeres en
campos histéricamente dominados por los hombres. Este enfoque inspirado en de Lauretis
(1989) y Green (2001) ha permitido analizar la tecnologia como un elemento central en la
construccién social del género, problematizando como las relaciones de poder y las

jerarquias de género han influido en el desarrollo de las tecnologias musicales.

En segundo lugar, se ha profundizado en los aportes teéricos enmarcados en los
estudios de género y los estudios de ciencia y tecnologia para demostrar el dinamismo de la
categoria de tecnologia con agencia que se despliega a través de una infraestructura social y
cultural que impacta el género, la masica y la tecnologia en su conjunto. Este marco tedrico
ha conducido a una revision de la literatura que ha revelado como las practicas musicales
feministas han logrado subvertir las imposiciones patriarcales, permitiendo a las mujeres y
disidencias crear formas de expresion artistica y tecnologica. En este contexto, se ha dado
una rapida revision al concepto de red para comprender como estas inciden en la creacion
de comunidades en linea desde un enfoque tecno-feminista. Las redes no solo permiten la
creacion de vinculos entre las trabajadoras de la mdsica, sino que también habilitan nuevas
formas de colaboracion y visibilizacion, contribuyendo a la expansion del alcance del
colectivo. En este sentido, se ofrece un marco tedrico que facilita la autoconstitucion vy el
reconocimiento de los grupos subalternos, promoviendo una vision mas equitativa y diversa

de la produccién musical.

En tercer lugar, han abordado las practicas ciberfeministas y las comunidades en
linea, subrayando como estos entornos digitales han servido como plataformas de
visibilizacion y empoderamiento para las mujeres en la masica. Las comunidades en linea
han permitido superar barreras tradicionales de género, facilitando el acceso a mentoria,
colaboraciones y el desarrollo profesional de mujeres compositoras, musicas e intérpretes en

un entorno histéricamente dominado por los hombres. Ademas, se ha resaltado la
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importancia de las iniciativas que buscan aumentar la participacion femenina en campos
como el arte sonoro y la tecnologia musical, proponiendo un cambio cultural necesario para
lograr una mayor inclusion y diversidad. Finalmente, en esta perspectiva nos da cuenta de
un proceso de infraestructuracion de los movimientos sociales evidenciando su transicién de
la presencialidad a lo digital, lo que nos permite observar los activismos tecnologicos
feministas que se desarrollan en una infraestructura digital. Este enfoque no solo clarifica la
interpretacion de los datos en los estudios de género, tecnologia y feminismos, sino que
también se enfoca especificamente en el caso de TRAMUS, proporcionando una

comprension mas profunda de estas dinamicas.
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Tercer Movimiento
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3. Desplazamientos metodologicos

3.1 Introduccién

En este movimiento titulado “Desplazamientos metodologicos”, se expone el enfoque
utilizado para llevar a cabo la investigacion centrada en TRAMUS, un colectivo de
trabajadoras de la musica en Chile que ha desempefiado un rol crucial durante el estallido
social de 2019 y la posterior crisis sanitaria del COVID-19. A través de una combinacion de
etnografia digital y enfoques metodologicos tradicionales, como la observacion participante
y las entrevistas semiestructuradas, este capitulo detalla como se ha abordado el estudio del
impacto de las tecnologias y su influencia en los formatos de accion colectiva como respuesta
a las desigualdades de género en un contexto de alta tension social y politica, especialmente
en relacion con el sector musical y las tecnologias. Asimismo, se profundiza en las

experiencias de produccion, difusion y gestion musical.

En primer lugar, se explica el enfoque metodologico, que en este caso es de cardcter
cualitativo, basado en la etnografia digital. Se describe el uso de la etnografia digital como
una herramienta clave para acceder y analizar las dindmicas de TRAMUS en espacios
virtuales, lo que permite una comprension mas profunda de su organizacion y de sus practicas
musicales en linea. A continuacion, se detalla la estrategia metodoldgica para la recoleccion
de datos en las distintas fases. En una primera aproximacion, se hace uso de métodos
tradicionales como: a) la observacidn participante y, b) notas de campo, que fundamenta la
etnografia digital; c) el analisis documental, en el que se recopila informacion de fuentes
primarias y secundarias; d) la entrevista semiestructurada, dirigida a integrantes de
TRAMUS, junto con la implementacion de la Teoria Fundamentada para identificar patrones

que guiaran la organizacion y presentacion de los resultados.

En la segunda fase, se implementaron métodos digitales clave para la recoleccion y
sistematizacion de informacion, utilizando diversas herramientas digitales como Trello para
la organizacion y sistematizacion de datos, ademds de Ghephi para el mapeo de plataformas
digitales TRAMUS. También se utiliz6 la cuenta de Instagram @ensamblajesmusicales2022

para recopilar historias a través de la técnica storytelling. Se empleo Atlas. ti 9 para el andlisis
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de entrevistas semiestructuradas dirigidas a integrantes de TRAMUS aplicando la Teoria
Fundamentada. El enfoque activista influy6 tanto en el disefio de los métodos como en la
interpretacion de los resultados. Finalmente se presentan algunas consideraciones sobre la
pertinencia de la etnografia digital para registrar, sistematizar y analizar la comunidad de
TRAMUS vy, asi, aproximarnos a sus practicas sociales en torno a la musica en un contexto

significativo para Chile.

De todo lo anterior, y a traves de la etnografia digital, me propongo explorar cdmo
TRAMUS esta contribuyendo a redefinir las relaciones entre género, musica y tecnologia
mediante un enfoque etnografico basado en el compromiso situado. Esta estrategia
metodoldgica obedece al interés de comprender cOmo estos nuevos paisajes musicales han
sido moldeados por la mediacion tecnoldgica y la interaccion entre la agitacion social, la
politica y la academia. Asimismo, la seleccion del caso TRAMUS se enmarca en el cambio
del panorama cultural y musical de Chile durante este tiempo histdrico, en el que han surgido
estructuras digitales complejas que sustentan formatos de accion feminista, colaboracion,

apoyo y produccion musical.

3.2 Enfoque metodoldgico

Esta investigacion se centrara en un estudio de caso que examina a TRAMUS, un
colectivo de trabajadoras de la musica en Chile que ha jugado un rol crucial durante el
estallido social de 2019 y la crisis sanitaria del COVID-19. La eleccién de este estudio de
caso se justifica por la singularidad de TRAMUS como una organizacién que ha logrado
trasladar su infraestructura de accion colectiva, inicialmente presencial, al entorno digital.
Este enfoque permite analizar en profundidad la manera en que TRAMUS ha enfrentado las
desigualdades de género en el sector musical, adaptandose a las condiciones cambiantes del

contexto social y politico.

Para llevar a cabo esta investigacion, se utilizaron multiples técnicas metodoldgicas
con el objetivo de obtener una vision integral de las practicas de TRAMUS. En primer lugar,
se recurrio a la etnografia digital, lo que permitio observar la evolucion de las actividades del

colectivo en los entornos online, documentando sus interacciones en plataformas digitales y
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redes sociales. Esta técnica fue fundamental para comprender como la organizacion logré
trasladar su accion colectiva al espacio virtual, manteniendo la capacidad de movilizacion y
visibilidad.

Junto a la etnografia digital, se emplearon técnicas tradicionales de investigacion
cualitativa como la observacion participante y las entrevistas semiestructuradas. La
observacion participante se realiz6 tanto en encuentros presenciales como en eventos online,
lo que facilito una comprension directa de las dinamicas internas del colectivo. Las
entrevistas se llevaron a cabo con diversas integrantes de TRAMUS a través de Zoom,
permitiendo explorar sus experiencias personales y profesionales, asi como sus percepciones

sobre la organizacién y los desafios del sector musical en relacién con el género.

Este enfoque metodoldgico mixto, que combina la observacion participante en
diferentes espacios virtuales y técnicas complementarias de recoleccién de datos, permite
una comprension detallada y contextualizada del rol de TRAMUS. A través de este estudio
de caso, se destacan las estrategias de adaptacion y resistencia de las trabajadoras de la musica
en un momento de alta tension social y politica, iluminando la relacién entre la musica, el

género y las tecnologias en el Chile contemporaneo.

3.3 Etnografia digital

Este estudio de caso adopta un enfoque cualitativo basado en la etnografia digital
debido a su naturaleza inductiva y descriptiva que se ajusta al estudio de caso. El objetivo
principal fue sumergirme en las practicas musicales de TRAMUS, centrandome
especificamente en las actividades en linea realizadas por mujeres que trabajan en el ambito
musical. Es crucial destacar que estas interacciones estan cada vez mas influenciadas por las
TIC y, en particular por las redes sociales como Facebook, Instagram y WhatsApp, entre
otras. En la actualidad, estas herramientas se han convertido en una parte fundamental de la
vida cotidiana (Cruz y Harindranath, 2020) y desempefian un papel esencial en el desarrollo

laboral y profesional de las personas involucradas, particularmente en el mundo de la musica.

59



Diversos autores, como Ardevol y Gémez Cruz (2012), Ardévol et al.(2008),
Estalella y Ardevol (2007), Hine (2004) y Sumartojo y Pink (2017), han empleado la
etnografia digital para observar y analizar el comportamiento de comunidades en linea, asi
como para comprender las interacciones en el mundo online. Asi, la etnografia digital ha
resultado ser un aporte metodoldgico valioso para la observacion participante en linea. No
obstante, llevar a cabo esta investigacion implico enfrentar varios desafios para evitar los
dilemas éticos particulares que surgen en este tipo de estudios (Estalella y Ardévol, 2007).
En otras palabras, como principio, busqué evitar el extractivismo epistémico, una mentalidad
que no promueve el dialogo ni la conversacion horizontal de igual a igual entre los pueblos
(Grosfoguel, 2016, p. 38). Opté por una etnografia situada que, en conjunto, problematiza
desde una realidad contextualizada en los entornos digitales de la red TRAMUS.

Por ello, retomé la propuesta de Estalella y Sanchez Criado (2020) sobre las
comunidades epistémicas, que introduce la nocidon de “acompanantes epistémicos”. Esto
propone un formato de accion colaborativa que “se desarrolla mediante el disefio de una
infraestructura digital que construye el campo etnogréfico y forma parte constitutiva de este”
(2020, p. 154). De esta forma, se apuesta por generar una etnografia encarnada que se inspira
en los postulados epistémicos y metodoldgicos de Haraway (1995, 1998) quien enfatiza en
la importancia de la objetividad cientifica parcial y situada, construida a partir de los puntos
de vista desde una realidad situada, en este caso, en la red TRAMUS.

En un entorno en el que el aislamiento social foment6é una mayor inclinacion hacia la
vida en linea, la participacion en los grupos de WhatsApp de TRAMUS fue crucial para la
intervencion en el trabajo de campo. Desde esta perspectiva, es fundamental comprender el
papel clave que desempefian las tecnologias digitales en la investigacién social,
especialmente al explorar las dinamicas interculturales asociadas con su uso. En este sentido,
cabe destacar como estas herramientas pueden influir significativamente en la produccién y

circulacion del conocimiento (Ardévol y Gomez Cruz, 2012).

Al fusionar la tradicion antropologica con herramientas y enfoques digitales, la
etnografia digital facilita una comprensién profunda de las dinamicas culturales y las

interacciones sociales que tienen lugar, en este caso, en el entorno digital de TRAMUS. Es
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importante destacar que, a pesar de la naturaleza digital, la nocion de co-presencia sigue
siendo fundamental en la investigacion en linea, permitiendo una inmersion significativa en
el contexto virtual y un analisis mas completo de las experiencias de los participantes. Para
Estalella (2018, p. 48), esto implica "re-aprender y re-describir nuestro método etnogréafico”,
al convertir a los demas en pares en el proceso de investigacion, lo que permite desarrollar
una etnografia reflexiva que, en opinion de Rappaport y Ramos Pacho (2005), genera una
experiencia colaborativa de dialogos y aprendizajes colectivos.

Al respecto, antrop6logos como Hammersley y Atkinson (2022), se refieren a la
etnografia como una técnica de investigacion que tradicionalmente se ha centrado en el
estudio de las culturas y comportamientos humanos en contextos especificos, y que, con el
tiempo, se ha adaptado al entorno digital. Los autores destacan como la expansion de la
tecnologia ha transformado radicalmente las formas en que las personas interactian se
comunican y construyen significados en linea. Asimismo, abordan las complejidades de
llevar a cabo la investigacion etnografica en un mundo digital, donde las interacciones no
estan limitadas por las fronteras fisicas. En este contexto, Hammersley y Atkinson (2022)
discuten los desafios y oportunidades que presenta la etnografia digital. En concreto, analizan
coémo los investigadores pueden participar y observar las comunidades en linea, comprender
las dinamicas de grupo y capturar las interacciones sociales digitales. También exploran las
cuestiones éticas relacionadas con la observacion no intrusiva y la privacidad en un espacio
donde las barreras entre lo publico y lo privado son difusas. Asimismo, subrayan la
importancia de adaptar las metodologias tradicionales de la etnografia para abordar las
particularidades del mundo digital. Esto implica el uso de herramientas y técnicas digitales
para capturar datos, asi como una comprension profunda de las dinamicas culturales y
sociales en linea. Los autores también destacan como la etnografia digital no solo ofrece una
oportunidad para estudiar comunidades en linea, sino que permite analizar cdémo estas
interacciones en linea se entrelazan con la vida cotidiana fuera de la pantalla, generando un
entendimiento mas completo de las experiencias humanas en el mundo digital

contemporaneo (Hammersley y Atkinson, 2022).

Siguiendo esta idea, resulta interesante e innovadora la instrumentalizacion de

dispositivos tecnologicos, como los moviles, para la captura y almacenamiento de datos, pero
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también para la observacion de la configuracion de las comunidades virtuales y el
seguimiento de sus actividades en linea. Para Gomez Cruz (2017), esto plantea la necesidad
de renovar los métodos etnograficos y exige a las/os investigadoras/es ser creativos/as e
innovadores/as para estar a la altura de los desafios de la sociedad contemporanea. Uno de
los desafios es la construccion de dispositivos de observacion etnografica que permitan la
recogida de datos en un abordaje multimodal. En relacion con esto, Hammersley y Atkinson
(2022) sefalan que:

Los recursos de tecnologia digital permiten recopilar, trabajar y combinar diferentes
tipos y fuentes de datos en un mismo entorno de investigacion. Aunque la etnografia
siempre ha sido esencialmente multimodal (en el sentido de que todos los sentidos del
investigador estaban involucrados), la grabacion digital hace posible un enfoque
multimodal més explicito y consciente (p. 228).

A lo anterior cabe sumar que las interacciones cotidianas que definen las relaciones
sociales se encuentran cada vez mas mediadas por las tecnologias (Ardévol et al., 2008) y el
Internet de las cosas (Internet of Things, 10T), lo cual obliga a incorporar una nueva Optica
y manera de hacer etnografia, en la que la interaccién entre lo humano y lo no humano cobra
mayor fuerzay significado. Para Di Prospero (2017) y Di Prospero y Daza Prado (2019), los
estudios etnogréficos sobre objetos digitales han evolucionado a lo largo del tiempo, pasando
por tres fases distintas. En primer lugar, durante la década de los noventa, se enfocaron en
las comunidades y practicas emergentes en el ciberespacio, entendido como el entorno
virtual en el que las personas interactlan a través de redes informaticas y que se expandio
significativamente con el desarrollo de la web 2.0. Posteriormente, a partir del afio 2000, se
consolidaron las etnografias de Internet, centradas en las interacciones sociales en
plataformas en linea. Finalmente, a partir aproximadamente de 2005, surgié la categoria de
etnografias de lo digital, que amplié el alcance para incluir una gama mas amplia de

fendmenos digitales, como el uso de dispositivos moviles y entornos de realidad virtual.

Al respecto, Hine (2004) presentd una primera aproximacion de la etnografia virtual
como dispositivo de observacion, que implementd en el seguimiento del caso de homicidio

y juicio a Louise Woodward. Mas que en los aspectos legales que suscitaron el debate sobre
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el caso, la autora profundiza en el fendmeno mediatico que surgio en torno a Internet como
artefacto cultural. Segtn la autora, “el desarrollo de Internet seria visto como el resultado de
una serie de contingencias ocurridas en procesos sociales, mas que como consecuencia

necesaria de una logica técnica o de deseo humano” (Hine, 2004, p. 47).

Estas contingencias pueden incluir factores historicos, politicos, econdémicos y
culturales que han influido en la configuracion y adopcion de la tecnologia digital. Para la
autora, el desafio de la etnografia virtual radica en comprender como se establecen los limites
y las conexiones, especialmente entre lo "virtual” y lo "real”, lo cual implica una inmersion
personal en la interaccién mediada. Sin embargo, esto ha resultado problematico para
interpretar las relaciones mediadas por Internet, ya que a menudo se perciben como "menos
reales" y se descuidan los contextos locales offline. Por otra parte, también han emergido
otros enfoques que abordan las interacciones online, como la etnografia “hipermediada”, que
apunta a desentrafiar las dindmicas que suscitan las interacciones de comunidades centradas
en la hipertextualidad multimedia (Scolari, 2008). No obstante, Estalella y Ardévol (2007)
proponen emplear el término "lo digital" para referirse a practicas relacionadas con el uso de
Internet y otras tecnologias digitales, donde se conocen realidades multisituadas. En este
sentido, el desafio es como abordar las consideraciones éticas para desempefiar un buen

trabajo de campo.

Para Mosquera Villanueva (2008), este método implica un desafio en el &mbito de la
investigacion en linea, en el que, segun el autor, es necesario tener en cuenta algunas

consideraciones en la practica de lo que él denomina "ciberetnografia™:

La inmersidn se da con la interactuacion y socializacion con los sujetos seleccionados
tomando en cuenta el contexto cultural del internauta, sumergiéndose entre sus
informantes con empatia, siguiendo los codigos de conducta establecidos, dominando
el mundo simbolico y su lenguaje particular, definiendo la cibercultura de la
comunidad en estudio, entendiendo el ciberespacio como unidad de observacion
tempo-espacial diferente, tejiendo una red de informantes, estableciendo el
compromiso y negociacion y teniendo cuidado con la subjetividad e intersubjetividad
(Mosquera Villanueva, 2008, p. 544).
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Esta metodologia se centra en entender como las personas interactian en el
ciberespacio, prestando especial atencion al lenguaje y los simbolos que utilizan. Segun el
autor, esto permite adentrarse en las "comunidades imaginadas" que existen en linea,
reconociendo que Internet ofrece un entorno Unico para la observacion social. En este
sentido, Ardévol y Gomez Cruz (2012) destacan la importancia de la relacion entre la
obtencion de datos en entornos en linea y fuera de linea, reconociendo y teorizando desde
diversos enfoques para conseguir una perspectiva integral en los trabajos etnograficos pues,
en su opinion, “la mediacion tecnoldgica se utiliza para intentar comprender fendmenos mas
amplios de la culturay su relacion con las préacticas digitales” (Ardevol y Gomez Cruz, 2012,
p. 196).

Para ello, es necesario, en primer lugar, comprender la etnografia como una disciplina
que busca entender la complejidad de un mundo lleno de significaciones que alguna vez
antropologos como Geertz (1973), impulsaron en su practica investigativa para comprender
las interacciones humanas y las imbricaciones culturales que forman parte de un sistema
orgdnico. En segundo lugar, es fundamental estudiar como, en el contexto de
confinamiento/aislamiento, estas interacciones son mediadas por una mayor dependencia de
las tecnologias. Esto nos lleva a observar una realidad mas virtual que no solo se basa en la
reproduccion y descarga de contenidos, sino también en la exploracién de nuevos formatos
de difusion musical, como los conciertos transmitidos en vivo (livestream) e incluso la
emergencia del metaverso. Esta modalidad es una tendencia que, hipotéticamente, cobrara
relevancia durante la pandemia y en los afios posteriores, y que obliga a repensar tanto el
modelo de consumo, descarga/streaming y la brecha de acceso al consumo (democratizacion
cultural), como el de creacidn/produccién y la brecha de produccion (democracia/diversidad

cultural).

A todo lo anterior, cabe afiadir la aportacion de van Dijk (2005), quien sugiere una
aproximacion sistematica al objeto de estudio a partir de una serie de categorias personales
(edad/generacion, sexo/género, razaletnia) y posicionales (situacion laboral, nivel de
formacion, etc.). Estos factores determinan los recursos materiales, temporales, sociales y

culturales que influyen en la utilizacién de las tecnologias. De esta manera, se opta por un
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analisis desde la perspectiva de la etnografia virtual, que implica tres posibles dimensiones

de analisis:

a) La presencia de las mujeres en el uso de las plataformas digitales.
b) Las estrategias de produccion, distribucion y gestion musical.

c¢) Formatos colaborativos en las plataformas sociodigitales.

Esta perspectiva ofrece una aproximacion sistemética al estudio de la utilizacion de
tecnologias digitales, considerando una variedad de categorias personales y posicionales
como determinantes clave en la forma en que las personas interactdan con estas tecnologias.
Al incorporar elementos como la edad, el género, la etnia, la situacion laboral y el nivel
educativo, se reconoce la diversidad de recursos materiales, temporales, sociales y culturales
que influyen en el uso de las tecnologias. Ademas, estas dimensiones proporcionan un marco
integral para comprender como diferentes grupos demograficos y contextos sociales
interacttan con las tecnologias digitales y participan en la produccién y distribucion de
contenidos en linea, e identificar posibles dificultades que puedan evidenciar brechas y
desigualdades en el futuro.

Para identificar como las brechas digitales pueden amplificar las injusticias existentes
en la sociedad, el estudio de Pandolfi (2024) profundiza en las posibles causas que generan
estas brechas en el dmbito digital, identificando tres factores principales: los cambios
demograficos que afectan a toda la poblacién, el proceso de envejecimiento de cada
individuo y la combinacién de ambos. Estos factores influyen en la edad en la que cada
individuo atraviesa diferentes periodos del acontecer social, afectando su relacion con la
tecnologia digital. Por otro lado, Lemus (2021) plantea ciertas consideraciones
epistemoldgicas y sugiere orientar la aproximacion desde la perspectiva de las desigualdades
relacionadas con las Tecnologias Digitales (TD) y las TIC. Segun su opinién, esta
perspectiva se centra en las carencias de servicios, bienes, capital tecnolégico, alfabetizacion
digital y acceso al desarrollo de habilidades, lo que dificulta la apropiacion simbdlica y
material de la tecnologia y, por lo tanto, contribuye a aumentar la desigualdad.

65



3.3.1 Métodos de recoleccion de datos.

Siguiendo a Ardévol et al. (2008), quienes plantean que la cAmara puede convertirse
en un dispositivo que orienta la mirada del/la investigador/a y actuar como un objeto tedrico
y mediador en las relaciones de campo, en una primera fase de aproximacion, se utilizo el
smartphone como herramienta principal para la observacion y recoleccion de datos. A través
de este dispositivo, se registraron y monitorearon las actividades de TRAMUS en los
entornos digitales, permitiendo un seguimiento detallado de sus interacciones, eventos y

estrategias en un contexto de digitalizacion acelerada.

Un ejemplo clave fue el uso del livestream, una practica central durante la pandemia
de COVID-19. Esta herramienta, consolidada como un recurso esencial para la interaccion
en tiempo real entre los mundos fisico y virtual, fue desplegada en plataformas sociodigitales
como Facebook Live, Instagram Live, YouTube Live y Zoom. Estas plataformas facilitaron
la conexidn con audiencias deslocalizadas, configurando una cultura virtual y permitiendo el
acceso a publicos mas amplios. En particular, TRAMUS adoptd activamente estas
tecnologias, destacando Instagram y WhatsApp como los medios més efectivos para
fomentar la interaccién dentro de la comunidad. A través del uso de hashtags, se identificaron
palabras clave que permitieron un seguimiento sistematico de la informacién, lo que
posibilité organizar y comprender las dindmicas cotidianas de comunicacion y participacion

colectiva, enmarcadas en el contexto social, politico y sanitario de Chile.

Dicho lo anterior, las técnicas para la recoleccién de datos que se emplearon en esta

investigacion incluyeron:

a. Observacién participante en mediacion tecnoldgica

Se llevo a cabo observacion participante a traveés de las plataformas de comunicacion
digital ocupando un papel central el WhatsApp e Instagram TRAMUS. Estas aplicaciones
consideradas “tecnologias de vida” por autores como Cruz y Harindranath (2020),
permitieron observar y dar seguimiento que se registro en todo momento en base a la guia de

observacion (véase anexo 3) a la interaccion constante en la vida cotidiana de TRAMUS,
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facilitando el acceso a sus experiencias y dindmicas dentro del campo de la musica. También,
a través de las asambleas virtuales de TRAMUS y otros foros de discusion que conforman
los distintos grupos de trabajo TRAMUS, fue posible la recoleccién de la informacion en la
que se recogieron aspectos claves sobre la realidad de las trabajadoras de la musica
enmarcadas en la realidad politico-social y sanitaria durante el 2020-2022. Esta técnica
facilitd la interaccion entre las participantes y permitié explorar las dindmicas colectivas en

torno a la masica.

La guia fue disefiada con la finalidad de explorar los motivos e intereses subyacentes
que brindaban un sentido de pertenencia al grupo y arrojaban luz sobre las motivaciones que
impulsaban a la comunidad de WhatsApp TRAMUS. Entre las categorias identificadas
destacan las acciones colectivas, propuestas, informacién, asesorias y servicios, y la
promocion de la igualdad de género en el &ambito musical. El analisis etnografico subraya la
importancia de comprender no sélo las interacciones superficiales en linea, sino también los
motivadores profundos que impulsaron la participacion y la construccion de identidad dentro
de este espacio digital. Esta guia me permitio realizar un seguimiento de manera transversal
y sistematizada de los temas de interés que se suscitaron en los diferentes grupos de
WhatsApp TRAMUS, siendo centrales las comunicaciones en el grupo “WhatsApp mercado
central TRAMUS”, que inicialmente llegd a integrar a 300 personas y que, hoy en dia, se

mantiene con 178 integrantes.

De igual manera, la guia permitid recopilar y sistematizar la informacion proveniente
de Instagram, donde, a través de publicaciones e historias, se documentaron las actividades
de TRAMUS en el ambito digital. El objetivo de esta guia fue observar las acciones y
discursos que promovian la equidad de género en el ambito musical, enfocandose en mujeres
y disidencias. A su vez, permitid identificar los temas de interés que luego se materializaron
virtualmente a través de los diversos canales de comunicacion de TRAMUS. Posteriormente,
se llevd a cabo la agrupacion de las categorias y temas emergentes de la guia de observacion,
analizados con un enfoque cualitativo. Este analisis se estructurd en torno a los hitos
observados en las interacciones en WhatsApp e Instagram durante los afios 2021-2022,
utilizando el software Atlas.ti 9. Esto permitié identificar patrones, temas clave y relaciones

entre las diferentes actividades observadas en TRAMUS.
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b. Notas de campo

Siguiendo las contribuciones de Hine (2004), Ardevol (2003), Ardevol. et al. (2008),
Ardevol y Estalella (2007,2010), y Ardevol y Gomez Cruz (2012) sobre la
instrumentalizacion de la etnografia digital como un método de referencia para estudiar como
las personas se comportan e interactian en el mundo digital, se hace necesario construir
insumos que permitan registrar y sistematizar la informacién de manera rigurosa. En este
contexto, las notas de campo juegan un papel fundamental, pues, no solo ayudan a captar las
dindmicas y comportamientos en linea, sino que también permiten reflexionar sobre el
proceso etnogréafico, facilitando la interpretacion de las préacticas digitales y sociales.
Siguiendo esta idea, esta técnica me ha permitido describir las interacciones entre el proceso
creativo y la tecnologia, asi como los modos de produccidn y distribucion que se acomparian
de activismo feminista en el sector musical. A partir de la observacion participante se pudo
recopilar 150 notas registradas en el cuaderno de notas de campo (véase anexo 4)
correspondientes al seguimiento durante los afios 2020, 2021 y 2022. Mi salida del campo se
produjo el 8M de 2023. Mi permanencia en el campo me permitié registrar los hitos méas
importantes ocurridos en Chile en el contexto del estallido social, la pandemia y el proceso

constituyente, durante el cual TRAMUS mantuvo una intensa actividad en red.
c. Analisis documental

Se analizaron fuentes secundarias, como los informes promovidos por el Observatorio
Digital de la Musica, el catastro del Ministerio de Cultura, las Artes y el Patrimonio y otros
informes elaborados por organizaciones del sector musical chileno. Esto permitio obtener
una comprension contextual y estructural de la situacidn actual de la musica en Chile, asi
como las condiciones y desafios del sector. También es importante mencionar que se realiz6
unarevision sistematica de literatura a partir de consultar las bases de datos de WOS y Scopus

del 2000-2022 dando como resultado 66 articulos que dan cuenta del estado del arte.
d. Entrevistas semiestructuradas

Se realizaron 21 entrevistas semiestructuradas virtuales, mujeres y disidencias

profesionales del sector (véase anexo 1) con duracion de 45 min a 1lhr a través de la
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plataforma de Zoom. Se incluyeron instrumentistas, compositoras, intérpretes y técnicas de
sonido. EI criterio de seleccion se basé en la participacion en el &mbito musical, lo cual
permitio obtener una perspectiva amplia y detallada de sus experiencias. Ademas, con el
propdsito de tener una perspectiva integral sobre el camino que esté teniendo e | sector de la
musica chilena, asi como las oportunidades y desafios que comporto la llamada “nueva
realidad” se incorpor0 una entrevista a profundidad dirigida a experta en el sector de la
cultura y la innovacion tecnoldgica. Para la recoleccion de los datos sociodemograficos se
adopto en parte un enfoque interseccional inspirado por Viveros Vigoya (2016) con el
propdsito de ampliar el marco de investigacion e incluir puntos de vista diversos. En todo
momento, me dirigi a profesionales de la mdsica, mujeres y disidencias de 20 afios en
adelante, tanto chilenas como extranjeras, evaluando su trayectoria, formacién y actividad
actual, ademas de considerar otras variables relacionadas con la conciliacion de la vida
laboral y profesional. Asimismo, se incluyo el punto de vista de profesionales del sector tanto
con relacion a las politicas publicas como impulsoras de innovaciones tecnoldgicas en este

ambito.

El guion de la entrevista semiestructurada (véase anexo 2) estuvo organizada de la
siguiente manera. En el primer apartado, se exploraron aspectos como la caracterizacién y
los datos personales, considerando variables antes mencionadas: género, la etnia/raza, origen,
la edad, diversidad funcional, el nivel de formacion, los afios de trayectoria en el sector y
situacion familiar y cuidados. En la segunda parte de la entrevista, se profundizé en los
desafios que experimentan como trabajadoras de la musica frente a los nuevos procesos de
ensamblajes sociotécnicos entre género, masica y tecnologias, abordando estas cuestiones de
manera mas individualizada en el ambito profesional. En el tercer apartado, se exploré el
impacto del contexto post estallido social y la emergencia sanitaria en estos nuevos
ensamblajes, con el objetivo de identificar como ambos acontecimientos propiciaron la
configuracion de los nuevos ensamblajes sociotécnicos. Por dltimo, se profundizé en la
actuacion de TRAMUS en medio de este contexto chileno, explorando su rol y acciones en

respuesta a los cambios y desafios que surgieron a raiz de estos acontecimientos.

El tipo de analisis empleado en las entrevistas y la guia de observacidn etnogréfica se

baso en la Teoria Fundamentada (TF), utilizando el Método de Comparacién Constante
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(MCC). Este enfoque permitié observar y analizar las propiedades y dimensiones del material
mediante un proceso de codificacion y categorizacion. Siguiendo los procedimientos basicos
de Strauss y Corbin, (2002), se realizo la recoleccién de datos, la codificacion y la reflexion
analitica a través de notas, lo cual facilito tanto la codificacion abierta como la codificacion
selectiva, permitiendo el surgimiento de una teoria emergente. Ademas, se utiliz6 el
programa de analisis cualitativo ATLAS.ti version 9 con soporte de la Inteligencia Artificial
(1A) que facilito el cruce de categorias y variables, permitiendo la reduccion y organizacion
de la informacion, lo que contribuy0 a generar resultados que respondieron de manera precisa

a las preguntas de investigacion.

3.3.2 Métodos digitales

En una segunda fase, se incorporaron otras estrategias para la recoleccion de
informacion soportadas por herramientas digitales. En la investigacion social
contemporanea, los métodos digitales han emergido como herramientas fundamentales para
explorar fendmenos complejos que se desarrollan en entornos virtuales. Estos métodos
permiten no solo recolectar y analizar datos generados en el ciberespacio, sino que también
ensamblar relatos que capturan la riqueza y la diversidad de las experiencias humanas en el

mundo digital.

En este estudio, se disefiaron métodos digitales de caracter experimental con el objetivo
de implementar la etnografia digital y observar como la comunidad TRAMUS utiliza
plataformas digitales y asi responder a objetivos como explorar, identificar y analizar las
formas de organizacion colectiva, asi como los desafios impuestos por el estallido social en
Chile y la posterior crisis sanitaria del COVID-19. A través de esta metodologia, se accedio
a las dindmicas internas del colectivo, revelando como las trabajadoras de la musica se
adaptan y transforman sus practicas en un contexto donde las infraestructuras digitales han
asumido un rol cada vez méas central. Este enfoque permitié un analisis detallado de sus

estrategias de resistencia y organizacion en entornos virtuales.

Siguiendo a Pifion (2020, p. 20) “los estudios de infraestructuras se han caracterizado
como espacios de flujos e intercambios centrales para la operacién de la economia moderna,

y sistemas sociales, que se encuentran en el centro de la organizacion de la vida cotidiana”,
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planteamiento que refuerza la eleccion del disefio de métodos que posibiliten el desarrollo de
la etnografia digital como clave para el seguimiento de la infraestructura digital TRAMUS.
Esta perspectiva permite no solo observar las interacciones en linea, sino también analizar
como las tecnologias, plataformas y herramientas digitales configuran y son configuradas por
las relaciones de poder, las identidades de género y las préacticas culturales de las
participantes. En otras palabras, no solo se trata de estudiar lo que sucede en el espacio, sino
de entender como este espacio es construido, mantenido y utilizado por TRAMUS para

alcanzar sus objetivos.

A través de estas herramientas, se ha logrado ensamblar el relato que refleja la
complejidad y las multiples capas de la experiencia de las trabajadoras de la musica en Chile,
capturando como se interconecta sus luchas, sus logros y desafios. A continuacién, se explica
como se emplearon los métodos digitales para analizar, en un primer momento, como se
despliega una narrativa transmedia a traves de la infraestructura digital TRAMUS, y en
segundo momento, se presentan algunas experiencias sobre como se desarrolla esa
interseccion entre género, masica y tecnologia en la creacion, produccién y distribucién de

la muUsica.

a. Reensamblando el relato

Dada la naturaleza de la investigacion basada en la etnografia digital, donde se mantuvo
una observacion participante activa y, de manera continuada, se recogié un volumen
considerable de informacion dada las caracteristicas del contexto observado, lo que requiri6
de un soporte digital para su seguimiento y analisis en tiempo real. Durante el 2020-2022, se
utilizé un dispositivo maévil para la captura de pantallas y el registro de notas de campo,
permitiendo un seguimiento detallado de las interacciones en las plataformas digitales.

Ademas, la plataforma Trello?' en version escritorio y a través de la aplicacion que se

21 Trello es una herramienta de gestion de proyectos que utiliza una interfaz web y cuenta con clientes para iOS
y Android. Se emplea para organizar proyectos, facilitando la colaboracioén y la visualizacion de tareas a través
de tableros virtuales.
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descargo en el movil, y que desemperio un papel fundamental al facilitar la organizacion y el

monitoreo del comportamiento de la infraestructura de TRAMUS.

En principio, esta plataforma me permitio organizar el proyecto en fases creando
tarjetas para cada nota de campo que posteriormente pude agrupar por tematicas y categorias
permitiéndome, ademas, hacer seguimiento riguroso, asi como registrar un volumen
considerable de notas de campo dada la cantidad de interaccion suscitada en TRAMUS
durante dicho periodo. La utilizacion de notas de campo, combinadas con la plataforma
Trello, permitié un registro detallado de los eventos y actividades en la infraestructura
TRAMUS. La aplicacion Trello, instalada en el dispositivo movil, me proporcion6 un medio
eficaz para la reflexion continua sobre hitos importantes que generaron interacciones en la
organizacion digital. Asimismo, esta estrategia metodoldgica me permitié un seguimiento
riguroso de las actividades en linea de TRAMUS proporcionando una base solida para la

reflexion y el analisis en el contexto de la investigacion.

Este enfoque se alinea con la metodologia etnografica aplicada a entornos digitales,
permitiendo una gestion eficaz de los datos y un andlisis méas profundo de las dindmicas
observadas. En este contexto, surgieron diversos foros y actividades que abordaron la
problematica de la precarizacién en el sector musical. Simultdneamente, se iniciaron
exploraciones de alternativas, como los conciertos transmitidos en vivo, y se comenzaron a
investigar nuevos formatos, como la realidad virtual y aumentada. El objetivo principal era
encontrar soluciones que permitieran la monetizacién de los conciertos mientras la crisis
sanitaria estuviera presente. Estos hitos se vieron influenciados por un contexto social y
politico, un periodo que fue testigo de esfuerzos significativos por parte de la industria
musical para adaptarse a las circunstancias, explorar opciones innovadoras y encontrar vias

econdmicas sostenibles en medio de los desafios.
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Imagen 1: Registro de notas de campo en la plataforma Trello, Chile, 2020-2022

Fuente: Elaboracion propia

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): En la primera imagen, se observa su utilizacién durante el
desarrollo de la etnografia en la que se realizaron notas de campo y etiquetas organizadas por categorias y temas
durante el periodo 2020-2022

La organizacién de las notas de campo se llevo a cabo categorizando la informacion en
relacion con el género, la musica y las tecnologias, explorando el impacto de una coyuntura
politica, econdmica y social, también afectada por la crisis sanitaria del COVID-19. De
manera general, el grupo de WhatsApp de TRAMUS fue el entorno con mayor interaccion

que, a su vez, se articulé con otros subgrupos de accién organizados por ejes de trabajo.

Otro entorno de vital importancia fue Instagram de TRAMUS, donde se difundian
todas las acciones, lanzamientos, promociones y, en general, informacion sobre el proyecto
individual y colectivo de TRAMUS. Asimismo, se utilizé la plataforma Zoom para la
celebracion de reuniones que contaron con la participacion de nuevas integrantes. En estas
reuniones se informaba sobre las actividades realizadas por cada uno de los ejes de trabajo,
se construian consensos y se pautaba la agenda a seguir hasta la proxima asamblea, que
generalmente se celebraba cada cuatro meses. Estas plataformas de comunicacion vy
colaboracion desempefiaron un papel crucial en la coordinacion y ejecucion de las acciones
de TRAMUS.

De esta manera, las notas de campo online y offline facilitaron la organizacion vy el
seguimiento sistematico de las acciones de TRAMUS, tanto en entornos virtuales como
presenciales, considerando hitos importantes marcados por el 8M, el estallido social y la

pandemia. Cabe destacar que, para la realizacion de la tesis, se contd con la aprobacién del

73



comité central de TRAMUS, que fue informado en todo momento sobre la observacion a la
que estaba sometida la organizacion. En este sentido, se obtuvieron consentimientos
informados debidamente firmados por las participantes mas activas en los ejes de trabajo.
Asi, se asegurd la obtencidn del consentimiento de manera adecuada y que, en todo momento,
se respetaran los derechos y la privacidad de las participantes involucradas en la
investigacion, cumpliendo con los estandares éticos necesarios para llevar a cabo un estudio

en el que participan personas.

b. Gephi

Para el mapeo y andlisis de las conexiones entre las plataformas sociodigitales y los
medios de comunicacién utilizados por TRAMUS, se empled la herramienta Gephi. Esta
herramienta permitié comprender como se configuran y organizan las redes de comunicacion
en el ciberespacio, asi como aproximarse a los patrones de interaccién entre sus integrantes.
Este método facilité la identificacion de nodos clave, tendencias y dindmicas internas dentro
de la comunidad virtual de TRAMUS, brindando una vision detallada de como se estructuran

y gestionan las interacciones digitales en el colectivo.

En el grafico 7 se presenta un analisis de conexiones entre diferentes nodos,
representando plataformas digitales, redes sociales y canales de comunicacion asociados a
TRAMUS. Cada nodo representa una plataforma o canal, como WhatsApp, Instagram,
Facebook, y Spotify entre otros y los vinculos entre ellos muestran las interacciones y
relaciones de uso entre esos espacios digitales. La visualizacion permite identificar la
centralidad de ciertos nodos, que refleja su importancia dentro de la red de comunicacién de
TRAMUS. Dentro del analisis de la red, se mide por la centralidad, que se caracteriza por
aquellos nodos con mas conexiones directas y, por tanto, ocupan un papel central en la red;
el modularidad que detecta comunidades dentro de la red, es decir, grupos de nodos que estan
mas conectados entre si que con el resto; y el diametro de la red, que mide la distancia
méaxima entre dos nodos en la red. Por ejemplo, en los nodos de WhatsApp, Instagram y

Facebook estan fuertemente conectados con otros nodos, lo que sugiere que juegan un papel
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central en la infraestructura comunicativa, mientras que la pagina web de TRAMUS refleja

menos interaccion.

En este sentido, en un primer momento, se organizo la identificacion de nodos a partir
de la recoleccion de datos obtenidos de las entrevistas que sugirieron las plataformas y
canales de comunicacion relacionados y mas usados por TRAMUS. En segundo lugar, se
definieron las relaciones entre nodos como la interaccion entre plataformas (por ejemplo,
usuarias/os que comparten informacion por uno o varios canales) y, a continuacion, se realizo
la asignacion de atributos que se refiere al proceso de afiadir informacién adicional a los
nodos o aristas méas alla de simplemente representarlos como punto o conexiones. Estos
atributos permiten un andlisis mas profundo sobre el comportamiento dentro de la red. Por
ejemplo, mientras los atributos pueden ser con relacion al género, edad, rol, ubicacion o
participacion dentro que influyen en su uso y frecuencia, las aristas, se relacionan mas a la
amistad, colaboracion y, en general, a los flujos de informacién intercambiada entre

plataformas o la frecuencia de interaccion.

c. Historias transmedia

En un segundo nivel, para la produccion de datos, se disefid espacios de
experimentacion colaborativa en linea a través de Instagram®* y TikTok?*
@ensamblajesmusicales2022 que permitid registrar a través cinco historias compartidas por
integrantes de TRAMUS y que se recogen en el séptimo movimiento. Durante el 2022, el
proyecto @ensamblajesmusicales tuvo como objetivo registrar algunas experiencias de las
trabajadoras de la musica en relacion con las tecnologias y asi aproximarnos a los nuevos
formatos de produccion, difusion y gestion musical, asi como el proceso de autonomia y
empoderamiento de las mujeres y disidencias en esta interseccion entre género, musica y
tecnologias. A través de la técnica de storytelling, se recopilaron y compartieron cinco

historias en un formato de 60 segundos de duracidn, en las que integrantes de TRAMUS

22 polifonias ensambladas [@ensamblajesmusicales2022] (2022, enero 4) Laboratorio colaborativo [Instagram]
Plataforma. Recuperado el 30 de junio del 2023 de: https://www.Instagram.com/ensamblajesmusicales2022/
2 Ensamblajes Musicales [@ensamblajesmusicales2022] (2022, enero 9) Laboratorio colaborativo
[TikTok]Plataforma. Recuperado de 30 de junio del 2023: https://www.tiktok.com/@ensamblajesmusicales
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mostraron como produjeron, difundieron y gestionaron sus proyectos musicales durante un
periodo marcado por el aislamiento social, que afecté gravemente a la industria musical.
Estas narrativas reflejan las estrategias adoptadas para adaptarse a las nuevas dinamicas
impuestas por la pandemia y las formas en que las trabajadoras continuaron desarrollando

sus actividades en entornos digitales.

Segun Scolari (2009,2014) y Scolari y Establés (2017), el storytelling permite
expandir historias a través de diferentes plataformas posibilitando la creacion de espacios
para una mayor interaccion con audiencias fomentando, ademas, entornos participativos.
Adicionalmente Scolari introduce el concepto de 'consumidores implicitos', para identificar
a quienes participan en la creacidon y expansion de narrativas en una dimension colaborativa
como parte de esta nueva cultura. En esta linea, autores como Costa-Sanchez y Lopez-Garcia,
(2021) han profundizado en esta herramienta como técnica de investigacion y destacan que
el storytelling ha evolucionado en la era digital, convirtiéndose en una practica expansiva
que involucra a multiples plataformas y formatos. En este sentido, Hack et al. (2024) han
explorado la construccion de relatos en educacion a distancia y, desde un enfoque feminista,
Nagar (2013) considera esta herramienta como un espacio de coautoria de historias que
resulta Util para visibilizar experiencias y escribir en contra las relaciones de poder que
perpettan la violencia social, ademas de imaginar y promover sus propias visiones y €ticas
que impulsen el cambio social. De igual manera, Carrera Alvarez et al. (2013) mencionan
que el storytelling se convierte en un medio poderoso para visibilizar las experiencias de las
mujeres, permitiendo no solo la narracion de sus vivencias, sino también la creacion de un

espacio para la reflexion colectiva y la accion transformadora.

El concepto mismo de storytelling transmedia sigue siendo una acufiacion de contornos
muy difusos, y que acostumbra a utilizarse mas para dar cuenta de fendmenos
puntuales (supuestamente representativos de una nueva dindmica comunicativa), que

para caracterizar a un emergente ecosistema mediético. (Carrera Alvarez et al.,
2013, p. 536)
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Siguiendo esta idea, se registraron algunos de los casos proporcionados por
integrantes de TRAMUS, alojados en dicha plataforma. Estos casos se llevaron a cabo con
el objetivo de conocer como experimentaban y habitaban el proceso creativo en relacion con
las tecnologias. Desde un relato situado, busqué mostrar como la musica puede actuar como
mediador que facilita la creacion de historias y narrativas que otorgan identidad y promueven
nuevos formatos sonoros. Asimismo, esto me permitid consolidar una figura en linea, un
"avatar," cuya identidad facilitd el seguimiento y la interaccion con los perfiles en redes
sociales a través de la etiqueta @TRAMUS en Instagram, Facebook, Twitter, YouTube y
Spotify, ademas de la pagina web. Esta metodologia se inspira en estudios como los
realizados por Castro-Martinez et al. (2020) quienes en un andlisis de festivales en redes
durante la pandemia hicieron seguimiento a los distintos perfiles activos en los entornos
digitales.

Esta idea se inspira, por un lado, en la etnografia colaborativa (Briones, 2013;
Rappaport, 2022), definida como un enfoque caracterizado por la colaboracion deliberada y
explicita en todas las fases del proceso etnografico, y, por otro lado, en la propuesta de Juris
(2007) sobre la etnografia militante como método de investigacion alternativo vinculado a la
praxis politica en la experiencia del movimiento global de resistencia en Barcelona. Este
enfoque implica una observacion participante comprometida y colaborativa desde dentro de
los movimientos, buscando superar la division entre investigacion y practica. En esta linea,
Veldsquez Prestan et al. (2018) también presentan una etnografia comprometida en su
intervencion en el conflicto armado en Colombia concluyendo que esta debe ser colaborativa,
establecer relaciones a largo plazo con las comunidades investigadas. Sumado a ello, en lo
que respecta a los entornos digitales, es necesaria la ejecucion de una etnografia ética dentro
de la comunidad epistémica para generar complicidades y relaciones simétricas en la

investigacion (Estalella y Ardévol, 2007)

En el caso de TRAMUS, esta idea se traduce en la creacion de dispositivos de
colaboracion que van mas alla de la observacion visible y las notas de campo, especialmente
en el contexto en el que se desarrolla esta investigacion. Asi, los desafios no solo se centran
en los novedosos formatos tecnoldgicos y de organizacion colectiva que emergieron en la

mausica en Chile, sino que también este contexto supuso un reto para la recoleccion y el
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analisis de datos mediados por las TIC durante la pandemia. Al respecto, Hennion (2002)
menciona que “la mediacién no es una operacion tedrica que decide el investigador, sino el
trabajo préactico mas constante de los actores que observa, y hay que convertir estas
atribuciones en el objeto mismo de la investigacion” (Hennion, 2002, p. 220). En este sentido,
la mediacidon ofrece un marco 6ptimo de soporte, tanto como categoria analitica como
metodoldgica, que brinda la posibilidad de alcanzar una comprension mas completa para el
abordaje del caso de TRAMUS.

d. Uso del Atlas.ti 9 con IA

En el desarrollo de esta investigacion, se utilizé el software Atlas.ti 9 como
herramienta clave para el analisis de las entrevistas (Codina, 2023; Lopezosa et al., 2022).
Este software facilitd la organizacion y codificacion de los datos recogidos, guiando la
estructuracion de la tesis en funcion de la narrativa emergente. Si bien la Inteligencia
Artificial (1A) integrada en Atlas.ti permitié un analisis masivo y sistematizado de los datos,
proporcionando una vision general y rapida de los patrones y temas principales, es importante
reconocer las limitaciones de esta herramienta en el contexto de investigacion cualitativa. A
pesar de su capacidad para procesar grandes volimenes de informacion, la IA de Atlas.ti
tiende a realizar interpretaciones de los datos que pueden pasar por alto la riqueza y la
complejidad del proceso de interpretacion inductiva. Este proceso, fundamental en la
investigacion etnografica, requiere una inmersion profunda en los datos y una reflexion
continua por parte de quién investiga, aspectos que no pueden ser completamente
reemplazados por una herramienta automatizada. Asi, aunque Atlas.ti 9 fue Util para
organizar y estructurar los datos, el analisis final y la interpretacion de los resultados se
basaron en una revision critica y reflexiva por parte de quién investiga. Este enfoque permitid
captar matices y significados que la IA, por naturaleza, podria haber simplificado o incluso

omitido.
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3.4 Caso TRAMUS

Fundada en Santiago de Chile del 2019, TRAMUS naci6 con la misién de exponer el
sexismo Yy la desigualdad de oportunidades en la industria musical. A través de diversas
acciones, la red ha ido adquiriendo protagonismo en la escena local y nacional por su postura
critica frente a los sesgos de género en la industria musical y la politica cultural. Asimismo,
otro de los objetivos subyacentes fue la creacion de una red de apoyo en la que la
colaboracion y el apoyo mutuo se hicieron efectivos durante la pandemia. En esta coyuntura,
la relevancia de los entornos digitales y las TIC emergié como un factor determinante en la
configuracién de la identidad colectiva en el &ambito virtual de TRAMUS.

A medida que me fui integrando de manera activa en la organizacion, fui testigo de
como se desplegaba una infraestructura digital que adquirié mayor protagonismo en las
acciones para enfrentar la pandemia. Las nuevas dinamicas de interaccion colectiva mediadas
por las TIC fortalecieron la red TRAMUS, contribuyendo a la consolidacion de la
organizacion. En un corto periodo de tiempo, se produjeron nuevas incorporaciones con
distintas expectativas: mientras que para algunas se trataba de mantenerse informadas sobre
convocatorias y lanzamientos, para otras, era una manera de afrontar una situacion de
inestabilidad econdmica. Asimismo, fue interesante observar como la mediacion tecnoldgica
facilité la proximidad, logrando integrar a trabajadoras de la musica de otras regiones

chilenas.

En este contexto, me centré en observar como las practicas musicales se trasladaron
hacia nuevas formas de participacion ciudadana, donde el enfoque interseccional y la
perspectiva de género emergieron como temas centrales en el debate online dentro de la
organizacion. Mi primer objetivo fue mapear las organizaciones dedicadas al sector de la
mausica en el contexto chileno, con especial atencion a aquellas conformadas por mujeres y
disidencias. Paralelamente, exploré fuentes secundarias, como estudios, investigaciones,
articulos y toda la documentacién disponible sobre la industria musical chilena, con el fin de
indagar sobre el estado del arte, ademas de establecer contacto con personas expertas en el
sector. Como sugiere Valles Martinez (2011, p.147), “el investigador es a la vez un activo

entrevistador y un analista de archivos, que contrasta, sobre unos mismos temas, los datos
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producidos a partir de encuestas, entrevistas, documentos, observacion y experiencia

participativa” (p. 147).

Mi insercion en el campo, en medio de un contexto de aislamiento social, represento
un desafio para la investigacion, obligdndome a establecer estrategias concretas para facilitar
mi entrada al terreno. En un primer momento, me sumergi en la busqueda de comunidades
de musicas chilenas a través de paginas de Facebook, rastreando posibles redes de contacto.
Siguiendo la propuesta de Latour (2008) sobre el rastreo de conexiones, estableci una “ruta
de hormiga” que me permitiera disefiar un camino para conectar con bandas y proyectos
musicales en el entorno musical chileno. Esto, ademas, me permitidé conocer de primera mano

la realidad local.

De igual modo, fui rastreando y estableciendo conexiones a través de las redes
sociales con musicas profesionales, lo cual facilitdo, de manera importante, mi entrada al
campo. Los primeros contactos siempre se realizaron desde un posicionamiento de
enunciacion, como mujer y musica, lo que favorecié mi contacto y posterior incorporacion a
TRAMUS. Asi, contacté a Milena Sax, una profesional de la musica de 36 afos, originaria
de Valparaiso y afincada en Santiago. Milena es una saxofonista con una amplia trayectoria
profesional y cuenta con una notable presencia en redes como Instagram, YouTube y
Facebook, ademas de un perfil en Spotify. Su proyecto personal gira en torno a sonidos
jamaicanos, funky y reggae®. A través de Milena, empecé a realizar mis primeras
exploraciones con mi instrumento y la musica, lo cual me permitié situarme en el contexto

musical chileno, a pesar de las restricciones de movilidad y el riesgo que ello implicaba.

3.4.1 Seleccion de las/es entrevistadas/es integrantes de TRAMUS

A pesar de las dificultades que supone llegar a un pais como extranjera, sin conocer
el funcionamiento del entorno y en medio de una pandemia, pude ponerme en contacto con

mujeres musicas chilenas. Poco a poco, y bajo mis primeras exploraciones como observadora

24MilenaSax. [Perfil Spotify] (2015-2022) Discografia [lista de reproduccion] Plataforma. Recuperado el 20 de
enero del 2021 de:
https://open.spotify.com/intles/artist/4eKuSOfTVKOOFPBTkuglgV?si=KPcTdt tTaejCH yQrZ2pg
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visible que segin Junker (1960) “se refiere a actividades de observacion encargadas o
apoyadas por los mismos miembros en situacion de estudio” (Junker, 1960, citado por Valles
Martinez, 2011, p. 153), implementé la técnica de "bola de nieve", consistente en la
incorporacion aleatoria de informantes clave que participan en TRAMUS. Asi, comencé con
un muestreo aleatorio de personas pertenecientes a una comunidad de interés v,
posteriormente, solicité a cada una de ellas que facilitaran el contacto con otras de su circulo
de amigas o conocidas (Valles Martinez, 2011, p. 215). Paralelamente, fui descubriendo la
intensa actividad musical y el activismo de mujeres y disidencias en la escena musical

chilena.

En enero de 2021, llegué a TRAMUS a través de Luna, una musica cantautora de 34
afios y parte activa del eje de formacién y de la coordinacién central de TRAMUS, siendo
una de las referentes mas destacadas de la red. Estableci contacto a través de WhatsApp con
la asamblea virtual del 23 de enero de 2021 y, posteriormente, fui invitada a sumarme a la
manifestacion del 8M, que se llevé a cabo de manera presencial en las calles de Santiago y
concluyd en el edificio del Ministerio de Cultura. En la reunion, me presenté como masica
bajista y también como investigadora, explicando los objetivos del proyecto y validando mi
presencia como "observadora visible" (Valles Martinez, 2011). Expresar mi interés en
participar en la red TRAMUS me permitié desarrollar una estrategia para el disefio del caso
de estudio y conocer de cerca las problematicas del sector, manteniendo siempre claros mis

limites como investigadora.

De este modo, me incorporé como colaboradora voluntaria en la comision de
curaduria, encargada de la creacion de las listas de Spotify de TRAMUS®, un formato clave
en el cambio de la industria musical hacia un capitalismo de plataforma (Masis Gonzélez,
2021) y en Compromiso Morado®, un proyecto de cardcter asociativo destinado a erradicar

las desigualdades de género en el sector musical chileno. Esta participacion me permitié

BTRAMUS-Mujeres y disidencias-[TRAMUS] (2020-2022). Playlist TRAMUS [Lista de reproduccion]
Plataforma. Recuperado el 27 de marzo de 2021 de:
https://open.spotify.com/user/0fb8u2zokzi6x 17cr16notbkl?si=c282c68eeadc4df3

%6 Realizado durante el 2021-2023 con el apoyo en su fase piloto por el Instituto Goethe Brasil-Chile y el Fondo
Nacional de Desarrollo Cultural y las Artes es el programa de Fondos de Cultura FONDART [web]. Recuperado
de 8 de marzo del 2023 de: https://compromisomorado.cl/somos-rommda/
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conocer en profundidad el funcionamiento interno de la red, asi como entablar un proceso
dialogico y reflexivo con mis informantes clave. En el momento de mi incorporacion, segun
la coordinacion central de la red, TRAMUS contaba con aproximadamente 210 integrantes,
quienes formaban parte del grupo de WhatsApp Mercado Central que se caracteriza por ser
el espacio abierto a toda la comunidad TRAMUS. A partir de aqui, consideré pertinente
realizar entrevistas con una duracién de 45min-1lhrs que se realizaron a través de la
plataforma Zoom, seleccionando como informantes clave que, en primer lugar, fueran
profesionales de la masica, mujeres y disidencias de 20 afios en adelante, tanto chilenas como
extranjeras, con trayectoria, formacién y actividad actual, ademas de considerar otras
variables relacionadas con la conciliacion de la vida laboral y profesional y, en segundo lugar,
que se mantuvieran activas en distintos ejes de trabajo: formacién, sostenibilidad, incidencia
sectorial, comunicaciones, curaduria de Spotify, coordinacion central y voceria, ademas de
aquellas que participaban de manera puntual en algunas actividades. De este modo, obtuve

una muestra de aproximadamente el 10% de las participantes en un grupo de WhatsApp.

3.4.2 Consideraciones éticas

Para que esta investigacion fuera posible se cont6 con el consentimiento informado
de las/es participantes para que parecieran su nombre en cada uno de los relatos que
incorporan el cuerpo del texto. Sumado a esto, esta investigacion ha sido debidamente
validada por la Comision de Bioética de la Universidad de Barcelona, garantizando que se
cumpliera con todos los principios éticos y normativos vigentes para la proteccién de los

derechos y la privacidad de las personas involucradas.

3.4.3 Consideraciones de accesibilidad

Como se sefialé al inicio de la tesis, como parte del compromiso ético con la inclusién
y laequidad, ademas de adoptar el lenguaje inclusivo para referirme a las/les entrevistadas/es,
se adoptaron medidas para garantizar que esta investigacion sea accesible a una audiencia
diversa, incluyendo personas con discapacidades visuales. Todas las tablas, graficos e
imagenes presentes en este trabajo cuentan con descripciones en formato de texto #AltText

y #AccesibilidadInclusiva que permiten su correcta interpretacion a travées de tecnologias de
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asistencia, como lectores de pantalla. Asimismo, el formato digital de la tesis ha sido
optimizado para garantizar la compatibilidad de herramientas accesibles, asegurando que
todo contenido, tanto las secciones principales como los anexos, sea comprensible para
personas videntes y no videntes por igual. Este enfoque no solo responde a los principios
éticos, sino que también a estandares de accesibilidad universal, asegurando que todas las

personas tengan acceso equitativo a la informacion contenida en esta investigacion.

3.5 Conclusiones del capitulo

Desde una perspectiva metodoldgica, es relevante analizar el fendmeno social de las
interacciones en linea, especialmente en relacion con las practicas musicales. Estas han ido
incorporando, de manera creciente, herramientas digitales que permiten la interaccion en
tiempo real entre el espacio fisico y el virtual. Este estudio busca responder a las preguntas y
objetivos planteados a través de la observacién, exploracion y un anélisis profundo de las
interacciones y el activismo tecnoldgico que ha desarrollado TRAMUS. En este contexto, se
han identificado formatos de accidn colectiva y narrativas transmedia que se despliegan a

través de tecnologias digitales, creando un campo fértil para analizar estas dindmicas.

El enfoque adoptado resalta la complejidad que implica investigar en entornos
digitales, enfatizando la necesidad de una aproximacién cuidadosa y sensible para entender
de manera integral las préacticas culturales y las interacciones en linea de las personas.
Tomando como punto de partida el caso de TRAMUS y su relacidn con el uso de plataformas
digitales, esta investigacion se destaca por explorar las preguntas emergentes, los debates y
las reflexiones que surgen en torno a la digitalizacion de la musica en la industria. En
particular, se examina como las trabajadoras de la mdsica han utilizado estas plataformas no
solo para crear y circular su obra musical, sino también para establecer infraestructuras
singulares que les permitieron desarrollar estrategias de accion colectiva en respuesta a la

crisis politica y sanitaria que enfrentod Chile en los ultimos afios.

A través de este enfoque, la investigacion evidencia cémo las tecnologias digitales
han potenciado y otorgado agenciaa TRAMUS, consolidandolo como un referente clave para

las trabajadoras de la musica dentro del movimiento feminista chileno durante el periodo
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2020-2022. Los hallazgos presentados a lo largo de los capitulos revelan como estas
herramientas han facilitado tanto la visibilidad como la organizacion de este colectivo,
subrayando el impacto de la tecnologia en la transformacion del activismo musical hacia un

giro tecnologico con perspectiva de género en Chile.

84



PARTE II: Polifonias situadas, el sonido mas alla de la musica

""diversas polifonias configuran los territorios"

Vida online



Cuarto Movimiento
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4. Polifonias y contranarrativas

4.1 Introduccidén

En este movimiento titulado "Polifonia y contranarrativa®, me propongo una
exploracion etnogréfica y analitica de la evolucion y el impacto de las mujeres y disidencias
en la musica chilena, y cdmo esta historia es reinterpretada por TRAMUS en el contexto
actual. La exposicion de estos resultados da cuenta de la importancia de la retribucion
histérica como un acto de posicionamiento politico que se enmarca en el “despertar chileno”.
En este capitulo, se recoge la vision y el esfuerzo colectivo por rastrear, recuperar y visibilizar
a referentes de la masica chilena a través de la campafia #JUNTASABRIENDOCAMINOS,

organizada por TRAMUS en 2021 a través de sus plataformas sociodigitales.

El primer apartado, “Juntas abriendo caminos”, introduce la campafia emblematica
de TRAMUS de 2021 y establece el contexto para la exploracion de la influencia histérica
de las mujeres en la musica. Este apartado proporciona una base para comprender como la
organizacion utiliza su plataforma para reivindicar y recontextualizar la historia musical. En
el segundo apartado, titulado “Compositoras chilenas del siglo XIX”, se analiza el papel de
las pioneras Isidora Zegers y Delfina Cruz en la musica chilena, examinando su impacto y
los obstaculos que enfrentaron en un analisis historico que sirve para situar a las mujeres y
disidencias dentro del marco cultural y social de la época. A continuacion, en el tercer
apartado, se examina la influencia del repertorio musical del canto popular a través de “El
cancionero”, resaltando su relevancia y la forma en que sus obras reflejan las dindmicas de
su tiempo, siendo recuperadas en la actualidad durante el “despertar chileno”. El siguiente
apartado, “De compositoras a cantoras en el siglo XX”, traza la evolucion de las compositoras
hacia el rol de cantoras, destacando figuras clave como Margot Loyola y Violeta Parra, y su
impacto en la musica chilena durante el siglo XX. A continuacion, en el apartado titulado,
“La revolucion musical y tecnoldgica de Violeta Parra™ se explora como la cantora innovo
en la musica y la tecnologia, y cémo su influencia perdura en el panorama musical chileno.
En el siguiente apartado, en “Voces disidentes” se aborda la participacion de mujeres y
disidencias que desafiaron las normas establecidas y su impacto en la evolucién de la musica

chilena, emergiendo la figura de la frontwoman en un rol activo de la época. En “Resonancias
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del género en la industria” se examina como las representaciones de género han influido en
la industria musical y como estas resonancias se manifiestan en el presente. Finalmente, en
“Conclusiones del capitulo”, se sintetizan los hallazgos, reflexionando sobre el papel de
TRAMUS en la revalorizacion historica y la creacion de una contranarrativa que fortalece la

identidad colectiva de la organizacion.

A través de esta estructura, el capitulo ofrece una vision integrada de como el pasado
y el presente se entrelazan en la masica chilena, y cdmo TRAMUS ha consolidado una
contranarrativa que empodera a las figuras histéricas y visibiliza sus contribuciones en el
contexto contemporaneo. En este sentido, se destacan acciones orientadas a la retribucion
historica como clave para la consolidacion de una contranarrativa situada desde TRAMUS,
ya que se enmarcan en sus lineamientos y objetivos, visibilizando a las referentes de la
musica chilena, lo que contribuye al empoderamiento y fortalecimiento de una identidad

colectiva dentro de la organizacion.

4.2 Juntas abriendo caminos

El 8 de marzo de 2021 asisti a la manifestacion convocada por TRAMUS. El ambiente
estaba muy animado, pero también cargado de tensién y desconfianza, ya que se desafiaban
las medidas sanitarias y de distanciamiento social impuestas por el gobierno chileno. Antes
de la protesta, por la mafiana, hubo detenciones y represion por parte de carabineros,
especialmente dirigidas a grupos de la comunidad LGBTIQ+%. En este contexto, conoci a
algunas integrantes de la red de trabajadoras de la musica TRAMUS, con quienes me uni
para expresar mi solidaridad y preocupacion frente a la falta de medidas para apoyar al sector
musical durante la etapa inicial de la crisis causada por el COVID-19. Pero también perseguia
un objetivo personal: establecer el contacto inicial. Después de encontrarnos a las puertas de

la Biblioteca Nacional, ubicada en el centro de Santiago, nos desplazamos hacia el Ministerio

#Vivanco (2021, de marzo 9) Crénica del 8M: Resistir en medio de la represion [Blog] LOD. Recuperado el 4
de abril del 2024 de https://laotradiaria.cl/2021/03/09/cronica-del-8m-resistir-en-medio-de-la-represion/
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de Cultura, donde se realizd una demostracion musical con pancartas para hacer visible la

precarizacion de las trabajadoras de la mdsica.

Imagen 2: TRAMUS Espectacular #JUNTASABRIENDOCAMINOS

Fuente: TRAMUS (2021). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen 2, titulada “TRAMUS Espectacular
#JUNTASABRIENDOCAMINOS”, muestra un espectacular publicitario fotografiado desde una azotea en el
Barrio de Bellavista, en el centro de Santiago. El espectacular incluye el hashtag #abriendocaminojuntas y fue
compartido en la cuenta de Instagram de TRAMUS el 9 de marzo de 2021. La eleccidn de lugares visibles y
estratégicos, como este en una zona céntrica, refleja el compromiso de TRAMUS en visibilizar sus actividades
y eventos, utilizando espacios urbanos clave como parte de su estrategia de conexién y alcance con la
comunidad local.

Durante esta actividad, algunas integrantes de TRAMUS me compartieron que
estaban llevando a cabo otras iniciativas en el contexto del 8M. Una de ellas fue la campaiia
#JUNTASABRIENDOCAMINOS, que tenia como objetivo resaltar los aportes de las

mujeres y disidencias en la historia de la mdsica chilena. Esta campafia se desarrolld
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principalmente en sus plataformas de Instagram?® y Facebook?®, utilizando la estrategia
comunicativa del hashtag #8MTRAMUS. Este homenaje responde a uno de los objetivos
fundamentales de la organizacion consistente en visibilizar las mujeres y disidencias de la
mausica chilena y en TRAMUS encuentra un espacio Optimo para poder ejecutar estas

acciones. Asi y lo expresa una de la entrevistada:

Fue en marzo de 2021 cuando lanzamos la campaiia. Lo publicamos en las plataformas
y una compafiera se encarg6 de la edicion de las iméagenes y la infografia. Aunque fue
un trabajo sencillo, qued6 bonito. Y en eso estamos; teniamos que continuar con las
biografias (que atin nos quedaban algunas pendientes), nos pidieron tenerlas listas lo
cual, se ha complicado pero bueno, hay que seguir adelante (Entrevistada 8, cantautora
popular y gestora cultural e integrante del eje de incidencia sectorial, 21 de diciembre
del 2021).

En el homenaje realizado por TRAMUS (Imagen 3), se destacaron las biografias de
compositoras como Isidora Zegers (1869), Rosa Renard (1920), reconocida pianista y
profesora, Luz Eliana (1939), artista de la nueva ola, Colombina Parra (1979), cantante,
compositora y multiinstrumentista que formo6 parte del grupo Los Ex, Palmenia Pizarro
(1941), cantante chilena nominada por las radioemisoras nacionales como la mejor intérprete
del folclore chileno, Nadine Voullime (1969), productora de sonido que trabajé como
sonidista para el cine de ficcion, publicitario y documental, Cecilia Pantoja (1943), referente
de la emancipacién femenina y pionera en la fusion del rock y el folclore chileno, Catalina
Rojas (1948), artista que ha conjugado las raices campesinas con escenarios urbanos desde
la década de los setenta hasta la fecha, Javiera Tapia Flores (1988), periodista especializada
en la musica popular, Javiera Mena (1983), cantautora, productora musical y activista
chilena, Rayen Quitral (1979), primera soprano de origen mapuche, Lola Kiepja (1966),

chamana y curandera a través del canto, Juana Parra (1970), baterista del grupo Los Jaivas,

BTRAMUS [@TRAMUS]. (marzo 2021). CAMPANA #JUNTASABRIENDOCAMINOS [La serie de imagenes
biograficas presenta a mujeres y disidencias que son referentes en la historia de la musica chilena]. Instagram.
Recuperado el 30 marzo del 2021 de https://www.Instagram.com/trabajadorasmusica/

TRAMUS [Trabajadoras de 1la Musica - Mujeres y Disidencias] (marzo del 2021)
#JUNTASABRIENDOCAMINOS [Pagina de Facebook]. Recuperado el 30 de marzo del 2021 de
https://www.Facebook.com/trabajadorasmusica/photos/pb.100064789720382. -
2207520000/269702601200691/?type=3
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Mazapan (Carmen Lavanchy, Cecilia Echenique, Lult Curcuera, Cecilia Alamos, Verénica
Prieto, Victoria Carvallo y Michelle Salazar, 1979) y se rindi6 un especial homenaje a Violeta
Parra (1917).

Imagen 3: Infografia #juntxs abriendo caminos

Fuente: TRAMUS (2021). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen 3, titulada “Infografia #juntxs abriendo
caminos”, incluye los hashtags #JUNTASABRIENDOCAMINOS y #8MTRAMUS. La infografia presenta a
referentes, compositoras, instrumentistas, cantoras y cantautoras de la musica chilena del siglo XX. Esta imagen
forma parte de la campafa “Juntas Abriendo Caminos”, llevada a cabo en marzo de 2021, cuyo objetivo fue
visibilizar y reconocer el papel fundamental de las mujeres en la mdsica chilena. La campafia destaca las
contribuciones de estas artistas y promueve la igualdad de género en la industria musical.

Esta actividad estuvo coordinada por el eje de incidencia sectorial, que entre sus
objetivos tiene el de trabajar en la visibilizacion de referentes y proyectos liderados por

mujeres y disidencias. A través de esta campatfia, y desde una perspectiva historica, se querian
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destacar sus contribuciones y logros en la musica. Por otro lado, la importancia de esta
actividad se alinea en la perspectiva de la retribucion historica de Ramos Lépez (1997, 2010,
2013, 2015) que en el caso de TRAMUS, ademas, refuerza una narrativa que visibiliza las
desigualdades de género en el &mbito musical y abre camino a un mayor protagonismo de las
trabajadoras de la musica en un contexto social y politico marcado por una crisis sanitaria

que ha impulsado cambios mediados por la tecnologia.

4.3 Compositoras chilenas del siglo XIX

ISIDORA ZEGERS estudié arpa, guitarra, piano y canto, también se destaco en la
composicion de obras instrumentales. Protagonista activa de la vida cultural
santiaguina, revoluciond el incipiente panorama musical de las primeras décadas del
siglo XIX. Usualmente brindaba pequefios conciertos en donde impactdé a los
santiaguinos con sus bellas interpretaciones vocales; influidas por ella, empezaron a
surgir agrupaciones musicales. Isidora junto con dar conciertos, escribia articulos
sobre musica, apoyaba a grupos emergentes y propiciaba actividades musicales en
distintas ciudades del pais. Participd activamente en la fundacion de la Sociedad
Filarménica de Santiago, centro clave del movimiento artistico de la época. Cred y
edit6 el Semanario Musical, primera revista especializada en misica de nuestro pais.
Ademas, participé en la fundacion del Conservatorio Nacional de Musica y de la
Academia Superior de Musica, de la que seria nombrada presidenta honoraria por el
presidente Manuel Bulnes (Camparia Juntas Abriendo Caminos, 21 de marzo de 2021.
Instagram TRAMUS).

Imagen 4: Homenaje a Isidora Zegers

2021 #8MTRAMUS

1de enero de 1803
Madnid -14 de Julio 1869)

TRABAIA
erers
/oL

Fuente: TRAMUS (2021). Véase referencia.
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Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen 4 muestra a la compositora Isidora Zegers como
parte de la campafia #JUNTASABRIENDOCAMINOS y #8MTRAMUS, realizada por TRAMUS en marzo de
2021 en su pagina de Facebook. Isidora Zegers, reconocida compositora chilena, es destacada en esta campafia
gue tiene como objetivo visibilizar y reconocer el trabajo de las mujeres en la musica chilena del siglo XX.
Ademas, la campafia busca promover la igualdad de género en la industria musical, resaltando el legado y las
contribuciones de figuras femeninas influyentes como Zegers.

En este punto, propongo indagar en la experiencia de creadoras chilenas desde finales
del siglo XVIII, haciendo un breve recorrido por los siglos XIX y XX para dar cuenta de las
primeras experiencias de las mujeres en el campo de la musica chilena y los hechos que se
suscitaron en medio de una incipiente industria musical que comenzaba a emerger. En este
contexto, destaca la formacion de jovenes compositoras, especialmente aquellas “que
provenian de familias de musicos o de alta adscripcion social” (Vera Malhue, 2023, p. 206).
Segun Merino (1979), los primeros signos de actividad compositora en Chile fueron
documentados por el reconocido musicélogo chileno Eugenio Pereira Salas (1904-1979),
quien destacd “la presencia de al menos dos compositoras: Isidora Zegers y Maria Luisa

Sepulveda” (Merino, 1979 citado por Arce, 2015, p. 38).

Isidora Zegers fue una promotora de la vida cultural en Chile que, desde 1823,
impulso, con éxito, un circuito cultural activo a través de encuentros sociales entre artistas
(Pereira-Salas, 1946). También fue reconocida como compositora de musica de salon del
siglo XIX, formacion que recibi6 en Paris antes de su llegada a Chile en 1823. Segtin Blondel
(1969), el escritor y critico musical Jos¢ Zapiola Cortés escribia en su cronica “Recuerdos de

30 afios” en 1826 lo siguiente:

La Sra. Zegers, en todo el vigor de su talento musical, era la admiracion de los
inteligentes, y puede asegurarse que en cuanto a ejecucion no ha tenido hasta ahora
rival. Respecto de su prodigiosa facilidad para leer musica a primera vista,
acompafiandose al piano, estd fuera de toda comparacion con lo que hemos visto

después (Blondel, 1969, p. 10).

Su residencia se erigio como un destacado epicentro cultural, albergando tertulias con
reconocidos intelectuales y artistas de la época. Ademas, Isidora Zegers desempefié un papel

fundamental en la promocion de la 6pera y contribuyd activamente en la creacion de la
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Sociedad Filarmonica de Santiago en el afio 1826 (Pereira-Salas, 1946). También fue una de
las cofundadoras de la primera revista musical chilena, conocida como “El Semanario

Musical”. Su legado ejercid una influencia perdurable en la musica clasica chilena del siglo

XIX (Blondel, 1969).

Por su lado, Maria Luisa Sepulveda tiene igual importancia en la historiografia
musical chilena. Siendo la primera compositora titulada y directora de orquesta, también fue
recopiladora de folclore chileno y, por lo tanto, considerada una mujer musica. Para Vera
Malhue et al. (2020), "su presencia dejé rastros de memoria en diversos escritos como
cronicas de prensa, revistas de musica, libros y publicaciones académicas especializadas” (p.
42).

En opinion de Eugenio Salas Pereira, las compositoras han merecido especial
atencion y han ocupado durante mucho tiempo el espacio editorial de la Revista Musical
Chilena desde sus primeras publicaciones. No obstante, el musicélogo chileno enfrento
criticas en su tiempo por prestar poca atencion a otras compositoras que también
desempefiaron un papel fundamental en la mdsica chilena, dejando vacios para la
investigacion sobre las practicas musicales efectuadas por mujeres durante los siglos XVIII
y XIX.

En un esfuerzo por compensar la historia de las mujeres en la masica, Becker (2011)

ha hecho frente este desafio indagando en los aportes de figuras notables como:

Carmela Mackenna (1879-1962), Ema Ortiz (1891-1975) y Marta Canales (1895-
1986), como una primera generacion, Lucila Césped (1902- 1983) e Ida Vivado (1913-
1989), una segunda, Estela Cabezas (1921), Leni Alexander (1924-2005), Sylvia
Soublette (1923) e Iris Sangiliesa (1933), en otra, Cecilia Cordero (1945),
solitariamente, Francesca Ancarola (1971), Eleonora Coloma (1971), Diana Pey, Paola
Lazo (1969), Carmen Aguilera (1969), Pina Harding, Gloria Lépez, Carolina
Holzapfel, el creciente nimero de egresadas de las carreras de composicion, a quienes
se suma una copiosa lista de compositoras de musica popular, como Lidia Urrutia
(1913), Lily y Mercedes Pérez Freire, Scottie Scott (1942), Laura Fuentes (1964),

Catalina Claro (1968), Daniela Conejera (1979), y compositoras de electroacustica
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como Karla Schiller (1983), entre muchas otras que puedan haber sido torpemente

omitidas, deja un gran silencio en la comunidad (Becker, 2011, p. 3).

Y aungue todavia es un tema incipiente, cada vez mas la musicologia chilena se
interesa en profundizar en este aspecto y subsanar la deuda historica sobre las mujeres en la
musica. Al respecto, revistas especializadas en la musicologia chilena, como la Revista
Musical Chilena, Resonancia y Neuma, han fomentado el interés en la comunidad académica
para generar un rico acervo de informacion sobre las mujeres en la musica chilena desde
distintos angulos y disciplinas. A la par, se han generado publicaciones especializadas que

buscan establecer un referente de investigacion sobre el trabajo de mujeres en la musica.

s

Un ejemplo de ello es Raquel Bustos, quien en 2013 publicé "La mujer compositora
y su aporte al desarrollo musical chileno™, resultado de una laboriosa investigacion que
abarc6 mas de tres décadas. Dicho estudio explora la presencia y el aporte de compositoras
chilenas de finales del siglo XIX y principios del XX, periodos en los que se registra una
intensa actividad artistica de las mujeres en las areas de composicion, interpretacion y
docencia, a pesar de las situaciones adversas a las que, segin Pena Fuenzalida (2013),

debieron afrontar para abrirse camino en el campo musical chileno de la época.

Del mismo modo, el libro de Bustos (2013) explora el siglo XI1X a partir de dos figuras
clave en la musicologia chilena: Isidora Zegers y Delfina de la Cruz Zafartu, también
conocida por su seudénimo Delfina Pérez Collar. Al respecto, Pefia Fuenzalida (2013)
menciona que la practica del seudonimo ha generado dificultades en el momento de rastrear
las obras y los registros historicos existentes sobre la compositora, lo que podria conducir a
posibles errores histéricos. En esta linea, Vera Malhue (2022) sefiala que el uso de
seudonimos ha complicado establecer una linea precisa entre las contribuciones de las

compositoras del siglo XX, generando confusion en las aproximaciones historiograficas.

El caso de Delfina Pérez es particularmente notable debido a la creacion de obras para

piano y su papel como educadora musical:
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Conocida en los circulos intelectuales bajo el pseudénimo de Delfina Pérez, sus
composiciones de tipo filarmdnico y sentimental brotaban espontaneamente de su
imaginacion de mujer culta y refinada. Sus primeras obras fruto del entusiasmo juvenil
fueron La Noche, redowa para piano y La Estrella de la tarde, polka de salén (Vera
Malhue, 2022, p. 93).

En este sentido, es posible que la practica del seudonimato sea una evidencia de las
estrategias que emplearon las compositoras de la época en respuesta a las barreras y desafios
que enfrentaban en el ambito musical. En ese contexto, la inclusion de la mujer y la creacion
musical escrita por mujeres estaban limitadas por las normas de género prevalecientes en la

sociedad chilena del siglo X1X. Asi lo refiere Montero Merino (2010):

El periodo comprendido entre 1810 y 1855, en que la creacién musical escrita por
mujeres quedd absolutamente fuera del &mbito publico, en el periodo comprendido
entre 1856 y 1869 dieciocho mujeres hicieron circular pablicamente su obra, a las que
se agregan otras tres mujeres que lo hicieron de manera anénima, hasta alcanzar un
total de 39 obras publicadas (p.56).

Asi observamos que, en primer lugar, la identidad velada puede haber sido una forma
para que las compositoras superaran los prejuicios de género y accedieran a oportunidades
que de otro modo les serian negadas. Este enigma presente en los registros resalta los desafios
que tuvieron las mujeres para lograr reconocimiento en la masica y como algunas recurrieron
a estrategias innovadoras y, en ocasiones, ambiguas para participar en la creacion artistica.
Aunque complica la tarea de las/os investigadoras/es, el uso de seudénimos también refleja
la persistencia y determinacion de las mujeres en superar las limitaciones impuestas por el
patriarcado musical, sefialado por Green (2001), dejando asi su huella en la historia de la
musica chilena. En segundo lugar, las oportunidades de visibilizar los repertorios creados por
mujeres estuvieron condicionadas por la mediacion masculina. Un ejemplo de ello es el
“Album para sefioritas” de Eustaquio Guzman, publicado en 1856, consistente en literatura
y musica dirigida a un publico femenino (Biblioteca Nacional de Chile, 2018). Y, por tltimo,
los estereotipos de género imperantes en los circulos musicales del siglo XIX, en los que las

obras de mujeres compositoras que circulaban en el medio musical eran etiquetadas como
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“musica de mujeres”, lo cual, en opinion de Ramos (2010), reforzaba los canones y
estereotipos de género que aun persisten en la musica llamada docta o clésica. Por afiadidura,
y para contrarrestar la narrativa hegemonica de la historia musical, en los ultimos afios ha
emergido un mayor interés en abordar la musicologia chilena desde una perspectiva de
género (Fugellie et al., 2023), siendo la dimension histérica un hito que contribuye a

recuperar los aportes y experiencias de las mujeres en la musica chilena.

Para Becker (2011), el estado actual del arte en la musica conlleva una deuda histérica
que debe ser subsanada en el campo de la investigacion, a través de la sistematizacion
rigurosa de la literatura dedicada a las compositoras chilenas y sus obras. La autora explica
que, al igual que en el continente europeo, la musica creada por mujeres en Chile se vio
afectada debido a la escasa circulacion de sus obras. En consecuencia, los desafios para
rastrear los registros son enormes y esto afecta la reproduccion actual de sus composiciones.
Para Becker (2011), “las obras mayores de mujeres, como Operas, conciertos, sinfonias,

cantatas, etcétera, sufrian grandes impedimentos para su montaje y publicacion” (p. 5).

De ahi la importancia del libro de Bustos (2013) al constituir un antecedente
bibliografico que recupera de manera sistematica los aportes de grandes compositoras que
hoy en dia son candnicas de la musica docta. Dicha obra, ademas de destacar los logros de
las mujeres en la masica del siglo XX, ofrece una perspectiva socioldgica sobre la incidencia
de estas musicas en la vida publica chilena, aportando al desarrollo de la cultura local®. Del
mismo modo, el libro recoge las experiencias de las practicas musicales de mujeres en Chile
durante los siglos XIX y XX, destacando la composicion y la ensefianza, asi como su aporte

en la vida social y cultural del pais.

30 Bustos (2013) también detalla la trayectoria de catorce mujeres compositoras, agrupadas en dos categorias
principales. En la primera categoria, denominada “dedicacion preferente o parcial a la disciplina”, se mencionan
nombres como Carmela Mackenna Subercaseaux, Maria Luisa Sepulveda Maira, Marta Canales Pizarro, Ida
Vivado Orsini, Estela Cabezas Espinoza, Leni Alexander Pollack, Silvia Soublette Asmussen, Iris Sangiiesa
Hinostroza y Cecilia Cordero Simunovic. En la segunda categoria, conocida como “compositoras con enfoque
eventual en la disciplina”, incluye a Emma Watcher Ortiz, Eleonora Sgoglia Maurinaz, Maria Eugenia Romo,
Gloria Lopez Barrera y Juana Terrazas.
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A la par, también han emergido otros estudios, entre los que destaca "La composicion
de obras musicales en Chile durante la segunda mitad del siglo XIX y principios del siglo
XX", realizado por Cristian Rojas (2013). Este estudio examina la presencia de 800
compositores/as e intérpretes que recibieron menciones en la seccién critica de la Revista
Musical Chilena entre 1945y 2011. Ademas, el estudio destaca por su foco en la organizacion
sistematica de los perfiles profesionales de las principales figuras musicales nacionales,
teniendo en cuenta sus otras actividades profesionales, como la docencia y la formacién en
composicion. El estudio también analiza otros aspectos, como la inclusion de artistas
internacionales en los escenarios de la musica local chilena y la participacion de artistas
nacionales en el exterior. En este sentido, los hallazgos presentados por Rojas (2013)
muestran que hubo pocas mujeres a cargo de orquestas durante los periodos que abarcan
desde 1845 hasta 2011. El autor presenta un listado de compositoras, instrumentistas e

intérpretes:

Karem Ruiz Martinez, instrumentos de viento (1979).

- Pianistas como Carolina Holzapfel Barrenechea (1978), Karla Schiiller Ide (1983),
Cecilia Garcia-Gracia (1968), Iris Sangliesa Hinostroza (1933), Paola Lazo Varas
(1969) y Carmela Mackenna Subercaseaux (1879-1962).

- Elena Corvalan Espinoza, 1949, en percusion

- En cuerda: Alejandra Santa Cruz Bolivar (1968) como contrabajista y Angela Acla
Vera (1974) como violinista.

- Natalie Santibaez Pellegrini (1971) es mencionada como bajista en géneros de musica
popular como jazz, rock y otros géneros contemporaneos, mientras que Carmen
Aguilera Vargas (1969) y la musica espafiola Mandia Araya Pérez (1983) son
mencionadas como pianistas.

- Ximena Matamoros Figueroa (1958) y Ana Maria Reyes Barrios (1953-2007) en
composicion e interpretacion.

- Artistas y creadoras como Violeta Parra Sandoval (1917-1967), Cecilia la
incomparable (1943) Francesca Ancarola Saavedra (1968), Elizabeth Morris Keller
(1972), Diana Rojas O'Shee (1978), Josefina Echenique Subiabre (1980), Marcela
Mahaluf Recasens (1985), y acordeonistas como Pascuala Ilabaca Argandoa (1985)
estan representados en la masica popular y convencional.
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Aunque el estudio recoge de manera cronoldgica algunos perfiles sobresalientes en
la musica chilena, no proporciona informacion sobre compositoras que se aventuran en la
experimentacion de la musica electroacustica, la cual combina la tecnologia con el sonido.
En general, estos hallazgos resaltan la variedad del arte femenino y sus aportes en la historia
de la mausica chilena. No obstante, cabe mencionar cuestiones pendientes de
problematizacion en el campo de la préactica musical, como la masculinizacion y
feminizacion de instrumentos. Por un lado, esto genera sesgos en el &mbito sinfénico y, por
otro lado, perpetta una distribucion desigual, afectando el acceso a cargos de liderazgo en
distintas secciones, una practica que se ha mantenido a lo largo del tiempo hasta finales del
siglo XX (Ministerio de las Culturas,las Artes y el Patrimonio, 2019). Por otro lado, es
importante destacar el papel que tuvo la musica folclérica como resultado de las
transformaciones culturales que influyeron en la musicologia chilena, donde las mujeres
también ocuparon un papel central. A pesar de que la masica regional chilena se distinguid
por su conservadurismo e incluso sus tendencias machistas, a mediados del siglo XX
experimentd un nuevo giro musical de grandes proporciones para la identidad del pais,
influyendo incluso en la creacion de la Nueva Cancién Chilena. En este sentido, figuras como
Violeta Parra (1917), Margot Loyola (1918), Margarita Chocobar (s.f.) y Gabriela Pizarro
(1932) tuvieron un papel importante en la configuracion de la nueva identidad chilena que

trascendié posteriormente mas all& de las fronteras nacionales.

4.4 El cancionero

El 8 de marzo de 2022, me encontré junto a comparieras trabajadoras de la mdsica
montando lo que seria la primera edicion del "escenario TRAMUS", gracias al Centro
Cultural Gabriela Mistral. Para entonces, ya habia pasado un afio desde el contacto inicial
con la organizacion, en la cual me habia ido involucrando de manera activa, generando
confianza con la colectiva. Mi participacion en varias comisiones y ejes de trabajo, como la
curaduria de Spotify, el eje de comunicaciones y el eje de incidencia sectorial, me permitio
comprender més a fondo el funcionamiento de la organizacion y conocer a sus integrantes, a
quienes posteriormente entrevisté. Durante 2021 y 2022, estuve muy activamente
involucrada en la militancia en linea, ya que Chile experimentaba un periodo convulso,

marcado por el proceso de redaccion de la propuesta del primer borrador para la nueva
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constitucion, que debia someterse a votacion ciudadana a través de un plebiscito el 4 de

septiembre de ese afio.

Previo al 8 de marzo, nos reunimos de manera hibrida, en formato online y presencial,
en el Citylab de Santiago. En esta reunion abordamos temas como la preparacion de la
convocatoria para la primera edicion del “escenario TRAMUS” y la asamblea de verano,
conocida como encuentro TRAWUN, que tuvo lugar el 27 de marzo en el espacio cultural
Independencia Ciudadana.

Imagen 5: Convocatoria escenario 1ra edicion 8M y asamblea TRAMUS 2022

Inscripcion TRAWUN
27 Marzo 2022/
15:00 - 19:00/ La Paz

CAMINO - e

Se ha regutrado tu respuesta

Fote COrtemdn 1o ha 330 Creedn fe et per Googe

Manes Emviar otra resoueala
MU Wi Oadeciads - Tannos del Sensc - Pullics
e Powpczag

Desde las
R Google Formularios

Explanada del GAM
' Vamooo online eh eh eh @
A -
Que bacén estaba achacada porque
presencial no podria .

fTRA%PJP@GK
' -. )
Fuente: TRAMUS (2022). Véase referencia.

L HRC

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen 5 consta de dos partes. La primera muestra el
anuncio de la "primera edicion 8M", celebrada en febrero de 2022. Este evento, organizado y promovido por
TRAMUS a través de su cuenta de Instagram, se llevé a cabo en conmemoracion del Dia Internacional de la
Mujer (#8M). Refleja el compromiso de TRAMUS con la promocién de eventos que fomentan la igualdad de
género y los derechos de las mujeres en la musica. La segunda parte de la imagen presenta una captura de
pantalla de la convocatoria para el proximo TRAWUN, un encuentro convocado por las trabajadoras de la
musica. Esta convocatoria, en formato hibrido, combina encuentros presenciales y online, invitando a participar
a través de un formulario de Google Forms, en el cual se especifican los detalles del dia, hora y lugar del evento.
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En un espacio reducido de unas tarimas de 5 metros cuadrados, invitamos, a través
de una convocatoria en el grupo de WhatsApp Mercado Central TRAMUS, a cantoras y
cantautoras para participar en esta primera jornada. Esta actividad posteriormente culminaria

en la manifestacion masiva en la que participaron diversas organizaciones feministas.

Imagen 6: Escenario 8M TRAMUS 2022 en el GAM

TRAMUS 2022

1033 14 08 e y pelabens en

::&m-“l Contes an Teatre cof
e TR AT
WL Tt S T
& wamdaseme B
§# Actividades TRAMUS sM)

® 4 Queridxs compaiierxs! Este
8M se viene nutrido en actividades!
Por acé les dejamos el cronograma
y el detalle de lo que serd la jornada
TRAMUS 8M @ , para que ojald se
puedan organizar y asistir a 1 6 mas
actividades &3 y que nos volvamos
a ver y compartir fisicamente como
"_sdll

13:30 - 16:00 escenario TRAMUS
musica e intervenciones habladas
en la explanada del GAM

17:00 ensayo en el Teatro del Puente
para intervencién musical TRAMUS
17:30 arenga TRAMUS en el Teatro
del Puente

18:00 Salida de la marcha desde el
Teatro del Puente

Fuente: TRAMUS (2022). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen 6 titulada “Escenario 8M TRAMUS 2022 en el
GAM” captura aspectos destacados de las actividades de TRAMUS durante marzo de 2022. A la izquierda, se
presenta la "Convocatoria a la jornada Juntas Abriendo Camino TRAMUS 8M", la cual fue difundida a través
del grupo de WhatsApp Mercado Central TRAMUS 2022. A la derecha, se muestra el "escenario TRAMUS en
el Centro Cultural Gabriela Mistral (GAM)", cuya promocion se realizd en Instagram. Ambas imagenes reflejan
el compromiso continuo de TRAMUS con la promocion de la misica y la cultura, asi como su activa
participacion en eventos sociales y culturales en espacios significativos como el GAM.

Una vez finalizado el evento, nos unimos al contingente como trabajadoras de la
masica, junto con otras colectivas como: Nosotras Audiovisuales (NOA) y la Red de Actrices

Chilenas, entre otras agrupaciones. Desde nuestro colectivo, compartimos un cancionero del
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cual habiamos hecho copias para distribuir en el contingente. Uno de los temas incluidos en
este cancionero fue “Arriba quemando el sol” de la legendaria Violeta Parra, que hace
referencia a la vida de los mineros y las mujeres y las dificultades que estos enfrentan en su
dia a dia en el norte de Chile (Torres Alvarado, 2004). Esto se presentd como una forma de

protesta colectiva a través del cancionero, un elemento del folclore en Chile.

Imagen 7: El Cancionero
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Fuente: TRAMUS (2020). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen 7 muestra el "Cancionero del contingente", un
triptico disefiado por TRAMUS que recopila composiciones de musicas chilenas destacadas, como Violeta
Parra. Este triptico fue elaborado de manera autogestiva por iniciativa de la organizacién. Se utiliza en el bloque
feminista 8M TRAMUS, funcionando como una herramienta para difundir y promover la musica de artistas
femeninas chilenas durante las actividades y manifestaciones en torno al Dia Internacional de la Mujer (#8M).

Ello revela la importancia del cancionero como elemento simbdlico en el cual se
articula la musica y la lucha histérica de clase, rescatando de manera artistica y narrativa las
desigualdades estructurales que ha atravesado el pueblo chileno durante décadas. En este
caso, referentes como Margot Loyola y Violeta Parra han sido artifices del rescate del
repertorio de canciones tradicionales. Para Ruiz (2004), el cancionero tradicional ha
comportado un elemento mediatizador del folclore y la musica popular chilena,

contrarrestando asi:
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(...) el desarrollo y mantencion de un imaginario-pais donde las figuras excluyentes
del huaso y la china -hombre y mujer campesinos de la zona central de Chile
constituian un referente social Unico e idealizado de nacionalidad, afirmando con ello
una nocién hegemdnica y centralista que establecia en el discurso estético la

unificacién del ser nacional (Ruiz, 2004, p. 58).

De este modo, el componente de género y clase adquiere un caracter central en la
problematizacion de las desigualdades estructurales que enfrenta la ciudadania chilena desde
hace décadas. Por otro lado, el cancionero como artefacto cultural posibilita la recuperacion
de una narrativa que interconecta clase y género a través de la mediacién musical. Desde la
perspectiva de Hennion (2010), el cancionero puede condicionar el consumo y gusto musical,
ya que, 'el gusto constituye una practica corporal, colectiva e instrumentada, regulada por
métodos discutidos sin cesar, orientados en torno a la percepcion apropiada de efectos
inciertos. Es por ello por lo que preferimos hablar de <vinculaciones>" (Hennion, 2010, p.
26).

4.5 De compositoras a cantoras en el siglo XX

MARGOT LOYOLA Folclorista, compositora, guitarrista, pianista, profesora,
recopiladora e investigadora del folclore chilena. “Yo naci con el folclor en el vientre
de mi madre y en el bailar cueca de mi padre”, “Me encanta hacer clases, porque veo
a Chile en el alumno”. Mujer que reune innovacion, erudicion y comunicacion.
Descubridora de la riqueza y variedad de la musica y el baile en Chile. EI grueso de
su trabajo y su legado se vinculan con la masica popular tradicional (folclore), ella
supo valerse de los nuevos medios para comunicar y difundir la tradicion musical
chilena (radio, television, etc.). Editd libros y participé en ciclos de television, dio
entrevistas y promovid el folclor de manera vital, comprometida con una idea de
sociedad y de patrimonio que estaba lejos de la solemnidad y muy cerca de la vida de
la sociedad, de los seres an6nimos y las personas corrientes. Una vida larga casi como
un siglo, una vida de encuentro entre tradicion y saberes ancestrales y desafios e
innovaciones de la modernidad, una vida dedicada por entero a la musica, el baile y
la ensefianza generosa. La discografia de la folclorista abarca mas de una quincena

de albumes, ademas de participaciones en discos colectivos y colaboraciones con
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otros artistas. Su primer grupo musical: "Las Hermanas Loyola". De sus cursos
dictados surgieron los ballets folcloricos: Loncurahue y Pucara y a la vez grupo
Millaray. Posteriormente de alli también surgieron el Ballet Folclérico Nacional
Aucaman, antecesor del Bafona y el Conjunto Folclérico Cuncumén. (Campafia
Juntas Abriendo Caminos, 12 de marzo de 2021. Instagram TRAMUS).

Imagen 8: Homenaje a Margot Loyola
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Yo naci con el folclor
en el vientre de mi

madre y en el bailar
cueca de mi padre”

Linares 15 de
Septiembre de 1918,
Murio el 3 de agos

Folclorista, compositora,

guitarrista, pianista, profesora,

Fuente: TRAMUS (2022). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen 8 rinde homenaje a Margot Loyola, reconocida
folclorista, compositora, investigadora y docente chilena. La imagen incluye una fotografia o ilustracion de
Margot Loyola, acompafiada de informacion sobre su trayectoria y contribuciones significativas en la musica
chilena. Este homenaje resalta las diversas habilidades y roles de Loyola, y refleja el compromiso de TRAMUS
con la promocién y reconocimiento de artistas y profesionales influyentes en la historia de la musica chilena.

Con caracter previo, es importante establecer una definicion del folclore®
contextualizado en Chile, que permita vislumbrar sus desplazamientos e implicaciones
sociales y culturales en este género popular. En su libro "ElI Canto Nuevo de Chile", la

musicéloga Patricia Diaz-Inostroza (2007) argumenta que “el folclore abarca varias areas del

81 Wikipedia (s.f.) Folclore [web] Recuperado el 11 de enero del 2024 de: https://es.wikipedia.org/wiki/Folclore
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saber popular en las que se recoge la historia de vida de un pueblo, creencias y costumbres
que son transmitidas de manera oral” (Diaz-Inostroza, 2007, p. 26). Desde un punto de vista
musical, agrupaciones como Quilapayun definen el folclore como “un compromiso de la
musica y del artista con el pueblo y de este con su musica” (Rodriguez Aedo, 2016, p. 67),
hecho que demuestra como la masica tiene implicaciones mas alla del lenguaje musical y

refleja un contexto social.

En este sentido, Silbermann (1954) menciona que aproximarnos a los estudios de la
musica sugiere dos lineas: por un lado, entenderla como un producto social que refleja la
dindmica de poder, las estructuras sociales y las ideologias de una sociedad y, por otro,
también puede ser un elemento con cierta autonomia que le permite funcionar como producto

y critica de la sociedad en la que se crea.

En el caso chileno, la cultura popular musical se ciment6 a través de un cancionero
que se ha ido nutriendo desde el siglo XVII. Para Ledezma y Cornejo (2020, p. 37), “ha sido
una herramienta para la conformacion de la cultura porque ha puesto en relacion a la musica
con la sociedad y ha permitido reafirmar, por medio de ella, la memoria colectiva”. Sin
embargo, la musica, como hilo conductor del saber popular, también reprodujo estructuras
patriarcales instaladas culturalmente en el medio rural y que eran expresadas a través de una
lirica en forma de verso en los espacios de sociabilidad musical. En este sentido, la irrupcién
de las cantoras en estos espacios también implico desafios. En palabras de Batlle y Martinez

(2021):

En las sociedades coloniales hispanoamericanas la mujer ha desempefiado un rol
fundamental dentro de la vida festiva. Sin embargo, tal preponderancia ha existido en
una problematica relacion con las dicotomias de género que operan en el orden
patriarcal. Ya en el mundo hispanoarabe e hispanojudio o sefardi se le atribuyeron a la
mujer las tareas de transmitir e interpretar tradiciones poético-musicales, y de amenizar
los espacios familiares y comunitarios de fiesta y distension social. En el Chile
colonial, las cantoras campesinas se han ocupado de tareas similares, ademas de

desempefiar labores esenciales de cuidado comunitario, desde la crianza hasta la
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curanderia pues como sefiald6 Margot Loyola, decir “cantora” no es distinto a decir

“mujer campesina” (p. 115).

Asimismo, mientras que en los circulos aristocraticos del siglo XVIII emergieron
compositoras de alto nivel dentro de la mdsica docta, al mismo tiempo, las cantoras surgieron
en un contexto adverso dentro del folclore chileno, logrando hacerse un lugar en los circulos
festivos del medio rural. La cantora se distinguio por su labor productiva en el ambito del
comercio artesanal en un entorno rudimentario que le posibilitd participar de la vida cultural.
Su vena emprendedora se destaco por brindar alojamiento y bebidas alcohélicas, ademas de
ofrecer un ambiente festivo de entretenimiento musical con vihuela a los comerciantes y

recolectores que venian de paso, tal y como lo describen Salazar y Pinto (1999):

La mujer de “bajo pueblo”, en tanto duefia de rancho y productora de tejidos, mistelas,
chichas, frutas, hortalizas y “servicios varios” para huéspedes al paso (comida,
alojamiento, entretenimiento, sexo), administraba micropoderes, tanto en el espacio
privado de su sitio y rancho como, al mismo tiempo, en el espacio publico formado
por el ir y venir de sus clientes, vecinos y camaradas de clase (...) la mujer popular se
convirtié6 en el eje central de una amplia red social, que incluia intercambios

economicos, sociales, culturales y -también- delictuales (Salazar y Pinto, 1999, p. 118).

Por afiadidura, se infiere una mayor libertad de las cantoras en el medio rural, a pesar
de las limitaciones inherentes a ejercer como mausica en la época. Estas limitaciones afectaron
en mayor medida a los espacios de sociabilidad del medio rural. Fahrenkrog (2011) destaca
la importancia de estos espacios de socializacion musical, entre los que se incluyen las
pulperias y bodegones, como lugares de reunion social donde se desarrollaba una practica
musical Unica. Esta practica contribuy6 a la cultura popular y eventualmente dio origen a las

chinganas del siglo XIX. EI musicélogo Pereira Salas las describia de la siguiente manera:

Las chinganas, las tonadas y los bailes comenzaban su carrera al son del arpa y la
vihuela, ascendiendo a veces hasta el Palacio, como en tiempos de Garcia Carrasco
“que hizo venir a un mulato con sus hijas que le mantuvieron una musica librica para
irritar mas al pueblo con esta insultante tranquilidad (Pereira Salas, 1941, citado por
Fahrenkrog, 2011, p. 81).
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Asimismo, la descripcion brinda una vision reveladora de estas practicas, permitiendo
comprender como se insertaba la musica en la vida cotidiana y en los lugares de socializacion
de la época, especialmente cuando la musica era una practica reservada a los hombres o a
mujeres de la alta aristocracia. Sin embargo, en los bodegones, fiestas y conventillos, "las
cantoras, mujeres campesinas que cantaban acompafiadas por la guitarra, fueron las
responsables de reproducir musicas, textos, simbolos e ideas propias hasta entrado el siglo
XX" (Becker, 2011, p. 9). En consecuencia, se produjeron cancioneros donde las mujeres
supieron construir una narrativa propia y cuestionar, incluso, los valores patriarcales que

posteriormente predominaron en los textos de las cuecas chilenas (Solis Poblete, 2013).

Por otro lado, es importante sefialar la estigmatizacion que experimentaron las
cantoras del medio rural, quienes, en su misma practica musical fueron sefialadas como
causantes de disturbios en el espacio publico, tal y como consta en algunos testimonios

judiciales recogidos por Fahrenkrog (2011) que datan de 1791:

Porque su hermano pidié a la mujer del confesante que tocase una guitarra y cantase
como lo ejecuto, habiendo llegado a su casa suscitaron la conversacion, reconviniendo
al hermano que por qué habia hecho cantar a su mujer le replicd entonces que en
aquello no le habia ofendido, y que Gltimamente alli tenia a su mujer (ANH.RA, vol.
2456, pieza 5, citado por Fahrenkrog, 2011, p. 80).

Estos acontecimientos suscitados en el espacio publico popular sirvieron como
argumento para que la institucion eclesiastica limitara la practica musical al &ambito religioso.
Para Fahrenkrog (2011), “el oficio de cantante o de comico entraba en la categoria de oficios
considerados por la ¢lite como viles” (p. 83). Por lo tanto, dicho comportamiento era
considerado inmoral por la sociedad de la época, que incurria en la censura de cantoras o las
forzaba a actuar en espacios de élite sin recibir compensacién econdémica. Asi quedd

registrado en un testimonio sobre la cantora mas conocida como la "cantora mulata":

Si saben o han oido decir que algunas ocasiones que Da Dolores obligada de las

importunas suplicas con que se le instaba frecuentemente a fin de que cantara en una
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que otra casa de honor, se veia precisada a condescender, bien que, guardando aquel

decoro y debida honestidad a una nifia de recato, [...].

Se desea aclarar también, que Dolores no recibia dinero alguno como intérprete, es
decir, que no tenia el oficio de cantora, lo que la ponia al mismo nivel de las agraciadas
sefioritas de la élite que animaban musicalmente las tertulias. Para reforzar este alegato,
continiia como sigue: “Tampoco perjudica la buena reputacion de Dofia Dolores el
haber cantado en algunas casas de honor pues si lo hacia era obligada de las instancias
con que le suplicaban lo ejecutard, segln lo asientan en la séptima pregunta los testigos
presentados (Fahrenkrog, 2011, p. 84).

En este sentido, fue hasta el siglo XX que se dieron las condiciones para una
transicion a una carrera de cantante profesional y la posterior interpretacion del baile como
“la zamacueca con sangre y garbo” (Batlle y Martinez, 2021, p. 116). Esta expresion se
refiere a la forma apasionada y elegante de ejecutar esta danza. Esto hizo posible afios
después “el canto a la rueda”, que se consolidd mediante la construccion de estructuras
dramaticas fuera de la ciudad. Al mismo tiempo, la zamacueca experimentd una evolucién
musical que posteriormente dio origen a la cueca, género que se convirtio en el mas

representativo de Chile y que se desarroll6 adquiriendo caracteristicas propias en cada region.

A la par del proceso evolutivo musical, surgieron los cancioneros populares. En este
contexto, figuras referentes como Margot Loyola emergieron con gran relevancia. Loyola
ingres6 al género de la musica popular como folclorista, compositora, recopiladora e
investigadora de la mdusica, consolidando una estética performativa propia. Algunos
musicologos argumentan que esto se debe a que “lo que ocurre es que el repertorio de Margot
Loyola no es popular-urbano sino folclérico-rural” (Ruiz, 2004, p. 58). Adicionalmente,
Margot Loyola descentraliz6 el imaginario del chilenismo que, en ese entonces, se basaba en
la representacion heteronormada del baile de la cueca. Loyola puso en el centro otras
sonoridades del campesinado, en un contexto donde el nacionalismo local estaba siendo
moldeado por los sonidos que emanaban del centro del pais como simbolo del imaginario
colectivo (Ruiz, 2004).
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Las cuecas consolidaron la representacion estético-politica de la chilenidad con
mayor impacto durante la dictadura (Sotoconil, 2009). Al contrario del relato oficial, los
importantes aportes del folclore chileno de la recopiladora y creadora Violeta Parra (1917-
1967), Margot Loyola (1918) y Gabriela Pizarro (1932-1999) han sido cruciales (Becker,

2011) para visibilizar la identidad cultural de un Chile profundo en este resurgir musical.

4.6 La revolucion musical y tecnoldgica de Violeta Parra

Violeta del Carmen Parra Sandoval (San Carlos, Chillan, 4 de octubre 1917 - 5 de
febrero Santiago, 1967) Cantautora y folclorista chilena. La infancia de Violeta y sus
hermanos fue muy dura y triste a la vez. Debieron enfrentar precarias condiciones de
vida, lo cual los obligé a trabajar desde muy temprana edad, despertando en ellos sus
inclinaciones artisticas. En Chillan trabajaron en circos, chicherias y casas
particulares bailando, disfrazandose, cantando, montando shows por algo de comida
o0 techo. Por orden de Nicanor se traslada a Santiago para continuar sus estudios en
la Escuela Normal, dos afios después deja los estudios para siempre por la guitarra.
Impulsada por su hermano Nicanor comienza a rescatar, recopilar e investigar la
auténtica musica folclérica chilena y termina abandonando su antiguo repertorio
recogiendo las canciones anénimas que después repetiria y transformaria. En Europa
realizo actuaciones en diversos paises. En 1964 tuvo la oportunidad de organizar una
exposicion individual de su obra plastica en el Museo del Louvre, la primera realizada
por un artista latinoamericano. Su labor de difusora de la expresién del pueblo
campesino la volcé en composiciones musicales icénicas, muchas de las cuales han
sido grabadas por destacados intérpretes, desde Victor Jara hasta Joan Baez. Su
creatividad la llevé también a cultivar la cerdmica, la confeccion de tapices, la pintura
y la poesia. Desgraciadamente, como consecuencia de una fuerte depresion, Violeta
Parra acab6 con su vida el 5 de febrero de 1967, momentos antes de salir a un
escenario. "Yo no tomo la guitarra por conseguir un aplauso, yo canto la diferencia
que hay de lo cierto a lo falso. De lo contrario, no canto. (Campafia Juntas Abriendo
Caminos, 31 de marzo de 2021. Instagram TRAMUS).
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Imagen 9: Homenaje a Violeta Parra

TRABAJA
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“Ella estuvo en todas las
marchas, en los muros, con
su musica, con sus décimas,
porque su mensaje era y es
atemporal. Nadie como ella
para iluminar carencias,
para estar en la calle. No es
menor que su museo esté
emplazado en el corazon
mismo de la zona cero.

Garcia Huldobeo, Periodista

e 2 it Reconocida como una de las
San Fabian de Alico o San"s_. s en América
Carlos, Region de Nuble, de [a musica
Chile, 4 de octubre 1917.

Fuente: TRAMUS (2021). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen 9 rinde homenaje a Violeta Parra, destacada
compositora, cantora e investigadora chilena, como parte de la campafia #JUNTASABRIENDOCAMINO y
#8MTRAMUS, llevada a cabo por TRAMUS en marzo de 2021 a través de su pagina de Facebook. Violeta
Parra, una figura iconica de la musica chilena y latinoamericana, es resaltada en esta campafia que tiene como
objetivo visibilizar y reconocer el trabajo de las mujeres en la musica. Parra es reconocida por su inmensa
contribucion al folclore chileno y su labor de investigacion en el &mbito de la cultura popular, siendo una fuente
de inspiracion para muchas mujeres en el campo de la misica y la cultura.

Es especialmente importante dejar un espacio a la figura de Violeta Parra como
pionera que supo combinar la tradicion del canto con grabaciones caseras recuperadas del
campo, permitiéndole desarrollar un sonido propio y situar al canto chileno en el panorama
sonoro internacional. Como referente artistico, cantora e investigadora, es una figura que
supo desarrollar su talento musical y llevar su practica mas alla de las fronteras, preservando

una comprensién moderna de la misica para su época (Stagkouraki, 2019).

Antes de profundizar en las razones de su importancia, es necesario situarnos en los
cambios que estaban teniendo lugar en el ambito artistico a principios del siglo XX, cambios
que derivaron en tensiones que, de acuerdo con Orrego-Salas (1964), implicaron el “divorcio

existente entre el intérprete profesional, el publico y la creacion” (p. 55). Para Orrego-Salas
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(1964), esta fragmentacion se debid, por un lado, a la invencién de géneros nuevos basados
en la electroactstica o “musica electroénica”, que plantearon desafios a las formas
tradicionales de componer e interpretar la musica. Ademas, el autor sefiala que la
introduccidn del repertorio contemporaneo trajo consigo el desarrollo de un nuevo lenguaje
musical, fundamentado en armonias, colores, texturas y estilos de escritura musicales

innovadores, que cambiaron el concepto estético de la creacion musical.

Este nuevo enfoque incluy6 la investigacion del folclore nacional e implico el
desarrollo de nuevos conjuntos y formaciones musicales que incorporan la voz humana como
un elemento adicional. Sumado a ello, la introduccidn de nuevos artefactos tecnoldgicos trajo
consigo la produccion de una musica serial, donde “se descubre la gradual exploracion de
disonancias, modulaciones y desplazamientos de centros tonales” (Orrego-Salas, 1964, p.
49), resultando en un cambio significativo en el desarrollo de la mdsica contemporanea, asi
como en la forma en que los/as compositores/as y musicos/as abordaron la expresion musical
nacional. Segin Maya Franco (2011), este planteamiento ya venia siendo desarrollado por
Adorno y Horkheimer quienes percibieron como el rumbo de la masica se movia hacia una
estandarizacion del sonido, resultado de una industria cultural que influia en la creacion

musical.

En esta linea, a mediados del siglo XX se iniciaron estimulantes debates sobre el
rumbo que estaba tomando la musica chilena. En una primera instancia, estos debates se
centraron en la introduccidn de una nueva perspectiva en la musicologia latinoamericana que
renuncid a reforzar el canon establecido por el juicio estético del viejo continente (Merino
Montero, 2006). Al poner el foco en la emergencia de los cambios culturales en el pais, la
academia resaltd la importancia de fortalecer la identidad musical nacional, hecho que
condujo al surgimiento del Instituto de Investigaciones Musicales, fundado en 1946, con el
objetivo de fortalecer las bases de la creacion musical chilena en ese entonces. En una
segunda instancia, el refuerzo de la institucionalidad de la musica chilena propicid el
surgimiento de la Direccion de Informacion y Cultura y otros grupos que se dedicaron a
explorar la identidad musical tnica de Chile a través de la recopilacion de diversos materiales
del folclore del pais (Editoral, 1952), entre los que se encontraban recopilaciones de Margot

Loyola y Violeta Parra. Finalmente, este hecho también influyé en la vasta produccion
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académica comenzaba a dar visibilidad al papel de la mujer en las practicas musicales
tradicionales. Un ejemplo de los primeros hallazgos son los de Vicuiia Grebe (1973) en

relacion con las Machi y el Kultran mapuche.

Los desplazamientos que estaban teniendo lugar tanto en la musica docta como en el
folclore vinieron de la mano de la aparicion de casas editoriales® y la incorporacion de
nuevos artefactos tecnolégicos que posteriormente influyeron en las formas de produccion y
difusion sonora en Chile. Segun los registros de la Biblioteca Nacional de Chile (2018), la
introduccion de los fondgrafos en 1890 marcd un punto de inflexion en la difusion de la

musica grabada en todo el pais.

Desarrollado en 1877 por el empresario e inventor estadounidense Thomas Alva
Edison (1847-1891), el fondgrafo fue el primer invento capaz de grabar y reproducir
sonido a través de cilindros de carton y luego de cera. Este invento rapidamente se
convirtié en un fenémeno a nivel internacional, constituyéndose en el primer eslab6n
de la produccidn discogréfica industrial posterior. El interés inmediato que suscité esta
nueva tecnologia en todo el mundo y, en particular, en Chile, encontr6 uno de sus
antecedentes en 1878, cuando Arturo Salazar, empleado del Telégrafo Trasandino,

construyo, de manera casera, su propio fonografo” (Biblioteca Nacional de Chile, s.f.).

Segun Canio Llanquinao y Pozo Menares (2014), este artefacto posibilito el registro
sonoro de las primeras grabaciones de cantos mapuches, abriendo un nuevo terreno para la
exploracion musical, y suscitando un interés mayor en la comunidad académica, incluidos
campos como la musicologia, la etnomusicologia y la antropologia. Asi, este dispositivo de
registro sonoro no solo revolucion6 la percepcion de la musica, sino que también moldeo las

préacticas de investigacion y produccion a través de grabaciones que hicieron posible

%2 Como la fundacién de la Casa Editorial de Eduardo Niemeyer, Carlos Brandt y la Casa Editorial de Carlos
Kirsinger en Valparaiso en 1851, la musica y las publicaciones musicales en Chile comenzaron a florecer a
fines del siglo XIX. Posteriormente, en 1884, Carlos Doggenweiler instalo un piano y almacén de musica en el
pabellon de la exposicion automovilistica Quinta Normal (Biblioteca Nacional de Chile, 2018).
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preservar una variedad de interpretaciones musicales en todas sus facetas y contextos

culturales.

Como resultado, a partir de principios del siglo XX, no solo se comenzaron a grabar
canciones orquestales y populares, sino que, con la invencién del fonografo, la musicologia
también comenzo a recopilar grabaciones de conversaciones con masicos/as de tradicion
oral, permitiendo su grabacion a través de las primeras tecnologias de audio como dispositivo
de almacenamiento. Al igual que los pioneros que la precedieron, Parra utilizo el fonografo
para registrar no solo canciones populares, sino también relatos y tradiciones del Chile
profundo. Ella no solo utilizé el fondgrafo para preservar la tradicion musical popular
chilena, sino que también lo integr6é profundamente en su préctica artistica y musicoldgica.
Segun Montero (2018), Parra destac no solo como una cantautora de renombre, sino también
como una investigadora apasionada del canto popular, demostrando un interés profundo por

las raices culturales de Chile. En este sentido,

Violeta Parra se desplaza entre diversos registros; se mueve desde la alta cultura hasta
la cultura popular campesina con bastante frecuencia. Producto de sus multiples viajes
por Chile recopilando el folklore de distintas regiones, ella se puso en contacto con
diversas realidades sociales y culturales, las cuales se fueron sedimentando en su
propia voz poética y musical. De esta forma, construyd un imaginario simbolico y
discursivo de alta complejidad, desde donde pudo nombrar las multiples capas que
coexisten en Chile (Montero, 2018, p. 133).

Asi queda demostrado que Violeta Parra fue una figura musical vanguardista en un
contexto de emergencia del nacionalismo musical chileno, coincidiendo con el apogeo de
Pedro Humberto Allende ( Arce, 2015). Del mismo modo, Parra desafié esta nocion al crear
compilaciones sonoras en las zonas rurales mas remotas del pais gracias al fondgrafo. Este
proceso destaca no solo por grabar el cancionero popular, sino también por contribuir al
registro de la tradicion oral a través de grabaciones del campesinado rural, realizadas en la
naturaleza de su propio entorno, en lugares inhdspitos de dificil acceso y carentes de

infraestructura tecnoldgica. En este sentido, Montero (2018) afirma que:
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Mas alla de ver en la grabadora una herramienta que registre fidedignamente una “voz”
popular, las practicas de grabacién y las reflexiones en torno a éstas demuestran que
hay de parte de Parra y de los informantes, una conciencia critica con respecto al
medio, en la medida que se entiende que éste modificay altera el estatuto del contenido

gue se estéa registrando (p. 133).

Estos desafios llevaron a Parra a consolidarse como una destacada investigadora
etnomusicéloga y coleccionista popular en Chile. Asimismo, logrd elevar la musica popular
chilena a nivel mundial durante sus diversos viajes a Europa entre 1954 y 1965. Su bisqueda
de una identidad musical propia tuvo una profunda influencia que cambid la concepcion
estética en la composicion musical y le permitié “relocalizarse ella misma frente a un mundo
musical cosmopolita” (Rodriguez Aedo, 2023, p. 41), alejandose de la estandarizacion sonora
ya planteada por Adorno (2009). Esto le otorgd una autenticidad creadora que la posiciond

incluso en escenarios extranjeros.

Adicionalmente, Montero (2018) menciona que la experiencia migratoria de Violeta
Parra influy6 en su percepcion musical como compositora e intérprete, convirtiéndola en una
promotora cultural de la musica chilena en el extranjero. Montero (2018) argumenta que estos
desplazamientos estuvieron marcados por varios aspectos significativos: en primer lugar, una
de las motivaciones personales de Parra fue consolidar una identidad musical propia, la cual
experimento durante su proceso migratorio, donde enfrent6 barreras idiomaticas, de género,
oportunidades, entre otras dificultades (Facuse y Franch 2019). Sin embargo, supo adecuarse
a los desafios de su tiempo, lo que derivo en su papel innovador dentro de la musica folclorica
chilena. En segundo lugar, la incorporacion del cancionero popular rural la llevo a desarrollar
una sonoridad propia y auténtica, ajena al canon estético europeo. En este contexto, la
experimentacion paisajistica y el entorno jugaron un papel central, destacando una
interesante combinacion sonora entre la voz humana, los instrumentos y el entorno. En tercer
lugar, también se destaca su papel innovador en la utilizacion de artefactos tecnologicos para
el desarrollo de contenidos destinados a promover el nuevo cancionero popular a través de
programas radiales, tanto a nivel local en Chile como en el extranjero (Montero, 2018). De
ahi la importancia de su legado en la historia musical, donde supo combinar el folclore, la

innovacion tecnoldgica y la creacion artistica, incluyendo ademas el uso de medios visuales
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para la produccién de contenidos (Aranguiz Pinto, 2006). Los desplazamientos
experimentados en su propia préctica musical, mediados por la musica, posibilitaron una
serie de agenciamientos e innovaciones musicales que enriquecieron el acervo cultural de la

musica chilena.

4.7 Voces disidentes

Catalina Rojas, Cantora popular. 30 abril 1948; Lontué - Maule. Ha conjugado raices
campesinas y ciudad desde los '70, en la Vega, poblaciones y pefias; junto a Roberto
Parra y otros grandes del folclore. Voz de canciones emblematicas como "Puerto
Esperanza”, hoy con La Filarmonica de la Cueca, es infaltable en fondas y cumbres
guachacas “Catalina Rojas” 1986, “Musica de nuestra tierra” 1992; “Décimas de
nuestra tierra” 1993; “A Fray Andrecito” 1997; “Ya salio el sol” 2001. “Una de las
Gltimas cantoras chilenas que nos van quedando. Verdad. Una de las primeras.
(Nicanor Parra, Conchali, 2 XI 81”) (Campana Juntas Abriendo Caminos, 4 de marzo
del 2021. Instagram TRAMUS).

Imagen 10: Homenaje a la Cantora Catalina Rojas

2021 #8SMTRAMUS TJQ%L'O::Q&
Ha conjugado raices
campesinas y ciudad desde
los '70, en la Vega,
poblaciones y penas; junto a
Roberto Parra y otros grandes
del folclore. Voz de canciones
emblematicas como

*Puerto Esperanza’ hoy con La
Filarménica de la Cueca, es
infaltable en fondas y cumbres
guachacas.

30 abril 1948; Lontué - Maule

Fuente: TRAMUS (2021). Véase referencia.
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Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen diez presenta a la cantora Catalina Rojas como
parte de la campafia #JUNTASABRIENDOCAMINO y #8SMTRAMUS, realizada por TRAMUS en marzo de
2021 en su pagina de Facebook. Catalina Rojas, reconocida cantora chilena, es destacada en esta campafia que
tiene como objetivo visibilizar y reconocer el trabajo de las mujeres en la musica chilena del siglo XX. La
campafia resalta el talento y las contribuciones de artistas femeninas como Rojas, subrayando su importancia
en la promocion de la masica tradicional chilena.

Aunque la bibliografia sobre el tema es reducida, los antecedentes que hemos
explorado hasta ahora muestran cdmo las mujeres han mantenido una actividad creativa
constante, dejando de lado su condicion de musas inspiradoras (Becker, 2011, p. 4). En
apartados anteriores, hemos hecho referencia a figuras de gran trascendencia como Isidora
Zegers, Margot Loyola y Violeta Parra, quienes han realizado un gran aporte a la culturay la
mausica popular chilena. Sin embargo, la musica popular que emergia, gracias en parte a la
fortaleza del folclore, se vio absorbida por una industria cultural que, a mediados del siglo
XX, enfrentaba diversas tensiones relacionadas con el género y la clase, ademas del impacto

del imperialismo cultural desatado por el golpe civico-militar en 1973.

En este contexto, se promovid la figura del “huaso chileno** como simbolo de
identidad nacional, en el que surgen agrupaciones como Los Cuatro Huasos (1927-1966),
Los Huasos Quincheros (1973), Los Provincianos y otras agrupaciones que promovieron la
cultura “huasa” integrada por la cultura mestiza (da Costa Garcia, 2009). Posteriormente, esta
cultura fue adoptada en las ciudades y utilizada en el &mbito universitario. Gonzalez y Rolle
(2005) sefialan que, en este contexto, también surgieron figuras femeninas en el género
popular que llegaron a hacerse un lugar en la industria musical con un nimero indeterminado

de grabaciones. En su investigacion sobre el consumo musical chileno, mencionan que

Bajo el mismo enfoque, dos mujeres fueron fundamentales en los afios veinte: Rosa
Cataldo, que desde 1922 cantaba tonadas y cuecas en teatros de Santiago, y Blanca
Tejeda, que en 1927 hizo veinte grabaciones para el sello Victor en Buenos Aires con
tonadas, canciones y cuecas, tanto de su autoria como tradicionales, acompafiadas por

piano o por duos de guitarra (Gonzalez y Rolle, 2005, p. 371).

% Fritz (2009) sefiala que el término “huaso” se usa de manera peyorativa para ofender la torpeza de alguien,
principalmente si no pertenece a la ciudad.
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Segun Becker (2011), las nuevas cantoras supieron abrirse camino en la naciente
industria musical, ganando protagonismo como compositoras, instrumentistas e intérpretes,
y poco a poco, se fueron haciendo un nombre dentro de la escena musical chilena. Sus
aportaciones contribuyeron a la consolidacion de una identidad nacional a través de la
proyeccion musical del folclore chileno, que se vio fortalecido por el surgimiento de una

nueva ola de artistas femeninas a mediados del siglo XX:

Magdalena Matthey y Francesca Ancarola, cantantes y compositoras, la guitarrista y
compositora Elizabeth Morris, precedidas por Isabel y Tita Parra y su gran legado,
Carmen Prieto, Sol Dominguez, Clarita Parra, Rosario Salas, Mariela y Cristina
Gonzalez, Charo Jofré, Tita Munita, Katty Fernandez, Silvia Urbina, Capri, Isabel
Aldunate y otras cantautoras e intérpretes que han encontrado en los géneros del
folclore inspiracion para expresar sus inquietudes musicales (Becker, 2011, p. 10).

Posteriormente, con la evolucién de la industria musical y la presencia de los sellos
discogréaficos Victor y Odedn, en la década de los cincuenta, se realizaron un sinnimero de
grabaciones a artistas femeninas, al mismo tiempo que se abrieron paso a otros géneros de la
masica popular como el rock y el jazz. La incorporacion de las mujeres en estos géneros
musicales comport6 dinamicas sociales y culturales distintas, marcadas por una industria
cultural caracterizada por el consumo musical de masas, donde, segiin Adorno (1967), “el
consumidor no es el sujeto sino el objeto” (p. 35). Por ejemplo, en la escena del jazz, Vera
Cifras (2018) menciona que las mujeres que se adentraron en este nuevo sonido incorporaron
nuevos patrones de estandarizacion cultural definidos por estereotipos de género

reproducidos por las cantantes de jazz. En palabras de Vera Cifras (2018),

Haciendo un recuento muy breve, podriamos decir gque en conjuncién y en interseccion
con lo anterior, las cantantes cruzaron tres espacios de accion, tres etapas o
modelizaciones en su desarrollo vocal y acercamiento al jazz: el modelo espafiol de la
cupletista (impostacion vocal lirica y corporalidad recatada, elegante), el modelo
francés de la vedette (voz atiplada, chillona, y cuerpo impudico semidesnudo), y
finalmente, el modelo norteamericano de lady crooner (voz sin estrés lirico, natural,

cuerpo elegante, semidescubierto y sensual) ( p. 80).
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En base a lo dicho, se infiere que la introduccidon de nuevos géneros musicales en
Chile ha estado asociada a la importacion de modelos de representacion femenina en la
musica, donde “las voces creativas de las mujeres se desdibujan bajo la imagen dominante

299

de la ‘cantante’” (Fonseca, 2010, p. 2). Esta situacion contrastaba con la imagen tradicional
de la cantora chilena, caracterizada por una estética y una sonoridad musical distintivas, en
donde el canto a lo poeta y la paya sirvieron para subvertir los roles de género (Rivera

Volosky, 2011).

Con la influencia del rock y el jazz en la escena local chilena durante la década de
los sesenta y setenta (Delgado, Hernan y Alvarez, 2015) también se produjeron “enormes
asimetrias en términos de género” (Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio,
2020, p. 10) que moldearon la imagen, el comportamiento y la representacion de las mujeres
en la incipiente industria musical. Al respecto, Adorno (2009) menciona que “la conducta
valorativa se ha convertido en una ficcidon para quien se encuentra rodeado de mercancias
musicales estandarizadas” (p. 16). Esto concuerda con el disefio de una industria cultural y
musical estandarizada de produccion y consumo que fetichiza y condiciona el

comportamiento de las mujeres en los escenarios, restandoles protagonismo en la musica.

Para Green (2001), la fetichizacién no solo objetiva e hipersexualiza a las mujeres en
la muUsica, sino que también dificultan que puedan desarrollar una carrera. No obstante, a
pesar de estas barreras, surgieron referentes femeninos en el &mbito artistico que ocuparon
los escenarios. Segin Lamadrid Alvarez y Baeza Reyes (2017), estas frontwomen chilenas
dieron origen a la “Nueva Ola" de mujeres en la musica. Un ejemplo de ello es Cecilia "la
incomparable", Nadia Milton, Fresia Soto, Luz Eliana, Gloria Aguirre, Rita Gdngora, Maggie
0 Mayita Campos, Maria Teresa, Gloria Benavides e Isabel Adams. En opinién de Becker
(2011),

(...) se podria decir que las jovencitas de la “Nueva Ola” establecieron un nuevo perfil
de mujer puablica, manipulando algunas de ellas su imagen femenina como objeto
sexual, marcando con ello nuevos territorios para las mujeres en la opinién vy, por,

sobre todo, en los medios de comunicacion (p.14).
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De este modo, la frontwoman chilena llegé a transgredir la norma de género al
irrumpir en la escena local, generando tensiones y cuestionando el modelo de feminidad
hegemonico en medio de la explosion cultural del momento. A nivel estético y musical,
propiciaron la creacion de nuevos géneros en los que fusionaron el rock con el folklore, que
mas adelante adquiriria un caracter ideoldgico considerado una amenaza en el contexto de la
dictadura. Igualmente, las rockeras llegaron a arriesgar su vida para defender un ideal de
libertad bajo el lema “Totalmente o nada”. Asi lo describe Becker (2011):

Las cantantes y compositoras pudieron comenzar un punto de expansion para entablar
un movimiento femenino de rock con raices del folclore chileno y latinoamericano,
tomando fuerza en la potencia del género y un protagonismo de la creatividad
femenina, la dictadura cerr6 toda posibilidad para gran parte de la musica nacional,
sobre todo para el folclore (p.14).

Como consecuencia del golpe civico-militar de 1973, se produjeron afios de represion
en la vida social y cultural del pais, con graves repercusiones en el &mbito musical. Artistas
ya consolidadas en ese momento, como Cecilia "la incomparable™, fueron detenidas. Cecilia
fue acusada supuestamente de estafa, pero en realidad, se trataba de una represalia politica
por haber cantado “Plegaria a un Labrador” de Victor Jara, quien ese mismo afio fue
asesinado. Cecilia "la incomparable” lleg6 a ser un referente que escandalizo al sector
conservador chileno por la imagen que proyectaba: “El uso de pantalones, el pelo corto, los
pasos de baile provocadores y su histrionica performance, dieron que hablar a los mas
conservadores de la época. No obstante, fue transformandose en un icono para las

organizaciones LGBTIQ+"%,

3 Pefia (2023, de julio de 25) El dia que Cecilia, la incomparable fue detenida en la dictadura y pasé 28 dias
presa por grabar y cantar "Gracias a la vida" de Violeta Parra. Cambio 21. Recuperado el 20 de enero del 2024
de:_ https://cambio21.cl/pais/el-dia-que-cecilia-la-incomparable-fue-detenida-en-la-dictadura-y-paso-28-dias-
presa-por-grabar-y-cantar-gracias-a-la-vida-de-violeta-parra-64bfbef764111761ba307efd#google vignette
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Tras el asesinato de Victor Jara en septiembre de 1973 continud la cancelacion de la
vida publica y de toda manifestacion artistica y cultural, lo que provoco el exilio de

musicos/as y la destruccion de cuantioso material audiovisual y discogréfico:

Tito Escarate menciona —por ejemplo— el caso del grupo de rock La Mariposa, cuyo
LP fue grabado en 1973 en IRT, se extravio, junto a muchas producciones del sello.
Mas adelante, abundantes grabaciones “no proselitistas” de Victor Jara fueron

eliminadas (Jordan, 2009, p. 84).

El Estado chileno prohibié cualquier tipo de material intelectual, audiovisual y
artistico y ordend la persecucion de artistas, como Quilapayun, Nicanor y Violeta Parra, el
grupo Cuncumén, Osvaldo Diaz, entre otros nombres que figuraban en “la lista negra”. En

este sentido, Jordan (2009) sefiala como:

(...) un mecanismo primordial para llevar a cabo la represion fue la elaboracion de
listas negras. Estas vetaban tanto las misicas en su dimensién material como a los
musicos acusados de izquierdistas; asi, implicaron la persecucién y la censura en

diversos espacios laborales y circuitos de difusion musical (Jordan, 2009, p. 84).

El florecimiento cultural que experimentd Chile previo a la dictadura fue apagado
por el golpe militar pinochetista, al que le sigui6 un largo periodo de represion, desaparicion
forzada, censura y violencia, acompafado del cierre de teatros, la destruccion de libros, el
exilio de artistas y la persecucion de artistas identificados con la Nueva Cancion Chilena
(Gonzélez, 2016; Rodriguez Aedo, 2016). En este sentido, no solo se vulneraron los derechos
humanos, sino que el sector cultural también experimentd efectos negativos tras la politica
cultural implementada por Pinochet, que busco erradicar el proyecto de desarrollo cultural
instaurado por la Unidad Popular en los afios 1970-1973, acabando asi con el legado de

Allende. Asi lo refiere Errazuriz (2006):

En este contexto, expresiones como la pintura mural, el folclore, el teatro y la cancion
de protesta, entre otras, y organismos dependientes del Estado tales como Chile Films,
Editorial Quimant( y el sello discografico IRT, se constituyeron en medios claves de

difusion en el plano ideoldgico, no sélo con el objeto de reivindicar las creaciones
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artisticas nacionales y democratizar el acceso a la cultura, sino fundamentalmente con
el propdsito de crear una mayor conciencia y adhesion en pro de los cambios sociales

gue buscaba promover la via democratica hacia el socialismo (p. 66).

En consecuencia, el dispositivo represivo no solamente fue de orden militar sino
también de caracter ideologico, prohibiendo cualquier manifestacion cultural relacionada
con la cultura latinoamericana o la musica andina al asociarse con movimientos de izquierda
(Jordan, 2009). Asimismo, se llevd a cabo “una destruccion masiva de obras de arte e
imposicion de censura literaria a materiales considerados como prohibidos™ (Freire, 2014,
p. 83). De este modo, logré imponerse una nueva conciencia nacionalista del folclore
chileno, producto de las nuevas politicas culturales implementadas por el régimen militar

(Fritz, 2009).

Sumado a ello, se aplicé una politica de Estado que se caracteriz6 por sus propositos
nacionalistas, mesianicos y geopoliticos (Errdzuriz, 2006, p. 74), constituidos como
dispositivos de coaccion ideologica, politica y social, acompafiados de un clima de violencia,
toques de queda y desapariciones forzadas. En otras palabras, la politica cultural
implementada durante la dictadura posibilit6 la creacion de una infraestructura institucional
que fungié como soporte de los mecanismos de control y represién, canalizando tanto la

creatividad como los estilos colectivos de vida (Miller y Yudice, 2004).

4.8 Resonancias del género en la industria

Mazapan (Carmen Lavanchy, Cecilia Echenique, Luli Curcuera, Cecilia Alamos,
Veronica Prieto, Victoria Carvallo, Michelle Salazar).1979, Santiago. Mazapan
acerco la musica a grandes y chicos a través de sus canciones, las cuales estaban
llenas de humor, fantasia e ingenio. Las letras estan trabajadas desde la perspectiva
del mundo infantil y en el aspecto musical incursionaron en diferentes estilos y con las
mas diversas sonoridades. Fue el primer grupo infantil, fusion y folclore conformado
por mujeres musicas entre ellas compositoras, instrumentistas, cantantes y
productoras. Grabaron 17 discos y llegaron a tener su propio programa infantil en la
television chilena Ilamado Mis amigos y Mazapan Animado. Ganaron el premio al

mejor programa infantil en 1984 y 1985. Sumaron miles de seguidores en la década
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del 80y 90, coronandose como el grupo de musica infantil mas importante del pais.
"Siempre en nuestra carrera hemos dado el mismo mensaje. Siempre hemos apuntado
a la cosa positiva, artistica, a tenerle amor a los animales y la naturaleza. (...) pese a
todo, por alguna raz6n vale la pena  vivir.  #8MTRAMUS
#8M2021#MASMUJERESENLAMUSICA#JUNTXSABRIENDOCAMINOS. ”
(Campafia Juntas Abriendo Caminos, 11 de marzo de 2021. Instagram TRAMUS).

Imagen 11: Homenaje a la Banda MAZAPAN

TRABAJA
2021 #8MTRAMUS ORASLE

“Siempre en nuestra carrera hemos dado el mismo mensaje.
Siempre hemos apuntado a la cosa positiva, artistica, a tener-
le amor a los animales y la naturaleza. (..) pese a todo, por
alguna razén vale la pena vivir".

1979, Santiago

Fuente: TRAMUS (2021). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen once presenta a labanda MAZAPAN como parte
de la campafia #JUNTASABRIENDOCAMINO y #8SMTRAMUS, llevada a cabo por TRAMUS en marzo de
2021 a través de su pagina de Facebook. MAZAPAN es una banda chilena ampliamente reconocida por su
musica infantil y por su significativa contribucion a la cultura musical del pais. La inclusion de MAZAPAN en
esta campafia subraya su impacto y relevancia en la escena musical nacional, destacando el importante legado
que han dejado en la musica chilena, especialmente en la educacion y entretenimiento de las generaciones méas
jovenes.

El florecimiento cultural durante la década de los sesenta y principios de los setenta
estuvo influenciado por la emergencia de una abundante programacion en la radio y revistas
culturales dentro de la escena local. El paisaje sonoro musical previo al golpe de estado

constituia un crisol de géneros musicales que fusionaron el folclore chileno, la Nueva
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Cancion Chilena, la cancion melodica latinoamericana, la cancién melddica europea, el rock
clasico norteamericano y europeo, el rock and roll latinoamericano, el cancionero
latinoamericano de influencia folclorica, la trova, el rock latinoamericano, la musica tropical,
el bolero, el R&B y el Neofolk (Lamadrid Alvarez y Baeza Reyes, 2017).

Con el "apagon cultural”, estos estilos, particularmente la Nueva Cancion Chilena,
desaparecieron de la programacion radial, siendo reemplazados por muasica norteamericana
como el rock y el jazz (Alvarez, 2023). No obstante, antes de dicho apagon, la radio ya
ocupaba un papel central en la vida de Chile. A su vez, habia generado nuevas oportunidades
para que las mujeres ocuparan un lugar importante, actuando como cantantes y locutoras,
ampliando paulatinamente su presencia. Figuras como Margot Loyola y Violeta Parra
aprovecharon estos espacios para difundir su masica, consiguiendo un impacto mediatico.
Segun Ruiz (2004):

Se orientaron al pablico urbano a partir de plataformas mediales, principalmente
vinculadas a la industria discogréafica y la actividad radial, y en donde intervinieron
propuestas interpretativas muy cercanas al teatro moderno, fijando y cimentando
pautas que posteriormente dieron contenido a movimientos politicos de amplia

repercusion social (p. 59).

Las mujeres lograron abrirse camino en la creciente industria musical,
posiciondndose en el terreno gracias a la evolucion de la musica, los medios y la tecnologia.
Asimismo, desafiaron la narrativa dominante que las presentaba como una amenaza en el
panorama musical. Esto llevé a los medios a adoptar una estrategia que etiquetaba las
creaciones musicales femeninas como “musica de mujeres” y empleaba el término

“frontwoman” en la promocion de las vocalistas principales de las bandas:

Fortalecida por los medios de prensa que tienden a buscar este angulo de promocion,
este tratamiento diferenciado de la “musica femenina” termina reforzando la condicion
excepcional de las mujeres en la masica, esencializando sus atributos e inhibiendo la
participacion igualitaria de las mujeres en la amplitud del repertorio musical

(Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, 2020, p. 11).
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Sin embargo, y al margen de la industria musical chilena, la frontwoman emerge
como un simbolo de resistencia y transformacion frente a los mitos propagados en la musica
que reproduce practicas sexistas y estereotipos de género como parte de una “episteme
patriarcal” (Arce,2015). A medida que las mujeres asumen roles de liderazgo en bandas y
proyectos musicales, cuestionan las nociones tradicionales de género y desafian audazmente
la percepcion de género en el espacio sociomusical (Ramirez Paredes, 2006), subvirtiendo
las normas de género (Butler, 2006) en la interpretacion y la creacién musical como en la

instrumentacién y el uso de tecnologias.

En este sentido, Becker (2011) sefiala como las mujeres experimentaron varias fases
para abrirse camino en la industria musical. En primer lugar, considera “la transgresion”
como una préactica situada en la década de los sesenta, en la que las mujeres debieron hacer

[13

frente al desafio de la creacion musical en tiempos dificiles. En segundo lugar, “el
empoderamiento musical”, que se dio una vez iniciada la transicion democratica hacia la
década de 1990 a 1998, durante la cual comenzaron a tener mayor presencia en la industria
musical. Y, por ultimo, “la potenciacion” que logr6 abrir caminos en la industria musical

durante el periodo de 1998 a 2010.

Desde esta perspectiva, el potencial de la frontwoman radica en su capacidad para
redisefiar los espacios previamente dominados por figuras masculinas, acompafiado de un
nuevo espiritu en las bandas femeninas. Esto se logrd, en parte, gracias a la mediacion
tecnoldgica, que potencio la creacion de espacios para mujeres en la musica. Este impacto se
reflej6 en la proliferacion de festivales destinados a visibilizar los proyectos musicales
liderados por mujeres. Un ejemplo de ello es el FEMFEST y el "No de las nifias", surgidos
en 2004 con el objetivo de reivindicar los espacios histéricamente masculinizados.

Por otra parte, para enfrentar la censura impuesta en el pais como consecuencia del
golpe civico-militar, las mujeres, especialmente las rockeras, llevaron a cabo la circulacion
clandestina de material musical en forma de casetes (Jordan, 2009). Paralelamente, se
difundieron nuevas propuestas musicales autogestionadas protagonizadas por mujeres, lo que
posteriormente inspird la organizacién de artistas en la escena local. En palabras de Becker
(2010):
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Durante los sesenta y setenta se pueden encontrar bandas como The Shaggs, Fanny,
The Runways, The Slits, The Raincoats, Catholic Girls 0 Go-Gos, por sélo nombrar
algunas, dentro de un universo extenso. Para los afios noventa este fendmeno toma
cuerpo en asociaciones y festivales, tales como, a manera de ejemplo, Riot Grrrrl en
Estados Unidos, movimiento que marcd todos los &mbitos de la actividad cultural
feminista underground en adelante, el Ladyfest, festival de bandas femeninas, y otras
instancias (Becker, 2010, p. 105).

Para Becker (2010) estas bandas sentaron las bases que influenciaron el surgimiento
del rock femenino chileno, representado primero por la banda pionera Venus, Besos con
Lengua y Purdy Rocks. Mujeres como Climene Solis Puleghini, Denise y Cecilia "la
Incomparable™ se vieron influenciadas por estas bandas extranjeras. Venus es una banda
chilena de rock compuesta exclusivamente por mujeres que estuvo activa entre 1992 y 2000.
Durante esos afos, la banda experimentd con varios estilos musicales y cambios en su
formacion. “Afios después, en la década de 2000, tuvieron un breve regreso a la escena
musical”®®. La banda se caracterizd por propiciar un escenario transgresor no necesariamente
asociado al feminismo, pero si a una manera particular de experimentar la musica. Por su
parte, Purdy Rocks fue una banda vanguardista que se sitla en la interseccion entre el

performance y las tecnologias, con un lenguaje propio estético musical.

4.9 Conclusiones del capitulo

La perspectiva historica presentada a lo largo del capitulo ha permitido comprender
la trascendencia de musicas, compositoras, instrumentistas, intérpretes, productoras,
investigadoras y folcloristas en todo el pais. La campafia #JUNTXSABRIENDOCAMINOS,
promovida por TRAMUS durante el 2021, demuestra su compromiso en dar visibilidad a
figuras prominentes de la musica chilena desde finales del siglo X1X, trazando las biografias
de mujeres y disidencias hasta la actualidad. Este recorrido ha demostrado cémo, a lo largo

del tiempo, las mujeres han mantenido un papel activo y han logrado reconocimiento tanto a

% Leiva (2018) Venus. MP. Misica Popular.cl. Recuperado de 15 de enero del 2024 de
https://www.musicapopular.cl/grupo/venus/
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nivel local como internacional. Parafraseando a Ramos (2010), he intentado iluminar las
sombras histéricas que han mantenido en el anonimato la trayectoria profesional de las
mujeres y disidencias creadoras en la musica. En este sentido, en el capitulo he destacado
figuras como Isidora Zegers, Delfina Pérez, Margot Loyola y Violeta Parra, asi como
referentes de la nueva ola, como “Mazapan” o “Cecilia la Incomparable”, hasta las nuevas
generaciones en la musica chilena como Camila Moreno, Pascuala Ilabaca, entre otras, que
se han consolidado como referentes y que hoy disfrutan de mejores condiciones para
desarrollar una carrera profesional en Chile. También he puesto de relieve la importancia de
estas referencias con relacién a la consolidacién de un relato que permanecié dormido
durante 30 afios y que despertd durante el estallido social de 2019. Como sefialan Bieletto y
Spencer (2020), “algunos intelectuales describen este proceso como el surgimiento de un
'"nuevo sentido comun', la formacion de un 'nuevo pueblo' o la 'recuperacion de la soberania™

(p. 6), potenciado a través de las redes sociales con hashtag #ChileDesperto.

Un aspecto a destacar de este analisis ha sido observar como a través de las
plataformas sociodigitales de TRAMUS se ilustran aspectos sociohistoricos en los que la
musica se plantea como un hecho social que refleja las tensiones y controversias suscitadas
por los cambios politicos, sociales, culturales, econémicos y tecnoldgicos que tuvieron lugar
en Chile, especialmente durante el siglo XX. Para comprender mejor estos eventos, he
considerado algunos hitos historicos clave en una linea de tiempo: una explosion cultural
previa al golpe, seqguida de afios de "apagdn cultural” marcados por un estricto control
institucional que, segin Rodriguez Aedo (2016), llevo a practicas clandestinas de produccion
y circulacion de musica. Asimismo, la transicion a la democracia se caracteriz6 por la
presencia de grandes compafiias discograficas extranjeras que impulsaron nuevas practicas
de produccién, distribucion y consumo. Asi, la industria musical ha evolucionado
significativamente en respuesta a estos cambios, alcanzando un punto donde las plataformas
sociodigitales juegan un papel central en la cadena de valor y se caracterizan por ser espacios

alternativos donde se experimenta la musica mas alla del sonido.

Para TRAMUS, estas herramientas se presentan como un nuevo formato democréatico
que facilita la articulaciébn de nuevas narrativas, como lo ejemplifica la campafia
#JUNTASABRIENDOCAMINOS. Esta accion se alinea con el compromiso de la
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compensacion histdrica, contribuyendo a la consolidacion y sentido de pertenencia colectiva
como instrumentos ontoldgico-politicos que se ensambla en el devenir politico (Araiza,
2020), acompafiado del giro tecnoldgico que se destaca desde la creacion de repertorios
feministas como el "cancionero”, hasta el despliegue de la retribucidn historica a traves de la

infraestructura sociodigital de TRAMUS.
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Quinto Movimiento
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5. Polifonia disruptiva -La enunciacion-

5.1 Introduccién

En este movimiento, titulado “Polifonia disruptiva”, analizo el movimiento de mujeres
y disidencias en la musica chilena, centrandome en la experiencia de TRAMUS como una
organizacion que ha sabido desafiar las normas hegemonicas de género. Este movimiento se
inscribe en la emergencia de un feminismo que se enmarca en un proceso historico de
enunciacion, entendido como lugar de afirmacion disruptiva que transgrede y subvierte las
normas patriarcales. Este proceso cobro especial relevancia durante el estallido social chileno
de 2019, contexto en el cual TRAMUS jugéd un papel crucial en la visibilizacion de las
desigualdades de género en la masica chilena.

El objetivo de este movimiento es, por un lado, analizar el impacto del estallido social
de 2019 y la crisis sanitaria del COVID-19 en TRAMUS, mostrando como estas
circunstancias extraordinarias afectaron su alcance, participacion y visibilidad dentro del
sector musical desde una perspectiva de género. A medida que TRAMUS navegaba por las
restricciones impuestas por la pandemia, nuevas formas de colaboracion comenzaron a
emerger, innovaciones que permitieron a las trabajadoras de la musica mantenerse
conectadas y organizadas a pesar del confinamiento y la crisis sanitaria. En este capitulo se
exploran estas nuevas dindmicas y formatos colaborativos, que redefinieron la forma en que

las mujeres y disidencias del sector cultural se organizaban y apoyaban mutuamente.

En los apartados iniciales, como “Se viene el estallido TRAMUS 2019” y “Tejiendo
redes”, se detallan las circunstancias que llevaron a la formacion de TRAMUS, revelando
como el contexto del estallido social catalizo su surgimiento como un espacio de accion y
visibilidad feminista en la musica. A partir de ahi, en “Red-TRAMUS”, se describe el
desarrollo de esta red de apoyo mutuo que evolucion6 hacia una plataforma clave para la
articulacion de la organizacion fortaleciendo su presencia en el &mbito publico y virtual.
También se destaca el perfil de sus integrantes a partir de una encuesta realizada por iniciativa
de sus propias integrantes. Asimismo, cabe mencionar que durante la crisis del COVID-19,

TRAMUS no solo enfrento los desafios de una industria paralizada, sino que logro articular
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respuestas colectivas que abordaron no solo los temas laborales, sino que también
problematicas sociales y de género, temas que fueron centrales en las acciones de la
organizacion entre 2020-2022. Por tultimo, en el apartado titulado “Disonancias de la
organizacion” se abordan las tensiones y retos que TRAMUS enfrento a nivel interno,
analizando los desafios para consolidar a la organizacién que, al mismo tiempo, busca ser
inclusiva, feminista y capaz de enfrentar las estructuras de poder patriarcales en la industria

musical chilena.

5.2 Se viene el estallido TRAMUS 2019

El 18 de diciembre de 2019, la llamada fue firme y reson6 en cada nota. La Red Chilena
de Trabajadoras de la MUsica - Mujeres y Disidencias (TRAMUS) - elevd sus voces en un
video que se volvio viral. Utilizando los hashtags #JuntasSomosMas, #ParidadAhoraYa y
#ParidadDeGenero hicieron de las redes sociales no solo un escenario virtual, sino un espacio
de expresion y solidaridad (Imagen 12). El registro audiovisual se convirtié en un testimonio

de su demanda, tejida con la urgencia y la pasion que Gnicamente la musica puede infundir.

Imagen 12: Movilizaciones TRAMUS jExigimos Paridad de Género!

N\ trabajadorasmusica
Metro Salvaca
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#paridaddegenero V\ TRABAJA
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#juntassomosmas U rtoned

.-

Fuente: TRAMUS (2019). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen doce presenta un mensaje claro y contundente a
la izquierda: "Exigimos Paridad de Género". Este mensaje fue publicado en diciembre de 2019 en la cuenta de
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Instagram de TRAMUS, y subraya la necesidad de promover la igualdad de género dentro de la industria
musical y cultural. La demanda de paridad de género resalta la importancia de asegurar una representacion
equitativa de mujeres y hombres en todos los ambitos de la vida cultural y artistica. A la derecha de la imagen,
se observa una manifestacion organizada por TRAMUS, que demuestra el papel activo de las trabajadoras de
la masica en la lucha por una industria musical mas inclusiva y equitativa.

Asi, todo comenz0 a finales de 2019 en las calles de Valparaiso y Santiago, y en los
afios siguientes se convirtieron en un punto de encuentro y participacion politica crucial que
desembocé en el llamado "Pacto Social”. Segun Santander Cepeda (2020), este pacto resulto
en "el acuerdo por la paz y la nueva constitucion”, donde resonaron las voces de mujeres y
disidencias en las calles chilenas. Este proceso subrayd la importancia de la inclusion de
género y la representacion equitativa en las decisiones fundamentales dentro de la coyuntura
politica del pais. Durante este tiempo, artistas independientes ocuparon un lugar importante
de visibilizacion, contribuyendo significativamente con su arte y su voz a los movimientos

sociales y politicos en Chile.

El estallido social fue crucial para la creacion de la red de TRAMUS que comenzd
antes, con el 8M de 2019, surgiendo inicialmente como una red para salir a la calle y
formar un grupo de amigas. Posteriormente, se sumo el tema del estallido social, lo
que provoco una explosién muy grande y rapida. Muchas mujeres musicas y personas
de la disidencia se unieron, deseando reunirse para actuar y luchar contra la injusticia
de género, especificamente en el sector musical (Entrevistada 17, flautista,

investigadora e integrante del eje de incidencia sectorial, 4 de febrero del 2021).

Fue asi como, a partir de enero de 2020, comenzaron a perfilarse una serie de acciones
que poco a poco empezaron a delinear los objetivos de lared TRAMUS. Dos de sus primeras
acciones fueron la "Jornada de Autoformacion Feminista" y el "Encuentro de Cuidado y
Autodefensa Feminista” (Imagen 13). Enero de 2020 se convirtio, pues, en un hito que

evidencio la capacidad transformadora de las acciones colectivas.
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Imagen 13: Talleres de Cuidado, Formacién y Autodefensa Feminista

ENCUENTRO DE CUIDADO Jornada de Convoga:

* o TRABAJA
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Autoformacion RA DE
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Camila Vaccai

Mald Mora em 15:00 Taller de Feminismos ||
Vaginas llustradas

17:00 - Violencia de género
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En @casatodavida en espacios culturales:
Lis: in Funasy protocolos

L

V‘h\n TRABAJA Av. La Paz 482, Independencia
|\ DORAS DE

) /@ ADDEE Espacio para todxs

Fuente: TRAMUS (2020). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen trece muestra un anuncio sobre los "Talleres de
Cuidado, Formacion y Autodefensa Feminista", realizados en enero de 2020 y compartidos en la cuenta de
Instagram de TRAMUS. Estos talleres estaban dirigidos a mujeres y disidencias sexuales interesadas en adquirir
conocimientos sobre cuidado personal, formacion en temas feministas y técnicas de autodefensa. La imagen de
la izquierda proporciona detalles sobre el contenido de los talleres, incluyendo practicas de autocuidado y
estrategias de autodefensa. La imagen de la derecha se enfoca en los talleres de formacion y educacion sobre el
feminismo. Estas actividades probablemente formaron parte de las iniciativas de TRAMUS para empoderar a
mujeres y disidencias en la industria musical y promover la igualdad de género. La publicacién en redes sociales
habria servido para difundir informacion sobre los talleres y fomentar la participacién de la comunidad.

El clima de verano ayuddé en el desarrollo de una jornada de cuidado y autodefensa
feminista, una iniciativa que trascendid las expectativas y se convirtio en un faro de
empoderamiento en medio de la agitacion social. El eco de la jornada reson6 en los pasillos
de "Casa Toda Vida", el espacio que abrazé esta manifestacion de solidaridad. Las paredes
de este refugio vibraron con la energia de las mujeres y disidencias que se unieron para
explorar las dimensiones del autocuidado y la autodefensa, preparandose para enfrentar un
clima hostil plagado de vulneraciones en pleno contexto de estallido social. Las imégenes
capturadas durante el evento se convirtieron en testigos visuales de un dia lleno de

aprendizaje, empoderamiento y, sobre todo, de comunidad.

El formato de la jornada se tejia con cuidado y atencidén de todas las personas
asistentes. No era solo un encuentro, sino una experiencia completa para quienes se

sumergieron en talleres, charlas y préacticas que trascendian lo fisico. Era un recordatorio
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constante de que la autodefensa no solo reside en el cuerpo, sino también en la mente y el
espiritu. Al final, las palabras de agradecimiento resonaron, expresando la gratitud hacia las
mujeres y disidencias sexogénericas que contribuyeron a la realizacion de esta jornada. Las
observaciones atestiguan que esta intensa actividad no se desenvolvio en un vacio, sino en el
contexto de una coyuntura politica que comenzaba a atravesar el pais. En medio de la
incertidumbre y la agitacion, esta jornada emergié como un oasis de fortaleza y solidaridad,

una respuesta activa a las tensiones que se manifestaban en el tejido social.

Del mismo modo, la invitacion a unirse a las proximas actividades resondé como un
llamado a la continuacion de esta sinfonia colectiva. Las palabras “todes invitades” no solo
eran inclusivas en género, sino también un recordatorio de que la resistencia y el cuidado son
empresas compartidas. Con un calido "jUnanse!", la jornada no se despidio, sino que
extendid sus brazos acogedores hacia el futuro, donde nuevas experiencias de
empoderamiento y comunidad esperaban florecer. Asi, estos eventos no solo marcaron el
inicio de iniciativas concretas, sino que también demostraron el compromiso de TRAMUS
con el empoderamiento y la solidaridad entre las mujeres y disidencias en Chile.

5.3 Tejiendo redes

La enunciacién politica de TRAMUS comenzd con mayor fuerza en noviembre de
2019, cuando respondid al llamado a la accion colectiva para denunciar la represion en Chile
como consecuencia del estallido social. En este contexto, LAS TESIS, un colectivo
conformado por mujeres y diversidades sexogenéricas ganaron protagonismo en el escenario
politico al realizar por primera vez la performance "Un violador en tu camino” * que,
posteriormente, se hizo viral (Moreno et al., 2024). El colectivo se caracterizd por su
potencial poético-artistico, donde la performer “puede perseguir nombrar algo que no esta
nombrado” (Eriz, 2021, p. 201), y durante el estallido social sirvio para denunciar la represion

del gobierno del presidente Pifiera.

% Las Tesis (2019, noviembre de 25) Performance: Un violador en tu camino en la Plaza Sotomayor. [video].
YouTube. Recuperado el 20 de enero del 2021 de https://www.youtube.com/watch?v=9sbcU0pmViM
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En este contexto, en una fotografia realizada por NOA (Imagen 14) se observa un
despliegue de repertorios de accidn feminista en el espacio publico que Moreno et al. (2024)
identifican como "pafiuelazo," al que TRAMUS se sumé durante diciembre de 2019. Este
acto se centro en la denuncia de la vulneracion de los derechos humanos en el contexto del
estallido social, mostrando ademas su compromiso con la defensa de los derechos de las
mujeres y la denuncia de la violencia de género. Este performance fue viralizado y registrado
en los entornos digitales de TRAMUS.

Imagen 14: Foto: NOA. Performance TRAMUS El violador eres ta!:

Fuente: TRAMUS (2019). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen catorce, capturada por Nosotras Audiovisuales
y compartida en una publicacion de Instagram de TRAMUS en noviembre de 2019, destaca una manifestacién
en la que se corea la frase "Y la culpa no era mia". Esta frase, popularizada por el colectivo chileno “Las Tesis”,
se ha convertido en un simbolo de resistencia contra la violencia de género y la culpabilizacion de las victimas.
La imagen y el mensaje difundidos por TRAMUS reflejan su compromiso con la defensa de los derechos de las
mujeres y disidencias, no solo en el ambito de la mdsica, sino también en la sociedad en general. Esta
representacion subraya la importancia de la visibilizacién y el apoyo colectivo en la lucha por la igualdad y la
justicia social.

Para comprender esta capacidad de reaccion coordinada, es esencial destacar como,

afios atras, el movimiento feminista ya se venia gestando con una serie de reivindicaciones
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que evidenciaban las desigualdades estructurales. Sin embargo, a pesar de que algunas
demandas sobre la paridad de género fueron incorporadas por el gobierno de Bachelet, este
no dej6 de enfrentar criticas por la falta de una agenda de género sélida y, por el contrario,
reproducia el modelo econdémico neoliberal imperante (Lamadrid Alvarez y Benitt Navarrete,
2019). En respuesta, en los entornos universitarios, se venia gestando una fuerza organizativa
frente a la mercantilizacidn educativa, centrada en la ocupacion del espacio publico donde el
movimiento feminista comienza a orientar su propia agenda de accién politica basada en una
democracia directa (Berroeta y Sandoval, 2014) que logré dar visibilidad a la violencia de
género en el &mbito educativo. Al respecto, Forstenzer (2019) presenta una aproximacion
cronoldgica de las movilizaciones previo al mayo feminista del 2018 y a la Huelga General
Feminista del 2019:

En una analogia con la cronologia de activismos feministas descoloniales precursores
del #MeToo y del mayo feminista que plantea Mufioz-Saavedra, se puede plantear un
marco cronolégico analogo para la removilizacién social y el cambio en la percepcion
de la opinidn de las nociones de justicia social, de indignacién y de contestacion. Esta
cronologia partiria con la revolucion de los y las pingiinos.as del 2006, seguiria con la
indignacion y las protestas de rechazo a la decision de 2008 del Tribunal Constitucional
de prohibir la pastilla del dia después y todos los métodos anticonceptivos constituidos
de levornogestrel, por su caracter abortivo. EI movimiento secundario y estudiantil del
2011 es un hito mayor, momento en gue la opinién publica se vuelca hacia un apoyo
masivo a la movilizacion de la juventud chilena que exige una educacion gratuita y de
calidad (p. 45).

En esta linea del tiempo, bajo la influencia del movimiento #MeToo, las estudiantes
lograron movilizar a mas de 150 mil mujeres en las calles de Santiago de Chile bajo el lema
""contra la violencia machista, educacion no sexista", consiguiendo un impacto mediatico y
resonancia en las organizaciones de base feminista (Sepulveda, 2019). Posteriormente, el
movimiento feminista encontrd eco consolidandose en la Coordinadora Feminista 8M cuyo
propdsito se centraba en organizar la convocatoria a la Huelga General Feminista que tendria
lugar el 8M del 2019 y que, con posterioridad, sentaria las bases de la organizacion feminista

previo al estallido social (Moreno Arredondo y Salazar Navia, 2021).
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En el ambito musical, estas reivindicaciones también resonaron en el sector musical en
donde, de igual manera, emergieron situaciones de acoso dentro de la industria musical vy,
desde entonces, ha sido un tema que ha ganado mayor fuerza en la ultima década. Este
movimiento ha propiciado la implementacion de medidas para abordar y visibilizar casos de
abuso y discriminacion laboral. A través de medios digitales como POTQ, se dio voz a las
denuncias individuales de artistas cuyos derechos eran vulnerados, encontrando eco en
demandas colectivas. Al respecto, la periodista musical Tapia (2018) menciona como esta
dindmica influyé en la organizacion dentro del gremio, propiciando el surgimiento de

colectivas como Muchacha:

A raiz de este reportaje también sucedié algo maravilloso. Muchas mujeres,
trabajadoras de la musica, comenzaron a organizarse. Por fin se comenz6 a aceptar de
manera colectiva que las violencias a las que nos exponemos no son solamente
sexismo, discriminacién laboral o menosprecio por nuestros talentos. También hay
violencia fisica, violencia sexual. Muchacha nacié para juntar todos estos problemas y

exigir resolverlos. Nacio para trabajar juntas y sentirnos menos solas.*”

De este modo, el movimiento feminista chileno logré influir en las denominadas
“industrias creativas”, incluyendo el ambito musical, que abrié el didlogo y adopt6é una
actitud autocritica. Esto llevé a laimplementacion de medidas y protocolos (Arce et al., 2021)
que permitieron a las mujeres y diversidades desarrollar sus trayectorias y carreras
profesionales dentro del sector cultural. Posteriormente, las demandas colectivas por una
mayor paridad de género en la musica se vieron reforzadas por estudios que proporcionaron
datos concretos sobre la situacién de las mujeres en la industria musical (AUCH, NOA,
TRAMUS, 2021).

Por ejemplo, el Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio (2020) promovio
el estudio titulado "Mujeres Artistas en el Campo de la Musica: Barreras y Brechas de
Género en el Sector Artistico Chileno™, en el que se describen, a partir de datos estadisticos,

las dificultades y estereotipos de género que enfrentan las mujeres en la industria musical

37 Tapia (2018). 8 de marzo: el cambio ya comenz6 (también en la musica). POTQ Magazine. Recuperado de:
https://www.potq.net/articulos/8-marzo-cambio-ya-comenzo-tambien-la-musica/
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chilena. Este estudio se basé en dieciseis entrevistas detalladas y seis grupos focales llevados
a cabo en las regiones Metropolitana y de Valparaiso, involucrando a una variedad de

profesionales dentro de la industria musical.

El Premio Nacional de Artes Musicales, creado en 1992, ha entregado un total de 28
reconocimientos, de los cuales solo 3 han sido otorgados a mujeres: a Margot Loyola
en 1994, a Elvira Savi Federici en 1998 y Carmen Luisa Letelier en 2010. El Consejo
de Fomento de la MUsica del Ministerio de las Culturas, las Artes y Patrimonio, por su
parte, estd compuesto por 15 integrantes de los cuales 13 son hombres y solo dos,
mujeres: una con el cargo de secretaria ejecutiva y otra como consejera, lo que
representa un 13,3%. De la misma forma, la presencia obtenida a través de las
preferencias populares consagra esta brecha de género: del ranking histérico de
descargas de Portaldisc, por ejemplo, solo el 19,25% proviene de una artista mujer o
una banda/conjunto compuesta solo por mujeres, en contraste con el porcentaje de
artistas masculinos o bandas/conjuntos compuestas solo por hombres (57,25%)
Sumado a lo anterior, las cifras de produccién de discos son menos alentadoras, segin
el catastro realizado por el investigador Jorge Leiva y publicado por la SCD, el 11,4%
de los discos publicados en el 2018 fueron de solistas y/o bandas integradas s6lo por
mujeres y el 11,6% de bandas mixtas (con al menos una integrante mujer) (Ministerio

de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, 2020, p. 29).

Estos datos evidencian como la desigualdad en la industria musical chilena ha sido una
asignatura pendiente. Esta situacion ha provocado la emergencia de organizaciones del
gremio musical, y como primer mapeo, el estudio mencionado destaca el tejido asociativo
emergente con perspectiva de género en el campo de la musica chilena, que ha ido
consolidando durante la Gltima década. Entre las organizaciones referentes del panorama
musical chileno se encuentra la Red MUCHACHA, una entidad formada por diversas agentes
que abarcan toda la cadena de valor en la industria musical, incluyendo mdsicas, productoras,
periodistas, organizadoras de conciertos, integrantes de sellos discograficos, fotografas y
profesionales del audiovisual, que se unieron en respuesta a las situaciones de vulnerabilidad

gue experimentan las mujeres en los espacios de interaccion musical.
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De manera similar, en el mapeo de organizaciones se menciona a Udara, que, fundada
en 2016, tiene la mision de promover proyectos musicales liderados por mujeres en el género
del rock. Ademas, esta organizacion busca crear oportunidades de colaboracion para
fomentar una mayor participacion de mujeres en la escena del rock chileno. Durante 2023,
Udara se ha consolidado como una cooperativa, fortaleciendo asi sus esfuerzos por impulsar

la presencia femenina en el ambito del rock en Chile.

Otra organizacion que se ha consolidado como referente es Ruidosa Fest ¢, una red
activista y feminista que, a través de su plataforma, promueve una mayor representacion de

las mujeres en los escenarios de Chile y Latinoamérica. Tal como se expresa en su manifiesto:

Ahora somos un festival, una plataforma de conversacion, una red de activistas, y un
sitio web. Haremos todo aquello que esté a nuestro alcance para que el feminismo deje
de ser una mala palabra, y se transforme en el diagnéstico compartido de que el género

puede ser una fuente de diversidad, pero nunca de exclusion (Manifiesto Ruidosa).

Igualmente, esta iniciativa colaborativa ha comenzado a ser un referente que ha
transformado la percepcion del sector, proponiendo la igualdad de oportunidades en el ambito

musical. Esto se refleja en un estudio realizado en 2016:

Cuando iniciamos Ruidosa Fest en el afio 2016, las cifras sobre participacion de hombres
y mujeres en los escenarios latinoamericanos no estaban disponibles, por lo que
decidimos obtenerlas nosotras mismas. Con este fin, en nuestro primer estudio
analizamos 25 festivales en 2016 y 17 en 2017 en paises de la region, concluyendo que
el porcentaje de nlimeros artisticos de mujeres (tanto solistas o bandas exclusivamente
de mujeres) correspondia s6lo a un 9,5% del total, aumentando a un modesto 22,5% si
se consideran las bandas mixtas. Este analisis permitié demostrar con nimeros reales un
diagndstico generalizado que se comenzaba a visibilizar en la industria musical: la falta

de mujeres sobre los escenarios (Ruidosa Fest, s.f.).

%Ruidosa Fest (2016) Somos Ruidosa [web] Recuperado el 20 de junio del 2021 de:
https://somosruidosa.com/manifiesto/
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A partir de 2018, profesionales de la musica y expertas en el tema se han ido uniendo
a este esfuerzo colectivo para alzar sus voces en conjunto, fomentando la igualdad de
oportunidades, un mayor reconocimiento y mejores condiciones para el desarrollo de una

carrera profesional desde una perspectiva de genero dentro de la industria musical chilena.

Asociaciones de trabajadoras de la mdsica, agrupaciones de mujeres técnicas y
disidencias, festivales de mujeres como Ruidosa y Matria, orquestas de mujeres,
colectivos y programas de investigadoras de la mdsica, ciclos que programan
exclusivamente mujeres, son algunas de las instancias que nos hablan de que la
asociatividad femenina ha sido un camino significativo para promover la inclusion y
visibilizacion de las mujeres en el mundo musica” (Ministerio de las Culturas, las Artes

y el Patrimonio, 2020, p. 66).

No obstante, es importante no perder de vista que, previo a estos esfuerzos, ya existian
organizaciones en el circuito musical chileno que estaban abriendo camino e implementando
un activismo feminista en el sector. Un ejemplo notable de esto es FEMFEST, que tuvo su
origen en 2004 como un espacio dedicado a promover y respaldar proyectos musicales
liderados por mujeres, contribuyendo a la creacién de espacios seguros y libres de violencia
para mujeres y personas con identidades de género diversas®. Otro ejemplo importante es
Resonancia Femenina*, fundada en 2012, con el proposito de promover la musica creada
por mujeres en el género de la masica clésica. Desde 2017, esta organizacion ha estado
organizando el “Encuentro de Mujeres en la Musica”, un evento pionero que destaca el
repertorio compuesto por mujeres como una de sus primeras acciones de reivindicacion. Su
objetivo principal es visibilizar las practicas musicales de las mujeres en este género musical.

En este sentido, su Manifiesto dice asi:

Nuestro colectivo de mujeres en la musica nace el afio 2012 en la ciudad de Valparaiso,
Chile, como un proyecto que busca reivindicar la situacion y presencia de la mujer en la

musica, principalmente desde la composicién, transformandose con los afios en una

%FemFest (2004) Coordinadora FemFest [web] Recuperado el 30 de agosto del 2021
https://www.femfest.cl/nuestra-historia/

40Resonancia Femenina (2012) Colectivo de compositoras chilenas [web] Recuperado el 22 de junio del 2021
de: https://www.resonanciafemenina.com/
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plataforma de difusion y promocién del trabajo musical realizado por mujeres

(Manifiesto Resonancia Femenina).

De igual manera, el 8 de marzo de 2019 surgio la Red de Trabajadoras de la MUsica -
Mujeres y Disidencias - (TRAMUS), que se integro al tejido asociativo de redes con una
influencia a nivel nacional. Un referente en este &mbito es la Red de Musica: Mujeres y
Disidencias Asociadas (ROMMDA), que nacié durante los meses posteriores e incorporé a
mas organizaciones como Udara*', Satélite Lat*?, Stage Ninja**, AMIK* , Ruidosa Fest, La

Matria Fest** Resonancia Femenina, entre otras.

5.4 Red-TRAMUS

Como se ha mencionado, TRAMUS tiene sus inicios el 8 de marzo de 2019 y nacio
con el objetivo principal de destacar las disparidades de género y fomentar la igualdad en la
distribucion de recursos en el ambito cultural, en general, y en la industria musical chilena,

en particular. Tal como se indica en su manifiesto (véase anexo 7):

La Red de Trabajadoras de la Musica: Mujeres y disidencias es una red transfeminista,
apartidista, inclusiva, colaborativa, sin fines de lucro. Esté constituida por compositorxs,
intérpretes, fotografxs, técniquxs de sonido, técniquxs audiovisuales, productorxs
musicales profesorxs de musica, managers, periodistxs, y en general, todxs quienes se
desempefian, en el ambito de la musica. EI primer impulso organizacional fue la marcha
feminista del 8 de marzo del 2019 (8M), después de la cual se realizaron encuentros y

actividades colectivas, siendo la situacion politico social que atravesamos actualmente

“Udara [2016] Cultura, mujeres y rock. [web] Recuperado el 30 de abril del 2021 de:
https://www.udararock.com/

42 Satélite Lat (2019) Mujeres de la Industria Musical Latinoamericana [Instagram] Recuperado el 28 de abril
del 2021 de: https://www.Instagram.com/satelitelat/

43 Stage Ninja [Instagram] Recuperado en 10 de mayo del 2021: de: https://www.Instagram.com/stageninjas.cl/
44 AMIK (2022) Agentes de la Musica Independientes Kuir AMIK [web] Recuperado el 20 de septiembre del
2022 de https://somosamik.com/

45 La MatriaFest (2018) Plataforma y festival de misica de mujeres y disidencias [web] Recuperado el 20 de
junio del 2021 https://www.independenciacultural.cl/tag/la-matria-fest/
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(movimiento social desde octubre 2019) detonante para conformarnos concretamente
como una red organizada (Manifiesto TRAMUS).*®

Aunque algunas de sus integrantes ya destacaban por su activismo con anterioridad a
esta fecha, no fue hasta el afio 2019 que decidieron actuar de manera organizada para
visibilizar la violencia y el acoso en el sector artistico. En este sentido, la organizacion cobrd
fuerza debido al contexto politico en el que logré unir al sector cultural y musical, que

respondio al llamado frente al "despertar chileno™. Asi lo relata el siguiente testimonio:

TRAMUS es una organizacion conformada por trabajadoras de la musica, mujeres y
disidencias, que surge en el contexto de los procesos sociales que han marcado nuestro
pais. Su principal objetivo es reducir las brechas existentes para este grupo de
trabajadores de la cultura en los espacios disponibles. La esencia de la organizacion ha
sido precisamente disminuir estas brechas para mujeres y disidencias, reflejando una
realidad muy marcada. En el &mbito del arte y la cultura, especialmente en el mundo de
la musica, siempre ha habido un rezago en términos de organizacién, y TRAMUS ha
buscado enfrentar esta problemética (Entrevistada 16, cantora y gestora cultural e
integrante del eje de incidencia sectorial, 27 de enero del 2022).

Con el tiempo, la red reveld la discriminacién y la falta de oportunidades a las que
mujeres y disidencias debian enfrentarse dentro de la cadena de valor que conforma la

industria musical. Asi lo ilustra el siguiente testimonio:

En 2018, experimenté un momento clave cuando asisti a un evento masivo donde vi por
primera vez a figuras destacadas como Consuelo Schuster, Denis Rosenthal y Francisca
Valenzuela, junto con otras actrices. Fue un hito para mi, y en 2019, recibi un mensaje
en WhatsApp de una mujer del gremio, lo que evidencio la red de conexiones que nos
une. Con el tiempo, conoci a mas personas y surgio la idea de crear un grupo de apoyo
inicialmente centrado en victimas de violencia doméstica. Sin embargo, el grupo cambid
su dindmica cuando se compartié un caso de violencia laboral protagonizado por una

fotografa. Esto nos hizo conscientes de la arraigada presencia del patriarcado en nuestro

46 TRAMUS (2020) Red de Trabajadoras de la musica-mujeres y disidencias- [web] Recuperado el 15 de abril
del 2021 de: https://www.tramus.cl/
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entorno laboral y nos motivé a abordar la discriminacion. Decidimos tomar accion para
enfrentar estas barreras, como en el caso de las riggers (personas que montan escenarios),
donde las mujeres enfrentan rechazo simplemente por ser mujeres. Nos comprometimos
a promover la igualdad y desafiar estas barreras en todos los roles laborales, desde
cargadoras hasta sonidistas y monitoristas, donde las mujeres estan sistematicamente
subrepresentadas (Entrevistada 13, periodista musical y vocera e integrante del eje de

comunicaciones, 5 de enero del 2022).

Asi, TRAMUS, junto con otras organizaciones del sector musical, comenzo a coordinar
acciones para exigir igualdad de oportunidades en la industria musical. En el afio 2020, nace
la Red de Organizaciones en la Musica, Mujeres y Disidencias Asociadas (ROMMDA), la
cual impulso, junto con otras entidades, el estudio titulado “Mujeres y disidencias en la
industria musical chilena: obstaculos, oportunidades y perspectivas” (ROMMDA, 2020). El
principal proposito del estudio (véase convocatoria Imagen 15) era identificar las
desigualdades presentes en el sector desde cinco afios antes del estallido social de 2019 hasta
la actualidad, incluyendo el impacto de la crisis social y la emergencia sanitaria del COVID-
194,

Imagen 15: Convocatoria TRAMUS para participar en el estudio de ROMMDA 2020

vvvvvvvvvvvv

MUJERES Y ==
DISIDENCIAS =—

__ ENLAINDUSTRIA MUSICAL CHILENA

TEINVITAMOS ESTE JUEVES 23 A UN LIVE CON @YORKAYORK
Y VALENTINA BRAVO, UNA DE LAS IMPULSORAS DEESTA
IMPORTANTE ENCUESTA, PARA DESPEJAR DUDAS Y GUIARTE
EN EL PROCESO DE RELLENARLA.

ES MUY IMPORTANTE QUE SEAMOS MUCHES QUIENES
PARTICIPEMOS DE ESTA INSTANCIA PARA SABER
7#CUANTESSOMOS

JUEVES 23 | IG LIVE @TRABAJADORASMUSICA | 20:30

Fuente: TRAMUS (2020). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen quince muestra una convocatoria para participar
en el estudio titulado "Mujeres y Disidencias en la Industria Musical Chilena: Obstaculos, Oportunidades y

47 Ceguera Records (2020, julio) Participa del estudio de mujeres y disidencias en el mundo de la musica en
Chile [web] Recuperado el 20 de enero del 2021._https://www.ceguera.cl/2020/07/estudio-de-mujeres-y-
disidencias-musica-chile/
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Perspectivas", compartida en julio de 2020 a través de las cuentas de Facebook e Instagram de TRAMUS. Este
estudio tiene como objetivo explorar y comprender los desafios, oportunidades y perspectivas que enfrentan las
mujeres y personas disidentes en la industria musical chilena. La convocatoria proporciona detalles sobre los
objetivos del estudio, los criterios de participacion, el proceso de investigacion y las instrucciones para
participar mediante una encuesta. Esta iniciativa de investigacion subraya el compromiso de TRAMUS con la
igualdad y equidad de género, reflejando su interés en abordar las necesidades y preocupaciones especificas de
las mujeres y disidencias en la musica chilena.

El enfoque temporal permitié capturar los cambios y las tendencias en el panorama
laboral de las mujeres y personas disidentes en la musica, ofreciendo una visién completa de
los desafios que enfrentan a lo largo del tiempo. Ademas, el disefio y aplicacion de una
encuesta dirigida a profesionales de la musica, mujeres y personas disidentes fue una de las
primeras acciones impulsadas y coordinadas en entornos digitales. En relacion con este
estudio, Valentina Bravo, musica e investigadora a cargo de este diagndstico, menciona:

Necesitamos con urgencia visibilizar las precariedades que mujeres y comunidad
LGTBIQ+ viven en esta sociedad, sobre todo cuando nos desenvolvemos en ambientes
ya precarizados como la musica y la cultura (ROMMDA, 2020, p. 5).

La encuesta impulsada por TRAMUS en coordinacion con otras organizaciones de
ROMMDA revel6 un esfuerzo significativo para arrojar luz sobre la realidad de las
trabajadoras y disidencias en la industria musical chilena. Los datos proporcionados a través
de la plataforma surveymonkey.com revelaron una situacion preocupante en términos de
estabilidad laboral y formalizacion de contratos. Solo el 29% de las personas que
respondieron la encuesta (un total de 559) indicé tener algun tipo de contrato formal que les
proporcionara un ingreso estable. Ademas, el 9% se encontraba en aquel momento sin trabajo
0 proyecto, lo que subraya la inseguridad laboral de estas trabajadoras independientes y
emprendedoras del sector (ROMMDA, 2020). Del estudio también se desprende la
importancia de los entornos digitales en la colaboracion con organizaciones internacionales,
como DATA SIM de Brasil (SIM Séo Paulo, 2019), lo que refuerza la intencion de
contextualizar los hallazgos locales en un marco global, permitiendo un analisis comparativo
con estudios similares realizados en Espafia (MIM; UC3M, 2020; Rodriguez y Sanchez
Raposo, 2022) y Argentina (Liska, 2015; Mel Gowland et al., 2016).
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En definitiva, el proyecto se presentd como una oportunidad para explorar en
profundidad aspectos clave, como la identificacion de quienes forman parte de estas
comunidades en la industria musical y sus proyecciones a futuro. Un aspecto central de este
diagnostico fue observar como, gracias a la mediacion tecnologica a través de las plataformas
sociodigitales (Pérez Reséndiz y Montoya Gastélum, 2020), se logr6 dar visibilidad a los
resultados, que mostraban la urgencia de politicas destinadas a fomentar la igualdad de
oportunidades en el sector musical. Asimismo, también evidencidé como la incorporacion de
herramientas sociodigitales favorecid la conformacion de redes orientadas a generar alianzas

en el medio musical, constituyéndose como referente tras el estallido social y la pandemia.

5.4.1 Perfil TRAMUS

En marzo de 2024, la coordinadora central de TRAMUS lanz6 una encuesta dirigida a
las integrantes de la organizacion, con el propdsito de obtener una comprension més detallada
del perfil actual de la comunidad. La encuesta, denominada “Somos TRAMUS” (Imagen 16)
y promocionada en el grupo de WhatsApp “Mercado Central ”, logré atraer la participacion
de 51 personas (vease anexo 5), lo que representd el 28,65% de 178 integrantes que
conformaban el grupo en ese momento. Cabe destacar que este nimero refleja una
disminucion en el total de participantes en comparacion con el periodo 2020-2022. El
objetivo principal era recabar informacién sociodemografica mediante un enfoque
cuantitativo y cualitativo. Los resultados arrojaron una caracterizacion diversa y detallada de
las participantes, lo que proporciona a TRAMUS una vision mas completa de su base de
miembros y les permite adaptar mejor sus iniciativas y programas para satisfacer las

necesidades y preferencias de su comunidad.
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Imagen 16: Encuesta jSomos TRAMUS!

TRABAJA
DORAS DE
WAMUSICA

"SOMOS TRAMUS"

Queridxs compafierxs !

Gracias por tomarte unos minutos
para ayudarnos con tus respuestas,
a preparar nuestra asamblea y
pensar juntas este 2024

Son preguntas con alternativas para
marcar, asl es que es muy rapido
Ojala puedas responderlas todxs,
pero si hay alguna que no quieras
responder, estd bien, igual nos ayuda
tener la otra Informacién
Todas tus respuestas las usaremos
solo para pensar y actuar como
Tramus y este afio 2024, tu
Informacion serd anonimizada pues
loquebus ,

[ ¢] dlaqnost:c;l

Fuente: TRAMUS (2024). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen dieciséis es una captura de pantalla de la
"Encuesta Somos TRAMUS", llevada a cabo por TRAMUS en marzo de 2024. Esta encuesta esta disefiada para
recopilar informacién y opiniones de las integrantes de TRAMUS sobre diversos temas relacionados con la
organizacion. La imagen muestra el contenido de la encuesta, que incluye preguntas sobre la satisfaccion de las
integrantes, sus necesidades, y sugerencias para mejorar la organizacion, entre otros temas relevantes. La
realizacion de esta encuesta refleja el compromiso de TRAMUS con la participacion de sus integrantes en la
toma de decisiones y en la mejora continua de sus actividades y proyectos.

El gréfico 1 proporciona datos importantes sobre la composicion identitaria de la
comunidad relacionada con la organizacion (véase anexo 1 Tabla 6). En esta distribucién, se
muestra la identidad de género en porcentajes, ordenados de forma ascendente. La categoria
predominante es “Mujer”, con un 66,7%, seguida por Transfemenino con un 17,6%. Otras
identidades incluyen “No me representa ninguna” con 5,7%, Transmasculino con 5,0%,
“Otra” con 2,0%, No binarie con 2,0%, ‘“Prefiero no decir” con 1,0% e Intersexual con 1,0%.
Este grafico subraya la predominancia de la identidad “Mujer” en la comunidad, mientras
que otras identidades de género estan representadas en menor proporcion. La diversidad
identitaria reflejada en los datos muestra la amplitud de identidades de género dentro del

grupo encuestado, aunque con una representacion mas notable de mujeres.
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Grafico 1: Distribucion de la identidad de género

Mujer F 66.7%
Transfemenino | 17.6%
No me representa ninguna | 5.7%
Transmasculino | 5.0%
Otraf 2.0%

No binarief 2.0%

Prefiero no decirf 1.0%

Intersexual f 1.0%
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Porcentaje

Fuente: Resultado de la encuesta SOMOS TRAMUS (2024)

El gréfico anterior muestra un perfil identitario claramente orientado hacia las mujeres
y las disidencias de género, lo que indica que la organizacion tiene una base diversa e
inclusiva. Este perfil identitario puede influir en las prioridades, las politicas y las acciones
de la organizacion, reflejando el compromiso con la igualdad, la equidad de género y la
inclusion de la diversidad sexual y de género.

Otro aspecto por destacar es el rango etario de las participantes de TRAMUS, que
oscila entre los 20 y los 45 afios, con una minoria de personas que superan esta cohorte, lo
que indica una diversidad generacional dentro de la comunidad. En cuanto al origen
geografico, el grafico 2 muestra la distribucion de los lugares de origen de las personas
encuestadas. Santiago de Chile presenta el mayor porcentaje con un 22,2%, seguido por
“Otros” con un 16,7% y San Ramén, Santiago con un 11,1%. Otras comunas como
Antofagasta, Curicd, Los Andes, Rancagua, Isla de Maipo, Pefalolén y Valparaiso
representan un 5,6% cada una. Es importante destacar la movilidad hacia distintas comunas
dentro de la Region Metropolitana, donde muchas/os participantes han establecido su

residencia. Este fendmeno resalta la diversidad geografica y el dinamismo de la comunidad
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de TRAMUS, lo que puede tener importantes implicaciones en términos de la

representatividad y las necesidades de los miembros en diferentes areas geograficas.

Gréfico 2: Distribucion geogréfica segun lugar de origen (comuna, region, pais)
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Fuente: Resultado de la encuesta SOMOS TRAMUS (2024)

El gréfico 3 ofrece una vision detallada de la diversidad de oficios representados en la
comunidad de TRAMUS, destacando que el 72% de los 51 participantes se identifican en
multiples roles dentro de la industria musical. Los porcentajes mas altos corresponden a
intérpretes (88%), compositoras (80%) y autoras (72%), seguidas por instrumentistas (50%)
y gestoras culturales (42%). Otros roles, como comunicadoras (26%), investigadoras (12%),
y recopiladoras (10%), tienen una representacién menor, mientras que profesiones técnicas
como sonidistas (6%), fotografas (4%) y técnicas (4%) son menos frecuentes, y oficios como
iluminadoras (0%) no estan representados. Esto refleja una fuerte presencia femenina en los
roles creativos, pero evidencia una brecha en los ambitos técnicos, resaltando la necesidad

de equilibrar la representacion en estos sectores.
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Grafico 3: Distribucidn de oficios en la musica
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Fuente: Resultado de la encuesta SOMOS TRAMUS (2024)

Ademas, los datos revelan una presencia minoritaria de mujeres en roles técnicos y de
produccion, con solo el 4% identificandose como técnicas y el 6% como sonidistas. Esto
pone de relieve la persistencia de los sesgos de género en ciertas areas de la industria musical
chilena, con una representacion desproporcionadamente baja de mujeres en roles técnicos y
de produccion. Sumado a las condiciones limitantes previamente mencionadas, es crucial
tener en cuenta que el 51% de las encuestadas considera la musica como su principal fuente
de trabajo. Ademas, el grafico 4 revela que el 58,8% de estas personas trabajan en
condiciones de informalidad. Esta situacion refleja un desafio significativo para la estabilidad

laboral y econdmica de quienes se dedican a la musica en Chile.
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Gréfico 4: Distribucion del mercado de trabajo en la musica

Informal | 58.8%

Formal 41.2%

0 10 20 30 40 50 60
Porcentaje

Fuente: Resultado de la encuesta SOMOS TRAMUS (2024)

La informalidad laboral puede implicar la falta de acceso a beneficios y protecciones
béasicas, como seguridad social, atencién médica y pensiones. De manera que esta precariedad
laboral puede afectar negativamente el bienestar y el desarrollo profesional de los artistas,
dificultando su capacidad para invertir en su carrera, acceder a oportunidades de formacion

y proyectar un futuro sostenible en la industria musical.

Por su parte, los datos reflejados en el grafico 5 muestran una distribucion desigual en
los ingresos de las encuestadas. Los ingresos de la comunidad estan divididos en seis rangos:
el 42.9% de las personas reportan ingresos de menos de 100.000 pesos, seguido por un 16.3%
que se encuentra en el rango de 101.000 a 200.000 pesos. Los siguientes rangos, con una
participacion igual del 10.2% cada uno, corresponden a ingresos de mas de 500.000 pesos,
401.000 a 500.000 pesos, 301.000 a 400.000 pesos, y 201.000 a 300.000 pesos. En este
sentido, es notable que el 42,9% gane menos de 100.000 pesos chilenos, lo que sugiere que
una parte significativa de los participantes enfrenta dificultades econdémicas importantes. En

contraste, el 10,2% se encuentra en cada uno de los rangos salariales que van desde 201.000
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hasta mas de 500.000 pesos chilenos. Esto indica una minoria que disfruta de ingresos mas

sustanciales dentro de la comunidad.

Graéfico 5: Ingresos mensuales de las trabajadoras de la mdsica activas en el sector
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Fuente: Resultado de la encuesta SOMOS TRAMUS 2024

Estas disparidades en los ingresos pueden reflejar no solo las diferencias en términos
de éxito profesional y oportunidades laborales dentro de la industria musical, sino también

las desigualdades estructurales mas amplias en la sociedad chilena.

Por otro lado, en lo que respecta a los géneros musicales, segin los datos
proporcionados por sus integrantes durante el periodo 2020-2021 (véase anexo 6), la
distribucion de géneros musicales revela un perfil con una amplia gama de influencias
musicales (Tabla 1). De una muestra de 150 proyectos musicales independientes se observa
el predominio del pop y sus subgéneros, que constituyen el 28,6% del total, lo que indica una
preferencia por géneros accesibles y comerciales, reflejando la influencia de los medios de
comunicacion y su capacidad para llegar a una audiencia amplia y heterogénea. A este género
le sigue el “rock y subgéneros” (16,5%) demostrando, por un lado, que el rock sigue

manteniendo las preferencias en el desarrollo de los proyectos musicales y, en segundo, que
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las mujeres y disidencias se atreven cada vez mas a incursionar en este género aun
masculinizado. A continuacion, el tercer lugar lo ocupa la musica folclorica y sus fusiones
(13,5%), lo que sugiere una valorizacion de las tradiciones culturales y un esfuerzo por
preservar la identidad cultural en un contexto contemporaneo. Y a continuacion le sigue la
mausica latinoamericana (11,3%) mostrando una sélida presencia cultural, seguido de la
musica experimental y otros géneros ambos con un 10,5% lo que sugiere una diversificacion
en los gustos musicales y otro 10,5% para otros géneros por mencionar algunos. En conjunto,
estos datos revelan una tendencia de los géneros musicales predominantes lo que permite
comprender el perfil de sus integrantes, asi como las influencias estético-musicales que nos
sittan en los intereses del colectivo, orientados al reconocimiento dentro de la industria

musical.

Tabla 1: Tramusas y sus géneros musicales

Categoria Porcentaje

Pop y sus subgéneros 28,6
Rock y sus subgéneros 16,5
Musica Folclérica y sus fusiones 13,5
Musica Latinoamericana 11,3
Musica Experimental y Alternativa 10,5
Otros Géneros 10,5
Musica Urbana 6
Jazz y sus fusiones 3

Fuente: Playlist Spotify TRAMUS 2020-2021.

Cabe sefialar que, aunque TRAMUS es una organizacién de caracter asociativo, la
dimension cuantitativa siempre ha sido una practica y un aspecto importante, ya que
continuamente recogen informacidn sobre sus integrantes y asi conocer mas sobre quienes

forman parte de la organizacion. Asi lo menciona una de sus integrantes:

La organizacién de TRAMUS incluye un universo amplio de diversidad y disidencia.
Si este aspecto no se integra de manera adecuada con otros colectivos, como el hetero-
cisgénero u otros grupos, puede representar una amenaza, ya que la energia del

movimiento podria dispersarse. Es crucial lograr un consenso sobre lo que significa ser
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parte de TRAMUS, ya sea como mujeres y disidencias, mujeres y diversidades, o
simplemente mujeres y cOmo este aspecto lo integramos en nuestra practica y acciones
(Entrevistada 16, cantora y gestora cultural e integrante del eje de incidencia sectorial,
27 de enero del 2022).

En este sentido, se destaca la utilizacion de diversas plataformas digitales que ofrecen
recursos y herramientas amigables para el disefio e implementacion de instrumentos que

facilitan la recoleccioén de la informacion.

5.5 Mediaciones TRAMUS

El 23 de enero de 2021 asisti a la primera asamblea virtual de TRAMUS. En esta
ocasion, las compafieras propusieron los puntos a tratar en la sesion, que durd
aproximadamente una hora. Asistieron alrededor de 35 mujeres y disidencias sexogénericas,
que se conectaron desde distintas regiones de manera virtual y sincrénica. Aunque las
primeras asambleas y encuentros denominados Trawiin*, se desarrollaron de manera
presencial (Imagen 17), tras el decreto de emergencia sanitaria (Ministerio de Salud, 2022),
estas asambleas se trasladaron al formato virtual. Contar con un computador o dispositivo
movil, conectividad a Internet y el enlace a la invitacion facilitd la participacion en estos
espacios, independientemente de la ubicacion geografica. Acerca de esta experiencia de

participacion virtual, una integrante comenta:

Siento que sirve y funciona, porque en el fondo todos estamos haciendo muchas cosas
y asi es mas comodo organizarse y decir “ya bueno juntémonos por Zoom, a las 7 ya
dale”. Ya sabes, siento que si es una solucion, es facil y desde Punta Arenas, Talca o
Santiago nos sentimos juntas, unidas y podemos conversar y traspasar las vivencias y
toda la cuestion. Pero también creo que funciona mejor cuando Somos menos personas
que cuando somos muchas, porque a veces es dificil escucharse, hablar, nos
interrumpimos, a veces se cae el Internet o lo que sea. No sé, siento que es mas facil y
funciona mejor o es mas funcional cuando hay menos personas que muchas, quizas si

fuéramos muchas mejor y claro, cdmo pucha, no sé. Pero no sé, prefiero el tema

“8 Palabra que en mapudungin significa reunion o encuentro.
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presencial (Entrevistada 10, compositora y cantante e integrante de TRAMUS, 22 de
diciembre del 2021).

La entrevistada refleja la complejidad y las ventajas percibidas en la dindmica de las
reuniones virtuales, especificamente en el contexto de su participacion en TRAMUS. Su
apreciacion en torno a las reuniones por Zoom sugiere que estas plataformas brindan una
solucion préactica y eficiente para conectar a personas que se encuentran geograficamente
dispersas, facilitando la organizacion y la coordinacion de actividades. La comodidad de
poder reunirse virtualmente a una hora acordada, incluso con participantes desde distintas
ciudades, destaca la flexibilidad y accesibilidad que ofrece la tecnologia. La capacidad de
compartir experiencias y conversar a pesar de las distancias fisicas es un aspecto positivo que
sefiala la utilidad de estas herramientas en la colaboracion y comunicacion entre miembros

de un grupo.

No obstante, la entrevistada también expresa algunas limitaciones de las reuniones
virtuales, especialmente cuando se trata de gestionar la participacion de un grupo grande. En
concreto, menciona dificultades como las interrupciones, el habla superpuesta y los
problemas técnicos, que pueden afectar la eficacia de la comunicacion. Su preferencia por
reuniones presenciales subraya el valor de la interaccion directa, la conexién humana y la

capacidad de percibir las sutilezas de la comunicacion cara a cara.

Desde otra perspectiva, las redes sociales desempefian un papel crucial en la estructura
de TRAMUS, destacando especialmente el papel central de su perfil de Instagram. En primer
lugar, porque sirvio como plataforma de conexion y difusion de la obra de las artistas,
estableciendo nuevos territorios musicales con formas de hacer, pensar y comunicar la
musica (Arango y Correa, 2017). En segundo lugar, porque, dado que las integrantes de la
red eran generalmente seguidoras de este perfil, les brindaba la posibilidad de participar en

diversas actividades de caracter feminista impulsadas por la organizacion.
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Imagen 17: Convocatoria primer TRAWUN-TRAMUS en regiones
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Fuente: TRAMUS (2020). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen diecisiete presenta una convocatoria para el
primer TRAWUN de Trabajadoras de la Musica, Mujeres y Disidencias en Regiones, realizado entre febrero 'y
marzo de 2020. Esta convocatoria fue compartida a través de las cuentas de Instagram y Facebook de TRAMUS.
El evento fue una iniciativa destinada a reunir a mujeres y personas disidentes de la industria musical en diversas
regiones de Chile, con el fin de discutir temas relevantes, compartir experiencias y fortalecer la comunidad. La
convocatoria incluye detalles sobre la fecha, ubicacion y el programa del TRAWUN, ademas de informacion
sobre como participar en el evento.

Para Murlia Losada (2020), estas interacciones mediadas entre humano-maquina-

humano, abre nuevas perspectivas de analisis que buscan explorar el impacto de las

tecnologias y las plataformas sociodigitales en la configuracion de comunidades en linea:

(...) lavirtualidad en un primer momento nos repliega a nuestros hogares, abandonando
tal vez esas manifestaciones en el calor de la via publica, pero llevdndonos a
cartografiarnos en un mundo posmoderno que ha puesto al objeto en el centro de la
escena (Murua Losada, 2020, p. 122).

En el caso de TRAMUS, esta transformacion permitié ampliar su alcance y adaptarse

a las nuevas realidades, consolidando una red de apoyo mas amplia y diversa.

A continuacién, en los siguientes apartados (5.5.1, 5.5.2, 5.6 y 5.7) explicaré la
experiencia organizativa de TRAMUS y como ésta tiene lugar gracias a la mediacion de las

plataformas sociodigitales, que, parafraseando a Benedict Anderson (Maino, 2005), crea una
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comunidad politica imaginada. El desafio de este apartado es explicar el transito de
TRAMUS hacia la virtualidad en un acompafiamiento ligado al feminismo en red (Diaz
Torres, 2021). Por tal motivo, en este apartado presento a TRAMUS, profundizando en su
funcionamiento interno y la puesta en préactica de una asamblea en formato virtual, con el
propdsito de situar a la persona lectora en la complejidad que, de manera voluntaria, se lleva
a cabo dentro de la organizacion. A continuacion, presento la estructura y funcionamiento de
la asamblea online, donde se exponen la mision, vision y objetivos de TRAMUS, a manera
de relato. Posteriormente, presento las acciones de TRAMUS que son posibles gracias a los
“ejes de trabajo” que se estructuran en base a los objetivos de la organizacion y que

constituyen parte fundamental de TRAMUS.

5.5.1 Estructura de la asamblea

Desde enero de 2021, las asambleas convocadas por TRAMUS (Imagen 18) se
trasladaron al territorio de lo virtual y se realizaron a lo largo del afio siguiendo el calendario
estacional (primavera, verano, otofio e invierno). Este calendario proporciona un marco
temporal para la planificacion de las acciones colectivas, ademas de establecer un flujo eficaz
de las actividades. En este sentido, la instancia de la asamblea busca, por un lado, organizar
las acciones de la organizacion y, por otro, fomentar la participacion, la transparencia y la

inclusion en el proceso de toma de decisiones.

Imagen 18: Convocatoria asamblea de verano online TRAMUS

ASAMBLEA ONLINE TRAMUS
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Te invitamos a participar de la Asamblea
online de Trabajadoras de la misica
el dia 23 de Enero

a las 17:00 hrs via zoom v R e 4

~

Fuente: TRAMUS (2021). Véase referencia.
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Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen dieciocho muestra una convocatoria para la
asamblea de verano en formato online de TRAMUS, compartida en enero de 2021 a través de la cuenta de
Instagram de TRAMUS. Esta convocatoria invita a la comunidad e integrantes de TRAMUS a participar en una
reunion de asamblea que se llevara a cabo de forma virtual, en respuesta a las circunstancias de la pandemia.
La publicacién proporciona detalles sobre la fecha y hora de la asamblea, asi como instrucciones claras sobre
coémo unirse en linea, ya sea mediante una plataforma de videoconferencia o algin otro medio digital. Las
asambleas representan una oportunidad crucial para la participacion democréatica y la toma de decisiones dentro
de TRAMUS, y esta convocatoria subraya el compromiso constante de la organizacion con la transparencia y

la inclusion activa de sus integrantes.

Desde Coordinacion Central, 6rgano en donde confluyen integrantes representantes
de cada uno de los ejes de trabajo, se establecen los puntos a tratar y la dindmica de la
asamblea. En esta ocasion, la agenda de la asamblea se dividié en tres partes: primero,
compartimos las acciones que llevamos a cabo durante el afio; posteriormente, nos

sumergimos en la propuesta organica y, finalmente, abrimos la ronda para consultas.

En general, cada una de las asambleas mantiene la estructura que se desarrolla de la

siguiente manera:

a. Bienvenida y explicacion: Cada asamblea daba inicio con una célida bienvenida,
estableciendo una atmésfera acogedoray colaborativa. La explicacion detallada sobre
la pauta de desarrollo de la sesidén proporcionaba una guia clara para todos los
participantes, asegurando que todas estuviéramos alineadas con los objetivos y

procesos que se llevarian a cabo.

b. Mesa de facilitacion y acuerdos: La asignacion de roles, especialmente de facilitador
o facilitadora, era un tema clave para asegurar una conduccion efectiva de la
asamblea. La creacion de una mesa de facilitacion encargada de tomar nota de los
acuerdos era garantia de un registro organizado, asi como de la continuidad en la

implementacidn de las decisiones tomadas.

c. Ronda de presentaciones: La apertura de una ronda de presentaciones evidenciaba el
valor que se otorgaba a cada participante. Este momento servia no solo para establecer
conexiones personales, sino también para contribuir a la construccion de un ambiente

de confianza y camaraderia dentro del grupo.
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d. Presentacion por ejes, avances y acuerdos: La asamblea seguia con la presentacion
detallada de cada uno de los ejes de trabajo, permitiendo que los avances y acuerdos
se compartieran de manera transparente y comprensible. De esta manera, se
garantizaba que todos los aspectos de la red fueran abordados y que los participantes

estuvieran informados los progresos realizados.

e. Invitacion a nuevas integrantes: La inclusion de un espacio destinado a invitar a
nuevas personas a participar reflejaba un compromiso con el crecimiento y la
diversidad de la red. La utilizacion de un formulario como puerta de entrada al grupo
de WhatsApp TRAMUS y a los ejes de trabajo facilitaba la integracion y

participacion efectiva de las recientes incorporaciones.

En este sentido, para una de las entrevistadas, el formato de la asamblea virtual
comporta una oportunidad para mantener una participacion que, en su percepcién, para
algunas/es resulta mas comodo que participar en un espacio fisico. Menciona que la fortaleza
de los distintos canales como el chat como una herramienta positiva que incentiva la

participacion de las/es asistentes:

Si una persona no puede expresarse verbalmente, se sugirié que escribiera en el chat,
algo que en reuniones presenciales no era tan sencillo, porque ¢ddnde lo escribirias? Se
abrieron nuevas opciones para facilitar la participacion, como el uso de reacciones con
emojis en Zoom, o la realizacion de votaciones. Y si no se podian reunir en persona,
todo se gestionaba a través de documentos compartidos, por ejemplo, en Google Drive
(Entrevistada 19, guitarrista, cantautora y compositora e integrante del eje de

comunicaciones, 15 de febrero del 2022).

Si bien TRAMUS vy sus integrantes han venido construyendo escenas musicales que
Bennett y Peterson (2004) definen como “translocales” y que tienen lugar en el &mbito
virtual, en el relato se observa la puesta en practica de nuevas formas de participacion
orientadas a practicas ciudadanas que se despliegan a través de espacios asamblearios,
reconocido como el érgano rector del funcionamiento de TRAMUS y que también se

articulan en la virtualidad. Para Rendueles Menéndez de Llano (2016), estos espacios
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fomentan la creacion de agoras virtuales que propicia la puesta en practica de una ciudadania

digital que, en el caso de TRAMUS, es posible a través de una agenda colectiva (Imagen 19).

Imagen 19: Asamblea de invierno TRAMUS 2021
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Fuente: TRAMUS (2021). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen diecinueve muestra el formato de historias de
Instagram utilizado para narrar visualmente la asamblea de invierno de TRAMUS, compartido por integrantes
de la organizacién en junio de 2021 a través de su cuenta de Instagram. Este formato de historia puede incluir
una serie de publicaciones, imagenes o videos que relatan las experiencias, discusiones y decisiones tomadas
durante la asamblea de invierno. La historia destaca momentos significativos, temas abordados y acciones
implementadas, proporcionando una vision general de los eventos y el ambiente de participacion. Estas historias
sirven como una herramienta para involucrar a la comunidad de TRAMUS, ofreciendo una perspectiva sobre
las actividades y el proceso de toma de decisiones de la organizacion.

Ademas de fomentar el interés y participacion de sus integrantes, esta agenda se ve
potenciada por la creacion de contenidos e historias que tienen visibilidad a través de las
plataformas de TRAMUS. También es relevante destacar como se comienza a tejer una
narrativa textual y visual que potencia la presencia de TRAMUS en las plataformas
sociodigitales. En este sentido, las historias (storytelling) juegan un papel importante en la
construccidn de una narrativa transmedia (Scolari, 2009) situada, que se teje a través de las
etiquetas o “hashtags”. Esta estrategia mediatica ayuda en la articulacion de una narrativa en

la que “confluye el arte, el activismo politico, la organizaciéon comunitaria y ciertos usos

158



tecnoldgicos, a partir del cual se proyectan acciones publicas” (Polti, 2022, p. 4), y que,

explicaré con detalle en los siguientes movimientos o capitulos.

5.5.2 Relato de una asamblea

La puesta en comun de los informes y avances de los ejes de trabajo se realizé mediante
herramientas como PowerPoint, que eran compartidas en la plataforma Zoom (Imagen 20).
A través de la funcion de pantalla compartida, las comparieras exponian los trabajos
realizados en cada uno de los ejes, mostrando avances y propuestas, asi como las dificultades

que enfrentaban en la realizacion de las acciones programadas.

Imagen 20: Asamblea de verano: presentacion de la organizacion

Fuente: TRAMUS (2021). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen veinte muestra una captura de pantalla de la
Asamblea de Verano de TRAMUS, realizada en enero de 2021 en formato online a través de la plataforma
Zoom. En la imagen, se observa la presentacidn inicial de la organizacion, en la cual se describen los objetivos
y ejes de trabajo de TRAMUS para el proximo periodo. Esta presentacién incluye detalles sobre la misién y
visién de TRAMUS, sus areas de enfoque, proyectos destacados y metas estratégicas. La asamblea representa
una oportunidad clave para que TRAMUS comparta sus planes y estrategias con la comunidad en general,
involucrando a las partes interesadas en los ejes de trabajo y en el proceso de toma de decisiones de la
organizacion.
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En este caso, la presentacion inicial de una de las asistentes versd sobre las
colaboraciones del afio 2020, especialmente con la organizacion ROMMDA, que, cOmo se
ha mencionado, agrupa a mas de 11 redes y organizaciones feministas. Desde estas instancias
de colaboracion se trabajo para influir en el Consejo de la Musica y en distintos niveles
gubernamentales, abogando por cuotas en la concesion de fondos, representacion en
festivales y formaciones, y asegurando “la presencia de mujeres y disidencias en roles
decisivos del sector”. La asistente tambien informo sobre el levantamiento de la encuesta y
los resultados obtenidos, que ayudaron a comprender mejor las condiciones de las mujeres

en la musica, considerando el impacto del estallido social y la pandemia (ROMMDA, 2020).

También se menciono el plan de contingencia de TRAMUS frente a la crisis sanitaria,
que incluia la implementacion de talleres de formacién sobre produccion musical y la
grabacion de videos en casa. Asimismo, se realizaron festivales virtuales para recaudar
fondos destinados a comparieras afectadas. Entre las acciones emprendidas, se destaco la
formacion de equipos que llevaron a cabo entregas de canastas alimentarias en la Region V
y la Regién Metropolitana.

Ademas, la interviniente sefial6 que se habia colaborado estrechamente con la
Sociedad Chilena de Autores en pro de la mejora de las oportunidades laborales, presentando
propuestas en eventos para transmisiones en vivo (Livestream). Esta iniciativa cont6 con el
respaldo de Radio Los 40 Principales, facilitando la creacion de un ciclo de musica en linea.
En este sentido, es importante mencionar que desde el festival de “Udara”, también se
impulsaron iniciativas de visibilizacion relacionadas con la promocion y la difusion de los
proyectos liderados por mujeres y disidencias a nivel local e internacional. Asi lo comenta la
siguiente entrevistada, lider del proyecto Udara y participante activa en la red de TRAMUS:

En la primera temporada, promovimos a mas de 150 bandas con presencia femenina,
cubriendo 150 temas distintos. Ademas, recibimos bandas de otros paises como
Argentina, Colombia, Espafia y de diversas regiones de Chile. Entrevistamos a
aproximadamente 60 mujeres de la industria musical, tanto a nivel nacional como
internacional (Entrevistada 3, cantante, gestora cultural, educadora y productora,
integrante de TRAMUS y Udara, 16 de diciembre del 2021).
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Adicionalmente, desde TRAMUS se promovieron iniciativas destinadas a destacar
proyectos liderados por mujeres y personas disidentes, estableciendo alianzas en diversos
espacios como la Sociedad Chilena de Derechos de Autor (SCD) y la Fundacién Teatro a
Mil, Laboratorio Escénico (Imagen 21). Estas acciones muestran como la cultura y el arte
pueden unirse con propdsitos solidarios y sociales. La iniciativa no solo se centrd en
compartir musica y conversacion, sino que también tuvo un objetivo altruista al organizar
una colecta en beneficio de Geraldine Alvarado, una joven de 15 afos afectada por la

represion en las manifestaciones sociales del pais.

Imagen 21: TRAMUS en Revdlver Subela Radio

HOY 2 ENERO 2020

TRABAJA
DORAS DE
(WAMUSICA
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Fuente: TRAMUS (fecha desconocida). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen veintiuno presenta una publicacion destacando
el papel y la contribucién de mujeres y disidencias en la industria musical chilena, reconociendo sus esfuerzos
por abrir nuevos espacios y desafiar las barreras de género y discriminacion en distintos medios de
comunicacion. Esta publicacién refleja el compromiso de TRAMUS con la inclusion y la diversidad en la
masica, asi como su apoyo a iniciativas que promueven la igualdad y equidad de género dentro de la industria
musical.

En la misma sesion se informo de la creacion, a lo largo del 2020, de distintos comites
de trabajo, siendo el Comité “S.0.S” el mas crucial en el contexto de la pandemia. Asimismo,
el Comité “Amor” jugo6 un papel importante en el acompafiamiento orientado a maternidades
0 a personas que sufrieron alguna crisis durante el encierro, o simplemente para acompafar
y tejer vinculos de solidaridad y de afectos de caracter feminista (Ahmed, 2015) que

fortalecieron a la red frente a la pandemia. Asi lo sefialo el siguiente testimonio:
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En algin momento, propuse crear un espacio de apoyo para mamas, donde pudiéramos
discutir la falta de leyes y la poca rigurosidad en Chile respecto a los derechos de las
madres. Por eso, formamos un grupo llamado “Montramus”, en el que participaron
alrededor de ocho mamas. Este grupo surgi6 cuando empezamos la primera formacion
[TRAMUS]. Desde entonces, comenzamos a reunirnos semanalmente de forma virtual
debido a la pandemia (Entrevistada 9, cantante, compositora y docente, integrante de
TRAMUS, 22 de diciembre de 2021).

La formacion del grupo “Montramus” como comité y sus reuniones virtuales
semanales evidencian la importancia de crear espacios de dialogo y apoyo, especialmente
durante la pandemia. La aparicion de dudas por parte de las mamas resalta las preocupaciones
especificas y las barreras que pueden surgir en el equilibrio entre la maternidad y la carrera
profesional, subrayando la importancia de abordar estas cuestiones en un entorno de apoyo.

Por otro lado, en la ronda de presentaciones tuvo un papel relevante el eje de
comunicacionesy el Comité Spotify, que, a traves de la Comisidén de Comunicacion, presento
su proceso de formalizacion e invitd a otras participantes a sumarse (Imagen 22). La
necesidad de mas personas en el equipo de curaduria me llevé a inscribirme en el mismo a lo

largo del afio 2021.

Imagen 22: Plataforma y chat Spotify TRAMUS 2021
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Fuente: TRAMUS (2021). Véase referencia.
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Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen veintidés muestra una captura de pantalla de un
encuentro virtual realizado en marzo de 2021, a través de la plataforma Zoom y coordinado mediante el chat de
Spotify de TRAMUS. En la imagen se resalta la incorporacion de nuevas integrantes al Eje de Comunicacion
y Redes Sociales, asi como a la Comision de Curaduria de Spotify de TRAMUS. Esta inclusion sugiere un
proceso de seleccién o designacién de nuevas integrantes para fortalecer estas areas de trabajo dentro de la
organizacion. La imagen refleja el compromiso de las integrantes de TRAMUS en la gestién y promocion de
la musica chilena, demostrando su interés en colaborar con plataformas como Spotify para aumentar la
visibilidad de artistas locales y fomentar la diversidad musical.

La asamblea también incluyo la presentacion de diapositivas y la explicacion del
protocolo de comunicacién a través del chat oficial. Al final de la sesion, se proporcioné un
formulario para quienes quisieran unirse y participar en esta colectiva y, posteriormente,
adherirse a los distintos grupos de trabajo y al chat de WhatsApp Mercado Central y de
lectura TRAMUS. Segun Cruz y Harindranath (2020), WhatsApp se transforma en una
plataforma que sostiene y configura diversas actividades, abarcando desde lo personal y
econdmico hasta lo espiritual y politico. En este caso, implica la creacion de un espacio en el
que confluyen opiniones, puntos de vista y hace posible la existencia de los distintos ejes de

trabajo de TRAMUS.

En cuanto a mi participacion, presenté de manera breve el proyecto y los objetivos de
la investigacion, lo que me abrid el camino para integrarme en la organizacion y comenzar a
colaborar activamente en los distintos ejes de trabajo, con el fin de conocer a fondo la
dinamica de trabajo virtual de TRAMUS.

5.6 Acciones TRAMUS

Desde sus inicios en 2019, la organizacion se centrd en participar en marchas
presenciales. Durante estas manifestaciones, la “comision de marcha” se encarg6é de
coordinar la elaboracion de pancartas, la organizacion de canticos y la seguridad de sus
integrantes. Dado el contexto politico represivo del estallido social y los meses posteriores,
las personas que asistieron a las protestas asumieron los riesgos inherentes a estas
actividades. Desde sus comienzos, fue vital velar por el bienestar de las participantes y
atender las necesidades particulares de ciertos grupos. Asi lo comparte una de las fundadoras

de la organizacion:
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Al principio, nos reunimos en asambleas presenciales en un centro cultural. Ahi
discutimos cdmo gueriamos organizar la asociacion y compartimos nuestras opiniones.
Organizamos las marchas dividiéndonos en comités. Por ejemplo, el “Comité de
marcha” se encargaba de los lienzos, el megafono, el agua y otros cuidados necesarios.
También teniamos una comision para los canticos y otra comision llamada S.0.S, que
se cred posteriormente. Una de las comisiones mas bonitas era la de “Amor”, donde
pasdbamos lista de quién iba a marchar y Posteriormente verificabamos que todos
llegaran bien a casa, ofreciendo apoyo si alguien lo necesitaba. Realizamos muchas
labores de apoyo en este sentido. Con el tiempo, nos dimos cuenta de la responsabilidad
gue implicaba nuestra organizacion. Comenzamos a trabajar en el territorio vy
generamos comités para las disidencias sexuales, reconociendo la importancia de darles
espacio dentro del grupo. ldentificamos las necesidades y buscamos maneras de
colaborar para resolver problemas o situaciones. Formamos varios comités, algunos de
los cuales todavia existen, aunque en menor nimero, debido a la disponibilidad de
tiempo actual (Entrevistada 13, periodista musical y vocera e integrante del eje de
comunicaciones, 5 de enero del 2022).

La entrevistada proporciona una visién detallada y evolutiva del proceso de
organizacion dentro de TRAMUS, destacando como la iniciativa comenz6 con asambleas
presenciales en un centro cultural, que propiciaron el debate en torno a cédmo debia
estructurarse la organizacion. La orientacion inicial hacia la organizacion de marchas refleja
una preocupacion activa por la participacion y la visibilidad en eventos pablicos, dindmica
que se extendio a diferentes territorios a medida que la virtualizacion se convirtio en una
oportunidad organizativa concreta, manifestandose en la formacién de diversas comisiones
de trabajo. Asi, la dindmica de trabajo de TRAMUS empez6 a tomar forma en diversos
entornos digitales, siendo el uso de WhatsApp central para la organizacién de distintas areas

que respondian a situaciones especificas dentro de la red.

Como observadora desde la copresencia y en el terreno de lo digital (Di Prospero,
2017; Di Prospero y Daza Prado, 2019), tuve la oportunidad de profundizar en la dindmica
interna de TRAMUS y, como “hormiga” (ant) rastreadora y colectiva (Latour, 2008), me
sumergi en la complejidad organizativa de la red, asumiendo el rol de “una hormiga que

escribe para otras hormigas” (Latour, 2008, p. 24), registrando y analizando las estructuras y
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procesos que dan vida a esta red-TRAMUS. Esta perspectiva me permitid apreciar como la
dedicacion y el trabajo colectivo de TRAMUS se materializan en su estructura interna y en
sus multiples ejes de trabajo, cada uno orientado hacia la transformacion social y laboral en
el sector musical. La observacion de sus dindmicas tanto en entornos fisicos como digitales
me reveld una organizacion diversa, en constante evolucion y adaptada a las necesidades de
sus integrantes, siempre con el objetivo de alcanzar una mayor equidad de género en la

musica chilena.

A nivel interno, la organizacion se estructura en los siguientes ejes de trabajo:
Incidencia sectorial, Formacion y capacitacion, Sostenibilidad laboral, Comunicacién y el
eje de Spotify.

5.6.1 Incidencia sectorial

Este eje destaca por su firme propoésito de influir de manera coordinada en las politicas
publicas y ambitos privados del sector musical en términos de igualdad. En este sentido, se
mantenian reuniones sincronicas con una frecuencia mensual a través de la plataforma Zoom,
ademas de contar con un grupo de WhatsApp en el que se coordinaban y gestionaban todas
las actividades y reuniones. En cuanto a su funcionamiento, en la pagina web se lee la

siguiente descripcion:

Esta area tiene por objetivo incidir de forma organizada en politicas publicas como en
espacios privados del sector musical en relacion con a la igualdad y la equidad de
género de mujeres y disidencias, fomentando el conocimiento y valoracién de su
trabajo, su participacion en espacios de decision y el fomento de buenas préacticas.
Hasta el momento esta area ha sido liderada por Ixs integrantes de TRAMUS en
ROMMDA. Queremos que nuestra red tenga su propio espacio. ¢Has trabajado en
organizaciones, instituciones o empresas del sector musical o vinculadas al género? Te
necesitamos para desarrollar desde TRAMUS la discusion respecto a nuestra
vinculacion con el proceso constituyente, darles seguimiento a nuestras demandas al
Fondo de la Mdsica MINCAP y definir nuevas demandas 2021 en funcion de nuestras
necesidades, disefiar el Hito 8M 2021 con mayor presencia TRAMUS que nunca; y

organizar una biblioteca TRAMUS con materiales que nos permitan compartir saberes
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respecto al sector y al género (Trabajadoras de la Musica: Mujeres y disidencias
(TRAMUS), 2021).

Tal y como se recoge en la pagina web, este eje mantenia conexion con ROMMDA
y otros agentes del sector musical con el objetivo de incidir politicamente en los espacios y
en el gremio musical desde la colaboracidn y apoyo mutuo de todas las organizaciones de
caracter musical feminista. Esta estrategia de colaboracion y apoyo mutuo no solo fortalecio
la red interna de TRAMUS, sino que también amplié su influencia y capacidad de impacto
en el sector musical. Al trabajar con otras organizaciones feministas, TRAMUS pudo abordar
desafios comunes y promover cambios estructurales tendentes a favorecer la equidad de
género. Las reuniones mensuales en Zoom y la coordinacion constante a través de WhatsApp
facilitaron la gestion eficiente de sus actividades, asegurando una comunicacion fluida y una
organizacion efectiva para alcanzar sus objetivos. Asi lo comparte una integrante de

incidencia sectorial:

Por YouTube e Instagram se hizo un estreno y se armd un concierto virtual. En ese
momento, hicimos un llamado abierto a las miembros de la red para que enviaran sus
trabajos con el objetivo de visibilizar el rol de la mujer dentro del patrimonio. Por
ejemplo, 'patrimonio’ es una palabra tan patriarcal que significa la herencia del padre,
que nos excluye desde el principio. No somos sujetas de patrimonio. Queriamos
mostrar que las mujeres también somos cultura e historia. Asi, se realiz este ciclo
musical con canciones que hablaban sobre mujeres que han participado en la historia
(Entrevistada 8, cantautora popular y gestora cultural e integrante del eje de incidencia
sectorial, 21 de diciembre del 2021).

Gracias a la mediacién tecnoldgica, se pudieron concretar acciones de visibilizacion
como el “Dia del Patrimonio TRAMUS”, dinamizado a través de la plataforma YouTube. La
comunidad TRAMUS respondié de manera rapida, atendiendo al llamado a subvertir el
concepto hegemonico de “patrimonio” con sus voces diversas e historias entrelazadas a
través de la musica. Si bien los requisitos técnicos eran simples, la creatividad resulto
ilimitada. Nombres de archivos como “Volveralosl7_VioletaParra.mp4” comenzaron a

poblar el formulario de envio, cada uno llevando consigo una narrativa unica.
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El llamado a participar en la iniciativa consistio en grabar un video casero de una
cancion propia con el objeto de visibilizar las distintas voces que integraban a la colectiva de
TRAMUS, sobre todo, en una coyuntura politica en donde la musica se convirtio en el
principal catalizador de las musicas/es en Chile. La perspectiva de género se convirtio en hilo
conductor a través de un ciclo musical operado desde casa, donde mujeres y disidencias de
la red TRAMUS pasaron a convertirse en arquitectas de imaginarios patrimoniales,
desafiando las nociones institucionales y patriarcales. Este evento no solo permitié la
creacion de un patrimonio musical feminista, sino que tambien fortalecio el sentido de
comunidad y pertenencia dentro de TRAMUS. Las participantes, al compartir sus canciones
y sus historias, contribuyeron a una narrativa colectiva que revalorizaba el rol de las mujeres
y disidencias en la historia musical de Chile. Asi, TRAMUS no solo promovi6 la
visibilizacion y la memoria, sino que también gener6 un espacio de expresion y resistencia a

través del arte y la musica.

Imagen 23: Festival online “Somos Patrimonio TRAMUS” 2021
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Fuente: TRAMUS (2021). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen veintitrés presenta una captura de pantalla que
combina elementos del canal de YouTube de TRAMUS (a la izquierda) y del chat de WhatsApp Mercado
Central TRAMUS (a la derecha), fechada el 30 de mayo de 2021. La imagen hace referencia al "Patrimonio
TRAMUS", lo que sugiere una iniciativa de preservacién y promocion de la herencia cultural y musical
considerada valiosa por la organizacion. El festival online “Somos Patrimonio TRAMUS?” tiene como objetivo
reconocer y celebrar el patrimonio musical de las integrantes de la red. En la imagen se incluyen detalles sobre
el canal de YouTube de TRAMUS vy discusiones o comentarios que ocurrieron en el chat, mostrando la
coordinacion y participacion del grupo de incidencia sectorial a través de WhatsApp para llevar a cabo este
evento.

167



En la Imagen 23 se puede observar el festival online “Somos Patrimonio”, que tuvo
lugar el 30 de mayo de 2021. El canal de YouTube de TRAMUS se convirtié en el escenario
digital de este festival. Once integrantes de la red compartieron sus creaciones, tejiendo un
tapiz sonoro de experiencias y perspectivas. Fue mas que un evento; fue un hito para la
organizacion, cohesionada internamente y proyectando su voz hacia un publico avido. Este
festival es una muestra de la fuerza de organizacion colectiva de TRAMUS en tiempos de
pandemia, destacando la capacidad de sus integrantes para adaptarse en un entorno digital,
atrayendo la atencion de una audiencia mas amplia. El éxito del festival “Somos Patrimonio”
consolido la presencia de TRAMUS en el panorama musical en la promocion de la igualdad

y la equidad de género en el sector musical.

En esta linea, otro de los hitos importantes fue el “Festival online: No hay orgullo sin
justicia” (Imagen 24), organizado por el eje de incidencia sectorial. Esta accion consistio en
la celebracion del Dia de las Disidencias, transmitido por la misma plataforma de YouTube.
Este festival subrayé el compromiso de TRAMUS con la inclusién y la justicia social,
destacando la importancia de reconocer y celebrar las diversidades sexogénericas dentro de
la comunidad musical. El evento reunié a artistas de diversas disidencias, ofreciendo un

espacio seguro y visible para la expresion de sus voces en tiempos de pandemia.

Imagen 24: Festival online "No hay orgullo sin justicia" 2021
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CONVOCATORIA ABIERTA

Site consideras parte de la comunidad
LGBTTIAQ+ envianos tu videaclip o Envianos tu material
presentacién en vivo y mostraremos tu hasta el 28 de junio a:

trabajo recordando que
videotecatramus@gmail.com

#nohayorgullosinjusticia

Fuente: TRAMUS (2021). Véase referencia.
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Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen veinticuatro hace referencia al Festival Online
"No Hay Orgullo sin Justicia", llevado a cabo en junio de 2021 y transmitido a través de Instagram y YouTube
de TRAMUS. Este festival se enmarca en la celebracion del Mes del Orgullo LGBTQI+ y tiene como propdsito
promover la justicia social y la igualdad para todas las personas, sin importar su orientacion sexual o identidad
de género. El evento incluy6 actuaciones musicales, charlas, paneles de discusion y otras actividades centradas
en temas de diversidad, inclusién y derechos humanos. La imagen sirve como anuncio o recordatorio del
festival, proporcionando informacion sobre la fecha, hora y plataformas de transmisién en linea, ademas de
detalles sobre los artistas y participantes que formaron parte del evento. Esta iniciativa refleja el compromiso
de TRAMUS con la promocion de la diversidad y la inclusién, tanto en la musica como en la sociedad en
general.

El “Festival online: No hay orgullo sin justicia” no solo celebro la diversidad, sino que
también abord6 temas cruciales como la discriminacion, la igualdad de derechos y la lucha
por la justicia social. A través de actuaciones musicales, charlas y testimonios, el festival
fomento el didlogo y la reflexion sobre la importancia de la inclusion y la equidad en todos
los ambitos de la sociedad. Al igual que el festival de “Patrimonio TRAMUS”, la transmision
por YouTube permitid que el mensaje del festival alcanzara audiencias mas amplias,

aumentando la visibilidad de las disidencias y fortaleciendo el apoyo y la solidaridad dentro

de la red.

Otras acciones también se enmarcaron en este eje, como la revisién de las bases
concursables, la propuesta de una agenda de género con cultura o el llamado a participar en

acciones concretas como las manifestaciones del 8M convocadas por la organizacion.

Imagen 25: Eje Incidencia sectorial TRAMUS

Fuente: TRAMUS (2021). Véase referencia.
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Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen veinticinco muestra una captura de pantalla de
un informe presentado durante una asamblea de TRAMUS, realizada en enero de 2021 a través de la plataforma
Zoom. En la imagen se resalta el informe del Eje de Incidencia Sectorial, el cual aborda temas relacionados con
la participacion de TRAMUS en el sector musical, sus esfuerzos de incidencia politica y las estrategias para
promover cambios positivos en la industria musical. Este informe incluye actualizaciones sobre las actividades
realizadas, logros alcanzados y desafios enfrentados por el Eje de Incidencia Sectorial, asi como propuestas
para futuras acciones. La presentacion de este informe durante la asamblea refleja el compromiso de TRAMUS
con la transparencia y la rendiciéon de cuentas hacia sus miembros, ademas de su interés en involucrar
activamente a sus integrantes en la toma de decisiones y en la planificacién estratégica de la organizacion.

Otro de los hitos de la organizacion en esta linea fue el impacto conseguido en los
Premios Pulsar®, a partir de un estudio promovido por el eje de incidencia sectorial
TRAMUS en el que se evidenciaban las desigualdades de género en el sector. En este sentido,
es destacable el andlisis sobre las disparidades en los Premios Pulsar, presentado a través de

una infografia (Imagen 25). Segun una de las integrantes:

Yo cuando entré a TRAMUS al tiro al eje de incidencia que fue el que me interesé
porque era el que vinculaba con los agentes, y que estaba también atento a las cosas
que fueran pasando en el momento para que la organizacién tuviera también una
reaccion frente a las situaciones y se manifestara. Hicimos varios trabajos interesantes
en el eje. Un proyecto en el que trabajé con Maria Paz y Valentina fue la infografia
sobre las brechas de género en los premios Pulsar. Y levantamos esta informacion y
mantuvimos reuniones con el Consejo Directivo de la Sociedad de Compositores y
Derechos de Autor y logramos que se instalara y que pusieran atencién a que no
siguiera existiendo esta brecha de género, que pusieran ojo, por ejemplo, en la cantidad
de mujeres que postulaban con relacion a hombres, en la cantidad de mujeres y
disidencias que ganaban en ciertas categorias con relacion a los hombres o que nunca
ganaban. Por ejemplo, la categoria de mejor intérprete instrumental nunca habia ganado
una mujer. Entonces, en el fondo, para lo que sirvi6 esa infografia fue para hacer ver,
para visibilizar esta brecha de género que estaba existiendo (Entrevistada 15, docente
de musica y cantautora e integrante del eje de incidencia sectorial, 22 de enero del
2022).

Este ejercicio, que implico la recopilacion de informacion y analisis de los datos de

los Premios Pulsar (Imagen 26), no solo sirvio6 para visibilizar las desigualdades estructurales

49 Se trata de una iniciativa instaurada en 2015 por la Sociedad Chilena de Derechos de Autor/a (SCD) con el
objetivo de reconocer la excelencia y la trayectoria artistica de los profesionales de la musica
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y la deuda historica de esta instancia en cuanto al reconocimiento del trabajo y trayectoria de
las mujeres en la mdsica, sino que también marco el inicio de un didlogo con gestoras y
gestores de la industria musical. En este sentido, se elaboraron sugerencias de mejora para
este tipo de eventos. Asi, el andlisis de los Premios Pulsar permitio identificar patrones de
exclusion y falta de representacion de mujeres y disidencias en las nominaciones y
premiaciones. Al presentar estos hallazgos, TRAMUS no solo sefialo &reas de mejora, sino
que también generd conciencia sobre la importancia de la equidad en el reconocimiento

artistico.

Imagen 26: Infografia sobre las brechas de género en los Premios Pulsar

Fuente: TRAMUS (2021). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen veintiséis presenta una infografia creada por el
Eje de Incidencia Sectorial de TRAMUS, compartida en abril de 2021 a través de la cuenta de Instagram de la
organizacion. La infografia pone en evidencia las brechas de género en los Premios Pulsar, un evento de gran
relevancia en la industria musical chilena. Proporciona datos e informacidn visual sobre la representacion de
mujeres y disidencias sexuales en las nominaciones, premiaciones y reconocimientos de los Premios Pulsar, asi
como un analisis de las disparidades y desafios que enfrentan en comparacién con los artistas masculinos. Esta
infografia refleja el compromiso de TRAMUS con la visibilizacion de la desigualdad de género y su lucha por
la equidad, la igualdad de género y la inclusion en la industria musical.

Las sugerencias de mejora elaboradas por TRAMUS incluyeron recomendaciones

especificas para garantizar una representacion mas justa y equitativa en los premios. La
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primera sugerencia consistia en la elaboracion de un protocolo de lenguaje inclusivo, con
capacitacion para su implementacion. Este protocolo se aplicaria en las comunicaciones, la
premiacion y los formularios de postulacién, que requeririan una actualizacion urgente para
incluir opciones no binarias y considerar la diversidad de identificaciones de genero. Otro
frente de accidn se centrd en la sensibilizacion y visibilizacion de las brechas de género, con
camparias dirigidas a categorias historicamente masculinizadas. También se propuso una
ampliacion de la difusién, incorporando organizaciones dedicadas a respaldar a mujeres y
disidencias en la mausica, junto con instancias de capacitacion y guias detalladas para
potenciales participantes a través de plataformas como Instagram de TRAMUS. Para abordar
la composicion del jurado, se sugirié alcanzar el 50% de mujeres en futuras ediciones,
ademas de procurar la inclusion de disidencias. Asimismo, se planted socializar criterios de
seleccion y proporcionar retroalimentacion para hacer el proceso mas respetuoso,
democratico e inclusivo. Estas recomendaciones fueron presentadas a las personas
encargadas de la organizacion de los Premios Pulsar y agentes relevantes de la industria
musical, promoviendo un didlogo constructivo y una colaboracion orientada a transformar el

sector.

Finalmente, para asegurar la representacion de la comunidad LGBTIQ+ en la musica,
se propusieron nuevas categorias que celebraran y reconocieran su influencia y contribucion
en el ambito musical. En este sentido, en una carta dirigida a TRAMUS, Pulsar reconocio
gue adn no contaba con las herramientas legales que le permitieran abrir sus convocatorias
incorporando a la comunidad LGBTIQ+. Este hecho evidencia que, a pesar de algunos
avances, todavia persiste la necesidad de incorporar la perspectiva interseccional y LGBTIQ+

en estos espacios.

5.6.2 Formacion y capacitacion

Este eje se erigi6 como un semillero de desarrollo personal y profesional para las
trabajadoras de la musica, que, de manera autogestionada, compartian conocimientos en
distintas areas relacionadas con el entorno musical. Estos conocimientos iban desde la
ejecucion de un instrumento, composicion y escritura, produccién musical hasta el desarrollo

y postulacion de proyectos orientados a los concursos del Fondo de Fomento a la Musica que
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“apoya la difusion, promocion y desarrollo de la creacion musical de la musica chilena”
(Fondo de la Musica, 2021). La vision de una futura escuela reveld el interés de TRAMUS
en el &mbito educativo capaz de transgredir los aspectos de una educacion formal, que tenia
lugar en entornos virtuales. La convocatoria para disefiar y llevar a cabo acciones formativas
resalto el compromiso con el crecimiento integral de quienes participaban en la red
TRAMUS, en la que cada persona compartia sus saberes y conocimientos por el bien

colectivo. En el comunicado de la organizacion se lee lo siguiente:

Esta area tiene por objetivo impulsar la formacion y capacitacion de Ixs trabajadorxs
de lamusica a través de instancias para su desarrollo profesional, ciudadano y personal.
Te necesitamos para disefiar e implementar las opciones formativas de TRAMUS 2021.
Soflamos con tener una escuela TRAMUS algun dia, por lo pronto continuaremos con
talleres mensuales (TRAMUS, 2021).

Al igual que el resto, este eje cuenta con su propio espacio de gestion, en el que las
herramientas digitales y el WhatsApp se convirtieron en un espacio comun de comunicacion
y gestion para las diversas actividades planificadas de manera periddica por la comision. La
programacion de talleres mensuales muestra el enfoque pragmatico y a largo plazo hacia el

aprendizaje continuo. En este sentido, una de las personas entrevistadas comenta:

Los ejes nacen a raiz de las necesidades que surgen en el camino y han ido
evolucionando y cambiando. No en grandes rasgos, sino mas bien fusionandose o
adaptandose. Por ejemplo, el eje de formacion se encarga de capacitarnos, pero no solo
a TRAMUS, sino también busca dar a conocer los trabajos que realizamos. Si impartes
un taller, estas mostrando tu trabajo como docente, lo que puede atraer la atencién de
otras personas. Estos talleres se pueden promocionar y transmitir, por ejemplo, en
Instagram. También ofrecemos capacitaciones internas que ayudan en temas como la
autogestion, la creacion de proyectos y como moverse dentro de tu rubro. Estas
capacitaciones no solo fortalecen nuestras habilidades, sino que también difunden
nuestro trabajo y métodos (Entrevistada 2, bajista y docente de musica e integrante del

eje de formacion, 14 de diciembre del 2021).
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La reflexion que se puede extraer de esta cita es la importancia de la adaptabilidad y la
integracion en la gestion de proyectos. Los ejes, al evolucionar y fusionarse, demuestran una
respuesta &gil a las necesidades cambiantes. Ademas, la nocion de formacion va mas alla de
la capacitacion técnica interna: se extiende a la difusion externa de los logros y a la
autogestion. Catalina destaca la importancia de compartir conocimientos no sélo dentro del
equipo sino también con el publico externo, fomentando la visibilidad y la comprensién del
trabajo realizado. En resumen, la flexibilidad, la comunicacion externa y el enfoque en la
autogestion emergen como aspectos cruciales para el éxito y la sostenibilidad de proyectos
como TRAMUS.

Imagen 27: Formacién online TRAMUS
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Fuente: TRAMUS (2020). VVéase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen veintisiete muestra una referencia a los talleres
gestionados por el Eje de Formacién de TRAMUS, compartida en mayo de 2020 a través de la cuenta de
Instagram de la organizacion. Estos talleres cubrieron una variedad de temas relacionados con la musica, como
composicion, produccién, gestion de carrera y derechos de autor, entre otros. La publicacion proporciona
detalles sobre los temas tratados en los talleres, asi como informacién sobre las instructoras o facilitadoras que
participaron. Estos talleres son parte de los esfuerzos de TRAMUS para ofrecer oportunidades de aprendizaje
y desarrollo profesional a sus miembros y a la comunidad musical en general. La publicacion actia como un
medio para informar y fomentar la participacion en estos eventos, subrayando el compromiso de TRAMUS con
la capacitacion continua y el fortalecimiento de la comunidad musical.

En mayo de 2020, TRAMUS continué impulsando una serie de talleres virtuales

(Imagen 27) para fortalecer las habilidades musicales y creativas de sus integrantes y la
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comunidad en general. Impartidos por artistas y profesionales, los talleres cubrieron temas
que van desde la composicion musical hasta el uso de software para la produccion musical
como el Ableton o Garageband, denominados DAW (Digital Audio Interface) segun Arango
y Correa (2017). Asimismo, se organizaron talleres especiales, como el de canto prenatal y
conexion con el bebé, entre otros. La diversidad de temas abordados en estos talleres refleja
el compromiso de TRAMUS en proporcionar oportunidades de aprendizaje accesibles para
todas las personas de la red, independientemente del nivel de habilidad o experiencia.

La participacion en estos talleres era gratuita, aunque se animaba a las participantes a
realizar aportaciones voluntarias que contribuyeran al fondo S.0.S de la red, destinado a
ayudar a compafieras en situaciones econdmicas criticas. La adaptacion al formato virtual
permiti6 a TRAMUS seguir brindando oportunidades educativas y de conexion durante la
pandemia, demostrando la versatilidad y resiliencia de la organizacion ante los desafios
emergentes que se tradujeron en la adquisicion de nuevos retos, habilidades y competencias
en la docencia virtual (Flores Torres et al., 2023). Asimismo, la promocion continua de estas
actividades ponia en evidencia el compromiso de TRAMUS con la educacion, el apoyo

mutuo y el desarrollo de habilidades en el &mbito musical.

5.6.3 Sostenibilidad laboral

La basqueda de estrategias para la sostenibilidad laboral fue una preocupacion genuina
por el bienestar econdémico de los integrantes de la red. A través de este eje se establecieron
distintas estrategias de solvencia y apoyo econémico dirigido, sobre todo, a integrantes en
situaciones de vulnerabilidad y exclusion social. En este sentido, tal y como se recogia en la

web:

Esta area tiene por objetivo generar estrategias que generen sustentabilidad laboral de
Ixs socixs y la red, a través de la difusion de servicios y productos, la implementacién
de espacios productivos que generen rentabilidad, asi como la gestion y fortalecimiento
de los recursos humanos TRAMUS vy la habilitacion de instancias de apoyo a
integrantes que lo requieran, a través de contencion, orientacion y oportuna derivacion
a otros espacios. Te necesitamos en este equipo si quieres mejorar las oportunidades

laborales de Ixs integrantes de la red y apoyar a quienes méas lo necesitan. Algunos
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comités de esta area que existen o han existido son Disidencias, Mom, Amor, SOS,
Produccion de ciclos (Trabajadoras de la Musica: Mujeres y disidencias (TRAMUS),
2021)

En este sentido, siempre se instaba a la colaboracion y apoyo mutuo, primando no solo
los aspectos laborales, sino fomentando también el principio de apoyo mutuo, colaboracion
y cuidado comunitario (Imagen 28). Esto concuerda con las acciones de sus integrantes
quienes, siguiendo este lineamiento, se sumaron a un activismo que fue mas notorio durante

la pandemia. Una de las entrevistadas que formaba parte del eje de sostenibilidad, sostenia:

Como organizacidn colectiva, nos dedicamos a preparar canastas de emergencia y de
comida debido a la precarizacién y urgencia en ciertos lugares. Personalmente, me
integré a un equipo de sostenibilidad que exploraba y buscaba modelos de negocio para
sustentar la red. En primera instancia, ideamos un prototipo de una plataforma donde
la gente pudiera aprender aspectos de musica, como tocar distintos instrumentos y
produccion, a través de mini capsulas de aprendizaje. Esta plataforma se inspir6 en
Prezi, ofreciendo una ruta de aprendizaje interactiva. Aunque después surgieron otras
prioridades, logramos desarrollar este prototipo como una forma de apoyar y educar a
la comunidad musical (Entrevistad/e 7, guitarrista y gestora e integrante del eje de
sostenibilidad y CEO de Cooperativa Local, 20 de diciembre del 2021).

De esta cita se desprende la capacidad de las organizaciones, en este caso TRAMUS,
para adaptarse y diversificar sus esfuerzos en momentos criticos. La respuesta a las
necesidades inmediatas, como las canastas de emergencia, muestra la sensibilidad y la accion
directa frente a situaciones de precarizacion. Por otro lado, el enfoque en la sostenibilidad
demuestra una vision a largo plazo, en la que la organizacion busca crear modelos de negocio
que respalden sus iniciativas de manera continua. Un ejemplo de ello es la actividad “La

Lucaton” (como se nombra coloquialmente al peso chileno).
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Imagen 28: Convocatoria “La Lucaton para Canastas”
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ayudar 3 nuestres compaderes on casos criticos, y hoy estamos
reciblendo donaciones de todes les Que Quieran COOPETarMoL.
Agrodecemos de todo corardn cualgquier aporte, pore poder segulr
menterwendo nucitre Red abastecida y protegida

Aportes monetorios, vio transferencio electrénico:
Cuenta Rut Banco Estodo

Ruts
N:
Email: sostramus@gmoil.com

Aportes de olimentos no perecibles, ropa y ropotos,
escribenos o:
sostramus@gmoil .com.
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Fuente: TRAMUS (2020). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen veintiocho muestra una convocatoria titulada
"La Lucatén para Canastas”, organizada por el Eje de Sostenibilidad de TRAMUS y compartida en mayo de
2020 a través de diversas plataformas sociodigitales de la organizacion. Este evento tuvo como objetivo
principal recaudar fondos o recursos para la creacién de canastas de alimentos y otros productos de ayuda
destinados a personas en situacion de vulnerabilidad o necesidad. La convocatoria ofrece informacion sobre las
diferentes formas de participar en la "Lucatdn", tales como realizar donaciones, ofrecerse como voluntario o
ayudar a difundir el evento. La publicacion subraya la importancia de la sostenibilidad y la solidaridad dentro
de la comunidad musical, reflejando el compromiso de TRAMUS con iniciativas que promuevan el bienestar
social y el apoyo a las integrantes de su red.

Esta actividad asincrénica, gestada desde el eje de sostenibilidad en colaboracion con
el eje de formacidn, nacié con un propdsito claro: apoyar a las integrantes de la red que se
encontraban en situacion de vulnerabilidad, como consecuencia de la crisis sanitaria y la falta
de respuestas institucionales. A pesar de los desafios, la Lucaton para Canastas S.0.S. Se
erigio como un faro de apoyo mutuo y resistencia, en el que cada aporte contribuia a tejer
una red de solidaridad mas fuerte dentro de TRAMUS. La estrategia adoptada implicaba la
realizacion de talleres y actividades musicales especializadas que, a cambio de un costo,
contribuyeron a financiar la adquisicion de canastas basicas para las personas afectadas. Este

enfoque no solo permitio brindar apoyo a quienes lo necesitaban, sino que también involucro
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a la comunidad en la construccion de soluciones colectivas. En este sentido, una de las

entrevistadas menciona:

Tomé un rol bastante activo dentro de la organizacion, accionando desde la parte
solidaria. En un primer momento entregué canastas de alimentos y cosas de limpieza.
En la logistica de repartir estuve con mi pareja coordinando, eligiendo, y buscando los
precios de esas cosas. En eso estuve y se hizo un trabajo super importante, ayudando a
muchas compafieras de la red. También estuve en gestion de medicamentos y toallas
sanitarias (Entrevistada 4, cantante, compositora, instrumentista y gestora, integrante
del eje de formacidn, 16 de diciembre del 2021).

La Lucaton ilustra, pues, la capacidad de la Red TRAMUS para movilizarse y
encontrar soluciones creativas y solidarias en tiempos dificiles como la pandemia. Asimismo,
evidencia el enfoque participativo y colaborativo de la red, en el que se promueven
propuestas que van mas alla de la mera asistencia econémica, integrando también actividades
culturales y educativas. En este sentido, algunas propuestas resultan tener un efecto
transversal que requiere de laimplicacion del resto de los ejes de la organizacion para cumplir
con los objetivos. Un ejemplo de ello es el esfuerzo coordinado de los ejes de Formacion y
de Sostenibilidad que trabajaban de manera conjunta para lograr los objetivos. Esto implico
la coordinacion de la gestion de las plataformas sociodigitales TRAMUS para el desarrollo
de recursos educativos accesibles, como mini capsulas de aprendizaje sobre musica,
instrumentos y produccién. Esta combinacion de accion directa y planificacion estratégica
destaca la versatilidad y capacidad de respuesta de la organizacion frente a desafios

complejos, abordandolos de forma integral.

5.6.4 Comunicaciones

Si bien comunicaciones y Spotify formaban parte de un mismo eje de trabajo, existia
una dinamica distinta entre ambos espacios. Por un lado, comunicaciones se encargaban de
la dinamizacion de entornos digitales, como Facebook, Instagram y Twitter (aunque este
ultimo tuvo muy poca interaccion) y, por otro lado, estaba la playlist de Spotify. Segun se

recoge en la web este eje:
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Tiene por objetivo disefiar, planificar y gestionar las comunicaciones internas para
mantener efectivamente informades a “todxs les socies” respecto a la actividad de la
red en sus distintos ejes, asi como gestionar las comunicaciones de la red hacia el
exterior para posicionar a TRAMUS dentro del sector musical a través de sus objetivos
y logros, y atraer posibles adherentes. Somos muchxs y hay mucho qué decir. Si lo tuyo

es comunicar te necesitamos en este equipo (TRAMUS, 2021).

El reconocimiento de que “somos muchxs y hay mucho que decir” demuestra la
rigueza y diversidad de voces dentro de TRAMUS. La necesidad de habilidades
comunicativas sugiere una comprension consciente de que la narrativa es fundamental para
posicionar a la red en el sector musical y atraer a nuevas integrantes. La diversidad de ideas
de como gestionar la organizacion a través de comunicaciones resultaba esencial para
asegurar que todas las voces eran escuchadas y que la red se presentara de manera auténtica

y efectiva. Segun una de las entrevistadas:

(...) las plataformas han facilitado mucho este proceso. Al despertar la conciencia entre
las mujeres, se ha abierto un mundo de colaboracion mas amplio. Ahora es mas comdn
gue nos ayudemos mutuamente de manera sencilla, por ejemplo, sobre c6mo escribir
un comunicado para que suene tu musica, o intercambiar habilidades como mezclar
pistas a cambio de grabaciones. Esta colaboracion es mucho mas frecuente ahora y ha
despertado un mayor sentido artistico y colaborativo en general. En comparacién con
el mundo de la prensa, que sigue siendo competitivo, entre artistas hay menos
competencia y mas colaboracion. Se apoyan mutuamente, como lo hacen Ruidosa y
TRAMUS, ofreciéndose escenarios, amplificacion y refuerzo a quienes lo necesitan.
En este sentido, ha habido un despertar significativo (Entrevistada 13, periodista

musical y vocera e integrante del eje de comunicaciones, 5 de enero del 2022).

Este testimonio refuerza el cambio en la dinamica dentro del gremio hacia una mayor
colaboracion y refleja una disminucion de la competencia entre artistas. Este testimonio
evidencia, pues, la percepcion de un cambio cultural hacia una mayor colaboracion y puede
interpretarse como un sintoma del despertar de una conciencia colectiva en el ambito artistico

femenino.
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La construccion de una red de apoyo y solidaridad entre mujeres artistas y disidencias,
parece ser una respuesta a las dificultades histéricas que han enfrentado en la industria
musical, como la falta de visibilizacién de sus proyectos musicales. Este fendmeno sugiere
no solo un cambio en la manera en que se abordan las colaboraciones artisticas, sino también
una transformacion en la percepcion de la competencia y la rivalidad en el mundo musical

femenino, frecuentemente influenciado por el mainstream comercial.

5.6.4.1 Spotify TRAMUS

Uno de los objetivos de TRAMUS es impulsar acciones dirigidas a la visibilizacion de
proyectos musicales independientes liderados por mujeres y personas disidentes a travées de
plataformas digitales. Como parte de este esfuerzo, TRAMUS lanz0 la iniciativa de crear una

lista de reproduccion en Spotify, gestionada por el equipo de curaduria.

Imagen 29: Herramientas digitales de gestién musical Spotify TRAMUS

Spotify Tramus
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Fuente: TRAMUS (2022). VVéase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen veintinueve muestra una referencia a las
herramientas digitales utilizadas para la gestion del playlist de Spotify de TRAMUS, con fecha de abril de 2022
y encontradas a través de Google. Estas herramientas pueden incluir aplicaciones o plataformas especializadas
en la gestion de listas de reproduccion, que facilitan la seleccidn, organizacién y promocion de la musica en el
playlist de Spotify de TRAMUS. La imagen presenta capturas de pantalla de estas herramientas en
funcionamiento, mostrando detalles sobre su funcionalidad y cdmo se utilizan. Esta actividad subraya el
compromiso continuo de TRAMUS con la promocion de artistas locales y el fomento de una industria musical
maés inclusiva y con perspectiva de género.

Para Masis Gonzalez (2021), Spotify emplea dos métodos para curar contenido: por
un lado, utiliza algoritmos para recomendar listas de reproduccion personalizadas basadas en

la actividad del usuario/a y, por otro lado, cura manualmente listas creadas por empleados/as
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o0 invitados/as desde 2014. En esta linea, TRAMUS también realiza labores de curaduria en
donde se recogen los temas y lanzamientos musicales y son ingresados a la base de datos de

la playlist.

Integrantes del equipo de curaduria de TRAMUS se organizaban a traves de un grupo
de WhatsApp dedicado a la gestion de la playlist de Spotify.>® Desde esta plataforma,
coordinaban y generaban su dindmica de trabajo. Su principal cometido era la incorporacion
de temas a la lista de Spotify TRAMUS. Para ello, utilizaban un formulario en el que se
debian completar todos los datos necesarios y proporcionar un enlace de la obra (Imagen 29).
Una vez recibido, el tema se agregaba a la base de datos. A partir de este punto, la comision
de curaduria organizaba los temas enviados segln el afio de lanzamiento y el género musical

(Imagen 30).
Imagen 30: Mediaciones musicales TRAMUS
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Fuente: TRAMUS (2022). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen treinta muestra un proceso de trabajo virtual para
la gestion del playlist de Spotify de TRAMUS, fechado en abril de 2022, utilizando plataformas como Spotify
y WhatsApp. Estas capturas de pantalla ilustran cdmo las integrantes de TRAMUS colaboran y coordinan a
través de estas plataformas para curar y gestionar la playlist de la organizacion en Spotify. A través de
WhatsApp se generan discusiones sobre estrategias de promocioén y coordinacion de actividades relacionadas

S'TRAMUS. (2020-2022). Discografia [Perfil Spotify]. Plataforma.
https://open.spotify.com/user/0fb8u2zokzi6x17crl16not6kl?si=ee38176a7ef746¢l
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con el playlist. La imagen también incluye detalles sobre el uso de la plataforma de Spotify para agregar,
organizar y compartir musica dentro del playlist de TRAMUS. En conjunto, esta imagen refleja el trabajo
colaborativo y el uso de herramientas digitales para la promocion y difusién de la mdsica local a través de

Spotify.

Estas listas comenzaron a organizarse en el afio 2019 y para el 2022 contaban con un
total de siete publicaciones. Sin embargo, en el 2023, esto no se habia traducido en un
incremento significativo del publico seguidor dentro de la plataforma. Al respecto, una de las
personas activas en la gestion de este eje sefiala la falta de interés del resto de las integrantes,
quienes no solo debian promocionar sus propios perfiles, sino también fomentar el
compromiso de promover y difundir la playlist TRAMUS para su posicionamiento. Sin
embargo, esto también requeria tiempo y esfuerzo en la promocion. En este sentido, la

entrevistada comenta:

Pienso que todos deberian explorar la playlist de Spotify, no s6lo porque incluye mi
tema, sino por la calidad musical excepcional que caracteriza a la escena independiente.
Personalmente, siempre estoy descubriendo nuevas playlist, al igual que muchas
personas que buscan nuevas propuestas. Para mi, estas listas son como la respuesta
cultural a la devastacion que dejé el COVID, especialmente en un pais que no mostraba
interés en el resurgimiento cultural y que atn parece carecer de ese interés. A pesar de
eso, hemos logrado resistir contra viento y marea. Proyectos como TRAMUS son
fundamentales para fortalecer esta resistencia y contribuir al renacimiento cultural que
ansiamos (Entrevistada 5, compositora, cantante e integrante del eje de comunicaciones
y Spotify, 17 de diciembre de 2021).

Es interesante observar como el testimonio de la entrevistada conecta esta respuesta
cultural a la situacién especifica de su pais, sugiriendo que la escena musical independiente
es una fuerza vital en medio de un contexto que, segun ella, carecia de interés en el
resurgimiento cultural. La mencion de proyectos como TRAMUS refuerza la idea de que las
iniciativas colaborativas son fundamentales para fortalecer la resistencia cultural. En este
caso, destaca la contribucion de TRAMUS al contribuir al renacimiento cultural deseado,
sugiriendo que estos esfuerzos colectivos son esenciales para superar las adversidades y

construir un espacio cultural mas solido y potente
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5.6.5 Coordinacion central

La coordinacion central de TRAMUS esta integrada por representantes de cada uno
de los ejes, con un caracter rotativo. En esta instancia, se informa sobre los avances de cada
una de las comisiones, se construyen consensos y se toman decisiones. Todas las reuniones
se realizan de manera virtual a través de la plataforma Zoom, y las gestiones se llevan a cabo
en el grupo de WhatsApp “Coordinacion Central”. Asimismo, esta comision incluye a las
voceras de la organizacion, quienes son elegidas por consenso asambleario. Asi lo explica

una de las entrevistadas:

Los grupos de eje y coordinacion central son donde se toman la mayoria de las
decisiones y se comparte la informacion de cada eje. Nos re-distribuimos, compartimos
y actualizamos informacion. En general, en estos grupos participamos todas las
integrantes y compartimos distintos datos musicales, lo cual me gusta (Entrevistada 4,
cantante, compositora, instrumentista y gestora, integrante del eje de formacién, 16 de
diciembre del 2021).

En esta instancia se tomaban decisiones de mayor envergadura relacionadas con la
formulacién de diversas iniciativas que buscaban resaltar las disparidades de género en la
industria musical®'. Estas iniciativas también abordaban propuestas y acciones para hacer
frente a las pérdidas econdmicas resultantes tanto del estallido social como de la crisis
sanitaria. Las propuestas, discutidas inicialmente en linea, se convirtieron en demandas
concretas trazadas por una solidaridad de caracter feminista, que fueron cristalizandose
durante la pandemia y el proceso constituyente (De Fina et al., 2022). A través de este
proceso, se configuraron acciones virtuales que fueron consensuadas, en muchas ocasiones,
a través de formularios (Imagen 31) que hicieron operativo la toma de decisiones dentro de
TRAMUS e impulsadas desde Coordinacion Central al resto de la organizacion.

1 El dia 17 de marzo, las integrantes de organizaciones como TRAMUS, ademds de otros sectores del arte
como Nosotras Audiovisuales (NOA), Red de Actrices de Chile (RACH), tuvieron un encuentro con la
comision de cultura y las artes y la H. Diputada Carolina Marzan Pinto, para participar en la elaboracion de una
agenda de género que realizard el Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio en conjunto con las
organizaciones aqui involucradas.
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Imagen 31: Encuesta para apoyar la nueva constitucion

TRABAJA « 2 TRAMUS 2022
DORAS DE e
[WAMUSICA

TR somsce

]
Encuesta para apoyar la cesepesr s

Nueva Constitucion

Encuesta para apoyar la Nueva
Constitucion

2@ Querida red @ 4
Como uds saben, el borrador de
la Nueva Constitucién de Chile
esta avanzando a pasos gigantes
y falta muy poco para el plebiscito
de salida. Cada dia sube mas el
rechazo y s muy preocupante.
Ya se estan movilizando muchas
& organizaciones de la Sociedad Civil
para revertir esta situacion.
En este contexto queremos saber si
como red, TRAMUS esta dispuesta
a apoyar la campaiia del apruebo
Para esto, necesitamos que muchxs
Correo * Tramusxs contesten esta pequefia
encuesta

Fuente: TRAMUS (fecha desconocida). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen treinta y uno muestra una referencia a una
encuesta creada por TRAMUS para someter a consenso el apoyo al primer borrador de la nueva constitucion.
Esta encuesta, accesible desde Google Forms y difundida a través del WhatsApp Mercado Central TRAMUS,
tiene como objetivo recopilar opiniones y perspectivas de los miembros de TRAMUS sobre temas clave para
la nueva constitucion de Chile, con un enfoque particular en la musica y la cultura. La imagen incluye una
captura de pantalla de la encuesta en Google Forms, asi como discusiones y anuncios relacionados con la
encuesta en el chat de WhatsApp de Mercado Central TRAMUS. Esta iniciativa refleja el compromiso de
TRAMUS con la participacion civica y la promocion de la democracia participativa entre sus integrantes,
ademas de su interés en abogar por politicas y leyes que beneficien a la comunidad musical y cultural en el
contexto de la nueva constitucion.

Asimismo, uno de los lineamientos principales de la Coordinacion Central es actuar
como interlocutor con el resto de las organizaciones asociadas para coordinar acciones que
tienen mayor peso durante el 8M. En este contexto, no solo se da voz a las cuestiones de
género en el ambito musical, sino que también se elevan estas preocupaciones a un nivel
politico. Las plataformas sociodigitales han sido una herramienta crucial para facilitar esta
articulacion en red, especialmente en el contexto de la pandemia. Asi, segun una de las

entrevistadas:

TRAMUS tuvo una experiencia diferente, con algunos meses de vida presencial antes

de la pandemia. Después de eso, la supervivenciay el logro de objetivos han dependido
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principalmente de la coordinacion virtual. Gracias a esto, organizamos un festival
donde varias artistas, ganaron reconocimiento y recursos econdémicos. También
establecimos plataformas y lanzamos iniciativas como las canastas de comida en
momentos de emergencia econdmica o psicoldgica. Estas redes fueron vitales no solo
para la supervivencia, sino también para apoyar a trabajadoras en necesidad
(Entrevistada 17, flautista, investigadora e integrante del eje de incidencia sectorial, 4
de febrero del 2021).

Es crucial destacar como las acciones conjuntas dentro de TRAMUS han transformado
la manera de involucrarse en la mdsica hacia nuevas practicas colaborativas y de apoyo
mutuo. Para Mora Flores (2021), estas acciones se enmarcan en practicas artivistas
contrahegemonicas sustentadas por la sororidad de sus participantes. Ademas, en el caso de
TRAMUS, esta sororidad posibilita la construccion de narrativas situadas mediadas
tecnoldgicamente por las plataformas sociodigitales, emergiendo nuevas préacticas narrativa
transmedia (Scolari, 2014). Esto subraya como TRAMUS no solo promueve la mdsica, sino
que también utiliza medios digitales de manera estratégica para enunciarse como gremio y

visibilizar las desigualdades de genero existentes en la industria musical.

5.7 Disonancias de la organizacién

De esta manera, emergio la formacion de una sinfonia organizada de mujeres y
personas disidentes que trabajaban en la musica. Naci6 como una red activista de naturaleza
feminista que, gracias a la mediacion tecnolégica, permitio la estructuracion de manera
organica y facilitd la conexion de las diferentes comisiones y ejes de trabajo para llevar a
cabo acciones concretas alineadas con los objetivos de la organizacion (Imagen 32). Como
se ha demostrado, esta red propicio el surgimiento de una infraestructura organizativa
TRAMUS que, mediante la utilizacion de hashtags como #JuntasSomosMas,
#ParidadAhoraYa y #ParidadDeGenero, consiguio viralizarse logrando articular demandas

colectivas que encontraron mayor eco en los entornos digitales.

185



Imagen 32: Organigrama TRAMUS 2021-2022
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Fuente: TRAMUS (2021-2022). VVéase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen treinta y dos presenta el organigrama de
TRAMUS correspondiente al periodo 2021-2022, obtenido del sitio web oficial de la organizacion,
especificamente en la URL //www.tramus.cl/organica-interna/. Este organigrama ilustra la estructura interna de
TRAMUS, incluyendo la distribucién de responsabilidades y roles dentro de la organizacién, mostrando
diferentes &reas de trabajo y equipos. Proporciona una vision general de como estdn organizadas e
interconectadas las diversas partes de TRAMUS para alcanzar sus objetivos. Esta representacion visual es (til
para comprender la estructura de liderazgo y los procesos de toma de decisiones dentro de TRAMUS, asi como
para identificar puntos de contacto especificos para consultas o temas relacionados con la organizacion.

En su trayectoria, TRAMUS ha demostrado ser una organizacion capaz de gestionar
y coordinar acciones colectivas en red, asi como habilitar una infraestructura mediada por lo
digital. Sin embargo, ha debido hacer frente a desafios para fomentar la participacion de sus
integrantes en cada uno de los ejes. Esto ha sido un problema debido a la singularidad en la
que se ha mantenido la organizacion. Si bien la virtualidad ha demostrado su alcance en la
capacidad de accionar y actuar en colectivo, asi como en fomentar la creacién de vinculos
feministas (Ahmed, 2015), esto no siempre se ha traducido en la incorporacion de sus
participantes a las distintas actividades de la red. En otras palabras, mientras que la

participacion en asambleas o actividades masivas ha tenido impactos positivos en la
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participacion de sus integrantes, la implicacion en cada uno de los ejes TRAMUS ha

resultado problemaética. Para una de las entrevistadas:

No involucrarse realmente con la red y con las compafieras es un problema. Cuando las
personas lanzan estrenos o comparten informacion, a veces no le damos la importancia
gue merece, y algunas cosas pasan desapercibidas y se pierden. Esto se debe a la falta
de cohesion suficiente para reconocer y valorar el trabajo de cada una. Este es uno de
los peligros o amenazas de la virtualidad: no nos conocemos bien y, por lo tanto, no
nos comprometemos con el trabajo de las demés personas. Si esto se prolonga, podria
ser un problema (Entrevistada 8, cantautora popular y gestora cultural e integrante del
eje de incidencia sectorial, 21 de diciembre del 2021).

Esta situacion es paradojica ya que, por un lado, la organizacion se muestra como un
gran ejemplo de coordinacion y accion colectiva, pero, por otro lado, también reproduce
algunos sesgos relacionados con dificultades de la gestion y los tiempos consecuencia de la
falta de implicacion de la mayoria de sus integrantes. Si bien las expectativas de cada
integrante en TRAMUS son compartidas, también muestran matices relacionados con
intereses propios que muchas veces dificultan la toma de decisiones. Esto se debe, en parte,
a que la mediacidén tecnoldgica ha diluido la frontera de las relaciones “face to face” en
detrimento de la cohesion gremial lo que dificulta las comunicaciones de propuestas y la

discusion de ideas.

No obstante, TRAMUS ha sido una instancia sometida a distintos cambios en el que
sus integrantes (des) aprenden la individualidad y aprenden a ser colectivas como principio
fundamental que sostiene a la organizacién. Adicionalmente, la colaboracién de TRAMUS
con diversas organizaciones culturales, resonando en una coyuntura convulsa, ha contribuido
significativamente a la demanda de una agenda de género y a la implementacion de medidas
en todos los ambitos de la vida en el pais.

5.8 Conclusiones del capitulo

A lo largo de este capitulo, se ha analizado cémo el movimiento de mujeres y

disidencias en la musica chilena, representado por TRAMUS, ha desafiado las normas
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hegemonicas de género. Este andlisis mostro que TRAMUS emergié en un momento clave,
en medio de un estallido social de 2019, y se consolido durante la pandemia del COVID-19.
Ademés, se evidenci6 cémo la organizacion supo adaptarse a las circunstancias
excepcionales de confinamiento, expandiendo su accion hacia territorios virtuales y

construyendo nuevas vias de colaboracion y visibilizacion.

Uno de los puntos fundamentales abordados ha sido la transicion de TRAMUS hacia
entornos sociodigitales, proceso que le permitié configurar su modo de operacion y abrir
nuevos espacios para nuevas narrativas feministas en la musica chilena. A través de
plataformas como el WhatsApp, la organizacién pudo mantener su cohesion y participacion,
mostrando cdmo la mediacion tecnoldgica posibilitd la creacién de una infraestructura
sociodigital que permitié la continuidad de acciones colectivas. Esta transicion no solo refleja
la capacidad de adaptacion de TRAMUS, sino también la consolidacion de un modelo

organizativo feminista que cuestiona las practicas normativas hegemonicas.

En este sentido, la capacidad de TRAMUS para generar redes de apoyo feminista se
ha expresado mediante iniciativas que promovieron la solidaridad, sororidad, apoyo mutuo
dentro del gremio musical. Las acciones sostenidas por los ejes de formacion, sostenibilidad,
incidencia sectorial y comunicaciones son ejemplos de cémo las redes han sido activadas en

contextos de adversidad, evidenciando un fortalecimiento de los vinculos colectivos.

El andlisis de estos nuevos ensamblajes sociotécnicos muestra cémo TRAMUS ha
sabido aprovechar las tecnologias que fueron indispensables para la vida y para organizar el
activismo en el ambito digital. La infraestructura sociodigital que ha emergido en este
proceso se ha consolidado como una herramienta clave en la lucha por los derechos de las
trabajadoras de la masica, permitiendo a TRAMUS politizar su accion y proyectarla hacia

nuevas formas de activismo feminista en linea.

Por ltimo, este capitulo ha permitido evidenciar como la disrupcion de TRAMUS en
el ambito pablico y digital no solo ha respondido a los desafios impuestos por la pandemia y
las estructuras patriarcales del sector musical, sino que también ha creado un espacio donde

las mujeres y disidencias pueden articular sus demandas colectivas. A través de préacticas

188



colaborativas y de apoyo mutuo, facilitadas por la mediacién tecnolégica, TRAMUS ha
logrado fortalecer su identidad como una organizacién feminista disruptiva y pionera,

contribuyendo de manera significativa a la transformacion de la industria musical chilena.
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6. Polifonia transmedial -Feminismos en red -

6.1 Introduccién

En este movimiento titulado “Polifonia transmedial”, analizo como TRAMUS se
adaptd y reconfiguro su activismo feminista a través de las plataformas sociodigitales durante
los tiempos de pandemia. En particular, este capitulo explora como las mujeres y disidencias
del gremio musical chileno lograron mantenerse conectadas y movilizadas frente a la
emergencia sanitaria y el confinamiento, destacando el papel central de las tecnologias

digitales en la construccion de redes de apoyo y accién colectiva.

Este capitulo se propone identificar las nuevas formas de colaboracion que emergieron
en este contexto de crisis, respondiendo a los desafios impuestos por la pandemia del
COVID-19. Ademas, se explora codmo los temas sociales y de género se entrelazan con las
acciones llevadas a cabo por las trabajadoras de la musica en el periodo 2020-2022. Este
andlisis profundiza en el impacto de las tecnologias digitales en la configuracion de nuevos
formatos feministas que, durante la pandemia, fomentaron la autonomiay el empoderamiento
de las trabajadoras de la musica en Chile, observando como estas herramientas facilitaron la
continuidad de sus carreras profesionales en momentos de profunda crisis. Durante la
pandemia, surgieron nuevos formatos de produccion, difusion y gestion musical que no solo
respondieron a las limitaciones impuestas por el distanciamiento social, sino que también
habilitaron nuevas oportunidades de visibilidad y organizacion para las trabajadoras del

gremio.

Se analiza como TRAMUS ha implementado estrategias de (re)existencia y resistencia
utilizando Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion (TIC). Estas estrategias han
facilitado el desarrollo de una infraestructura basada en plataformas sociodigitales en
respuesta tanto al estallido social como a la pandemia de COVID-19. Ademas, se examina el
impacto de estas estrategias en la participacion, visibilidad y desarrollo de TRAMUS dentro
de la industria musical chilena. Se observa como las acciones de (re)existencia y resistencia
generan nuevas polifonias que se consolidan a través de narrativas transmedia, que

promueven, articulan y motivan las interacciones en los diversos entornos sociodigitales de
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TRAMUS. En el siguiente punto, presento la habilitacion de la infraestructura sociodigital
de TRAMUS vy la utilizacion de la estrategia mediatica del hashtag como dispositivo que se
inserta en una red sociotécnica que visibiliza y articula acciones colectivas que impactaron a

nivel social, politico y sanitario durante el periodo 2020-2022.

A lo largo de las siguientes secciones, se abordan las distintas respuestas transmediales
de TRAMUS, desde su interaccion en WhatsApp e Instagram hasta la construccion de una
infraestructura feminista en red, que desafio las fronteras del espacio fisico para consolidarse
como un espacio de resistencia, apoyo y crecimiento profesional. Este capitulo culmina con
un analisis de las narrativas transmedia que, a través de las tensiones y desafios en la
dinamizacion de las plataformas digitales, conectaron diversos mundos y experiencias,

potenciando la accién colectiva de TRAMUS en tiempos de crisis.

Por ultimo, se explica cdmo, a través de estas plataformas, es posible el despliegue de
acciones que potencian una narrativa transmedia que subvierte y hackea las normas de
género. En general, este movimiento explora los desafios y oportunidades que trajo consigo
la digitalizacion acelerada, asi como las tensiones y obstaculos que enfrentaron las
trabajadoras de la muasica en un contexto de crisis sanitaria y social, desde una perspectiva

de género.

6.2 Feminismos en tiempos de pandemia

En Chile, se implementaron medidas significativas en respuesta al decreto sanitario,
reflejando la urgencia de proteger la salud publica y gestionar los desafios derivados de la
pandemia, lo que marco un hito en la respuesta del pais ante la crisis sanitaria global.
Posteriormente, las nuevas medidas introducidas por el presidente Pifiera dieron lugar al Plan
Paso a Paso (MINSAL, 2022), una camparia para regular la movilidad ciudadana que se
extendio hasta el 1 de octubre de 2021 (Gobierno de Chile, 2021). Este plan deline6 un
enfoque integral para enfrentar la crisis sanitaria, incluyendo medidas especificas como la
limitacidn de viajes al extranjero, la prohibicion temporal de ciertos giros comerciales, entre
ellos las actividades artisticas, y la exigencia de permisos de desplazamiento gestionados a

través del sitio web del gobierno.
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Durante la emergencia sanitaria en marzo de 2020, TRAMUS expresé su preocupacion
y destaco la necesidad de enfrentar la situacion de manera colectiva (Imagen 33). Si bien el
contexto pandémico favorecid al capitalismo de plataforma, las condiciones propiciaron lo
que Rodrigues Costa et al. (2021), identifican como formatos de “vida conectiva”, facilitando
nuevas dindmicas sociotécnicas que favorecieron la comunicacion de colectivos minoritarios.
Para Rovira (2017), este conjunto de experiencias también derivd en préacticas hacker como
resultado de la movilizacion social, que en este caso se desplegd a partir de una
infraestructura sociodigital que articul6 a la comunidad de mujeres y disidencias en la
musica, constatado a través de la etnografia digital. A través del hashtag #QuédateEnCasa,
TRAMUS promovié medidas de apoyo a mujeres y disidencias en la industria musical,
utilizando plataformas sociodigitales como herramientas de accion colectiva. Estas acciones
Ilevaron a TRAMUS a replantear la sostenibilidad de la escena musical y a buscar formas de

apoyo.

Imagen 33: Declaracion respecto a la emergencia sanitaria por el COVID-19
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Fuente: TRAMUS (fecha desconocida). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen treinta y tres presenta una declaracion emitida
por TRAMUS en relacién con la emergencia sanitaria por el COVID-19 y las medidas de prevencion y
seguridad implementadas por la organizacion en ese momento. La declaracion proporciona informacion clave
sobre las acciones que TRAMUS ha tomado en respuesta a la situacion de emergencia sanitaria, asi como
directrices y recomendaciones para sus seguidores y la comunidad en general. La imagen incluye el logo de
TRAMUS vy las plataformas utilizadas para difundir el contenido de la declaracién, subrayando el compromiso
de la organizacion con la salud y el bienestar de sus integrantes y la comunidad musical.
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6.3 Entre resistencias y (re) existencias

La respuesta de TRAMUS a la crisis sanitaria fue un ejemplo de la adaptabilidad y la
solidaridad que las redes y comunidades pueden demostrar en momentos dificiles. Al
comunicar su posicionamiento frente a la crisis, TRAMUS no solamente enfatizé la
importancia de quedarse en casa para proteger la salud, sino que también reafirmé su
compromiso con el apoyo mutuo a sus compafieras del gremio afectadas por las medidas, de
forma virtual. Una de las actividades iniciales en las plataformas sociodigitales de la
organizacion fue el ciclo de masica TRAMUS (Imagen 34), que comenzo en abril de 2020
en colaboracion con otras entidades y agentes de la industria musical, sumandose a los
hashtags #salvemoslamusicachilena y #QuédateEnCasa a través de varias plataformas, como
Facebook y YouTube Live de Radio Los 40, asi como las sefiales FM de Rock & Pop Chile
y ADN Chile.

Imagen 34: Ciclos de conciertos virtuales TRAMUS
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Fuente: TRAMUS (2020). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen treinta y cuatro presenta una promocion de ciclos
de conciertos virtuales organizados por TRAMUS, en respuesta a la emergencia sanitaria provocada por la
pandemia de COVID-19. Los conciertos virtuales se destacan con hashtags como #salvemoslamusicachilena,
#QuédateEnCasa, #MUsicasentucasa, #talleresonline, #Covid19, #Cuarentena y #Chile, enfatizando el enfoque
en la seguridad y el apoyo a la musica chilena durante este periodo. La imagen puede incluir detalles sobre los
artistas que participaran, las fechas y horarios de los conciertos, asi como instrucciones para acceder a los
eventos en linea. Estos conciertos virtuales ofrecen una forma segura y accesible para que la comunidad disfrute
de la musica desde casa durante la cuarentena, apoyando al mismo tiempo a los/as/es musicos/as/es locales y
fomentando la continuidad de la actividad cultural.
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La colaboracion con diversas emisoras y la presencia en diferentes plataformas
propiciaron una estrategia de amplio alcance para conectar con la mayor cantidad posible de
personas. El uso de hashtags como #QuédateEnCasa, #MusicasEnTuCasa, sumado a otras
actividades de TRAMUS, como #TalleresOnline, #Covid19, #Cuarentena y #Chile,
respondié a una estrategia alineada con las medidas de distanciamiento social recomendadas
por el Plan Paso a Paso durante la pandemia. En este sentido, resulté novedosa la inclusion
de emoticonos, que contribuyeron a crear una experiencia online de participacion y conexion
emocional con la audiencia. Para Pink et al. (2016), “los emoticonos sirven para compensar

la relativa pobreza de mensajes corporales online” (p. 136).

De este modo, las plataformas sociodigitales desempefiaron un papel fundamental en
la cohesion y la colaboracion en momentos de crisis. La atencion al Ilamado #QuedateEnCasa
refleja un enfoque consciente y solidario de TRAMUS hacia la crisis sanitaria, destacando el
valor del trabajo colectivo y el apoyo virtual como respuesta a los desafios planteados por la
pandemia en medio de un proceso constituyente. Ademas del decreto sanitario, la coyuntura
politica chilena favorecié una mayor presencia de TRAMUS en los entornos digitales.
Durante la pandemia, se vivieron hitos clave, como el primer plebiscito en octubre de 2020,
en el cual el 78,3% del pais expreso su deseo de una nueva Constitucion. Esto desencadeno
una serie de eventos y consultas ciudadanas, coincidiendo con las elecciones presidenciales
que llevaron a la eleccion del presidente Gabriel Boric para el periodo 2022-2026. En este
contexto, se desarrollé una ciudadania digital que estuvo activa en diversos entornos y goras
virtuales (Rendueles Menéndez de Llano, 2016), donde la toma de decisiones se reflej6 en la
redaccion del primer borrador constitucional, promovido posteriormente bajo la campafia del
APRUEBO.
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Imagen 35: Plataforma Digital de Participacion Popular
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Fuente: Campafia APRUEBO (2022). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen treinta y cinco, muestra la promocién de la
Plataforma Digital de Participacion Popular, utilizada durante la campafia del APRUEBO en 2022. Esta
plataforma ofrece a los ciudadanos la oportunidad de involucrarse en el proceso democratico y expresar su
apoyo mediante el voto en linea u otras formas de interaccion digital. La campafia APRUEBO tenia como
objetivo obtener el respaldo de la ciudadania para la aprobacion de una nueva constitucion a nivel nacional. La
plataforma digital se presenta como una herramienta accesible y conveniente, permitiendo a las y los ciudadanos
ejercer su derecho a participar en la toma de decisiones politicas y contribuir activamente al debate democratico.

Dentro del &mbito de la cultura y la musica, este contexto brindé la oportunidad para
que las trabajadoras y los trabajadores expresaran sus preocupaciones, que guedaron
reflejadas en el borrador constituyente. A través de estrategias mediaticas como
#estadocultural, #masculturademocracia, #somoscultura y #apruebo se propiciaron las
condiciones para introducir la agenda de género #paridaddegénero en el debate dentro de la

Convencion Constitucional.

En un momento como este, siento una renovada esperanza. Nunca habiamos tenido la
oportunidad de albergar la fe y la esperanza que ahora experimentamos. Se trata de un
cambio fundamental, especialmente considerando las sucesivas administraciones
pasadas que no reconocian ni publicaban los derechos culturales. Por primera vez, estos
temas se han puesto sobre la mesa, se han discutido y se les ha permitido ser parte

integral del dialogo dentro del sector cultural. Esta situacion es inaudita y marca un
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proceso importante. Estamos presenciando en el pais una participacion que se asemeja
mas a una democracia cultural, o al menos apunta en esa direccion. Es un momento de
esperanza porque diversos factores se han sumado, incluyendo el proceso
constitucional que esta en curso. Aunque los resultados practicos pueden tardar en
manifestarse, el hecho de que los derechos culturales se contemplen en este cuerpo
legal es motivo suficiente para albergar expectativas positivas (Entrevistada 17, gestora

cultural e integrante del eje de incidencia sectorial, 16 de febrero 2022).

El testimonio ofrece una vision de una ciudadania en la que se destaca la importancia
de la participacion y la inclusién de diversas voces en la toma de decisiones relacionadas con
el ambito cultural. En este sentido, el proceso constitucional se presenté como una promesa
y un catalizador significativo para este cambio, sirviendo como una plataforma para la
discusién e incorporacion de los derechos culturales en la legislacion (Imagen 36). Lo notable
es como este tema generd un gran interés y participacion en las redes digitales, donde
diversos actores politicos y sociales en el ambito cultural dialogaron con la finalidad de lograr

un texto constitucional que reflejara y representara las necesidades del sector cultural.

Imagen 36: Promocion de la campafia de APRUEBO por los derechos culturales

c trabajadorasmusica :
HOY'VOTACION SOBRE DERECHOS Q v
CULTURALES EN LA CONVENCION i

20:48

h -

Hoy se votan 30 articulos relacionados con
derechos culturales, derechos digitales,
derecho a la neurodiversidad, entre otros

Es un dia clave en la Convencion
Constitucional para el sector cultural, y para
toda la sociedad. Resquardar, fortalecer y
promover expresiones culturales diversas, es
primordial para el desarrollo virtuoso de toda
comunidad ’

FESTADOCULTURAL
#MASCULTURAMASDEMOCRACIA

RPryEso
O O V m 20:48 20:48

#54 P Le gusta a enyadelajara y 26 personas mas h~

trabajadorasmusica Hoy desde las 15:00 se estaran
votando derechos primordiales para todes en el plen. mas

6 7 hooas - e Wadanshin

Fuente: TRAMUS (2022). Véase referencia.
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Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen treinta y seis fue capturada de Instagram en un
momento crucial de la votacion sobre los derechos constitucionales, como parte de la campafia "APRUEBO la
nueva constitucion desde las artes", realizada en febrero de 2022. En esta campafia, TRAMUS se une al esfuerzo
para aprobar una nueva constitucion, utilizando el poder del arte y la expresion creativa para promover el apoyo
a los derechos culturales. La imagen refleja el compromiso de TRAMUS y otras organizaciones artisticas con
la promocién de una constitucién que reconozca y proteja los derechos culturales, fomentando la participacion
de la comunidad artistica en el proceso democrético.

En este sentido, las plataformas sociodigitales fueron fundamentales en este proceso
historico, donde, en medio de las medidas sanitarias, la ciudadania tuvo la capacidad de
activarse y dialogar de manera colectiva en la construccion de un texto que prometia una

transformacion estructural para reducir la brecha de la desigualdad en el pais.

6.4 TRAMUSLAND: Infraestructura sociodigital feminista

En los estudios sobre infraestructuras, Pifion (2020) sefiala que las infraestructuras
digitales, al igual que los sistemas econdmicos y sociales, regulan la vida cotidiana de las
personas. Desde esta perspectiva, las infraestructuras sociodigitales se han convertido en una
herramienta necesaria que se ha incorporado a la vida diaria, siendo la pandemia un contexto
en el que se generd una mayor dependencia debido al confinamiento causado por el COVID-
19. En este sentido, TRAMUS supo adaptarse a las necesidades de su tiempo y demostro su
capacidad de desplegarse en el ambito tecnoldgico, a través de una infraestructura digital que
le permitié operar y mantenerse vigente durante la crisis sanitaria. La infraestructura
sociodigital de TRAMUS, compuesta por varios espacios sociodigitales o TIC que, en
opinion de Merchant Ley et al. (2023), las TIC han traido cambios significativos “en la
sociedad contemporanea, ocupando un papel fundamental en la vida de las personas” (p.
112). Ademas, esta mediacion tecnoldgica fomenta un intercambio de informacion en red
que, sumado a la coyuntura politica y social que atravesaba el pais, suscité un alto nivel de
interaccién generando un nuevo sentido de pertenencia y agenciamiento dentro de las

distintas plataformas, que se mantuvieron activas en un momento algido para el pais.

Por otro lado, desarrollar una infraestructura sociodigital requiere, en un primer
momento, contar con dispositivos maéviles, ordenadores y accesibilidad a conexion a Internet
para que esto sea posible. Las TIC no son posibles sin el Internet de las Cosas (1oT), que

“consiste en la integracion de sensores y dispositivos en objetos cotidianos que quedan
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conectados a Internet a través de redes fijas e inalambricas” (Nord et al., 2019, citado por
Villarroel-Quiero et al., 2024, p. 464). En el caso de la musica, se necesitan otros artefactos
tecnoldgicos que estan supeditados a los procesos de produccion, circulacion y distribucion

musical. En su experiencia, una entrevistada comenta:

Desde hace varios afios, la musica y la tecnologia estdn completamente integradas
porque grabamos todo de manera digital. Esto me exige aprender méas para poder
grabarme, no solo con el teléfono, sino también usando software, sabiendo qué
micréfonos necesito, coOmo exportar la cancion y cdmo editarla. Estos conocimientos
son esenciales porque es la forma en que se trabaja actualmente. No es muy comun
trabajar de manera analoga; eso quizas se hace en grandes estudios de grabacién. Para
nosotras, que estamos en el underground, lo fundamental es tener un computador con
un software adecuado y un buen micréfono. Desde este punto de vista, la musica y la
tecnologia estan totalmente conectadas. Ademas, en cuanto a la distribucién y difusién,
las tecnologias son fundamentales para que la cancidn llegue a un pablico méas amplio
(Entrevistada 6, compositora, cantante de rock, integrante de TRAMUS, 27 de
diciembre del 2021).

A partir de lo anterior, es importante establecer esta diferenciacién que sitla a
TRAMUS en la necesidad de incorporar las plataformas sociodigitales como una herramienta
mas dentro de la cadena de valor para que su proyecto musical gane visibilidad. Por otro
lado, esta socializacion previa con las TIC permite entender la capacidad del proceso de
integracion y adaptacién de la accién colectiva en los entornos digitales. Esta perspectiva
permite presentar un marco de analisis mayor que se alinea con los estudios de ciencia y
tecnologia para explicar las concatenaciones que derivan de estos ensamblajes y redes
sociotécnicas (Latour, 2008) e interpretarlos en el marco de los estudios de género, donde
autoras como Wacjman (2012) y Haraway (1984; 1995; 2007; 2009), entre otras, sostienen
que las tecnologias no son neutras, sino que son disefiadas desde un sesgo de género. Desde
TRAMUS, este sesgo se presenta en la invisibilizacion de las diversidades sexogenéricas.

Asi lo expresa el siguiente testimonio:

Por ejemplo, hay algunas plataformas en las que no se puede accionar siendo una

persona no binaria, como la SCD, o incluso los Grammy tampoco permiten
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identificarse como una persona no binaria. En cuanto a otras aplicaciones, no estoy
segura de como funciona Spotify u otras, pero en general, el asunto de cOmo se maneja
el tema del género en algunas aplicaciones es problematico. Recientemente, se logrd
crear el Registro Nacional de Artistas por parte del Ministerio de Cultura, las Artes y
el Patrimonio, pero ese documento, por ley, debe incluir la pregunta de si una persona
es hombre o mujer biol6gicamente. Esto constituye una discriminacion hacia las
personas LGBTIQ+. Es un acto discriminatorio que necesita ser abordado
(Entrevistad/e 12, director/e audiovisual, integrante de TRAMUS, 29 de diciembre del
2021).

Es por ello por lo que, se debe resaltar, la importancia de este aspecto, en el que
TRAMUS propicia algunos cuestionamientos en relacion con la percepcion hegemonica del
género gque opera como una tecnologia vigente en la industria musical. Este proceso de
apropiacion de los entornos digitales a través de las palabras, los discursos y el redisefio de
un lenguaje es una parte sustancial que ha permitido dar un "giro al momento tecnoldgico”
de caracter feminista que cuestiona y subvierte las normas de género, evidenciando algunas

tensiones en la industria musical.

Asimismo, resulta interesante profundizar en la utilizacion de esas redes sociotécnicas
y analizar las estrategias que han potenciado el discurso feminista, ganando eco a nivel local
y mundial. En este sentido, Gomez Nufiez (2008) sugiere abordar estas conectividades
teniendo en cuenta la importancia de la categoria de "red" en los procesos de “gestion
territorial de lo social”, entendida mas alla de las bases econdmicas. Esta idea se ve reforzada
por Kauchakje et al. (2006), quienes sugieren que pensar en una "sociedad red" es mas
adecuado como paradigma analitico, sobre todo para comprender los procesos de
participacién ciudadana. Sin embargo, hay que considerar que esas conexiones tejen
narrativas que dan sentido de identidad y pertenencia nos conduce a retomar la propuesta de
Scolari (2008, 2009, 2014) para analizar cdmo esas redes sociotécnicas pueden activar
comunidades imaginadas (Maino, 2005) que conectan a través de las narrativas transmedia
presentes en los entornos virtuales. TRAMUS se alinea con la idea del autor de que la red es

posible gracias a la existencia de maltiples actores y conexiones. De manera similar, esta
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estrategia de comunicacion mediada por las TIC facilitd el aumento de la participacion y la

creacion de narrativas comunitarias que se difundieron en estos entornos digitales.

Imagen 37: Infraestructura sociodigital TRAMUS.

TRAMUS 2022 B OO siguieedo
IPG20Y pacidips Trabajadoras de la Masica:
mujeres y disidencias

W Q

Sy, IRABAIA
B DoRas b

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): la imagen treinta y siete muestra la Infraestructura
sociodigital TRAMUS. En la imagen treinta y siete, vemos en la primera linea de izquierda a derecha perfil de:
YouTube, WhatsApp, Twitter. En la segunda linea de izquierda a derecha Facebook, Instagram, Spotify,
Discord (Calderén-Lépez y Villarroya, 2023, p. 31)

La imagen anterior de las plataformas mencionadas se puede incorporar al trabajo
colaborativo en TRAMUS de varias maneras. Por ejemplo, en la primera posicion se
encuentra YouTube, en la que TRAMUS comparte contenido visual con la comunidad
musical, destacando eventos como "El Dia del Patrimonio TRAMUS" o "El Dia del Orgullo
Gay". En este caso, la plataforma sirvié como un escaparate virtual para mostrar la diversidad
y el talento de sus miembros. En segunda posicion se encuentra WhatsApp, considerada una
herramienta eficaz para la comunicacion interna dentro de TRAMUS. Los grupos de chat
facilitaron la coordinacion de eventos, la difusion de informacion importante y el apoyo
mutuo dentro de la red, como se explicara en detalle mas adelante (véase apartado 6.5). En

tercera posicion se encuentra Twitter (ahora X), que TRAMUS aprovechd durante la
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pandemia para mantener a su audiencia actualizada sobre eventos, noticias relevantes en la
industria musical y participar en conversaciones mas amplias sobre temas importantes para

la comunidad musical en relacion con la coyuntura politica.

En la parte inferior de la imagen, encontramos Facebook e Instagram, ambas
plataformas ideales para compartir contenido visual y crear una presencia solida en redes
sociales. Asimismo, TRAMUS utiliz6 estas plataformas para promocionar eventos,
compartir momentos destacados de la comunidad y conectarse con seguidores vy
colaboradores. En el apartado 6.6, profundizaré en la comunidad de Instagram como el
espacio mas utilizado por la red. Del mismo modo, Spotify TRAMUS es una herramienta
clave de la organizacion en la que, durante la pandemia, se crearon listas de reproduccion
colaborativas, destacando la masica de integrantes de la red. Asimismo, sirvio para compartir
recomendaciones musicales de mujeres y disidencias en la musica fortaleciendo la conexion
musical entre artistas y la audiencia. Por ultimo, si bien el propdsito inicial de Discord era
generar nuevos espacios de comunicacion para la planificacion de eventos y servir como foro
de discusion en el que los ejes de trabajo e integrantes pudieran compartir ideas, colaborar
en proyectos y mantener una conexién continuada en tiempo real, la plataforma no gozo de

plena aceptacion para la mediacion digital de TRAMUS.

En cuanto al conocimiento sobre el funcionamiento general de la infraestructura

sociodigital de TRAMUS, un testimonio menciona que:

Hasta donde yo sé, en TRAMUS contamos con distintos canales de comunicacion en
WhatsApp, como uno dedicado a la lectura y otro donde todos pueden interactuar.
Ademas, existen otros grupos internos de WhatsApp para las diversas comisiones, asi
como presencia en Instagram. En cuanto a Twitter, ain no se ha implementado debido
a su complejidad para representar la opinién de un colectivo tan grande. Este
descubrimiento fue repentino para mi, ya que llegué durante la pandemia, y en ese
momento, me di cuenta de que TRAMUS no solo funcionaba como una plataforma de
difusiéon, como muchos pensaban inicialmente. No se limita a ser simplemente un
medio para promover artistas; sino que también busca abarcar y apoyar a toda la

comunidad artistica. Asi, la labor en las redes sociales de TRAMUS abarca multiples
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dimensiones y objetivos (Entrevistad/e 14, bajista e integrante de TRAMUS, 13 de
enero del 2021).

En conjunto, el testimonio presenta una vision interna de como TRAMUS utiliza sus
canales de comunicacion para fomentar la colaboracion, la conexion y el apoyo en la
comunidad artistica, demostrando que las redes sociales no solo son herramientas de
promocion, sino también espacios multifacéticos para la interaccion y la colaboracion.
Integrar estas plataformas de manera estratégica y colaborativa en el trabajo de TRAMUS
permitié una mayor visibilidad, comunicacion efectiva y participacion entre sus integrantes
y la comunidad en general. La combinacion de estas herramientas digitales fortalecio el
trabajo de la red, facilitando el logro de los objetivos compartidos de TRAMUS en el ambito
musical y cultural. Siguiendo la reflexion de la entrevistada, a continuacion (Gréfico 7) se
proporciona un esquema del funcionamiento y alcance de TRAMUS en el &mbito de las redes

sociales que muestra su despliegue a través de sus distintos canales.

Grafico 6: Conectividades
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Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): El gréafico 6 realizado con la herramienta Gephi, ilustra la
frecuencia de interacciones sostenidas en las plataformas sociodigitales de TRAMUS durante el 2020-2021
(Calderon-Lopez y Villarroya, 2023, p. 32).
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Del gréafico 7 se desprenden algunos rasgos sobre el grado de interaccion sostenido en
la red. Asi se puede ver que WhatsApp ocupa un papel central, siendo fundamental para la
coordinacion de acciones colectivas y la gestion de la propia red. Asimismo, Google Meet
destaca como herramienta para la realizacion de reuniones y asambleas de manera virtual.
En la periferia, se pueden observar Facebook, Instagram y Spotify como espacios donde se
propician actividades de “vitrina y promocion externa”. De esta manera, se observa la
emergencia de una “sociedad del conocimiento” con perspectiva de género que funciona en
red como consecuencia “de los cambios radicales en como las tecnologias han impactado la
formacion de las personas y de los grupos” (UNESCO, 2015, citado por Lépez Martinez,
2022, p. 64). En este sentido, el caso de TRAMUS resulta ejemplar, ya que han sabido
incorporar las herramientas tecnoldgicas digitales, imprimiendo un estilo particular del

gremio en el que el género ocupa un espacio en la discusién virtual.

A continuacién, analizo las dos plataformas mas utilizadas dentro de la organizacion

para la coordinacion de actividades de TRAMUS: WhatsApp e Instagram.

6.5 Resultados etnograficos de WhatsApp TRAMUS

Imagen 38: Mediaciones WhatsApp TRAMUS 2021-2023
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Fuente: TRAMUS (2021-2023). Véase referencia.
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Descripcion (#AltText #Accesibilidadinclusiva): La imagen treinta y ocho, muestra las mediaciones
realizadas a través de WhatsApp por TRAMUS durante el periodo comprendido entre 2021 y 2023. Estas
mediaciones incluyen conversaciones, intercambios de informacion, coordinacion de eventos y otras
actividades llevadas a cabo por TRAMUS utilizando la plataforma de mensajeria WhatsApp. Estas
interacciones forman parte de la gestion interna de TRAMUS y de su comunicacion con la comunidad musical,
socias y colaboradoras durante este periodo. La imagen ofrece un vistazo a la dindmica de interaccién y la
actividad de TRAMUS en WhatsApp, reflejando su compromiso con la comunicacién efectiva y la colaboracion
continua dentro de la organizacién y con su comunidad.

Para 2022, 800 millones de usuarios ya contaban con la aplicacion de WhatsApp en
sus maviles (smartphones). Segun Pérez Porto y Gardey (2022), WhatsApp fue creado en
2009 como un servicio de mensajeria gratuito y, en 2014, fue adquirido por Facebook. Desde
entonces, se han incorporado mejoras en el disefio de su interfaz, haciéndola méas amigable y
orgénica en su uso, facilitando el intercambio de contenido multimedia y la mensajeria de
voz. También destaca la creciente comunidad que se expresa a través de emojis y la creacion
de stickers, reinventando formatos de expresion para mantener una conectividad efectiva en
linea (Suarez Ramirez, 2018). Al respecto, Cruz y Harindranath (2020) sitian a WhatsApp
como parte de una "tecnologia de la vida" debido a su presencia constante y cotidiana en

diversas experiencias diarias.

En la actualidad, esta aplicacion se ha convertido en una herramienta de uso cotidiano
que permite mantener una interaccion en formato sincronico y asincrénico, a nivel individual
o colectivo. A prop6sito, una de las entrevistadas se refiere a su impacto positivo,
especialmente en el gremio de la musica, en el que el soporte de las redes es fundamental:

En cuanto al WhatsApp en general, creo que tiene aspectos tanto positivos como
negativos. Dentro de lo positivo, esta el hecho de que somos muchas, hay un apoyo
constante y se puede preguntar por datos de mdusicas/es, productoras/es, etcétera.
Alguien siempre puede ayudarte, no solo con su propia experiencia, sino también
diciendo: 'Oye, tengo una amiga' o 'Pertenezco a tal red'. Muchas trabajadoras de la
musica también pertenecen a otras redes de su ambito, como audiovisuales y fotografas,
y asi. Entonces, quizas conocen a una colega que pueda ayudar. En ese sentido, el chat
es una excelente herramienta para hacer contactos. Ademas, al leer las conversaciones
de otras personas, vas conociendo a fondo sus actividades, como 'Ah, mira, ella es
periodista’ o 'Ah, mira, ella saca fotos'. Aunque no conozcas personalmente a la

persona, ya la vas ubicando y, si en algin momento necesitas algo, sabes a quién
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recurrir (Entrevistada 4, compositora, cantora y gestora cultural e integrante del eje de
formacidn, 16 de diciembre del 2021).

De este modo, TRAMUS incorpor6 WhatsApp como el medio principal de
comunicacion, ocupando un papel central para la coordinacion de las diversas actividades.
Como se ha mencionado, se habilitaron grupos de trabajo que posteriormente se desplegaron
en el &mbito digital. Los maltiples grupos y chats creados dentro de WhatsApp TRAMUS
sirven como nodos interconectados que facilitan la articulacion de propuestas y la generacion
de consensos. Al respecto, una de las entrevistadas sefiala:

TRAMUS se fortalecid durante la pandemia gracias a la tecnologia de WhatsApp, que
fue una herramienta invaluable en ese momento para acompafiar y gestionar todo lo
necesario (Entrevistada 5, compositora y cantante e integrante del eje de
comunicaciones y Spotify, 17 de diciembre 2021).

Para la entrevistada, la aplicacion es un espacio vital en el que convergen no solo las
acciones colectivas, sino también las propuestas, informacion relevante, promocion de la
masica, asesoria y otros servicios que nutren la red. Durante la pandemia, TRAMUS
experiment6 un fortalecimiento significativo gracias al uso estratégico de WhatsApp. La
capacidad de mantenerse conectadas y colaborar en un entorno virtual devino esencial. Una
entrevistada e integrante del eje de Spotify de TRAMUS destaca cémo esta plataforma no
solo facilitd la coordinacion profesional, sino que también desempefié un papel vital en
brindar acompafiamiento emocional durante tiempos dificiles, generando ademas la riqueza
de una experiencia de comunicacién y dialogos de interés colectivo. Una de las entrevistadas

destaca:

En el chat, siempre se proponen temas 0 se exponen asuntos interesantes, y se generan
didlogos que son mas que interesantes, diria yo, son potentes. Cada persona que
conforma la red puede opinar y, a pesar de que hay opiniones muy diversas, siento que
hay mucho respeto entre todas para escuchar a las demés. Hay una buena onda que se
transmite a través del celular y te hace pensar 'jQué agradable leer aqui, jqué bueno,
porque también aprendo!’. En mi caso, he aprendido mucho sobre disidencias, un tema

que no manejaba antes. Gracias a la red, una va aprendiendo cosas nuevas. También he
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visto mucha generosidad cuando alguien pregunta algo como ‘¢ quién sabe dénde puedo
encontrar esto o aquello?'. Siempre hay compafieras dispuestas a colaborar y cooperar
(Entrevistada 6, compositora, cantante de rock e integrante de TRAMUS, 27 de
diciembre del 2021).

Asimismo, se erigié como un epicentro vital para la comunicacion y organizacion de
la red. La entrevistada comparte una percepcion del chat con una dindmica enriquecedora
porque ofrece la oportunidad de abordar diversos temas, visibilizando a las disidencias dentro
del panorama musical. Y aungue también se manifiestan tensiones y controversias debido a
los distintos puntos de vista, la red se presenta como un espacio donde la comunidad
comparte conocimientos y experiencias de manera solidaria, promoviendo un ambiente

positivo y de aprendizaje mutuo.

La guia de observacién esta estructurada en torno a varios hitos o categorias que
permitieron documentar la actividad observada en un escenario especifico (WhatsApp e
Instagram) en un periodo determinado. A partir de esta informacion, se han agrupado diversas
categorias tematicas, las cuales, estan vinculadas a diferentes tipos de actividades que se
registran categorias bajo distintos hitos. Las agrupacion y clasificacion de categorias han
seguido un enfoque inductivo basado en la observacion de las interacciones y eventos

relacionados con los temas definidos en las tablas.

A continuacion, se presentan los resultados a partir de la elaboracion de una guia de
observacién etnografica (Tabla 2), que comprende el periodo de enero de 2021 a diciembre

de 2022, teniendo como insumo principal el cuaderno de notas.

Tabla 2: Guia de observacion de interacciones WhatsApp TRAMUS

TRAMUS
Fecha: INICIO CIERRE
Enero 2021 Diciembre

2022
Escenario: WhatsApp
Observador Alma Calder6n
Categorizacion/ | 8M y acciones | Camparfias Lanzamientos | Difusionde | Live’s/charlas/fo | Agenda de
Hitos politicas solidarias musicales logros sobre | rmaciones género

(S.0.S, la igualdad

de género
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economia

etc.)
Acciones X
colectivas X X X
Propuestas X

X X
Informacioén X

X X X X
Promocion de la
musica X X
Asesoria y otros
servicios
Convocatorias X

X X X X
Formacion

X X

Fuente: Elaboracion propia

Segun la informacion proporcionada en la Tabla 2, podemos ver las categorias y temas

que reflejan las actividades mas destacadas y recurrentes que motivaron la interaccion dentro

del grupo de WhatsApp durante la pandemia. Asimismo, muestra como los hitos y las

actividades interactan entre si, permitiendo un analisis mas profundo de las dinamicas del

grupo observacional entorno a temas de musica, igualdad de género y acciones politicas o

solidarias. En lo referente al primer resultado del uso de WhatsApp, la Tabla 3 muestra una

sistematizacién de resultados con temas relacionados al sector abordados desde una

perspectiva feminista que motivaron la interaccién de las/es integrantes de TRAMUS dentro

del grupo de WhatsApp mercado central.

Tabla 3: Resultados interacciones WhatsApp TRAMUS (enero 2021- diciembre 2022)

Resultados | R1 R2 R3 R4 R5 R6
Propuestas: | Informacion: | Promocion | Asesoriay Convocatorias: | Formacion: Se | Acciones

Se Se de la masica: | otros Se observaron | destacaron colectivas:
observaron | registraron Se servicios: Se | publicaciones | publicaciones |Se
propuestas publicaciones | destacaron identificaron | que hacian relacionadas | identificaron
presentadas | que acciones publicaciones | llamados a con charlas, acciones

en el perfil contenian destinadas a |relacionadas | participaren | formacionesy | solidarias
de la informacion | promover la | con servicios | eventos, capacitaciones | relacionadas
organizacion, | sobre masica, de proyectos o para las con la
posiblemente | diversos posiblemente | asesoramiento | actividades ayudas de las | coyuntura
relacionadas |temas de artistas u otros relacionadas | canastas politica,

con temas de | relacionados | mujeres 'y servicios con el &mbito | “lucaton”. social y
equidad de | con mujeres |disidencias. |ofrecidos por | musical y de sanitaria en
géneroen la |y disidencias la género. Chile.
industria en la masica. organizacion.

musical.

Fuente: Elaboracion Propia
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En lo que respecta al resultado 1, en el grupo del mercado central se evidencia una
dinamica rica en informacién diversa relacionada con mujeres y disidencias en la masica.
Este espacio no solo sirvié como plataforma para compartir lanzamientos semanales, datos
de distribuidoras discogréaficas y oportunidades de formacion, sino que también facilito

discusiones sobre diversos temas, desde situaciones de vulneracion laboral hasta denuncias.

Ademas de estas discusiones, se compartié informacion crucial sobre la gestion de
proyectos Fondart y temas fiscales, ofreciendo a las integrantes del grupo recursos valiosos
para su desarrollo profesional en el ambito musical. La promocién de convocatorias para
eventos y la difusion de oportunidades para la participacion en diversas actividades subrayan
el compromiso de TRAMUS en fomentar la visibilidad y el crecimiento de las mujeres y
disidencias en la industria musical. En resumen, este grupo se configur6 como un espacio
integral donde se abordaron temas fundamentales para la promocion y difusién de los
proyectos musicales, ademas de profundizar en aspectos legales sobre la proteccion de los

derechos de autoria musical.

En lo que respecta a las interacciones relacionadas con el resultado 2, referente a la
promocion de la musica, se ejecutaron acciones especificas para impulsar la musica de
artistas mujeres y disidencias, resaltando los lanzamientos tanto de sencillos como de
videoclips musicales. Estas iniciativas formaron parte de una campafa estratégica de
comunicacion y promocion para quienes buscan dinamizar sus proyectos musicales de
manera independiente. En este contexto, se destacé el llamado a contribuciones musicales
para su inclusion en la playlist de TRAMUS (Imagen 39). Esta estrategia no solo fortalece la
visibilidad de las obras musicales, sino que también fomenta la participacién y colaboracién
dentro de la comunidad TRAMUS, consolidando asi su papel en el impulso y apoyo a las

artistas mujeres y disidencias en la escena musical independiente.
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Imagen 39: Convocatoria playlist Spotify TRAMUS

% TRAMUS
P

# Chiquilles hagamos un catélogo
Tramus por acd desde el afio 2019?
Una lista de musicas que han/
hemos sacado trabajadoras de la
masica, mujeres y disidencias. En
algun momento podriamos mostraria
con grafica linda pa redes sociales
mas adelante, pero por el momento
también bacdn conocer nuestras
masicas y que nos acompaiien

|a cuarentena. Vayan copiando

este msje y rellenando porfalY

porfa corrijan si hau algin error de
nombre fecha o categoria (eps/

Ips y csnciones sueltas). Si quieren
pongan en que plataformas se puede
escucha (y gracias a las masicas que
estamos conociendo y escuchando

para pasar la cuarentena &2 I,
“w
> @)

ESTRENOS TRAMUS 2019,
2020, 2021 y en que plataformas
escucharlos

Fuente: TRAMUS (2021). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen treinta y nueve, muestra una convocatoria para
el catadlogo musical organizado por TRAMUS en la plataforma de Spotify. Esta convocatoria esté dirigida a
musicas y compositoras interesadas en formar parte de la playlist promovida por TRAMUS. La imagen incluye
informacion sobre los requisitos de participacion, los plazos de entrega y los objetivos del catdlogo musical,
destacando la promocién de la diversidad y el talento femenino en la musica. Esta convocatoria se compartio a
través del grupo de WhatsApp del Mercado Central de TRAMUS, fomentando la inclusion y la visibilizacion
de artistas en la plataforma digital.

La singularidad de esta iniciativa se destaca por el esfuerzo colaborativo para compartir
la diversidad de trabajos musicales de las mujeres y disidencias en la red TRAMUS, con un
sello propio que las distingue por su caracter autogestivo. Este formato proporciona un marco
claro para que las personas de TRAMUS compartan informacion sobre sus trabajos musicales
como una forma de acercamiento y conexion que les dota de una identidad propia,

constituyendo un sentido de pertenencia dentro del colectivo.

En el ambito de la asesoria y otros servicios, en el resultado 3 se identificaron
publicaciones relacionadas con los servicios de asesoramiento proporcionados por la
organizacion. Estos servicios se enfocan tipicamente en temas relacionados con la
facturacion y la gestion de proyectos musicales, especialmente aquellos adjudicados por
instancias como el Fondo de la MUsica, entre otras. La oferta de asesoramiento en estas areas

estratégicas demuestra el compromiso de TRAMUS en brindar apoyo practico y
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conocimientos especializados a sus integrantes, contribuyendo asi al desarrollo profesional y

a la eficacia en la ejecucion de proyectos dentro de la industria musical independiente.

En lo que respecta al resultado 4, se han detectado publicaciones que convocan a
participar en eventos, proyectos o actividades relacionadas con el ambito musical y de género
dentro de TRAMUS. Estas convocatorias estan orientadas a la participacion en festivales y
conciertos, destacando eventos significativos como los Premios Pulsar, Matucana 100,
conciertos organizados por la Sociedad Chilena del Derecho de Autor (SCD), entre otros.

En el ambito de la asesoria y otros servicios, en el resultado 3 se identificaron
publicaciones relacionadas con los servicios de asesoramiento proporcionados por la
organizacion. Estos servicios se enfocan tipicamente en temas relacionados con la
facturacion y la gestién de proyectos musicales, especialmente aquellos adjudicados por
instancias como el Fondo de la MUsica, entre otras. La oferta de asesoramiento en estas areas
estratégicas demuestra el compromiso de TRAMUS en brindar apoyo practico y
conocimientos especializados a sus integrantes, contribuyendo asi al desarrollo profesional y
a la eficacia en la ejecucion de proyectos dentro de la industria musical independiente.

Imagen 40: Taller online sobre derechos de autoria en la musica chilena

% enla masica

10a Har

Aatodes! Les escribo desde el
comité talleres para contaries
que al fin tendremos el taller que
querian! Josefina Mora Abogada
especialista en propiedad
intelectual, realizara un taller para
dar a conecer nociones basicas
sabre proteccldn de obras
intelectuales y la importancia

de la misma para auteres,
composilores e inérpretes. Nos
vemos el miércoles 3 de marzo
a las 20:00 hrs! Aprende junto a
tramus!

Fuente: TRAMUS (2021). Véase referencia.

211



Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen cuarenta presenta una convocatoria para un taller
dirigido a artistas, autores, compositores e intérpretes sobre el tema de "Derechos de Autor" en la musica. Este
taller, programado para marzo de 2021, fue organizado por TRAMUS, posiblemente en colaboracién con una
abogada experta en propiedad intelectual. La convocatoria incluye detalles sobre el contenido del taller, los
temas a tratar, la fecha, la hora y el formato online del evento, asi como instrucciones para registrarse o
participar. El objetivo de este taller era proporcionar informacion crucial sobre los derechos de autor en la
industria musical, beneficiando a artistas y creadoras de la escena musical local. El evento fue transmitido en
directo a través de las plataformas de Instagram @trabajadorasmusica y YouTube, facilitando la participacion
y el acceso a un pablico mas amplio.

En el contexto de la pandemia y la digitalizacion de la industria, surgié una necesidad
urgente de un marco legal que protegiera los derechos de autoria (Imagen 40). La falta de
herramientas y espacios para desarrollar habilidades en este ambito reflejaba una carencia en
la preparacion ante los cambios tecnoldgicos y las nuevas dinamicas de la industria. Desde
un enfoque etnogréfico, se observd una alta participacion en las discusiones sobre este tema,
lo que sugeria un interés o preocupacion compartida. Sin embargo, la falta de conocimiento
evidenciada indicaba una brecha en la comprension general, posiblemente debido a la
complejidad del tema o a la falta de acceso a informacién adecuada. Resultaba interesante
explorar como la digitalizacion y la necesidad de un marco legal habian influido a nivel
personal y profesional, y como las personas comprendian y percibian los derechos de autoria

€n ese nuevo contexto.

En términos de acciones colectivas, en el resultado 6 se identificaron iniciativas
solidarias dentro de TRAMUS vinculadas a la coyuntura politica, social y sanitaria en Chile.
Estas acciones tuvieron mayor impacto en el llamado a la accion politica, atravesado sobre
todo por la eleccion de los constitucionalistas que redactarian la nueva constituciéon, el
Ilamado electoral para hacer frente a la derecha del candidato presidencial Kast y el llamado
al APRUEBO, que finalmente fue rechazado por un 62% del electorado el 4 de septiembre
de 2022. La capacidad de la red para movilizarse y responder de manera colectiva a eventos
y situaciones criticas que afectan a la comunidad. La solidaridad manifestada en estas
iniciativas destaca el compromiso de TRAMUS no solo con el desarrollo profesional y
artistico de sus miembros, sino también con la responsabilidad social y politica. Un ejemplo
de ello son las acciones desplegadas frente a la coyuntura politica para la votacion de
constituyentes, quienes redactaron la nueva propuesta constitucional. TRAMUS hizo un

Ilamado a participar en la votacién del domingo 16 de mayo de 2021 para elegir a los
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constituyentes en todo el pais (Imagen 41). Los resultados estribaron en la eleccion de 155
constituyentes, con una configuracion paritaria y una representacion significativa de los

sectores de izquierda y el movimiento feminista:

Si aln no has votado, Unete a nosotros este domingo 16 y respalda a candidaturas
feministas y disidentes, especialmente a los Constituyentes comprometidos con la
eliminacion de toda brecha injusta y discriminatoria. Reconocemos y valoramos la
lucha que las mujeres y disidencias han dado en este despertar de Chile (WhatsApp
mercado central TRAMUS, 16 de mayo de 2021).

El llamado a la accién no es solo a nivel individual, sino también a nivel colectivo. A
las acciones se sumo el llamado a subir y etiquetar, y a compartir mensajes en las historias a
través de los perfiles personalizados de Instagram para que la participacion no quede solo en

manos de un equipo, sino que cada persona pueda expresar sus sentimientos y perspectivas.

Imagen 41: Eleccion de constituyentes para la nueva constitucion

TRAMUS 2021

W= SR = iaueso IR

Hoy a votar cabres! asi cerré

el escenario ayer!! asi que

no dejemos que la elite se )
tome la lucha popular!!! hoy
escuando importa estar y dar

la opinion!! ) e”

Fuente: TRAMUS (2021). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen cuarenta y uno, a la izquierda, hace un llamado
a participar en la jornada electoral para la eleccién de los/as constituyentes encargados de redactar el borrador
de la nueva propuesta constitucional en Chile. Fechada en mayo de 2021, la imagen recoge informacion sobre
el proceso electoral, incluyendo detalles sobre candidatos/as, plataformas politicas, propuestas y otros aspectos
relevantes de las elecciones para la convencién constituyente. EI mapa incluido muestra los resultados
territoriales y fue compartido a través del grupo de WhatsApp del Mercado Central de TRAMUS, como parte
del intercambio de informacion y discusion sobre temas politicos y sociales de interés para la comunidad
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artistica y cultural. A la derecha, la imagen muestra una captura de los emojis disefiados en apoyo al movimiento
APRUEBO, los cuales fueron compartidos en el grupo de WhatsApp para promover el voto por la aprobacion
de la nueva constitucion.

Este espacio no solo sirvié como un recurso informativo, sino que también se convirtio
en un lugar para la toma de acuerdos para la accién colectiva. La capacidad de generar
decisiones de manera instantanea dentro de la red demuestra la agilidad y la capacidad de
respuesta de la comunidad. Sin embargo, estos procesos también generan ciertas resistencias
relacionadas con la participacion politica. Un ejemplo de ello fue la campaiia “Tod@s somos
Boric,” que suscitd controversias en el interior del espacio dada la naturaleza asociativa y

apartidista de la organizacion. Asi lo comparte una de las entrevistadas:

Me parece que, en el CC, por ejemplo, hubo una decisién totalmente respetable de
apoyar a un candidato, a pesar de que dentro de nuestro lineamiento estaba el
apartidismo. Somos una red disidente de la politica tradicional, y muchas compafieras
se resisten a este tipo de abanderamiento. Cuando no hay claridad y ocurren estas
situaciones, se rompe un poco la estructura inicial propuesta. Sin embargo, en esta
coyuntura fue algo decidido por todo el colectivo y se respeto, se asumid y se llevé a
cabo. Finalmente, logramos el objetivo, pero a veces falta educacién politica.
Necesitamos nutrirnos con mas reflexiones, teoria y conocimiento para tener
argumentos mas solidos y evitar que el espacio se convierta en una vitrina. Si todas las
comparieras entienden que hay que militar y hacer un trabajo colectivo, podemos
reservar nuestros estrenos personales para otros ambitos y enfocarnos en generar una
fuerza colectiva (Entrevistada 8, cantautora popular y gestora cultural e integrante del

eje de incidencia sectorial, 21 de diciembre del 2021).

Este hecho dejo en evidencia la necesidad de crear espacios para la formacion politica
que refuercen al colectivo, el cual crecidé exponencialmente hasta llegar a incorporar 300
integrantes para el 2021. Por un lado, este crecimiento es positivo en términos de expansion
de la comunidad y la creacion de vinculos feministas (Ahmed, 2015) mediados por las
plataformas sociodigitales. Sin embargo, también es cierto que las condiciones del
aislamiento social supusieron un obstaculo para la creacion de vinculos que suelen generarse
a partir de la proximidad en la presencialidad que dificulta la cohesion tal como lo expresa el

siguiente testimonio:
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Creo que aqui tenemos una debilidad. Si nos conocemos entre nosotras/es, se fortalece
mucho mas el trabajo. Aungue los otros temas que se plantean no se desvirtlan porque
Son muy necesarios, creo que debemos potenciar un poquito mas el trabajo de cada una
para conocernos y apoyarnos mejor (Entrevistada 6, compositora, cantante de rock,
integrante de TRAMUS, 27 de diciembre del 2021).

En todo caso, la cuestion ontoldgica de “ser trabajadora/e de la musica” actia como
criterio fundamental para construir un sentido de pertenencia que, una vez vuelta la
presencialidad, se fortalece cada 8M en el escenario TRAMUS. Por otra parte, a pesar de los
desafios que comporta la gestion de TRAMUS en cuanto a la toma de decisiones de accién
politica, las/es integrantes de TRAMUS se organizaron activamente para promover la
participaciéon. A través de votaciones internas por medio de Google Forms, se llegan a
resolver algunas controversias a través de WhatsApp como el caso de la campafia “Tod@s
somos Boric” en la que cerraron filas frente a la amenaza de la llegada a la presidencia de la
ultraderecha representada por el candidato Kast. Este hecho demuestra un compromiso
palpable con el proceso democratico y la visibilidad de las mujeres y disidencias en el

escenario politico chileno.

6.6 Resultados etnograficos de Instagram TRAMUS

Instagram fue lanzada exitosamente como una aplicacion movil en 2010. Segun
Fernandez (2024), para el afio 2021, la plataforma ya contaba con 1,200 millones de usuarios
activos en todo el mundo. Una de las principales ventajas de Instagram frente a otras redes
sociales es su facilidad para editar fotos y videos con filtros digitales proporcionados por las
aplicaciones moviles, lo que otorga al contenido una apariencia casi profesional. Se destaca
por la creacion de feeds y stories que pueden utilizar hashtags y geotags basados en la
ubicacion para generar un nicho o publico seguidor (ARIMETRICS, s.f.). Ademas, Instagram
destaca por su alta compatibilidad con otras redes sociales como Facebook, Twitter, Flickr y

Tumblr, facilitando la integracion y difusion de contenido a traves de multiples plataformas.

En este sentido, TRAMUS se caracteriza por su presencia activa en esta plataforma

sociodigital. Actualmente cuenta con 10,600 seguidoras/es, destacAndose como un espacio
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digital comprometido con la promocién de la equidad de género en la musica. Si bien en el
movimiento anterior presentd una reconstruccion cronoldgica de eventos suscitados desde
finales de 2019, siendo la plataforma un espejo sociotécnico (Rodriguez Costa, et al., 2021)
del posicionamiento politico y colectivo de TRAMUS, en esta ocasion, la guia de
observacion (Tabla 4) se limita a los periodos comprendidos entre 2021 y 2022. Se enfoca
en identificar acciones, practicas y narrativas presentes en esta plataforma social para

comprender el impacto de los feminismos y el género en el &mbito musical.

Tabla 4: Guia de observacion de interacciones Instagram TRAMUS

TRAMUS
Fecha: INICIO CIERRE
Enero 2021 Diciembre
2022
Escenario: Instagram
Observadora | Alma
Calderon
Categorizaci |8My Campafia Lanzamient | Difusion Live/charla/ | Agenda de
on/ Hitos acciones Juntxs 0S igualdad de | formaciones | género
politicas abriendo musicales | género
camino
Acciones X
colectivas X X X
Hashtag X
X X X
interaccion en
linea X X X
Promocion de
la musica X X

Fuente: Elaboracion propia.

Como se ha venido mencionando, estas acciones estaban orientadas en dos niveles: a
nivel politico, con relacion a los feminismos y la redaccion de la nueva constitucion, y a nivel
sanitario, con relacion al desarrollo de estrategias para hacer frente a los desafios de la crisis
sanitaria. Estas acciones evidenciaron, a través de post e historias (storytelling), orientadas a
la promocidn de la equidad de género, especificamente dirigido hacia mujeres y disidencias

en el ambito musical.
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Para TRAMUS la estrategia mediatica que se enmarca en el contexto chileno con

relacion a los feminismos y el género en la musica en las que se destacan algunos hitos y

acciones colectivas. En este contexto, se identificaron diversas instancias relacionadas con

movilizaciones, campafas y actividades colectivas lideradas por la organizacion, entre las

que se destacan el 8 de marzo, la campafia "Abriendo Juntxs Caminos™, la promocion de

lanzamientos musicales, charlas, formaciones y la visibilizacion de acciones con relacion a

la agenda de género (Tabla 5). A continuacion, se presenta un desglose de los hitos que

fomentaron la dinamica de TRAMUS dentro de las plataformas sociodigitales.

Tabla 5: Resultados interacciones Instagram TRAMUS (enero 2021- diciembre 2022)

Resultados | R1 R2 R3 R4 R5 R6
Durante el Acciones Durante los Promocién de | Difusion de | Livestream Agenda de
periodo de colectivas: | afios 2021y | lanzamientos |logros sobre |charlasy género: A
observacion | Se observd | 2022, se llevd | musicales: A | la igualdad formaciones: | través de su
de 2021 a el desarrollo |a cabo una través de las | de género: Se | Durante el perfil, la Red
2022, se de acciones | campafia de historias de observé un estallido social | proporciona
identificaron | colectivas visibilizacién | Instagram, la | enfoque en y la pandemia, | visibilidad e
diversas por parte de | de mujeres Red dar la Red se informacion
narrativas, la Red, masicas promovid visibilidad a | enfocd en sobre los
practicasy | destacando |referentes que |conciertosy |los logros transmisiones | logros
discursos el hito histéricamente | lanzamientos | relacionados |en vivo en alcanzados en
presentes en | fundamental | han sido de mdsica, con la torno atemas |la
el perfilde |de invisibilizadas | especialmente | incorporacion | que afectaron | incorporacién
Instagram de | articulacién |en el &mbito | destacando de laequidad |al sector dela |dela
Red Chilena |en torno al musical: - aquellos de género en | masica. perspectiva de
de 8M (Dia Campafia incluidos en | el ecosistema | Ademas, se género en el
Trabajadoras | Internacional | "Juntxs la lista de musical. Esto | promocionaron | ambito
de la Musica | de la Mujer). | abriendo reproduccion |incluyé la talleres y cultural. Esto
- Mujeresy | Estas camino”: Esta | de Spotify difusion de charlas incluyo la
Disidencias. |acciones campafia tenia | llamada festivalesy | formativas difusion de
A buscaban como objetivo | TRAMUS. conciertos sobre los politicas y
continuacion, | visibilizar y | destacar sus Esta que promovia | derechos de las | acciones que
se detallan promover contribuciones | promocién la igualdad trabajadoras de | promueven la
los los derechos |y romper con | buscaba de género en |lamusica, equidad de
principales |y la estereotipos | amplificarla |su brindando géneroen la
hallazgos. participacion | de género en | visibilidad de | programacion | herramientas y | industria
de las la industria las obras y conocimientos | musical:
mujeres en | musical. musicales de | participacion: | relevantes para | -Estudio sobre
la masica. -Infografia las -Ciclos de su desarrollo | las
PULSAR trabajadoras | mujeres 'y profesional: desigualdades
-Somos de lamasica. |disidencias | -Formacion de género
Patrimonio en la masica. | produccion realizado por
TRAMUS. -Festival musical. ROMMDA.
Matucana -Aprender a -Propuestas
100 tocar de 8 puntos en
instrumentos. | la mesa
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-Infografia -Sobre sectorial en
Premios feminismos. sector cultura.
Pulsar -Derechos de | -Participacion
Autor. en la mesa
- Proyectos Feminismos
FONDART en el marco
de la nueva

constitucion.
-Derechos en
el sector
cultural.

Fuente: Elaboracion propia

En lo que respecta al resultado 1 sobre el desarrollo de acciones colectivas por parte
de TRAMUS, estas tienen un enfoque especial en el hito fundamental de articulacion en torno
al 8M (Dia Internacional de la Mujer). Se destac6 por su objetivo claro de visibilizar y
promover los derechos y la participacién de las mujeres en el d&mbito musical. Estas
iniciativas se han centrado en acciones concretas como la preparacion del repertorio
“pafiuelazo” 8M y la campafia #juntxsabriendocaminos que, como se explicod en el cuarto
movimiento (capitulo), recopila musica/es referentes en Chile. En 2022 tuvo lugar la primera
edicion de #juntxsabriendocaminos TRAMUS, que consistio en la puesta en escena de un
festival de mujeres y disidencias en el marco del 8M. De este modo, el 8M se convierte en
un catalizador para la movilizacion y la expresion colectiva de TRAMUS, demostrando la
fuerzay la determinacién de lared en su lucha por laigualdad y la representacion en el mundo

de la musica.

El resultado 2 relacionado con campafias mediaticas mediante la implementacion del
hashtag durante los afios 2021 y 2022, se propuso como objetivo principal visibilizar las
acciones colectivas en el Instagram TRAMUS relacionadas con: la campafia "Juntxs abriendo
camino", la Infografia PULSAR, Somos Patrimonio TRAMUS, Festival “no hay orgullo sin
justicia” entre otros impulsados desde el eje de incidencia sectorial y Coordinacion Central.
Asi mismo, se erigid6 como medio que logré impactar e inspirar cambios y reconocer la
diversidad de talento plateado desde una propuesta feminsta en la escena musical, rompiendo

barreras y construyendo un camino mas inclusivo y justo.
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A través de las historias de Instagram, el resultado 3 revela como la red llevo a cabo
la promocidn activa de conciertos y lanzamientos musicales, con un énfasis particular en
aquellos incluidos en la lista de reproduccién de Spotify denominada TRAMUS. Esta
estrategia de promocién tenia como objetivo fundamental amplificar la visibilidad de las
obras musicales creadas por las trabajadoras de la musica. Al destacar eventos y lanzamientos
en las historias de Instagram, TRAMUS aproveché la popularidad de esta plataforma para
llegar a su audiencia de manera efectiva. La inclusion en la lista de reproduccion de Spotify
gestionada por el eje de curaduria proporcion6 un canal adicional para la difusion de la
musica de las mujeres y disidencias en la industria. En conjunto, estas acciones demuestran
la importancia de fomentar el reconocimiento y el apoyo a las contribuciones artisticas de las
integrantes de TRAMUS.

En lo que respecta al resultado 4, éste evidencia como las historias de Instagram
permitieron visibilizar una dindmica de promocion de los logros mediante la difusion activa
de festivales y conciertos que abogaban por la igualdad de género tanto en su programacion
como en la participacion. La atencion especifica a estos eventos destaco la importancia de
reconocer y respaldar iniciativas que buscan superar las disparidades de género en la industria
musical. Esta estrategia de visibilidad contribuy6 a crear conciencia sobre la diversidad y la
representacion equitativa en el ambito musical, fortaleciendo asi el compromiso de

TRAMUS con la promocién de un entorno mas inclusivo y justo en la musica.

El resultado 5 demuestra cémo durante el estallido social y la pandemia, TRAMUS
adoptd un enfoque centrado en transmisiones en vivo, especialmente enfocadas a la
capacitacion e informacion de temas varios relacionados con el sector y que impactaron
positivamente en la formacion de la red. Estas transmisiones no solo sirvieron como un medio
para compartir y discutir las implicancias de eventos significativos, sino que también se
utilizaron para promocionar talleres y charlas formativas. Estas actividades estaban disefiadas
para empoderar a las trabajadoras de la musica, brindandoles herramientas y conocimientos
relevantes para su desarrollo profesional. La iniciativa de proporcionar recursos educativos
y espacios de discusion en linea resalta el compromiso de TRAMUS en apoyar a sus
miembros durante momentos criticos, fortaleciendo asi la solidaridad y la capacidad de

adaptacion de la red en situaciones desafiantes.
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A través de su perfil, el resultado 6 destacd y difundid logros significativos en la
incorporacion de la perspectiva de genero en el dmbito cultural, especificamente en la
industria musical. Esta iniciativa se centrd en proporcionar visibilidad e informacion sobre
politicas y acciones que promueven la equidad de género. Al destacar los avances y las
medidas adoptadas, TRAMUS demostré un compromiso activo con la transformacion de la
industria musical hacia un espacio mas inclusivo y equitativo. La divulgacion de estos logros
a través de su perfil contribuyd a crear conciencia sobre la importancia de la igualdad de

género en la cultura y resalté la participacion de TRAMUS en este proceso de cambio.

Imagen 42: Mesa sectorial de la cultura y musica para la agenda de género

COMISION CULTURA Y DE LAS ARTES o

AGENDA DE GENERO PARAEL  AGENDA DE GENERO PARA EL

SECTOR CULTURAL SECTOR CULTURAL
LA CONCURSABILIDAD
L ACUER0O A LOS ESTUD0S, PROFUNDLZA LAS IRECHAS, 5 MODERNIZACION DE LA LEGISLACION LABORAI
POR £570 QUE SOUCITANOS ESTUDIAR LA MANERA DE GONERAR (LEY N 19,429 DE LOS TRABAJADORES DE ARTES T
. umRA
ESPECTACULOS) CON PERSPECTIVA DE GENERO EN EL
uummuunﬂ:ﬁmuwu‘ TN LLS ey RO Y
BARRERAS DEL SECTOR CULTURAL MENTRAS TANTO, £5 0¢ HACIENDO ESPECIAL ENFASIS EN LA CARACTERIZACKN
LTREN INTREGA DC RECURSOS LABORAL DE LAS TRABAJADORAS QUE INCORPORA T LA
OF DATRGENCIA, A PARTIR DE ESTE ARO. 51 TONGAN WX ENFOSVE REGULACION DE LOS EXTENSOS HORARIOS Y LARGAS
0 GENERO QUE PERNITA EQUUBRAR LA BALAKZA Y ASIGIRIN JORMADAS DE TRABAJO.
LA DXPLEABLIOAD MMEDUTA
@ T b @0, T R

TRABAJA
DORAS DE
[RAMUSICA]

Fuente: TRAMUS (2021). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen cuarenta y dos presenta una historia sobre las
propuestas de 8 puntos discutidas en la mesa sectorial de organizaciones de la cultura 'y la misica para la agenda
de género, en marzo de 2021. Este contenido forma parte del storytelling multimedia compartido en el Instagram
de TRAMUS, destacando las propuestas especificas presentadas durante la reunion. Estas propuestas
probablemente aborden temas de igualdad de género, equidad en la industria musical y cultural, y la promocion
de oportunidades para mujeres y personas de género diverso. La imagen es parte de una campafia de
sensibilizacion y defensa de derechos impulsada por TRAMUS, con el objetivo de abordar y mejorar las
cuestiones de género dentro de la comunidad cultural y musical.

En estas acciones cabe destacar la reunidn sostenida con la Comision de Cultura 'y de

las Artes, diversos agentes culturales del sector: Libro y Lectura, Audiovisual, Mdsica y
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Teatro se congregaron para discutir temas fundamentales para el desarrollo cultural. Entre
las organizaciones que participaron se destacan ROMMDA, NOA, RACH, TAMUS. La
propuesta presentada para la agenda de género durante la reunion abarco varios puntos
cruciales contenidos en un documento elaborado por estas organizaciones (Imagen 42). La
presencia activa de TRAMUS en este encuentro subraya su consolidacion como una
organizacion politica que no solo aborda, sino que también visibiliza las brechas de género
en el sector cultural. Ademas, también se destaca el compromiso de TRAMUS en diversos
espacios de participacion ciudadana (Imagen 43), destacando su participacion en la mesa de

cultura CICE (Somos Cultura) durante el proceso de construccion de la nueva constitucion.

Imagen 43: Promocion de los derechos culturales en el marco de la nueva constitucion

HOY'VOTACION SOBRE DERECHOS
CULTURALES EN LA CONVENCION

Hoy se votan 30 articulos relacionados con
derechos culturales, derechos digitales,
derecho a la neurodiversidad, entre otros.

Es un dia clave en la Convencion
Constitucional para el sector cultural, y para
toda la sociedad. Resguardar, fortalecer y
promover expresiones culturales diversas, es
primordial para el desarrollo virtuoso de toda
comunidad.

#ESTADOCULTURAL
#MASCULTURAMASDEMOCRACIA

i TRABAJA
@ oorasoe
dumEn

Fuente: TRAMUS (2022). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen cuarenta y tres presenta un post de TRAMUS
que invita a la comunidad a votar por la inclusion de los derechos culturales en la propuesta de borrador de la
nueva constitucién, conformada por 499 articulos (Vega y Morel, 2022). Este post enfatiza la importancia de la
participacion ciudadana en el proceso constituyente, subrayando el compromiso de TRAMUS con la promocion
y defensa de los derechos culturales. Ademas, destaca la necesidad de integrar estos derechos en la nueva
constitucion desde una perspectiva inclusiva e interseccional, reflejando los valores de equidad y diversidad
gue TRAMUS promueve en su labor cultural y musical.

Este involucramiento activo en la configuracién de politicas culturales y de género
resalta el impacto y la relevancia de TRAMUS en la esfera cultural y social. Una de las
reivindicaciones centrales se orientd a la votacién de 30 articulos relacionados con derechos
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culturales, digitales y de neurodiversidad, adoptando un enfoque interseccional en la lucha
colectiva. Su participacién continua en estas instancias demuestra no solo su voz enérgica en
la lucha por la equidad de género, sino también su capacidad para influir y contribuir

significativamente al desarrollo cultural del pais.

Para concluir, este recorrido etnogréafico sugiere que la plataforma no solo actiia como
un escaparate para la divulgacion de informacion, sino también como un espacio activo de
movilizacidn y construccion de comunidad. La categorizacion de acciones colectivas subraya
la importancia de entender la presencia en linea como un medio estratégico para impulsar
transformaciones sociales y culturales en el &ambito musical, alentando una mayor inclusion

y equidad para mujeres y disidencias de género.

6.7 Narrativas transmedia: conectando mundos y plataformas

Gréfico 7: Nube de palabras TRAMUS

v v disce proyecto
publico .. herramienta
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hacer produccién
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grupo P experiencia youtube
Boind ¥ momento mu_]er d;a espac]ar
vrdaf nd festival
reflexion pandem|a I I l u S I CO part]r mundo
' Jile persona‘’
equipar gente red p
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procesar cancion tlempo SO o v -
guitarra

cultura  hombre OrganiZaCién sentir ¢ 1 final comunidad
tif ugar V personar espacio tema
SpoO PEISOINC P!
o realidad '

trabajador disidencia
_ productor
necesidad

Fuente: Elaboracion propia

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): El gréfico 7 muestra los resultados del andlisis de 21
entrevistas semiestructuradas realizadas a integrantes de TRAMUS durante el periodo 2021-2022. Utilizando
el software Atlas.Ti, se identificaron palabras y conceptos emergentes relacionados con el conocimiento de las
plataformas y los contenidos que conforman la narrativa de la infraestructura sociodigital de TRAMUS en ese
periodo. El grafico refleja las principales tematicas y tendencias identificadas, proporcionando una vision de
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cémo los integrantes de TRAMUS perciben y utilizan las plataformas digitales y los contenidos para apoyar su
trabajo y la difusion de la misica y la cultura.

Hasta ahora se ha venido explorando la singularidad de las plataformas sociodigitales
TRAMUS profundizando en dos espacios en concretos como el WhatsApp vy el Instagram.
Se ha puesto el foco en las expectativas e intereses que generan agencias dentro de la
virtualidad, exponiendo la singularidad de TRAMUS en su transitar organizativo hacia la
virtualidad. Ademas del contexto politico, esta experiencia estriba en la respuesta colectiva
frente a la emergencia sanitaria llevando al gremio a establecer estrategias frente a la
cancelacién de eventos. Eso ha propiciado un tejido narrativo que ha ganado fuerza dentro
de la red, logrando un impacto positivo en la articulacién de la organizacion que ha

enfrentado el desafio de aprender a organizarse en la virtualidad:

No sé si seguiria solo con lo digital. Creo que, ademas de lo que habiamos hablado,
deberiamos generar un protocolo y tomar acciones digitales, pero también plantearnos
realmente como una colectiva sociopolitica. Necesitamos empezar a generar los
debates politicos que toda organizacion politica deberia tener. Esto ya se ha hecho en
parte, porque muchas comparfieras en el eje de formacién lo han iniciado, pero es
importante que continlen, ya que es un proceso educativo. Ademas, deberiamos
generar mas accion politica y actividad en la red. Por ejemplo, realizar “trawiines”
(encuentros) mas a menudo, aprovechando lo digital para que no tengamos que
preocuparnos por quienes tienen complicaciones para asistir debido a la maternidad o
el trabajo. Necesitamos empezar a hacer un trabajo de militancia real, no solo reunirnos
para ir a la marcha, sino también conversar en profundidad. En las organizaciones
populares de base, se relinen constantemente y conversan hasta que surge algo. Si
decimos que vamos a ir a la marcha del 8M, deberiamos discutir cuales son nuestras
demandas, expectativas, objetivos y manifiesto para esa fecha (Entrevistada 8,
cantautora popular y gestora cultural e integrante del eje incidencia sectorial, 21 de
diciembre del 2021).

Entonces, ¢podriamos decir que nos encontramos frente a nuevos formatos de
feminismos comunitarios en red? Si bien seria interesante profundizar sobre los feminismos
comunitarios, populares o latinoamericanos y como se perciben en la era digital, lo cierto es

gue es una discusion incipiente en nuestros dias. Por este motivo, hoy me limitaré a introducir
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algunas ideas para clarificar como leer y percibir la plataforma sociodigital de TRAMUS.
Por ejemplo, SPIDERALEX (2024) plantea algunos matices para dimensionar si nos
encontramos frente a una configuracion de infraestructuras comunitarias o infraestructuras

feministas. Al respecto, sefiala:

La infraestructura feminista abarca un conjunto de tecnologias para informar,
comunicar, documentar, conectar, relacionarnos, explorar identidades e inventar
narrativas e imaginarios subversivos y radicales acerca de los otros mundos posibles y
deseables que se estan construyendo a diario (SPIDERALEX, 2024, parr. 1).

En concordancia con la cita anterior, TRAMUS ha sido una organizacién que ha sabido
incorporar las herramientas sociodigitales para la habilitacion de una infraestructura
feminista, donde el discurso politico se ve nutrido desde una perspectiva situada en los
feminismos del sur latinoamericano. A la par, TRAMUS ha sabido incorporar elementos de
los procesos comunitarios, desaprendiendo de la individualidad, consecuencia de la herencia
neoliberal chilena, y aprendiendo nuevas formas de accion colaborativas y cooperativas que
conducen a acciones emancipadoras (Del Rio y Dema Moreno, s.f.). En este sentido, este
tipo de aprendizajes se refleja en la creacion de instancias como la asamblea, que es el érgano
maximo de exposicion de ideas y propuestas, asi como la toma de decisiones sobre el rumbo

que ha de tomar la organizacion.

Ademas, la incorporacion de los medios digitales y la instrumentacidn estratégica de
los hashtags y geotags, evidencia la capacidad de adaptacion e incorporacion de estas
tecnologias de corte capitalista y neoliberal (Caro Castafio, 2015) que posteriormente son
incorporadas y orientadas hacia el cambio social (Castells, 2012). Para TRAMUS este
momento tecnolégico permite un despliegue del movimiento feminista a través de estas redes
sociotécnicas (Latour, 2008), nutriéndose de una narrativa que articula y da sentido a la
creacion de una infraestructura sociodigital feminista. Al respecto, SPIDERALEX (2024)

menciona;

La Infraestructura feminista es uno de los posibles resultados que deriva de las

actividades e interacciones feministas y es tan antigua como los movimientos y
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colectivos feministas. La Infraestructura feminista permite la sistematizacion,
mantenimiento y circulacién de buenas ideas, practicas y cuidados. Las redes de
sororidad son un ejemplo de infraestructura feminista, y representan una de nuestras
primeras tecnologias feministas, quiza de las mas antiguas y extendidas. [...] No nos
olvidamos tampoco de la infraestructura movil, efimera y transitoria que radica en los
encuentros, talleres y fiestas que nutren la confianza, el afecto y el bienestar de las
compafieras feministas (SPIDERALEX, Convergencia TransHackFeminista, 2022,
citado por Spideralex, 2024, parr. 39).

Si bien la organizacion ya se habia articulado desde 2019 como dispositivo de accién
feminista (offline), TRAMUS supo orientar los recursos y acciones con capacidad de
respuesta en red (online), generando narrativas transmedia (Scolari, 2009) que conectan a los
feminismos entre lo local y lo global (Castells, 2012; Rivera Lopez, 2018). En este sentido,
cabe resaltar la solidaridad orientada al acompafiamiento y al cuidado de sus integrantes,
posibilitando “infraestructuras sociodigitales feministas y del cuidado”. Ademas, estas
mediaciones sociotécnicas, que despliegan narrativas transmedia, van impactando

gradualmente en la sociedad digital consiguiendo impactar en la politica publica.

Por otro lado, las narrativas adquieren un matiz de caracter historico que se enmarcaron
en el contexto social y politico chileno con hitos que fueron visibilizados a través de la
estrategia mediatica que Scolari (2009) denomina “Transmedia StoryTelling” definidas por
el autor como “historias contadas a través de multiples medios tendientes a fluir a través de
multiples plataformas” (2009, p. 587). Como se ha mencionado, estas narrativas estan
presentes y se configuran a partir de los hashtags o geotags, generando un nicho en los
entornos virtuales que reflejan las problematicas, los malestares, las dificultades y las
desigualdades de género en el sector musical. A partir de aqui, se construye un discurso y un
relato que circunda a la organizacion TRAMUS, dotandola de agencia y posibilitando la

accion colectiva de caracter social y politico.

Este enfoque puede abordar como las/es espectadora/es participan activamente en la
creacion de significado, como las narrativas influyen en la percepcion de las marcas y como

estas marcas se integran en los mundos narrativos dentro de la produccién mediatica
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contemporanea. Bajo esta Optica, se puede comprender como el despliegue sistematico de
una infraestructura singular no solo genera conexiones en red para visibilizar las
desigualdades estructurales y de género, sino que también genera una agenda propia que
otorga identidad y agencia a un colectivo de trabajadoras de la musica, respaldado por la

mediacion tecnologica y las plataformas digitales.

En todo caso, la reflexion continua de TRAMUS sobre su papel como referente
feminista en el ecosistema musical chileno desplazd no solo sus practicas musicales hacia
acciones colaborativas de caracter feminista, sino que también supo aglutinar el activismo y
el arte en una lectura que explica el modelo de analisis del discurso, permitiendo situar los
temas sociales, politicos e ideoldgicos dentro de la mdsica y que en este caso se da en el
ambito online. Posteriormente, se destaca la presencia de condicionamientos ideoldgicos
implicitos en la tecnologia como concepto historico y epistemoldgico, asi como sus efectos
en la identidad de género (Montero P, 2012)

6.8 Conclusiones del capitulo

En este movimiento se resalta la importancia de los feminismos del Sur Global en los
nuevos repertorios de accion colectiva, asi como el papel crucial del activismo feminista en
espacios digitales, dando pie a nuevos formatos de organizacién virtual y narrativas que
desdibujan la frontera de la vida online y offline. A través de una propuesta “Polifnica
Transmedial ”, se exploran diversos elementos que promueven los derechos de las mujeres y
disidencias en el ambito musical, destacando el papel activo en la escena musical chilena.
Este enfoque se apoya en un activismo digital que surge en un “momento tecnologico”,
potenciado por la interseccion entre género, musica y tecnologia, dentro de un marco
sociohistorico y sociotécnico especifico con mayor dependencia a las plataformas
sociodigitales. En el caso chileno, estos acontecimientos estan influenciados por un creciente
feminismo, vinculado a eventos como el estallido social y la pandemia, complicando la
practica musical en un momento tecnolégico y asociativo crucial para abordar los desafios

de la industria musical.
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En este movimiento, exploramos como las practicas musicales de las trabajadoras de
la musica han evolucionado hacia formas de colaboracién y apoyo mutuo en respuesta al
estallido social y la pandemia de Covid-19. Se presentan nuevos formatos de organizacion y
accion colectiva que influyeron en la configuracion de nuevos ensamblajes y redes
sociotécnicas musicales, destacando la importancia del sentido de pertenencia y su conexién
con las tecnologias sociodigitales, desde una perspectiva de interseccionalidad y género. El
objetivo fue comprender como estas transformaciones impactaron en la trayectoria
profesional de las trabajadoras de la musica y cdmo, en un contexto tan complejo como el de
Chile, desde el estallido social hasta la pandemia, se generaron dindmicas que contribuyeron
a la despatriarcalizacion de las tecnologias promoviendo mayor visibilidad y desarrollo de
las mujeres en la industria musical chilena a traves de la creacion de infraestructuras

sociodigitales feministas.

Ademas de impactar en la agenda de género a nivel institucional, esta infraestructura
sociodigital feminista se caracterizé por poner la vida y los cuidados en el centro de las
actividades. Ejemplos de esto incluyen la promocion de protocolos frente a la denuncia de la
violencia de género en todas sus modalidades, pronunciamientos sobre medidas sanitarias
frente a la emergencia del Covid-19, y la promocion de talleres como defensa feminista,
tardes de té a través del hashtag #QuédateEnCasa y la creacion del grupo WhatsApp Mon
TRAMUS.

A lo largo de este movimiento, también se ha profundizado en dos espacios clave que
activan y dinamizan al resto de la infraestructura sociodigital feminista: Instagram y
WhatsApp. Si bien Instagram es una ventana hacia el exterior, un espejo y vitrina para la
promocion y difusion de la igualdad de género en la industria musical chilena, también es el
resultado de la participacion colectiva en donde, a través de las etiquetas
@trabajadorasmusica, se comparten proyectos e historias de manera colectiva. De este modo,
el (arroba) @ hace posible una comunidad imaginada en la que emergen practicas de escritura
colectiva desde un posicionamiento situado donde TRAMUS es protagonista de su propia
historia. Por otro lado, Instagram como dispositivo ofrece un espacio donde las narrativas
compartidas evidencian un cambio de paradigma que subvierte las normas de género en el

ambito musical. Las publicaciones y las historias en esta plataforma reflejan el compromiso

227



de TRAMUS con la visibilidad y el empoderamiento de las mujeres y disidencias en la
musica. Las iméagenes, los textos y los hashtags utilizados crean una narrativa transmedia
que conecta a los seguidores con las experiencias y luchas del colectivo, promoviendo un

sentido de comunidad y pertenencia.

WhatsApp, por su parte, se ha establecido como un espacio central para la coordinacion
interna y la toma de decisiones colectivas. Es en este entorno digital donde se organizan las
acciones, se discuten propuestas y se generan consensos. La dinamica del chat en WhatsApp
permite una comunicacion fluida y constante, facilitando la colaboracién y el apoyo mutuo
entre las integrantes de TRAMUS. A través de grupos especificos, las trabajadoras de la
masica pueden compartir informacién relevante, coordinar eventos y brindar
acompafiamiento emocional, fortaleciendo asi los lazos dentro de la comunidad. Sin
embargo, las mayores controversias que se suscitan dentro de la organizacién interna de
WhatsApp, donde todas sus integrantes participan en un proceso activo de toma de decisiones
permanentes que se da por medio de mecanismos como Google Forms. En este espacio, la
constante interaccién y discusion reflejan tanto la diversidad de opiniones como los desafios
inherentes a la gestion de un colectivo diverso y amplio. La participacion en la toma de
decisiones a través de estas herramientas digitales evidencia la horizontalidad y la busqueda
de consensos en el funcionamiento de TRAMUS. No obstante, esta misma dindmica también
genera tensiones y resistencias, especialmente cuando se abordan temas sensibles o
politicamente cargados. La necesidad de coordinar y conciliar multiples voces en un entorno
digital intensivo resalta la complejidad de gestionar una organizacion de caracter asociativa

y voluntaria basada en principios de equidad y colaboracion.

Estos desafios han generado tensiones y controversias internas en el grupo, ya que
implican la centralizacion de la informacion debido a la falta de personas que asuman
responsabilidades, asi como el cansancio y el estrés. Ademas, es crucial considerar que el
acceso al equipamiento y el tiempo dedicado a las actividades digitales plantean una doble
gestion del tiempo, un aspecto que se explorara en detalle en el movimiento VIII.

Para finalizar, en este movimiento hemos abordado el impacto que han tenido el

estallido social y el pos-estallido, enmarcados en el proceso constituyente y la redaccion de
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la nueva constitucion. Exploramos cémo TRAMUS conect6 por medio de una infraestructura
sociodigital feminista y de cuidados, ademés de su capacidad de adaptarse a las
circunstancias desde una faceta creativa y politica.
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PARTE III: Polifonias ensambladas, musicas ciborg

"las polifonias musicales y el feminismo como territorio™
Vida onlife



Séptimo Movimiento
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7. Otras Polifonias -Tecno-transgresiones —

7.1 Introduccién

En este movimiento exploramos como las redes sociotécnicas han facilitado la
emergencia de practicas musicales tecno-transgresoras que subvierten los estereotipos de
género en la industria musical chilena. Estas practicas, que desafian las normas hegemaénicas,
han surgido a medida que las trabajadoras de la musica se apropian de las tecnologias
digitales y los nuevos ensamblajes tecnoldgicos, reconfigurando los procesos de creacion,
composicion, produccién y difusion musical en la era digital. Esta reflexion se fundamenta
en una serie de experiencias documentadas en el proyecto @ensamblajesmusicales, que
revela como las mujeres y disidencias en la musica han integrado herramientas tecnoldgicas
para transformar su quehacer artistico, mientras enfrentan desafios especificos derivados de
la digitalizacion. En este sentido, las trabajadoras de la muasica han desarrollado una serie de
estrategias que no solo les permiten continuar su labor creativa, sino que también les otorgan
mayor autonomia y capacidad de empoderamiento, elementos cruciales para la construccion

de sus carreras profesionales.

A lo largo de este capitulo, se busca responder a varios objetivos de investigacion. En
primer lugar, se analizara el impacto del uso de tecnologias digitales en la autonomia y
empoderamiento de las trabajadoras de la mdsica en Chile, observando cémo estas
tecnologias han influido en el desarrollo de sus carreras profesionales. También se examinara
la emergencia de nuevos formatos de produccidn, difusion y gestion musical que surgieron
durante la pandemia de COVID-19, observando como estas nuevas formas han redefinido la
manera en que las trabajadoras de la musica interactdan con su pablico y con la industria
musical. Finalmente, se exploraran los desafios y oportunidades que han enfrentado estas
trabajadoras en el contexto de la digitalizacién y la crisis social y sanitaria, siempre desde

una perspectiva de género.

Este capitulo también aborda los casos concretos de trabajadoras de la musica dando
visibilidad a los proyectos musicales de MilenaSax, Betania Lopez, Angélica Llankamil,

Luna Lamilla, Enya Jara (Ckerlar) y Catalina Pizarro, cuyos hombres artisticos representan
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diferentes enfoques y trayectorias en la adopcion de tecnologias digitales para la creacion
musical. A través de sus historias, podremos apreciar la diversidad de estrategias y soluciones
que han adoptado para superar las barreras impuestas tanto por el entorno social como por
las limitaciones tecnoldgicas, demostrando asi el potencial transgresor de sus practicas

musicales en un mundo digital cada vez mas omnipresente.

7.2 Préacticas musicales tecno transgresoras en la era digital

Natalia Suazo, mas conocida como Natisl, cuenta con mas de dos décadas como
musica, gestora cultural y productora. Parte de su labor ha sido reconocida de manera
histrica, como la primera mujer en recibir el galardén a Mejor Productor/a de
Musical en Premios Pulsar 2021. Felicitamos y abrazamos a la distancia a nuestra
@_natisu quien nos enorgullece e inspira con este logro, para seguir luchando por

disminuir la brecha de género en la industria musical chilena. @@4) Foto &7

@valpalavecino Disefio @safo999 _ (Historia destacada, 10 de junio de 2021.
Instagram TRAMUS).

Imagen 44: Primera mujer en ganar en Produccion Musical en los Premios Pulsar 2021

~n.  TRABAJA
N DORAS DE
|/ A

HISTORICA

NatisUi @siaprimera mujer

¢n ganaelrPremio Pulsar a

imejor grealctora musical
e 021

Fuente: TRAMUS (2021). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen cuarenta y cuatro ilustra a una integrante de
TRAMUS, quien hizo historia al convertirse en la primera mujer en ganar en la categoria de Produccion Musical
en los Premios Pulsar, celebrados en junio de 2021. Este logro fue destacado y celebrado por TRAMUS en su
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cuenta de Instagram, subrayando el papel pionero y la contribucion significativa de esta integrante en el campo
de la produccion musical. Su victoria marca un hito importante hacia la igualdad de género en la industria
musical chilena, reflejando el compromiso de TRAMUS con la promocidn, apoyo y reconocimiento del talento
femenino en el ambito musical.

En la era digital, el entramado de identidades musicales se despliega en los entornos
digitales, generando modelos de negocio autogestionados. En este sentido, los casos
registrados en las plataformas de Instagram y TikTok sirvieron como telones virtuales para
que las protagonistas de TRAMUS compartieran sus experiencias en relacion con la musica
y la tecnologia en formato “Storytelling”®?. Como se ha mencionado en el capitulo
metodoldgico, esta propuesta se inspira en las investigaciones ya planteadas por Costa-

Sanchez y Lopez-Garcia (2021), Nagar (2013), Scolari (2009; 2017).

Desde el punto de vista de los tecnofeminismos y ciberfeminismos, estas practicas
permitieron subvertir lo que Haraway (1984) llama “el orden de la informatica de la
dominacion”. A través de etiquetas como # y (@ se visibilizaron “sistemas sociales
integrados, dando paso a una nueva practica llamada ‘etnografia experimental’, en la que un
objeto organico se disipa en favor de un juego escrito” (Haraway, 1984, p. 3), sostenido en
la construccién de una narrativa que posiciona a TRAMUS en el entorno virtual. A
continuacion, presento como la experimentacién colaborativa en linea no sélo visibilizo la
experiencia en relacion con las tecnologias, sino que también di6 cuenta de cdmo las practicas
musicales se transformaron con la integracion de dispositivos tecnoldgicos. Bajo el proyecto
@ensamblajesmusicales2022 se visibilizaron las experiencias de las trabajadoras de la
mausica con narrativas que emergen de la interseccion entre la musica y las tecnologias, y
todo ello desde una perspectiva interseccional y de género. Desde sus inicios, se propuso
como un espacio donde la creatividad y el proceso musical se entrelazan entre conexiones
digitales. Las preguntas guia eran ;COmo experimentan estas mujeres el proceso creativo en
el espacio virtual? ;Cémo habitan la complejidad de las tecnologias mientras dan forma a
sus identidades sonoras? Tal y como se ha presentado en el capitulo de metodologia, a través

de registros en Instagram y TikTok, se planted una exploracion en tiempo real de sus

%2 El término Storytelling, que en espaiiol se traduciria como “contar historias”, es una técnica de Marketing
que consiste en conectar a las personas con el mensaje que quieres transmitir a través de una historia. El objetivo
es que ellos interioricen el mensaje gracias a un relato orientado a estimular sus sentidos y emociones.
Consultado de https://josefacchin.com/que-es-storytelling-ejemplos/#que-es-el-storytelling-y-para-que-sirve
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trayectorias, desafios y triunfos, sumergiéndome en un relato situado que da cuenta de la

musica como mediadora de historias y narrativas.

Imagen 45: Polifonias y narrativas transmedia

« ensamblajesm.. 8 : « ensamblajesm.. O
= . 31 141 143 ®
publica.. seguid.. seguidos [

Polifonias y narrativas transmedia

El laboratorio colaborativo explora
cémo las trabajadoras de la musica se
relacionan con la tecnologia desde una
perspectiva interseccional y género
Ver traduccion

@ linktr.ee/ClavedeGenero

‘v_ markos_otarola, ingrid_millaleo80 y 60
* personas mas siguen esta cuenta

Destacada

Mensaje A

Fuente: @ensamblajesmusicales (2022). VVéase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen cuarenta y cinco hace referencia al proyecto
"ensamblajes musicales" llevado a cabo durante el periodo 2021-2022. El objetivo principal de este proyecto
es explorar como las trabajadoras de la musica se relacionan con la tecnologia desde una perspectiva
interseccional y de género. El proyecto busca comprender y analizar las experiencias y narrativas de mujeres y
disidencias en la industria musical chilena, en relacion con el uso de la tecnologia, teniendo en cuenta diversas
intersecciones de identidad como género, raza, clase y otras dimensiones. La imagen muestra el perfil del
proyecto y las colaboraciones de trabajadoras de la mUsica en esta iniciativa, enfocada en la creacién musical y
la exploracién tecnolégica durante ese periodo.

Parafraseando a Virginia Woolf (Alexander, 1998), me propuse explorar la habitacion
propia e indagar sobre como las trabajadoras de la musica habilitan un espacio propio que les
permite consolidar sus carreras musicales. Esta incursion en el ciberespacio musical no solo
me permitié dar la visibilidad al proyecto, sino que también sirvié como instancia online y
como un “avatar" digital que sirvio para sostener una interaccion activa con TRAMUS.

Desde la etiqueta personalizada y colectiva @ TRAMUS o #trabajadorasdelamusica se

tejieron conexiones en redes sociales como Instagram, Facebook, Twitter, YouTube y
Spotify.
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7.2.1 El espacio de MilenaSax

Milena, una experimentada profesional en el ambito musical con una extensa carrera,
fue una de las primeras personas con las que estableci conexidon a través de los grupos de
musicos/as/es en Facebook en Chile. A pesar de las dificultades derivadas de las restricciones
sanitarias y los desafios de desplazamiento, Milena amablemente me invitd a su hogar para
entablar conversaciones y, de manera incidental, tocar algunos temas con mi bajo eléctrico.
A partir de enero, comencé a frecuentar lo que ella considera su "espacio propio"”, un rincén
donde compone, practica y comparte sus conocimientos musicales. Durante la pandemia este
lugar se transform6 en un espacio donde pudo explayarse para aprender e incorporar
conocimientos técnicos que le permitié gestionar de forma autogestiva su proyecto musical.

Asi lo comenta Milena:

Creo que nos vimos obligados a hacer un poco de todo: convertirnos en camardgrafas,
sonidistas, terminar esas composiciones a medias y crear videos. Personalmente,
durante la pandemia hice un videoclip con el celular para poder seguir creando y
compartiendo material. Fue una necesidad, ya que no podiamos entrar ni salir de casa
debido a las estrictas restricciones. En cierto sentido, eso ayudo, porque nos llevo a
hacer cosas que quizas nunca nos habriamos atrevido a intentar. Fue un salto al vacio,
pero habia que hacerlo, y al final te das cuenta de que si se puede (MilenaSax,
saxofonista y docente integrante de TRAMUS, 13 de mayo del 2021).

En un espacio de 5 metros cuadrados, el estudio de Milena se configura como un
ambiente insonorizado Optimo para practicar y estudiar, asegurando que el sonido no se
escape al exterior. Este espacio alberga no solo sus saxofones tenor, alto y soprano, sino
también una variedad de equipos de audio, incluyendo una interfaz de audio, un par de
monitores de respuesta plana y una mesa de mezcla. A través de esta configuracién, Milena
conecta su micréfono para grabar tanto su voz como los sonidos de los saxofones. Ademas,
su estudio estd equipado con dispositivos tecnologicos como computadoras y un programa
de grabacion DAW integrado en su conjunto. Destaca también la presencia de un aro de luz,
herramienta clave para la produccién de contenido visual que comparte posteriormente en

sus plataformas de redes sociales.
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Imagen 46: El espacio de @Milena Sax

Fuente: Ensamblajes Musicales (2022). VVéase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen cuarenta y seis nos muestra el espacio personal
de MilenaSax que, bajo la técnica del storytelling compartido en el Instagram de @ensamblajesmusicales, la
artista nos muestra su espacio donde diariamente lleva a cabo su préctica musical y docente. En este lugar, la
ejecucion de su instrumento de saxofdn, la composicion y su voz se integran con la mediacion tecnoldgica para
la produccion y distribucion de su masica. Este espacio refleja la creatividad y dedicacion de Milena, quien
utiliza diversas herramientas tecnoldgicas para potenciar su arte y compartirlo con el mundo. La imagen captura
la esencia de un entorno que combina lo tradicional con lo digital, destacando el compromiso de Milena con su
desarrollo musical y su impacto en la escena musical contemporénea.

En relacion con los desafios que implica la creacion musical en tiempos de pandemia,
en los que las actividades musicales tendieron a virtualizarse debido a las restricciones,

Milena comparte:

Durante la pandemia, se noté mucho mas la capacidad de realizar clases online, lo que
permitié una practica musical activa del instrumento a través de aplicaciones como
Skype, Zoom o0 Meet. Estas tecnologias disponibles en ese momento facilitaron la
conexion a distancia. Ademés, contamos con nuestras redes sociales para mostrar
nuestra musica y arte, y promocionar los conciertos. Aunque los conciertos sean mas
presenciales, ya no es necesario pegar carteles en las calles como se hacia en los 90.
La promocion cibernética ha facilitado mucho la vida, permitiéndonos llegar a un
publico mas amplio de manera mas eficiente (MilenaSax, saxofonista y docente
integrante de TRAMUS, 13 de mayo del 2021).
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La reflexion de Milena destaca por la significativa transformacion experimentada en
el &mbito musical que tuvo mayor auge durante la pandemia, evidenciando la adaptacion a
las clases online a través de plataformas como Skype o Zoom. La cita resalta el papel
fundamental de la tecnologia en el mantenimiento de la practica musical activa y la conexion
con las/os musica/os a distancia. Asimismo, Milena destaca la eficacia de las redes sociales
en la promocion artistica y la organizacion de conciertos, sefialando la transicion desde
métodos mas tradicionales como pegar carteles en las calles. En conjunto, para la
entrevistada, la tecnologia no solo facilito la vida artistica al hacerla mas accesible, sino que

también redefinid la forma en que las/os musicas/os se relacionan con su arte y su audiencia.

Sin embargo, también alude a la importancia de contar con habilidades digitales para
mantener una presencia activa en plataformas como Facebook, Instagram, Twitter y
Spotify®. y al punto de tension que representan los persistentes estereotipos de género de la
industria musical que también se manifiestan en los entornos digitales. En palabras de la

entrevistada;

Creo que, en el caso de la promocion en cuanto a las redes sociales, por ejemplo, 0 a
las clases, se me hace mas facil que a las/os compafieras/os del rubro. Por una razén
absolutamente sexista, ya que llama mucho mas la atencién una mujer promocionando
lo que sea, que un hombre promocionando lo mismo. En ese sentido, siento que es mas
facil promocionar trabajos de forma virtual, es mas facil llegar, pero, por otro lado, es
mucho mas dificil, siendo mujer, que te tomen en cuenta para cosas mas importantes
que no son cibernéticas, como los festivales. En la vida real, cuando no eres solo un
adorno de pantalla de celular, es cuando no te toman en cuenta. Creo que ahi es donde
se manifiesta el problema de la brecha de género mas que en las redes sociales
(MilenaSax, saxofonista y docente integrante de TRAMUS, 13 de mayo del 2021).

De lo anterior se desprende que a pesar de que las TIC han contribuido a democratizar
los espacios de interaccion musical en entornos virtuales, no han logrado eliminar por

completo los sesgos de género presentes en la escena musical. Milena comparte su

%5 MilenaSax. [Perfil Spotify] (2015-2022) Discografia [lista de reproduccion] Plataforma. Recuperado el 20
de enero del 2021 de:
https://open.spotify.com/intles/artist/4eKuSOfTVKOOFPBTkuglgV?si=KPcTdt tTaejCH yQrZ2pg
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percepcion de que la industria aun tiende a reproducir patrones esencialistas, lo cual resulta

desfavorable para la representacion de las mujeres en la escena local.

7.2.2 Betania y su proceso creativo

Betania LAopez, una mujer de 40 afos, destacada en el escenario musical de Santiago
de Chile. Con una formacion universitaria en disefio grafico y multimedia, ha fusionado sus
habilidades en el &mbito musical, donde ejerce como profesional. No enfrenta ninguna
dificultad relacionada con la diversidad funcional ni pertenece a un pueblo originario.
Betania, madre soltera y divorciada, comparte su vida con dos hijos de 18 y 21 afios. Su
incursion en la musica comenzo en 2009 y, desde entonces, ha desempefiado roles
multifacéticos como cantautora, productora, gestora y encargada del marketing, mostrando

una década de experiencia en la industria.

La propuesta musical de Betania se centra en los ritmos jamaicanos, especificamente
en el skay el reggae. Desde 2009 hasta la fecha, ha lanzado tres albumes y diversos sencillos,
todos disponibles para su escucha en la plataforma Spotify. > En la entrevista con Betania
profundicé en como las tecnologias han afectado su proceso creativo, centrdndome

especialmente en la composicion. En palabras de Betania:

No me siento a componer, las letras simplemente aparecen. Generalmente sucede
cuando estoy haciendo algo mecanico como conducir, lavar la loza o caminando. Es
como cuando no estoy haciendo nada que me haga pensar; entonces, comienzan las
melodias, empiezo a tararearlas y a construirlas, y comienzo a grabarlas con el movil
(Betania Lépez, compositora y cantante e integrante de TRAMUS, 22 de diciembre
del 2021).

A diferencia de la concepcion convencional de que la inspiracion y la composicion
surgen en momentos especificos y en un espacio dedicado exclusivamente a la préactica

musical, Betania desafia esta idea. Con el respaldo de su dispositivo movil, tiene la capacidad

% Betania Lopez. [Perfil Spotify] (2015-2024) Discografia [lista de reproduccion] Plataforma. Recuperado el
9 de agosto del 2024 de:
https://open.spotify.com/intles/artist/4i TK WIn4dHDGCfTud010aFL?si=OW4WLxYZRdO2hv8ePQ95aw
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de capturar melodias en cualquier momento, incluso mientras se encuentra inmersa en sus
actividades laborales o domésticas. Segun Betania, una vez que graba la melodia con la ayuda
de alguna aplicacion en su movil, procede a trabajar en las letras y en el estilo musical al que
le gustaria orientar el tema. Los soportes tecnolégicos, como el contar con un dispositivo

movil, le permiten fusionar la creatividad musical con la dinamica de su vida cotidiana.

Entonces, tengo millones de grabaciones que estan ahi y, posteriormente, voy y
empiezo a darles forma: 'esto me gustd, esto tarara'. Otras veces, escribo. Escribo en
mi WhatsApp o también en los cuadernos, pero, en el fondo, lo primero es eso y sucede
cuando emocionalmente estoy abierta (Betania Ldépez, compositora y cantante e
integrante de TRAMUS, 22 de diciembre del 2021).

La declaracién de Betania revela una interesante perspectiva sobre su proceso
creativo. Destaca la importancia de las grabaciones como una fuente rica y abundante de
inspiracion, donde el hecho de tener “millones de grabaciones” sugiere una acumulacion de
momentos, ideas y emociones capturadas a lo largo del tiempo. El acto de dar forma a estas
grabaciones se presenta como un proceso organico y emocional, en el que selecciona aquello

que le resuena de manera especial.

La mencion de "tararear" resalta la conexion directa con la masica a nivel emocional,
sugiriendo que su proceso creativo a menudo se inicia de manera intuitiva y visceral. La
referencia sobre escribir sus ideas musicales y dejarlas registradas en WhatsApp o en
cuadernos agrega capas adicionales a su proceso, mostrando como utiliza diferentes medios
para expresar y organizar sus ideas. La clave aqui parece ser la apertura emocional. En
opinion de Betania, la creatividad no surge simplemente de la técnica o la estructura, sino de
un estado emocional receptivo. Betania pone énfasis que su proceso creativo florece cuando
estd emocionalmente abierta, lo que sugiere que la autenticidad y la conexion personal son
elementos esenciales en su expresion artistica. Es interesante destacar la diversidad de
momentos creativos y la importancia que estos tienen en su dia a dia, en donde solo basta
con tener un dispositivo movil a la mano para dejar constancia de esa conexion musical que

posteriormente sera transformada en una idea mas completa hasta concretarse en un tema:
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Pucha, yo creo musica donde me pille, en el auto o en la cocina 'y con el celular. Porque
después voy y trabajo con un productor. Y ahi me coordino con el productor y le digo,
'mira, esta es la cancion'. Le envid la grabacién, tarareada, la referencia esta, 'me
imagino algo asi'. Ya en el estudio se empiezan a trabajar las cosas. A veces estoy yo;
ahora estoy trabajando con un productor que vive en Argentina, entonces nos estamos
mandando WhatsApp, y después ya se graba. Asi trabajo yo porque, por ejemplo, yo
no tengo ningdn instrumento. Yo no creo, no toco notas ni nada (Betania Ldpez,

compositora y cantante e integrante de TRAMUS, 22 de diciembre del 2021).

Betania comparte como las tecnologias han representado una oportunidad
significativa que fortalece el potencial creativo. Destaca que la falta de recursos o
conocimiento en el lenguaje musical ya no constituye un obstaculo para que las compositoras

exploren y desarrollen su potencial, gracias al acceso facilitado por las tecnologias.

Imagen 47: @Betanialopez y su proceso creativo durante la pandemia

[@Beraniagopez
ENSUNbIi)es

Fuente: Ensamblajes musicales (2022). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): En la imagen cuarenta y siete, Betania Lopez comparte su
experiencia en el proceso de composicion y produccion de su misica a distancia durante los tiempos de
pandemia. A través del storytelling compartido en el Instagram @ensamblajesmusicales, la artista nos muestra
cémo estos procesos se han vuelto cada vez mas mediados por la tecnologia. La historia ofrece un vistazo al
proceso creativo de Betania, destacando coémo ha adaptado su trabajo a las circunstancias cambiantes, utilizando
herramientas tecnoldgicas para colaborar y crear masica de manera remota. La imagen refleja la resiliencia y
adaptabilidad de la artista frente a los desafios de la pandemia, asi como su compromiso con la innovacion en
su préactica musical.
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Asimismo, su enfoque es notablemente mdvil, ya que encuentra inspiracion en
diversos entornos cotidianos como el auto o la cocina, utilizando simplemente su celular.
Esta capacidad de crear musica en cualquier lugar subraya la versatilidad que la tecnologia
brinda a los artistas modernos. Por otro lado, la colaboracion con un productor, incluso a
larga distancia, ejemplifica la conectividad global facilitada por la tecnologia. Es interesante
observar esta dindmica en la que describe como envia grabaciones y referencias a través de
WhatsApp, estableciendo un proceso colaborativo que trasciende las barreras geograficas.
La ausencia de instrumentos tradicionales en su proceso destaca como la creatividad puede

florecer independientemente de las habilidades técnicas tradicionales.

La historia de Betania también revela cémo la tecnologia ha democratizado la
produccion musical, permitiendo que artistas sin acceso a instrumentos fisicos o con limitada
formacion musical participen plenamente en la creacion de musica. En suma, su enfoque
refleja la manera en que la tecnologia ha transformado la creacién musical, permitiendo que

la inspiracion y la colaboracion trasciendan las limitaciones fisicas y técnicas.

7.2.3 Angélica Llankamil entre la voz, el instrumento y la partitura

Angeélica Llankamil, de 40 afios y residente en la comuna de Pudahuel, Santiago, es
una talentosa artista con raices mapuches. Su vinculo con la musica abarca 25 afios, marcados
por diversas etapas, desde el descubrimiento hasta el compromiso profesional. Como
cantante, compositora e instrumentista, Angélica ha forjado su camino entre la autodidaxia
inicial y la formacion académica, destacAndose por sus estudios en lugares como la
Universidad ARCIS, la Escuela de Musica Santiago y la Universidad Metropolitana de

Ciencias de la Educacién, donde incursion6 en la pedagogia de la musica.

Su experiencia abarca el compromiso con la musica desde la infancia, participando
en talleres como Balmaceda 1215 y Arte Joven en la Casa de la Cultura. Angélica,
independiente en el ambito laboral, ha combinado sus roles de madre y esposa con su pasion

por la masica, demostrando una dedicacion inquebrantable a lo largo de su trayectoria, con
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un especial toque identitario que integra en su propuesta dentro del género rock, cantando y

componiendo en su lengua materna, el Mapudungun:

Pienso gue también ha sido porque soy la Unica mujer que toca rock en el Wallmapu,
tanto en Argentina como aqui en Chile. Toco rock muy ligado al metal, y se supone
que soy la Gnica. Me han catalogado como la pionera, asi lo dicen las revistas (Angélica
Llankamil, compositora y cantora mapuche e integrante de TRAMUS, 29 de diciembre
del 2021).

La declaracion de Angélica Llankamil resalta su papel pionero y Gnico como mujer
que se dedica al rock en el contexto del Wallmapu, una region que abarca las fronteras entre
Argentina y Chile. Al ser reconocida como la Gnica mujer vinculada al metal en la region, ha
ganado reconocimiento no solo por su destreza musical, sino también por su impacto al
desafiar las normas y estereotipos de género en el ambito del rock, particularmente en una
escena historicamente dominada por hombres. Asimismo, destaca la importancia de la
diversidad y la representacion de los pueblos originarios en la industria musical. Su presencia
no solo desafia las barreras de género, sino que también ofrece un modelo a seguir para otras

mujeres que puedan encontrar inspiracion en su valentia y determinacion en su comunidad.

También destaca la disparidad que percibe en la visualizacion y priorizacion de
géneros musicales, especialmente en el contexto de la musica mapuche. Al comparar su
experiencia con la de un grupo llamado "Nunca eres dichoso”, sefiala que, aunque ambos
lanzaron temas casi simultaneamente, el grupo recibié mas prioridad en la radio, a pesar de

gue su conexion con la identidad mapuche era incierta:

Pero no tengo la misma visibilidad de género, por ejemplo, que un grupo de mapuches.
Por ejemplo, no sé si el grupo 'Nunca eres dichoso' son mapuche o no, pero lanzamos
un tema casi en el mismo afio, y ellos lanzaron un tema en mapuzungun. Sin embargo,
en la radio, la prioridad fue para ellos y no para mi (Angélica Llankamil, compositora
y cantora mapuche e integrante de TRAMUS, 29 de diciembre del 2021).

Esta observacion pone de manifiesto posibles desafios y desequilibrios en la

visibilidad y el reconocimiento dentro de la industria musical, especialmente cuando se trata
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de expresiones culturales especificas. La percepcion de que el grupo mencionado recibio
prioridad en la radio, a pesar de que no esta claro si son mapuche, sugiere que la valoracion
y promocion de la musica indigena puede depender de factores mas complejos que

simplemente la conexion cultural.

Asimismo, este relato resalta la importancia de la representacion genuinay la equidad
en la industria musical, especialmente cuando se trata de comunidades culturales especificas.
La comparacion de la visibilidad de géneros entre Angélica y el grupo mencionado refleja la
necesidad de un enfoque mas inclusivo y justo en la promocion de la diversidad cultural en

la muUsica.

Imagen 48: Tecnologias musicales: voz, instrumento y partitura en @angelikallankamil

Fuente: Ensamblajes musicales (2022). VVéase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen cuarenta y ocho presenta la historia de Angélica
Llankamil, proporcionando una vision de sus practicas musicales desde una perspectiva interseccional que
abarca su identidad mapuche, género, musica y tecnologia. En su storytelling compartido en el Instagram de
@ensamblajesmusicales, se observan artefactos relacionados con la voz, el instrumento y la partitura, los cuales
simbolizan la integracion de diferentes elementos en su proceso creativo. Estos artefactos reflejan cémo
Angélica combina la tradicion con la innovacion, ofreciendo una mirada Unica sobre cdmo la musica se
entrelaza con la identidad de género y como la tecnologia esta influenciando las practicas musicales
contemporaneas.

Con una bebé a su cargo, la experiencia compartida por Angélica Llankamil destaca
los desafios Unicos que enfrenta como madre y musica. Vivir en un espacio pequefio en
Pudahuel y tener una casa limitada en tamafio se convierte en un factor relevante que afecta
su capacidad para practicar y componer, especialmente durante los primeros afios de vida de

su bebé. La dificultad de encontrar momentos ininterrumpidos para dedicarse a la masica, en
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contraste con la dedicacion completa que podria tener una compositora sin hijos, resalta la

realidad de trabajar intermitentemente y ajustarse a las demandas de la maternidad.

Practicar es la ejecucion con el instrumento, porque como musico uno tiene que estar
tocando la guitarra. Pero cuando uno es mama, por ejemplo, yo vivo en Pudahuel y las
casas son muy pequefiitas. Entonces, cuando mi bebé era muy pequefa, ahora ya tiene
3 afios y medio, no me dejaba componer. Tenia que componer en momentos creativos
de tiempos cortos, porque tenia que amamantar o porque la bebé lloraba. Entonces,
toda mi creacion o las canciones que yo venia escribiendo y tocando las tenia que
grabar y poner en pausa. Muchas veces se me olvidaba la idea porque es trabajar
intermitentemente. No es como una compositora que no tiene hijos, que le dedica el
tiempo completo. En cambio, para mi es mas complejo lograr conectarme con la
creacion siendo mama y teniendo una bebé a cargo (Angélica Llankamil, compositora
y cantora mapuche e integrante de TRAMUS, 29 de diciembre del 2021).

El testimonio resalta la dualidad de roles que las mujeres artistas y madres a menudo
experimentan, y como estas responsabilidades pueden influir en sus précticas creativas. La
necesidad de pausar y retomar el proceso creativo debido a las demandas de cuidar a un bebé

puede llevar a olvidar ideas y enfrentar desafios en la continuidad de la creacion musical.

Esta narrativa subraya la importancia de reconocer y apoyar las diversas experiencias
de las mujeres en la musica, especialmente aquellas que equilibran la maternidad y la
creatividad. Ademas, destaca la necesidad de estructuras y apoyos que permitan a las artistas
con responsabilidades familiares continuar su practica artistica de manera sostenible. En
ultima instancia, la historia de Angélica refleja la complejidad de ser madre y mdasica,
destacando la resiliencia y la creatividad necesarias para abordar estos desafios. De hecho, la
dificultad de no contar con una habitacion propia ha sido para Angélica un desafio con
implicaciones negativas en su capacidad de disponer de un equipamiento adecuado o un lugar
acondicionado para materializar sus contenidos o producciones. En ese sentido, me cuenta
que durante la pandemia incluso tuvo que alquilar estudios para poder hacer sus

producciones:
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La tecnologia ha sido un método muy til, cdmodo o incomodo para algunos cantantes.
Por ejemplo, cuando pasé esto de la pandemia, yo empecé a cantar en streaming, pero
no se si mi teléfono no era de muy buena calidad, pero me quedaba pegada. Decidi no
hacer mas streaming en vivo por Facebook Live porque mi imagen se quedaba
congelada, aunque la musica continuaba. Creo que la tecnologia en la musica es
necesaria, pero hay que hacerlo bien. Cuando municipalidades me empezaron a
contratar en este afio de la pandemia, tuve que alquilar un estudio, una sala de ensayo,
y que me grabaran con cdmara y con canal (Angélica Llankamil, compositoray cantora
mapuche e integrante de TRAMUS, 29 de diciembre del 2021).

Una de las dificultades encontradas son las condiciones de desigualdad en el acceso
al equipamiento y la infraestructura, una realidad que se hizo més latente durante la
pandemia. A lo que hay que afadir el desarrollo de competencias digitales para que las
artistas pudieran hacer sus producciones de manera autogestionada. De este modo, la
tecnologia en el ambito musical presenta la dualidad de ser al mismo tiempo una herramienta
valiosa y una fuente de desafios. Si bien la tecnologia ofrece la posibilidad de realizar
streaming y conectarse con la audiencia, la calidad del equipo utilizado puede influir

significativamente en la experiencia.

El relato también destaca como la pandemia llevé a un cambio en la forma en que los
artistas interactuaban con su audiencia, acarreando la necesidad de adaptarse a nuevas
plataformas y métodos de presentacion. La contratacion por parte de municipalidades y la
necesidad de utilizar un estudio para garantizar una produccion de calidad resaltan como la
inversion en tecnologia y equipos adecuados se convierte en una parte esencial de la

adaptacion a los desafios actuales.

La historia de Angélica Llankamil refleja, pues, la importancia de encontrar un
equilibrio entre la tecnologia y la calidad en el ambito musical. Si bien la tecnologia

proporciona oportunidades valiosas, es esencial abordar y superar los desafios técnicos para
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garantizar una experiencia musical efectiva y satisfactoria tanto para los artistas como para

su audiencia.®®

7.2.4 Luna y las tecnologias

Luna Lamilla, mujer de 34 afios oriunda de Santiago, Chile, emerge como una figura
multifacética en el escenario musical. Poseedora de un titulo universitario en masica y un
diplomado en gestion cultural, ha cultivado su arte como cantante profesional y profesora de
guitarra, teoria y piano en una academia, acumulando una década de experiencia pedagogica
y 18 afios inmersa en el canto desde sus primeros pagos a los 16 afios. Su travesia vital incluye

una temporada en el norte del pais, otorgandole una perspectiva Unica.

A pesar de enfrentar desafios como la resistencia a la insulina y el déficit de atencion,
Luna mantiene su pasion por la musica y su rol como madre de una hija de trece afos,
formando un hogar en Santiago junto a su entonces pareja. Actualmente, trabaja por
honorarios en una academia, consolidando asi su aporte al tejido cultural y educativo de
Chile.

Imagen 49: El espacio musical feminista de @lunalamilla

e ensamblojesmusicales2022

Fuente: Ensamblajes musicales (2022). VVéase referencia.

%5 Angélica Llankamil. [Perfil Spotify] (2022-2023) Discografia [lista de reproduccion] Plataforma. Recuperado
el 15 de enero del 2022 de:
https://open.spotify.com/artist/1laobvMhdtemVLjcwjhrVn?si=QaN1R99aTjGSpn8I5Q7w8g
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Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): En la imagen cuarenta y nueve Luna Lamilla, compositora,
instrumentista y cantante chilena, nos sumerge en su espacio musical feminista a través del storytelling
compartido en el Instagram de @ensamblajesmusicales. En esta historia, Luna comparte su proceso creativo en
la preparacién de su préoximo material titulado "Canto de mujer". Este proyecto se desarrolla bajo el concepto
de un "Ritual Feminista Experimental”, en el que Luna fusiona elementos del folclore con la tecnologia, creando
sonoridades centradas en la experiencia sonora. La historia invita a explorar cémo Luna utiliza su arte para
abordar temas de igualdad de género y promover el empoderamiento, haciendo de la musica una herramienta
poderosa de expresion y transformacion social.

Tal y como se puede observar en el storytelling, Luna considera su ‘“habitacion
propia” como un espacio de experimentacion musical feminista en donde se puede observar
toda una serie de equipamientos, como instrumentos de cuerda, una guitarra, un bajo
eléctrico, ademas de instrumentos de origen tradicional como un Bombo Leguero®, un juego
de Zaponas®” ademds de todo un equipamiento de elementos tecnoldgicos en los que
incorpora el PAD®, sintetizadores con efectos de loops®, entre otros, lo que le da un sonido

caracteristico a su proyecto. En este sentido, la entrevistada sefala:

He tenido la suerte de poder adquirir también nuevas herramientas tecnoldgicas como
el Pad de instrumentos electrénicos o sintetizadores que son herramientas finalmente
electrdnicas. Yo las veo asi por lo menos, no las veo tanto como un instrumento, las
veo como una herramienta, porque no solamente la voy a tocar, sino que con ella puedo
tocar, grabar, producir y acompafiar a otra persona. Se trata mas bien de una inversion,
no es “a mi instrumento, mi cancidén”, si no la posibilidad de hacer mi musica, de
acompafiar a otros artistas y también de hacer estas grabaciones, que decia, como del
canto de los ejercicios (Luna Lamilla, compositora, cantora y gestora cultural e
integrante del eje de formacion TRAMUS 16 de diciembre del 2021).

% El bombo legiiero es un popular membranofono del folklore argentino originario de la provincia de Santiago
del Estero Consultado en https://es.wikipedia.org/wiki/Bombo leg%C3%BCero

57 La zampoiia es un instrumento de viento de la familia de las flautas de Pan, compuesto por tubos a modo de
flautas, abiertos por un extremo y cerrados por el otro, dispuestos en forma vertical en una o dos hileras, todos
de distintas longitudes y didmetros, lo que determina el sonido de cada uno al ser soplado por el tubo o ejecutor
de dicha flauta, la zampofia es uno de los instrumentos mas representativos de las culturas andinas. Consultado
en https://es.wikipedia.org/wiki/Zampo%C3%Bla

%8 Un pad de sintetizador es un sonido sostenido, ya sea un tono tnico o un acorde, que se utiliza para realzar la
armonia de una pista mas amplia. Los pads afiaden una sensacion de atmosfera. En un contexto mas amplio de
la historia de la musica, el concepto de rellenar un arreglo musical existe desde hace bastante tiempo.
Consultado en  https://oleosymusica.blog/un-pad-es-solo-un-sintetizador-de-melodia-con-un-monton-de-
reverberacion-y-eco/

%9 Un efecto de repeticion o bucle de patrones ritmicos y melddicos que posibilita la grabacion en capas.
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Luna comparte una perspectiva que se sitda en la interseccion de las herramientas
tecnoldgicas y el &mbito musical. Al describir los sintetizadores y el pad de instrumentos
electrénicos como herramientas mas que simplemente instrumentos, destaca su versatilidad
y funcionalidad extendida en el proceso creativo. La percepcion de estas herramientas como
inversiones tecnoldgicas revela una comprension profunda de su potencial para no solo
interpretar musica, sino también para contribuir a la produccion musical, la colaboracion con
otras/es artistas y la grabacion de diferentes elementos sonoros. Esta ampliacion de
perspectiva, al considerar estas tecnologias como habilitadoras de diversas expresiones
musicales, ilustra como la tecnologia se integra en el proceso creativo musical

contemporaneo.

Asimismo, la idea de que estas herramientas son "tecnologias" subraya cémo la
musica y la tecnologia estan intrinsecamente entrelazadas en la era moderna. La tecnologia
no es solo un medio para crear masica, sino que también se convierte en un componente
esencial de la propia expresion artistica. En ultima instancia, destaca la importancia de
adoptar una vision amplia y adaptable hacia las herramientas tecnoldgicas en la masica,
reconociendo su capacidad para enriquecer y diversificar la experiencia musical, asi como

para fomentar la colaboracion creativa.

No obstante, a pesar de disponer de todo el equipo musical y tecnol6gico necesario
para llevar a cabo sus producciones y crear contenido, manifiesta enfrentar dificultades en
cuanto al acceso a dicho equipamiento. Esto lo atribuye a la naturaleza intermitente de su

empleo, lo que complica el acceso a créditos para la adquisicién de instrumentos:

Yo creo que lo mas dificil es el acceso a las herramientas y los precios elevados. Por
lo menos yo, las dltimas herramientas que he adquirido todavia las estoy pagando en
muchas cuotas porque son muy, muy caras debido a la precariedad laboral de las /es
mausicas/es en Chile. No tener contrato y no tener algo que facilite tener tarjetas de
crédito es un gran problema. Quizas puedes estar ganando mucho dinero, pero muchas
veces te lo pagan sin boleta o con boleta, pero eso no basta para que te den una tarjeta.
Entonces, lo mas dificil es eso: sin tarjeta, sin ninguna cosa, tienes que buscar a alguien

que te preste su tarjeta y después pagarle mensual a esa persona (Luna Lamilla,
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compositora, cantora y gestora cultural e integrante del eje de formacion TRAMUS 16
de diciembre del 2021).

La reflexion a partir de la cita de Luna, centrada en el acceso al equipamiento
tecnoldgico en la industria musical chilena, destaca la dificultad que enfrentan las/es
musicas/es para adquirir herramientas esenciales debido a los altos precios y a la precariedad
laboral. La situacion se complica ain mas por la dificultad de obtener tarjetas de crédito
debido a la falta de estabilidad laboral y la ausencia de contratos formales. Desde esta
perspectiva, se puede reflexionar sobre la importancia del equipamiento tecnoldgico en la
produccién musical contemporanea. En un mundo cada vez mas digital, el acceso a
tecnologias avanzadas puede ser crucial para la creatividad y la calidad del trabajo artistico.
La falta de acceso a estas herramientas no solo limita las posibilidades expresivas de las/es
masicas/ques, sino que también puede obstaculizar su capacidad para competir en un

mercado musical que, en gran medida, depende de la innovacidn tecnoldgica®.

7.2.5 El Home Studio de Enya

Enya, de 31 afios y residente en Santiago Centro, se identifica como mujer (ella),
aungue reflexiona sobre la complejidad de entender el género. Originaria de Santiago y criada
en la Regidn de Los Andes, pertenece al pueblo mapuche y se considera bisexual. Con
estudios superiores técnicos en composicién y arreglos de musica popular, Enya ha forjado
su carrera musical con una experiencia que abarca desde la infancia en coros y grupos

folcloricos hasta su dedicacion profesional a partir de 2016.

Independiente laboralmente, Enya dejo su trabajo municipal en septiembre del 2021
para enfocarse completamente en la mdsica, tras sufrir problemas de género y maltrato no
resueltos. En la actualidad se dedica al 100% a la musica, componiendo para audiovisuales,

participando en proyectos culturales y liderando su banda “Ckerlar” ®'. A pesar de la limitada

60 Luna Lamilla. [Perfil Spotify] (2021-2022) Discografia [lista de reproduccion] Plataforma. Recuperado el 20
de enero del 2022 de:
https://open.spotify.com/artist/0djvvljIR8IC27LGHVIwgE?si=zDebrmm9TMaUhKw3Jkt3Qg

&1 Ckelar. [Perfil Spotify] (2019-2020) Discografia [lista de reproduccion] Plataforma. Recuperado el 22 de
enero del 2022 de: https://open.spotify.com/artist/6qsfpdNBVUFwNFbucDwvZQ?si=b-
vRYqOwSVycTq8ql4B5jQ
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demanda laboral, Enya ha logrado sostenerse gracias a sus ahorros y la diversificacion de sus

actividades musicales.

En una situacion familiar no legalmente formalizada, convive con su pareja y la
hermana de éste. Enya comparte su perspectiva Unica sobre la musica y su evolucién desde
la realizacion de actividades extracurriculares hasta una carrera profesional independiente.
Ademaés, menciona que las tecnologias han sido un aliciente para comenzar a plantearse una
carrera artistica, aun sin contar con una formacion formal en este ramo. En su opinion acerca
de la tecnologia como una herramienta en la musica, destaca como las herramientas digitales
pueden superar barreras y democratizar la creacién musical. Su experiencia personal ilustra
cémo la tecnologia le proporciond la capacidad de componer, incluso sin tener habilidades

précticas en la ejecucién de instrumentos musicales:

Creo que la tecnologia es una herramienta muy positiva para todas las personas porque
facilita muchas cosas. Por ejemplo, siento que a mi la tecnologia me ha ayudado mucho
porque cuando entré a estudiar, no era buena masica en cuanto a la practica de tocar.
Sin embargo, pude componer sin tocar piano ni otros instrumentos. Yo solo cantaba,
asi que, sin saber tocar un instrumento, podia componer a través del software Finale,
que es para partituras. Y después, con Cubase y controladores MIDI, nunca se me
limité la creacion musical por no saber tocar un instrumento (Enya de la Jara,
compositora y cantante e integrante del eje de comunicaciones y Spotify, 17 de
diciembre de 2021).

La mencién de software como Finale y Cubase, junto con controladores MIDI,
subraya como estas herramientas tecnoldgicas brindan a las/es masicas/ques capacidades
creativas que van mas alla de las habilidades tradicionales de tocar un instrumento. La
capacidad de componer a través de software de partituras y de producir musica con ayuda de
controladores MIDI y software de grabacion amplia las posibilidades creativas y permite a

las/es artistas explorar nuevas formas de expresion musical.
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Imagen 50: EI Home Studio de @enyadelajara

Fuente: Ensamblajes musicales (2022). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen cincuenta nos invita a adentrarnos en el Home
Studio de Andrea de la Jara, donde, a través del storytelling compartido en el Instagram de
@ensamblajesmusicales, se explora la incorporacion de herramientas tecnoldgicas y digitales como parte
fundamental de su proceso creativo. En este espacio, Andrea fusiona su talento musical con la tecnologia,
utilizando diversas herramientas para experimentar, componer y producir musica de manera innovadora. La
historia nos muestra cémo su Home Studio se convierte en un centro de creatividad y expresion, permitiendo a
Andrea dar vida a sus ideas musicales y adaptarse a las exigencias del entorno digital moderno.

La afirmacion de que la creacion musical no se vio limitada por la falta de habilidades
para tocar un instrumento resalta la democratizacion de la misica mediante la tecnologia. La
tecnologia, en este caso, actia como un igualador que permite a aquellas que no tienen
habilidades instrumentales especificas participar plenamente en el proceso creativo. También
resalta como la tecnologia puede ser una herramienta transformadora y accesible que
empodera a las/es artistas, permitiéndoles explorar y expresarse en el mundo musical de

maneras antes inimaginables.

7.2.6 Cata y la educacion en linea

Catalina es una apasionada de la musica, vive inmersa en un universo donde las notas
son su lenguaje y el bajo su medio de expresion. A sus 34 afios, oriunda de Santiago, Chile,
se embarca en la cotidianidad de una vida compleja, tefiida por la fibromialgia, una condicion

que no la define, pero con la que ha aprendido a convivir. En el entrelazado mundo de la
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musica, Catalina no solo se desempefia en el rol de profesora de masica, sino que también
incursiona como bajista en diversos proyectos musicales autogestionados. Entre ellos,
destaca su participacion en bandas como Marcel y Que Ruede, donde las voces de mujeres

se entrelazan en armonia.

Su jornada laboral, que abarca desde las 8 de la mafiana hasta las 8 de la noche como
docente, muestra su dedicacion incansable. No solo es musica en el escenario, sino también
en la academia, siendo parte de una escuela de musica y un colegio, donde comparte su
conocimiento con nifias/os. La fibromialgia, un desafio constante, no impide que Catalina
continte desarrollando su arte. Aunque el dolor persiste, ella se niega a que sea un
impedimento, enfrentandolo con valentia. El cuidado de su salud se ha vuelto una prioridad,

marcando una diferencia en la intensidad de su ritmo en comparacion con afios anteriores.

Ademas de su incursion en la musica, Catalina ha explorado el terreno de la
produccién musical, una pasion que descubrid pero que, debido a los riesgos econémicos y
a la conciliacion familiar, no pudo perseguir con la misma dedicacién. Vive con su hijo y
cuida también de una hermana en una situacion disfuncional. El contexto de Santiago es el
escenario donde se desenvuelve, pero su labor musical no conoce fronteras. Aunque ha
explorado la produccion musical y enfrentado desafios econémicos, Catalina se considera

afortunada, reconociendo que la mdsica es su vida y su pasion.

253



Imagen 51: @catapizarro y la educacion en linea

Fuente: Ensamblajes Musicales (2022). VVéase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): En la imagen cincuenta y uno nos adentramos en el mundo
de las plataformas educativas junto a Cata Pizarro, mdsica, instrumentista y bajista independiente. A través del
storytelling compartido en @ensamblajesmusicales, Cata relata su experiencia como profesora de educacion
musical en linea. Comparte como ha integrado herramientas digitales en la ensefianza musical y en su desarrollo
profesional, adaptandose al entorno virtual y descubriendo nuevas posibilidades creativas. Esta historia resalta
la importancia de la tecnologia en la educacién musical, mostrando como Cata utiliza estas herramientas para
enriquecer la experiencia de aprendizaje y fomentar la innovacion en su practica docente.

En el &rea educativa, menciona que tuvo que ajustarse a las circunstancias,
capacitandose de manera autogestiva en habilidades digitales para sortear las dificultades

debido a la pandemia, y nos cuenta:

Es una explotacion. Ahora estoy muy decepcionada del sistema, donde las/os
profesoras/es estan muy mal emocionalmente y quedaron muy afectadas/os por la
pandemia. No hubo ningun apoyo, solo criticas de los papas, que son muy buenos para
reclamar. Pasdbamos de clases hibridas a clases presenciales y online, constantemente.
Todo lo que tenias planificado lo tenias que cambiar. Lo que podias hacer
presencialmente ya no se podia (Catalina Pizarro, bajista y docente, integrante del eje
de formacién, 14 de diciembre del 2021).
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En la conversacion, la entrevistada compartié su experiencia como trabajadora de la
masica, resaltando los desafios practicos y tecnoldgicos que enfrenta en su dia a dia. Habld
sobre la complejidad de la préactica musical, no solo como una expresion artistica, sino como
una empresa que abarca desde la ejecucion de instrumentos hasta la gestion de aspectos
logisticos y tecnoldgicos. Puso énfasis en la necesidad de adquirir habilidades tecnologicas
en la era actual, como la grabacion y edicion profesional, asi como la gestion de presencia en
plataformas digitales. Ademas, destacd la carga horaria significativa que dedica a la musica,
tanto en clases como en proyectos personales, y reflexiona sobre la justa retribucion por su

trabajo:

Mi objetivo en las clases es que los estudiantes adquieran conocimientos sobre
composicién musical. Me resulta Gtil el uso de la tecnologia de la informacion, y he
encontrado otro programa en linea que también cumple con esta funcion, en la creacién
de partituras. Ademas, este programa permite acceder a los avances de los proyectos
en curso. Por ejemplo, en una clase estabamos trabajando en la armonia de blues,
discutiendo los grados y la estructura y las/os estudiantes debian componer su propia
armonia y yo participaba interactuando con ellos en sus hogares a través de sesiones
en linea. Utilizaba Skype como plataforma para interactuar con los estudiantes y llevar
a cabo grabaciones cuando era necesario. Para la comprension, utilizaba otra
plataforma que me permitia trabajar con ellos de manera efectiva. Considero que
podria ser beneficioso ofrecer charlas o talleres para compartir mi experiencia en la
ensefianza musical utilizando estas herramientas (Catalina Pizarro, bajista y docente e

integrante del eje de formacidn, 14 de diciembre del 2021).

Uno de los puntos mas destacados por la entrevistada es, pues, la precariedad laboral
en la ensefianza musical, con remuneraciones bajas y la necesidad de invertir en equipo por
cuenta propia. Con relacién a este punto, Cata expreso la idea de formar un sindicato como
respuesta a esta situacion. La pandemia habia agravado su situacion econémica, producto de
una reduccion salarial y la necesidad de adquirir equipo y software por si misma para
mantener la ensefianza en linea. La falta de apoyo emocional y financiero de las instituciones
educativas durante la pandemia generd decepcion y la llevo a cuestionar el sistema actual,

apostando por la necesidad de un cambio.
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7.3 Disonancias en el ecosistema

En términos generales, las entrevistadas poseen perfiles activos en las plataformas
sociales de Instagram y Facebook, siendo su participacion en Twitter limitada, ya que no lo
perciben como el medio 6ptimo para la difusion de sus proyectos. Desde el afio 2021 hasta
el 2023, algunas de ellas han integrado TikTok como una herramienta adicional de
promocion. No obstante, la plataforma en la que mantienen una interaccion mas significativa

es Instagram, junto con los canales de distribucion musical, especialmente Spotify.

Las narrativas compartidas por las trabajadoras de la musica revelan una compleja
red de desafios y oportunidades en la era digital. El uso extensivo de plataformas sociales
como Instagram y Facebook como herramientas primarias de promocion refleja la
importancia de la visibilidad en la construccion de una audiencia. Sin embargo, las
limitaciones de la promocién pagada y la dependencia de algoritmos pueden resultar, segin
las entrevistadas, en una discrepancia entre el numero de seguidores y la verdadera

interaccion organica.

Milena menciona que esta presente en la mayoria de las plataformas, donde adquiere
un tipo de paquete que le proporciona acceso a servicios de promocién y distribucion para su

muasica:

Pues, utilizo todas las plataformas de audio, como Spotify y Apple Music, y hay varios
otros ejemplos porgue te ofrecen un paquete que incluye a todos. También uso las redes
sociales, siendo Instagram la méas fuerte en mi opinion. Ademas, estoy en Facebook
para aquellos que prefieren quedarse ahi, y en YouTube, que es donde muestro mas
contenido en distintos formatos. En Instagram comparto muchos videos, en Facebook
muchas fotos, y en YouTube, los conciertos y las clases online, y ese tipo de asuntos
(MilenaSax, saxofonista y docente integrante de TRAMUS, 13 de mayo del 2021).

Sobre la promocion en las redes sociales, Milena destaca la disparidad que puede
existir entre la cantidad de seguidores y el nivel real de participacion en sus contenidos.
Seflala cdmo algunas personas optan por pagar por promocionarse para aumentar la

visibilidad y obtener mas "likes" en plataformas como Instagram o Facebook. Sin embargo,
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Milena destaca como a menudo puede ocurrir que, a pesar de tener un gran numero de
seguidores, el numero de interacciones reales en los videos o publicaciones es
considerablemente menor. Esta discrepancia pone de manifiesto la importancia de mirar mas
alla de las métricas superficiales, como el nimero de seguidores, y considerar la autenticidad
y la participacion real de la audiencia. La reflexion sugiere que el éxito en las redes sociales
no solo tiene que ver con los numeros, sino con la calidad y el interés genuino que generan
los contenidos. En Ultima instancia, su comentario resalta la necesidad de evaluar de manera
critica la efectividad de las estrategias de promocion y reconocer que la autenticidad y el
compromiso real con la audiencia son elementos fundamentales para construir una presencia

significativa en las redes sociales:

Siento que la promocién es muy Util para destacar temas o videos especificos. Cuando
estd muy bien hecha, la gente generalmente paga por promocién para aumentar sus
likes en Instagram o en Facebook. Pero te das cuenta de que alguien puede tener, por
ejemplo, 30.000 seguidores, pero al ver los videos, solo llegan a 2.000 o 1.100
(MilenaSax, saxofonista y docente integrante de TRAMUS, 13 de mayo del 2021).

Milena también destaca su preferencia por un crecimiento organico de seguidores,
sugiriendo que la autenticidad en la construccion de una comunidad es esencial. La tension
entre la necesidad de visibilidad y la autenticidad le plantea preguntas sobre la integridad
artistica frente a las demandas comerciales de las plataformas digitales. En palabras de la

entrevistada:

Aunque, por ejemplo, tengo 8.009 seguidores en Instagram, lo que publico solo llega
a unas 3.000 personas. A pesar de tener bastante movimiento por video, no llego a las
8.000 personas. Confiar en el algoritmo de Instagram para que realmente te sigan
implica pagar y obtener lo que la gente dice. Si alguien tiene 30.000 seguidores es
probablemente porque ha pagado mucho. Una de las estrategias para obtener méas
seguidores es seguir a personas que ya tienen muchos, pero esto solo funciona si sus
seguidores son reales. De vez en cuando, algunas empresas colocan seguidores falsos
en tu cuenta (MilenaSax, saxofonista y docente integrante de TRAMUS, 13 de mayo
del 2021).
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Sumado a ello, también influye el tipo de material y contenido que se genera. Segun
Angeélica Llankamil, es crucial contar con una buena produccion; de lo contrario, tu contenido

no tendra alcance, y las reproducciones serdn muy bajas:

Por ejemplo, si me conecto a Facebook o Instagram ahora veo a otros cantantes y noto
gue muchos simplemente le dan clic a 'me gusta' sin realmente ver el contenido. Esto
hace que se pierda la magia de disfrutar completamente de un video que realmente te
emocione, ¢verdad? Cuando empecé a ver mis propios videos quedé decepcionada.
Soy bastante critica porque llevo afios haciendo esto. Luego pensé: 'No me gusta, no
quiero hacer mas estos videos'. Aunque creia que lo estaba haciendo bien, al verlo
desde afuera, no me convencié. Ademas, mi guitarra tiene cuerdas de metal, lo que
hace que el sonido que emite el celular sea muy estridente y llegue a ser molesto
(Angélica Llankamil, compositora y cantora mapuche e integrante de TRAMUS 29 de
diciembre del 2021).

Las reflexiones de Angélica Llankamil sobre la calidad del contenido en las
transmisiones en vivo resaltan la importancia de la produccién y la calidad técnica en la era
digital. Esto sugiere que, ademas de habilidades musicales, las/es artistas/es deben desarrollar
competencias tecnologicas para mantenerse relevantes y competitivas en el espacio digital.
De este modo, las transmisiones en plataformas requieren un mayor compromiso y
equipamiento por parte de la artista, que no solo debe tener formacién musical y el tiempo
necesario para la creacion y produccién de una cancion, sino que también implica la gestion,

la coordinacion y el desarrollo de habilidades tecnolégicas para lograr un buen producto.

La discusion sobre las limitaciones de YouTube, como las restricciones en la
personalizacion del nombre de usuario y las condiciones de servicio, subraya la importancia
de la eleccion de plataformas en linea. Enya destaca la desconfianza hacia las condiciones de
uso de YouTube, revelando preocupaciones sobre la pérdida de contenido y la falta de

transparencia en las politicas de la plataforma. Para Enya:

Si, es complicado, YouTube tiene muchas limitaciones. Por ejemplo, no puedes poner
tu nombre de usuario a menos que tengas muchos seguidores. En general, no utilizo

mucho YouTube, no me gusta. No soy muy fan de los videos, la verdad. Ademas, no
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me gustan las condiciones del servicio de YouTube. Ahora que dejé de pagar la
suscripcidn, sinceramente no sé qué va a pasar. No sé si me van a quitar todo el
contenido de las plataformas. Lei las condiciones de uso alguna vez, pero no las
recuerdo. Tendré que echarles un vistazo de nuevo. Ademas, siento que voy a perder
esa pequefia cantidad de dinero. Por otro lado, YouTube libera el dinero cuando
generas 25 libras. Entonces, si no genero esas 25 libras... (Enya de la Jara, compositora

y cantante e integrante del eje de comunicaciones y Spotify, 17 de diciembre de 2021).

La participacion en diversas plataformas de distribucion musical como Spotify se
percibe como una necesidad para establecerse como profesional. Sin embargo, Betania
expone la complejidad de ceder el control a intermediarios, como un manager, con problemas
relacionados con el acceso y la gestion de las regalias. Este aspecto resalta la vulnerabilidad
econdmica de artistas, quienes a menudo deben invertir financieramente para acceder a
oportunidades, con resultados inciertos. Con relacion a su experiencia con Spotify, Betania

menciona:

Creo que el impacto es significativo; estar en Spotify otorga un estatus y marca la
diferencia entre ser considerada profesional o amateur. Es basico estar presente en
Spotify y, de hecho, para postular a muchas oportunidades te preguntan si tu muasica
estd en la plataforma. Sentir que es una inversion en toda mi carrera, si, claro.
Obviamente, al subir un disco, hay que hacer un pago anual, pero lo veo como una
inversion que se paga con la audiencia que escucha mi mausica (Betania Lépez,

compositora y cantante e integrante de TRAMUS, 22 de diciembre del 2021).

Aungue menciona que una de las dificultades es mantener el control o ceder el control
a empresas que se supone te mantendran al dia con el pago de regalias, Betania sefiala lo

siguiente:

Si me sale a cuenta, aunque siento que tengo un problema grave que necesito resolver.
Contacté a un ménager en México que forma parte de una oficina de promotores. Le
envié mis canciones y él las subi6 desde México. El problema es que ahora no tengo
acceso a 'Santa Capucha' y 'Censura’, que son mis dos ultimas canciones. 'Santa

Capucha' es una de las més escuchadas. EI ménager me dice que tengo 100 euros en la
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cuenta, pero le pedi las credenciales para entrar y no me las ha enviado. No he podido
cobrar ese dinero, y sigue acumulandose. Estoy esperando, pero si no obtengo acceso
tendré que tomar medidas y decir: 'Sabes qué, bajala’. La tendré que subir nuevamente
desde mi cuenta. Asi que estoy esperando a que él la baje para poder subirla desde mi
cuenta. Ahi hay dinero que no he recibido nunca, son las regalias de las escuchas de
'Santa Capucha' y 'Censura’. En un afio, la cancion se escuch6 un montén, asi que hay
unas ganancias que no estoy contando (Betania LOpez, compositora y cantante e
integrante de TRAMUS, 22 de diciembre del 2021).

Ademas, estan los gastos que esto implica para contratar a distribuidoras digitales,

siendo CD Baby y OneRPM las méas recomendadas:

Bueno, a veces, nos enfrentamos a momentos dificiles, especialmente porque mi pareja
también es artista, masico y luthier, lo cual es una artesania. En ocasiones,
experimentamos frustracion y nos desanimamos, ya que, a diferencia del resto de los
trabajadores, nosotros tenemos que pagar para trabajar. No recibimos dinero por
nuestro trabajo, sino que tenemos que afrontar gastos como arrendar el local, pagar las
plataformas de distribucion y realizar inversiones aqui y alla. Aungue uso el término
‘invertir' entre comillas, en realidad no hay mucha retribucion econdmica; estas
inversiones no generan un retorno, simplemente son gastos (Enya de la Jara,
compositora y cantante e integrante del eje de comunicaciones y Spotify, 17 de
diciembre de 2021).

Esta percepcion resalta las dificultades financieras que enfrentan los artistas y como
su contribucion al campo creativo no siempre se traduce en recompensas econdémicas

tangibles.

7.4 Conclusiones del capitulo

En este capitulo hemos explorado como las transformaciones tecnoldgicas han
transformado las formas de crear, producir y gestionar la mdsica. A través de las historias
compartidas en la plataforma de Instagram @ensamblajesmusicales2022, hemos visto como
la masica se transforma en una potente herramienta para subvertir las normas de género

establecidas por el mainstream comercial de la industria musical. Asimismo, mediante la
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etnografia digital, este capitulo ha explorado la manera en que las mujeres y disidencias estan
redefiniendo la industria musical adoptando précticas que desafian la narrativa y los
estereotipos de genero que histéricamente les ha excluido del dmbito tecnoldgico al
desempefiar un papel activo en todas las etapas de sus proyectos musicales, desde la creacién
hasta la difusion. También es interesante destacar la adopcion e implementacion de
estrategias digitales como el @ y el hashtag # como practicas relevantes en la visibilizacion
y posicionamiento de proyectos musicales. Por otro lado, estas practicas han sido adoptadas
para visibilizar un movimiento cada vez mas orientado al tecnofeminismo que, al mismo
tiempo, impacta en la creacion de espacios o “dgoras virtuales” donde se despliegan nuevos
formatos de accion ciudadana en el ambito digital. Estos formatos despliegan nuevas
dinamicas socioculturales expresadas en los entornos digitales donde se desafia los

estandares establecidos al colocar la agenda del género en el centro del debate.

Sin embargo y, pesar de estos avances, persisten desafios significativos, como la
continua influencia de estereotipos de género en el &mbito digital, la infra representacion en
espacios radiales masculinizados, la limitada accesibilidad a recursos y la carga de trabajo
adicional asociada con la gestion de herramientas digitales, sumado a los tiempos de crianza
y cuidados. Estos obstaculos destacan la necesidad continua de abordar desigualdades
estructurales y fomentar un entorno mas inclusivo y equitativo para las mujeres en la industria

musical.

En lo que respecta al &mbito tecnoldgico, se ha evidenciado que, en el contexto
chileno, la desigualdad tecnoldgica se entrelaza con factores como clase, raza, género y edad.
Segun el Barémetro de la Brecha Digital Ciudadana, promovido por la (Subsecretaria de
Telecomunicaciones, 2021), queda demostrado que las personas con bajos ingresos, niveles
educativos mas bajos y mujeres experimentan mayores dificultades para adaptarse a la
transformacion digital. Este panorama se refleja en el campo de la masica, donde la falta de
recursos y garantias econoémicas es un riesgo latente que puede limitar la participacion de las
mujeres y disidencias en un sector en constante crecimiento y mayor dependencia

tecnoldgica.
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8. Polifonias tecnofeministas

8.1 Introduccién

En este movimiento profundiza en las practicas tecnofeministas implementadas por
TRAMUS teniendo como eje central la formacién y capacitacion de mujeres y disidencias
dentro del &mbito tecnoldgico y musical. Este movimiento resalta la importancia de los
entornos digitales como oportunidades para desarrollar pedagogias feministas
autogestionadas, que han servido como plataforma para el empoderamiento colectivo, asi
como para la creacion y difusion de musica. El capitulo también explora cémo las précticas
musicales han evolucionado hacia formatos virtuales, con un énfasis en el uso del metaverso
y la web 3.0 donde las trabajadoras de la musica buscan incidir significativamente y dar el
vuelco hacia estos nuevos formatos en la consolidacion de una industria musical mas justa
para el sector. Sin embargo, dar este salto también comporta desafios como compaginar y
gestionar la vida online-offline enfrentado dificultades para mantenerse activas en los

formatos hibridos.

En el primer apartado, se explora la implementacion de hacklabs, identificados como
formatos colaborativos de aprendizaje orientados a la autogestion tecnoldgica. Estos
laboratorios virtuales han sido fundamentales para fortalecer la autonomia tecnoldgica de
TRAMUS permitiendo que sus integrantes puedan producir sus propias grabaciones y
contenidos de alta calidad a un costo asequible un ejemplo de ello es el “Festival de las
canastas”. En ‘“Pedagogias conectadas” desarrolladas por TRAMUS abordan el despliegue
de précticas y saberes compartidos bajo un enfoque pedagdgico que tiene como base la
colaboracion en los entornos digitales de la organizacién contribuyendo al empoderamiento
de las trabajadoras de la musica en la formulacion de proyectos, elaboracion de contenidos y
presentaciones online, entre otros, impactando positivamente en una mayor presencia e

inclusién en el ambito musical.

En el apartado “Soberania tecnoldgica: desigualdades y desafios”, se examinan las
dificultades en el acceso y uso de tecnologias dentro de la industria musical, destacando los

retos para alcanzar la soberania tecnolégica, un aspecto clave para el desarrollo de una carrera
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musical. En el apartado "Experiencias subversivas: hackeando el cis-sistema”, se presentan
ejemplos que demuestran como las trabajadoras han desafiado las normas convencionales,
creando espacios de innovacion tecnoldgica que van desde experiencias inmersivas hasta
modelos de mercado justo a partir del Blockchain, el cual se presenta como una alternativa
para el sector musical dentro de las plataformas. Igualmente, en el apartado “Hacia una
sororidad sonora: desafios y perspectivas a futuro™, se integra la experiencia de la vuelta a
“la nueva realidad”, donde se proyectan los posibles caminos para continuar con la
transformacion de la industria musical. Por ultimo, en “Conectividades feministas™, se
presentan estas iniciativas como una continuidad relativa y como una senda a seguir para

mantener el dinamismo y las reivindicaciones de las trabajadoras de la mdsica.

8.2 Hacklabs TRAMUS

En el caso de TRAMUS la adopcion de estos formatos conocidos como hacklabs,
considerados como espacios para promover a la apropiacion de herramientas tecnologicas y
generar accion politica (Natansohn, 2021, p. 55), estuvieron orientados a la formacion de sus
integrantes en el ambito tecnoldgico. En este sentido se destaca la 1l edicion del Festival de
las Canastas que consistio en una iniciativa impulsada por el eje de formacién y
sostenibilidad de la red, consistié en una propuesta de taller formativo online conformado
por dos sesiones con una duracién de 1hr. La primera sesion, titulada “Cémo hacer un video
en tu casa de bajo presupuesto y sin morir en el intento ”, fue facilitada por Gabo (antes Nat),
experto en produccién audiovisual y videoclips. Al taller asistieron 10 participantes y ofrecio
una experiencia valiosa a pesar de la baja participacion. A lo largo de la sesion, Gabo
compartio su amplio conocimiento sobre la produccion de contenidos desde el hogar,
enfocandose en el uso ingenioso de dispositivos moviles para crear videos de calidad
profesional. No obstante, el festival no pudo realizarse debido a las dificultades expresadas
para acceder a los dispositivos de produccion audiovisual que garantizaran una calidad
minima para la presentacion de los videoclips. Aunque la asistencia fue limitada, las/es
participantes tuvieron la oportunidad de aproximarse a los detalles técnicos cruciales, como
el manejo efectivo de camaras y dispositivos de audio, mientras se resaltaba la importancia
de contar con el equipo adecuado para lograr resultados 6ptimos. Asimismo, la sesién resulto

enriquecedora, proporcionando herramientas de conocimiento en produccion audiovisual lo
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que dotd de mas informacion para la formulacion de proyectos orientados a la planificacion

y lanzamientos de videoclips.

Imagen 52: Taller online “c6mo hacer un videoclip”

Fuente: TRAMUS (2021). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen cincuenta y dos es una captura de pantalla de la
segunda edicion del taller online organizado por TRAMUS en julio de 2021, titulado "Cémo hacer un videoclip
de bajo presupuesto y no morir en el intento”. La imagen muestra a las/es participantes del taller en una sesién
de Zoom, donde estan aprendiendo y colaborando en la produccién de contenido audiovisual vinculado con el
Festival de las Canastas. Este taller incluy6 actividades précticas, discusiones y orientacion de expertos/as en
produccion de audio y video, con el objetivo de capacitar a los/as participantes en habilidades técnicas y
creativas necesarias para la industria musical, especialmente en la creacion de videoclips con recursos limitados.

En la segunda sesion formativa se centr6 en la creacién e importancia de la
herramienta Press Kit como un documento esencial para cualquier artista que busca
promover su proyecto musical de manera efectiva. Durante esta sesion, las participantes
aprendieron los elementos basicos de cémo estructurar y disefiar un Press Kit completo. Este
documento abarca informacion crucial sobre el proyecto musical, incluyendo el nombre del
proyecto, el género musical al que pertenece y los integrantes de la banda o proyecto musical.
Ademas de estos detalles basicos, el Press Kit también incluye un apartado técnico que

proporciona informacion sobre el equipamiento necesario para las presentaciones en vivo.
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Imagen 53: Taller de formacion “cémo hacer un press kit”

Qe 13s canastas

Fuente: TRAMUS (2021). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen cincuenta y tres es un registro del taller de
formacidn online organizado por TRAMUS como parte del Festival de las Canastas, Ilevado a cabo en los meses
de julio y agosto de 2021. La captura de pantalla muestra a los/as participantes del taller interactuando a través
de la plataforma de videoconferencia Zoom. El taller se centr6 en ensefiar a los/as participantes coémo crear un
press kit efectivo, abordando temas relacionados con la masica, la cultura y la industria creativa. Incluyo
presentaciones, discusiones grupales, actividades practicas y otros tipos de interaccion formativa. Este taller,
en el contexto del Festival de las Canastas, subraya el compromiso de TRAMUS con la educaciény el desarrollo
profesional de sus miembros y la comunidad en general, asi como su papel en la promocidn de eventos culturales
significativos.

Este equipamiento, conocido como backline, suele ser proporcionado al equipo
técnico o de produccidn para garantizar que el espectaculo se lleve a cabo de manera 6ptima
y profesional. Garcia Alonso (2011) menciona que estos formatos, conocidos como EPK
(Electronic Press Kit), también son utilizados como herramienta para explicar el proceso de
grabacion de un disco. En todo caso, el Press Kit actia como una herramienta invaluable
para comunicar de manera clara y concisa la identidad y los requisitos técnicos del proyecto
musical, facilitando asi su promocién y contratacion en diferentes escenarios y eventos. Estos
dos talleres fueron sincronicos y se realizaron a traves de la plataforma Zoom, de manera que
la adopcidn de estas herramientas digitales propicié dinamicas pedagogicas singulares que

se materializaron en propuestas formativas en linea.

266



Resulta sumamente relevante analizar la configuracion de los espacios formativos
contemporaneos que se orientan hacia la autogestion y el aprendizaje centrado en la
incorporacion de dispositivos tecnoldgicos para la produccion musical. En un entorno
caracterizado por la rapida transformacion de la industria musical, la adquisicion de
habilidades tecnoldgicas se vuelve imperativa. De modo que, mas alla de la convocatoria del
inicial del festival que dio lugar a este taller formativo, este espacio (hacklab) surge en
respuesta a la constante innovacion en la produccién y difusion de la masica, en donde, frente
a la ausencia de instancias que faciliten estas formaciones, TRAMUS despliega a través de
sus plataformas sesiones autogestionadas desde el eje de formacion, encargandose de
gestionar la convocatoria en coordinacion con profesionales integrantes que forman parte de
la red. Por tanto, uno de los desafios cruciales durante la pandemia fue la incorporacion de
conocimientos técnicos en produccion y grabacion, en tanto que un requisito esencial para

mantener una presencia significativa en el mercado. En palabras de la entrevistada:

Actualmente, pienso gque, en mi quehacer musical, la tecnologia es fundamental. De
hecho, esta en nuestro pensamiento y enfoque, ya que la forma de hacer mdsica esta
muy vinculada con la tecnologia. Es algo muy actual, una caracteristica de esta era que
estamos desarrollando y aprendiendo a dominar, y se ha convertido en algo esencial.
Queremos utilizarla como una herramienta de expresion para nuestro quehacer
musical. Estamos en el proceso de aprender como se utilizan estas herramientas y
tratando de entender cémo se han ido desarrollando (Entrevistada 1, cantante, creadora
y productora integrante de TRAMUS, 14 de diciembre del 2021).

A partir del testimonio, podemos notar una tecnologizacion de las practicas musicales
en donde ya no es suficiente ser profesional en el instrumento, sino que se requiere un perfil
mas adaptado a las exigencias de una industria musical tendente a la innovacion tecnolégica
a la par que la industria musical ha ido adaptando sus “servicios al artista que se autoproduce”
(Espiga Méndez, 2019, p. 4). Asimismo, la adquisicién de destrezas en estas areas no solo
permite a las/es profesionales mantenerse al dia con las demandas del mercado, sino que
también potencia su capacidad para explorar nuevas fronteras creativas y adaptarse a las
cambiantes tendencias del sector hacia nuevas modalidades, incluso de experimentacion

sonora.
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8.3 Pedagogias conectadas

En este sentido, la organizacion, apoyada en una infraestructura sociodigital
feminista, abrid las puertas a nuevos enfoques pedagdgicos impulsados por integrantes de
TRAMUS en el entorno virtual. La adopcion de estos nuevos formatos de educacion a
distancia, analizada por Garcia Aretio (2017), ha fortalecido tanto la practica musical como
la docente de mujeres y disidencias dentro de la red. A través de enfoques de ensefianza méas
horizontales y autogestionados por TRAMUS, las integrantes de la red han tenido la
oportunidad de profesionalizarse en sus carreras y ampliar sus conocimientos en el campo
musical. Al respecto, Adkins Chiti (2006) propuso hace afios una estrategia para abordar y
corregir los sesgos de género en el ambito educativo, destacando la importancia del apoyo
mutuo en redes entre mujeres creadoras. Esta realidad se alinea con las experiencias de las
trabajadoras de la musica que, durante la pandemia, supieron aprovechar los beneficios de
las ventajas tecnoldgicas en su formacién conectando con redes de apoyo. Asi lo comparte

el siguiente testimonio:

Es realmente complicado conseguir acceso a ciertos recursos y ain mas dificil saber
gué hacer con ellos una vez los tienes. Recuerdo cuando me encontré en esa situacion
con mi Roland SPD. A pesar de ser bastante antiguo, es raro encontrarlo en Chile.
Buscaba tutoriales en YouTube, que es mi principal fuente de aprendizaje, ya que uso
mucha tecnologia que no he mencionado, pero habia muy poca informacion
disponible, y lo que habia apenas rozaba la superficie del tema. Asi que decidi
contactar a personas que pudieran ayudarme, y fue asi como llegué a Valentina Peralta,
una experta en tecnologia musical. Después de conversar con ella, surgi6 la idea de
gue me diera unas clases. Justo necesitaba aprender a incorporar algunos sonidos para
una cancién que tenia que presentar en solo 5 dias. jFue una verdadera locural
(Entrevistada 4, compositora, cantora y gestora cultural e integrante del eje de
formacidn, 16 de diciembre del 2021).

En este sentido, podemos apreciar codmo la mediacion tecnoldgica ha servido como
un impulso clave para la creacion de estas redes, donde el apoyo mutuo se vuelve
fundamental, especialmente en un contexto donde la falta de oportunidades y la precariedad

laboral en el sector se hacen mas evidentes. Segun Karmy y Urqueta (2021), la politizacion
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de la sociedad chilena se reflejo en la emergencia de acciones de apoyo mutuo dentro del
sector cultural, especialmente ante la falta de politicas o medidas que mejoraran las
condiciones de vida de las trabajadoras del sector, sobre todo en la etapa inicial de la

emergencia sanitaria.

Como hemos visto en los apartados anteriores, en el caso de TRAMUS, estas acciones
se tradujeron en la virtualizacion de actividades en el &mbito digital, impulsando, ademas de
los ciclos virtuales de festivales de mdsica, iniciativas formativas. Esto fue especialmente
relevante en un contexto donde la pandemia destacé la importancia de aumentar la
comunicacion a través de plataformas digitales lo que, en todo caso, supuso un desafio que

molded las formas de interaccion online.

Si bien el aislamiento social afectd negativamente al sector de la musica al reducir las
oportunidades laborales, la pandemia también propicio las condiciones para el despliegue de
un curriculo de ensefianza innovador y dindmico hacia un mayor conocimiento de la industria
musical, sobre todo, en un contexto en donde el mercado de musica grabada crecié un 7,4%,
logrando obtener ventas de 21.6 mil millones de délares en EE.UU y Canadé mientras que
en Chile, el ingreso generado fue de 56,6 millones de dolares entre el 2019 y el 2020
(Darfiobeitia et al., 2021). Como hemos visto, las acciones formativas de TRAMUS
respondieron a necesidades formativas especificas adecuadas al contexto y estuvieron
orientadas a charlas profesionales sobre la ejecucion de instrumentos, el uso de software de
grabacion, la transcripcion musical multimedia, asi como la creacidn y gestion de proyectos

independientes, el registro y derechos de autor, etc. Asi lo sefiala una de las entrevistadas:

La democratizacion de la produccion musical ha sido un gran impulso para las artistas
mujeres, especialmente en una industria predominantemente machista. La oportunidad
de poder producir su propia musica ha sido fundamental, sobre todo con iniciativas
como TRAMUS, donde grupos de mujeres, incluidas ingenieras de sonido ofrecen
cursos dirigidos especificamente a chicas. Esto les brinda la capacidad de producir su
musica desde casa, creando un espacio seguro y de autonomia creativa. Ademas, les

permite elegir con quién trabajar, evitando relaciones complicadas que a veces surgen
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en el dmbito de la produccion musical (Entrevistad/e 14, bajista, integrante de
TRAMUS, 13 de enero del 2021).

Es interesante observar como la docencia que nace del voluntariado de las integrantes
de la red propone nuevas practicas pedagogicas donde el lenguaje musical sirve como un
elemento cohesionador para el bienestar y la transformacion social (Cabedo Mas, 2015). Este
enfoque contrasta con los formatos de la educacion formal tradicional, en donde “la autoridad
de los pedagogos no es personal ni carismatica, sino que deriva de la institucion legitima, en
este caso, la escuela de la que son agentes” (Bourdieu, 1995, p. 18). En este caso, se pone en
el centro la experiencia y los saberes colectivos de sus integrantes, ocupando un rol central

en una practica educativa disruptiva.

En consecuencia, estas practicas pedagdgicas, méas asociadas al activismo en los
entornos virtuales, se aproximan a la idea de artivismo virtual que, segin Pacheco-Pailahual
et al. (2019), surgié6 a mediados de la década de los noventa, cuando “se instaur6 el
neologismo artivismo, como una forma de denominar las acciones en las que el arte y el
activismo confluyen en la red para promover cambios sociales” (p. 294). De modo que,
ademas de corregir los sesgos de género en el curriculo e incluir contenidos ajustados a la
realidad que propici6 el aislamiento social, TRAMUS continu6 generando cambios a partir
de una pedagogia sostenida en una narrativa propia que en todo momento buscé promover la
equidad de género en la busqueda de una industria musical inclusiva. En palabras de uno de

los testimonios:

TRAMUS estd compuesta por cualquier persona autoconvocada de cualquier profesion
relacionada con el sector musical que comparte ciertos valores y principios. Cuando
alguien dice que quiere ser parte de TRAMUS, se le entregan estos principios, que
estan relacionados sobre todo con el feminismo, el transfeminismo y la idea de luchar
contra la inequidad en el sector musical (Entrevistada 17, flautista, investigadora e

integrante del eje de incidencia sectorial, 4 de febrero del 2021).

De este modo, el Internet no solo se transforma en un espacio donde se propicia el

dialogo y se generan nuevas practicas ciudadanas con presencia en el agora virtual, sino que
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se convierte en un territorio donde las comunidades imaginadas ponen en practica nuevos
formatos pedagogicos, con el feminismo como eje vertebrador de estos espacios
considerados disruptivos en la era digital.

8.4 Soberania tecnologica: desigualdades y desafios

Es importante observar como el desplazamiento de las practicas musicales comporto
una tecnologizacién acompafiada de un activismo mediado por las TIC. En Chile, estos
formatos posibilitaron la organizacion de la sociedad civil, donde la agenda feminista ocupd
un papel importante. En el caso de TRAMUS, estas practicas ayudaron a construir vinculos
de afectos feministas (Ahmed, 2015) que, en esta ocasion, fueron mediadas en formato
sincrénico a través de las TIC. Esto pudo trascender en acciones concretas que ya hemos
venido explicando en capitulos anteriores. Sin embargo, cabria preguntarnos, ;qué nuevas
desigualdades pueden derivarse de la incorporacion de estas nuevas tecnologias a nuestras

vidas? ;Cuéles son los desafios?

Para Palmera Quintero et al. (2023), las TIC han tenido un impacto generacional,
afirmando que las personas jovenes estan familiarizadas con los dispositivos moviles debido
a su socializacion desde edades tempranas. Sin embargo, las personas adultas no han tenido
la misma suerte, ya que han experimentado un impacto negativo que ha afectado incluso la
promocion de su trabajo, afectando, por ende, el desarrollo de su carrera profesional. En
palabras de una de las entrevistadas:

Mira, no me ha ido tan bien porque el tema también tiene que ver con la gestion. Soy
muy mala para gestionar y promover, asi que varios proyectos quedaron en el aire a
pesar de tener toda esta experiencia y contactos que, en teoria, suenan increibles. En la
practica, pertenezco a otra generacion. La gente mas joven nacié en la tecnologia, la
Ileva en su piel, y les resulta muy fécil promoverse, creando una comunidad diferente.
Las personas de entre 35 y 45 afios, aunque usan medios como Spotify, son menos
fieles. Siento que este tipo de pablico es menos leal que el pablico mas joven, que es
stper fiel cuando le gusta algo y tiene una actitud muy motivadora. Creo que me ha
ido bien, pero podria haberme ido mejor si lo hubiera movido mas. Mi grupo etario

tampoco esté tan favorecido en ese sentido. Saqué un disco muy lindo, tuve buena
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critica, pero no lo promovi mucho, asi que sigue ahi, pululando (Entrevistada 9,
cantante, compositora y docente, integrante de TRAMUS, 22 de diciembre).

En este sentido, resulta importante profundizar en el &mbito tecnoldgico,
particularmente en el area de las TIC. En este contexto, surge la hipétesis de que, dado que
los sesgos de género persisten y las brechas digitales contintan sin resolverse, las mujeres
enfrentan un mayor riesgo de vulnerabilidad. Esto sugiere un preocupante escenario de
"feminizacion de las brechas digitales” o feminizacién de la pobreza digital, con pocas

oportunidades laborales en la industria 4.0 y un sesgo digital:

La brecha de género existente en el sector tecnoldgico reviste especial gravedad,
porque es la industria que mas empleo neto creara en los proximos afios. También por
laincidencia que el desarrollo tecnolégico tiene sobre el modo en que nos informamaos,
nos comunicamos y nos entretenemos (Mateos Sillero y Gomez Hernandez, 2019, p.
6)

Siguiendo lo anterior, se destacan dos aspectos cruciales. En primer lugar, resalta la
importancia del sector tecnolégico como el creador principal de empleo neto en el futuro, lo
que indica que la exclusion de las mujeres de esta industria tiene implicaciones sustanciales
para su participacion econémica. En segundo lugar, se enfatiza la influencia profunda que el
desarrollo tecnoldgico ejerce en aspectos fundamentales de nuestras vidas, como la
informacion, la comunicaciény el entretenimiento. Esto sugiere que la desigualdad de género
en este sector no solo afecta el acceso a oportunidades laborales, sino que también tiene
consecuencias en la forma en que las mujeres pueden participar en la configuracion y acceso

a la informacion y la cultura digitales.

Para Santana Diaz (2008), esto tiene caracteristicas que definen a la segunda brecha
de género en el contexto digital y se refiere a las disparidades entre hombres y mujeres en
términos de usos y habilidades relacionadas con la tecnologia. En esta linea, va mas alla de
simplemente analizar la cantidad de dispositivos y conexiones a Internet, centrandose en la
calidad del uso de esas conexiones. Este analisis considera factores economicos, familiares,

sociales y culturales que influyen en la forma en que hombres y mujeres interacttan con la

272



tecnologia. Por otro lado, en el caso de las mujeres, especialmente aquellas en edad adulta,
ademéas de esta desigualdad intergeneracional, también experimentan otras dificultades
relacionadas con los desafios de desarrollar una carrera profesional siendo madres. En este
sentido, el riesgo de experimentar la desigualdad es mayor, teniendo en cuenta la "doble
jornada™ o "doble presencia™ que comportan las actividades de cuidados (Carrasquer, 2009),
y que ademas puede intensificarse en aquellas familias monoparentales (Ajenjo Cosp y
Garcia Saladrigas, 2019):

Se deberia considerar la creacion de un programa de apoyo al sector musical desde una
perspectiva de género para la produccion artistica. Este programa deberia incluir la
produccion virtual, el uso de plataformas digitales, conciertos y la promocion online.
Ademas, deberia ofrecer otros servicios como capacitacion y atencién a la maternidad
(Entrevistada 20, cantante, compositora mapuche e integrante de TRAMUS, 29 de
diciembre del 2022).

La desigualdad de género también se refleja en la percepcion cultural de que las
mujeres son menos aptas para la ciencia y la tecnologia, lo que limita sus oportunidades en
estos campos (Wajcman, 1992). Asimismo, Santana Diaz (2008) argumenta que la segunda
brecha digital amplifica la desigualdad existente en la sociedad, ya que las nuevas tecnologias
emergen en un contexto previamente desigual. Al mismo tiempo, destaca cobmo las mujeres
enfrentan desafios adicionales en el acceso y la utilizacion efectiva de la tecnologia,
exacerbando las desigualdades preexistentes basadas en género, edad, educacion y roles
culturales asignados a las mujeres. Sumado a ello, para Lovink (2024), esta proliferacién de
plataformas ha generado una sobrecarga de informacion que viene acompafiada de
distraccion, agotamiento y ansiedad (p. 2). Asi lo expresa el siguiente testimonio en cuanto
al uso de aplicaciones como WhatsApp:

A veces, cuando suceden cosas importantes, las compafieras comparten informaciones
muy certeras, como 'esto es falso' o 'esto ha sido asi’, con fuentes muy confiables.
Detectan cosas que a veces una no alcanza a ver. Sin embargo, también siento que hay
tanta informacién que me ahoga y me satura. Por eso, no he revisado el WhatsApp en
mucho tiempo; me siento un poco abrumada por tanta informacion (Entrevistada 10,

compositora y cantante e integrante de TRAMUS, 22 de diciembre del 2021).
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En el testimonio anterior observamos que la desinformacion (Fake News) es un riesgo
latente que, sumado a la compleja realidad de compaginar la vida online-offline, comporta
un riesgo a lo que plantea un tema con relacion al uso de las plataformas hegemonicas que
cada vez son mas cuestionables frente a una realidad marcada por la ausencia de una
legislacion que proteja los datos y el derecho a la informacion de las personas. De este modo,
algunas integrantes se han planteado el uso de alternativas de comunicacién en lo que se

consideran como espacios Seguros:

Las reuniones por Zoom fueron fundamentales en el momento en que no podiamos
juntarnos en persona. WhatsApp también resulté un buen apoyo, pero entendiamos que
no era adecuado para tratar ciertos temas, ya que las conversaciones alli podrian ser
usadas en nuestra contra. Por eso, tuvimos que recurrir a otras redes, como Signal o
Telegram, que ofrecen mayor seguridad. Ademas, sabemos que Google no es una
plataforma confiable; hay mucha manipulacion de la informacion y censura en algunos
medios. Google, al ser una gran corporacién que controla plataformas como YouTube,
Facebook, Instagram y WhatsApp, puede representar un riesgo para la organizacion de
esta red. Por lo tanto, hemos tenido que buscar alternativas que respeten mas nuestra
privacidad y no vendan nuestros datos (Entrevistada 21, vocalista aymara de metal e
integrante de TRAMUS, 20 de enero del 2022)

Sin embargo, aunque en algin momento se abri6 la posibilidad de plantearse nuevas
vias de comunicacion y migrar por ejemplo a Telegram o Discord, la decision colectiva siguid
en la linea de mantenerse en los canales de comunicacion tradicionales en TRAMUS, debido
a la complejidad de adoptar nuevos formatos que afectaba, incluso, en la necesidad de
adquirir nuevos dispositivos moviles afectando en un gasto adicional. En Chile, esta
desigualdad tecnoldgica viene acompafiada por distintos factores imbricados por la clase, la
raza, el género y la edad. En lo que respecta al campo de la musica, esta desigualdad se
materializa en la percepcion de bajos ingresos, inestabilidad laboral y pocas garantias
economicas (ROMMDA, 2020), lo que dificulta la adquisicion del equipamiento necesario

para un buen desarrollo profesional.
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8.5 Experiencias subversivas: hackeando el cis-sistema

Durante este periodo, se hizo evidente la capacidad de adaptacion de TRAMUS a
estas circunstancias, siendo palpables los proyectos que emergieron dentro del sector con el
soporte de los entornos digitales. Un ejemplo de ello son los diversos estudios impulsados
por las organizaciones feministas en la musica, como el estudio “MUJERES Y
DISIDENCIAS en la Industria Musical Chilena: Obstaculos, Oportunidades y Perspectivas”
presentado por ROMMDA (2020), el cual posteriormente dio origen al proyecto
“Compromiso Morado”, que de igual manera nace en el seno de esta red. Asi lo comparte
una de las entrevistadas que forma parte de ROMMDA y particip6 en la ejecucion del

proyecto:

El Compromiso Morado surgié como una idea que fue tomando forma a lo largo de
conversaciones con integrantes de ROMMDA. Durante una reunion, a principios de
2020, discutimos la situacion de la pandemia y expresé mi deseo de implementar algo
similar a una iniciativa rosa o lila en festivales, expandiéndose mas alla de Udara que,
en comparacion, era mas pequefio. Mi experiencia en festivales, especialmente en el
trabajo con La Matria, me llev6 a pensar en la posibilidad de contar con personal
capacitado para abordar situaciones de violacién, con un enfoque de prevencion y
fiscalizacion mas robusto. Imaginé la existencia de un “casco morado" que pudiera
actuar como un seguro ante casos de riesgo, trabajando para eliminar el machismo en
el entorno laboral. En la primera ocasion que mencioné esta idea, expresé mi deseo de
crear un espacio seguro donde personas capacitadas pudieran estar alerta ante
situaciones de violencia, con la capacidad de sancionar la discriminacion machista. Mi
vision incluia la posibilidad de aplicar multas a aquellos que perpetuaran conductas
machistas, con el objetivo de erradicar dichas actitudes en el entorno laboral. Me
entristece profundamente presenciar discriminacion y creo firmemente en la igualdad
de derechos. Mi perspectiva, arraigada en un enfoque humanista, va mas alla del
feminismo; considero que todos debemos tener igualdad de derechos para poder
ejercer nuestra humanidad sin enfrentar discriminacion (Entrevistada 3, cantante,
gestora cultural, educadora y productora, integrante de TRAMUS y Udara, 16 de
diciembre del 2021).
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La metafora del "casco morado™ como un simbolo de proteccion y accién contra el
machismo en el entorno laboral resalta la importancia de tener medidas concretas para
prevenir y abordar situaciones de riesgo. Gracias a la mediacion tecnoldgica, esto se
materializo en el disefio de un auto test alojado en la pagina web del proyecto, mismo que

posibilita acciones de capacitacion y formacion con agentes del sector musical.

Imagen 54: Plataforma Compromiso Morado.

lllli:ii: §§om|50 & PR, | " T‘/ ’}1 \“—;"-’) MEND =
Compromiso
Morado \7 ]
de |a [\(IUSICa [ A » 7
en Chile I
4 0'%"‘/‘, el ﬁw \
1 & |

Fuente: Compromiso Morado (2022-2023). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen cincuenta y cuatro muestra la plataforma web
“Compromiso Morado”, desarrollada durante el periodo 2022-2023. Este proyecto esta enfocado en promover
la igualdad de género, prevenir la violencia contra las mujeres y avanzar en otros objetivos relacionados con la
equidad y los derechos de las mujeres. La imagen presenta detalles sobre los objetivos del proyecto, las
actividades planificadas, los colaboradores involucrados y otros aspectos relevantes. La plataforma es una
fuente de informacién para quienes desean saber mas sobre el proyecto, incluyendo cémo participar o contribuir
a sus objetivos. El sitio web oficial del proyecto proporciona informacién adicional detallada sobre estas
iniciativas.

En un contexto paralelo han surgido otros formatos de innovacién tecnoldgica y
musical en el metaverso, también conocido como Mundos Digitales Virtuales en 3
Dimensiones (MDV3D). Segun Lévy y Lemos, “estos espacios virtuales tridimensionales
son generados por computadoras y compuestos por simbolos e iconos, tanto ficticios como
reales, caracterizados por la presencia de avatares que desempefian roles protagénicos en la
narrativa, superando las limitaciones fisicas y geograficas al permitir la interaccién entre ellos
dentro de este espacio virtual” (Levy, 1999 y Lemos, 2007 citados en Daimiel et al., 2022,

traduccion propia p. 158). Un ejemplo de ello es el festival “AquelarreFest”, organizado con
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el festival Otherland Music en colaboracion con organizaciones pertenecientes a la red de

ROMMDA, y que tuvo lugar en el marco de las acciones del 8M de 2023.

Imagen 55: Prototipado del metaverso Otherland
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Fuente: Otherland (fecha desconocida). VVéase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen cincuenta y cinco es una captura de pantalla de
la etapa de prototipado del metaverso Otherland. Esta captura presenta una representacion visual del entorno
virtual en Otherland durante su fase de prototipado, enfocada en el desarrollo de experiencias inmersivas
relacionadas con la misica. La imagen muestra elementos como avatares, controles y opciones de interaccion
gue permiten a los usuarios explorar y participar en este entorno virtual. Actualmente, esta fase ha avanzado
hacia su ejecucion, y el festival “AquelarreFest” ha sido una de las primeras experiencias inmersivas
implementadas en el metaverso de Otherland, marcando un hito en la exploraciéon de nuevas formas de
interaccion y expresion artistica en espacios digitales.

Imagen 56: Festival AquelarreFest Otherland

Fuente: Otherland (2023). Véase referencia.
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Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen cincuenta y seis es un registro del Festival
AquelarreFest, que se llevo a cabo en el metaverso en marzo de 2023, en el contexto del 8M. Este festival se
destaco por la participacién de mujeres y disidencias en la musica, aprovechando nuevos formatos de
innovacion tecnoldgica y mostrando una notable implicacién en el disefio de estos entornos digitales.
AquelarreFest fue un evento virtual celebrado en la plataforma Otherland, un espacio virtual donde las/os
usuarias/os pueden interactuar, asistir a eventos y participar en diversas actividades mediante avatares
personalizados. Este tipo de eventos en el metaverso estan ganando popularidad y ofrecen nuevas oportunidades
para la participacion, la creatividad y la expresién artistica en un entorno de innovacién digital dentro de la
industria musical.

Este fue el primer festival que se llevd a cabo en el metaverso de Otherland,
destacadndose por sus sonidos inmersivos y las caracteristicas de esta experiencia digital.
Rompid las barreras de las brechas de género en el &mbito digital al visibilizar a mujeres y
disidencias en estos nuevos formatos digitales tomando un lugar central durante las acciones
del 8 de marzo. Sin embargo, los desafios que conllevan estos nuevos formatos incluyen la
emergencia de nuevos perfiles laborales, en los cuales las mujeres y disidencias ain tienen

una deuda pendiente. Segun una de las entrevistadas:

Creo que a veces es dificil encontrar profesionales mujeres, no porque no existan, sino
porque estan muy demandadas. A menudo estan tan ocupadas que no pueden aceptar
mas trabajo o carga laboral. Cuando hacemos un llamado a profesionales, ya sea en
LinkedIn o en las redes, muchas veces se presentan mas hombres que mujeres. No sé
muy bien cual puede ser el problema, pero es comdn ver mas profesionales de género
masculino. Entonces, a veces hay que buscar a las mujeres de manera especifica. Por
ejemplo, en nuestro equipo, el modelador es un chico de la region y la encargada del
rigging es una profesional de élite, una chica chilena que trabaja de manera
internacional en proyectos increibles desde aca en el territorio (Pilar H., CEO de

Sonidos Inmersivos y Otherland, 31 de marzo de 2023).

Otro aspecto a considerar es el acceso al equipamiento y conocimiento en el manejo
de estas plataformas de innovacion tecnologica, donde se destaca un desafio crucial en el

ambito de la inmersion tecnoldgica: la divulgacion. En palabras de una de las entrevistadas:

Considero que el principal desafio, mas alld de las cuestiones tecnoldgicas y del
conocimiento de las herramientas, radica en la divulgacién. Es crucial comunicar como

conectarse y como acceder a la plataforma, tanto a artistas como a marcas y, por
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supuesto, a los propios fans de estos artistas. La diversidad de sistemas operativos
también se presenta como un obstaculo, ya que no todos utilizan Windows y algunos
prefieren otros sistemas. En nuestra version actual, basada en enlaces, no cubrimos
todos los sistemas operativos, y para abordar este desafio, necesitamos una mayor
financiacion para expandir la compatibilidad con més plataformas. En definitiva, la
divulgacion y la accesibilidad son retos significativos que debemos afrontar para
asegurar que nuestra plataforma sea accesible y utilizada por la mayor cantidad posible

de personas (Pilar H., CEO de Sonidos Inmersivos y Otherland, 31 de marzo de 2023).

Para la entrevistada es crucial educar a la audiencia sobre cdmo acceder a estas
experiencias, especialmente considerando las variadas plataformas y sistemas operativos que
existen. En lo que respecta a la financiacion como factor determinante, resalta la realidad
econdmica que rodea el desarrollo y la implementacion de estas tecnologias inmersivas. La
limitacion que supone la disponibilidad de recursos afecta directamente la expansion y la
accesibilidad de estas plataformas. En este contexto, se evidencia la interconexion entre la
viabilidad financiera y la capacidad de llegar a un publico mas amplio. En general, destaca
la importancia de abordar no solo los aspectos técnicos de la inmersion tecnoldgica, sino
también los desafios relacionados con la divulgacion y la financiacion para lograr una

adopcion mas amplia y efectiva de estas innovaciones.

En este contexto, también emergieron otros formatos de innovacion tecnoldgica en la
web 3.0, entre los que se destaca la “Cooperativa Local”. Estos proyectos han sido
subyacentes a la red de Trabajadoras de la Mdsica y han ofrecido modelos de negocio
sustentables y justos para las/es musicas/es y artistas frente a la precarizacién y falta de
regulacién en la utilizacion de las plataformas. La Entrevistada/e 7, también CEO de este

proyecto e integrante de TRAMUS, comenta lo siguiente:

Lo encuentro mas justo. Hoy en dia, en Spotify, las personas que crean musica ganan
casi nada y ademas deben cumplir con una serie de requisitos. En cambio, se estan
desarrollando opciones en Blockchain que también son de streaming y tienen un
componente de creacion de comunidad. Esto permite que las personas puedan ganar
cientos de ddlares rapidamente, sin necesidad de ser artistas muy grandes. Al final,

todo depende de las comunidades y de las/es usuarias/es (Entrevistad/e 7, guitarrista y
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gestora, integrante del eje de sostenibilidad y CEO de Cooperativa Integral, 20 de
diciembre del 2021)

Imagen 57: Plataforma Cooperativa Local
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Fuente: Plataforma Cooperativa Local (2022). Véase referencia.

Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen cincuenta y siete presenta la “Plataforma
Cooperativa Local”, un espacio digital disefiado para fomentar la colaboracion y la solidaridad dentro de una
comunidad. En esta plataforma, los/as miembros/as tienen la oportunidad de participar activamente en la toma
de decisiones que afectan a la comunidad, reflejando los principios democraticos y participativos caracteristicos
de las cooperativas. A través del trabajo en equipo y la cooperacion, la plataforma se enfoca en mejorar el
bienestar econémico, social y cultural de sus comunidades, promoviendo la equidad y la inclusion,
especialmente en la comunidad artistica. Esta imagen simboliza el compromiso de la plataforma con valores
como la colaboracidn, la solidaridad y el empoderamiento comunitario, subrayando el potencial de los entornos
digitales para transformar y construir un mundo mas justo y sostenible en los ambitos del arte y la musica.

Para la entrevistada, la implementacion de tecnologias basadas en Blockchain®? en
plataformas de musica representa una visidbn mas justa en comparacién con modelos
tradicionales como Spotify, en los que la compensacion que reciben los creadores de musica
es muy limitada. Asimismo, el testimonio resalta la descentralizacién y la participacion de la
comunidad como componentes clave en estas nuevas plataformas. La capacidad de las/es
usuarias/es para ganar ingresos directos, incluso sin tener la magnitud de una figura musical
masiva, sugiere un cambio hacia una estructura mas equitativa y empoderadora en la industria

musical. En este contexto, la tecnologia Blockchain se presenta como una herramienta que

62 Es un ledger digital que registra transacciones a través de criptomonedas por medio de una red global.
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podria transformar la dinamica tradicional y ofrecer nuevas oportunidades para los artistas y

sus seguidores.

8.6 Hacia una Sororidad-Sonora: desafios y perspectivas a futuro

Este #8M volvimos a las calles y conmemoramos nuestra lucha feminista sacando la
voz desde el escenario TRAMUS por segundo afio consecutivo junto a
GAM @centrogam y @citilabglobal. Agradecemos a quienes nos acompafiaron,
agrupaciones hermanas como la Red
de @actriceschile , @nosotrasaudiovisuales , @compromisomorado , @cooperatival
ocal y por supuesto a las compafieras que compartieron en el escenario y detras de él.
Nuestra gratitud a todes quienes permitieron hacer de esta una jornada inolvidable
llena de musica y newen. La lucha sigue dia a dia y juntas somos poderosas

5K 2:- &= k7

#8marzo #tramus #trabajadorasdelamusica #musicalatina #feministas

Imagen 58: Escenario TRAMUS 8M 2da Edicién. GAM

Fuente: TRAMUS (2023). Véase referencia.
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Descripcion (#AltText #AccesibilidadInclusiva): La imagen cincuenta y ocho nos muestra un post
compartido en el Instagram de @ensammblajesmusicales22 por @almalibrebass en marzo de 2023, relacionado
con el Escenario TRAMUS 8M en su segunda edicidn, celebrado en el Centro Cultural Gabriela Mistral (GAM).
El texto que acompafia la imagen expresa el sentimiento de gratitud y fortuna de formar parte de la red de
trabajadoras de la musica, destacando la jornada como un encuentro espectacular donde mujeres y disidencias
pudieron reunirse, organizarse y actuar para visibilizar su presencia en la musica y en los escenarios. El mensaje
enfatiza el compromiso con un ecosistema musical feminista, interseccional y con perspectiva de género,
concluyendo con un agradecimiento a las compafieras de @trabajadorasmusica. La imagen y el mensaje resaltan
la importancia de la inclusion y la igualdad de género en el ambito musical, promoviendo la visibilizacion y
participacién de mujeres y disidencias.

Tras el 4 de septiembre de 2023, y en vista de la desilusion experimentada por muchos
sectores populares que habian depositado sus esperanzas en la nueva constitucion como un
catalizador para el surgimiento de una nueva sociedad, se evidenci6 un panorama inesperado.
La abrumadora victoria del "rechazo” por un 62% frente al 38% del "apruebo™ generd un
impacto significativo. Las redes sociales, que anteriormente habian sido un espacio de
ferviente actividad y discusion, se vieron paralizadas. La intensa actividad de las TRAMUS,
que anteriormente habia dominado los canales digitales con un alto grado de interaccion,
experiment6 un marcado descenso en su influencia y participacion. Este cambio repentino en
la dindmica digital reflejo el desconcierto y la desmoralizacidn que se apoderaron de ciertos

sectores de la poblacién frente al resultado electoral.

No obstante, para TRAMUS, la derrota electoral tuvo repercusiones relativamente
menores. Si bien es cierto que el proceso constituy6 un impulsor de dinamismo dentro de la
organizacion, no fue un factor determinante debido a su naturaleza apartidista. En este
sentido, TRAMUS retomd su trayectoria y objetivos como organizacion, con la planificacion
de la segunda edicién del evento TRAMUS bajo el lema "Juntas abriendo caminos".

Por otro lado, la pregunta sobre "¢ Qué sigue?" ha planteado dificultades para dar el
salto hacia la formalizacion de la red. Esto ha generado tensiones internas en torno a la
decision de avanzar definitivamente hacia la consolidacion de una organizacion de caracter
formal, debido a las distintas posturas y opiniones aln encontradas frente a este punto. Sin
embargo, las secuelas dejadas por la pandemia han generado un sindrome peculiar que
dificulta la reanudacion de las relaciones presenciales. Sumado a esta situacion, las distancias
y complejidades de vida de cada una de sus integrantes han agravado el problema. Este

fenomeno ha llevado a que, incluso después de varios afos, persista una sensacion de
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extrafieza en los encuentros presenciales dentro de la organizacion. Al respecto, una de las
entrevistadas hace una valoracién sobre la experiencia de la virtualidad TRAMUS vy

menciona:

Durante la pandemia, TRAMUS fue un espacio significativo. Aunque se cerraron
conciertos, se crearon iniciativas hermosas que ayudaron a mantener el espiritu del
grupo. Sin embargo, siento que dentro de TRAMUS todavia persiste una cierta
distancia entre los miembros. Més alla de eso, no estoy segura hacia donde se dirige la
organizacion en este momento. Quizas se trata solo de una falta de informacion, o tal
vez estan ocurriendo cosas que no estoy percibiendo. Sigo creyendo que es
fundamental que, como mujeres, nos abracemos, nos apoyemos mutuamente y estemos
al tanto de lo que cada una esté viviendo. Los espacios para nosotras son pocos, y eso
hace que el abrazo de contencion y apoyo sea aun mas necesario (Entrevistada 11,
saxofonista y docente integrante de TRAMUS, 13 de mayo del 2021).

Frente al retorno a la presencialidad, uno de los desafios clave consiste en articular
una organizacion de naturaleza hibrida, que combine tanto elementos presenciales como
virtuales. En este contexto, la sororidad emerge como un pilar fundamental en la estructura
organizativa. La sororidad, entendida como la solidaridad y el apoyo entre mujeres y
disidencias, se convierte en un principio rector que permea todas las facetas de la
organizacion. El concepto de "sororidad"”, que se deriva del "sisterhood" de los movimientos
negros, fue inicialmente asimilado por el movimiento feminista francés, donde se conoce
como "sororité", y se remonta a sus origenes (Camacho Dominguez y Marin Mendoza,
2022). Posteriormente, este concepto fue adoptado y desarrollado por Lagarde (2009),
reconocida antropologa y feminista mexicana. Lagarde no solo populariz6 el término, sino

que también propuso diversas practicas y reflexiones en torno a la sororidad.

La sororidad, segun Lagarde, va mas alla de una mera solidaridad entre mujeres;
implica una profunda conexion basada en el reconocimiento mutuo, el apoyo incondicional
y el compromiso con la lucha por la igualdad de género. Lagarde propone que la sororidad
se manifieste a través de acciones concretas que fortalezcan los lazos entre mujeres y

promuevan su empoderamiento colectivo. Entre estas practicas, Lagarde destaca el compartir
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experiencias y saberes, el cuidado mutuo, la defensa de los derechos de las mujeres y la
construccion de redes de apoyo y colaboracién. Esto nos lleva a pensar en una sororidad
mediada por la sonoridad y la musica de quienes, en este caso, comparten la experiencia de
formar parte activa de la organizacion, ya que, como concepto y practica, ha sido fundamental
en la consolidacion de los movimientos feministas y en la construccién de una solidaridad
activa entre mujeres, inspirando un sentido de comunidad y empoderamiento que trasciende

las fronteras culturales y geogréficas.

Este enfoque implica fomentar relaciones basadas en la colaboracion, el respeto
mutuo y el empoderamiento entre las integrantes de la comunidad, tanto en los encuentros
presenciales como en los espacios virtuales. Asi, la articulacion de una organizacion hibrida
y la promocién de la sororidad se complementan para crear un ambiente inclusivo y
participativo que favorece el desarrollo y el crecimiento de todos sus miembros. Desde una
perspectiva interseccional y de las propias practicas de los feminismos comunitarios, autoras
como Lugones (2014) y Viveros Vigoya (2016) recuperan propuestas epistemoldgicas y
metodoldgicas de la educacién popular y se adhieren a los saberes locales como una parte
importante de la organizacion desde una realidad encarnada y situada en las propias

experiencias. Asi lo expresa el siguiente testimonio:

Particularmente en el mundo de las mujeres y las disidencias, habia una ausencia
organica que TRAMUS vino a llenar de manera muy acertada, en un momento clave
y muy importante. Esta red se organiz6 alrededor de una comunidad muy joven, tanto
en términos de edad como de experiencia organizativa, lo cual no es tan comin en
nuestro pais. TRAMUS, como red de trabajadores de la masica, logré reunir a este
grupo joven y darle una estructura (Entrevistada 16, cantora, gestora cultural e

integrante del eje de incidencia sectorial, 27 de enero del 2023).

Estas nuevas propuestas feministas que parten desde la sororidad, donde el hilo
conductor es la musica, se construyen a partir de sus propios esquemas de comprender la
realidad local (Moore Torres, 2018) y apuestan por la organizacion popular y comunitaria
que cobra sentido de pertenencia y agencia de manera colectiva (Guzman Bracho, 2010).

También adquieren una relevancia singular en el marco de las movilizaciones, mas alla de la
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problematizacion de las desigualdades de género como categoria, ya que son atravesadas por
otros ejes de opresion que se hicieron visibles en estos nuevos modos de produccion dentro

del capitalismo de plataforma.

8.7 Conclusiones de capitulo

El presente capitulo ha explorado los desafios y oportunidades que enfrentan las
mujeres y disidencias en el ambito tecnolégico y musical, centrandose en la experiencia de
TRAMUS como un caso de estudio representativo en sus practicas activistas en el ambito
online. En este sentido, se ha puesto de relieve cémo la tecnologia y las redes digitales han
jugado unrol crucial en la construccion de “conectividades feministas” que han hecho posible
tejer un entramado de relaciones y précticas colaborativas que permite la creacion de espacios
seguros, autogestionados y horizontales donde las integrantes de TRAMUS puedan formarse
y apoyarse mutuamente para desarrollar sus carreras. Las conectividades feministas dentro
de la organizacion se han estructurado a traves de la incorporacion de diversas herramientas
tecnoldgicas. Estas herramientas no solo permiten la creacion y difusion de musica, sino
también la formacion de redes pedagdgicas y activistas que rompen con los esquemas
tradicionales de aprendizaje y organizacion en la industria musical. En este contexto, el
concepto de tecnofeminismo se convierte en un pilar central para comprender como estas
conectividades han sido fundamentales para enfrentar las desigualdades de género en el

sector musical.

En TRAMUS, no solo se manifiesta en el apoyo emocional entre las y los integrantes,
sino también en la creacion de oportunidades profesionales y educativas a través de los
hacklabs. En consecuencia, observamos cémo las actividades de TRAMUS también se
enmarcan en formatos de accion tecnofeminista centrados en crear oportunidades de
formacion y distribucion de mdsica de manera autogestionada. En un entorno donde las
trabajadoras de la musica tradicionalmente han tenido menos acceso a las tecnologias de
produccién y difusion, estas conectividades feministas han abierto nuevas puertas. A través
de hacklabs, festivales virtuales y plataformas digitales, TRAMUS ha impulsado la
democratizacion de los medios tecnoldgicos. Ademas, estas conectividades feministas no

solo se limitan a cuestiones técnicas o pedagdgicas, sino que también han generado una

285



cultura de apoyo que se extiende tanto en el ambito virtual como en el fisico, proponiendo
iniciativas novedosas en Internet. Al respecto, se destacan el “Compromiso Morado”, que
busca transformar las condiciones laborales y sociales de las trabajadoras de la musica en
Chile, el “AquelarreFest”, que utilizo el espacio virtual para romper las barreras de género
en la industria musical, y emprendimientos como “Cooperativa Local”, que impulsa la
creacion de un mercado mas justo e inclusivo en la cultura y la mdsica. Del mismo modo, la
"sororidad sonora" se convierte en un concepto clave para entender como estas
conectividades feministas han transformado la industria musical. La musica, como medio de
expresion y resistencia, ha permitido a las trabajadoras encontrar una voz colectiva y

fortalecer sus lazos de solidaridad.

Un aspecto a destacar es que la copresencia en linea ha sido fundamental en este
proceso, ya que ha permitido conectar a personas de diferentes lugares geogréaficos,
promoviendo el intercambio de saberes y experiencias, y fortaleciendo los lazos de
solidaridad. Sin embargo, también se han identificado desafios relacionados con la brecha
digital de género y las desigualdades estructurales en el acceso y uso de la tecnologia,
especialmente entre mujeres adultas y de bajos recursos. Estas desigualdades limitan la
participacion equitativa de mujeres y disidencias en la industria musical, subrayando la

necesidad de politicas y acciones que promuevan la inclusién y la igualdad de oportunidades.

Ademas de las limitaciones tecnoldgicas, los estereotipos de genero y las
percepciones culturales de que las mujeres son menos aptas para la ciencia y la tecnologia
siguen siendo barreras significativas. Estos factores restringen las oportunidades de las
mujeres en campos como la tecnologia y la produccion musical, haciendo evidente la
necesidad de un cambio cultural profundo que promueva la igualdad de género en todos los
aspectos de la industria musical. Por otro lado, la falta de un marco juridico sélido que proteja
los derechos de autor y garantice una distribucion justa de regalias representa un desafio
importante para las trabajadoras de la muasica. Sin un sistema equitativo de compensacion,
las mujeres corren el riesgo de ser explotadas y marginadas en una industria que

histéricamente ha favorecido a los hombres.
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En conclusion, el uso de la tecnologia se convierte en una forma de resistencia y
subversion de las estructuras tradicionales que limitan el acceso de las mujeres a recursos y
espacios de poder en la industria musical. El avance de estas conectividades feministas
subraya la importancia de continuar innovando y expandiendo estos espacios, asegurando
que sean inclusivos y sostenibles adecuandose a los tiempos actuales que ayuden a las
trabajadoras de la musica desarrollar una carrera profesional en condiciones de equidad

tecnoldgica.
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9. CODA

Lo que comenzé como una curiosidad originada en un evento musical digital durante
la pandemia llevo a esta tesis a explorar como las mujeres y disidencias en Chile enfrentaron
los desafios emergentes de los nuevos formatos digitales. Esta investigacion se ha centrado
en el colectivo de Trabajadoras de la Musica -Mujeres y Disidencias- (TRAMUS) y ha
mostrado su respuesta al “giro tecnologico” producido en pleno estallido social y la
pandemia. Este giro involucr6 una serie de adaptaciones tecnologicas y transformaciones
culturales, que resultaron en la creacion de infraestructuras sociodigitales feministas

orientadas al apoyo mutuo y los cuidados en respuesta a estas coyunturas.

A través de un enfoque etnogréfico digital, esta investigacion ha proporcionado un
analisis detallado de como el uso de las TIC configur6 nuevas practicas musicales, de
resistencia y organizacion politica para las trabajadoras de la musica en Chile. El principal
aporte de esta tesis reside en demostrar como, en medio de estas crisis, se consolidé un
activismo tecnoldgico feminista que no solo adoptd nuevos formatos de produccion,
distribucion y gestion musical, sino que también generd nuevas dindmicas de accion colectiva
centradas en los cuidados y la solidaridad de sus integrantes. A la luz de la literatura
consultada, los resultados muestran como estos eventos actuaron como catalizadores de un
profundo cambio en las practicas musicales, dando un giro politico mas all4 del lineamiento
estético-musical e influyendo en la incorporacion de practicas organizativas situadas desde

los feminismos.

Los trabajos de Adorno y Horkheimer (1966), Hennion (2002, 2010), y DeNora
(1999, 2003; 2007) sobre la musica como medio para explicar la realidad social han ofrecido
un marco para problematizar sobre las cuestiones de género en este campo y observar como
las trabajadoras de la musica en Chile vieron sus practicas profundamente afectadas por el
contexto politico. Para responder a la pregunta que ha guiado esta investigacion e indagar
(Como afectaron el estallido social y la pandemia a las practicas musicales de las trabajadoras
de la musica en Chile? se han abordado diversos aspectos que caracterizan el activismo

tecnologico de TRAMUS en sus multiples dimensiones polifonicas.
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Esta propuesta, inspirada en epistemologias feministas, se alinea con metodologias
que encarnan percepciones, subjetividades y experiencias expresadas desde una polifonia
situada en el sur global (Alvarado, 2017, Alvarado et al., 2020; Alvarado y Fischetti, 2018).
Este planteamiento ha servido como antecedente para localizar el “conocimiento situado”
que ha sido el eje fundamental que ha guiado esta investigacion y, a su vez, ha ayudado a
estructurar la etnografia digital. A partir de esta base, se ha explorado el activismo digital de
TRAMUS durante el periodo 2020-2022, registrando, observando y analizando su
experiencia desde un enfoque reflexivo. Esto me ha permitido ver, desde una propuesta de
movimientos polifonicos, como las mujeres y disidencias en la musica se organizan y generan
espacios de accidon colectiva desplegados en una infraestructura sociodigital como
TRAMUS. Tanto la experiencia individual como colectiva se han analizado en relacién con
las tecnologias y las plataformas sociodigitales, observando como estas influyen en la cultura
musical. En respuesta al objetivo general de analizar como el estallido social de 2019 y la
crisis sanitaria del COVID-19 influyeron en las practicas musicales de las trabajadoras de la
musica en Chile, con un foco en la configuracion de nuevos ensamblajes sociotécnicos
musicales desde una perspectiva de género, los resultados se han organizado de la siguiente
manera: El bloque titulado “Polifonias situadas, la musica mas alla del sonido” da
respuesta al objetivo general, relacionado con el analisis del impacto del estallido social de
2019 y la crisis sanitaria en la configuracion politica de las trabajadoras de la musica” y como
estos eventos influyeron en la configuracion de una estructura politica de carécter
feminista que posteriormente se traslado a los entornos virtuales. Desde esta perspectiva, se
ha observado la importancia de la memoria interpretada por TRAMUS con el fin de hacer
una retribucion historica a las referentes de la musica. Esto se enmarca en un contexto donde
el despertar chileno comporté la concientizacion sobre la importancia del arte y su
florecimiento antes de la dictadura. En este sentido, los feminismos incidieron directamente
en el escenario politico chileno tomando protagonismo e impactando en las nuevas
generaciones de mujeres y disidencias en la musica. Esto ha permitido “Identificar las nuevas
formas de colaboracion que emergieron tras las restricciones impuestas por la emergencia
sanitaria del COVID-19” con la presentacion de diversas acciones colectivas que han

evidenciado los esfuerzos de TRAMUS en la creacion de sus propios entornos digitales en
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los que destaca la narrativa como eje central que ha nutrido y dotado de pertenencia a las

plataformas sociodigitales de TRAMUS.

Del mismo modo, en respuesta al segundo y tercer objetivo especifico destinados a
explorar como los temas sociales y de género impactaron en las acciones realizadas por
TRAMUS durante entre los afios 2020 y 2022, se ha explorado la narrativa registrada desde
el estallido social que no solo visibilizé desigualdades econdmicas y politicas, sino que
proporcion6 un momento crucial para la consolidacion del activismo feminista en el &mbito
musical. Este contexto resulta importante ya que fue el punto de inflexion en el que
TRAMUS emergi6é como un actor clave, adaptando el uso de las TIC con el propdsito de
mantener su labor artistica y organizativa, pese a la interrupcion de los eventos presenciales.
Segun la teoria de la cibercultura de Lévy (2007), el uso de tecnologias digitales para crear
entornos colaborativos puede entenderse como una forma de “inteligencia colectiva”, donde
las TIC permiten conectar y organizarse de manera efectiva. Este fendmeno se vio potenciado
por la coyuntura politica enmarcada en la redaccion de una nueva constitucién que, en
condiciones de restricciones de movilidad, gener6é una sociedad digital dependiente de la
conectividad. En el caso de TRAMUS, este giro tecnoldgico facilité la creacion de
comunidades en linea con un enfoque feminista, que se alinean con las practicas del

ciberfeminismo.

Los hallazgos también permiten responder al tercer objetivo que buscaba examinar la
influencia del activismo feminista en el ambito tecnologico. En este sentido, los resultados
revelan como las trabajadoras de la musica en Chile, a través de TRAMUS, utilizaron
plataformas sociodigitales como espacios clave para crear infraestructuras feministas de
accion colectiva. A través de la experiencia de TRAMUS, se ha demostrado como lograron
subvertir esta percepcion antagénica y mediante la utilizacion de las TIC visibilizar las
violencias estructurales en la industria musical. Estos resultados se alinean con los
observados por Binder (2020) y Natansohn (2021) que dan cuenta de como se han utilizado

las TIC para visibilizar la violencia patriarcal y, asimismo, consolidar una narrativa propia.

292



Asimismo, las mediaciones tecnologicas han ayudado a fortalecer la organizacion
TRAMUS, creando vinculos feministas que proporcionaron soporte emocional y agencia
politica (Ahmed, 2015). Este proceso transformé a TRAMUS en una comunidad en linea que
incorpora practicas ciberfeministas orientadas a visibilizar las desigualdades de género,
suscitadas especialmente durante la pandemia. También, se han identificado resonancias con
los tecnofeminismos cuyas dimensiones politicas sitan Internet como un espacio en disputa
y consolidacion de comunidades feministas, alienadas con los hackfeminismos descritos por
Guzman Soria (2017) y que se despliegan a través de la habilitacion de una infraestructura

sociodigital.

En relacion con el tercer objetivo, se ha observado cémo el impacto de los
hackfeminismos se manifest6 en la creacion de infraestructuras digitales autogestionadas y
en el uso de estrategias transmedia (Scolari, 2009, 2014) que amplificaron la accion colectiva.
Un ejemplo es la campafia #/UNTXSABRIENDOCAMINOS, que utilizé Instagram y
Facebook para difundir las voces de mujeres y disidencias en la musica, demostrando como
las trabajadoras han hackeado el terreno discursivo patriarcal que domina la industria
musical. Asimismo, el uso de la arroba (@) y hashtag (#) se incorporaron al nuevo lenguaje
de comunicacion que cuestiond y subvirtio la narrativa hegemodnica en la musica, dando
visibilidad a las mujeres y disidencias en el escenario musical chileno. Al mismo tiempo,
estas acciones irrumpieron en el terreno discursivo disefiado por una tecnologia de género
patriarcal que histéricamente habia dominado el terreno musical (de Lauretis, 1989; Green,

2001).

Este uso de las tecnologias también ha dado lugar a una nueva tecnologia de género
situada, en la que el lenguaje inclusivo y las narrativas transmedia desafian el binarismo de
género en los entornos virtuales. Ademas, el movimiento feminista en la musica ha abierto
nuevas vias para un reparto mas equitativo de los recursos y ha influido en la politica cultural.
Esta interseccion permite observar un proceso de “cibersimbiosis colectiva” caracterizado
por el “giro tecnoldgico” del movimiento feminista y su capacidad de adaptacion para la
implementacion de acciones colectivas que permitan construir una agenda medidtica y
asimismo visibilizar las desigualdades estructurales del género abriendo una brecha a la

politica institucional.
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En el tercer bloque titulado “Polifonias ensambladas, misicas Ciborg” se ha
analizado como las trabajadoras de la musica han adoptado tecnologias avanzadas,
transformando sus practicas creativas y profesionales durante el periodo 2020-2022. Se ha
buscado responder al cuarto objetivo especifico de la tesis doctoral relacionado con como el
“uso de las tecnologias digitales ha reconfigurado las practicas musicales de las trabajadoras
de la musica promoviendo su autonomia y empoderamiento en el desarrollo de una carrera
profesional mediante la autogestion, visibilizacién, produccion, distribucion y gestion
musical independiente”. A través de la creacion de espacios de experimentacion y la figura
de “musica cybog” se han explorado los nuevos ensamblajes sociotécnicos que tenian lugar
de manera situada en la cotidianidad de las trabajadoras de la musica. Se ha observado el
papel determinante de las tecnologias y las plataformas las cuales ocupan un lugar simétrico
dentro de toda la cadena de produccidn, distribucion y gestion musical. Estds practicas no
solo revelan la estigmatizacion existente con relacion a las mujeres y las tecnologias, sino
que este divorcio deviene de un patriarcado musical que, como senala Green (2001), ha
fortalecido la narrativa negacionista en este aspecto, limitando el desarrollo pleno de las
mujeres en el terreno musical. Los resultados también revelan que las condiciones de
aislamiento social no solo fomentaron la creacion de redes en lo digital sino que ademas
impulsaron la profesionalizacion de las trabajadoras de la musica en el sector de lo
tecnologico para poder continuar con su carrera profesional. En este sentido, adaptaron
formatos creativos de colaboracion que, con ayuda de la mediacion tecnoldgica, les
permitieron continuar con sus lanzamientos y profundizaron en el desarrollo de capacidades
y habilidades, ganando también mas autonomia en sus producciones musicales. Los
hallazgos también han mostrado como estas tecnotransgresiones feministas derivaron en la
incursion en horizontes innovadores no solo fomentan un desarrollo inclusivo en la industria
musical, sino que apuestan por nuevos formatos innovadores autogestionados. En este
sentido, en particular, las/es artistas y, en general, en TRAMUS, se adoptaron herramientas
como el software de edicion, plataformas de transmision en vivo y medios sociodigitales para
producir y distribuir su musica, lo que permitié6 una mayor independencia respecto a las
estructuras tradicionales de la industria musical. No obstante, cabe también destacar que estas
practicas no estuvieron exentas de desafios, especialmente en términos de acceso desigual a

la tecnologia y la brecha digital.
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En este contexto, los tecnofeminismos desempefian un papel crucial al problematizar
estas dindmicas y asegurar que es necesario politizar y despatriarcalizar las tecnologias
(Binder y Garcia, 2020; Cruells et al., 2014; Verges, 2012). Desde esta perspectiva, 10s
tecnofeminismos abogan por el disefio de tecnologias mas accesibles e inclusivas,
enfatizando la necesidad de practicas de cocreacion y disefio colaborativo que impacten
positivamente en la industria musical. Autoras/es como Essl (2013), Bell (2015), Bosma
(2916) y Versey (2020) han subrayado la importancia de impulsar estos nuevos formatos
tecnoldgicos en aras al fomento de la inclusion y la accesibilidad, promoviendo la diversidad
en la creacién y produccién musical. Un ejemplo de ello son las experiencias emergentes de
innovacion tecnoldgica en la industria musical chilena tendentes a la busqueda de opciones
que permitan una conectividad feminista mas inclusiva y segura. Ademas de los casos de
éxito, destaca la creacion de nuevos formatos que hackean al sistema en todas sus
dimensiones. Por un lado, proponen nuevos modelos sostenibles con el arte y, por otro,
desarrollan nuevos territorios de interaccion virtual fuera de los espacios hegemonicos como
Meta, en donde, al final, el despliegue tecnoldgico es vulnerado por las condiciones de la
norma de la comunidad. En este contexto, emergen otras alternativas como las practicas
tecnofeministas, generando nuevas infraestructuras alternas a las plataformas sociodigitales
tradicionales. De este modo, no solo se aborda la desigualdad de acceso a las herramientas
tecnoldgicas, sino que también plantea un desafio profundo a las estructuras patriarcales que

histéricamente han excluido a las mujeres y disidencias de la industria musical.

Con relacion al quinto objetivo especifico destinado a “explorar los desafios y
oportunidades que enfrentan las trabajadoras de la musica en el contexto de la digitalizacién
y la crisis social y sanitaria desde una perspectiva de género”, los hallazgos han revelado los
riesgos ligados a una mayor dependencia del sector asociados al uso intensivo de estas
plataformas hegemdnicas controladas por grandes corporaciones. Esta situacion resulta
especialmente problematica, considerando que grandes corporaciones como Meta controlan
los datos personales de cada usuaria/o, lo que vulnera la seguridad de los perfiles y pone en
riesgo los contenidos generados. De ahi la necesidad de revisar la legislacién local para que
puedan salvaguardarse los derechos digitales y desarrollarse protocolos de ciberseguridad.

Estos obstaculos reflejan la complejidad de los cambios que enfrenta la industria musical y
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las trabajadoras en su adaptacion a nuevas realidades tecnoldgicas. También se han
identificado obstaculos de accesibilidad relacionados con la brecha generacional que impacta
en nuevas desigualdades digitales, tales como el acceso limitado a equipamiento adecuado

para poder desarrollar una carrera musical en entornos tecnoldgicamente avanzados.

En este contexto, los tecnofeminismos representan una practica alternativa que
conduce a despatriarcalizar las tecnologias (Binder y Garcia, 2020; Cruells et al., 2014;
Verges, 2012), apostando por la generacion de tecnologias y plataformas autogestionadas y
accesibles e inclusivas. La cocreacion tecnolégica comporta un nuevo enfoque que podria
ser considerado como una buena préctica que impactaria de manera positiva en la industria
musical. Bell (2015), Bosma (2016), Essl (2013) y Versey (2020) han subrayado la
importancia de impulsar estas nuevas practicas de cocreacion, desde una mirada critica, en

el disefio de formatos tecnologicos que fomenten la inclusion.

Las comunidades en linea, si bien facilitaron la generacion de vinculos de proximidad
durante la pandemia, en la actualidad representan un desafio para mantener la cohesion del
grupo. El hecho de que los niveles de participacion descendieran tras la vuelta a la
denominada “nueva normalidad” ha derivado en formatos hibridos, en los que la copresencia,
que se diluye entre lo virtual y lo fisico gracias a la mediacion tecnoldgica, impacta
negativamente en la sobrecarga de trabajo, consecuencia de la doble presencia que comporta
compaginar la vida familiar y profesional (Carrasquer, 2009; Moreno et al., 2011), asi como
en lagestion en las distintas plataformas implicando un sobreesfuerzo la participacion dentro
de TRAMUS que, en ocasiones, resulta inviable para sobrellevar una actividad no
remunerada. En este sentido, se han observado distintos niveles de implicacion y
participacién interna en cada uno de los ejes que inyectan dinamismo a TRAMUS. Mientras
que para algunas/es integrantes, las plataformas digitales de TRAMUS son principalmente
un medio informativo, que utilizan para mantenerse al dia de convocatorias, para otras/es
sirve para promocionar sus actividades relacionadas con la formacion y lanzamientos. En
este sentido, es importante mencionar que, desde finales del afio 2022, no se ha logrado
incorporar a mas participantes, debido, en parte, a la disminucion de la actividad online y a
la falta de actualizacién de los mecanismos que permiten el consenso de como ha de continuar

caminando la red. Este punto se ha convertido en una controversia importante, al debatirse la
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necesidad de bien formalizar la organizacion o seguir operando de manera mas flexible y
descentralizada. A esto se suma el desafio de conciliar la vida profesional con las
responsabilidades familiares y laborales, lo que reduce el tiempo disponible para que las/es
integrantes de TRAMUS se mantengan activas con la misma intensidad de los primeros afios
debido, en parte, a su caracter voluntario. A pesar de estas tensiones, la gestion de la
organizacion se mantiene activa desde el eje de Coordinacion Central que continda siendo el

eje articulador desde donde se impulsan iniciativas como el escenario 8M TRAMUS.

Para concluir, los hallazgos permiten dar cumplimiento al objetivo general ya que la
investigacion ha proporcionado una vision detallada de cémo TRAMUS se organizé
colectivamente, creando espacios sociodigitales para la accién colectiva y adoptando las
tecnologias que transformaron las practicas musicales. El andlisis ha demostrado como el
estallido social, el pos-estallido social y la pandemia catalizaron cambios en la relacion entre
el género, la tecnologia y la musica, alienandose con un activismo tecnoldgico feminista.
Ademas, la tesis ha permitido explorar dinamicas de resistencia y cuidado, reforzando el

enfoque de género adoptado.
Reflexiones finales

A través de los distintos capitulos llamados movimientos, se ha puesto el foco en las
practicas tecnofeministas que dieron lugar a la emergencia de narrativas singulares en los
entornos digitales de TRAMUS. Estas narrativas tejidas desde lo local potencian una
micropolitica de la enunciacion donde “el movimiento solo tiene sentido en la medida en que
se articula con el conjunto de las micro revoluciones feministas que estan en juego en todo
el tejido social” (Rolnik y Guattari, 2006, p. 94). Esta micropolitica que se teje en los entornos
online cuestiona y subvierte las normas de género que, en opinién de Green (2001), forman
parte del patriarcado musical. El desanclaje de la narrativa universal que permea en el &mbito
de la musica permite re-localizar la particularidad de los saberes y conocimientos colectivos
(Garcia Canclini, 2004) que se enmarcan en una coyuntura social y politica, dotando de
agencia y un sello particular a la experiencia de TRAMUS. Del mismo modo, “el desanclaje
que ofrece el ciberespacio posibilita un desprendimiento de lugares, de espacios

contextualizados y de tiempo” (Giddens, 1990, p. 78 citado por Alvaro Cuadra et al., 2010),
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posibilitando nuevas realidades y comunidades imaginadas. De ahi la importancia de destacar
que el camino de exploracién que, en un principio, se centro en las practicas musicales y el
género como ejes principales de la discusion teodrica, con el objetivo de esclarecer el
fenomeno de TRAMUS, dada la naturaleza inductiva de la etnografia digital, el estudio tuvo
que enfrentarse a una realidad en constante cambio, influenciada tanto por la crisis sanitaria
global como por el dinamismo politico especifico de Chile. Este contexto transformé a
TRAMUS en un territorio virtual que emergié como sujeto politico, mas alld del ambito
sonoro. Esta situacion obligd a adoptar una postura critica epistémica, lo que oriento la
revision del marco tedrico hacia una comprensiéon mas compleja, permitiendo una mejor

comprension de la interseccidon entre género, musica y tecnologias.

Por tanto, el marco teérico que ha orientado esta investigacion se ha centrado en la
comprension de las tecnologias y su relacion con el género desde una perspectiva feminista.
En este sentido, se ha profundizado en el concepto de “tecnologia” ya que abona la discusion
con aspectos importantes de las mujeres y disidencias en el momento tecnologico musical, y
como elemento fundamental del activismo politico d¢ TRAMUS. En este sentido, se ha
revisado dicho concepto profundizando en una doble lectura, demostrando, ademas que se
trata de un elemento dindmico, que adquiere distintos matices que nos ayudan a explicarlo
mejor cuando correlacionamos su discusion con relacion al género y la musica. Desde la
perspectiva de género, la tecnologia actia como un dispositivo simbdlico y mecanismo de
control que perpetua sesgos de género, tal como se aborda en el trabajo de Teresa de de
Lauretis (1989). Otro nivel de analisis es observar las tecnologias como aquellos artefactos
que, en el caso de TRAMUS, implican el acceso y control de instrumentos, dispositivos como
ordenadores, tarjetas de audio, software, hasta la complejidad de las tecnologias y/o
plataformas sociodigitales. En esta linea, se han destacado los enfoques de autoras como
Haraway (1991, 1995) y Wajcman (1991, 2000), que demuestran que las tecnologias no son
neutras, sino que tienen un marcado sesgo de género. Adicionalmente, se ha visto como las
tecnologias han sido disefiadas por un sistema heteronormado patriarcal materializado en el
extractivismo capitalista y también se ha puesto de relieve la necesidad de profundizar desde
esta perspectiva en la que se encarnan desigualdades que también pueden ser subvertidas

desde el activismo tecnologico.

298



En consecuencia, podemos inferir la existencia de una tecnologia del patriarcado
musical que ha insistido en perpetuarse a través de la construccidon social del género,
sostenida por una narrativa histérica que reproduce estereotipos de género y niega a las
mujeres el control de las tecnologias y de los instrumentos, en linea con Green (2001). Esta
idea también se extiende a otros &mbitos de la ciencia y la tecnologia, donde las mujeres han
enfrentado similares desafios. A partir de la idea de Butler (2007) sobre el género como
campo de disputa que rompe con el estigma de la heteronormatividad, esta tesis puede ser
observada también desde el campo de disputa que representan la musica, las tecnologias

digitales y el Internet..

Desde esta perspectiva, ha sido posible comprender la complejidad de realizar una
etnografia digital centrada en la infraestructura de TRAMUS en entornos digitales. Este
enfoque ha requerido ir mas alla del sonido para observar las practicas tecnopoliticas de
TRAMUS, es decir, su capacidad para organizarse, accionar y colaborar mediante una
infraestructura sociodigital en red. De esta manera, a partir de la etnografia digital, la
investigacion se ha centrado en analizar como TRAMUS ha aprovechado las herramientas
tecnologicas y los entornos virtuales no solo para visibilizar su causa, sino también para

movilizar y coordinar acciones de resistencia y transformacion en el sector musical.

Limitaciones y perspectiva de futuro

A continuacién, se exponen algunas limitaciones que se presentaron durante el

desarrollo de esta investigacion.

En primer lugar, si bien la investigacion destaca aspectos relevantes que
caracterizaron a TRAMUS en su experiencia con las tecnologias, también implico
limitaciones que nos impidieron explorar las experiencias de otros colectivos artisticos en

relacién con el uso de las tecnologias.
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En segundo lugar, con relacién a la desigualdad digital y la accesibilidad tecnoldgica,
si bien se ha podido explorar como las trabajadoras de la musica adoptaron las tecnologias
digitales, una limitacion clave fue la falta de andlisis profundo de las desigualdades digitales
de las trabajadoras con menos recursos tecnoldgicos o en zonas rurales. Esta dimension
hubiera permitido comprender mejor las dificultades en el acceso a plataformas y tecnologias

avanzadas.

En tercer lugar, aunque la tesis pone de relieve la importancia de la diversidad racial,
étnica y socioecondémica, ésta no se ha abordado en profundidad dado el perfil y las
caracteristicas sociodemograficas que presentan las integrantes de TRAMUS. Esto genera
una perspectiva incompleta, ya que las experiencias de las mujeres en la musica no son
homogéneas y pueden variar significativamente en funcion de factores como la clase social,
el origen étnico, la localizacion geogréafica y otras categorias. Sin embargo, cabe mencionar
que si se incluyd la perspectiva de las disidencias sexuales y como sus experiencias de
discriminacion difieren de las mujeres cisgénero, aunque este aspecto también podria ser
explorado més a fondo en futuras investigaciones. En este sentido, seria interesante que
futuras investigaciones se centraran en la experiencia de las mujeres indigenas,
afrodescendientes, migrantes en la industria musical chilena, explorando cémo estas
identidades interseccionan con el género para crear experiencias de resistencia desde una

perspectiva decolonial o latinoamericana.

En cuarto lugar, aunque esta investigacion incorporo una perspectiva longitudinal en
la que se incorporaron antecedentes histéricos para comprender el fendbmeno TRAMUS,
futuras investigaciones podrian continuar observando los constantes cambios que enfrenta la
industria musical y observar si comporta mejoras desde una perspectiva de género. También
seria valioso comparar TRAMUS con otras experiencias musicales feministas en América
Latina para observar similitudes y diferencias en las respuestas digitales y activistas. En
quinto lugar, si bien en la primera parte de esta tesis se ha presentado una revision de la
literatura sobre otras experiencias en relacion con el género, la madsica y la tecnologia, seria
interesante que futuras investigaciones profundizaran en como diferentes géneros musicales
(como laurbana, el metal, la electronicay el folclore) interacttan con las tecnologias digitales

analizando potenciales diferencias en la subversion de los roles de género en estos espacios.
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En sexto lugar seria también interesante explorar como las narrativas transmedia
feministas contindan hackeando los discursos patriarcales en la musica, analizando otros
formatos multimedia (audiovisuales, podcast, por ejemplo) y cémo éstos podrian influir en

la industria musical.

Finalmente, sefialar que, en la actualidad, esta situacion nos enfrenta a nuevas
preguntas de investigacion que surgieron durante esta tesis y que no pudieron ser abordadas:
¢Queé desafios enfrentaran las trabajadoras de la musica con la llegada de la inteligencia
artificial (1A) en la industria musical? ¢De qué manera afectara a la cadena de valor en la
industria musical? Especialmente cuando nos encontramos con casos como el de Llancamil,
una de las entrevistadas, que ya estd comenzando a utilizar la IA para la produccién de sus
videoclips. ;Qué otros cuerpos disidentes estan siendo excluidos de estos procesos y como

seran incorporados por la I1A?

De momento, podemos concluir que esta investigacion se alinea con la propuesta
hackfeminista y tecnofeminista, que plantea que nosotras debemos generar nuestros propios
entornos digitales, fuera de los monopolios del mercado digital, y proteger nuestros datos,
gue controlan nuestra existencia. Estas corrientes apuestan por la creacion de infraestructuras
feministas coherentes y acordes con las realidades de sus usuarias/os, poniendo fin al
extractivismo de datos y permitiéndonos controlar nuestros posicionamientos, opiniones y
contenidos. En todo caso, esta reflexion es un guifio a futuras investigaciones, que requeriran

de mayores esfuerzos para comprender estos cambios.
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AnNexos

Anexo 1: Perfil sociodemografico de las/es entrevistadas/es

Entrevis | *Género edad Estudios | Nacional | Lugar de | Discapac | Situacié | Situacié | Prof. Afios
tadale idad residencia | idad n n musical de
Familiar | Laboral experie
ncia
El Femenino |40 Arquitect | Argentin | Buenos 0 Unién Independ | Cantante/ |5 afios
ura a Aires libre iente creacion/pr
oduccion
E2 Femenino |34 Docente |chilena | Santiago Fibromial | monopar | Contratad | Bajista y 10 afios
de gia ental a Docente de
masica la musica
E3 Mujer Cis | 37 Técnica | chilena | Santiago 0 Pareja Independ | Cantante, |5 afios
profesion iente gestora
al cultural,
educadora
y
productora
E4 Femenino |34 Superior | chilena | Santiago TDA monopar | Independ | Cantante, | 10 afios
en ental iente compositor
musica a,
instrumenti
stay
gestora
E5 Queer 31 Superior | chilena | Santiago 0 Union Independ | Composito |5 afios
en libre iente ra,
musica cantante e
intérprete
E6 Femenino |47 Superior | chilena Biobio Estigmati | Casada Independ | Composito | 7 afios
en smo iente ra,
periodis cantante e
mo intérprete
de rock
E7 No binarie |27 Ingeniera | chilena | Santiago 0 Union Independ | Guitarrista | 3 afios
comercia libre iente y gestora
|
ES8 Femenino |39 Magister | chilena | Santiago 0 Union Contratad | Cantautora | 20 afios
en libre a popular y
Mdsica gestora
cultural
E9 Femenino |41 Superior | chilena Rancagua |0 monopar | Contratad | cantante, 20 afios
en ental a compositor
educacio a'y docente
n
E10 Femenino |40 Superior | chilena | Santiago 0 monopar | Independ | Cantante, |12 afios
en disefio ental iente compositor
grafico ay
productora
E1ll Femenino |36 Superior | chilena | Vifia del 0 Unioén Independ | Saxofonist | 20 afios
en mar libre iente a,
musica compositor
a, cantante
y docente
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E12 No binarie |34 Superior | chilena | Santiago neurodiv | soltere Independ | Director 4 afios
en ergente iente Audiovisu
comunica al
cion
audiovisu
al
E13 Femenino |44 Superior | chilena | Concepcion |0 Separada/ | Independ | Periodista | 15 afios
en sin hijos | iente musical
periodis
mo
E1l4 No binarie |27 Ensefianz | chilena | Santiago 0 Unién independi | Bajistade | 8 afios
a media libre ente sesion
E15 Femenino |40 Magister | chilena | Santiago 0 monpare | contratad | Docente de | 15-20
en ntal a musicay | afios
musica cantautora
E16 Mujer Cis | 59 Trabajad |chilena | Santiago 0 Casada Funciona | Cantora, 10 afios
ora social ria gestora
culturae
integrante
de
incidencia
sectorial
E17 Mujer Cis | 42 Magister | chilena | Concepcion |0 soltera Contrata | Gestion 18 afios
en cultural
cultura
E18 Mujer Cis | 33 Superior | chilena | Santiago Uniodn Becada | Flautistae |5 afios
en Libre investigad
sociologi ora
a
E19 Femenino |28 Técnica |venezola | Venezuela | Autismo | Soltera Contrata | Guitarrista, | 5 afios
en na cantautora
administr y
acion de compositor
empresas a
E20 Femenino |40 Superior | mapuche | Santiago 0 Casada Independ | Cantante, | 25 afios
incomple iente compositor
to ae
instrumenti
sta
E21 Femenino |43 Técnica | Aymara | Santiago 0 monopar | Independ | Vocalista |19 afios
ental iente de Metal

Fuente: elaboracion propia
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Tabla 6 *Definiciones

Término Definicion Relacion con el género Ejemplo

Cisgénero Persona cuya idgntidad Le_l identidad de géne.ro se Ur_la persona que fue
de género coincide con | alinea con el sexo asignado | asignada mujer al nacer y
el sexo que le fue al nacer. se identifica como mujer.
asignado al nacer.

Femenino Descripcion del género | Puede referirse a la Una persona que se
tradicionalmente identidad o la expresion de | identifica o se presenta
asociado con las genero. No implica como mujer, sin importar
mujeres, basado en necesariamente la si es cisgénero o
caracteristicas culturales | alineacion con el sexo transgeénero.

y sociales. asignado al nacer.

No Binarie Persona cuya identidad | Desafia el binarismo de Una persona que se
de género no se ajusta género, no se identifica identifica como no binarie
exclusivamente a las estrictamente como y usa pronombres neutros,
categorias tradicionales | hombre o mujer. como "elle".
de masculino o
femenino.

Queer Término inclusivo para | Se refiere a identidades y Persona que no se
describir identidades de | orientaciones que desafian | identifica como
género y orientaciones las categorias rigidas de exclusivamente masculina
sexuales que no encajan | género y sexualidad. o femenina, 0 que no sigue
en las normas las convenciones
tradicionales. heteronormativas.

**_ GBTIQ+ Sigla que engloba a Abarca maltiples Una persona que se

Lesbianas, Gays,
Bisexuales,
Transgénero, Queer, y
otras identidades y
orientaciones sexuales y
de género que no
encajan en las normas
tradicionales (el "+"
simboliza inclusividad).

identidades de género y
orientaciones sexuales
fuera de la
heteronormatividad y el
binarismo de género.

identifica como parte de la
comunidad LGBTQ+, sea
lesbiana, transgénero,
gueer o de otra identidad.

Fuente: Glosario de definiciones (Human Rigth Compaing, 2023; van Schalkwyk, G. .,
Klingensmith, K., y Volkmar, 2015).

**El término LGBTQ+ es un paraguas que incluye a personas con diferentes identidades de género y
orientaciones sexuales, reconociendo la diversidad dentro de la comunidad. El "+" asegura que otras
identidades, como intersexuales, asexuales, y muchas més, también estan representadas.
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Anexo 2: Guion de entrevista

Duracion 45 min 1hr

1. Caracterizacion y datos personales

Nombre

Con qué genero te identificas

Edad

Nivel de estudios

Nacionalidad (en caso de ser extranjera/e)
Lugar de residencia

Diversidad funcional o discapacidad
Situacion familiar

Situacion laboral

Profesion musical

Afos de experiencia

2. ¢ Cuédles son los desafios que experimentas como trabajadora
de la musica frente a los nuevos procesos de produccion,
creacion y distribucion entre género, musica y tecnologias?

Dimension
personal

Dimension
colectiva

Definicion y Descripcion de la Préctica Musical

¢ Qué es para ti una practica musical?

¢Me podrias describir en qué consiste tu practica musical?
Relacion con la Tecnologia

¢Qué es para ti la tecnologia?

¢Como describirias el grado de interaccion que experimentas entre
el hacer musica y el uso de la tecnologia?

¢Usualmente, dénde generas esta practica entre el hacer musica
mediada por la tecnologia?

Procesos Creativos y Técnicos

¢Me podrias describir el proceso creativo?

¢Me podrias describir el proceso de produccion y distribucién que
usualmente empleas?

Formacién y Capacitacion

¢Has tenido una formacién o capacitacion previa?

Uso de Plataformas y Formatos Digitales

¢ Qué plataformas usualmente usas para la difusion de tu proyecto?
¢Has experimentado el formato livestreaming?

Desafios y Oportunidades

¢Cudles son las brechas o los inconvenientes que has detectado en
el uso de estas plataformas?
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¢Cuales son las fortalezas que has encontrado en las formas de
producir y distribuir masica?

¢ Cuales son los inconvenientes o las dificultades con las que te has
encontrado?

¢ Qué oportunidades detectas en las formas de producir y distribuir
masica?

¢Cuales son las amenazas que percibes en el proceso descrito?
Recomendaciones y Pertenencia a Colectivos

¢ Qué recomendarias para mejorar las experiencias digitales?

¢Perteneces a alguna organizacion o colectivo? Si la respuesta es
si, continua...

3. Organizacion TRAMUS

Introduccién y Contexto

¢ Qué es TRAMUS?

¢Cémo y cuando se fundd6 TRAMUS?

¢ Cual fue el catalizador principal para la creacion de TRAMUS?
Mision y Objetivos

¢ Cuéles son sus objetivos?

¢ Qué actividades actualmente se realizan en TRAMUS?
Organizacion Interna y Estrategias

¢COmo se organizan?

¢ Qué estrategias utilizan para abordar los desafios de género en la
industria musical?

¢ Como integran las metodologias feministas en sus actividades y
decisiones?

Colaboraciones y Redes

¢Con qué otras organizaciones o colectivos colabora TRAMUS y
cOmo se estructuran esas colaboraciones?

¢Qué importancia tienen las redes para TRAMUS?

¢Cuales son las plataformas méas usadas? ¢Por qué?

Pertenencia y Comunidad

¢ Qué te hace pertenecer a esta comunidad?

Evaluacion y Logros

¢ Cuadles crees que son las fortalezas de esta red?

¢Qué logros concretos ha obtenido TRAMUS desde su creacion?
¢Coémo evallan el éxito de sus proyectos y actividades?
Desafios y Amenazas

¢Cuadles son los mayores desafios que enfrenta TRAMUS tanto a
nivel interno como externo?

¢ Qué amenazas percibes?

¢Como maneja TRAMUS los conflictos internos dentro de la
organizacion?
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Futuro y Sostenibilidad
¢Cudles son los objetivos a largo plazo de TRAMUS?

¢ Como visualizas el papel de TRAMUS en el panorama de la
mausica chilena en los préximos cinco afios?

¢ Qué recomendarias para mejorar la experiencia de organizacion
colectiva?

4. ¢ Qué impacto han tenido el contexto post estallido social y la
emergencia sanitaria en estos nuevos ensamblajes
sociotécnicos/musicales?

Impacto del Estallido Social

¢ Como influyé el estallido social de 2019 en las actividades y
objetivos de TRAMUS?

¢ Qué cambios especificos realiz6 TRAMUS en respuesta a las
demandas y movilizaciones sociales que surgieron durante el
estallido social?

¢ Qué papel desempefid TRAMUS en las manifestaciones y
protestas relacionadas con el estallido social?

Adaptacion a la Pandemia COVID-19

¢ Como afectd la pandemia de COVID-19 a las operaciones y
actividades de TRAMUS?

¢ Qué desafios enfrentd6 TRAMUS durante la pandemia en términos
de organizacién, financiacion y comunicacion con sus miembros?

¢ Como adaptdé TRAMUS sus estrategias y practicas musicales en
respuesta a las restricciones y cambios impuestos por la pandemia?
¢Como adapté TRAMUS sus estrategias y practicas musicales en
respuesta a las restricciones y cambios impuestos por la pandemia?

Resiliencia y Estrategias

¢ Qué estrategias implement6 TRAMUS para mantener su
relevancia y eficacia durante las crisis del estallido social y la
pandemia?

¢ COomo ha cambiado la estructura interna de TRAMUS para
enfrentar los desafios de estos eventos globales?

¢Qué lecciones aprendid6 TRAMUS de estas crisis que podrian
influir en su futuro?

Fuente: Elaboracion propia
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Anexo 3: Guia de observacion etnografica

REGISTRO FECHA:

Numero de nota: Captura imagen

Formato:

Lugar:

Alcance:

Notas Descripcion:
Observaciones:

Fuente: Elaboracion propia

344




Anexo 4: Cuaderno de campo 2020-202

Cuaderno de campo

Ensamblajes Musicales TRAMUS: género, mdsica ¥ tecnologias
1030-2022

Alma Delia Calderdn Lope:
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1. Tabla de contenido

e LT T Q

| Primera Parte: Cinografia digital del sector de la masica en el contexto de orisis sanitaria, .10

Morta 1: Plataforms RUSICANIVABIN ..o ia
Mata 2: junio 2000 Evento SErEmmiing. o e 0
Mata: junio 2020 La Masica & Transfarmacian Digital en Iberoaménica...... .o 11

Mata: julia del 2020- Planificanda la experimentacion con la realidad svirtual con Green Crow 13

Mata: julio 2020 Presentacian de impacta en streaming & ks mosica ..o 14
Mata 5: Presentacian de impacto @n skreaming e 18 muisics . 15
Mata: agosto 2020- Simpasia Internacional Mujeres en ks Mdsics UCR tramsmitid en vivo...... 17
Il Segunda Parte: Intraduccion al trabajo de campa en Chike 18
Moata: diciermbre 2020 - Manifestaciones en Plaza Digmidad ..o 18
Mota: epero 15 2021- “SALVEMOS LA MUSICA CHILENA® La industria de la midsics se manifiesta
antes Aueyas restricciomnes impuestas por las aetardades- SC0. . 18
Mota: epero 25-2021- Misica y covid-19: manifestacian en plaza dignidad.... ..o 20

Mata: enero 15- Mosica-covid-19 y medidas: Sala SC0 lanza plataforma virtual para disfrutar de
CEIMEIE LS BHCISMOS oot b e iz

Mata: epero 2021 - cantacta inicial can trabajadoras de 8 MOsica. ... 3

Mata: apero 2021 - Declaracian de IMICHILE sebhre la stuacion de las restricciones sabre la

T S BT WU ettt et et et 8 B e £ £ e e 24
Mata: enero 22 de 2021- Concierto Online Santiago Rebelde Ska em Dventrid ... 26
Mata: enero 23-24 del 2021- Concierta Online Banda Dignidad: Basta de la proteccian de

abandona e indodencia en bos trabajadores de la mosica. . 7

Mata: epero 26 de 2021 Primera sesion de prabaddn con Santiago Klezmer Band en [ Barberia

ettt et ettt £+ £ ££ £ ettt e £ ettt et P
Mota: epero-mayoe 2021- Iniciativas y peropectives de la industria musical en contexto de

o L ) [ 29
Mata: Febrera del 2021- Evento Livestreaming “Naches de Looping™ ... i
Mata: abril 22 del 2021 - Gepe v Margak Loyala, falclor imaginaria | Paneal: Mujeres y foldar: el
lepado de Marpot Layola £
MNata: rmarzd T del 2021 — Resistance LIveTalk] ettt e e e e e 1%
Moata: marza 13 del 2021 - 80 Sororidad en la escena musical ¥ atras practices pedagdgicas
L 15
Moata: marzo 18 del 20210 v anmersario de Buidosas .. E[7
Mata: marza del 2021- Girculo de Lectura Masics ¢ Génera TSURMAR..c.o 7

2
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MWata: marsa del 2021- Ruta Andina, conversatario mujeres, diversidades y disidencias en la

misica: Bolivia, Argenting, Uruguay, Pend, Chile, Couddor. s E 1]
Maota: marsa 31 del 2021- Dia Intermacional de ks Visibilidad Transgénero .. 39
Mota: mangn 2021 - artefactos tecnaldgicos para la produccitn musical . 40
Mota: mayn 2021 - Streaming estrategios LACRW par Teich e 41
Haota: junio 22 del 2021- Charlas sobre derechos de autor realizado por lawab 41
Hota: junio 2021- innowacidn, prototipas v nuesas modelos smengenbes ... 42
Hota: junio 2% Prototipo Spp Musichood .o 4d
Mata: junio 2021- Concierta mujeres @n ks mosica FEMNOISE en musichood 45
Hota: Junicragasta 2021 - Emengencia de redes colectivas- TSUR@ME .o 45
Mata: julia 2021- pratotipaje Otherkand [CRIlE] .o 45
Maota: julia 21, 22,23 del 2021- Primer @ncuentro internacional de Mujeres y disidencias =n @l
B T 47
Mata: Julio del 2021 — Programa de cultura v las primeras presidenciales ..., 49
Mata: julia 2021 Derechas de Sutar en BUSichaod... e 50
Mata: septiembrs 00 2021 Femnoiss metasarss en rmusichoad . 50
Hota: septiembre -diciermbre del 2021 — practicas organizativas @n @l contesto chilena 51
Hota: septiembre 25 del 2021: La evaluciin de la grabacian en 9 segundas .. 52
Mota: octubre 1 de 2021- fin ded togue de gueda BINSAL ..o 53
Hota: actubre 4 del 2021- Falla mundial de Facehook, Instagram, Whastpp. .o Gl
Hota: noviernbre 2021- encuentro feminista organizado por BCAM e 55
Mata: diciermbre del 2021- Herramientas digitales y modelos de negodo ..o 55
Mata: julio del 2021: mapes de gremios de la industria musical digital chilera .. 56
Mata: diciermbre del 2021- mavimienta eultural £ BOric .o s 57
MNota: marsa B del 2023- Fastivial Squelarrefest an Oherdamd .. 57
Il Tercera Parte: Genealagia TRAMUS diciembre del 2008-3032 s 58
BUTED 20U ettt et 1 b4 4R b R bt s 58
Mota: Exigimos Paridad de Género {15, 16,1718, 19 20 de dickembre de 2009) ..o 58
Mota: epero 3, 10013 15 y 18 del 2020 -betividades pressnciabes de TRAMUS . E0
Hota: epero 2 ¢ 25 del 2000-Actividades radiales e E1
Mota: febrers del 2020 - Convacatoria primer TRAWOB. ..o B2
Mata: Marzo del 2020, Actividades presenciales Dida TRAMUS antes de bs pandemia. ... B4
Mata: marzs 20 de 2020 Serminario TRAMSFORMS 2020 .. s BS
Mata: marzs 21 de 2020: Declaraciin can respectas a ks emergencia Sanitaria TRAMUS.. ... B6
Mata: abeil 2020 Organigrama TRARMUS 2020 {deseribir] .o E7
3
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Mata: abril del 2020 - Inicio de actividades virtuales e ]

Mata: abril del 2021 - Tejiendo redes ¢ estrategias econdmicas frente a la pandemia........... 12
Maota: abril 30-maga 7 del 2020-5epunda sesion de MOsicasentucass . 73
Nata: mays 2-25 de mayo del 2020, Dreereos talleras TRARBILS ... 5
Mata: mayn 22 de 2020 1L':|nel:u o T T 76

Mota: meyo 28 de 2020-En el dia internacional de accion por la sslud de las mujeres x el
L L T [ 1 7

Mata: junio 2020- Accioness soraras TRAMUS
Mata: junio 2020-Acciones peliticas TRAMUS

Maota: junio 2020- PERFORMANCE Y la culpa no era mia, ni donde estaba, ni coma vestia” ... B2

Mota: lulio 2 2020 - “Mujerses y disidencias en la industria musical chilena: obsticulos,

aportunidades § PESPEELIVALT .o e B4
Mota: julio & de 2020 Acciones autogestionadas Talleres y lucatdn TRARMUS ... E7
Mata: julia 2020 - Acciones politicas TRABLIE ... B
Mota: agosto 13 de 2020-"5i toca a una vamos a responder tadas” ... a1
Mota: septiembire 22 del 2020 - ROMMDA: Resultados encuesta Mujeres y Disidencias |
Desoubire IAESUR D00 .. et s s e s e 92
Mota: septiembire de 2020- 5 Medidas para reducir la brecha de género propuestas por
RIOBARIDUA e e s g e s 93
HNata: septiembire 2020 Acciones TR s o5
Maota: octubre 2020-Transmision de UkeFest y tecito disidente .. 98
Mota: actubre 2020 - acciones presenciales a un afio del estallido social.. ..o, 100
Mota: naviembre 2020- scciones Formiabivas L. 1m
ATIE 2020 bbb b e e 103
Mota- enera 23 del 2021 - Asamblea de veramo TRARMUS 103
Mota: epero diel 2021- conciertos virtuales en s SC0 y comeocatoria  la asambles verana-
TRARILIS et b b e e e bt b bt s 105
Mota: febrern del 2021- Incorparacian al grupo de Whatshpp de tramus o, 106

Maota: febrere- Mujeres y disidencias shriendo espacias en ls misica chilena. . 107

Mata: marza 3 del 2021- Taller para artistas, aufores composifores & intérprebas

B T T ITIEI & e et et et b b o e e et e 8t £ 8 e b 108

Mota: marzg B del 2021- Manifestacian TRAMUS .o 109

Mota: marza B del 2021 Cam pafia Mjuntxsabriendocaminm ... 104

Mata: marza 17 del 2021-Propusstas de la mess sectorial arganizaciones de la culturs ¢ miisica

A PHLITTBEES D et et ettt e e R R 8 R st £t e £e e £ttt 121

Mota: marza 25 del 2021- organizaddn interna de la comision de curaduria Spatify ... 122
4
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Mota: marzg 27 del 2021 — Catdlogn TRAKLIS s s 123

Mota: marza 28 del 2021- Incorporacion al eje de comunicacion, redes sodales y @n la comsion
de curaduria de SPOty s LB T

Mota: abril 1 del 2021 - MINUTA NUCVAS MEDIDAS PLAN PASD & PASD .2 129

Mata: abril 17 ded 2020 Carta ded Tiom Walenbin . e 131
Mota: abeil 5 de 2021- FORMACION Y PROBDCION .. 132
Mata: abril 19 de 2021 - Infografia sobre Premios Pular 2023 s 132
Moata: abril 22 del 2021 - Taller sobre autopgestion y tcticas en la mdsica facilitado par Yorkas

.................................................................................................................................................. 133
Mota: mayo 3 del 2021 - Comunicado: consideraciones recomendadas para fa incorporacian de
perspectivin de BEnErm e Bl s 138
disefio de bases del Concurso General 2022 del Fondo Moo BIMNCA .l 138
Mota: mayo 16 del 2021 - Apuntes en el marco de las eleceiones para constituyenbes ... 139

Hota: maye 13 del 2021- Pricticas musicales y wida cotidiana y ensamblajes musicales can

LT 141
MNata: meys 30 del 2021- Patrirmanio TR s 142
Moata: mayo 2021- Compartienda redes: llamado a suscribirmos mutuamente a nuestras
canabes de FouTube & INSEARIEM .o s e s 145
Mota: meayo 31 del 2021: Charla proyectas de Cultura TRAMUS. .o 145
Hoata: junio 17 del 2027~ Lueattn TRAMLE e e 147
Moata: junio 10 del 2021- Premias Pulsar abrienda sspacion ... 148
Moata: junio 2021- Alanzas TRARUS ..ot 150
Mota: junio 22 del 2021- Charlas TRARUS Posicionamiento digital y estrategias de tratamiento
vl app de Proindie BAUsic o s 151
Mota: junio 27 del 2021- Asamblea de invierma TRAMUS s 152
Moata: julio de 22 del 2021- || edicidn del Taller FESTIVAL DE LAS CAMASTAS |produccian de
BT W VIS ] ottt e et s s st e st st e e s st e et et e e 154

Mata: junio 30- 2021- asambles invierna TRARMUS L., 15G

Moata: junio 2021 - Taller de farmacion sobre el FORNDART ..o e 156
Mata: junio 30 del 2021- Festival anlime: Mo hay ongulba Sin justica... . 157
Mota: julio 2021- Comvocatoria exprass Pestival MATUCANA 100 158
Mota: julio 22 del 2021, Las mujeres despertamos primera: B marea feminista en s resuelta
BT et bbb b b R b 158
Mota: julio-agosta 2021- Aprueha en el sector culfura . 159
Mota: agesto 1 del 2021- | edicidn Taller Festival de las Canastas TRAMUS |produccdn praskit]
.................................................................................................................................................. 161
5
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Mata: septiembre 2020 — CRIN Chille BALSIE .o 162

Maota: septiembre 24 del 2021: Conversatario “nuestra vor nusestra trabajo® 162
MNata: septiembre 27 2021 discusion sobre las dosis del covid-19... e 163
Mota: septiembre 2021- Practicas musicales de innovacion pedagdgica ... 163

Mata: actubre del 2021 - Comunicado de adjudicaciin del proyecto compramiso marado. 164

Mata: actubre 28 del 2021- Uamada @ ks asamblea y discusion sobre la participacian en

B 164
Mata: naviembre y elecciones del 19 de diciembre del 2021- campafia por Baric y acciones

calectivas v cludadamas TRARIIG ..ottt e s e 166
Maota: naviembre — experiencas colaborativas mujeres y disidencias UNIDAS BrasikChile ... 168

Mata: diciermnbre del 2021 - Sintesis de scciones ded sje die trabajo Incidencia Sectorial 2021

e et EE b £ 8 L8R8 R L8 R £ £E b n b et e nn e 165
Mata: diciembre 5 del 2021 — asamibles S VBTN . 176
Mata: diciembre 2021 - Plataforma digital de participacion popular .. 177
Mata: diciermnbre del 2021 — WhatsApp TRARMUS .o 178

T 178

Mota: febrere 2022 — campaiia de APRUEBD la nueva constitucian desde las artes ... 178
Mata: febrern 2022 — Organizaciin Cscenario Tramus 86 y preparacian del TRAWUN asamblea

B LT 180
Mata: marsa B del 2022- Juntas shriendo camina y lanzamiento Compromiso Marado 180
MNata: marss 12 — epcuentro compromisa morade-unidas Goethe Brasil-Chile.......oeee 182
Mata: marza 2022 — Reunion asamblea TRAMUS . 182
MNata: abril del 2022 - acciones ciudadanas en defensa de las derachas de autar, cultura CICE
an b nuesva constitucicn! PremicsPuliarfapinianes v divergenciat. .. 183
Mata: abril del 2022 — Plataformas TRARMUS v Playlist Spotify . 187
Mata: abril del 2022- Campafia TRARKLUS v opiniones sabre o derechas de autarda en
BT 188
Mata: abrilagoste- Opinianes sobre el proceso ConSRUYENEE .. 150
Mata: mayo del 2027 - accipnes da visibilizacion y arganizacian TRAMUS .. 193

Mata: mayo del 2022 — Encuests para apayar la nueva constitucion TRAMUS ... 1895
Mata: junio del 2022 — Obras ali@nsn et e 196G
Mata: junio 2022 - IFE bano de syuda & b trabajadons del arte y FONDART . 198

Mata: julio del 2022 - cantoras ¥ activEmas en contecto de [ nuesa constitucan ... 200

Mata: julio-agosta del 2022 -Festivales, radiales y eventos SEESMINE.. e i

Mata: agosto del 2022- précticas musicales can la mediacdn tecnaldgica ... i

Mota: agosto del 2022- propuestas del borrador de la nueva constituaidn.. .. il
&

350



Mata:

agosto del 2022 — ka situackn de s industria de Fa milsics .

200G

Maota: agisto del 2022- debates, intercambio de apiniaones @ impresiones sobre el barrador de

Mata:
Mata:
Mata:
Mata
Mota:
Mata:

Mata:

Mata:
Mata
Mata:
Mota:
Mata:

Mata:

MWata: actubre 18 del 2023 — & cuatro afos del estallido sodal: puntos de legada sabre el

Lo

T P
Marzo-Abril del 2024 — Cvtudio Ruidosa Fest LATAR v

Mata:

agosto 2022 — refledianes v algunas contraversias en Whatsapp .
jiiseptiembre 4 de 2022 — lego el dialll o
septiembre del 2022- gana &l rechad, pero no se pierde B esperanza ..
sseptiembre del 2022 — aniversario del Galpe
actubre 2022 — a tres gfias del @stalida v el dia de b mosica chilend ...,
actubre-diciembre del 2022- Adtividades past-pandemia y estallido ...
diciermbre del 2022- vulmeracidn de lared .
ATTE ZO2E bt e et b b b bt s b
anero 2023: Intercambio de informacidn sobre el funcionamiento del gremia. ...
: febrern 5 del 2023 — rewnidn preparatoria del B TRARUS
mearza B del 2023- 1 edicion del Festival TRARMUS en el GAR ..,
maarag 2023- artefactos teonolGgions ¥ SEOryEalling ..
mreared D023- Aeckanes SAlidarRE. ... s

e actudl de las plaBaFarTIES ..o et st

d

28
213
215
220
el
226
226
231
233
233
234
235
236
238
234
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Anexo 5: Encuesta “SOMOS TRAMUS”

ATIEIZA, 1O

SOMOS TRAMUS"

"SOMOS TRAMUS®

Queriches compaiens !

Graciss por tomarts unos minutos pera ayudarnos con tus respusstas, 8 preparar nuestra
azambles y pensar juntzs este 2024,

Son preguntas con altemetives pare mancar, 8si ea que es muy répido. Ojald puedas
responderlzs todes, pero si hay algune que no quisras responder, esta bien, iguel nos ayuda
tener k2 otra informacidn.

Todas tus respuestas ks usaremcs s0lo pars pensar y eciuar comao Tramus ¥ este anio
2024, tu informacicn serd anonimizeda pees lo que buscamos es tener un diagnostico de
quienes zomos con |z finalided de mejorer nuastra organizacion

Cue fluys, te pedimos respondas & mas tardar el 31 de marzo y gue estés atenta, ya que
pronto compartiremeas |a fecha de |la prisgma asamblea. Esperamos vermos alil

*# Indica que la preguenta =s ohligatoria

1.

2

Momibre v apellidos *

Momibre Artistico *

Riigz ooy geogis. comfarmaiar BN ran gD _segZl sl OheSg OrTVI DAS N ey w T Liesi

Fuente: Google Forms Coordinacion Central TRAMUS
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ATSEIZR, 9403 SOMOS TRAMUS"

3.  Tupronombre *

Marca solo un ovalo.
— |

[ JEls

L JEle

) 0Otro

_ Prefiera no decir

_} Otros:

4. Tuidentidad de género =
Marca solo un dvalo.
() Mujer
() Transfemenino
{___) Tranemasculing
{___) No binarie
) Imersexual

o

_ Otra

() Prefiera no decir

(") Mo me representa ninguna
i ) Otros:

-

Riipzfcoc. gzoghs. comfformi=r] s aniVigD _ssgil el Ohaag TV DG Wa 4l Uiss e
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ATIE(ZA, 108 SOMDOS TRAMUE
5 Tuorientscion seusal:

Marca solo un dvalo.

6.  Tuano de nacimients *

7. Lugar de crigen {comuna, region, pais) ®

2. Lugar de residencia {comuna, regian, pais)

{CONOZCAMONGOS MAS!

Te tomars uncs minutos.

Riipz ooy gzogis. comifarmuaisr BV ioan gD _ea gl sl O heGg T TV DA Wa sy RiE el UVesi
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ATIEIIR, O HOMOS TAAMLE"

g. 1. Tu oficic como trabsjadora de la misica (Marca todaa las que corresponda)
Srimcoionz todes lax opoiones Qre commespondan.
[ ] Autora
|| Compositora
[ Intérprete
|| Instrumentista
[ | Técnique
| | Sonidista
[ luminaders
L] Irvestigadorz
| | Recopiladora
|| Gestora Cultura
| | Periodista
[ | Comunicadora
L] F£bogade

|_| itros:

10. 2 5i eres mugigue, marca i tuviste alguno de eatos lanzamisntos el 2023
Lrlecciona todax [ax opciores que comespordan
[ | Ccancién
L]ep

|__ Album

11. 2. ;Tutrabajo principal ez en la mdsica?

Mares sofo un ovalo.
s
Mo

RHpaisnon gragie s dsrmisr VS Ka g D _sa gDl e DS g D TVICAG ey k4 S LiesE
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EAR-Fo MRS Rt SOMOS THAMUS"

12, 31 ;¥ en qué consiste tw trabajo principal?

12. 4. Tutrabajo en la misica ea

Mares sofo un dvalo.

14. 5. Tus ingresos mensuales por la misics, dirize gue en general andan ;por cual
tramo T

Mares sofo un dvalo.

' Menos de 100,000
) Erttre 107000 y 200.000

s

{__ Entre 201.000 y 200.000.

() Entre 301.000 y £00.000

() Ertre 401000 y 500,000
) Més de 500.000

Ritpx ooy gaghe. omlomis e VEC AT gD _en g el Oheag DiTVI DAG ey Ems L sch
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ITmEa, vans SOMDE TRAMUS
15. 6. ;Cudlea son para ti los trea principales objetivoa de Tramus? (Marca 3)
Lelecciona todax [ax opciones que comespondan

| Digminuir brechae de género en la milsica
| Vigibilizar el trabajo de mujerss v disidencias en la misica,
| Generar espacios de participacitn de mujeres y disidencizs en la milsica
Cifundir les nueves produccicnes de sus integrantes
[ ] Generar especics de formzcion de sus integrantes
| Generar colaboraciones musiceles entre sus integrantes

| Ayudar a mejorar lzs condiciones leborales de lzs mujeres en ks midsica.

| Criros:

16. 7. :En cusles de estas actividades estarias mayormente interesada en participar?
(Marca maximao 3)

Lelecciona todax [ax opciones que comespondan

| Talleres de formaciéin musical (teoria, composician, instrumentos, ete.)

Talleres de formacion en temeas complementarics (plataformas, gestian, derechos de
gubor, fondos concursables, etc)
| Telleres de formacian en feminisma
| Encuentros de compafierismo
Encuentros de reflexion v discusion sobre temas refacionedos con la misica

| Encuentros para compeartir misica entre nosotres
| Conciertos

| Festivales

| Ortros:
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17. 8. ;En gué temas o grupos de trabajo te gustaria integrarte a aportar?
Leleccioma indax [as opciores que cormespordan
| Digefio gréfico
| Comunicecionas Intemas
| Talleses y formacidn
Difusicn y prenza
| Produccidn audiovisual
| Convivencia entre tramusss

| Enlace con otras organizeciones

| Crtras:

18, 9. ;Desde gué afc estas en Tramus 7

Mares zolo wn ovalo,
2019
2020
202

2022
(2023
) 2024

19. 10, ;Pertensces a ofro colectivo de la mibsica ?

Marcs solo ur dvalo.
L .-'ﬁ
7 Ma

20. 10.1 En caeo de haber respondido "S5 ; Cual?
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21. 11, ;Te gustaria comentar o agregar algo maa?

GRACIAS POR TU PARTICIPACIONI!

Cooghks no crad nl aprobd eshs comtenido.

Google Formularios
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Anexo 6: Formulario Playlist Spotify TRAMUS
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Fuente: Eje Comunicaciones Spotify Excel TRAMUS
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Anexo 7: Manifiesto TRAMUS

TRABAJA
DORAS DE
(A MUSIC A,

LSRR 7 [V G DERLAE

MANIFIESTO
TRABAJADORAS DE LA MUSICA: mujeres y dizidencias (TRAMU 5).

La Red de Trabajadoras de |a Mdsica: Mujeres y disidencias, s una red transfeminista,
apartidista, inclusiva, colaborativa, sin fines de lucro. Esia constituida por compositorxs,
intérpretes, folografxs, 1&cniguxs de sonido, técniguxs audiovisuales, preductords musicales
profesons de misica, managers, periodistxs. v en general, todxs quienes se desempefian,
en el ambito de la mdsica. El primer impulso organizacional fue la marcha feminista del & de
Marzo del 2019 (3M), después de |a cual 52 realizaron encuentros v actividades colectivas,
siendo la situacion politico social que atravesamos actualmente (movimiento social desde
Octubre 2019) detonante para conformamos concretamente come una red organizada.

MISION

Muesira mision es promover la organizacion colectiva entre mujeres y disidencias en el campo
de la masica, por el cambio de las estructuras institucionales, sociales, econdmicas v
culturales, trabajando por |a equidad de génerc en el ecosistema de la misica y en toda la
sociedad . a través de la accion colectiva y la vinculacion con los temitorios; promoviendo
también la visibilizacion de nuestro frabajo desde |a libertad, |a diversidad, la sororidad. la
participacion activa y la interculturalidad.

VISION

Muestra vision s una nueva sociedad en la que fodas las personas que participan activamente
en la vida social, politica y economica, puedan desenvolverse en igualdad de derechos y
oportunidades, sin que exista |a cultura pafriarcal como sistema de organizacion social, que
excluye a mujeres y disidencias, de espacios de participacion y trabajo.

Objetivos

Muestros objetives son: - Visibilizar el frabajo de mujeres y disidencias en el ecosistema de la
muisica. - Agrupar visiones e ideas que promuevan instancias participativas en pos de
transformaciones socioculturales que incidan en el mejoramiento de las condiciones para el
desempeno profesional de mujeres y disidencias en el ecosistema de la misica. - Generar
instancias educativas, de desarrolle de capacidades y habilidades relacionadas con el
quehacer de cada integrante de |a red. - Denunciar problematicas relacionadas con el género
y nuestro ecosistema, v proponer nuevas aliernativas de resolucion. - Ofrecer una red de
apoyo para quienes se sientan o hayan sentido invisibilizadxs, acosadxs. y/o pasadxs a llevar
por ser mujer o disidente, en su vida personal ¥y en espacios de trabajo profesional. - Promover
instancias participativas que beneficien al sector de mujeres y disidencias en el ecosistema de
la milsica. - Vincularmos con comunidades y teritorios_ para confribuir en la transformacion
sociocultural de nuestro pais. a través de |a actividad musical. - Promaover politicas piblicas
que vayan en directo beneficio de nuesiro trabajo como mujeres y disidencias del ecosistema
de |la misica.

Fuente: Manifiesto de ingreso TRAMUS
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