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6.1. Fl poeta v su piublico

Campoamor es acusado de ser el poeta de las
damas,; con ello pretende decirse que su obra es
concebida y destinada a un pdblico configurado por
el componente femenino de un grupe social muy
concreto: la alta burguesia, y no las mujeres
espaficlas de su siglo.

Aceptar que existe un tipo especial de poeta
que gusta, es leido o escribe para las damas
equivale a admitir que existen poetas para los
caballeros, los nifios, las nifias, los viejos. la
pregunta es inevitable: jqué hace que un poeta sea
para un determinado grupo social, cronolégico o
cultural? ysqué caracteristicas estructurales,
{formales, lingliisticas, retéricas, métricas,
conceptuales o de cualquier otro orden, hacen de
un poema y de su creador un objeto de consumo
especificamente femenino? Seguramente desvelar
este gran secreto no sea tan dificil como a
Primera vista parece; es probable que estemos
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confundiendo algunos términos que poco tienen que
ver entre si, incluso podria muy bien ocurrir que,
observando tan de cerca los elementos puramente
literarios, perdamos la perspectiva y con ella la
posibilidad de ver el conjunto. Quiza éstas no
sean las preguntas adecuadas o Dbusquemos
respuestas que nada tienen gue ver con la
realidad. La sociologia literaria nos permitira
identificar y resclver cuestiones que, pPOr exXceso
o defecto de pasién, nos pasan desapercibidas o
adquieren tonos apocalipticos cuando en realidad
son anécdotas que deberian ser wvaloradas en su
justa medida.

Pensemos en el publico lector del sigle XIX
y en la industria editorial. ;,Céme es el libro
romantico? ;Quiénes son sus principales
consumidores? ;Qué se lee en realidad en Espafia a
lo largo del siglo 'XIX?4Quiénes comentan o
escriben sobre novela y poesia”?. El1 pablico lector
gue encontramos a lo large del sigle responde
genéricamente al siguiente perfill: poblacién
urbana reducida a la que podemos incluir en los
grandes nucleos de produccidén editorial - Madrid,
Barcelona, Valencia, Sevilla -, burgueses en su
mayoria, algunos nobles y ciertos clérigos
progresistas, preparados cultural y econdmicamente
para consumir un libro caro — mucho mads cuanto més
se aleja de los centros de produccién —-. Traducido
en cifras reales nos encontramos con un reducido
porcentaje de la poblacién del pais 2, entre un 10

1 FERRERAS, Ignacio, El1 triunfo del liberalismo y de la -
novela Histérica 1830-1870,Madrid 1976. p. 52 vy ss. Y
MONTESINOS, J. F. Introduccién a una Historia de la
Novela en Espafia en el siglo XIX, Madrid 1955.

2 A principios de siglo la alfabetizacién del pais habia
llegado al 34 % de la poblacién — segun algunos autores,
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vy un 15 %, que aun deberemos parcelar més si
tenemos en cuenta los gustos literarios del
momento: la novela histérica es la preferida por
un publico que lee poca poesia 3, tanto es asi que
desde Paris, y a partir de 1818, iran llegando a
Espafia las traducciones noveladas de algunas obras
de Byron: E1 Sitio de Corinto (1818), _El corsario
(1827), unica forma con la que estd asegurado su
éxito editorial. Afiadiremos aun dos impedimentos:
el autor debia costearse la edicién y distribucidn
de sus obras, regalando ejemplares a sus amigos y
a los periodistas para que insertaran reseflas en
las publicaciones periddicas. E1 escritor, es
evidente, no conseguia vivir de su obra ya que en
ediciones de entre mil quinientos y dos mil
ejemplares, vender alrededor de gquinientos
constituia un éxite inimaginable; los beneficios

no cubrian tan siquiera los gastos de produccidén y-
el artista debia buscar empleos, generalmente
estatales, para sobrevivir. Es légico que por ello

'y

aunque debemos puntualizar que no existia censo alguno
que lo demostrase—. Se trata no obstante de una cifra
irreal por cuanto que se incluyen en ella todos aquellos
que son capaces de firmar. Hay otras cifras que, con
NAVAS RUIZ (E1 Romanticismo Espafiol, Madrid 1982),
dibujan un panorama desolador: el indice de analfabetismo
en Espafia en 1830 es del 90% de la poblacién,
seguramente el publico lector es aun inferior a ese 10% ,
porque muchos de 1los potenciales lectores que lo
configuran no leian absolutamente nada, lo que reduce aun
mas el publico potencial y lo sitia alrededor del millon
de personas.

3 Las cifras editoriales son claras: mientras que Nuestra
Sefiora de Paris alcanzan hasta 12 ediciones desde 1836 a
1850, Campoamor publica las Doloras entre
1845, 1846, 1886, 1894 completando con cada nueva edicién el
conjunto del que hoy disponemos. Aunque se desconoce el
numero de ejemplares que constituia una edicidn
Montesinos y Ferreras coinciden en situarlo entre 1.000 y
2.000 ejemplares para la novela - aunque la cifra mas
cercana a la realidad sea la primera - , y alrededor de
la mitad en poesia, es decir, poco menos de 1 000
ejemplares.
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la ndémina de los escritores cuya obra se publica a
lo largo del siglo XIX, esté, en la mayoria de los
casos, re%acionada\con ministerios, embajadas,
consejos y gobernadores, detalle que nos permite
ver la falta de independencia politica de muchos
de ellos. El segundo, y ultimo, de los problemas
es de orden gubernamental, se trata de la censura,
aunque es cilerto que en 1833, a la muerte del
monarca deseado, se inicia una recuperacion lenta
pero progresiva de la libertad de expresién.

Con estos datos sobre la mesa podemos
clarificar cudl es el panorama literario del siglo
XIX y qué significa afirmar que Campoamor fue el
poeta mas leido del siglo, incluso desvelar por
qué se le acusa de ser el poeta de las damas.
Decir ahora que Campoamor fue un poeta de gran
éxito, leido por todos y ampliamente comentado, es
una afirmacién cierta, pero, recordemos que todos
es sinénimo de lectores, o conjunto de poblacién
que tenia la posibilidad econdémica de adquirir un
libro y era capaz de asimilar y entender lo que en
¢l leia. Nos hallamos ante un espectéaculo
desolador: estamos diciendo que Campoamor fue el
poeta mas leido del siglo XIX porque un optimista
5>-6 % de la poblacién espaficla estaba constituido
por un grupo de damas, y algunos caballeros, que
eran potenciales lectores de su obra, ademds,

claro est4a, de quienes por oficio - léase
literatos, criticos o periodistas - consumian sus
obras.

Seguimos, no obstante, sin desvelar por qué
motivos es considerado el poeta de las damas.
Volvamos, para ello, a la sociclegia. Durante el
siglo XIX la moda del &album constituye una
Practica social fundamental. Larra describe, en
los siguientes términos, su forma y su contenido,
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asi como su verdadera funcién:

Debe de estar, como la mayor parte de los
hombres, por de fuera encuadernado con un lujo
asiatico, y por de dentro en blanco... una de las
circunstancias que debe tener es que se pueda
decir de ¢l: - Ya me han traido el album gque
encargué¢ a Londres... Ese librote es, como un
abanico, como la sombrilla, como la tarjetera, un
mueble enteramente de uso de sefiora, y una
elegante sin album seria ya en el dia un cuerpo
sin alma, un rio sin agua, en una palabra, una
especie de Manzanares... jDe qué trata? No trata
de nada; es un libro en blanco... es un libro el
album que la bella envia al hombre distinguido
para que éste estampe en una de sus 1nmensas
hojas, si es poeta, unos versos, si es un pintor,
un dibujo, si es musico, una composicidén, etc.
..hemos reparado que todas las duefias de album son
hermosas, graciosas, de gran virtud y talento y
amabilisimas.. 4.

También, como vemos, Larra nos da cumplida cuenta
del grupo social en el que se extendidé la moda del
4dlbum: alta burguesia y aristocracia; clases que
compartian su ocio con la intelectualidad de la
época y que organizaban para y por ella peridédicas
reuniones sociales denominadas tertulias o salones
literarios en los que participaba todo aquel que
formaba, o tenia la pretensién de llegar a formar,
parte de la élite cultural, politica y social del
momento.

El mundo burgués que nace con el
romanticismo es, en Espafia, un mundo de conflictos
por resolver; el que aqui nos interesa es el que
sume a la burguesia en un continuo debate: tenemos
por una parte la que podriames llamar moral
social, a la que incumben los acontecimientos de
orden externo y que establece las normas de la

% LARRA, Mariano José de, Articulos, Edicién y notas de
Enrique RUBIO, Madrid 1991. p. 328 y ss.
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conducta publica; y la otra moral, la que se
desarrolla de puertas adentro y que tiene los
punfos de mira fijos en aquellos temas que, mas o
menos adecuados socialmente, permiten mantener y
mejorar una situacidén politica y econdmica que la
propia nobleza envidia. Los conflictos que entre
ambas se generan son los que provienen de la
contradiccién que implica mantener el doble juego:
apostar por la frivolidad teniendo bajo llave el
honor; preservar las apariencias para mantener el
~estatus. En este marco poco o nada puede hacerse
para evitar los grandes tépicos: ellos son el
centro, el origen y el fin, y, c¢démo no, el dnico
tema posible de una poesia que se define como
burguesa y se dirige exclusivamente a esa clase.

Dando un breve repasc a las ocupaciones
fundamentales de Campoamor - poeta y politico -
parece que se pueden hallar suficientes indicios
como para afirmar, sin miedo al error, que Don
Ramén era asiduo a este tipo de reuniones Yy
comulgaba fervorosamente con el ideario burgués,; y
puede suponerse, también, que en su calidad de
poeta seguramente colmaba las aspiraciones de
aquellas damas cuyos albumes eran, dice larra,

un templo colgado todo de trofeos; .. su lista
civil, su presupuesto, o por lo menos el de su
amor propio 5.

Junto al 4lbum encontramos el abanico que, aunque
era menos fecundo, por su reducido tamafio, también
resultaba apropiado para plasmar pensamilentos
breves, intensos Yy ©pasionales, y estos
pensamientos, a modo de sentencias llenas de

> LARRA, opus cit., p. 332.
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sabiduria mundana, son equiparables a las
Humoradas y Cantares de Campoamor, y evidentemente
es asi porgque el propio autor nos lo hace saber a
través del prélogo dedicatoria que los encabeza:

No quiéiera que el lector, al hallarse con
estas bagatelas escritas para los albumes vy los
abanicos de mis amigas, o recogidas de los
retazos sobrantes de doloras y poemas, creyese
que las he coleccionado como cosas dignas de ver
la luz publica. 6

La modestia del poeta parece acorde con el
prosaico fin al que destina sus composiciones,
pero, ironias del destino, Cantares y Humoradas
son, sin duda, la parte mAds conocida de su
produccién, aquella gque mds popularmente lo
identifica, aunque no la mejor, posiblemente
porque es aquella que refleja de modo més claro el
sentir y el transcurrir vital de las damas que la
consumieron.

;,Cémo son realmente estas damas? Se trata de
mujeres sometidas a la autoridad de un padre, y
consecuentemente destinadas al matrimonio; o
casadas, en cuyo caso el yugo que soportan es el
del marido, - prolongacién de la figura paterna.
Después, una vez conseguidos el objetivo basico,-
es decir, el matrimonio y los hijos, el principal
problema reside en cumplir las obligacicnes
derivadas de su papel como porta estandarte de la
moral social con elegancia y cierta distincién.

El tono entre protector y benévolo que
adopta Campoamor en sus poemas breves, y en gran

° CAMPOAMOR, Ramén, Dedicatoria al sefior don Marcelino
Menendez Pelayo, en Obras poéticas completas, Madrid
1972. p. 308.
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parte de su produccidén, es una especie de
prolongacién de la figura del hombre como
regulador del comportamiento femenino. Es légico
que la mujer de la segunda mitad del sigle XIX se
acerque a ¢€l, porque el manto bajo el que se
acogen las damas a las que se dirige el poeta es
menos rigido que otros, pero no menos firme.
Campoamor les ofrece la proteccién y el consuelo
necesarios para que, sin salirse de los limites
que marcan las normas, puedan romper la monotonia
de sus vidas. De este modc don Ramén se convierte
en el mejor tedrico de los ideales de su clase,
porque al reconvertirlos en poemas les da la forma
y el contenide necesarios para que

se graben los pensamientos no sélo en las
piedras, sino en las inteligencias 7,

es decir, establece, en forma humoristica, los
limites de actuacién de tode un grupo.

Estamos hablande de wuna parte de la
produccién campoamoriana, y de aquella parte que
mas claramente refleja la relacidén que existe
entre el poeta y el entorno social en que se
mueve; la obra poética de Campcamor no queda
reducida, en el ambito tematico, a la educacidn
sentimental y social de la mujer burguesa, aunque
éste pueda ser uno de los temas fundamentales en
las Humoradas. Para conseguir el tono pedagédgico

adecuado, es decir, aquel que siéndolo no 1lo
parece, el poeta se vale fundamentalmente de dos
tretas, el humor y la madurez, la experiencia. El
hombre maduro, conocedor de las pasiones, y de sus
nefastas consecuencias, provisto del tono que le

7 CAMPOAMOR, R., Opus cit., p. 309.
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otorga la experiencia,

Las hijas de las madres que amé tanto,
me besan ya como se besa a un santo.
(OPC, p.355)

brinda los conocimientos atesorados durante una
larga vida a modo de consejos poéticos, y aungque
muchas veces cae en la moraleja,

La juventud ardiente y atrevida
se entrega a la pasidén, porque no advierte
que, siendo hijo querido de la vida,
el amor es el padre de la muerte.
(OPC, p.381)

el juicio de valor sobre las acciones,

Inscripcién sepulcral para cualquiera:
“"Fue lo que fue, sin ser lo que debiera.
(OPC, p.396)

el chiste facil

Yo conoci un labrador

. que, celebrando mi gloria,
al borrico de su noria
le llamaba Campcamor.

(OPC, p.411)

y la rima rapida,

,Qué saqué al fin de los amores mios?
La cabeza caliente y los piles frios.
(OPC, p.374)

que tanto parece molestarnos hoy en dia, resulté
efectivo en su momento seguramente porque
respondia a un ideal, o simplemente a un gusto,
poético basado en
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la sencillez en la forma [y cierta] malicia en el
contenido, [que propiciaban el consumo de] esa
poesia, ligera unas veces, intencional otras,
pero siempre precisa, escultural y corta que el
sefior Nufiez de Arce ha estigmatizado con la
expresion desdefiosa de suspirillos germanicos,
exdéticos y amanerados 8.

Las damas a las que se dirige Campoamor son
el vivo retrato de aquellas que protagonizan sus
Humoradas, veamos sus rasgos fundamentales: mujer
joven, coqueta, frivela y casquivana, siempre
respetando los limites del decoro y la moral
social; vengativa, <celosa, soltera, viuda,
casadera o recién casada: Evas vistas, ya lo hemos
dicho, desde la madurez, la paternidad protectora
y la complicidad del poeta. Campoamor en su
intento de ser un poco padre y abuelco de todas las
damas de sus obras, quiso explicarles en forma de
poemas que un anciano es un profundo conocedor del

mundo, el diablo, la carne y sus tentaciones, y
que, para mantener el equilibrio necesario entre
la vida publica y la privada, sélo debian seguir
algunos consejos fruto de la experiencia:.

Seras feliz si metes con prudencia
en un saco el amor y la conciencia.

(OPC, p.357)

Ten por arte y respeto,
tus pasiones a raya,
muere el amor al conseguir su objeto

8 CAMPOAMOR, R., Opus cit., p. 308. Y continua el autor:
Creo que el pensamiento del sefior Niufiez de Arce ha ‘sido
mal interpretado, pero el hecho es gque, desde gque €1 lo
ha escrito, ciertos criticos a quienes se les puede
calificar de sacristanes del amén, se complacen en llamar
suspirillos germdnicos a toda composicidn gue no se
estira hasta ensuciar con las botas la cara de 1los
oyentes. En consecuencia, rebatiende a los gue han
entendide mal la expresidn de mi 1lustre compafiero, les
diré que esos supirilles germdnicos siempre seran los
cantos populares de las clases ilustradas.
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como mueren las olas en la plava.
(OPC, p.390)

Asi, los temas tratados son los que conciernen
expresamente a la mujer, vy especificamente
aquellos que la definen como la portadora de un
conjunto de i1deales morales sociales. En
consecuencia, hay algunos aspectos de la
cotidianeidad que son intocables en el conjunto de
la produccidén campoamoriana: el sexo es uno de
ellos.

Campoamor habla en su obra E1l Personalismo
(Madrid, 1855) de sensualidad y erotismo. La
primera es considerada como el 1instinto
reproductor que tiene como finalidad sagrada
perpetuar la especie. El segundo, el erotismo, es
definido como

Pasion-fiebre por excelencia, si este afecto no
es la causa directa de todos los actos de la
vida, indirectamente los motiva casi todos. unas
veces semi-infernal y otras semi-divina, es buena
o mala segun son buenos o malos los sentimientos
que se la adhieren; si se combinan los instintos
bajos, produce crimenes ignominiosos; si 1la
enardecen afectos nobles, suele ser el mévil de
sacrificios sublimes. ?

Para Don Ramén el sexo no existe como tema
poético, y si aparece es una mera sugerencia, una
remota posibilidad que como tal se contempla. en
contados poemas. Pero incluso en ellos es tomado
como un elemento negativo en tanto que mata y
niega el amor. Y dentro del universo negativo que
es el erotismo podemos hallar dos gradaciones:
sexo-pasién, el placer como objeto uGltimo del

9 CAMPOAMOR, R., A4mor a la especie en El1 Personalismo,
Madrid, 1855, p. 178-179.
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amor, esto es, un pecado capital,

,Qué quieres, hija mia?

Si una copa de amor es ambrosia,

dos copas de placer son un veneno.
(OPC, p.352)

y sexo-obligacién matrimonial, menos poético,
naturalmente, mas cotidiano y necesario; no se
compara con las olas de una playa, se adivina
sujeto al lecho helado del que habla la Humorada,

. Te casaste?, pues bien: ya has conquistado
frio hogar, mesa muda y lecho helado.
(OPC, p.378)

Cabe recordar que hablamos de sexo-
matrimonioc, no de placer. Este es un tema que
entra en el ambito de lo extra-matrimonial y atafie
unicamente al hombre y a ciertas mujeres de dudosa
moralidad, desconocedoras de las mAs elementales
normas de conducta social y moral. Las lectoras de
Campoamor, duefias de abanicos y &lbumes no sélo
deben someterse a las normas que su clase les
impone sino que deben mantenerlas y preservarlas,
es por ello que socialmente sélo pueden responder
a inocentes juegos que aviven su imaginacién. La
espiritualidad con que Campoamor quiere tratar a
la mujer, resulta, en la mayoria de los casos,
insoportable para la mentalidad del hombre y la
mujer de finales del siglo XX. Conservador vy
catélico, burgués convencidoe de su papel
moralista, afirma que

para la .inocencia no se ha escrito, no se escribe
ni se puede escribir nada 19,

10 CAMPOAMOR, Ramén, Poética, p.84.
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pero no cabe llevarse a engafio v no confundamos
sensualidad con naturalismo, que es, segun el
autor,

cuando las 1imagenes se aplican a cosas que
repugnan a los sentidos 1i,

o dicho de otro modo, no existen temas que por
definicidén y a priori pemanezcan al margen de la
poesia, existen tratamientos o enfoques de
determinados temas que propician conflictos entre
arte y moral. Si hay algo gque repugna a los
sentidos y a las normas de una sociedad burguesa y
conservadora, catdlica e intransigente, entonces
existen temas tabd para la peoesia. Si la
infidelidad, por cotidiana, no repugna a los
sentidos, puede tratarse, inclusoc cuando la mujer
es infiel,

Porque amaste en tres afios a tres hombres,

Lte juzgas una infiel? No, vida mia.

El amor se transforma y no varia;

un mismo amor puede tener mil nombres.
(OPC, p.348)

o si se quiere, en 1lugar de mil nombres
compoamorianos, un poesia eres tu de Bécquer. S5i
el interés no repugna a los sentidos puede ser
tema de una Humorada,

Segun creen los amantes,

las flores valen mas que los diamantes.

Mas ven que al extinguirse los amores

valen mas los diamantes gue las flores.
(OPC, p.315)

11 CAMPOAMOR, Ramén, Poética, p.73.
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Lo mismo ocurre con el pecado, el matrimonio, la
poesia o el sentimiento amoroso, y con ello
podemos hacernos una idea del tipo de mujer que
leia y gustaba de la obra de Campoamor.

Lo gque hasta aqui hemos visto es una
relacién lector-autor basada en la hipocresia
social. Poeta y publico parecen ponerse de acuerdo
para presentar y aceptar una imagen distorsionada
de si mismos: ni Campoamor fue un santo ni sus
mujeres unas 1nocentes y virtuosas damas. Sin
embargo la imagen que de ambos obtenemos a través
de los poemas de don Ramén es tan idilica que
choca frontalmente con las espectativas en cuanto
a temas, ideas y formas, que el espectador-lector
actual se crea.

La universalidad que don Ramén queria dar a
sus textos acaba convirtiéndose en particularidad,
esto es, en una forma poética que, en términos
generales, no puede traspasar las barreras de una
clase y una época sin caer en el olvido. Esta
podria ser la segunda gran ironia; el poeta de
mayor éxito en todo el siglo XIX es un perfecto
desconocido en el siglo XX. No hay que olvidar,
sin embargo, un buen consejo:

Campoamor fue un poeta rarco entre nosotros;
Conviene releerle a cierta altura de la vida
(Campoamor nunca parece haber sido joven) para
aprender a tolerarle por lo menos. 12

12 CERNUDA, Luis, Estudios sobre poesia espafiola
contemporanea, Madrid, 1975. p.30.
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6.2. la experiencia cultural

Los arquetipos culturales no son ni Unicos
ni universales, porque aun desarrcllando una carga
simbélica similar en todas las culturas, adguieren
en cada una de ellas connotaciones particulares
que los convierten en peculiares. Ekxisten, es
cierto, arquetipos que derivan de la experiencila
cultural comun, incluso de cilerta universalidad
literaria que nos permite diferenciar al tipo sin
necesidad de participar en la experiencia de la
lectura. Asi, la imagen de una soltera beata es
una experiencia cultural igual que lo es un
picaro, el parroco o el recaudador de impuestos.

Para establecer un catalogo de estos tipos
debemos partir de la consideracién de que todos
ellos pueden reunirse en tantos grupos como
figuras tipificadas existan,; asi nos encontramos
con solteras, casados, viudas, lazarillos, avaros,
tontos y cuantos se nos ocurran. Ekl campo de
accidén destinado a cada unco de elles no esté
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limitado més que por la existencia de otro tipo
que cubra el vacio que no ocupa el anterior. Sin
embargo, no existen barreras definidas v el
espacio que cada arquetipo ocupa se superpone, en
algin momento argumental, al de otro. En ocasiones
la variacién entre ellos es minima y depende
unicamente de un matiz que afiade un nuevo valor a
un arquetipo ya conocido. Asi, la diferencia
fundamental entre una viuda y una soltera depende
simplemente de la inclusién o exclusién de un
rasgo que hard variar definitivamente la evolucién
de sus actos y su caracter. Esta razén nos va a
permitir reunir en pocos grupos a algunos de los
arquetipos culturales que aparecen en los poemas
de Campoamor. Hablaremocs de aquelles que
representan una institucidén, sea religiosa,
estatal o de cualquier tipo, y de quienes reflejan
un estado c¢ivil, solteras, viudas, casados;
finalmente hablaremos de los modos o formas de
vida.
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1. Arquetipos de poder.

Los arquetipos de poder objeto de ironia por
parte de Campoamor son, ante todo, los reyes y
emperadores, aunque también aparecen en la
extensa produccién del poeta- referencias a los
recaudadores de impuestos, los guardias, soldados,
maestros, padres o curas. A cada uno de ellos va a
tratarlo de forma distinta en cuantco al fin de su
critica, pero ninguno va a escapar a su analisis.

Campoamor dedicard al emperador Carlos V
tres poemas en un tono dque tiene poco de
admiracién y mucho de satira. El primero, titulado
Los grandes Hombres nos dibuja a un viejo rey
que, rememorando sus tiempos de héroe, quiere
volver a ser el gran protagonista de la historia,
aunque sea la de su éntierro, con tan mala suerte
que es lamentablemente injuriado por una vieja
del infierno impertinente. Los insultos lanzados
contra su insigne persona van a mantenerle tan
ocupado durante la celebracién que hasta el autor,
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en una de esas intromisiones tipicas de Campoamor,
se pregunta:

¢,Qué le importara al ciutado
mas bello o mas joven ser
si esas cosas ya han pasado
para nunca mas volver?
(OPC, p. 167)

No contento con ello, y presintiendo en la
insistencia del poeta cierta aversidén hacia el
personaje, el poema que sigue al anterior también
nos habla del rey Carlos V, ahora de sus relojes.

La historia del monarca olvidado en Yuste vy
el afan por mantener el heroismo perdido vuelve a
ser el tema central del poema. Una vez mas la
terquedad del monarca lo presenta como un viejo
achacoso y ridiculo cuya razén de vivir no es otra
que el deseo de mantener sus cien relcojes sonando
al unisono:

Carlos Quinto el esforzado
se encuentra asaz divertido,
de cien relojes rodeado,
cuando va, en Yuste olvidado,
hacia el reino del olvido.
(OPC, p. 169)

Como si el conjunto de los individuos-relojes
formara una tropa en la que todo soldadeo debe
marcar el paso en perfecta consonancia con el
resto de sus compafieros, de no ser asi el
emperador en persona se encargara de reprimirles:

Si un reloj se adelantaba,
el imperial relojero
con avidez lo paraba,
y al retrasarlo exclamaba:
- (Mas despacio, majadero!

S5Si otro se atrasa un instante,
va, lo coge, lo revaisa,
vy aligerando el volante,
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grita: - jAdelante, adelante,
majadero, mas aprisa'!

(OPC, p. 169)

A lo infantil del juego debemos unir, en primer
lugar la descripcién que el poeta nos da del rey
que observa, con ojos de encanto lleno, su obra;
Yy, en segundo lugar, el equivoco que produce este
didlogo entre el regio personaje y su confesor:

Y entrando un dia, - ;Qué tal?,
le pregunté el confesor.

Y el relojerc imperial

dijo: - Yo ando bien, sefior;
pero mis relojes, mal.

Y cuando esto proferia,
con su tictac lastimero,
cada reloj que alli habia
parece que le decia:
- Majadero! {Majadero!
(OPC, p. 169)

Podriamos establecer dos grandes niveles de
ironia dentro de esta composicidén: el primero el
expuesto hasta aqui, es decir, 1la relacién
existente entre un pasado esplendorosce y un
presente caduco. Y el segundo nivel, mucho mas
sutil que el anterior, nos ofrece el relato de un
anciano perseguido y perseguidor del tiempo, como
si esa lucha contra la muerte dependiera mas del
ritmo exacto de un reloj que de la propia
maquinaria del cuerpo.

El wltimo de los poemas dedicados a Carlos V
es, bajo mi punto de vista, uno de los mas
representativos de las Doloras (1845), y tal vez
uno de los mas interesantes del conjunto poético
del autor asturiano. En ¢l aparecen los mismos
elementos argumentales que hemos visto en los
anteriores poemas: el rey ya viejo, su celo por
recordar tiempos pasados y esplendorosos, y el
monasterio de Yuste.
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EL CANDIL DE CARLOS V

En Yuste, en la pobre cama

de una pobre habitacién
alumbrado por la 1lama

de un candil, medic velén,

sofiando esta Carlos Quinto

que en un duelo personal

ve a sus ples, en sangre tinto,

al rey francés, su rival.

Se incorpordé de ira loco,
mas pas¢ un viento sutil
que movid la luz un poco
del wveldén, medio candil,

y, tosiendo, con cuidado
se arropd el emperador,
por si aquel aire colado
puede mas que su valor;

y — ¢Por qué el cielo consiente

- dice el hérce ya febril -
que mate a todo un valiente
lo que no apaga un candil?

El presente vy

(OPC, p. 255)

el pasado son los dos

contrapuntos que al chocar proveocan la ironia y el

sarcasmo en el poema,

caracteristicas, ambas, que

valieron a Campoamor el apelativo de escéptico,

¢me llaman escéptico porque yo me suelo reir de
cosas que ellos creen que son de llorar?. sé que
es muy comun confundir el escepticismo con el
humorismo, y el humorismo con la excentricidad.

Si el escepticismo

no cree en lo que dice, el

humerismo hasta se rie de lo que cree, no dejando
de creer nada de lc que dice.

(OPC, p.310).

Otro poema en el gque nos habla de los
poderoros reyes y emperadores es La Historia de
Augusto, un didlogo entre el rey Alejandre Magno y
Didgenes; o lo que es lo mismo, la reduccién
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paulatina del rey a puro esperpento, mientras que
Did¢genes, oyendo impasible los argumentos
gloriosos con que el real personaje intenta tentar
su vanidad, mantiene una Unica idea: tomar el sol.

- VYengo a hacerte mas honrada
tu vaida de caracol.

$Qué quieres de mi? - Yo, nada,
gque no me quites el sol.

- Mi poder es.. — Asombroso,

pero a mi nada me asombra.

- Yo puedo hacerte dichoso.

- Lo sé, no haciéndome sombra. )
(OPC, p. 120)

La reduccién al absurde de todos los
planteamientos reales hace que Alejandro se vea
retratado como un titere. El procesc que enfrenta
estas dos realidades o grandezas, como dice el
titule del poema, es la duplicidad de metas que
cada personaje propone: mientras Didgenes quiere
tomar el so0l, Alejandro gquiere descubrir los
secretos de la fama v el pdéder. La historia de
Augusto es también el relato contrapunteado de un
perscnaje histdérico al que sélo interesa su fama.

En todas estas composiciones se aprecia un
juego ritmico en el que se basa parte de la
ironia. Si tuviéramos gue definir la linea
melédica del discurse irédnico deberiames decir que
la ironia se afana en resaltar y marcar algunas
palabras gue un discurso normal no acentuaria,
también podriamos afiadir que la duracién de un
mensaje irdnico suele ser mayor que la de ese
mismo discurso en una situacidén comunigativa
normal; por ultimo, diriamos que la curva final de
entonacién también es mas larga en el mensaje
irénico que en .l no-irdénico. Todo elle, claro
esta, referido a la realizacidén oral del mensaje;
cuandoe nos enfrentames a un texto escriteo
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carecemos de todas esas marcas exXternas gue nos
indican la intencionalidad, aungue en el caso del
poema si disponemos del elemento ritmico. Mediante
la rima, sea interna o externa, pueden ponerse de
relieve palabras clave para dar al texto su valor
irénico; asi por ejemplo,

A Ovidio empieza a leer

su historia el emperador,
pues dice que quiere ser,
cual César, autor y actor. 1

(OPC, p.180)

Del mismo mode los juegos de palabras que tienden
a alejarse, en cuanto a su significado, del los
contenidos esperados,

el que dié la paz al mundo
ya ha dejado al munde en paz.
(OPC, p.180)

las oposiciones adjetivales que comprenden
términos contrapuestos,

como huen tirano, injusto,
falsc cual buen histricdn.
(OPC, p.180)

También son indices irdnicos determinades usos en
los que se produce un desplazamiento
significativo, o bien aquellc en los que
observamos un exceso o defecto de énfasis que no
concuerda con el significado original expresado y
esperado,

Cay6 Ovidio en el desliz
de llamar, poco después,

! E1 subrayado es mio.
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a Livia la emperatriz
Ulises con guardapiés.
(OPC, p. 181)

Finalmente, son indicativos algunos signos de
puntuacién; los guiones que acotan una intromisién
del narrador, y gque marcan cambios de tonoc y de
argumento,

0 -con altivo semblante
replicé el emperador -,
que soy muy buen comediante,
pero muy mal escritor.

(OPC, p. 181)

e incluso las marcas que indican didlogo:

- ¢Verdad que al mundo hara honor
lo que llamo era Juliana?
(OPC, p. 180)

Todas ellas pistas, mas gque suficientes, para
cerciorarnos de que estamos dirigiendo nuestras
maniobras descodificadoras en el sentido vy
direccién que el autor en origen dispuso.
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2. El matrimopio v la solteria.

a. lLa Solteria

La idea que de la solteria ofrece la obra de
Campoamor, no tiene nada que ver con la misocginia,
ni con la soledad buscada; pero a la vez tampoco
esta relacionada con el donjuanismo gue, aun
siendo una eleccién vital, anda por otros
derroteros; mAs bien parece derivarse de la
consideracién general segin la cual el matrimonio
es una mala institucién para el hombre, en el caso
del soltero; o bien de una imposibilidad o
imperfeccién en el caso de la mujer.

El tipo de soltero que vamos a analizar de
un modo mas detallado es el femenino, aunque
también el masculino estard presente. El1 hombre
soltero es un individuc madurc y eXperimentado,
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que vera el mundo desde el cristal del desencanto:

Segun creen los amantes,

las flores valen mas que los diamantes.

Mas ven gue al extinguirse los amores

valen méas los diamantes que las flores.
(OPC, p.315)

aunque también podemos encontrarnos con el anciano
que, siendo o no soltero, rememorando sus hazafias
juveniles, prescindiendo de su estatus civil,

Las hijas de las madres que amé tanto,
me besan hoy como se besa a un santo.
(OPC, p.35D)

y no faltan seductores seducidos,

Ayer se ha disipado

la mas grande y mas pura de mis glorias,

pues, por cierto descuido, me he enterado

que hago el numerc diez de sus memorias.
(OPC, p.361)

Incluso los hay que suspiran y hasta ven su
vocacién como un duro castigo del destino:

La rueda de la vida, idolo mio,
es querer y olvadar, jJesus, qué astio!
(OPC, p.354)

El soltero no busca udnicamente el placer que
pueden proporcionarle sus devaneos amorosos,

v

Ten por arte y respeto
tus pasiones a raya,
muere el amor al conseguir su objeto
como mueren las olas en la playa.
(OPC, p.390)

sino la aventura, aungue noc el riesgo. Una
aventura que hoy nos parece infantil pero que
seguramente no lo fue en su momento, ni tampoco
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para las clases a las que Campoamor dirigia su

poesia. Se trata de romper con la monotonia del
amor institucionalizado,

O lanzame al horror del fuego eterno,
0 elévame del goce al alto emporio;
pues tu amor, que no es cielo ni es
infierno,
jamas deja de ser un purgatorio.
(OPC, p. 367)

Poemas como el que sigue,

Hombre, no temas al infierno tanto,
que el pecador, cuandoc se casa es santo.
(OPC, p.356)

nos dan la medida de qué significaba el matrimonio
en la época de Campoamor. No era sélo un estado
civil, era toda una concepcidén del mundo
radicalmente opuesta a la que tenia el hombre
soltero.

El caso de la mujer es bastante diferente,
su objetivo en la vida era casarse con un buen
hombre rico que le diera hijos que cuidar y
vestidos que lucir,

Dejadlas delirar, pues es sabido

que todas ya, sin excepcidn alguna,

después de muchos viajes a la luna

se casan con las rentas de un marido.
(OPC, p.405)

La mujer soltera, a diferencia del hombre,
no lo es por vocacién, sino por imposicidn © por
imposibilidad. Es un ser decadente en el sentido
mas negativo del términoe, no existe como personaje
sino como marioneta que se lamenta constantemente
de su suerte aunque carece de la fuerza necesaria
para variarla. Asi, mientras las experiencias de
un don Juan atado a su vanidad pueden hacernos
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sonreir picaramente, la mujer soltera nos inspira
cierta pena. Pero entendamos que mujer soltera ses
aquella a la que se le ha pasado la edad de
casarse, no la joven que busca el amor.

La condicién de soltera puede muy bien ser
entendida como la consecuencia de una juventud
disipada. Cuando es asi, el poeta se situa frente
a la mujer, de tu a tu,

La del enlutado manto,
la de la toca de encaje,
la de mil "hombres encanto
jcuanto va que no es tan santo
su pecho como el ropaje?
(OPC, p. 345)

con un tono de desafio poco comin en un autor que
encandilaba a las damas con sus poemas y los
rasgos de caballerosidad que en ellos ofrecia.
Pero son pocos 1los textos en los que 1la
protagonista es una dama de dudeosa moralidad.

Deciamos antes que la solteria femenina no
es, en la obra de Campoamor, una eleccidn:
cualquier mujer que no se case no estid actuando
por propia iniciativa, sino que es victima de una
serie de circunstancias que hacen de su persona un
ser no-realizado, esto es, una mujer incompleta.
El ejemplo perfecto de soltera viene dado por la
figura de Petra, la protagonista de (omo rezan las
solteras; y para tomar el punto de partida
adecuado en el analisis del pecema no esta de méas
recordar una frase de don Ramén que dice asi:

Los mojigatos de la honestidad me hacen el
mismo efecto que los remilgos de algunas beatas
que hacen ascos de nombrar el beso, al mismo
tiempo que estan besando el hocico de un perro.

(P., p. 85)
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El poema en cuestién es una critica abierta vy
explicita a esas beatas, pero el poeta no va a
cometer el grave error de hacerlo desde un yo que
le delate; utilizard el mondlogo de tal mode que
la victima vy el verdugo se confundiran en la misma
protagonista del poema: Petra.

El juegec dramatico se establece entre dos
realidades contrastadas, por un lado Petra, la
soltera que conducira, c¢on sus plegarias v
murmuraciones, el poema; por otro el rezo de una
oracién tan significativa para un cristiano como
el Padre Nuestro. La escena es la siguiente:

Galeria de wun templo. A 1la izguierda del
espectador, la puerta de salida. A la derecha, la
puerta que da entrada a la Iglesia. Personas de
diferentes sexos y edades se agrupan a esta
puerta para oir misa. Durante el oficio divino se
estd oyendo un armonio.

(OPC, p.537).

Petra entra en escena y nos explica cual es el
argumento del poema:

Voy a rezar sentada, porque creo

que de no usar, bien comeda, las sillas

se me esta formando un callo en las rodillas,
que serad bueno y santo, pero es feo.

Y asi despacio, porque estoy deprisa,

veré si llega Pablo,

y en esta posicién, oyendo misa,

tendré un oido en Dios y otro en el diablo.
(OPC, p.537)

A pesar de las apariencias el verdaderoc juego
irénico no tiene mucho que ver con esta reflexidn.
Hasta la siguiente estrofa no va a empezar el
constante ir y venir entre el pensamiento, sin
limitaciones de ningun tipe, y la actitud, més o
menos controlada por el entorno, en que se halla
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Petra; y ambos, pensamiento y actitud, en relacién
con lo que ocurre durante el rezo. Podemos decir
que el poema consta de tres escenarios o espacios
de actuacién: el primeroc el de la protagonista y
su monélogo; un segundo espacic en el que oimos el
rezo de la oracién; y, por ultimo, el escenario,
propiamente dicho, que nos brinda la iglesia.

Estamos ante una escena, muy bien delimitada
dramadticamente, en la que un unico protagonista
resuelve dos situaciones que son, ya lo deciamos,
antagénicas. Por una parte Petra conduce una
accién que llamaremos colectiva en tanto que la
comparte con el resto de personas que acuden al
oficio; por otra desarrolla wuna actividad
individual que no sale de su ambito personal
(aunque nosotros también estemos viéndola). En si
misma esta duplicidad entrafia cierta comicidad,; la
necesidad de mantener la compostura, que casi se
ha perdido, obliga al personaje a realizar
equilibrios sin respetar norma alguna. Pero aun
hablamos de comicidad y no de ironia, cuando
entremos en el terreno del habla, en el preciso
instante en que reconozcamos qué mMECanismos sSon
los que llevan a Petra desde su actitud de oracidén
hasta su papel principal, vy de éste a la primera,
podremos empezar a hablar de poema irdénico.
Veamoslo en algunos fragmentos, los primeros
aquellos que nos llevan desde el espacio colectivo
hasta la intimidad del pensamiento en voz alta,

Padre nuestro que estas.
(distraida)
Estoy furiosa
de no ser pronto esposa.
(OPC, p. 537-538)

Santifica.. Santifica.. {Dios mio!
Oigo un rumor extrafio ..
(OPC, p.538)
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Volvamos a la mistica tarea:
iSantificado sea..

Pero antes de seguir mis oraciones (..)

(OPC, p. 539)
Venga a nos.. jqué sospecha impertinente!
Venga a nos.., 4Si estara con Nicolasa, (..)
(OPC, p. 540)

los segundos, y menos frecuentes, los que recorren
el camino inverso

jAmar a una casada! Vamos, vamos.
si ami me diera San Miguel su espada,
ya estaria a estas horas traspasada..
(Rezando) .
Asi como nosotros personamos..
iCuan maldita es la suerte!..
jSanto! jSanto!
(OPC, p. 541)

El contrapunto tematico, junto a lo extrafo del
escenario, hacen de este poema unc de los mas
amenos de entre los muchos que Campoamor compuso.

Deciamos que el elemento irdénico de esta
composicién se lograba al conjugar la voz
dramatica de la protagonista con la voz, también
dramatica, de una especie de coro gque reza un
Padre Nuestro. Pero existen otros elementos que
también van a provocar en el lector esa especie de
sonrisa entre benévola y malvada; el discurso de
la soltera nec sélo nos trae y nos lleva desde el
rezo hasta sus pensamientos, sino que va trazando
el retrato perfecto de Petra, o mejor, del
arquetipo que ella representa. Sus opiniones, sus
deseos, sus frustraciones, tode desfila por el
poema sin aparente conexién, pero con la fuerza de
lo espontaneo y desarticulado del pensamiento

Como estoy tan deprisa,

sigo haciendo del rezo un embolismo.
,Quién podria creer que estoy en misa,
rezando y maldiciendo a un tiempo mismo?
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Mas yNo he de maldecir? Abomino
a las viudas, casadas v solteras
que salen a un camino
haciendo eses de amor con las caderas
y luego dan posada al peregrino
metidas por bondad a posaderas.
(OPC, p.541}):

Lo que més sorprende al lector es que Petra
deja que su pensamiento la retrate tal como es,
sin ningun. tapujo, sin la hipocresia
caracteristica de las solteronas. La distorsidn, o
la tensidén, gque se establece entre los dos
contextos superpuestos en que se halla 1la
protagonista es equiparable a la que se produce
entre el rezo y el pensamiento.

Campoamor supo buscar la forma apropiada
para que Petra se dibujara a si misma: escribid,
como dice Eliot, un poema en el que oimos palabras
que no van destinadas a nosotres. La estructura
teatral del texto no sélo nos permite ver cual es
el verdaderc personaje, y conocer sus intimidades,
sino que nos deja observarla desde fuera, desde el
patio de butacas, distanciamiento gue provoca el
analisis frio y calculader propuestco por el poeta.

Terminar c¢on unos versos gue nos dan la
medida de esa intromisién en un muhdo del que
somos espectadores, o espias,

Me casaré, (No he de casarme? Pero.

iDios tarda tanto en arreglar las cosas..!

Estaba.. ¢Donde estaba?..

Creo que ya llegaba

a los cielos, esto es, a mi elemento,

porque dicen las viejas

que, como es sacramento,

cae siempre del cielo el casamiento. ..

Todo cae del cielo.. jHasta las tejas!
(OPC, p.538)
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b. Pl matrimonio.

Antes de entrar en el analisis del
matrimonio como forma de vida, debemos puntualizar
que hombre y mujer se enfrentan a ¢l desde y con
aspiraciones muy distintas. La mujer considera el
matrimonio como una meta y dedicard todos sus
esfuerzos a alcanzarla. El hombre, por su parte,
lo vé como un corsé que lo sujeta y oprime.

Deciamos en el apartado 6.1. que la poesia
de Campoamor se dirige, con especial atencidn, a
la mujer burguesa. Es por ellc que debe mantenerse
siempre dentro de los limites de cierto decoro, y
evitar el tratamiento demasiado directo de algunos
aspectos de la realidad, sobre todo de aquellos
que entren en el terreno de lo prohibido por las
leyes de conducta sociales y religiosas. Asi pues,
sin evitar el tema del matrimonio, tan de moda en
su época, Campoamor va a abordarlo desde la
superioridad masculina que considera a toda mujer
un ser destinado al matrimonic, por imposicidén
social y por voluntad.
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La busqueda tenaz de un marido sera uno de
los resortes que pondra en marcha el sentimiento
de proteccién y paternalismo, que nace de la
consideracién de la mujer como una eterna nifia a
la que se debe conducir y aconsejar,

Una congoja al empezar me viene ..
,Cémo sabéis mi mal?..

Para un viejo, una nifia siempre tiene

el pecho de cristal.

(OPC, p.98)

Carmen Barja, al analizar el tema de 1la
mujer campoamoriana afirmard que el

universal femenino idilico y hasta enfermizo del
romanticismo es bapuleado por la mujer
campoamoriana, unha mujer que vivira de cara al
matrimonio . Supone, en fin, esta actitud, un
mirar a la mujer desde otra altura, un sentirse
en el secreto de sus secretos 2,

Yy un constante juego de advertencias y sugerencias
que acaba por llevarnos, de nueve, a ese toépico
que pretendia romperse mediante 1 a
desidealizacién.

La mujer para Campoamor es

¢

Sensible, débil, religiosa y vana,
eres en todo una verdad humana.
(OPC, p. 344)

por tanto, no es un ser en abstracto al que
idolatrar, sino una realidad a la que hay que
proteger porque es una nifia, y temer porque es una
mujer, esto es, una fuente de males, desdichas y

2 BARJA, C., Opus cit., p. 116.
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perdiciones a las que el hombre se somete. Pero
son males menores porque

Las amamos por bellas,

pero no por constantes;

nos gustan las mujeres como estrellas,

vy en materia de estrellas, las errantes.
(OPC, p. 390)

Un tema tan gspinosce como el de la
infidelidad conyugal queda relativizade; una dama
puede ser infiel, de pensamiento, a su marido. No
gxlste otra posibilidad porque el tipo femenino
que estamos viendo dedica todos sus esfuerzos a
cumplir las reglas que le permiten seguir formando
parte de un grupo del que quedaria automdticamente
excluida en el supuesto de no respetarlas. Por
otra parte, éste es un tema poco apropiado para
las

t

bagatelas escritas para los albumes vy los
abanicos de mis amigas (p. 308). La mujer .
(OPC, p. 308)

Prescindiendeo de si es © no real este
planteamiento, segin el cual, la mujer =se
automargina hasta donvertirse en un objeto
disefiadoe y ordenado por si mismo y en funcidn de
un entorno muy concreto, podemos convenir que
Campoamor creé un ideal nuevo que se encuadraba
perfectamente en la moda del momento. La pregunta
es dénde reside la ironia en el tratamiento de la
mujef. Quiza esté en el hecho de expresar

7

cierto tufillo de intelectual-de-vuleta-de-todo
que mira por encima del hombro porque en realidad
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esta convencido de que, 3

en el fondo, a sus mujeres les gusta que las
traten asi, desde la superioridad de un hombre al

que se someten y al que condenan a través del
aburrimiento del matrimonio:

Por burlarse tal vez de lo que es santo,

creo que fue el demonio

quien llamé al matrimonio

la noble institucion del desencanto.
(OPC, p.345)

Coherente con su solteria vocacional, Campoamor
rechaza de forma absoluta y categérica 1la
institucién del matrimonio:

Sin analizar para nada la contradiccidén gque
pudiera existir entre la postura que mantiene y
su vivencia propia de hombre casado .. el
matrimonio queda, de todas formas y desde
cualquier punto de vista que se adopte, muy mal
parado. El1 tema se prestaba bien a sus fines
burlones y es uno de los que recoge mas cantidad
de frases dedicididamente intencionadas *%.

El matrimonioc es la institucionalizacidn del
desencanto, y queda categdéricamente descarta toda
posible convivencia, al menos arménica. A pesar de
todo y teniendo en cuenta tanto a los lectores
como el profundo sentido ético, presente en toda
la preoduccién campoamoriana, el poeta muy pocas
veces hablard de infidelidades en el aspecto
sexual, y si lo hace procurara, siempre,
mantenerse en el espacio de la sugerencia,

3 BARJA, C., Opus cit., p. 115.
4 BORJA, C., opus cit., p. 121.
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Le eres infiel, mas ya cuenta cierta

historia
que entre él y tu se acuesta otra memoria.

(OPC, p.322)

Contados poemas fijan su atencidén en el sexo, y

las connotaciones que de ellos se derivan son poco
mencs que sacrilegas:

~iQué verglenza!, exclamaste suspirando.

Decias la verdad.;Aquel entierro!.

iEl beso agquel sobre la negra trenzal..

i Después la oscuridad de aquel encierro!..

iSacrilegio!{Traici¢n!{Miedo!|Verglenza!
(OPC, p.199)

El amor es un sentimiento aniquilado por el
matrimonic: los amantes dejan de serlo cuando se
casan, entonces sdlo son esposes, y muy pronto se
son indiferentes mutuamente. La costumbre de la
vida cotidiana, la monotonia, se convierte en
hastio y pronto en infierno,

Te casaste y.. §lo ves? Ya te decia

gue no iguala el afan con que se ansia

la dicha que se alcanza; ’

por ardiente que sea la esperanza,

al convertirse en realidad es fria.
(OPC, p.318)

Fn el matrimonio la falta de amor se da
necesariamente

JA qué puede deberse esta actitud? S56lo hay una
respuesta: para Campoamor el Unico amor due
cuenta es el amor como deseo, como apetito, como
pasién. El1 matrimeonio, al institucionalizar un
sentimiento, lo vuelve cotidiano, habitual; vy
Campoamor no vera en este nuevo estado del
amor la parte digamos agradable, sinc todo
; :
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lo contario 5:

El problema es grave porque, para el poeta, la
carencia afectiva fruto del matrimonio se canaliza

a través de dos sentimientos a cual mAs amargo: la
soledad,

Cuando te cases, Lola,
te encontraras con é1 dos veces sola.
(OPC, p.372)

El esposo dermido a guien no se ama
es un muerpo enterrado en una cama.
(OPC, p.391)

y la indiferencia,

,Te casaste? Pues bien: ya has conquistado
frio hogar, mesa muda y lecho helado.
(OPC, p.378)

Todos lo han conccido:
(Va con uno y bosteza? Es su marido.
(OPC, p. 374)

No hay salvacién posible para los esposos,
la unica posibilidad que queda es la de dar
algunos consejos gque hagan mas digno lo vya
inevitable:

0id, tiernos esposos, con paciencia
que, cuando el tiempo pasa,
por cansancio, por muerte o por ausencia,
todo aquel que se casa se descasa.
(OPC, p.400)

El tema del matrimonio puede tomarse aun
desde otro punto de vista: partiendo de la
hipétesis segun la cual el amor o el objeto
amoroso es un sentimiento efimero en cuanto es

> BORJA, C., opus cit., p. 122.
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entendido como placer. Dicho de otra forma, amar
es ildealizar no al objeto amado, sino al propio
sentimiento del amor:

(Preguntas qué es amor? Es un abismo,
mal y bien, esperanza y desaliento,
antidoto y veneno a un tiempo mismo,
odio y pasién, deleite y sufrimiento.
(OPC, p.373)

Un sentimiento que provoca tensién entre los
opuestos que lo conforman, y que produce hastio en
el momento en que deja de existir el placer.
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3. Formas de vida.

Venimos observando, a lo large de estas
paginas, que la intencién de Campoamor, al poner
en marcha sus resortes irdénicos, no se centra en
la critica sino en la desmitificacidn, porque
tanto los temas como los personajes tratados no
son individuos sino ideas que pertenecen a la
tradicién, sea ésta popular o literaria. En este
Ultimo grupo se incluye la figura de don Juan.

Al hablar del gran congquistador nos
referimos tanto a un meodo de entender la vida,
como a un prototipo que forma parte de la
tradicién literaria mas universal. Se trata de un
personaje que se presenta ante el publico como el
representante de un estilo de vida y que responde
a unos rasgos perfectamente delimitados, tanto
desde la perspectiva fisica como caractereolégica.
Don Juan es un ser gue viven por y para los
placeres; joven, apuesto, inteligente, sensual, en
fin, un perfecto amador.
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El corrosivo sentido del humor del poeta
asturiano, hace del prototipo del don Juan lo que
¢l llama una figura de resorte, esto es, un mufieco
con normas de actuacién prefijadas, sin matices,
sin dobleces. Para desdibujar a un ser de estas
caracteristicas, por muy personaje de ficcién que
sea, es necesarilo desposeerle de toda una serie de
rasgos que le son propios por tradicién; rasgos
intransferibles de los que obtiene la definicién
esencial de su caracter; y que al quitdrselos
podemos llegar a perder de vista la naturaleza
arquetipica del personaje. Si al hablar de (dmo
rezan las solteras comentdbamos la necesidad de
un contexto adecuadc para producir el efecto
humoristico-irénico deseado, ahora veremos que
también con el proceso inversc puede lograrse lo
mismo.

La figura de Don Juan entendida, asumida y
cosificada por la tradicidén, ha dado lugar a
infinidad de historias cuyc argumento se resume en
pocas palabras: caballero joven, rico, elegante,
culto y aventurero enamora por todas partes a
tantas mujeres como se c¢ruzan en su camino. El
matiz mAs o menos sincerc que pueda darse al
personaje, o la proliferacidén de sus amantes, son
ideas secundarias o incidentales que en poco © en
nada modifican la base estructural scbre la que se
sostiene el caracter tipificado. Pero presentarnocs
a un Don Juan viejo y decrépite, aficionado a la
bebida, egoista y mal intencionado al que sélo le
interesa su propio beneficio, aun a costa de todas
sus examantes, se aleja demasiado de la definicién
caractereolégica basica. De no ser porque Don
Ramén desde el primer verso nos indica de dénde
proviene el personaje del que estd hablando,
cudles son sus caracteristicas dramaticas, asi
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como algunas otras pistas argumentales, nos
resultaria en extremo dificil identificar al
protagonista del texto con el don Juan de Byron.

El poema se estructura en dos cantos, el
primero, -titulade Las mujeres en la ‘tierra, consta
de dicecisiete partes, en él se narran los ultimos
dias del trasnochado amante y su muerte. E1
segundo canto, dividido en guince subpartes,
relata el encuentro de las amadas con don Juan en
las puertas del ciele, y la intercesidén de éstas
para lograr que el adoradoe amador gane la
felicidad eterna. Cada uno de los diferentes
subapartados, en que se dividen los dos cantos,
conforman una unidad temAdtica en la que se narra
una accién completa de cualquiera de 1les
personajes que intervienen en el poema. KEstas
unidades, de dimensiones variables, c¢ombinan
libremente heptasilabos vy endecasilabos a
excepcidén del segundo apartado del primer canto en
que la silva adopta la forma de una estrofa de
cuatro versos, el segundo de los cuales es
heptasilabeo.

Preguntarse cémo es el don Juan de Campoamor
equivale a preguntarse cémo es el de Byron. Ya lo
hemos dicho: se trata de una figura mitificada que
responde, en el aspecto fisice, a la de un ser
joven y bello, y, en el aspecto espiritual, al
hombre inteligente, refinado, caballeroso vy
desprendido. Asi es el don Juan que identificames
en el poema byronianc, un canto a las virtudes
fisicas y espirituales del hombre ideal, perc el
nuevo personaje que nos presenta Campoamor ya no
es el individuo apuesto y joven, ni su poema un
canto a las cualidades del deseado caballero, sino
todo lo contrario:
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Cuando el Don Juan de Byron se hizo viejo,
pasé una vida de aprensiones llena
mirandose la lengua en un espejo,
prisionero del reuma en Cartagena.

Este gran desertor de las orgias

conoce, al fin de sus postreros dias

que, conforme envejece,

sin ser mas respetable es mas risible,
porque es lo mas alegre en lo terrible,
ver a un antiguo Adonis gque encanece.

(OPC, p. 622)

(No es este viejo don Juan una parodia de si
mismo? La técnica usada por Don Ramén  para
ridiculizar a su personaje es simplef le permite
hacerse viejo, y vuelve a recuperarle como lo que
fue, pero también come lo que es, sin continuidad,
solamente dejandole envejecer. El resultado final
es una caricatura:

Como era el caballero
franco por genio y por cardcter doble

()

un borrador trazd con mil ternuras

y. escribié cinco cartas

a otras cinco hermosuras,

todas bellas, ardientes y maduras,

nunca de amor, aunque de amantes hartas.
(OPC, p. 622)

Este es el objeto del poema, el miedo a la vejez
solitaria y la desesperada busqueda de compafia.

El viejo y caduce don Juan recurre al
recuerdo de sus gestas para recobrar un pasado
esplendoroso del que aun vive. La carta de amor
que don Juan remite a sus cinco amantes es una
muestra de la audaz ironia campoamcriana. Cada una
de las palabras que conforman los versos, cada uno
de los versos y cada estrofa son una recomposicidn
de tépicos amorosos, sin embarge, un sdélo dato,
repetido en dos versos, va a convertir la
declaracién de amor eterno en una descarada
confesi6én de egocentrismo:
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Deja (aqui el nombre) que en mi triste

estancia
recordandote llore;

que te vea a mil leguas de distancia;
que me postre a tus piés y que te adore.

El recuerdo feliz de tu inocencia
enncblece el martirio

del que esta repartiendo su existencia
entre la tos, la fiebre y el delirio.

Ademés de lo mucho que te quiero
(Aqui el nombre), ;Oh queridal,
déjame que te diga, cuando muerc,

que era tu amor el centro de mi vida.

No me mata el dolor que me ha postrado,
quien me mata es tu ausencia;

pues sin tu amor, de mi se ha apoderado
un horror increible a la existencia.

iEs la pena mayor que estoy sintiendo
el dolor de no verte!

i Te juro que por eso voy teniendo

mas miedo a la locura que a la muerte!

iFuente de amor! jTa fuiste en mis dolores
el unico ccnsuelo!

iS1! jTu echaras sobre mi tumba flores!
iTengo en ti tanta fe comoc en el cielo!

El ser que mas te ha amado y que méas te ama
te dice adiés, querida.
iNo puedo mas!jAdiés! jCaigo en la cama,
que he de dejar tan sélo con la vida!

(OPC, p. 623-624)

Escritas las c¢inco coplas y remitidas
puntualmente a 1las c¢inco amantes -—francesa,
italiana, alemana, inglesa y espafiocla—, nuestro
viejo amador

exclamé placentero:
- Ya he cumplido con ellas.

Y a su oficio volvid de caballeros,

que era ha tiempo el de vaciar botellas.

()

. N /af-f.ﬂ A DY
y al fin de mes se despert¢ en la cama /2%, e
como un Baco en el medio del arroyo; i, i ?1
* [N w -
\. - o
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Yy con ojos que apehas se entreabrian,
miré cinco respuestas

en la mesa revuelta en que yacian,
y después de exclamar - ;Qué diran estas?
abrié cinco cartas, que decian:

~ Voy (..)

Yy, maldiciendo la ternura humana

aquellos cinco voy le consternaron.
(OPC, p. 629-630)

porque don Juan lo Unico que gueria era sentirse
respaldado por el calor de alguna de sus mujeres,
no por todas ellas,

Porque aquel gran rival de los maridos

cultivé demasiado los sentidos

para ser muy sensible al pensamiento.
(OPC, p. 623)

El aparente sentido antirromantico que
parece desprenderse del poema, y que se venido
achacando a Campocamor, gquizéd no sea tanto un
resentimiento para con sus contemporaneos como
para quienes convirtieron el ideario romantico en
un aparente e hipoécrita modele de vida que
reproducia lo meramente exterior desentendiéndose
del fondo. Y no es que Campoamor pretendiera
llegar a ser sincero, ni mucho menos:

Cree, piadoso lector, lo que te digo:
con todo estoy en paz menos contigo.
(OPC, p.360)

pero tampoco consentia la mentira. Asi, su viejo
don Juan desenmascara la mentira, pone al
descubierto su c¢ondicién de hombre vy,
consecuentemente, sus errores. Pero no terminara
aqui la historia de miserias encubiertas.
Recibidas las cartas y comprendiendo lo terrible
de las situacidén, el protagonista emprende la
huida. Y a pesar de todo, Julia, su amante
sevillana, le encuentra oculto cual liebre gue se
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escapa de los perrcs, en una cueva, y alli va la
persistente enamorada en busca de la soledad y la
penumbra:

le envuelve de sus ojos en la llama

¥y con piedad inmensa

con los labios cubriéndole la boca,

su ultimo aliento aspira, y le scofoca,
v Don Juan, sofocado,

dirige al cielo una mirada extensa,

vy por Julia, al meorir, acariciado,

de su amor le dedica en recompensa

una ligubre sonrisa de forzado.
(OPC, p. 635)

Entramos en el canto segundo, Las mujeres en
el c¢ielo, y don Juan con ellas, en el vestibulo,
esperando que la justicia divina le ofrezca la
felicidad eterna, pero

ve Don Juan con espanto

que sus muchos pecados pesan tanto

que lo pintan, como es, abominable.
(OPC, p. 636)

Decepcionado el galan mira a sus damas y éstas le
ofrecen parte de sus buenas obras para conseguilr
equilibrar la balanza de la wvida: la italiana

ofrece

La alta accion de que Jjamas cantaba

una cancién de frases muy picantes
(QPC, p. 637)

vy la alemana ,

el caso peregrino
de que odiando el :alcohol, siempre agud el
vino.
(OPC, p. 638)

Luisa, la francesa, en su benevolencia,
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echa el inmenso afan que le ha costado
raspar su partida de bautismo
(OPC, p. 639)

Por ultimo Fanny Moore aporta

el mérito profundo

de que, estando en el mundo,

solamente en la edad mentia un poco.
(OPC, p. 639)

Pero todos estos sacrificios no fueron
suficientes, tuvo que ser Julia la que inclinara
la balanza con todo el pesoc de su vida, y al
condenarse el alma redimidé del caballerco. Don
Juan, ante el gesto de Julia

.. grité: -jperfectamente!
iSi fuera yo mujer lo mismo haria'
(OPC, p. 641)

y déndose la vuelta se dirigid hacia su nuevo
hogar, mientras

dos lagrimas solté de cocodrilo.
(OPC, p. 643)

Si existe alguna figura capaz de dar la
réplica al viejo amador esta es, sin duda, la de
cualquiera de sus amantes. También ellas sufrirén
el proceso de descontextualizacidén con que el
poeta caricaturizard a su protagonista. Se trata
de mujeres cuya vida adquiere sentido en el
momento en que son amantes de don Juan, y por el
mismo motivo, pierden su razén de ser cuando el
amador las olvida y sustituye. Campoamor dibuja
damas viejas y decrépitas acordes con el caballero
que las reclama. Se adivina, en el tono utilizade
por el poeta, que el proceso caricaturizador que
sufren las cinco mujeres es consecuencia directa
de su desordenado pasado. La descripcién Fanny
Moore como si se tratara de una mujer reconvertida
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asi nos. lo demuestra:

Mujer a los gquince afios byroniana
Y a los treinta rabicsa luterana,
se fue haciendo devota

al ver su juventud algo remota.

()

si se hubiera casado, hubiera sido
casta, firme y leal a su marido.
(OPC, p. 626)

Estamos ante una de aquellas solteras que eran
producto de su mala cabeza, ante las que el poeta,
y asi lo vemos en estas lineas, adoptaba un tono
entre desafiante y provocador.

El poema Don Juan es uno de esos ejemplares
raros dentro de la obra de un autor, un poema que
pierde toda su fuerza al destriparloc en conjuntos
argumentales. Lo mé&s importante, lo que
verdaderamente define el poema, es la voz
dramadtica a través de la cual se expresa, por un
lado, el distanciamiento entre el autor y sus
personajes, y entre el auter y su discurso, por
otro. Es asi como se justifican las intromisiones
de un yo reflexivo,

Pues decir de Don Juan se me olvidaba
que el amor que a las cinco profesaba
es como cierto cuento que una abuela
me solia contar con sentimiento,

(OPC, p. 630)

que muchas veces rompe con el ritmo del poema
dejando entrever cierto sentido moral que resulta
molesto y poco adecuado para el lector mederno.
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7. GUSTAVO ADOLFO BECQUER

Habiamos dicho, en los apartadeos tedéricos
que inician este estudif que la ironia era tanto
una postura del artista cuando se enfrenta al
mundo y lo aprehende en la obra, es decir, una
forma de conocimiento, como una apoyatura retdrica
o una férmula comunicativa con reglas especificas.
Estas son las tres ideas que constituyen la base
tebrica necesaria para cualquier analisis de la
ironia; sin embargo, desligar las unas de las
otras es realmente dificil porque casli nunca
aparecen de forma separada.

Para aplicar estos principos al analisis de
la ironia en algunas obras de Bécquer,
concretamente en las Rimas, deberiamos tener en
cuenta tanto la parte poética de la produccién
bécqueriana, come el conjunto completo de su obra,
esto es, deberiamos partir del conjunto para tener
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asi una visidén del contexto general en el que se
inscriben y desde el que se generan, se citan, o
se ditorsionan todas y cada una de las ideas que
configuran el peculiar corpus literario del que
nos ocupamos,; y del gue las Rimas son un ejemplo
en tanto que constituyen, noe sdélo una
manifestacién méds del idearic poético de Bécquer,
sino la WUnica formulacién poética de sus
principios artisticos.

También deberiamos tener presentes las
relaciones que la obra del autor establece con
otras producciones ajenas, ya sean coeténeas,
Heine, Espronceda o Campoamor; ya anteriores al
periodo concreto en que vivid. el poeta, Herrera,
los grandes clasicos latinos, las epopeyas indias
o el cuento. y la cancién tradicionales.
Finalmente, deberiamos <cotejar 1los textos
concretos con aquellecs otros que pertenecen al
mismo génerce o, si se prefiere, que reflejan
patrones estructurales y tematicos similares.

Nos quedaria, por dltime, el deber de
establecer las relaciones oportunas entre la obra
de Bécquer y la de aquellos autores que la han
tomado como modelo estructural, fuente tematica o
punto de partida.

Naturalmente esta es una tarea excesiva
puesto que implica un anélisis histérico literario
que abarca el conjunto completo de la literatura
espafiola y una parte importante de la universal.
No obstante, aunque no se explicite la relacién de
cualquier obra con el género o posibles géneros a
los que puede pertenecer, ni se realice una
exhaustiva contextualizacidén histérica de los
textos objeto de un analisis, sabemos que ambas
son premisas que todeo lector méds o menos avezado
es capaz de establecer y barajar. Hablamos de
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competencia lectora,‘@quella capacidad sequn la
cual cada uno de los individuos que se enfrenta a
Lo .

un texto es capaz ,de interpretarlc tanto en
funcién de lo que dice, sugiere o insinua el
propioc texto, como a través de patrones literarios
aprendidos a lo largo de las diferentes
experiencias lectoras que cada dindividuo

contabiliza.

_ En cuante a establecer una relacién entre
las diferentes obras de Bécquer vy las Rimas, como
expresién poética del sentir o del pensar que se
evidencia en la obra en prosa, podemos decir que,
en primer lugar, es un intento ya realizado por
Robert Pageard, por ejemplo, o por Russell P.
Sebold, en alguneos de sus estudios; y que es, al
mismo tiempo, un espacic por descubrir, porque
aunque las Rimas sean el conjunto poético més
divulgado y leido de entre los que forman parte de
la historia de la lirica espaficla, no es, sin
embargo, el mejor cgonocido, va que
tradicionalmente se las ha considerado de forma
aislada, descontextualizadas y exceslivamente
ligadas a la biografia tragico-novelesca que de
Bécquer quisieron transmitirnos sSus amilgos.
Podemos, ademas, decir gue desde nuestra
perspectiva, desde el estudic de la ironia, la
relacién existente entre los distintos textos que
conforman el conjunto de la produccidn del autor,
se basa en parametros distintos a los que podrian
establecerse a la hora de analizar cualguier
otro aspecto de la cbra en prosa y en verso de
Bécquer.

Nos interesa, no obstante, de un modo
especial el estudioc de los componentes irdnicos de
las Rimas porque, precisamente en ellas, aparece
resumido y concentrade lo mas esencial de la obra
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del poeta sevillano. Mientras la prosa becqueriana
va diluyendo su tematica a lo largo de los
diferentes articulos publicados, las Rimas parecen
contener todo lo que el poeta quiere ofrecer a su
piblico -como el propic autor dice-, las
impresiones y los sentimientos méas gque las
anécdotas de las que se derivan. Las Rimas
constituyen, ademé&s, un conjunto mucho méas
reducido, que no insignificante, que la obra
periodistica, 1los ensayos 1literarios y las
Leyendas.

Los que siguen son los ejes mediante 1los
cuales estructuraremos el andlisis de la ironia en
algunas obras de Bécquer:

A. estudiaremos la ironia becqueriana como la

consecuencia del uso especifico del cédigo, es
decir, estableciendo como punto de partida la
disposicién retérica de los términos en los
diferentes textos; la intencicnalidad Ultima
que se desprende de dicha disposicidén, y la
valcracién global del texto a través de las
categorias dirdnicoe/no-iréniceo, derivadas
directamente del anadlisis de las relaciones
contextuales que oaéa términe establece con
los que forman el conjunto del texto.

y

B. el segundo nivel de analisis pasara por la
presentacién de textos que, a primera vista,
pueden no parecer irénicos pero que lo son en
tanto que constituyen la réplica a otros
textos, ya sea porque los contradicen, los
apoyan o los satirizan,; en cualquier caso
establecen un Jjuego de implicaciones
literarias cuyo contexto esta compuesto por el
conjunto formado por Bécquer y su obra. Nos
referiremos, también, a las relgiones irénicas
que pueden establecerse mediante la
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contraposicién de escenarios, tonos y puntos
de vista narrativos.

C. por Ultimo intentaremos presentar algunos de
los fragmentos que tradicionalmente han sido
valorados y analizados teniendo en cuenta una
Unica direccién interpretativa, y que bien
pueden ser leidos desde perspectivas
completamente dispares sin que per ello el
texto pierda su valor poético original.
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7.1. ITronia en la palabra

La fase con que se inicia cualquier estudio
sobre la ironia, esta compuesta por el analisis de
aquellas manifestaciones cuyo ambito de actuacién
viene delimitadc por las fronteras de la frase o
el fragmento. Se trata de una férmula irdnica que
responde a las caracteristicas fundamentales que
la retérica, desde la antigledad greco-latina, ha
venido describiendo y que en la actualidad se
define esencialmente por medic de una férmula
segun la cual un enunciado irdnico es aquel que,
compuesto por unc © varios términos posee la
intencién evidente, manifestada a través de
sefiales de cualquier tipo, de ofrecer al lector un
significado real que no sea equivalente al
significado explicito.

Esta interpretacién de la ironia permite al
estudioso salvar, por un ladeo, el problema de la
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antonimia que planteaba la antigua definicién
retérica. Si aceptamos, como asi lo dice 1la
retérica clasica, que un enunciado irénico es
aquel por el cual el emisor quiere hacer entender
lo contrario de lo que dice, entonce, cuando
Bécquer dice (

Lastima que el Amor un diccionario
no tenga

(XXXIII, 69)

lo que, segun la retérica, estd diciendo es que se
alegra o agradece que el amor no tenga .. . Sin
embarge, no es asi, Bécguer no estd diciendo que
agradece o siente alegria por el hecho de que el
amor no tenga un diccionario; esta diciendo que
quiza seria bueno contar con un dicecicnario
amoroso que pudiera resolver

cuando el orgullo es simplemente orgullo
y cuando es dignidad!

Salvamos también el problema de la
consideracidén ultima de la ironia come Jjuego, esto
es, del para qué de la ironia. AGn hablando de
ironia en y de la palabra, debemos tener en cuenta
que su valor final reside no en la significacidén
de los términos que la sustentan sino en el Jjuego
y la complicidad. En el juego porque todo proceso
irénico reclama del receptor la predisposicidén a
desentrafiar, a través de las reglas que cada texto
propone, los equivocos y las ambigledades que le
dan sentido; en la complicidad porque de 1la
interpretacién adecuada del Juego depende la
relacién lector/texto.

Parece, ademas, que el estudio del fragmento
permite al analista moverse con mucha mas soltura
por el texto porque no ha de tener en cuenta méas
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contexto que el derivado del uso del cédigo. Para
ello partimos de dos supuestos: el primero es
aquel que nos permite suponer que el autor conoce
el cédigo hasta el punto de poder producir
enunciados independientes que vayan desde el méas
simple hasta el mas complejo; el segundo supuesto
nos dice que el lector, conociendo el cddigo, de
forma similar a como lo conoce el autor, seréa
capaz de detectar e interpretar los enunciados
propuestos. De donde se deriva que las relaciones
antmalas o los usos inadecuados que el autor hace
del cédigo seran localizados y compensados en gran
parte por el lector; y que estas anomalias
responden a un objetive, realizan una funcidn
significativa concreta mas alld de la simple
especulacidén acerca del conocimiento del cédigo
que emisor y receptor poseen.

Muchas de las distorsicnes o ancmalias en el
uso del vocabulario tienen su punto de partida en
la falta de adecuacién entre el valor literal y el
valor contextualizado de un término, neo cabe duda
de que

si alguien fuera tan necio como para preguntar si
(las) palabras son en si mismas 1rdénicas,
podriamos responderle que sin contexto sus
posibles significados tienen un alcance casi
ilimitado !

con lo que el recurso al contexto es obligado.

Las Rimas tal y como aparecen en el texto
que Rodriguez Correa, Augusto Ferran y Narciso

1 BOOTH, W. C., Retorica de la ironia, Madrid, 1986. p.
137.




Ironia en la palabra 315

Campillo publicaron en 1871 2, poseen una
disposicidén especial que obedece a un hipotético
hilo argumental que agrupa las composiciones en
cuatro’ apartados: las que tienen como tema
fundamental el arte y la poesia, las que exaltan
el amor, aquellas gue muestran incomprensién vy,
finalmente, las referidas a la muerte. Se trata,
sin embargo, de un orden ficticio del que debemos
decir

que es artificial y que ha contribuido mucho, por
el gran numero de los poemas de acento intimo, a
hacer de Bécquer un héroce novelesco, victima de
la incomprensién de una mujer y de una sociedad,
lo que el poeta fue muy poco en la realidad. 3

Si, como dice Robert Pageard muy acertadamente v
tras un estudio exhaustive de la vida vy la cobra de
Bécquer, la relacién pseudonovelesca que se ha
creado entre el artista y su obra es una férmula
que fomenta y actualiza el mito del poeta victima
de las circunstancias,; sl esto es asi sera cierto,
como pensamos, que las Rimas de Gustave Adeolfo

2 No vamos a entrar aqui en la peolémica y espinosa

cuestién bibliografica que envuelve la obra de Gustavo
Adolfo Bécquer. Nos limitaremos a utilizar una mas entre
las miltiples ediciones de las Rimas contrastandola, en
los casos que sea necesarioc, con la edicién facsimil del
Libro _de los Gorriones publicado en Madrid, 1971 por la
Direccion General de Archivoes y Biblicgrafia, o bien con
el estudio de PAGEARD R., Rimas de Gustave Adolfo
Bécquer, edicién anotada de .., Madrid, 1971.

Indicamos, como viene siendc habitual en los
estudios de las Rimas, en numeros romanos el orden que
cada poema ocupa en el texto publicado en 1871 por los
amigos del poeta, y en cifras arabigas la disposicién de
los textos en el manuscrito del Libro de los Gorriones

(1868).

3 PAGEARD, R., Bécquer. lLevenda y realidad, Madrid, 1990,
p. 544.
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Bécquer, al no guardar una relacién intencional
que requiera una ccntinuidad en el analisis y la
interpretacién, admiten una lectura distinta que
rompa con la artificiosidad de un orden gque ha
trascendido el discurso poetizande al artista.

Al abrir las paginas de cualquier texto
becqueriano, mucho més cuande hablamos de poesia,
parece que el lector se ve obligado a impostar la
voz asumiendo un tono que no deriva del poema sino
de consideraciones extra-literarias que fomentan
la errdénea idea de que poeta, poema y hombre son
las tres personas que, indisclublemente unidas,
forman el mito del artista romantico. Solamente si
conseguimos disociar esta trinidad podremos leer
las Rimas tal y como son, poemas gue rememoran
sensaciones o sentimientos, porque dice el poeta,

por lo que a mi toca, puedo asegurarte que cuando
siento no escribo. Guardo, si, en mi cerebro
escritas, c¢omo en un libro mistericso, 1las
impresiones que han dejade en él1 su huella al
pasar; éstas, ligeras y ardientes, hijas de la
sensacion duermen alli agrupadas en el fondo de
mi memoria, hasta el 1instante en gque, puro,
tranquilo, sereno y revestido, por decirlo asi,
de un poder sobrenatural, mi espiritu las evoca.
(Cartas literarias a una mujer, 11 )

Este procesc creador, para el que la memoria es un
factor fundamental y activo, basa su eficacia en
el distanciamientce. El poeta c¢uando siente no
escribe, lo que significa que cuando escribe
siente de una manera gue puede llamarse artifical
porgque el sentimiento o la sensacién no son
reales, son imadgenes, recuerdos que guarda en la
memeria, Y

~

sélo a algunos seres les es dado el guardar, como
un tesoro, la memoria viva de lo que han sentido.
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Yo creo que éstos son los poetas. Es mas, creo
que unicamente por esto lo son.

(Cartas literarias a ung mujer, II )

S5i desandamos lo dicho hasta aqui nos
encontraremos con que Bécquer considera al poeta
como un ser especial porque consigue manifestar
sus sentimientos y sus ideas a través de la
distancia que impone la memoria; una distancia que
separa el objeto del sujeto poéticos, de tal medo
que el artista, antes de llevar al papel su cbra,
olvida o recuerda, selecciona unilateralmente las
emociones, para convertir el poema en la expresidén
siempre relativa, a veces escéptica, de la
experiencia individual.

Ahora bien, para convertir el poema en la
expresién de emociones, éstas han de concretarse
en palabras, y las palabras han de colocarse en el
texto de tal modo que expresen emociones de la
forma mas adecuada. Este es un procesco de
compeosicién, —-dice el poeta-—,

la parte mecanica pequefia y material en todas las
obras del hombre
(Cartas Literarias a una mujer, II)

que ha de adecuarse, como es légico, a cualquier
texto, pero que es especialmente importante y
significativo para el texto irdnico.

Si observamos el sigulente poema 4

4 Suele decirse de esta rima que es una forma de protesta
contra la ideolegia de la clase burguesa. Los ideales del
positivismo burgués simplificaban el arte convirtiéndolo
en una forma de comercio que no tenia en cuenta la
funcién social del artista creador. ks posible, pero
Bécquer era un hombre al que le gustaba vivir bien y que
conocia, porgque no siempre podia disfrutar de ¢1, el
valor del dinero y podia contrastarlo con el escaso valor
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Voy contra mi interés al confesarlo;
no obstante, amada mia,

pienso, cual tu, que una oda sélo es buena
de un billete de banco al dorso escrita.
No faltara algun necio que al oirlo

se haga cruces y diga:

~ Mujer al fin del siglo.diez v nueve,
material y prosaica .. {Boberias!

Voces que hacen correr cuatro poetas
que en invierno se embozan con la lira:
i Ladridos de los perros a la luna!
Tu sabes y yo sé que, en esta vida,
con genio es muy contado el que la escribe
y con oro cualquiera hace poesia.
(XXVI, 7)°

veremos que en ¢l la ironia deriva directamente de
la disposicién de determinados términos y del uso
que el autor hace de ellos. Ninguna de las
palabras que Bécquer estd utilizando en esta
composicidén, interés, poetas, embozan, killete,
necio, mujer o escribe, es en si misma irdnica,
porque todas ellas carecen, alsladas, del valor
significativo necesario para establecer
oposiciones con otros términos que, también
aislados, carecen de los mismos valores
significativos.

La peculiar disposicién de cada palabra en
el texto y, sobre todo, la escasa afinidad
significativa que tradicicnalmente relaciona temas
tan dispares, casli opuestos, como poesia vy

en metalico de sus composiciones.

5 En Ja calle de la Montera Bécquer describe en términocs
también ironicos a los poetas: Los poetas o los gque
presumian de tales, puestos los cjos en bl@nco, la capa
echada a la espalda y araflandc en una vihuela, 1laud,
tiorba o bandurria, desahogaban su amorosc afdn en
cancicnes capaces de ablandar, no digo a una montera,
pero si a cierta estatua con formas de mujer que se
alzaba entonces en 1 centro de la mal llamada Puerta del
Sol, y que se conocla con el nombre de Mari-Blanca.
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economia, nos obliga a establecer y a forzar, del
mismo modo que lo hace el autor, un buen numero de
relaciocnes contextuales de las que se derivarad la
ironia del poema.

Si tenemos en cuenta el contexto biografico
de Bécquer y la posibilidad de que éste diera
lugar a la Rima XXVI, si consideramos, ademas, que
términos como killete de banco, oda, escribir
peoesia o hacer poesia, son dificiles de incluir en
un mismo discurso, podremos llegar a dos
conclusiones. En primer lugar Bécquer esta
exponiendo una evidencia de la cual todos somos
conscientes aunque nos cueste formularla o aceptar
su formulacién a través de un texto poético que,
por si fuera poco, se cuestiona a si mismo como
valor adecuado a las necesidades materiales ¥y
prosaicas del fin del sigle diez ¥y nueve. La
segunda conclusién a la que llegamos es gque todos
los términos que han sido utilizados en el poema
adquieren un significade afiadide al original, que
deriva de la oposicién a que se ven sometidos,; y
que solamente asi, es decir, ubicados en el lugar
que ocupan, nos ofrecen la infermacién necesaria
para entender qué mecanismos desencadenan la
distorsién del contenido de la frase o del parrafo
en que se situan. Asi el lector se ve obligado a
reconsiderar el contenido de cada uno de los
conceptos que Bécquer incluye en su composicién en
funcién de las relaciones que éstos establecen
individualmente con los que les rodean, vy
colectivamente con el conjunte del parrafo, del
discurso y del entorno en que se produce.

El khillete del banco, la mujer material y
prosaica o los ladridos de los perros, se
desprenden de una parte importante de su valor
original, y en gran medida negativo, para
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convertirse en verdades o hechos indiscutibles, al
menos, para el yo poético y su amada: pienso, cual
tu, .. Tu sabes y yo s¢, que condicionan el
resultado final del texto: no estamos ante un
poema 1irénico porque en é1 se exponga una
situacién o un tema tratados desde la perspectiva
particular de la ironia, sino que podemos decir
que la Rima XXVI es irénica porque contrapone
realidades antagénicas que entrecruzan sus
respectivas verdades para complementar una
evidencia: el valor del dinero en una sociedad
material y prosaica.

También en términos de intercambio, aungque
con un tema completamente distinto, la Rima LI(70)
nos ofrece un ejemplo de ironia cuya mecénica de
actuacién se basa en la consideracién del
significado de las palabras come un valor relativo
al contexto en que se inscriben y al emisor que
las pronuncia.

De lo poco de vida que me resta,
diera con gusto los mejores aios,
por saber lo que a otros

de mi has hablado.

Y esta vida mortal y, de la eterna
lo que me togue, si me toca algo,
por saber lo que a solas
de mi has pensado.

(LI, 70)

Tanto la brevedad de la composicidn, como la
estructura binaria que la define, propician la
aparicién de la ironia en tanto que contraste
entre las partes.

El primer par de términos contrapuestos
hablado/pensade es el que rige toda 1la
composicién, a ¢l debemos afiadir dicotomias que,
come palabras/ideas, vida mortal/vida eterna,
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relacidn social/entorno intimo, establecen sus
relaciones contrastadas a partir de la

consideracién del valor del pensamiento frente a
la palabra, o viceversa.

Aparece también, en el texto de la Rima, uno
de los recursos poéticos que mejor reflejan la
ironia, el tonc coloquial e irreverente que
alcanza su momento culminante en el verso seis,
justo cuando la coma lo divide en dos mitades. E1
segundo hemistiquio, si me toca algo realiza una
doble funcidén; en primer lugar Justifica vy
reafirma lo gque ya se presagiaba desde el inicio
del poema: que la desproporcién entre lo que se
compra, lo que de mi has hablado, y su precio,

lo poco de vida que me resta,
diera con gusto los mejores afios

nos da la clave para una interpretacién no literal
sino irdnica del poema.

La segunda de las funciones que realiza es
mucho mas sutil que la primera. Hasta llegar a la
segunda mitad del sexto verso el lector intuye que
estd ante un poema irdénico; al leer este versoc no
tiene mAs remedio que reafirmar, ayudado por el
poeta, su teoria. Desde el verso sexto y hasta el
final del poema la que fuera ironia puntual se
generaliza: la desproporcién que apuntabamos se
acrecienta, porque, en el verso gue nos ocupa,
Bécquer introduce un nueve valor para cuantificar
el precio de un pensamiento, que no es otro que la
vida mortal y la eterna.

Cuando entre una parte de la existencia y
las palabras -hechos, ambos, mas o menos medibles-—
se establece una relacién de trueque, y entre el
pensamiento, la vida mortal y la eternidad del
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alma - conceptos, no hechos, no cuantificables-
también se establece el intercambio, entonces el
valor de cada uno de los términecs de la relacién
debe ser similar. Que uno de extremos de la
transaccidén, lo que de mi has pensado, posea un
valor tan elevado, esta vida mortal v la vida
eterna, significa que al poeta le importa, como
individuo que vive en sociedad, qué se dice de &1,
pero sobre todo le interesa saber qué piensan de
¢l, porque esta consideracidén podria condicionar
su comportamiento,

También en la Rima XXV(31l) nos encontramos
con que el poeta especula con valores como Io
poseido, lo esperadoe o lo deseado, monedas con las
que establecer un trueque que jerargquice el valor
de cambio de cada unc de los eslabones de la
cadena del conocimiento; asi cfrecera

1

o]

cuanto poseo a cambio de los suefios de la
amada,

3

22, cuanto deseo por conocer sus pensamientos, y

3¢, por cuanto espero, es decir, por velver a
presenciar un momento tan intime como el que
describe la tercera estrofa del poema:

Cuando enmudece tu lengua

y se apresura tu aliento

y tus mejillas se encienden

v entornas tus oJjos negraos,

por ver entre tus pestaiias

brillar con humedoc fuego

la ardiente chispa que brota

del volcan de los deseos,
(XXV, 31)

el poeta lo daria todo:

la fe, el espiritu,
la tierra, el cielo.
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(XXV, 31)

La especifica condicién irénica que hemos
cbservado en la Rima LI (70), no esta presente en
esta compcsicidén porque en ella la ironia responde
a consideracicnes que no afectan a la palabra sino
al género del discurso: a Bécquer le interesar
mas, en contraposicién a lo que espera encontrar
el lector en un poema romdntico, el sexo gue
cualquier otro momento de la relacidén amorosa.

Hay otras formas de ironia en la palabra,

per ejemplo, aquella gue hallamos en la Rima
XLIX(14)

Alguna vez la encuentro por el mundo,
y pasa junto a mi,;
y pasa sonriéndose, y yo digo:
—-j;coémo puede reir?

Luego asoma a mi labio otra sonrisa,
mascara del dolor
v entonces plenso: —-Acaso ella se rie;
como me ric vo.
(XLIX, 14)

en donde las palabras sonridndose, reir y sonrisa
adgquieren su significade real cuando se
identifican con mdscara del dolor. ’

Lo que convierte el poema en un texto
irénico es precisamente la doblez significativa de
los términos entendida c¢omo conciencia de la
propia hipocresia del yo poético. En la primera
estrofa el personaje poético se pregunta acerca de
la sonrisa de una mujer gque sélo conocemos a
traves del pronombre femenino Ia del primer verso;
se trata de una impresidén objetiva en la que el
sentimiento, amorosco © no, -el poema no nos lo
aclara—, se convierte en resentimiento a partir
de la interrcgacién g Cdémo puede reir?
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Cuando el narrador imita la actitud de la
mujer y sonrie, entonces toma conciencia de la
posibilidad de que sonrisa y médscara de delor sean
sinénimos tanto para ella como para &1. El circulo
irénico se cierra cuando el yo poético, en un
principio indignado ante la sonrisa femenina,
considera que ambos mantienen la misma actitud
hipécrita, de donde se deduce que la
sonrisa/mascara de dolor también es la misma para

ambos.

La Rima XXX(40) presenta el mismo tema que
la anterior

Asomaba a sus ojos una lagrima
y a mi labio una frase de perddn,
hablé el orgullo y se enjugdé su llanto,
y la frase en mis labios expiro.

Yo voy por un camino, ella, por otro;
pero, al pensar en nuestro mutuc amor,
yo digo aun: -jPor qué callé aquel dia?
Y ella dira: -4Por qué no lloré yo?

(XXX, 40)

pero en ella no hay formulacién irdénica de ningun
tipo porque para interpretar el valor de los
términos vcallar, 1llorar, lagrima y perddn no
necesitamos recurrir a la contraposicidn, al
significado encubierto o a las seflales que indican
que existen elementos contextuales que nos obligan
a reinterpretar los terminos para que resuelvan el
significado dltimo del texto.

La Rima IV (39), No digais gque agotado su
tesoro., ofrece una nueva forma de exXpresar la
relacién irénica que el poeta observa entre el
mundo y su peculiar visién de ¢l. No se trata
ahora de reutilizar el tépico del desdén amoroso
ni de volver sobre la economia doméstica,; la Rima
IV mostrara que el poeta, si verdaderamente lo es,
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es capaz de decirnos, utalizando para ecllo la
propia forma poética que parece condenada a
desaparecer, no soélo que sigue habiendo temas vy
hechos poetizables, sino que pucde hacerse poesia
de la posibilidad misma de que ¢ésta desaparczca.

No digais que, agotado su tesoro
de asuntos falta, enmudecio la lira,
pedrda no haber poetas, perc siempre
habra poesia.

(IV, 39)

Las cuatro estrofas que siguen a csta especac de
presentacién, y resumen a un mismo tiempo, del
poema, no afladen mas que informacién anccdética a
lo dicho. El poeta, valiéndosce de la poesia, nos
dice que cabe la posibilidad de que no existan
poetas, pero es impcnsable que no haya poesia,
porque la habrad mientras exista cl hombre que es
quien tiene la capacidad de decidir que la
naturaleza y sus misterios, o S5u mente y su
cuerpo, son temas pcéticos.

Tradicionalmente se ha dicho que csta Rima
es el correlato poético de aquella ideca que el
poeta expuso en las Cartas literarias a una mujer,
Y que equiparaba mujer y poesia,

la poesia eres tu, porque tu eres la mas bella
personificacién del sentimiento, y el verdadero
espiritu de la poesia no es otro.

(Cartas literarias a una mujer, II)

Si embargo, del texto se desprende unicamente que
habr4 poesia mientras exista una mujer hermosa,
como también la habrd al cumplirse cualquiera de
las demas condiciones expuestas a lo' largo del
poema. Las palabras del poeta desvian nuestra
atencién hacia las hip6otesis sobre 1la
perdurabilidad de 1la poesia mientras que en
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realidad lo que estd ofreciéndoncs es un ejercicio

poético en el que se reformulan todos los tépicos
acerca de la poesia.

Existe, para terminar, un poema que es capaz
de ejemplificar todo lo que venimos diciendo al
tiempo que nos permite enlazar con el apartado
siguiente, La dironia en el texto. Estamos
hablande de la Rima LXXIX (55), poema no incluido

en la edicidén de 1871 y que no vera la luz hasta
1901s.

El manuscrito del Libro de los Gorriones
contiene, en la pagina 575, y con el numeroc 55,
esta Rima tachada con una cruz de san Andrés,

es dificil averiguar si esta cruz fue aplicada
por Bécquer o por sus amigos. Se comprende en
todo caso que, a pesar de su valor artistico,
esta Rima fuera descartada de la edicidn
caritativa de 1871 7

precisamente por lo atrevido de su contenido. El
poema tachado dice asi:

Una mujer me ha envenenado el alma,
otra mujer me ha envenenado el cuerpo,
ninguna de las dos vino a buscarme,
yo de ninguna de las dos me quejo.

Como el mundeo es redondo, el mundo
rueda;
si mafiana, rodando, este veneno
envenena a Su VeZ Jpor gqué acusarme?
¢cpuedo dar mas de lo que a mi me dieron?
(LXXIX, 55)

€ PAGEARD, R., Rimas de Gustavo Adolfo Bécquer, Madrid,
1971. p. 373-377.

7 PAGEARD, R., Bécquer. lLevenda y realidad, Madrid, 1990.
p. 542.
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Las dos estrofas marcan las dos partes -del poema.
A la primera corresponde la exposicién de los
hechos tal y como son asumidos por el poeta, sin
dramatismos, con cinica naturalidad. Al lector no
le cabe ninguna duda acerca de lo que estéa

leyendo, porque el poeta, lejos de esconderse en
la palabra para poder

levantarse en premeditada confusidén seméantica
hasta el divino (amor), que es la base de su
poesia, 8,

relata una experiencia dramdtica como pocas: la
conclencia de una muerte anunciada. La segunda
parte contiene una reflexidén que, a modo de
conclusién, pretende dar al poema y al tema que en
¢l se desarrolla, un final coherente y adecuado a
la primera parte.

Bécquer utiliza la perspectiva del yo para
exponer al lector con mayor inmediatez la terrible
experiencia que supone, en el sigle XIZ, la
sifilis; la misién fundamental de la primera
persona es abordar el tema desde un puntec de vista
de guien no puede actuar contra la enfermedad,
perc no desde el dramatismo que légicamente
deberia derivarse de semejante realidad, sino
desde el cinismo de quien se sabe victima.

La posibilidad de que el lector intente una
doble lectura del poema es, cuando mencs, remota:

8 LOPEZ ESTRADA, F., Poética para un poeta. las Cartas
literarias a una mujer de Bécquer, Madrid, 1972. p. 1432;
v afladira, el esfuerzo por scvbrepasar esa experiencila gue
le acvosa, y que pone la nota de amargura en su poesia, es
lo gue cuenta a la hora de la teoria.
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no existe, porque asi lo quiere Bécquer, ninguna
duda acerca de la intencionalidad del autor. No
cabe la posibilidad, porque asi lo quiere
nuevamente Bécquer, de pensar que el protagonista
del poema sea un ser arrepentide, desvalido,
enamorado, 1nocente ¢ ingenuo, victima de una
realidad cuyas fatales consecuencias desconocia.
El significado literal y el posible significado
encubierto del poema c¢oinciden perfectamente
porque el autor ha elegido ofrecer al lector la
informacién relevante y necesaria para transmitir,
mediante los términos adecuados y precisos, una
experiencila.

Estamos ante la ironia no por una infraccidn
a la regla de la <c¢oherencia o adecuacidn
lingliisticas, sino por la violacidn, mediante la
no adecuacién y la manipulacién, del cdédige de los
géneros literarios, del cdédigo de los valores
sociales, del cdédigoe de los valores culturales y
del de los valores morales. Bécquer toma la
perspectiva poética del yo-victima porque es el
unico modo mediante el cual puede convertir al
conjunto de la sociedad en verdugo, y a cada
individuo en nueva victima. Para lograrlo el poeta
situara, precisamente en el ultime verso del
poema, una interrogacién que requiere del lector
una respuesta simple y concisa, derivada
légicamente, del contenide de la Rima: no. De este
mode el poema al completo se vuelve contra el
receptor porque hace gue el yo lector pueda
superponerse al yo poético, confundiéndose e
identificidndose en el papel de la victima. En este
preciso instante, cuandeo el lector-cémplice
responde al poeta y extrapola la experiencia
lectora, se convierte en parte del poema, en tanto
que lo concluye, y pierde la distancia que, como
lector, le separa y protege del texto.
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En este momento preciso siempre he imaginado
al autor esbozando una perversa sonrisa de
complacencia al observar que el lector vy el
personaje poético acaban asumiendo su papel en el

macabro juego de la fortuna, y confundiéndose en
una misma idea

como el mundo es redondo, el mundo rueda,
{(LXXIX, 55)
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7.2. Ironia en el texto

1. El1 texto como ironia

A diferencia de Campoamor, Bécquer no dedicd
una extensa teorizacidén a aclarar a sus lectores
qué entendia ¢l por humor, humorismo o ironia; ni
a explicar cémo esta peculiar manera de entender
el proceso creativo y el poema, debian reflejarse
en la obra acabada. Ello no significa que en el
conjunto de la produccién becqueriana no aparezca
constantemente una visién distinta del entorno del
poeta que, sin ser explicitamente humoristica -es
evidente que la obra de Bécquer no tiene, en
general, el caracter de las Humoradas o las
Doloras-, es inequivocamente irénica.

-
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De entre los articulos que nos dejé Bécquer,
de variada tematica tono e intencionalidad, hay
uno dque resulta especialmente dimportante vy
significativo para este trabajo, el titulado La
ridiculez, publicado en la Gaceta Literaria el 14
de marzo de 1863. Se trata de un articulo o ensayo

breve, como lo llama Pageard, que lleva la firma
del poeta vy que

Se compone de unas sesenta frases que forman
otros tantos parrafos, comprendiendo sdélo 42
palabras el mas largo. Es un modo de escribir
sorprendente, pues mas de una vez Gustavo Adolfo
Bécquer se ha alzado contra esta moda estilistica
gque tendia a imitar el pensamiento aforistico
francés. Esta forma, rarisima y tal vez unica en
la obra de Bécquer, me parece internaciocnal y
ligada al objeto mismo de la reflexidén, gue es
una critica de la misteriosa nocién de ridiculo,
la cual hace referencia a los sutiles matices de
que se compone el buen tono de cada sociedad
nacional. La acumulacién de propesiciones suelta
expresa felizmente la desorientacioéon de la razdn
gque no consigue delimitar el objeto de su busca.
Se siente que es grande la repugnancia del autor
frente a la ridiculizacidn, proceso de muerte
social, dolorosa y comica por afiadidura.l

El critico francés afiade a esta descripciédn
de La ridiculez una nota en la que establece un
paralelisme entre el contenido de este ensayo y
-algunas de las ideas vertidas peor Bécquer en un
texto anterior, publicade el 23 de Agosto de 1859
en La Epoca, titulade C(ritica literaria. La
naturaleza de ambos ensayos es distinta, lo que
hace distinto el enfoque y la intencién, aunque no
el punto de partida. Para Bécquer cualquier género
literario, pero especialmente

1 PAGEARD, R., Bécquer. lLevenda vy realidad, Madrid, 1990.
p. 364-366.
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la Critica (es) una, inmutable, inflexible, como
la razén de donde dimana, debe expresarse con un

lenguaje severo y digno del sacerdocio gque
ejerce. ‘

(Critica literaria)

evitando caer en aquellos ridiculos formulismos
retéricos dque han tranformado el chiste y el
ingenic en Galambouggé groseros y .. retruécancs
vulgares. Esto no significa que criticos,
gscritores o articulistas deban ser Iinmutakles e
inflexibles en sus reflexiones, y mucho menos
condescendientes; su funcidén es la de respetar y
valorar en su justa medida, sin favoritismos ni
rencores, cada uno de los asuntos de que se ocupan
sus dircursos, de ahi que sea contra

la forma ofensiva con que estos se revisten, los
bufonescos atavios con gue se engalanan, las
desleales armas con que se defienden,
emponzofiladas con el veneno del ridiculo y el
sarcasmo. He agqui 1lo gue una y cilen veces
reprobaremos con la Jjusta indignacién de las
almas elevadas y dignas.
(Critica literaria)

Esta claro que, para el autor, el usc de férmulas
humoristicas o irénicas —-Bécguer no usa en sus
gscritos este término-, entendidas como recursos
poéticos, no sélo es adecuado, sinc recomendable.
El poeta considera que Cervantes es el ejemplo mas
claro —-también lo harda Campecameor uncs alos mas
tarde- del ingenic humoristico hispano, y afirma
que afladiendo a la musa festiva ¥ Juguetona del
autor de Quijote, el esprit francés, alegre y
travieso, se consigue el efecto de un

reldmpago del ingenio que salta, deslumbra vy
chispea en la conversaciodn; que 1imprime al libro
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ese caracter ligero, vagoc y gracioso; ese estilo
brillante, cortado y breve, en que el pensamlento
del autor se retrata con toda la misteriosa
poesia, con toda la fascinadora volubilidad con

que las 1deas se levantan, cruzan y se reflejan
en su mente.

(Critica Literaria)

El concepto de humor que se desprende de estas
lineas, tan similar al que propondria Campoamor
unos afios después, puede definirse como la unica
férmula critica o poética que es capaz de imprimir
ligereza y gracia al texto a través del ingenio.
Pero —-dice el poeta—, el critico, aun utilizando
el humor como rasgoe ingeniosc que da ligereza al
texto, nunca debe pérder el respeto por la cbra vy
la consideracidén por el autor, porque

los que asi se rebajan no conocen ni la
importancia de su misidén en la scciedad, ni el
poederoso influjo de su opinidén en la literatura
de las naciones

(Critica literaria)

Con este pérrafo Bécquer deja definitiva vy
perfectamente marcada la diferenciacidn
fundamental entre el sarcasmo y el chiste. La
distancia que separa a uno y otro viene dada por
el respeto gue el c¢ritico, sea cual sea la
consideracidén ultima de la obra criticada, debe al
artista y al publico al que se dirige,

asi como lo sublime se encuentra a un paso del’
ridiculo, la imitacién de la parodia, el chiste
de la bufonada y la sonrisa de la mueca, se
hallan a una linea. &

(Critica literaria )

De tode lo dicho se desprende que para
hablar de La ridiculez no es necesario atacar ni
desprestigiar a nadie; lo que si es importante es
recordar las palabras de Pageard a propésito del



Ironia en el texto 334

mencionado articulo. Para el critico, deciamos, se
trata de un ensayo atipico caracterizado tanto por
la brevedad en el parrafo como por la aparente
desconexién y desorden de los pensamientos gue en

¢l van apareciendo; en definitiva, dira el autor
del articulo,

la brillantez y la poesia en un castillo de
fuegos artificiales que deslumbra la vista, pero
del cual s6lo queda después del ultimo estampido
un endeble esqueleto de caflas ahumadas vy
negruzcas.

(Critica literaria)

Podemos contradecirle, porque de la lectura
de La ridiculez queda, ademads de un esqueleto de
ideas aparentemente inconexas, la evidencia de que
el ridiculo es una forma de ruptura de la norma
social; mejor aun, el ridiculo es la distorsién de
la norma y su consecuencia Ultima e irremediable
es la muerte social.

Este modo de violentar la norma impuesta de
forma convencional, equivale a una especie de
reduccién al absurdoe del comportamiento del hombre
en relacidén al entorno que le-sirve como contexto
socio—-cultural, es decir, cualquier situacién
puede llevar al individuo a caer en el ridiculo
porque su comportamiento puede no ajustarse a los
canones que regulan un aspecto o ambito de la vida
determinados. En este sentide el entorno se
convierte en un elemento discriminatorio en cuanto
qﬁe es él el gque determina la conducta a seguir.

Dandole la vuelta al planteamiento
llegaremos a la Unica conclusién posible: lo
ridiculo o el ridiculo es una férmula colectiva
mediante la que el conjunte de la sociedad define
la sancién que corresponde a comportamientos no
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acordes con los principios de actuacion por ella
propuestos. En este sentido, desde esta
perspectiva, lo ridiculo '‘es equiparable a 1lo
‘ironico, porque, siendo una forma de ruptura ajena
a la voluntad del individuo, e impuesta por una
normativa externa y convencional, exige, de quien
observa y vcatalega dicho ridicule, el
conocimiente, en primer lugar, de la norma
ignorada; en segundo lugar, de la trascendencia de
dicha omisién, y, por ultimo, la consideracidn
global y distanciada de los efectos que la ruptura
de la ldgica sgeial comportard para el infractor.

En péaginas anteriores hemos visto que la
ironia es una forma de ruptura involuntaria o
ignorancia premeditada, esto es, conciencia del
olvido, de una © mas normas discursivas. EI
objetivo fundamental que esta ruptura persigue es
el de, por un lado, poner de manifesto una
relacién, sea del tipo que sea, entre el mensaje
emitido y el referente externo; o bien, por otra
parte, evidenciar relaciones del discursc consigo
mismo, es decif, constituyéndose en referente
interno y valido del mensaje emitido.

En ambos casos obtendremes un discurso
irénico, pero en el segunde, cuando el texto se
convierte en referente de si mismo hemos de hablar
de auto-ironia. Naturalmente, auto-irconia vy
ridicule son dos ideas que no pueden equlparase
porgue caer en la ridiculez nada tiene que ver con
la voluntad de gquien cae, sino, por decirlo de
algun modo, de quien empuja.

Por la misma razén hemos de decir que, de
esta reflexidn no se deriva, necesariamente, que
el ensayo de Bécquer quede fuera del ambito de la
auto—ironia; al contrario, podemos observar en é1
los dos niveles de ironia que hemos descrito, por
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un lado aquella gque 'toma comeo referente la
ridiculez describiendo su mecanica; por otro, la
que intenta utilizar el propio textoe como ejemplo
de ridiculez. .Disdciar una férmula de otra es
menos sencillo de lo que la teoria parece indicar,
porque a pesar de ser distintas son
complementarias y suelen estar estrechamente
ligadas entre si, y romper sus relaciones equivale
a perder algunas de las seflales irénicas que el
autor va dejando al lector a lo largo del texto.

El discurso sobre lo ridiculo de Bécquer, es
un texto fragmentario, breve, inconexoc en algunas
de sus partes, y también ildégico en determinados
momentos,; intentaremos, pues, analizarlce al hile
de su propia estructura argumental sin intentar
dividir o parcelar sus contenidos, que por otra-
parte mantienen, a pesar de todo, la unicidad vy la
cohesién que les proporcicna la apariencia de ser
pensamientos trasladades al papel en el mismo
orden en gque se producen.

Empieza el texto con una generalizacién que
va a permitir al auter tomar, en las lineas
sucesivas, la direccidén argumental que le parezca
mas apropiada, sin tener que cefiirse a un aspecto
concreto de los muchos que puede adoptar el
ridiculo:

La ridiculez es un accidente moderno en la
historia de las costumbres.
(La ridiculez)

Y después de utilizar como sindénimos de ridiculo
términos y conceptos como virus social o mania, se
enfrenta a la tarea de establecer una definicién.
Nueve 1lineas han bastado para que el lector
entienda y asuma el tono general del discurso,
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marcado, sin ninguna duda, por la relacidn que el
autor establece entre ridiculez y mania, término
este ultimo, relacionado, segun el diccicnarioc vy
nuestra experiencia o competencia literaria vy
lingiistica, con la preocupacién extrema, mas por
ojeriza que por afecto, por una persona, objeto o
idea concretos.

La Ridiculez se presenta como la obsesién
por no caer en el ridiculo; de donde el autor
deduce que es necesaric conocer y esSCcoger una
definicidén que nos permita reconocer qué es vy qué
no es ridiculeo, para que, delimitando sus
fronteras y marcando sus espacios de actuacidn,
podamos evitar caer en él. Bécquer toma como
modelo epistemeolégico para su andlisis de la
ridiculez los estudios acerca de la gracia,
anadlisis en los que los eruditos

han concluido por ponerse de acuerdo en gue &s un
no sé qué inexplicable.

Y después de esta verdad “inconcusa ne se ha
encontrado definicidén mas exacta.

Pues hallo la férmula, a ella me ajusto.

La ridiculez, como la gracia, es un nc sé qué
indefinible.
(La ridiculez )

Entendemos que en estos parrafos existen varias
evidencias irrefutables, verdades inconcusas, dice
el autor: todo aquelle gque es un no s gqueg es
inexplicable, no existe otra forma mas exacta de
describirlo. La ridiculez es un no s¢ gué vy,
consecuentemente, se define a través de 1la
imposibilidad de establecer una definicién, tema,
en ultima instancia, gque ocupara el articuleo al
completo.
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Al finalizar el texto tendremos la impresién
de saber exactamente qué es la ridiculez, aunque
en realidad lo dUnico que sabremos, como antes de
leer el ensayo, es que la ridiculez es una
apreciacién de la sociedad, vy como tal variara sus
preceptos en funcién de los hombres y los tiempos.
Entre tanto, Bécquer sigue definiende desde otra
perspectiva, pero a través del modelo de Ia
gracia, qué es, cémo es y doénde empieza y acaba el
ridiculeo. Asi, si

la gracia es la luz de la fisonomia .. la
ridiculez es una cosa horrible que hace reir
(La ridiculez )

de modo que, aungue no se trate propiamente de una
definicién —-dice el autor-

es una frase; perc la frase es bonita y ha hecho
fortuna, lo cual prueba que, como las tortas a
falta de pan son buenas las frases a falta de
definiciones.

(La ridiculez )

Sobra decir que la inclusién del dicho popular
como autoridad mediante la que refrendar el valor
de verdad de una afirmacidén como la frase es
bonita constituye una distorsidén o uha ruptura
incuestionable de las normas que deben regir todo
articule en el que se pretenda definir una
realidad; se trata, en ultima instancia, de
reforzar el evidente sentido irdénico que hemos
reconocido ya desde el principio del texto.

Es ahora cuando podemos establecer c¢on
claridad aquella dicotomia que intentébamos
apuntar al principio: el tema del articule es la
ridiculez, come su titulo indica,’un tema que se
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presta a la broma facil o al chiste, y que bien
podria estar escrito en clave de humor, de tal
modo que se adecuaran perfectamente forma vy
contenido. Bécquer no nos presenta un texto
humoristice, ni siquiera nos ofrece la posibilidad
de adivinar sus miedos ante el ridiculo social,
tampoco nos muestra la parte anecddtica y a veces
cruel del ridiculeo; el autor nos ofrece una rapida
reflexién scobre la esencia de esta mania moderna
desde varias perspectivas:

Es Falstaff menos fildésofo y mas raquitico gue
empequefiece todo lo grande.

Esta es también una frase.

la ridiculez, como dejo dicho, es la muerte
social,

Nadie conoce, sin embargo, el cdédigo de la
ridiculez.
(La ridiculez )

Cada planteamiente es aniquilade a través de la
teoria de la frase bonita, que es equiparable a la
reduccién al no sé¢ gué indefinible con gue empieza
el articulo. Y aunque, en cada nuevo parrafo,
parecen adivinarse algunas claves que permiten
establecer las bases del comportamiente ridiculo,
jamas se delimita espacio alguno de actuacién que
sea susceptible de ser tomado como norma.

¢.En qué consiste, entonces, la ridiculez?
(La ridiculez )

se pregunta el autor. Pues en todo: cualquier
acto, dicho o gesto puede caer en el ridiculo no
porque en si misme lo sea, sino porque

el estar o no en ridiculc es independiente de
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nuestra voluntad, porque nos puede poner el
primero a guien se le antoje.

(La ridiculez )

Bécquer nos ha sumergideo en un texto cuya
norma discursiva es el desorden argumental, nos ha
presentado el tema con el aparente rigor de un
erudito; ha establecido premisas que han sido
neutralizadas sin ningin esfuerzo, y ha cerrado el
texto con la misma brusquedad con que se inicid.
El lector no tiene ninguna dificultad en compensar
los guifios del autor e interpretar el texto en la
dirececidn adecuada, porque, tanto el tema tratado
come el tono empleado, apuntan inequivocamente
hacia la ironia.

El lector puede establecer relaciones entre
el concepto de ridiculo y el de ironia porque
ambos incluyen esos absurdos de la vida que lo
son en relacidén a guien los contempla y cataloga,
no en si mismos,; vy, también, porgque tanto la
ironia como el ridicule necesitan de cilerto
distanciamiento para ser comprendideos mas alla de
lo puramente anecdético. Pero ademas de estos
rasgos irdnices, y por encima de ellos, La
ridiculez contiene una formulacién de la ironia
que dificilmente podemos hallar en otros autores
contemporéaneos de Bécquer: estamos hablande de la
auto—citacién como mecanismo creativo gue implica
la ironia.

Bécquer intenta confabularse con el lector
mediante el uso de la auto-citacién, estableciendo
un universo literario prople, su obra, gue, a modo
de plataforma ideclégica, literaria, cultural e
histérica, toma sentideo a través de las relaciones
intertextuales que en si mismo es capaz de
generar.

El wvalor puntual que una determinada
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gstructura o conjunto de vocablos posee puede
venir delimitado por el hecho literario de haber
formado parte de otro texto. El consenso gque de
este ejercicio de re-construccién y re-—
conocimiento del texto, se deriva estd intimamente
ligado a la intencionalidad irénica en tanto que
se formula del siguiente modo: la literatura, el
texto literario si concretizamos, se refiere al
mundo, perc también se refiere a la literatura en
tanto que establece, confirma, ridiculiza o repite
otros textos literarios. Si la literatura se
refiere a la literatura y aceptamos gque el
articulo Critica literaria contiene parte del
-articulo de La ridiculez v a la inversa, entonces
Bécquer cita a Bécquer, no es que Bécquer sea una
autoridad para Bécquer, es gue Bécquer se ha
convertido en el referente de Bécquer.

En términos generales la auto—citacién no es
mas que el resultado de una posibilidad cretiva
mediante la que el autor decide reiterar textos
para analizar las distintas perspectivas desde las
que puede re-crearse el discursc. Pero cuando
Bécquer elige La ridiculez como titulo y contenido
de un articulo al que va a dar la forma que en
Critica literaria ha criticado, va no estamos ante
una re-creacién del discurse, sino ante su re-
conversién. El texto La ridiculez refiere,
ejemplifica y resume el comentario que Bécquer
hacia, por ejemple, al hablar de los textos que se
definen a través de

la brevedad y la ligereza en pericdos de tres
palabras, en rengloncitos cortos con un diluvio
de apartes y puntos, sin conexion ni enlace en la
idea.

(Critica literaria)

Al mismo tiempo (ritica literaria glosa el valor
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que para Bécquer posee no la ridiculez, gue es un
tema a dilucidar en el articulo, sino la forma
literaria mediante la que La ridiculez se
estructura.

En este sentido el texto titulado La
ridiculez no precisa de marcas irénicas para que
su condicién de parodia literaria se entienda,;
precisa de otro texto, (ritica literaria, que le
sirve de contexto. Cuando el lector reconoce la
relacién que entre ellos.se establece, vy no es
necesario para ello ir més alld de las tres o
cuatro primeras frases, reconcce, al mismo tiempo,
el caracter 1irdnico del texto. Y esto es asi
porque no séle existe un texto literario que es
cita de otro texto literario, sino que el texto
citado -cronoldgicamente Critica literaria es
anterior a La ridiculez -, es decir, (ritica
litetaria, es también citacidén de otros textos

disefiando asi una red de intertextualidades
posibles, plausibles, deseables, para poner
texto(s) estudiado(s) en relacidén con otros y
simultaneamente en relacién con su comentario

., {gque influye en el texto analizado, puesto que
puede alterar sus lecturas. 2

2 REYES, G , Polifonia textual. La citacién en el relato
literario, Madrid, 1984. p. 47.

/
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1. Lla ironia del texto

La mujer a la moda es un articulo que se
presenta ante el lector con la frescura e
inmediatezhpropias del articulo costumbrista;
parece escrito a wvuelapluma, sin excesivos
artificios, exponiendo sin més un asunto que ha de
cumplir dos condiciones: ser tan extenso como para
poder llenar el hueco de una columna y tan breve
como para no resultar excesivamente laboriosco.
Naturalmente se trata de una impresion, La mujer a
la moda contiene las leyes por las gue se rige la
conducta y la vida del

idolo de la sociedad elegante, la heroina de las
fiestas aristocraticas; el encanto de sus amigos,
la desesperacién de sus rivales.

(La mujer a la moda)

Y también contiene amarguras y dolor, tributos
reclamados por el éxite y la felicidad. La
contrapdsicién de las dos caras de esta misma
moneda deberia ser el desencadenante del efecto
irénice aunque no es asi. Por encima de la ironia
puntual, y desde el primer parrafo, el autor nos
obliga a observar cierta distancia entre la
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narracién y el objeto narrade, distancia’ que se
sustenta en la fingida admiracién que el emisor
siente por el referente de su mensaje.

El distanciamiento existente entre el
individuc gque emite el mensaje, el periodista
Gustave Adelfo Bécquer redactor del articulo, v la
realidad a la que éste se refiere, La mujer a la
moda, nos indica, por un lado que el emisor
conoce a la perfeccidn el tipo descrito; Bécguer
asistia regularmente a todos los acontecimientos
soclales dignos de ser relatados en las columnas
de los'periédicos, lo que le legitima como buen
conocedor de la artificiosidad y la hipocresia,
los usos v costumbres gque regulan la conducta
social. Y, por otro lado, el distanciamiento, es
la expresidén clara de gque el objetive de su
articulo no es criticar, ensalzar o destruir a la
mujer a la moda, sino presentarla al lector en

perspegctiva,; poniendo de manifesto todos sus
defectos y virtudes, y evidenciande, sin entrar en
consideraciones o© valoraciones personales, la
condicién humana de la reina de la elegancia y el
buen tonoe.

Estamos hablande de wuna forma de ironia
global, aquella que afecta al textoe completo, no
necesariamente a sus partes; estamos hablando de
textos reconstruidos tanto a través de las
relaciones que establecemos entre sus partes,
é¢stas con el conjunto del discursc que las
contiene, y éste con el género al que pertenece;
como mediante el contexto histérico literario que
dié lugar al texto: ’

En efecto, el primer contexto es agquello a lo que
llegamos finalmente, en nuestro acto total de
lectura provechosa: no existe para nosocstros

cdp
3

244)
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hasta que el fragmento queda encajado como una
especie de todo completo. El1 segundo existe
antes, durante, y después de esta lectura,
dispuesto a ser objeto de referencia y servir de
ayuda en nuestra reconstruccién. 3

Al empezar el andlisis de cualquier obra, lo
primerc con gue nos encontramos es su titule. El
encabezamiento de cualgquier texto establece, entre
ambos una relacién de continuidad mediante la cual
reconocemos seflales o indicics suficientes para
orientarnos en cuanto a la direccidén que debemos
tomas para interpretar el discurso que le sigue.
Tanto si esta relacidén es efectiva, esto es, el
texto responde a las espectativas gue plantea su
encabezamiento, como si, por el contrario, la
conexidén entre ambos es nula, el titulo seguira
siendo un indicativo de la direccién argumental en
la que va a desarrollarse el mensaje.

Todo titulec es una advertencia directa que
el emisor brinda al receptor come punto de partida
v referencia obligada, tanto porgque es el rasgo
identificative por antonomasia, es .el nombre de
toda composicién,; como por ser un indicativo de
las cualidades que en ella se contienen, léase
argumentos, disposicién del hablante, utilizaciédn
de un léxico especifico, etc.

La mujer a la moda * es un ejemplo de

3 BOOTH. W.C. Retérica de la ironia, Madrid, 1986. p.
140.

4 BECQUER, G. A., Obras Completas, Madrid, 1975. p. 1707-
722 . El1 articulo que bajo este titulo publicara el 8 de
marzo de 1863 el periédico EI1 {(ontemporaneo , parece,
segun PAGEARD, R., Bécquer Teyenda y realidad, Madrid,
1990, (p. 338-339), y siguiendec los pasos del estudioso
aleman Franz Schneider, atribuible a Bécquer porque se
estima que sdlo €1 podria decir, por ejemple, del talento
femenino: .. ese talento multiple, ese talento gque

aguijonea la vanidad, que gs frivelo y profunde a la vez,
/ L
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parquedad vy sencillez en la eleccidén del
encabezamiento, en ¢l no hay matices que resaltar,
no hay valoracién ni opinién alguna, se limita a
proponer un referente, la mujer, en este caso; ¥
la peculiaridad que da sentido al articulo: a Ia
moda. Ante este epigrafe descriptivo cualquier
lector despliega un amplio abanico de expectativas
genéricas, aunque béasicamente lo que espera del
gnsayoc es que le proporcione una deseripcidn
valorativa, esto es, que incluya la opinidén que el
autor tiene de la mujer a la moda vy un juicio de
valor, de tal modo que, a través del articule, no
s6lo pueda obtener la informacién necesaria vy
suficiente para distinguir, de entre todas la
mujeres, aquella que es a la moda, sino gue
ademas pueda definir cuédles son las constantes
ideoldgicas que determinan la postura del narrador
y en qué medida éstas se reflejan en el texto.

Si analizamos a fondo el titule La mujer a
la moda veremos gque estamos ante el primer
desplazamiento significativo del texto. Por
definicidén moda es un términco inestable en cuanto
a su contenido, puesto que en cada momento se
llena de una significacidn opuesta o distinta a la
del momento anterior. Es decir, la moda no puede
definirse sino a través de su inestabilidad y
fugacidad; de ahi que la mujer a la moda no exista
mas que como modelo vacio de contenido que ira
llenandose en funcién de los gustos de cada
momento © emisor concretos.

Una vez hemos leido el texto observamos que

pronto en la percepcidn, mids rdpido aiun en la sintesis,
brillante y fugaz, gue siente aungue no razona, gque
comprende aunque no define..
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Bécquer nos ha presentado su mujer a la moda pero
en ningin momento ha c¢aido en el error de
describir sus peculiaridades fisicas, su forma de
vestir o el color de sus cabellos, porque entonces
estaria hablandonos de la moda femenina. Si el
autor lo ha hecho asi es porque en realidad lo gue
va a describir es un nuevo modelo de mujer, el

nuevo modo de querer gue la mujer sea: la mujer
ideal reals.

Para presentarnosla Bécquer ha de encontrar
el escenario en el que més brille. $i tenemos en
cuenta que la existencia de la mujer a la moda se
justifica Unicamente a través de sus apariciones,
~de sus actuacicnes, en socledad, es decir, cuandoe
su esplendor © su declive es cbservado por los
gozosos componentes de un circule dorado de gentes
comm'1l faut cuya tarea fundamental es pasear una
mirada de fingida distraccidén por el paraiso,
léase, por el escenario y los actores que ellos
mismos constituyen; si, como deciamos, tenemos en

5 Tanto Campoamor como Bécquer dedican una parte
importante de su produccidén a describir una mujer nueva,
producto de una situacion social e ideolégica también
nueva. El tratamiento gque ambos auteores dan a la figura
femenina es distinteo, «como distintas son sus
producciones, a pesar de sus mutuas 1influencias:
Campoamor conocia y admiraba la obra de Bécquer; y el
poeta sevillanc dej¢ sentir en sus Rimas la huella las
Doloras campoameorianas. Ambos, deciamos, dedicaron una
parte de sus obras a describir la nueva mujer, aquella
que debia encajar en una sociedad también distinta. Cada
uno se afandé en mostrar un tipo femenino peculiar que
respondia, como es légico, tanto al gusto como a la
ideoclogia de cada unc de ellos. La mujer a la moda
campoamoriana sorprende al lector por cuanto que es un
ser cuyos actos se encaminan a perfilar los limites y
patrones de la conducta social y moral de la clase
burguesa. Para Bécquer la mujer es un ser con identidad
propia que no representa mas ideales o principios que los
suyos.



Ironia en el texto 348

cuenta esta peculiaridad, deberemcs coincidir con
el autor en que la épera es el lugar mas adecuado
para ella, porque es el espacio en el que se reune
su publico, aristocratico y burgués,

circulo de luz que ocupa el dorado mundo de la
corte

(La mujer a la moda)

pero el espectiaculo no estd en el escenario, con
Bettini yv el andante de Martha, sino en un punto
concreto en el que covergen todas las miradas: el

lugar preciso por el que aparecerd la mujer a la
moda:

Todas las cabezas se han vuelto hacia un sitio,
todos los gemelos estan clavados en un punto. Se
ha visto oscilar un instante el portier de
terciopeloc de su platea; ya se divisa por debajo
de los anchos pliegues de carmin que cierran el
fondo de la concha de seda y oro que ha de occupar
el extremo de su falda de tul, blanca y vaporosa.
(La mujer a la moda)

La atencién del piblico, y la del lector también,
se han desplazado desde el escenario hasta la
platea, y desde ésta hasta el punto de vista del
emisor del discursos que estamos leyendo. Seguimos
asistiendoe a un espectidculo perc desde una
perspectiva mucho més distanciada: somos
espectadores de otros espectadores, y somos
conscientes, porque ante todo somos lectores, del
lugar que ocupamos en la nueva situacidén creada;
de la distancia que nos separa de los personajes
que ocupan la escena-platea, vy del wvalor
significativo que una maniobra de esta envergadura
comporta.

Bécquer ha interpuesto entre el lector y su
obra la misma distancia que el autor teatral
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interpone entre el publico y los actores, de modo
que asi podemos observar, sin dque nuestra
intromisién nos obligue a tomar partido, vy a
través del contexte adecuado, no sdéloc a la
soberana de los salones, o a los cortesancs de
buen tono que constituyen su comparsa, también las

luchas por la sucesién al trono de la moda,

verdadero nudo argumental de la funcién ante la

que nos hallamos;

la mujer gque aspira a conguistar esa_ posicidn
envidiada, levanta un dia sus ojos hasta la otra
mujer que la ocupa, la mide con la vista de pies
a cabeza, la reta a singular combate y comienza
uno de esos duelos de elegancia, duelc a muerte,

duelo sin compasién ni misericordia, a gque
asisten de gozosos testigos un circulo dorado de
gentes comm'il faut, en que se lucha con

sonrisas, flores, gasas y perlas, del que salen,
al fin, una con el alma desgarrada, las lagrimas
del despecho en los ojos y la ira y la amargura
en el corazén, a ocultarse en el fondo de sus ya
desiertos salones, mientras la otra pasea por el
mundo elegante a los adoradores de su rival,
atados, como despojos, a su carro de victoria.

(La mujer a la moda)

Cada uno de los términos utilizados por
Bécquer para establecer, va desde el principio, un { inﬁﬁﬁ
punto de vista y una direccidén descriptiva que
parece basarse en la admiracién, posee un
significado univoco que no esta delimitado por el
texto que los contiene. No podemos decir que
paraiseo, mirada, fingida o distraccidn tomen un
valor significativo distinto al que el diccicnario
nos da de ellos, no estamos ante ironias de la
palabra, sino ante un procesc 1irdénice cuvya
consecucién depende tanto de la cantidad de
significado que es capaz de contener cada palabra
en relacién con el conjunto del texto, como de la
capacidad del lector para discriminar/conservar
valores significativos, contextualizarlos vy
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adecuarlos al discurso encubierto que se deriva de
literal. El narrador mantendrd a lo largo de todo
el articulo la ambigiiedad necesaria para poder
concluir el texte afadiendo significado a cada una
de sus frases, y asi nos llevara hasta el final,
en donde una prefunda y meditada reflexién, que no
evidencia en ningin momento el més leve asomo de
menosprecio, mas bien al contrario, en un alarde
de ecuanimidad, buen Jjuicio y, por qué no,
admiracién por las heroinas de la moda, ofrece al
lector/espectador la Unica conclusién posible en
la Unica direccién posible:

no ambicionéis ser mujer a la moda. Es un poder
que pesa como todos los poderes; es una felicidad
de un dia que se paga con muchas ldgrimas, un
orgullo que se espia con muchos despechos, una
vanidad que se compra con muchas humillaciones.
(La mujer a la moda)

Bécquer, mediante la relacién entre términos
poderipeso, felicidad/lagrimas, orgullo/despecho y
vanidad/humillaciones, pone de manifiesto la
contradiccidén implicita que supone la condicién de
mujer a la moda; pero ademds, la misma relacidn
terminolégica que define a la mujer acaba por
identificarse con el grupeo que la convierte en su
idele. E1l poeta sevillanc opta por éjemplificar en
la figura femenina la autocomplacencia y el
narcisismo del grupo sin renunciar con ello a
exponer las que son las verdaderas cualidades de
una nueva mujer: adquella gue nace en el entorno
urbano. También en esta doblez, por un lade la
critica al modelo, por otro la descripecién vy
construccién de un modelo, reside parte de la
ironia del texto: Béecquer mantiene el equilibrio
entre lo que dice de forma manifiesta, lo que
significa su discursc en cuanto a valoracién de
determinados usos o costumbres sociales, y lo gque
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quiere que el lector deduzca del texto mediante el
proceso de lectura y reconstruccién.

Veamos ahora cudles son los requisitos que
convierten a una mujer en la mujer a la moda. Toda
mujer que pretenda ser a la moda debe ser, aunque .
no se explicite en el articule, una luchadora. La
mijer que quiere estar en la cumbre sococial debe
ganarse ese derecho a través del esfuerzo
cotidiano, porque el triunfo en sociedad le otorga
unicamente el privilegio de seguir luchando;
mientras que la obkliga a

no abandonar la brecha un instante, siempre con
la obligacién de ser bella, de ser agradable, de
estar en escena, pronta a sonreir, pronta a
conquistar una voluntad perezosa o una admiracidén
dificil, o un corazén rebelde. He aqui la inmensa
tarea que se impone a la mujer que asplra a esa
soberania de un momento.

(La mujer a la moda)

Al margen de esta imposicidén que convierte, dice
el poeta, los doce trabajos de Hércules en una
pequefiez, la mujer a la moda debe cumplir al menos
los cinco requisitos gue siguen: inteligente,
libre, rica, atractiva y madura, condiciones que
responden a un plan perfectamente trazado por el
poeta segun el cual cada cualidad, sea fisica,
social o intelectual, gque necesariamente ha de
poseer el ideal femenino descrito, responde a una
exigencia irrenunciable impuesta por su condicidn
de reina.

A ™ no ha de ser una nifia, s§ino una mujer, una
mujer que flota alrededor de los 30 afios, esa
edad mistericsa de las mujeres que es,
paradéjicamente, un castigo para los hombres,
recordemos que don Juan tiene treinta afios
cuando pone punto y final a sus correrias,/gﬁﬁng\

A
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que también Espronceda maldice la treintena.

B ™ no necesita ser hermosa. serlo no es,
seguramente, un inconveniente,

C = Rica .. rica hasta el punto gque sus caprichos
de toilette no encuentren nunca a su pasc la
barrera prosalica de la economia.

D = También debe ser libre, libre como lo es la
mujer joven, viuda o casada gque no tiesne gue
sujetarse a vulgares ocupaciones (ni) a la
voluntad ajena.

E = F] talento gs condicidn tan indispensable gque
puede decirse gque en ella estriban todas las
demas coindiciones, las cuales completa v
utiliza como medics de una cobra vy armas para
su combate.

El tipo femenino gque resulta de la
aplicacién de estas cualidades es un modeloc que,
sujeto a variaciones pocoe significativas, es
equiparable a la mujer que protagoniza algunas ds
las Rimas. El1 etéreo e intangible ideal
becqueriano que la imaginacién de los lectores de
las Rimas ha querido crear, inspirade en el modelo
femenino que impusieran los poetas sevillanos del
siglo de Ore, y con claras resonancias platénicas,
poco tiene gque ver con la protagonista del
articuleo. Esta mujer no es rumor sonoro ni sombra
aérea sino un ser de carne y huesos gue puede
encontrarse en los salones literarios, en el
teatro o en un calle del Madrid del segundo tercio
del siglo pasado. Y s1 realizamos una revisién de
los poemas partiendo de las premisas gque acabamos
de exponer nos encontraremos, mas veces de las que
imaginamos, con un perfil femenine dibujado con
claridad y distincién, muy concreto, bien definido
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Y, por qué no, muy bien conocido.

Por otro lado, el ideal femenino gque el
poeta sevillanc identifica con el concepto poesia,
se halla perfectamente definido en aquel tu de la
Rima XXI (21) wvacio de contenido v al gue pueden
asimilarse infinidad de tus distintos, porque,
como dice Campoamor,

El amor se transforma y no varia;
un mismc amor puede tener mil nombres.
(OPC, p. 348)

En el fondo, el proceso creativo que tan
claramente se expone en las Cartas literarias a
una mujer es asombrosamente semejante al gue el
ironista utiliza para hacer llegar al lector su
mensaje. Dicen Bécquer y Jankelevitch que el texto
vy la dironia, v por extensidén el artista y el
ironista, tienden a fragmentar la realidad para

describirla a través de un procesc selectivo que,
por medioc del distanciamiento, renuncia a la
emocién ingenua de la espontaneidad. Como vemos
nos hallamos ante un transcurrir creativo en el
que el elemento fundamental es el sujeto entendido
come conciencia individual y uUnica, esto es, ante
la exaltacidén de

la soledad del yo (que) es la ironia lirica vy
roméantica ©

Sin embargo, no poedemos dejarnes llevar por las
grandes palabras, en el fondo estamos hablando de
un procesc mecanico gue, en forma de juego, quiere
provocar y propiciar la necesidad de valorar, va

6 JANKELEVITCH, W., La ironia, Madrid, 1983. p. 114.
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sea en sentido positivo o negative, el mundo que
rodea al individuo.

Nuevamente Jankelevitch nos acerca a
Bécquer, porgque todos los pasos que acabamos de
describir adquieren sentido Unicamente cuando el
poeta, en particular o el artista en general,
reconoce en ellos un juego, es decir, una forma de
ocliosidad gque regquiere, a su vez, cilerta
propensién a la pereza. La pereza, a la que
Bécquer dedicard algunas lineas, es un estado en
el que el alma se halla

" Despojada de dos de sus tres facultades, la
voluntad y la memoria, y el entendimiento, esto
es, el espiritu, reconcentrade en si mismo,
gozando en contemplarse y en sentirse

{La Pereza )

lo que implica que el perezosc, para serlo, ha de
tener plena c¢onciencia de su reposco, de lo
contrario estaria muerto y

jquién sabe lo que hay detrds de la muerte?
Pregunta Hamlet en su famoso mondlogo, sin que
nadie le haya contestado todavia

(La Pereza )
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7.3. Ironias

Nos resta, para finalizar, analizar alguncs
poemas para los que la tradieidn critica ha fijado
unas directrices analiticas que pueden ser
adecuadas aunque no necesarlamente han de ser
exclusivas. Casos como los que ejemplifican las
Rimas XVI (43) y XIV (72), son un claro exponente
de lo que pretendemos poner de manifiesto en este
apartado. Tradicicnalmente se ha venido diciendo
que las composiciones poéticas de Gustavo Adolfo
Bécquer son el reflejo de la sentimentalidad
romantica, lo que ha acabado convirtiéndose en
sinénimo de cursileria, sin embargo,
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las Rimas de Bécquer, como las -de otros poetas
muy personales y subjetivos, no son cursis en si
mismas. Las hacen cursis sus 1imitadores, sus
falsos comprendedores. 1

Y algunos comprendedores de la obra de
Bécgquer han diche que las dos Rimas citadas, son
poemas de marcado y evidente cardcter amoroso,
porque en ellas aparece la mujer

concebida como simbolo de un ideal percibido a
través de algunas sensaciones intimas <

Seguramente éste es un nivel de lectura posible,
pero probablemente no se trate de la unica
intepretacidén valida de un poema gue dice asi:

Te vi un punto y, flotandc ante mis
ojos,

la imagen de sus ojos se quedd,

como la mancha oscura orlada en fuego

que flota y ciega si se mira al sol.

Adondequiera que la vista clavo,

tornoc a ver sus pupilas llamear,

mas no te encuentro a ti, gue es tu
mirada,

unos ojos, los tuyos, nada mas.

De mi alcoba en el angulo los miro
desasidos fantasticos lucair,

cuando duermo los siento que se cliernen,
de par en par abiertos sobre mi.

Yo sé que hay fuegos fatuos gque en la
noche
llevan al caminante a perecer,;
yo me siento arrastrado por tus cjos,
’ pero adénde me arrastran, no lo sé.
(XIV, 72)

\

1 JIMENEZ, J. R., Poesia y literatura cifr. en SEBOLD,
R. P., Bécquer, ed. de .. Madrid, 1982. p. 10.

2 PAGEARD, R., Rimas de Gustavoc Adolfo Bécguer? Madrid,
1971. p. 221.
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La lectura atenta y pormencrizada de esta
composicién brinda al lector la posibilidad de
interpretarla a partir de un esquema distinto al
amoroso, sin que por ello se traicione la imagen
de un Gustavo Adolfo Bécquer que tras la muerte de
Yaleriano se presentaba ante sus amigos

palido y abatidc comc gquien sufre mas de lo gue
puede; su traje era descuildado, aun mas de lo gue
ordinariamente sclia; no llevaba luto, como quien
siente tanto, gue no ha caido en vestirse de
negro 3

Y due parece imponerse poOr encima de cualquiler
otra consideracidn. Naturalmente podemos
establecer relaciones claras entre la temidtica -el
color verde en los ojos femeninos yva aparece en la
Rima ZXII (79)-, e incluso el género de estas
composiciones, y algunas leyendas, concretamente
con Los ojos Verdes,

Yo creo gque he visto unos ojos como los que he
pintado en esta Leyenda. No sé si en suefios,
pero yo los he wvisto. De seguroc no los
podré describir tal cual ellos eran: luminosos,
transparentes como las gotas de lluvia que
se resbalan sobre 1las hojas de 1los Aarboles
"después de una tempestad de verano. De
todos modos, cuento con 1a imaginacidén de
mis lectores para hacerme comprender en este
que pudiéramos llamar Dboceto de un cuadro

que pintaré algun dia.
{Los ojos verdes)

Pero estda clarc que la anécdota que conduce la
leyenda no se reproduce en la Rima, y que la mujer
misteriosa que hunde a Fernando, el protagonista

3 DE CASTRO y SERRANO, J., ;Natural la muerte!

en
SEBOLD, R. P., opus cit., p. 21.
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de Los ojos verdss, en las aguas de la Fuente de
los Alamos, no aparece para nada en el poema,
aunque debemos adimitir que, inequivocamente, la
idea matriz desde la gue se generan ambos textos
es la misma: la intensidad de una mirada. Y si
creemos ver la misma anécdota repetida es por los
evidentes paralelismos gue entre una y otra
composicidén existen:

Yo sé que hay fuegos fatuos que en la

noche
llevan al caminante a perecer;
(XIV, 172)
La noche comenzaba a extender sus sombras; . v

los ojos verdes brillaban en la oscuridad como
los fuegos fatuos gue corren sobre el haz de las
aguas infectas

{Los ojos verdes)

Podriamos hacer ahora un incisc y hablar de la
citacién como férmula o procedimiento que implica
la reiteracién de ideas ya expuestas, amplidndolas
o resumiéndolas, pero ya lo hicimes en el apartado
anterior.

Lo gque en ultima instancia resulta evidente
es que la Rima XIV (72) es la reformulacidén de la
leyenda de Los ojos verdes 4 Volvamos, sin méas,
al texto gue nos ocupa. Reproduciamos las palabras
de quienes creen ver en el poema becqueriano la
voluntad o la intencién de describir una sensacién
intima que se relaciona directamente con la
bisqueda infructucsa de una mujer ideal.

4 Los ojos verdes apareci¢ publicada en E1 Contemporaneo,
en el mes de Diciembre de 1861, mientras que la primera
versidn gue poseemos de la Rima XIV (72), data de 1869,
ocupande la ultima pagina del manuscrito del Libro de los
Gorriones.
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Proponiames, como contrapunto, otro nivel de
lectura no condicionado ©por c¢riterios
aprioristicos gue encorsetan las Rimas
convirtiéndolas en cursis remedos de un Unico
tema: el amor imposible. E1l sentimiento que parece
extraerse de la composicidén estad més cerca de la
huida que de la busqueda, porque la presencia de
los o©jos, «concretamente wunos ojos, no es
precisamente equiparable a la de aquellos ctros de

las Cartas literarias a una nujer,

en tus pupilas, humedas y azules como el cielo

de la noche, brillaba un punto de Iluz

Mis

cjos que, a efecto sin duda de la turbacién
gque experimentaba, habian errade un instante
sin fijarse en ningun sitic, se volvieron

entonces instintivamente hacia los tuyos.
(Cartas literarias a una mujer,

1)

en los que se refleja la placidez del momento o la
intensidad del sentimientc amoroso. Estos ojos son

un espectro, una mancha de luz, 1lamean, se

ciernen sobre el protagonista y le arrastran sin

saber addénde; no tienen gque ver tampoco

con

aquellos que en la Rima XIII(29) son comparados
con el trémule fulgor de la mafiana, las gotas de

rogio / sobhre una violeta o una estrella perdida

én el cielo de la tarde.

Si fijamos nuestra atencién en el andlisis
textual del poema podremos hallar elementos lo

suficientemente significativos <como

para

corroborar nuestra teoria. En el manuscrito del

Libro de los Gorricones se observan,

estrofa de la Rima, algunas correccicnes que,

en la segunda

para

Pageard, pueden pertenecer al propic poeta. La
estrofa aparece con las sigulentes variaciones,

texto n? 1:
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Y donde quiera que la vista clavo
torno a ver sus pupilas llamear
y no te encuentro a ti; no, es tu

mirada,
uncs ojos, los tuyos: nada més.

(XIV, 72)

texto n® 2:

Adonde quiera que la vista clavo
torno a ver sus pupllas llamear
Y no te encuentro a ti; que es tu

mirada,
unos ojos, los tuyos: nada mas.

(XIV, 72)

Por su parte el texto reproducide en la edicidén de
1871 presenta, también, algunas diferencias
significativas respecto del manuscrito de Bécguer:

A donde quiera que la wvista fijo,

torno a ver sus pupilas llamear,

mas no te encuentro a ti; que es tu
mirada{, ):

, nada mas.

unos ojos, los tuyos(,)
(XIV, 72)

Como podemos apreciar las alteracicnes afladidas
por los amigos del poeta tienden a suavizar o
diluir parte del caracter de relato gético que el
poema posee. La diferencia existente entre los
términos clave y fijo es obvia: el acto de clavar
exige cierta violencia, intencionalidad al menos;
es un acto mediante el cual los ojos suelen
interrogar, reprochar o insultar a quien miran.
Por su parte fijar la vista no es un acto
violento, en algunos casos incluso es
involuntario; no implica intencionalidad ninguna,
v no reclama de guien mira una actitud especial
respecto del objeto o sujete observado.

La segunda variacién significativa se halla
en la puntuacién del Ultimo verso. El1 cambio de
coma por punto y coma implica que las pausas estan
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menos marcadas, con lo que el ritmo de lectura es
mucho mis suave en la versién de 1871 que en el
manuscrito. La cesura, mediante puntc y coma, en
la séptima silaba realza el valor significativo y
la contundencia de las ultimas palabras de la
estrofa, al tiempo gue reproduce la estructura
bimembre del verso anterior.

En otro orden de cosas, cabe destacar que la
actitud de la mujer que observa y persigue al
poeta no puede provocar sensaciones de ningun
tipo, porque el personaje femenino como tal no
existe en el poema mas que como soporte fisico de
la mirada. Intuimos, a partir de la Ultima
estrofa, gque los ojos pertenecen a una mujer
porgque nuestra competencia lectora v nuestra
exXperiencia acerca de lo que es mas posible que
quiera decir el poeta asi parecen indicarlo.

Aln asi, ni siquiera estos ojos, gque han
quedade flotande ante mis ojos son los verdaderos
protagonistas del poema porque nhi actuan, ni
tienen existencia independiente, sdéle existen en
tanto en cuanto el peceta los siente o los ve en su
imaginacidn.

La Rima XVI (29) es, s1 cabe, méas
inquietante que la anterior

Si al mecer las azules campanillas
de tu balcdn,

crees que suspirando pasa el viento
murmurador,

sabe que, oculto entre las verdes hojas,
suspiro yo.

Si al resonar confusc a tus espaldas
vago rumor,

crees que por tu nombre te ha llamado
lejana voz,

sabe que, entre las sombras que te cercan,
te llamo yo.
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Si se turba medroso en la alta noche
tu corazdén,

al sentir en tus labios un aliento
abrasador,

sabe gue, aungque 1nvisible, al lado tuvyo,
respiro ya.

(XVI, 29)

Como podemos ver, en ella no se habla de ilusiones
nacidas de la fascinacidén que unos ojos han
provocado en el animo del protagonista del poema;
se habla de intenciones, casi de amenazas. Y esto
es asi porque

1.Bécquer utiliza a un narrador, a la vez
personaje, omnipresente que observa, manipula
vy mediatiza momentos concretos de la vida
intima de una mujer a la gque parece conocer
bien.

2. No existe ninguna evidencia en el poema que
nos lleve a imaginar gue nos hallamos ante
una pareja de amantes, lo que nos permite
suponer otras relaciones distintas, por
ejemplo, el despecho.

3. Se observa en el poema una progresidn gque
acerca cada vez méds a los protagonistas:
suspiro-llamada-beso, acrecentando en la
misma proporcidén la sensacidén de acoso; una
sensacién gque se refleja, también el la
estructura misma de cada estrofa:

A, los versos primerc y segundo reproducen un
hecho: Si .. que es la consecuencia de un
acto del personaje poético, aungue
existe la posibkilidad de que,

B, en los versos tercero y cuarto, la
consecuencia reflejada en los primeros
verscs tenga una causa natural y no

forzada: vcrees o sientes ..; para
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terminar,

C. los versos quinte vy sexto, son la
exposicién de la realidad, sabe gue
confirmando lo dicho en A.

)

4. cada uno de los pasos que da el yo poético
para consegulr acercarse mas Y mas a su
antagonista, parte de una sensacidén positiva
que se convertird en un acto negativo al
personalizarse:

A. rumor de viento " gculto .. suspiro yo.

B. rumor que llama ™ entre las sombras gue
te gercan, / te llamo vo.

C. besoc nocturno = invisible .. respiro yvo.

Ni la Rima XIV (72), ni esta ultima son
irdénicas, es cierto, pero ofrecen al lector una
posibilidad interpretativa distinta a la que
tradicionalmente se les ha wvenido dando. La
aparente ambigliedad de los planteamientos, la
unidireccionalidad en los estudiocs y el prejuicic
que la obra de Bécquer parece arrastrar desde que
sus amigos le convirtieran en el mite poético del
romanticismo espafiecl, han marcado una linea de
lectura que no siempre hace justicia al autor.

De esta posibilidad interpretativa nueva
surge la ironia porque el lector, amparandose en
la ambigliedad de algunos planteamientos tematicos,
puede elegir, a través de su particular
intencionalidad interpretativa, cudl es el camino
mas adecuado para ccmpensar el esfuerzo poético de
Bécquer y considerar que, efectivamente, el mejor
de los caminos posibles es agquel que cuestiona,
precisamente, lo que a priori parece
incuestionable: la monolitica preeminencia del
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tema amorosc en su faceta mas lacrimosa.

Esta es, en cierta medida, una forma de
ircnia que todo texto, sea de la naturaleza que
sea, puede provocar, que no contener. No se trata
de una imposicién de la voluntad del emisor;
tampeoco estamos ante una descodificacién andmala

que no responde a las intenciones originales del
autor.

Nos encontramos ante una situacién descrita,
en cierta medida, por Walter Benjamin 3, cuando
afirmaba que la critica moderna, como institucidn
encargada de establecer juicios valorativos sobre
la obra de arte, deberia asentar sus postulados
sobre las bases del conccimiento objetivo. Tanto
es asi, continua diciéndonos Benjamin, que, en los
inicios de la c¢ritica roméntica, el wvalor
subjetivo del gusto perdid la entidad gue como
criterio selectivo habia poseide en épocas
pasadas, de tal modo que el critico representaba
el papel de un mero instrumente que el arte
utilizaba para legitimizar FJuicios de valor
estéticos; esto es, el critico era el medio a
través del cual el arte establecia la necesaria
seleccidén estética vy objetiva de las obras
producidas en los diferentes periodos artisticos
de la humanidad. También, hemos dicho ya en varias
ocasiones, gque la ironia es una forma de
conocimiento que opera por distanciamiento, de
modo gue acaba siendo una forma de conccimienteo
critico.

El poema que redondea y ejemplifica la
situacidén descrita es la Rima LXVII (18), ;Qué

5 BENJAMIN, W., El concepto de c¢ritica de arte en el
romanticismoe Alemén, Barcelona, 1988. pp.111-127.
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hermoso es ver el dia .. . Calificativos como
raradoja o sdtira son los gue, en lineas
generales, han venido definiendo el poema, cuando
en realidad no podemos afirmar sin miedo a
equivocarncs gue sea ni lo uno ni lo otro; més
bien deberiamecs decir que la composicién es la
formulacidén irdénica de un toépico literarioc tan

antiguoc comoc pueda serlo la exaltacién de los
sentidos.

iQué hermoso es ver el dia

coronado de fuego levantarse,

vy, a su beso de lumbre,

brillar las olas y encenderse el aire!

ijQué hermecso es tras la lluvia

del triste otofio en la azulada tarde,
de las humedas flores

el perfume aspirar hasta saciarse!

iQué hermoso es cuando en copos
la blanca nieve silencicsa cae,
de las inquietas llamas

ver las rojizas lenguas agitarse!

Qué hermoso es, cuando hay suefio,
dormir bien. v roncar como un sochantre.
vy comer vy engordar. ;Y gué desgracia
gque esto s¢lo no baste!

(LXVII, 18)

Las tres estrofas iniciales forman la primera
parte del poema. Cada una de ellas describe la
hermosura de una estacidén del afio: un amanecer en
verano, la lluvia en otofic vy la nieve en
invierno; a cada una corresponde una sensacidn
caracteristica: la 1luz brillante, el olor de las
flores humedas, el calor de la llama.

Las tres estrofas se estructuran a partir de
un esquema simétrico segun el cual en los dos
primeros versos se describe una estacidén del afio,
mientras que los versos tercerc y cuarte contienen
la expresién de la sensacidén que cada momento
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provoca. A su vez, estos dos ultimos versos,
reproducen los tépicos tradicionalmente utilizados
para describir la naturaleza, lo que hace que
el lector se reafirme, a medida que avanza la
lectura del poema, en la conviccidén de estar ante
un tema tratade de forma no adecuada a los

planteamientos poéticos que a priori se suponen en
la obra de Bécquer.

Al 1llegar a la +1ultima estrofa, Unica
componente de la segunda parte del poema, la Rima
da un giro total en cuanto a las expectativas
temdticas gue parecian deducirse de la primera
parte. Ahora el poeta quiere hablarncs, como era
de esperar, de la primavera, la exaltacidén de los
sentidos, el placer sensual gue proviene de la
contemplacién de la naturaleza exuberante y llena
de vida, pero no del mismo modo en que nos hablé
del verano, el otofic o el invierno.

La cuarta estrofa empieza, como las tres
anteriores, con la férmula exclamativa ;Qué¢
hermoso es .. pero en lugar de seguir
recorriendo la naturaleza y sus etapas, el poeta
vuelve la vista hacia si mismo y se observa
como ser viviente que participa de la naturaleza,
y expresa con la mayor claridad posible el
primitivismo de sus necesidades fundamentales.

El desajuste entre las sublimes sensaciones
que parecen desprenderse de la contemplacién
de la naturaleza, y aquellas otras sensaciones
que la misma naturaleza provoca en el hombre,
induce a suponer dque estamos ante un poema
irénico. Y no sélo lo suponemos porgue podemos
observar con claridad la contraposicién de
situaciones equidistantes, también porque el
uso de coloquialismos asi 1lo indica, sobre todo
si tenemos en cuenta el esmerado y pulcro uso
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que el poeta hace, en las tres primeras
estrofas, de clertos tépicos literarios.
Términos como  roncar, sochantre o engordar
parecen 1incoportunos y poco adecuados al género
lirico. Afiadir, ademés, la significativa vy
estratégica colocacién de los puntos suspensivos,
utilizados tanto para forzar una lectura lenta,
pausada y sostenida de la estrofa, como para
resaltar las palabras a las que preceden.

En ultime términc c¢abe resaltar una
circunstancia poco habitual pero significativa; en
la primera redaccién de la Rima LXVII (18) podia
leerse:

1 i Y qué desgracia
gue esto s¢lo no baste!
(LXVII, 18)

En una correccidén posterior, supuestamente del
propio Bécgquer, se sustituyé la palabra desgracia
poer fortuna, de tal mode que la conclusién del
poema varid considerablemente. Pageard afirma al
respecto gue

la sustitucién de la palabra desgracia por
fortuna da a esta conclusién la forma de
una paradoja ¥ al conjunto del pcema el
aspecto de ‘una satira del epicureismo. Esto
queda en acuerdo con lo que concemos del
temperamentc y de la manera de vivir de
Bécquer. Como las ediciones no recogieron
la ocorreccion fortuna, sin duda Jjuzgada
insolente, no se puede atribuir razonablemente
esta modificacidén a los amigos del poeta.
Concluimos gque es obra de Bécquer vy debe
ser conservada. ©

6 PAGEARD, R., Rimas de Gustavo Adolfo Bécguer, Madrid,
1971. p. 318.
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Sea como fuere, lo cierto es que el poema cambia
radicalmente cuando desgracia es sustituido por
fortuna, y dicho cambic no indica ni satira ni
paradoja, porque no implica contradiccidn
irresoluble ni se trata de un discurso en el due
se ridiculiza alge o alguieh.

En el primer caso, el significado de la
Wltima frase de la estrofa define y reduce un
ideal de vida cuya maxima es dormir, soflar, comer
y engordar; mientras que si aceptames come valido
el término fortuna en lugar de desgracia, estamos
cambiande el contenido de la estrofa al afirmar
que la naturaleza del hombre va mads alld del
placer, diferenciandose asi del resto de los seres
vivos.

No entiende en qué consiste la insclencia de
esta Gltima versién del poema, més bien parece que
deberia ser al revés. En cualguier caso, 1lo
verdaderamente relevante e irénico es gue Bécquer,
en dos momentoeos distintos de su vida, utilizé, en
un contexto poético idéntice, dos términos
contrarios entre si. desgracia y fortuna. Términos
que significan, en el proceso de creacién de las
Rimas, dos formas de entender el mundo gue,
partiendo de un misme planteamiento, admite
soluciones contrapuestas. Términos que no han sido
tenidos en cuenta por la critica mas gque como
anomalias textuales, y cuya importancia se salva
con la pertinente constatacién de que han formado
parte de un mismo verso en dos momentos dispares.

El Libro de los Gorriones. Coleccidn de
proyvectos, argumentos, ideas v planes de cosas
diferentes gue se concluirdn ¢ no sequin sople el
viento es el maximo exponente de este relativismo
que muestra las dos caras de la misma moneda.
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Lastima que las Rimas a fuerza de ser leidas havan
sido desgastadas y su valor poético real reducido
a la exaltacidén del amor incomprendido. Es una
ironia gue <c¢iento veinte afilos de estudios
becqueriancs hayan contribuido a crear un poesta
que no siempre es Bécquer.



8. CONCLUSION
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CONCLUSION

La 1ironia es una forma de expresién que
afecta al discursc medificando su valor uwltimo, vy
adopta formas tan diferentes como diferentes
autores, temas y concepclones literarias podamos
establecer. Su peculiaridad reside tanto en ser un
enunciado no lineal, es declr, en contener mas
informacién de la que realmente explicita,; como en
extender sus dominios desde la palabra hasta el
conjunto del texto. Toda esta gama de espacios
posibles hace de la ironia un fendmeno que
dificilmente puede sujetarse a un Unico esquema
metodolégico.

Cada uno de los autores analizados en este
estudioc se sirve de la ironia para establecer,
resalatar o crear un conflicto entre dos
realidades que pueden ser o no antagénicas, pero
que estan enfrentadas. Al mismo tiempo, para cada
autor la ironia es un recurso a explotar de un
modo peculiar porque, al ser el reflejo de una
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concepcidén del mundo, es también una forma
diferenciada de entender las relaciones entre el
individuo y los objetos o sujetos que le rodean.
Es por ello que se hace dificil, a la hora de
formular estas conclusiones, conducir el discurso
en una unica direccidn

Espronceda construye su discurso a través de
la fragmentacién, obligandeo al lector a fluctuar
constantemente entre dos puntos de vista
contenidos en dos historias distintas. Cada
historia parte de un narrador gque se diferencia
del antericr tanto en el tonc empleado para la
narracién como en la propia historia narrada. El
lector del Diablo Munde debe realizar un ejercicio
de poliaudicidén para poder discriminar e
interpretar las dos voces en su Jjusta medida, esto

es, teniendo en cuenta gue una de ellas pertenece
al hombre, José¢ Espronceda, y otra al poeta. De
este modo hemos asistido a la contraposicidén de
los intereses, los principios y los valcores de una
clase social y los intereses, principios ¥y
valores del artista, dos realidades que no suelen
caminar de la mano.

Zorrilla, por su parte, nos muestra al hérce
romantico por excelencia, don Juan, como su
antitesis a través de un proceso discursivo en el
que, sin pausa pero sin tregua, cada uno de los
valores que lo definian como tdpico literarieo, van
transformandose en sus cpuestos. Zorrilla no nos
da a entender gue su personaje es 1rénico, nos
indica que el procesc mediante el cual se produce
el paso del protagonista al antagonista esta
marcado por lo que podriamos denominar ironias del
destino. Tretas, en definitiva, que sirven para
especular sobre la validez del prototipe social
del burlador y su adecuaclién al nuevo orden
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establecido.

Campoamer, Jjunto c¢on Espronceda, es
seguramente el mas obvio en el uso de la ironia,
se vale tanto del proteccionismo respecto de la
mujer, como de la descontextualizacién de algunos
arguetipos sociales; v mediante ambos crea el tono
irdénico necesaric para poder adecuar poesia e
intencionalidad, esto es, doble significado. Del
estudio de las obras de don Ramén podemos deducir
dos constantes: las mujeres son las principales
destinatarias de su poesia, vy en esta afirmacidn
se legitima tanto la carga 1ideoldgica que se
deriva de su obra y que tiene por cbjeto principal
preservar la moral de la clase burguesa a la que
pertenece; como el tono que reconvierte cualquier
mensaje en una sentencia moral. La segunda de las
constantes en la produccidén campcamoriana es la
re—utilizacién de arquetipos culturales como
indicativos de la caducidad de la ideologia que
los sustenta.

Finalmente Bécquer, gquien evidencia la
ironia en sus textos a partir de las palabras, de
su contexto vy de las relaciones significativas que
entre ambos se establecen Bécquer nos ofrece su
particular visidén de las relaciones humanas a
través de la utilizacidén de términos cuyo valor se
establece siempre en relacidén con el texto que los
contiene; de textos gue adguieren significacién de
su condicidén de referentes; y de textos que son
muestra de las relaciones que otros individuos
mantienen con su obra. En cualquier caso, Bécquer
traduce, por medioc de la ironia, el choque que en
una sociedad burguesa se deriva de su doble
condicién de hombre y de poeta.

El hilo argumental que hemos podido mantener
hasta aqui, a pesar de reproducir perspectivas y
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estrategias diferentes, es similar para los
autores citados: la ironia es un medio del que
todos ellos se valen para poner de manifiesto la
conciencia de crisis derivada de una época de
profundos cambios en todos los &mbitos de la vida
cotidiana.

La ironia es, en este sentide, un rasgo de
época, aungue no de romanticismo, porgue no
podemos olvidar que también son irdnicos muchos de
los autores que llamamos modernos, ,jsignifica pues
que la ironia es, también, un rasgo de modernidad?
No, significa, en cualquier caso, que la ironia es
unco de los medios, seguramente la mas adecuado -de
ahi el consenso alcanzado por todos los autores-—,
para expresar literariamente el cambio profundo
gue la sociedad del siglo XIX experimentd.
Significa, también, gque los autores romanticos
reproducian el proceso de re-ajuste a las nuevas
circunstancias socio—culturales. Un proceso en el
que la contraposicidén de perspectivas era
constante. Significa, por ultimo, como pretendia
Campoamor, que el lenguaje y los contenidos
poéticos debian renovarse para poder reflejar una
época en constante evolucidn.

Es cierto, por otra parte, gue la ironia
parece presidir todas las manifestaciones
artisticas que se producen en la actualidad.
Algunos autores afirman que el poema moderno lo es
porque reproduce o cuenta con algun elemento
irdénico, y éste es indicativo de la conciencia
‘que el hombre actual tiene de ser individual vy
opuesto al otro, léase el préjimo, un objeto o la
obra de arte. En este sentide, légicamente, el
discursoc de cualguier autor que se valga de 1la
ironia como estrategla para evidenciar el
conflicto que se deriva de su individualidad es
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modernc, porque en si misma la ironia es la
expresién de una oposicidn que viene dada por la
distancia critica y la intencidén significativa que
el emisor quiere dar a sus mensajes.

Tanto 'en un caso como &n otro, Sea © no la
expresién de la modernidad, lo que si podemos
decir es que, en el uso de los mecanismos 1rdénicos
puede observarse un proceso de sofisticacidn
literaria gque va desde Espronceda hasta Bécquer
dibujando una linea eveolutiva progresiva. Mientras
la ironia en Espronceda es una forma evidente y
manifiesta de expresar determinados contenidos
mediante férmulas cercanas, la mayor parte de las
veces, al humor, en Bécquer es un proceso
analitico que se infiere a partir de la lectura
atenta y contextualizada de las paginas de su
obra. Bécquer no es, como lo son Espronceda y a
veces Campoamor, c¢larc hasta el punto de no
permitir el mas leve asomo de duda, tampoco es
humoristico. Las frases del poeta sevillano han de
encajarse en su contexto para tomar de €1 parte de
su valor; mientras que las exclamaciones de
Espronceda o las sentencias de Campoamor son
irénicas por si mismas, no ofrecen al lector la
posibilidad de especular acerca del valor
irénicof/no—-irdénico, vy tampoco el goce de
desentrafiar el mensaje encublerto porque no
existe.

Decir que la sofisticacidén de la ironia es
un rasgo de modernidad en tanto que 1implica
evolucién y perfeccionamiento, equivale a afirmar
que, desde la formulacién de Espronceda

Y jch prosa! joh munde vil! no
inspiraciones
pide el pintor a Dios sino doblones.
(EL Diablo mundo, v.2353-2354)
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hasta la de Bécquer,

una oda sé6lo es buena
de un billete de Banco al dorso escrita
(Rima XXVI, 7)

existe la distancia cronolégica necesaria para
marcar los primeros pasos hacia la consecucidn de
un discurso modernc en el gue la i1ronia es un

requisito imprescindible.



	TRRG_0263.pdf
	TRRG_0264.pdf
	TRRG_0265.pdf
	TRRG_0266.pdf
	TRRG_0267.pdf
	TRRG_0268.pdf
	TRRG_0269.pdf
	TRRG_0270.pdf
	TRRG_0271.pdf
	TRRG_0272.pdf
	TRRG_0273.pdf
	TRRG_0274.pdf
	TRRG_0275.pdf
	TRRG_0276.pdf
	TRRG_0277.pdf
	TRRG_0278.pdf
	TRRG_0279.pdf
	TRRG_0280.pdf
	TRRG_0281.pdf
	TRRG_0282.pdf
	TRRG_0283.pdf
	TRRG_0284.pdf
	TRRG_0285.pdf
	TRRG_0286.pdf
	TRRG_0287.pdf
	TRRG_0288.pdf
	TRRG_0289.pdf
	TRRG_0290.pdf
	TRRG_0291.pdf
	TRRG_0292.pdf
	TRRG_0293.pdf
	TRRG_0294.pdf
	TRRG_0295.pdf
	TRRG_0296.pdf
	TRRG_0297.pdf
	TRRG_0298.pdf
	TRRG_0299.pdf
	TRRG_0300.pdf
	TRRG_0301.pdf
	TRRG_0302.pdf
	TRRG_0303.pdf
	TRRG_0304.pdf
	TRRG_0305.pdf
	TRRG_0306.pdf
	TRRG_0307.pdf
	TRRG_0308.pdf
	TRRG_0309.pdf
	TRRG_0310.pdf
	TRRG_0311.pdf
	TRRG_0312.pdf
	TRRG_0313.pdf
	TRRG_0314.pdf
	TRRG_0315.pdf
	TRRG_0316.pdf
	TRRG_0317.pdf
	TRRG_0318.pdf
	TRRG_0319.pdf
	TRRG_0320.pdf
	TRRG_0321.pdf
	TRRG_0322.pdf
	TRRG_0323.pdf
	TRRG_0324.pdf
	TRRG_0325.pdf
	TRRG_0326.pdf
	TRRG_0327.pdf
	TRRG_0328.pdf
	TRRG_0329.pdf
	TRRG_0330.pdf
	TRRG_0331.pdf
	TRRG_0332.pdf
	TRRG_0333.pdf
	TRRG_0334.pdf
	TRRG_0335.pdf
	TRRG_0336.pdf
	TRRG_0337.pdf
	TRRG_0338.pdf
	TRRG_0339.pdf
	TRRG_0340.pdf
	TRRG_0341.pdf
	TRRG_0342.pdf
	TRRG_0343.pdf
	TRRG_0344.pdf
	TRRG_0345.pdf
	TRRG_0346.pdf
	TRRG_0347.pdf
	TRRG_0348.pdf
	TRRG_0349.pdf
	TRRG_0350.pdf
	TRRG_0351.pdf
	TRRG_0352.pdf
	TRRG_0353.pdf
	TRRG_0354.pdf
	TRRG_0355.pdf
	TRRG_0356.pdf
	TRRG_0357.pdf
	TRRG_0358.pdf
	TRRG_0359.pdf
	TRRG_0360.pdf
	TRRG_0361.pdf
	TRRG_0362.pdf
	TRRG_0363.pdf
	TRRG_0364.pdf
	TRRG_0365.pdf
	TRRG_0366.pdf
	TRRG_0367.pdf
	TRRG_0368.pdf
	TRRG_0369.pdf
	TRRG_0370.pdf
	TRRG_0371.pdf
	TRRG_0372.pdf
	TRRG_0373.pdf
	TRRG_0374.pdf
	TRRG_0375.pdf
	TRRG_0376.pdf
	TRRG_0377.pdf
	TRRG_0378.pdf
	TRRG_0379.pdf
	TRRG_0380.pdf

