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3.2.7. NOTAS

6

(2)

3)

()

(6)

M

Antonio Franceschetti, coord., Letteratura italiana e arte figurative: Acti
del XII Convegno dell'Associazione Internazionale per gli studi di lingua e
letteratura italiana, Toronto, Hamilton, Montreal, 6-10 maggio, 1985, p. L.

Antonio Banfi, Filosofia del arte, intr., selecc. y notas de Dino Formaggio,
Barcelona, Peninsula, 1987, pp. 43- 83; Butor, Les mots dans la peinture,
Genéve, Albert Skira éditeur, 1969, pp. 13-7; L. Ragghianti, "Immagine e
parola", Critica d'arte, 44, 1979, pp. 3-34.

Aristételes, Horacio. Artes poéticas, ed. bilingiie de A. Gonzélez, Madrid,
Taurus, pp. 47-49.

Véase R. W. Lee, Ut pictura poiesis. La teoria humanistica de la pintura,
Madrid, Catedra, 1982, y A. Egido, "La pagina y el lienzo: sobre las
relaciones entre poesia y pintura en el Barroco", Discurso de recepcion
Académica de la Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis,
Zaragoza, 10 Marzo 1989.

Ch. Batteaux, Les Beaux-Arts réduits & un méme principe, Paris, Aux
Amateurs de Libres, 1989; Gotthold Ephraim Lessing, Laocoonte, Madrid,
Tepnos, 1990.

Genet-Delacroix, Marie-Claude, "Ecriture sur l'art et mythe de I'union des
arts", Romantisme, 69, 1990, pp. 15-27. También A. Mari (L'home de geni,
Barcelona, Ed. 62, 1984), para la estética romantica.

Véase el panorama de José Antonio Hernindez Guerrero, ed., Teoria del
Arte y Teoria de la literatura, Seminario de Teoria de la Literatura, Cadiz,
La Voz, 1990. H. Wolfflin, Kunstgechichtliche Grundbegriffe Madrid,
Espasa-Calpe, 1970.

Véase R. J acobson, Ensayos de lingiiistica general, Seix Barral, Barcelona,
1981, pp. 347-395 y I.A. Hernandez, Ibid.
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(9) Véase A. Garcia Berrio (Ut poesis pictura, Madrid, Tecnos, 1988) y J.A.
Hernandez, ibid.

(10) Véase J.M. Diez Borque coord., Métodos de estudio de la obra literaria,
Madrid, Taurus, 1985; El poeta necesita la palabra y el pintor el simbolo,
teorias negadas por Lessing (Massimo Vedeicchio, "Ut poesis pictura o le
corna di Lessing", Lettere Italiane, Anno XXXVII, 3, Lugliosett, 1985, pp.
286-298; en el caso de D'Annunzio, se ilumina un horizonte de
investigacién mas amplio de lo estrictamente literario, en la basqueda de lo
moderno (estetismo, vida interior, culto de lo efimero...) (Niva Lorenzini,
"La poética dell'immagine tra le "Vergini delle Roce" e il "Fuocco", pp.
75-83, D'Annunzio a Yale, Atti del Convegno (Yale University, 26-29
marzo 1988).

(11) Mario Praz, Mnemosyne (El paralelismo entre la literatura y las artes
visuales), Madrid, Taurus, 1981, pp. 93-181. Establecerda relaciones
cronoldgicas entre la armonia y linea sinuosa, lineas rectas frente a las
curvas barrocas, la pérdida del centro (arte asimétrico), o el
fragmentarismo del siglo XX. J.Meyers (Painting and the novel,
Manchester, Manchester University Press, 1975, pp. 60-173) analiza
novela y pintura en conjuncion, explicdndolas mutuamente. Enlaza piezas
fundamentales: Guido Reni y The Marble Faun (Hawthorne), Bronzino,
Veronese, end The Wings of the Dove (James), Ghirlandaio and Where
Angels Fear to Tread, Giotto and A Room with a View, Fra Angelico y
The Rainbow. El escape de vulgaridad -por medio de Bellini, Giotto,
Mantegna, o Botticelli- es ejemplificado en Proust y Lampedusa, mientras
ideologicamente se analizan: C. Holbein, and the Idiot, Van Eyck and The
fall (Jean Baptiste Clamenca) o Durero y Doctor Faustus.

(12) Véase Chauncey Brewster Tinker (Painter and Poet (Studies in the Literary
Relations o English Painting), Cambridge, Harvard University Press, 1938,
PP. 19 y ss.), insistiendo en la conexién de psique y el arte: "it is not the
€Ye, it is the mind which the painter of genious desires to address", o Scott,
Cambridge, Cambridge University Press, 1988, pp.88-109, W. Steiner,
Chicago, The University of Chicago Press, 1988, 1-120, L. Kofler, Arte
abstracto y literatura del absurdo, Barcelona, Seix Barral, 1972, pp. 9-140;
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Claude Pichois y André-M. Rousseau, La literatura comparada, Madrid,
Gredos, 1969. |

(13) Vid René Wellek y Austin Warren, Teoria Literaria, Madrid, Gredos,
1969, pp. 150-154), o Wellek (Historia de la critica moderna, Madrid,
Gredos, 1969-1972, y "The Parallelism between Literature and the Arts",
English Institute Annual for 1941, New York: Columbia University Press,
1942, pp. 29-64). Hallaremos el tema en estudios puramente criticos (Jean
Rousset, "Las realidades formales de la obra" Caminos actuales de la
critica, Madrid, Planeta, 1963, pp. 83-90) o interpretativos (Alain Marie
Bassy, "Iconographie et littérature”, Révue d'Histoire, Bordeaux, 1973, p.
12); A. Amorés, Introduccion a la novela contempordanea, Madrid,
Catedra, 1981, pp. 9-95.

(14) Claudio Guillén, aboga por la influencia significativa, observando
diferencias entre éstas y las técnicas recurrentes convencionales, o
paralelismos ("The Aesthetics of Influence Studies in Comparative
Literature", in Wester P. Friedrich, ed., Comparative Literature:
Proceedings of the Second Congress of the International Comparative
Literature Association, 1 Chapel Hill: University of North Carolina Press,
1959, p. 183, n. 18), aspectos estudiados también por Goran Hermerén
(Influence in Art and Literature, Princenton, Princenton University Press,
1975, pp. 3-32). Véase, también, G. Giovanni ("Method in the study of
literature in its relation to the other fine arts"(Journal of Aesthetics and Art
Criticism, 8, 1950, pp. 185-195) y Ulrich Weisstein, "Literatura and the
Visual Arts", Interrelations of Literature, Jean-Pierre Barricelli, Joseph
Gibaldi, eds., New York: MLA, 1982, pp. 252-275.

(15) André-Michel Rousseau, "Arts et littérature: un 'état présent' et quelques
réflexions", Synthesis, IV, Bucarest, 1977, pp. 35-51. La obra de J. Seznec
€8 Art and literatura: a plea for humility (NLH, iii, 1972, pp. 563-574).

(16) Véage Rousseau, op.cit y M.H. Abrahams, El espejo y la lampara. Teoria
Yomdntica y tradicién critica (Barcelona, Barral, 1975). Para el espacio C.
Guillén ("On the concept and metaphor of perspective", Literature as
System, Princeton, 1971). |
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(17) Vid O. Bétschmann ("Text and Image: Some General Problems", World
and Imagen, IV, 1988, pp. 11-20; Ulrich Weisstein, ("Comparing
Literature and art: current trends and prospects in critical theory and
methodology, Literature and the other arts, Actes du IX Congres del
AILC, Innsbruck, 1981, pp. 19-30 y su Introduccion a la Literatura
Comparada (1968); Claudio Guillén (Entre lo uno y lo diverso, Barcelona,
Critica, 1985, y Teorias de la historia literaria, Madrid, Austral, 1989), o
trabajos en marcha de especialistas como Rousseau (Universidad de Aix-en
Provence) o Sagnes (Universidad de Toulouse). Todos aluden a estudios
clasicos, esenciales, como los de P. Maury (4rts et littératures compareés),
Jean Seznec, o aquella Eschsekseutuge Erhellung der Kiinste que inspirado
por Wolfflin, pedia Oskar Walzel en Alemania.

(18) Gwenhagl Ponnau, Transpositions, Actes du Colloque National organisé a
I'Université de Toulouse-Le Mirail sous le patronage de la Société de
Littérature Générale et Comparée, 15-16 mai, 1986, pp. 7-8. Vid también
Art et littérature, (Actes du Congrés de la Societé Frangaise de Littérature
Génerale et Comparée, Aix-en-Provence, Université Aix-en-Provence, 24,
25, 26 Septiembre, 1986).

(19) Anibal Gonzélez, op. cit, pp. 80-143. Las notas procederan de esta edicién.

(20) Vid Joaquin Zamacois, Curso de formas musicales, Madrid, Labor, 1979, y
José Forns, Estética aplicada a la musica, Madrid, José Luis Cosano, 1972.

(21) Existe un gran numero de obras pictéricas que estdn trabajadas de una
Manera similar, influidas por la representacién literaria (J. Jurt, "Les arts
Tivaux. La description litterarire le temps pictural (Homere, Poussin, Le
Brun)", Neophilologus, LXXII, 2, 1988, 168-179). «

(22) 1. Lausberg (Elementos de retorica literaria, Madrid, Gredos, 1983) y
Northop Frye ("La letteratura e le arti figurative", Lettere Italiane, Anno

11, 3, Lugliosett, 1985, pp. 286-298). Es una palabra relativamente

tar.dia dentro de la historia de la lengua griega, de acufiacién helenistica. El
Piimer escritor (del que se tenga constancia) en utilizarla fue Dionisio de
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Halicarnaso, gramatico, y también se conoce el uso de este término por
parte de Luciano (€poca ya de dominacién romana) y Clemente de
Alejandria (patristica). El verbo ekphraso (del cual procede la palabra) fue
usado siempre, desde Esquilo hasta Plutarco, mientras ékphrasis nace
cuando se necesita para la gramética.

(23) Para Kranz, Jacobson y Goodman véase ClausCliiver, "On Intersemiotic
Transposition", Poetics Today, 10:1 (Spring 1989), pp. 57-90).

(24) Michel Butor (Essais sur les modernes, Paris, Gallimard, 1964, p. 130)
halla obras de arte mas o menos imaginarias y objetos imaginarios més o
menos artisticos, en Proust. La sonata, por ejemplo, adquiere valor
estructural en ciertas etapas de reflexion descriptiva.

(25) U. Weisstein, "Literatura and the Visual Arts", op.cit, pp. 252-275.

(26) En Heinrich Lausberg (op. cit., p. 291) se parte del "ponere", con el
significado directo de "ponere ante oculos” o "evidentia", en el sentido de
acumulacién detallante. Henri Morier (Dictionnaire de poétique et de
rhétorique, Paris, Presses Universitaires de France, 1981) conexiona
transposicidn con "correspondances”, "synesthesie", o "audition colorée".
Las primeras son manifestaciiones de un principio filoséfico y religioso
segun el cual los seres del mundo material estan en relacidn con las leyes
del mundo intelectual, y, ademas, con las esencias de un mundo divino. Es
sindnimo de analogia o sinestesia cuando la palabra que sirve
habitualmente para designar un orden dado de sensaciones (por ejemplo
visuales) designa excepcionalmente otro (olfativas). Asi, sinestesia puede
ser "transposition sensorielle" (Vid Bernard Dupriez (Gradus. Les procédés

littéraires, Unién générale d'Editions, Paris, 1984, p. 230) y M. Baquero

Goyanes (Estructuras de la novela actual, Madrid, Castalia, 1989, p. 230).
Existe el término "transcodage", que designa, en general, el paso posible
Pero normalizado, de un cddigo a otro (asi, las Constellations de Mird y
las prosas de Breton). En semidtica literaria el "transcodage" designa el
Pasaje o la sustitucién de un sistema descriptivo a otro (Riffaterre, La
Production du texte, en Grand Dictionnaire des lettres, Paris, Larousse,
S0us la direction de J. Demougin).
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Un repaso por varios estudios retdricos nos hace sospechar la deuda
francesa del término, pues en las retdricas y diccionarios espafioles, sobre
todo desde los Siglos de Oro, posee el significado general de "trasplantar"
o "trasladar".

(27) Genette (Madrid, Taurus, 1989, pp. 123-263) toma los palimpsestos de los
que se deriva por transformacion, porque trasluce a los ojos penetrantes del
receptor avisado otras escrituras previas; Valeriano Bozal (E! lenguaje
artistico, Barcelona, Peninsula, 1970, 195-211 yMimesis: las imdgenes y
las cosas, Madrid, Visor, 1987, pp. 2-26) concibe un lenguaje artistico,
susceptible a su analisis estructural en relacion con otros, técnico, temético
y significativo, fijada la presentacion perceptiva mediante procedimientos
plasticos. Estas cuestiones cuentan con ejemplos variados en la tradicion
literaria (por ejemplo, en el "Romance mudo”, la palabra se sustitufa por
figuras, a semejanza de los jeroglificos actuales, (Verso e imagen (del
Barroco al Siglo de Oro), Real Academia de San Fernando, Madrid, 1993),
0 ya en Lope se confunde pluma y pincel (Emile Bergmann, "The paintig's
Observer In the Epic Canvas: La hermosura de Angélica", Comparative
Literature, 1986, 36, 3, 270-279), caso que une oriente con occidente
(Hans H. Frankel, "poetry and paintingh: chinese and Western views of
their convertibility", Comparative Literature, IX, 4, 1957).

(28) Véase Lucién Dillenbach (Le récit speculaire: essai sur la mise en abyme,
1977 o Leén Livinsgtone, "Interior duplication and the problem of fome in
the Moderns Spanish Novel", PMLA, sep., 1958) y Enrique Anderson
Imbert (Teoria y técnica del cuento, Barcelona,. Ariel, 1991, p. 171- 266),
quien ofrece el concepto de realidad virtual -teniendo en cuenta la
verosimilitud y probabilidad-, pues percibimos la yuxtaposicién espacial de
las cosas en una sucesién temporal que fluye en la conciencia.

(29) Yves-Alain Favre, "Huysmans et Laforgue: de la critique 4 la transposition
dart", Transpositions, pp. 67-75; Mireille Dottin, Daniel Grojnowski,
Lectures de Salomé de G. Moreau, parole "collective" et parole
~'personnelle", ibid, pp. 42-65; mas alld de la traduccidn, el texto se
incorpora a la pintura (Colette Astier, "L'ordre des oiseaux de Braque et les
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oiseaux de SaintJohn Perse: une vision pour deux langages", Art et
littérature, pp. 37-48).

(30) Lézaro Carreter hall6 tantos realismos como obras o autores. Fernando
Lazaro Carreter, "El realismo como concepto critico-literario” (Estudios de
poética, Madrid, Taurus, 1986, pp. 121-141). J. M. Gliksohn, en
"Littératures et arts" ("Les 'transpositions d'art' et les genres doubles"),
destaca la concepcion como programa en A. Bertrand (no como poética
sometida a la pintura, de reproduccién), y el concepto de "obra doble" de
H. Michaux, tanto pictdrica como poética, la cual no se basa en
imitaciones, sino en la convivencia de los dos universos artisticos. Los
limites del fendmeno traspositivo no estan, ni mucho menos, estrictamente
marcados (en P. Brunel-Y. Chevrel, Précis de Littérature comparée, Paris,
PUF, 1989, pp. 245-261).

(31) Charles Batteux, Les Beaux-Artes réduits a un méme principe, op. cit, p.
249; Manuel Abad, "El libro modernista: literatura e ilustracion",dActas del
Congreso Internacional sobre el modernismo espariol e hispanoamericano,
Cérdoba, octubre 1985, ed. de Guillermo Carnero, Cérdoba, Exma.
Diputacién Provincial, 1987, pp. 349-363; el presimbolismo becqueriano
provocd, por ejemplo, la correspondencia entre las artes (M. del Pilar
Palomo, "Los "pies de foto" de unos grabados roménticos (nota al
periodismo de los hermanos Bécquer, op.cit. , pp. 83-91); también
Friedrich Schiller, Kallias. Cartas sobre la educacion estética del hombre,
Barcelona, Anthropos, 1990. A. Alonso, El impresionismo en el lenguaje,
Buenos Aires, 1956. Es un térmitio muy requerido por dofia Emilia para
analizar, como veremos, las tendencias 1 ddernas en literatura.

(32) Guy Sagnes, "Fromentin ot les formes pour lesprit et les formes pour les
yeux", Transpositions pp. 11-21.

(33)F. Claudon, "T. Gautier; variatios sur le carnaval de Venise (Le sens d'une
tr.'dnsposition, les exigences d'une méthode)" Transpositions, pp. 23-28;
Pichois ¥y Rousseau, op.cit; P. Martino, Parnasse et Symbolz‘sme; Paris,
Armand Colin, 1928, p pp. 9 y ss. E. Pardo Bazan (La literatura francesa
Modernq, "El naturalismo”, OCR, , 1891-1892, p. 344).
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(34) Martino, ibid,1928, pp. 63- 73.
(35) Nelly Clémessy, Emilia Pardo Bazdn como novelista, 11, op.cit, p. 824.
(36) OC, III, p.1064; OC, III, p. 1301.

(37) T. Gautier, Viaje por Espaiia, Madrid, Tipogréfica Renovacién, 1920, pp.
68-77; Marie-Claude Schapira, "Le langage de la couleur dans les novelles
de Theophile Gautier, Théophile Gautier, l'art et l'artiste, Actes du
Collogue International 1II, Université de Montpellier, Set. 1982, PP
269-279;

(38) No deja de estar presente la idea de transfiguracién gracias al arte (Hans
Peter Lund, "Images de l'art chez Villers de L'Isle-Adam", Révue
d'Histoire Littéraire de la France, 4, jouillet-aoiit, 1989), si bien no hay
identificacién total (Umberto Eco, "El tiempo del .arte", Revista de
Occidente, 76, 1987, pp. 65-77), porque sélo . en musica, el tiempo de la
sintaxis coincide con el de la semantica. Normalmente, la transposicién
musical subraya los efectos dramaticos, apoyando la idea de "recreacién"
(Marcelle Enderle, "Una transposition musicale: Judith, oratorio de

Marc-Antoine Charpentier", Transpositions, pp. 231-237).Véase David
Scott en  Pictorialist Poetics (Poetry and the visual arts in
nineteenth-Century France) (Cambridge, Cambridge University Press,
11988, pp. 1-93) aporta ejemplos de mujeres fatales, muy frecuentadas por

‘el arte: "...Sentant a sa chair nue errer l'ardent effluve,/ Une femme d'Asie,
au - :ilieu de I'étuve,/ Tord ses bras énervés en un ennui serein..." y también
por la Pardo.

o Véase Heredia, Les Trophées, Paris, La Différence, , 1990, pp.
773-77 (los fragmentos proceden de "Antoine et Cléopatre", "Cydnus",
resaltemos también "Soleil couchant"). E. Zola, Salons, Paris, Minard,
1959, pp. 233-254; Th. Gautier, Critique artistique et lztterazre, Larousse,
Paris, 1929, p. 60 y  Th. Gautier, Poésies diverses, Emaux et camées,
Paris, | arousse, 1929, p.p. 51-55.
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(39) Musset hace transposiciones de Goya -la maja, por ejemplo- y las
"Transpositions d'art" mds evidentes se basan en losCaprichos (Véase Ilse
Hempel Lipschutz, Spanish painting and french romantics, Cambridge,
Massachussets, 1972, pp. 87-136). Gautier es muy preciso en sus
descripciones velazquefias: "un cielo espacioso, saturado de luz y de
vapores, ricamente indicado con lapiz-lazuli, mezcla su azul puro con las
azuladas lejanias de un campo inmenso, atravesado por un rio, cuya
presencia denuncian algunos resplandores plateados. La silueta de Breda
no se proyecta en el horizonte como en el cuadro definitivo. Acé y alla las
llamas del horrible incendio elévanse desde el suelo, como las nubes de la
guerra, y van a confundirse con las nubes del cielo en fantésticos
torbellinos; a cada lado aparecen sendos grupos; en el uno de las tropas
flamencas, en el otro de las tropas espafiolas; entre uno y oo grupo queda
libre, para la entrevista del general vencedor y del general vencido, un
espacio, del cual ha hecho Velazquez una abertura luminosa, un foco de
tonos brillantes, una indicacion, un prodigio de perspectiva en que las
formas hechas de un solo toque centellean como los luceros....

"No es dable expresar con palabras el orgullo caballeresco y la
grandeza espafiola que caracterizan las cabezas de los oficiales que forman
el estado mayor del general. Algunos toques ligerisimos han bastado al
pintar para expresar la serena alegria del triunfo (...) Estos personajes, tan
admirablemente bosquejados, no necesitarian (...) Su aspecto sélo bastaria
para que fueran admitidos (...) Para tornar a nuestro boceto, {Qué leccién
tan magnifica hay en él para los pintores! En este caliente, violento y
espontaneo bosquejo, el artista entrega su secreto, muy seguro, por otra
parte, de que nadie le ha de utilizar(...) Tocada por este pincel, verdzdera
varita de hada, la fealdad misma parece hermosa (...) Este; realismo no .e

| limitaba a las superficies. Veldzquez, al tiempo mismo que! hacfa el retrao,
pintaba al hombre. Llevaba el alma del retratado a la piel (...) El misticismo
no encajaba en aquella naturaleza robusta y positiva; bastébale la tierra (...)
Lucas Giordano decia del cuadro de Las Meninas: "Es la teologia de la
Pintura”. Este lienzo representa, como es sabido el pintor disponiéndose a
Comenzar el retrato de la infanta Margarita, a quien una de sus camaristas
Presenta un vaso de agua en tanto que los enanos de la corte (...) Es
imposible llevar més lejos la ilusién (...) Contemplando el boceto que
hemos  intentado describir, y que es el asunto de este articulo (...) se
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presiente (...) el cuadro. (Théophile Gautier, LEM ,"Un boceto de
Velazquez, afio II, XVIII, Junio 1890, pp.217- 223).

(40) Teresa Hernando Cano, "La pintura como inspiracién modernista: un

ejemplo cordobés", Actas del Congreso Internacional sobre el Modernismo
espariol e Hispanoamericano, Cérdoba, Octubre 1985, Imprenta San Pablo,
1987, pp. 420-425. Los ejemplos se multiplican, a veces, por la relaciéon
pintor-poeta (Angeles Ezama Gil, "La Espafia Negra de Verhaeren y
Regoyos: mucho mds que un libro de viaje , t. LXX, Cuaderno CCL,
Mayo-ag. de 1900, Real Academia Espaifiola, pp.317-351).

En cuanto al posible estilo impresionista, Amado Alonso y Raimundo
Lida (E! Impresionismo en el lenguaje, Argentina, Universidad de Buenos
Aires, 1956, p. 164 y3s.), sefialan que el lenguaje es des-impresionista;
puede ser impresionista la experiencia representada, pero no lo es la
experiencia de representarla y expresarla que llamamos "forma
idiomética", y no lo es porque el lenguaje no transmite nunca la primera
impresion. M. del Carmen Pena (Pintura de paisaje e ideologia. La
generacion del 98, Madrid, 1982) ya comenté que los mismos pintores y
criticos de arte esparfioles contemporaneos no tenian las ideas muy claras al
respecto. Entre los escritores, Clarin tacharia el impresionismo de
"afrancesado" ("Impresionista", Madrid Cémico, 25, IX, 1986)

(41) Pictorialist Poetics (Poetry and the visual arts in nineteenth-Century

France)(Cambridge, Cambridge University Press, 1988, pp. 21-103);
"Baudelaire n'appéhende. I'univers qu'en représentation"”, Marie-Claude
Schapira, "Le langage de la 'cc'ule’ur dans les nouvelles de Théophile
Gautier, op.cit, p.278. Podemos preuntarnos si esto afecta a la concepcion
de realismo (Dario Villanueva, Teorias del realismo literario, Madrid,
Espasa-Calpe, 1992, pp. 50 y ss.), en todas sus concepciones
(genético,conceptual,formal...).

42)L, Schrader, Sensacion y sinestesia, Madrid, Gredos, 1975, pp. 78-81.

() 1.A. Hemnandez, op.cit., p. 89, OC, III, p. 1279.
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@44) E. y J. de Goncourt, Les fréres Zemganno, avant-propos de Enzo
Camaraschi, A.G.Nizet, Paris, 1981, p. 271.

(45) También terminologias cientificas, latin, repeticiones, disyunciones,
impropiedades, multiplicidad de términos usando "comme", adverbios para
retractarse, enfilada de frases sin verbo o inversién de calificativos
(Henri Mitterand, "De 1'€criture artiste ay style décadent", Le regard et le
signe, Paris, PUF, 1987, pp. 271-290.

(46) "El estudio de Galdds en Madrid", NTC, Ag. 1891, 8, pp. 66-74;Por la
Espatiia pintoresca, Barcelona, Lopez Editor, 1896, pp. 43, 161.

(47) Prélogo al NTC, 1891, M, La Espafia Editorial, p. 14.

(48) JM. Gonzilez Herrén, "Emilia Pardo Bazin y José Maria de Pereda:
algunas cartas inéditas", Boletin de la biblioteca de Menéndez Pelayo, Afio
LIX, Enero-Diciembre, 1983, pp. 259-287; "Gante, El Cordero Mistico",
dedicado a Joaquin Sorolla, op. cit.: "jAh! El Cordero Mistico ... Habria
que verlo de rodillas (...) El Cordero, la divina perspectiva eucaristica, la

magia indescriptible, suave y arrebatadora del Misterio de la Sangre" (p.
76).

(49) Por La Europa..., op. cit, p. 44; Francisco Javier Sanchez Cantén, "La
espiritada de Gémar en una miniatura en una novela romdntica y en un
cuento fin de siglo",Cuadernos de Estudios Gallegos, XII, 1949, pp.
328-335; llamé la atencién el "trozo" de la pintura flamenca constituido por
la cocina de Los Pazos, centrada en la cotidianeidad de interiores (Edward
Stanton, "Los Pazos de Ulloa y la pintura, Papeles de San Armadans, 58,
1970, pp. 179-287.

(50) Josg Francés, "Les scenarios du roman spagnol: la comtesse de Pardo

Bazén et le paysage de ses romans galiciens", Hispania, 1919, p. 301; pp.
-300-391,

(1) Por1a Espaiia vieja, "Medina del Rioseco", NTC, 12, dec 1891, pp. 18-32."
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(52) E. Pardo Bazan, Por la Espafia pintoresca, op. cit., pp. 43y ss; El lirismo
en la literatura francesa, Madrid, Pueyo, 1923. Las citas siguientes
provendrén de esta edicion, pp. 27-136.

(53) "Es la damisela esbelta, delgada de talle gracil, que vemos en las vidrieras
de colores y en las tapicerias de alto lizo; la mujer-azucena, de larguisimo
cuello, de corpifio pudoroso, de falda flotante y castamente plegada, de pies
rectos y puntiagudos, de manos exquisitas, de enigmatica expresion en el
rostro, como si sofiase en fastasticas venturas o esperase al andante
caballero que va a romper el encanto en que la tiene un maligno brujo. El
traje que viste Santa Juliana es de muy elegante corte y complicada
hechura (...) Es imposible imaginar cosa mas poética que la tal estatua
yacente"; especifica su sensibilidad, como Angel Cuerra, ante las
maravillas artisticas (ibid).

(54) El lirismo..., pp. 69-78.

(55) Al comentar el libro All'avanguardia, de Pica (LEM ,(XIV, feb. de 1890 y
LCP. p. 614), véase OC, III p. 953

(56) E. y J. de Goncourt plasmaron su estilo sensorial en "Ideas y sensaciones”
(LEM, afio 11, set XXI, 1890, pp.100-105), bien conocidas por la Pardo.
Véase E. Pardo Bazan, "Edmundo de Goncourt y su hermano", LEM, afio
I, t. XXVII, 15 marzo 1891, pp. 68-94). Las citas siguientes procederin
de esta edicion.

(37) E. Pardo Bazan, "Edmundo de Goncourt y su hermano", Ibid. Parz dofia
Emilia, Baudelaire era el maestro de nuestro modernismo, enlazando -on la
tradicién macabra goyesca, expresionsta del Bosco o tenebrista de Valdés
Leal, por su terror al mas allé -esto se observara en LSN (OC, 937, 1277 y
1301)-. A través de Pica, conoceria mejor a un Verlaine, que le agrada por
Su conexidn con la pintura, sintiendo mas afecto por €l que por Mallarmé,

-al que, sin embargo, considera ocasionalmente claro y nitido. No
olvidemos la inspiracién pléstica de los franceses, -Baudelaire transpone
Los Caprichos de Goya en sus poemas ("La Lune offensée", procede de
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Hasta la muerte)-, Rimbaud demuestra sus habilidades enlluminations, y
Mallarmé en "Un coup de dés" (David Scott, op cit, pp 30-123).

(58) Son reveladoras las escenas de trapecio, la sucesion de instantes detenidos
en la descripciéon de musculos, ejercicios: "développe des élasicités de
muscles et de nerfs surhumaines (...) le corps du trapéziste semble prendre
quelque chose de voltigeant, d'aérien (...) Il se suspendait par un bras, et
son corps montait et descendait par une de ces ascensions qui se dévident
de coté, et telle que les artistes japonais en donnen aux corps des singes
dans leurs originales suspensions de bronze" o las inevitables mujeres
fatales, como la Tompkins, -recuerda la escena-cuadro frivolo de la Porcel
(LQ) vista por Silvio Lago-: "L'Américaine se couchait sur le tapis,
dériiolissant les coussins;-les attirant sous elle, en calant son dos et ses bras,
cherchant longuement et presque voluptueuseent un paresseux allongement
appuyé a de mollets accotoirs; puis la Tompskins allumait une cigarette..."
con toda la parafenalia de objetos selectos -cachemires de India, objetos
preciosos, etc.

Por otro lado, lucen su visién impresionista, al describir, por ejemplo,
la gente de circo: "les spectateurs, qui étaient assis de l'autre c6té de 1'aréne,
lui apparaissaient vages et sans visage, comme des gens assis 4 un quart de
lieue de lui, (...) et la lumiére del lustres était bizarre et un peu semblable &
celle que les bougies mettent au fond del glaces, et il y vait un orchestre
(--.) ou les musiciens se démenaient comme des diables (...) dans I'éspace
infini, on ne moyait dans l'air que tourbillonnements de petits corps
d'enfants au-dessus de pieds d'hommes invisibles...", o el mismo hermano
impedido: "tspece de paquet douloureux rampant dans l'ombre". (E. de
Goncourt, op.cit.,, pp. 59-225).

(59) OC, 11,1294, 1282-1283; E. Pardo Bazén, "Goya y la espontaneidad
espafiola”, La Corufia 16 de nov. de 1904, OC, pp. 1281-1295.

(60) Véase por Ia Espafia pintoresca, p. 127.

(61) £1 Lirismo..j,ﬂbp. 86,9”727-93. La literatura francesa moderna. La Transicicn,
Obras Completas, Madrid, Prieto, 1911, p. 270.
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(62) El alma de sirena, III, 331; El nifio, III, 462; La invisible, IV, 93; El
cabalgador, IV, 165; Inspiracién, III, 385; La paloma negra, 182, ?; Deber,
III, 40; Suefios regios, II, 244; El Cinco de copas, I, 138; Eterna ley, I1I,
269; Por la gloria, IV, 101; La emparedada, IV, 240; El espiritu del conde,
111, 438; Bajo la losa, III, 212; El cinco de copas, I, 138; Corpus, I, 385;
Naufragas, I, 141; El palacio de Artasar, I, 374; Las tapias del camposanto,
I, 96; La danza del peregrino, IV, 136; De otros tiempos, IV, 175; La
cabeza a componer, IV, 238; Sinfonia bélica, IV, 342; La Borgofiona, I,
359; La turquesa, IV, 961; La exangiie, II, 268; Jests en la tierra, II, 221;
John, III, 13; La Edad de Oro, IV, 178; Los herrados, IV, 192; El ideal de
Glafira, IV, 197; Un diplomatico, IV, 62; En Babilonia III, 8; Sin querer,
I1,199; Navidad, III, 40; Idilio, III, 158; Los buenos tiempos 1,312; Un
destripador de antafio, II, 5; Fantasia, la Nochebuena en el cielo, III, 321;
El balcén de la princesa, IV, 233; Medio ambiente, IV, 207; En Babilonia,
III, 9; Suefios regios, 11, 246; La enfermera, II, 390; Afra, I, 307; La novela

~ de Raimundo, 1,329; Los hilos, I, 391; Perlista, II, 372; Remordimiento, I,
347; Sin querer,II1,199; Zenana, II, 292; Un destripador de antafio, II, 5;
Perdén, IV, 210; Perddn, IV, 210; Los buenos tiempos, I, 312; La
camarona, II, 253; Miguel y Jorge, 1, 383; Jesus en la tierra, II, 21; La
hierba milagrosa, I, 159; El salén, IV, 288; Las setas, II, 87; Vengadora, II,
263; A secreto agravio..., I, 340; La joya del museo, IV, 322;

(63) Las literaturas descriptivas no pueden florecer mas que sobre un piblico
formado para la observacién de las imagenes de la natura o del arte, por las
artes figuradas o, como hoy, por la fotografia. Parece ser que cuando el arte
alcanza su plena madurez, que la plastica y poesia pueden penetrar e
intercambiarse, es evidente que el artista de la palabra puede facilmente
transponer imagenes o colores, ya que las palabras pueden emocionar y
evocar formas e imdgenes. Los ejemplos se cuentan en épocas
evolucionadas (de Homero a los simbolistas). El XIX es color, desde el
romanticismo al realismo e impresionismo, y el realismo del XIX lleva la
literatura al arte, o confunde géneros (Louis Hourtico, L'art et la littérature,

-Flammarion, Paris, 1946, pp. 6-261). Para el francés, "es imposible estudiar
la cultura por compartimentos estancos", y aporta sus modelos -pintura
Precediendo a poesia-: "Watteaw/Prudhon (fétes galantes),Josep
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Vernet/Chateaubriand (tempetes), Delacroix/Hugo, Courbet/Flaubert,
Manet/Zola.

(64) La perspectiva antigua expresa una determinada concepcién de la visién del
espacio basicamente diferente de la moderna (Erwin Panofsky, La
perspectiva com a "forma simbolica", Edic