) | X

N

Universitat de Lleida

Las Artes en Emilia Pardo Bazan: cuentos y ultimas
novelas

Yolanda Latorre Ceresuela

ADVERTIMENT. La consulta d'aquesta tesi queda condicionada a I'acceptacio de les seglients
condicions d'us: La difusio d'aquesta tesi per mitja del servei TDX (www.tesisenxarxa.net) ha
estat autoritzada pels titulars dels drets de propietat intel-lectual Unicament per a usos privats
emmarcats en activitats d'investigacio i docéncia. No s'autoritza la seva reproduccio amb finalitats
de lucre ni la seva difusio i posada a disposicié des d'un lloc alié al servei TDX. No s’autoritza la
presentacid del seu contingut en una finestra o marc alié¢ a TDX (framing). Aquesta reserva de
drets afecta tant al resum de presentacié de la tesi com als seus continguts. En la utilitzacié o cita
de parts de la tesi &s obligat indicar el nom de la persona autora.

ADVERTENCIA. La consulta de esta tesis queda condicionada a la aceptaciéon de las siguientes’
condiciones de uso: La difusion de esta tesis por medio del servicio TDR (www.tesisenred.net) ha
sido autorizada por los titulares de los derechos de propiedad intelectual Gnicamente para usos
privados enmarcados en actividades de investigacion y docencia. No se autoriza su reproduccion
con finalidades de lucro ni su difusion y puesta a disposicion desde un sitio ajeno al servicio TDR.
No se autoriza la presentacion de su contenido en una ventana o marco ajeno a TDR (framing).
Esta reserva de derechos afecta tanto al resumen de presentacién de la tesis como a sus
contenidos. En la utilizacion o cita de partes de la tesis es obligado indicar el nombre de la
persona autora.

WARNING. On having consulted this thesis you're accepting the following use conditions:
Spreading this thesis by the TDX (www.tesisenxarxa.net) service has been authorized by the
titular of the intellectual property rights only for private uses placed in investigation and teaching
activities. Reproduction with lucrative aims is not authorized neither its spreading and availability
from a site foreign to the TDX service. Introducing its content in a window or frame foreign to the
TDX service is not authorized (framing). This rights affect to the presentation summary of the
thesis as well as to its contents. In the using or citation of parts of the thesis it’s obliged to indicate
the name of the author. :




LATORRE CERESUELA,
YOLANDA

Filologia 1

11/11/94

94/95 6

UNIVERSITAT de LLEIDA
FACULTAD DE FILOLOGIA
DEPARTAMENTO DE LITERATURA HISPANICA

LAS ARTES EN EMILIA PARDO
BAZAN: CUENTOS Y ULTIMAS
NOVELAS

kg

- REALIZADA por: YOLANDA LATORRE CERESUELA

'DIRIGIDA por: LEONARDO ROMERO TOBAR



Las ARTES en E. PARDO BAZAN YOLANDA LATORRE

3.2.7. NOTAS

6

(2)

3)

()

(6)

M

Antonio Franceschetti, coord., Letteratura italiana e arte figurative: Acti
del XII Convegno dell'Associazione Internazionale per gli studi di lingua e
letteratura italiana, Toronto, Hamilton, Montreal, 6-10 maggio, 1985, p. L.

Antonio Banfi, Filosofia del arte, intr., selecc. y notas de Dino Formaggio,
Barcelona, Peninsula, 1987, pp. 43- 83; Butor, Les mots dans la peinture,
Genéve, Albert Skira éditeur, 1969, pp. 13-7; L. Ragghianti, "Immagine e
parola", Critica d'arte, 44, 1979, pp. 3-34.

Aristételes, Horacio. Artes poéticas, ed. bilingiie de A. Gonzélez, Madrid,
Taurus, pp. 47-49.

Véase R. W. Lee, Ut pictura poiesis. La teoria humanistica de la pintura,
Madrid, Catedra, 1982, y A. Egido, "La pagina y el lienzo: sobre las
relaciones entre poesia y pintura en el Barroco", Discurso de recepcion
Académica de la Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis,
Zaragoza, 10 Marzo 1989.

Ch. Batteaux, Les Beaux-Arts réduits & un méme principe, Paris, Aux
Amateurs de Libres, 1989; Gotthold Ephraim Lessing, Laocoonte, Madrid,
Tepnos, 1990.

Genet-Delacroix, Marie-Claude, "Ecriture sur l'art et mythe de I'union des
arts", Romantisme, 69, 1990, pp. 15-27. También A. Mari (L'home de geni,
Barcelona, Ed. 62, 1984), para la estética romantica.

Véase el panorama de José Antonio Hernindez Guerrero, ed., Teoria del
Arte y Teoria de la literatura, Seminario de Teoria de la Literatura, Cadiz,
La Voz, 1990. H. Wolfflin, Kunstgechichtliche Grundbegriffe Madrid,
Espasa-Calpe, 1970.

Véase R. J acobson, Ensayos de lingiiistica general, Seix Barral, Barcelona,
1981, pp. 347-395 y I.A. Hernandez, Ibid.
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(9) Véase A. Garcia Berrio (Ut poesis pictura, Madrid, Tecnos, 1988) y J.A.
Hernandez, ibid.

(10) Véase J.M. Diez Borque coord., Métodos de estudio de la obra literaria,
Madrid, Taurus, 1985; El poeta necesita la palabra y el pintor el simbolo,
teorias negadas por Lessing (Massimo Vedeicchio, "Ut poesis pictura o le
corna di Lessing", Lettere Italiane, Anno XXXVII, 3, Lugliosett, 1985, pp.
286-298; en el caso de D'Annunzio, se ilumina un horizonte de
investigacién mas amplio de lo estrictamente literario, en la basqueda de lo
moderno (estetismo, vida interior, culto de lo efimero...) (Niva Lorenzini,
"La poética dell'immagine tra le "Vergini delle Roce" e il "Fuocco", pp.
75-83, D'Annunzio a Yale, Atti del Convegno (Yale University, 26-29
marzo 1988).

(11) Mario Praz, Mnemosyne (El paralelismo entre la literatura y las artes
visuales), Madrid, Taurus, 1981, pp. 93-181. Establecerda relaciones
cronoldgicas entre la armonia y linea sinuosa, lineas rectas frente a las
curvas barrocas, la pérdida del centro (arte asimétrico), o el
fragmentarismo del siglo XX. J.Meyers (Painting and the novel,
Manchester, Manchester University Press, 1975, pp. 60-173) analiza
novela y pintura en conjuncion, explicdndolas mutuamente. Enlaza piezas
fundamentales: Guido Reni y The Marble Faun (Hawthorne), Bronzino,
Veronese, end The Wings of the Dove (James), Ghirlandaio and Where
Angels Fear to Tread, Giotto and A Room with a View, Fra Angelico y
The Rainbow. El escape de vulgaridad -por medio de Bellini, Giotto,
Mantegna, o Botticelli- es ejemplificado en Proust y Lampedusa, mientras
ideologicamente se analizan: C. Holbein, and the Idiot, Van Eyck and The
fall (Jean Baptiste Clamenca) o Durero y Doctor Faustus.

(12) Véase Chauncey Brewster Tinker (Painter and Poet (Studies in the Literary
Relations o English Painting), Cambridge, Harvard University Press, 1938,
PP. 19 y ss.), insistiendo en la conexién de psique y el arte: "it is not the
€Ye, it is the mind which the painter of genious desires to address", o Scott,
Cambridge, Cambridge University Press, 1988, pp.88-109, W. Steiner,
Chicago, The University of Chicago Press, 1988, 1-120, L. Kofler, Arte
abstracto y literatura del absurdo, Barcelona, Seix Barral, 1972, pp. 9-140;
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Claude Pichois y André-M. Rousseau, La literatura comparada, Madrid,
Gredos, 1969. |

(13) Vid René Wellek y Austin Warren, Teoria Literaria, Madrid, Gredos,
1969, pp. 150-154), o Wellek (Historia de la critica moderna, Madrid,
Gredos, 1969-1972, y "The Parallelism between Literature and the Arts",
English Institute Annual for 1941, New York: Columbia University Press,
1942, pp. 29-64). Hallaremos el tema en estudios puramente criticos (Jean
Rousset, "Las realidades formales de la obra" Caminos actuales de la
critica, Madrid, Planeta, 1963, pp. 83-90) o interpretativos (Alain Marie
Bassy, "Iconographie et littérature”, Révue d'Histoire, Bordeaux, 1973, p.
12); A. Amorés, Introduccion a la novela contempordanea, Madrid,
Catedra, 1981, pp. 9-95.

(14) Claudio Guillén, aboga por la influencia significativa, observando
diferencias entre éstas y las técnicas recurrentes convencionales, o
paralelismos ("The Aesthetics of Influence Studies in Comparative
Literature", in Wester P. Friedrich, ed., Comparative Literature:
Proceedings of the Second Congress of the International Comparative
Literature Association, 1 Chapel Hill: University of North Carolina Press,
1959, p. 183, n. 18), aspectos estudiados también por Goran Hermerén
(Influence in Art and Literature, Princenton, Princenton University Press,
1975, pp. 3-32). Véase, también, G. Giovanni ("Method in the study of
literature in its relation to the other fine arts"(Journal of Aesthetics and Art
Criticism, 8, 1950, pp. 185-195) y Ulrich Weisstein, "Literatura and the
Visual Arts", Interrelations of Literature, Jean-Pierre Barricelli, Joseph
Gibaldi, eds., New York: MLA, 1982, pp. 252-275.

(15) André-Michel Rousseau, "Arts et littérature: un 'état présent' et quelques
réflexions", Synthesis, IV, Bucarest, 1977, pp. 35-51. La obra de J. Seznec
€8 Art and literatura: a plea for humility (NLH, iii, 1972, pp. 563-574).

(16) Véage Rousseau, op.cit y M.H. Abrahams, El espejo y la lampara. Teoria
Yomdntica y tradicién critica (Barcelona, Barral, 1975). Para el espacio C.
Guillén ("On the concept and metaphor of perspective", Literature as
System, Princeton, 1971). |
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(17) Vid O. Bétschmann ("Text and Image: Some General Problems", World
and Imagen, IV, 1988, pp. 11-20; Ulrich Weisstein, ("Comparing
Literature and art: current trends and prospects in critical theory and
methodology, Literature and the other arts, Actes du IX Congres del
AILC, Innsbruck, 1981, pp. 19-30 y su Introduccion a la Literatura
Comparada (1968); Claudio Guillén (Entre lo uno y lo diverso, Barcelona,
Critica, 1985, y Teorias de la historia literaria, Madrid, Austral, 1989), o
trabajos en marcha de especialistas como Rousseau (Universidad de Aix-en
Provence) o Sagnes (Universidad de Toulouse). Todos aluden a estudios
clasicos, esenciales, como los de P. Maury (4rts et littératures compareés),
Jean Seznec, o aquella Eschsekseutuge Erhellung der Kiinste que inspirado
por Wolfflin, pedia Oskar Walzel en Alemania.

(18) Gwenhagl Ponnau, Transpositions, Actes du Colloque National organisé a
I'Université de Toulouse-Le Mirail sous le patronage de la Société de
Littérature Générale et Comparée, 15-16 mai, 1986, pp. 7-8. Vid también
Art et littérature, (Actes du Congrés de la Societé Frangaise de Littérature
Génerale et Comparée, Aix-en-Provence, Université Aix-en-Provence, 24,
25, 26 Septiembre, 1986).

(19) Anibal Gonzélez, op. cit, pp. 80-143. Las notas procederan de esta edicién.

(20) Vid Joaquin Zamacois, Curso de formas musicales, Madrid, Labor, 1979, y
José Forns, Estética aplicada a la musica, Madrid, José Luis Cosano, 1972.

(21) Existe un gran numero de obras pictéricas que estdn trabajadas de una
Manera similar, influidas por la representacién literaria (J. Jurt, "Les arts
Tivaux. La description litterarire le temps pictural (Homere, Poussin, Le
Brun)", Neophilologus, LXXII, 2, 1988, 168-179). «

(22) 1. Lausberg (Elementos de retorica literaria, Madrid, Gredos, 1983) y
Northop Frye ("La letteratura e le arti figurative", Lettere Italiane, Anno

11, 3, Lugliosett, 1985, pp. 286-298). Es una palabra relativamente

tar.dia dentro de la historia de la lengua griega, de acufiacién helenistica. El
Piimer escritor (del que se tenga constancia) en utilizarla fue Dionisio de

- 132 -



Las ARTES en E. PARDO BAZAN YOLANDA LATORRE

Halicarnaso, gramatico, y también se conoce el uso de este término por
parte de Luciano (€poca ya de dominacién romana) y Clemente de
Alejandria (patristica). El verbo ekphraso (del cual procede la palabra) fue
usado siempre, desde Esquilo hasta Plutarco, mientras ékphrasis nace
cuando se necesita para la gramética.

(23) Para Kranz, Jacobson y Goodman véase ClausCliiver, "On Intersemiotic
Transposition", Poetics Today, 10:1 (Spring 1989), pp. 57-90).

(24) Michel Butor (Essais sur les modernes, Paris, Gallimard, 1964, p. 130)
halla obras de arte mas o menos imaginarias y objetos imaginarios més o
menos artisticos, en Proust. La sonata, por ejemplo, adquiere valor
estructural en ciertas etapas de reflexion descriptiva.

(25) U. Weisstein, "Literatura and the Visual Arts", op.cit, pp. 252-275.

(26) En Heinrich Lausberg (op. cit., p. 291) se parte del "ponere", con el
significado directo de "ponere ante oculos” o "evidentia", en el sentido de
acumulacién detallante. Henri Morier (Dictionnaire de poétique et de
rhétorique, Paris, Presses Universitaires de France, 1981) conexiona
transposicidn con "correspondances”, "synesthesie", o "audition colorée".
Las primeras son manifestaciiones de un principio filoséfico y religioso
segun el cual los seres del mundo material estan en relacidn con las leyes
del mundo intelectual, y, ademas, con las esencias de un mundo divino. Es
sindnimo de analogia o sinestesia cuando la palabra que sirve
habitualmente para designar un orden dado de sensaciones (por ejemplo
visuales) designa excepcionalmente otro (olfativas). Asi, sinestesia puede
ser "transposition sensorielle" (Vid Bernard Dupriez (Gradus. Les procédés

littéraires, Unién générale d'Editions, Paris, 1984, p. 230) y M. Baquero

Goyanes (Estructuras de la novela actual, Madrid, Castalia, 1989, p. 230).
Existe el término "transcodage", que designa, en general, el paso posible
Pero normalizado, de un cddigo a otro (asi, las Constellations de Mird y
las prosas de Breton). En semidtica literaria el "transcodage" designa el
Pasaje o la sustitucién de un sistema descriptivo a otro (Riffaterre, La
Production du texte, en Grand Dictionnaire des lettres, Paris, Larousse,
S0us la direction de J. Demougin).
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Un repaso por varios estudios retdricos nos hace sospechar la deuda
francesa del término, pues en las retdricas y diccionarios espafioles, sobre
todo desde los Siglos de Oro, posee el significado general de "trasplantar"
o "trasladar".

(27) Genette (Madrid, Taurus, 1989, pp. 123-263) toma los palimpsestos de los
que se deriva por transformacion, porque trasluce a los ojos penetrantes del
receptor avisado otras escrituras previas; Valeriano Bozal (E! lenguaje
artistico, Barcelona, Peninsula, 1970, 195-211 yMimesis: las imdgenes y
las cosas, Madrid, Visor, 1987, pp. 2-26) concibe un lenguaje artistico,
susceptible a su analisis estructural en relacion con otros, técnico, temético
y significativo, fijada la presentacion perceptiva mediante procedimientos
plasticos. Estas cuestiones cuentan con ejemplos variados en la tradicion
literaria (por ejemplo, en el "Romance mudo”, la palabra se sustitufa por
figuras, a semejanza de los jeroglificos actuales, (Verso e imagen (del
Barroco al Siglo de Oro), Real Academia de San Fernando, Madrid, 1993),
0 ya en Lope se confunde pluma y pincel (Emile Bergmann, "The paintig's
Observer In the Epic Canvas: La hermosura de Angélica", Comparative
Literature, 1986, 36, 3, 270-279), caso que une oriente con occidente
(Hans H. Frankel, "poetry and paintingh: chinese and Western views of
their convertibility", Comparative Literature, IX, 4, 1957).

(28) Véase Lucién Dillenbach (Le récit speculaire: essai sur la mise en abyme,
1977 o Leén Livinsgtone, "Interior duplication and the problem of fome in
the Moderns Spanish Novel", PMLA, sep., 1958) y Enrique Anderson
Imbert (Teoria y técnica del cuento, Barcelona,. Ariel, 1991, p. 171- 266),
quien ofrece el concepto de realidad virtual -teniendo en cuenta la
verosimilitud y probabilidad-, pues percibimos la yuxtaposicién espacial de
las cosas en una sucesién temporal que fluye en la conciencia.

(29) Yves-Alain Favre, "Huysmans et Laforgue: de la critique 4 la transposition
dart", Transpositions, pp. 67-75; Mireille Dottin, Daniel Grojnowski,
Lectures de Salomé de G. Moreau, parole "collective" et parole
~'personnelle", ibid, pp. 42-65; mas alld de la traduccidn, el texto se
incorpora a la pintura (Colette Astier, "L'ordre des oiseaux de Braque et les
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oiseaux de SaintJohn Perse: une vision pour deux langages", Art et
littérature, pp. 37-48).

(30) Lézaro Carreter hall6 tantos realismos como obras o autores. Fernando
Lazaro Carreter, "El realismo como concepto critico-literario” (Estudios de
poética, Madrid, Taurus, 1986, pp. 121-141). J. M. Gliksohn, en
"Littératures et arts" ("Les 'transpositions d'art' et les genres doubles"),
destaca la concepcion como programa en A. Bertrand (no como poética
sometida a la pintura, de reproduccién), y el concepto de "obra doble" de
H. Michaux, tanto pictdrica como poética, la cual no se basa en
imitaciones, sino en la convivencia de los dos universos artisticos. Los
limites del fendmeno traspositivo no estan, ni mucho menos, estrictamente
marcados (en P. Brunel-Y. Chevrel, Précis de Littérature comparée, Paris,
PUF, 1989, pp. 245-261).

(31) Charles Batteux, Les Beaux-Artes réduits a un méme principe, op. cit, p.
249; Manuel Abad, "El libro modernista: literatura e ilustracion",dActas del
Congreso Internacional sobre el modernismo espariol e hispanoamericano,
Cérdoba, octubre 1985, ed. de Guillermo Carnero, Cérdoba, Exma.
Diputacién Provincial, 1987, pp. 349-363; el presimbolismo becqueriano
provocd, por ejemplo, la correspondencia entre las artes (M. del Pilar
Palomo, "Los "pies de foto" de unos grabados roménticos (nota al
periodismo de los hermanos Bécquer, op.cit. , pp. 83-91); también
Friedrich Schiller, Kallias. Cartas sobre la educacion estética del hombre,
Barcelona, Anthropos, 1990. A. Alonso, El impresionismo en el lenguaje,
Buenos Aires, 1956. Es un térmitio muy requerido por dofia Emilia para
analizar, como veremos, las tendencias 1 ddernas en literatura.

(32) Guy Sagnes, "Fromentin ot les formes pour lesprit et les formes pour les
yeux", Transpositions pp. 11-21.

(33)F. Claudon, "T. Gautier; variatios sur le carnaval de Venise (Le sens d'une
tr.'dnsposition, les exigences d'une méthode)" Transpositions, pp. 23-28;
Pichois ¥y Rousseau, op.cit; P. Martino, Parnasse et Symbolz‘sme; Paris,
Armand Colin, 1928, p pp. 9 y ss. E. Pardo Bazan (La literatura francesa
Modernq, "El naturalismo”, OCR, , 1891-1892, p. 344).
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(34) Martino, ibid,1928, pp. 63- 73.
(35) Nelly Clémessy, Emilia Pardo Bazdn como novelista, 11, op.cit, p. 824.
(36) OC, III, p.1064; OC, III, p. 1301.

(37) T. Gautier, Viaje por Espaiia, Madrid, Tipogréfica Renovacién, 1920, pp.
68-77; Marie-Claude Schapira, "Le langage de la couleur dans les novelles
de Theophile Gautier, Théophile Gautier, l'art et l'artiste, Actes du
Collogue International 1II, Université de Montpellier, Set. 1982, PP
269-279;

(38) No deja de estar presente la idea de transfiguracién gracias al arte (Hans
Peter Lund, "Images de l'art chez Villers de L'Isle-Adam", Révue
d'Histoire Littéraire de la France, 4, jouillet-aoiit, 1989), si bien no hay
identificacién total (Umberto Eco, "El tiempo del .arte", Revista de
Occidente, 76, 1987, pp. 65-77), porque sélo . en musica, el tiempo de la
sintaxis coincide con el de la semantica. Normalmente, la transposicién
musical subraya los efectos dramaticos, apoyando la idea de "recreacién"
(Marcelle Enderle, "Una transposition musicale: Judith, oratorio de

Marc-Antoine Charpentier", Transpositions, pp. 231-237).Véase David
Scott en  Pictorialist Poetics (Poetry and the visual arts in
nineteenth-Century France) (Cambridge, Cambridge University Press,
11988, pp. 1-93) aporta ejemplos de mujeres fatales, muy frecuentadas por

‘el arte: "...Sentant a sa chair nue errer l'ardent effluve,/ Une femme d'Asie,
au - :ilieu de I'étuve,/ Tord ses bras énervés en un ennui serein..." y también
por la Pardo.

o Véase Heredia, Les Trophées, Paris, La Différence, , 1990, pp.
773-77 (los fragmentos proceden de "Antoine et Cléopatre", "Cydnus",
resaltemos también "Soleil couchant"). E. Zola, Salons, Paris, Minard,
1959, pp. 233-254; Th. Gautier, Critique artistique et lztterazre, Larousse,
Paris, 1929, p. 60 y  Th. Gautier, Poésies diverses, Emaux et camées,
Paris, | arousse, 1929, p.p. 51-55.
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(39) Musset hace transposiciones de Goya -la maja, por ejemplo- y las
"Transpositions d'art" mds evidentes se basan en losCaprichos (Véase Ilse
Hempel Lipschutz, Spanish painting and french romantics, Cambridge,
Massachussets, 1972, pp. 87-136). Gautier es muy preciso en sus
descripciones velazquefias: "un cielo espacioso, saturado de luz y de
vapores, ricamente indicado con lapiz-lazuli, mezcla su azul puro con las
azuladas lejanias de un campo inmenso, atravesado por un rio, cuya
presencia denuncian algunos resplandores plateados. La silueta de Breda
no se proyecta en el horizonte como en el cuadro definitivo. Acé y alla las
llamas del horrible incendio elévanse desde el suelo, como las nubes de la
guerra, y van a confundirse con las nubes del cielo en fantésticos
torbellinos; a cada lado aparecen sendos grupos; en el uno de las tropas
flamencas, en el otro de las tropas espafiolas; entre uno y oo grupo queda
libre, para la entrevista del general vencedor y del general vencido, un
espacio, del cual ha hecho Velazquez una abertura luminosa, un foco de
tonos brillantes, una indicacion, un prodigio de perspectiva en que las
formas hechas de un solo toque centellean como los luceros....

"No es dable expresar con palabras el orgullo caballeresco y la
grandeza espafiola que caracterizan las cabezas de los oficiales que forman
el estado mayor del general. Algunos toques ligerisimos han bastado al
pintar para expresar la serena alegria del triunfo (...) Estos personajes, tan
admirablemente bosquejados, no necesitarian (...) Su aspecto sélo bastaria
para que fueran admitidos (...) Para tornar a nuestro boceto, {Qué leccién
tan magnifica hay en él para los pintores! En este caliente, violento y
espontaneo bosquejo, el artista entrega su secreto, muy seguro, por otra
parte, de que nadie le ha de utilizar(...) Tocada por este pincel, verdzdera
varita de hada, la fealdad misma parece hermosa (...) Este; realismo no .e

| limitaba a las superficies. Veldzquez, al tiempo mismo que! hacfa el retrao,
pintaba al hombre. Llevaba el alma del retratado a la piel (...) El misticismo
no encajaba en aquella naturaleza robusta y positiva; bastébale la tierra (...)
Lucas Giordano decia del cuadro de Las Meninas: "Es la teologia de la
Pintura”. Este lienzo representa, como es sabido el pintor disponiéndose a
Comenzar el retrato de la infanta Margarita, a quien una de sus camaristas
Presenta un vaso de agua en tanto que los enanos de la corte (...) Es
imposible llevar més lejos la ilusién (...) Contemplando el boceto que
hemos  intentado describir, y que es el asunto de este articulo (...) se
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presiente (...) el cuadro. (Théophile Gautier, LEM ,"Un boceto de
Velazquez, afio II, XVIII, Junio 1890, pp.217- 223).

(40) Teresa Hernando Cano, "La pintura como inspiracién modernista: un

ejemplo cordobés", Actas del Congreso Internacional sobre el Modernismo
espariol e Hispanoamericano, Cérdoba, Octubre 1985, Imprenta San Pablo,
1987, pp. 420-425. Los ejemplos se multiplican, a veces, por la relaciéon
pintor-poeta (Angeles Ezama Gil, "La Espafia Negra de Verhaeren y
Regoyos: mucho mds que un libro de viaje , t. LXX, Cuaderno CCL,
Mayo-ag. de 1900, Real Academia Espaifiola, pp.317-351).

En cuanto al posible estilo impresionista, Amado Alonso y Raimundo
Lida (E! Impresionismo en el lenguaje, Argentina, Universidad de Buenos
Aires, 1956, p. 164 y3s.), sefialan que el lenguaje es des-impresionista;
puede ser impresionista la experiencia representada, pero no lo es la
experiencia de representarla y expresarla que llamamos "forma
idiomética", y no lo es porque el lenguaje no transmite nunca la primera
impresion. M. del Carmen Pena (Pintura de paisaje e ideologia. La
generacion del 98, Madrid, 1982) ya comenté que los mismos pintores y
criticos de arte esparfioles contemporaneos no tenian las ideas muy claras al
respecto. Entre los escritores, Clarin tacharia el impresionismo de
"afrancesado" ("Impresionista", Madrid Cémico, 25, IX, 1986)

(41) Pictorialist Poetics (Poetry and the visual arts in nineteenth-Century

France)(Cambridge, Cambridge University Press, 1988, pp. 21-103);
"Baudelaire n'appéhende. I'univers qu'en représentation"”, Marie-Claude
Schapira, "Le langage de la 'cc'ule’ur dans les nouvelles de Théophile
Gautier, op.cit, p.278. Podemos preuntarnos si esto afecta a la concepcion
de realismo (Dario Villanueva, Teorias del realismo literario, Madrid,
Espasa-Calpe, 1992, pp. 50 y ss.), en todas sus concepciones
(genético,conceptual,formal...).

42)L, Schrader, Sensacion y sinestesia, Madrid, Gredos, 1975, pp. 78-81.

() 1.A. Hemnandez, op.cit., p. 89, OC, III, p. 1279.
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@44) E. y J. de Goncourt, Les fréres Zemganno, avant-propos de Enzo
Camaraschi, A.G.Nizet, Paris, 1981, p. 271.

(45) También terminologias cientificas, latin, repeticiones, disyunciones,
impropiedades, multiplicidad de términos usando "comme", adverbios para
retractarse, enfilada de frases sin verbo o inversién de calificativos
(Henri Mitterand, "De 1'€criture artiste ay style décadent", Le regard et le
signe, Paris, PUF, 1987, pp. 271-290.

(46) "El estudio de Galdds en Madrid", NTC, Ag. 1891, 8, pp. 66-74;Por la
Espatiia pintoresca, Barcelona, Lopez Editor, 1896, pp. 43, 161.

(47) Prélogo al NTC, 1891, M, La Espafia Editorial, p. 14.

(48) JM. Gonzilez Herrén, "Emilia Pardo Bazin y José Maria de Pereda:
algunas cartas inéditas", Boletin de la biblioteca de Menéndez Pelayo, Afio
LIX, Enero-Diciembre, 1983, pp. 259-287; "Gante, El Cordero Mistico",
dedicado a Joaquin Sorolla, op. cit.: "jAh! El Cordero Mistico ... Habria
que verlo de rodillas (...) El Cordero, la divina perspectiva eucaristica, la

magia indescriptible, suave y arrebatadora del Misterio de la Sangre" (p.
76).

(49) Por La Europa..., op. cit, p. 44; Francisco Javier Sanchez Cantén, "La
espiritada de Gémar en una miniatura en una novela romdntica y en un
cuento fin de siglo",Cuadernos de Estudios Gallegos, XII, 1949, pp.
328-335; llamé la atencién el "trozo" de la pintura flamenca constituido por
la cocina de Los Pazos, centrada en la cotidianeidad de interiores (Edward
Stanton, "Los Pazos de Ulloa y la pintura, Papeles de San Armadans, 58,
1970, pp. 179-287.

(50) Josg Francés, "Les scenarios du roman spagnol: la comtesse de Pardo

Bazén et le paysage de ses romans galiciens", Hispania, 1919, p. 301; pp.
-300-391,

(1) Por1a Espaiia vieja, "Medina del Rioseco", NTC, 12, dec 1891, pp. 18-32."
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(52) E. Pardo Bazan, Por la Espafia pintoresca, op. cit., pp. 43y ss; El lirismo
en la literatura francesa, Madrid, Pueyo, 1923. Las citas siguientes
provendrén de esta edicion, pp. 27-136.

(53) "Es la damisela esbelta, delgada de talle gracil, que vemos en las vidrieras
de colores y en las tapicerias de alto lizo; la mujer-azucena, de larguisimo
cuello, de corpifio pudoroso, de falda flotante y castamente plegada, de pies
rectos y puntiagudos, de manos exquisitas, de enigmatica expresion en el
rostro, como si sofiase en fastasticas venturas o esperase al andante
caballero que va a romper el encanto en que la tiene un maligno brujo. El
traje que viste Santa Juliana es de muy elegante corte y complicada
hechura (...) Es imposible imaginar cosa mas poética que la tal estatua
yacente"; especifica su sensibilidad, como Angel Cuerra, ante las
maravillas artisticas (ibid).

(54) El lirismo..., pp. 69-78.

(55) Al comentar el libro All'avanguardia, de Pica (LEM ,(XIV, feb. de 1890 y
LCP. p. 614), véase OC, III p. 953

(56) E. y J. de Goncourt plasmaron su estilo sensorial en "Ideas y sensaciones”
(LEM, afio 11, set XXI, 1890, pp.100-105), bien conocidas por la Pardo.
Véase E. Pardo Bazan, "Edmundo de Goncourt y su hermano", LEM, afio
I, t. XXVII, 15 marzo 1891, pp. 68-94). Las citas siguientes procederin
de esta edicion.

(37) E. Pardo Bazan, "Edmundo de Goncourt y su hermano", Ibid. Parz dofia
Emilia, Baudelaire era el maestro de nuestro modernismo, enlazando -on la
tradicién macabra goyesca, expresionsta del Bosco o tenebrista de Valdés
Leal, por su terror al mas allé -esto se observara en LSN (OC, 937, 1277 y
1301)-. A través de Pica, conoceria mejor a un Verlaine, que le agrada por
Su conexidn con la pintura, sintiendo mas afecto por €l que por Mallarmé,

-al que, sin embargo, considera ocasionalmente claro y nitido. No
olvidemos la inspiracién pléstica de los franceses, -Baudelaire transpone
Los Caprichos de Goya en sus poemas ("La Lune offensée", procede de
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Hasta la muerte)-, Rimbaud demuestra sus habilidades enlluminations, y
Mallarmé en "Un coup de dés" (David Scott, op cit, pp 30-123).

(58) Son reveladoras las escenas de trapecio, la sucesion de instantes detenidos
en la descripciéon de musculos, ejercicios: "développe des élasicités de
muscles et de nerfs surhumaines (...) le corps du trapéziste semble prendre
quelque chose de voltigeant, d'aérien (...) Il se suspendait par un bras, et
son corps montait et descendait par une de ces ascensions qui se dévident
de coté, et telle que les artistes japonais en donnen aux corps des singes
dans leurs originales suspensions de bronze" o las inevitables mujeres
fatales, como la Tompkins, -recuerda la escena-cuadro frivolo de la Porcel
(LQ) vista por Silvio Lago-: "L'Américaine se couchait sur le tapis,
dériiolissant les coussins;-les attirant sous elle, en calant son dos et ses bras,
cherchant longuement et presque voluptueuseent un paresseux allongement
appuyé a de mollets accotoirs; puis la Tompskins allumait une cigarette..."
con toda la parafenalia de objetos selectos -cachemires de India, objetos
preciosos, etc.

Por otro lado, lucen su visién impresionista, al describir, por ejemplo,
la gente de circo: "les spectateurs, qui étaient assis de l'autre c6té de 1'aréne,
lui apparaissaient vages et sans visage, comme des gens assis 4 un quart de
lieue de lui, (...) et la lumiére del lustres était bizarre et un peu semblable &
celle que les bougies mettent au fond del glaces, et il y vait un orchestre
(--.) ou les musiciens se démenaient comme des diables (...) dans I'éspace
infini, on ne moyait dans l'air que tourbillonnements de petits corps
d'enfants au-dessus de pieds d'hommes invisibles...", o el mismo hermano
impedido: "tspece de paquet douloureux rampant dans l'ombre". (E. de
Goncourt, op.cit.,, pp. 59-225).

(59) OC, 11,1294, 1282-1283; E. Pardo Bazén, "Goya y la espontaneidad
espafiola”, La Corufia 16 de nov. de 1904, OC, pp. 1281-1295.

(60) Véase por Ia Espafia pintoresca, p. 127.

(61) £1 Lirismo..j,ﬂbp. 86,9”727-93. La literatura francesa moderna. La Transicicn,
Obras Completas, Madrid, Prieto, 1911, p. 270.
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(62) El alma de sirena, III, 331; El nifio, III, 462; La invisible, IV, 93; El
cabalgador, IV, 165; Inspiracién, III, 385; La paloma negra, 182, ?; Deber,
III, 40; Suefios regios, II, 244; El Cinco de copas, I, 138; Eterna ley, I1I,
269; Por la gloria, IV, 101; La emparedada, IV, 240; El espiritu del conde,
111, 438; Bajo la losa, III, 212; El cinco de copas, I, 138; Corpus, I, 385;
Naufragas, I, 141; El palacio de Artasar, I, 374; Las tapias del camposanto,
I, 96; La danza del peregrino, IV, 136; De otros tiempos, IV, 175; La
cabeza a componer, IV, 238; Sinfonia bélica, IV, 342; La Borgofiona, I,
359; La turquesa, IV, 961; La exangiie, II, 268; Jests en la tierra, II, 221;
John, III, 13; La Edad de Oro, IV, 178; Los herrados, IV, 192; El ideal de
Glafira, IV, 197; Un diplomatico, IV, 62; En Babilonia III, 8; Sin querer,
I1,199; Navidad, III, 40; Idilio, III, 158; Los buenos tiempos 1,312; Un
destripador de antafio, II, 5; Fantasia, la Nochebuena en el cielo, III, 321;
El balcén de la princesa, IV, 233; Medio ambiente, IV, 207; En Babilonia,
III, 9; Suefios regios, 11, 246; La enfermera, II, 390; Afra, I, 307; La novela

~ de Raimundo, 1,329; Los hilos, I, 391; Perlista, II, 372; Remordimiento, I,
347; Sin querer,II1,199; Zenana, II, 292; Un destripador de antafio, II, 5;
Perdén, IV, 210; Perddn, IV, 210; Los buenos tiempos, I, 312; La
camarona, II, 253; Miguel y Jorge, 1, 383; Jesus en la tierra, II, 21; La
hierba milagrosa, I, 159; El salén, IV, 288; Las setas, II, 87; Vengadora, II,
263; A secreto agravio..., I, 340; La joya del museo, IV, 322;

(63) Las literaturas descriptivas no pueden florecer mas que sobre un piblico
formado para la observacién de las imagenes de la natura o del arte, por las
artes figuradas o, como hoy, por la fotografia. Parece ser que cuando el arte
alcanza su plena madurez, que la plastica y poesia pueden penetrar e
intercambiarse, es evidente que el artista de la palabra puede facilmente
transponer imagenes o colores, ya que las palabras pueden emocionar y
evocar formas e imdgenes. Los ejemplos se cuentan en épocas
evolucionadas (de Homero a los simbolistas). El XIX es color, desde el
romanticismo al realismo e impresionismo, y el realismo del XIX lleva la
literatura al arte, o confunde géneros (Louis Hourtico, L'art et la littérature,

-Flammarion, Paris, 1946, pp. 6-261). Para el francés, "es imposible estudiar
la cultura por compartimentos estancos", y aporta sus modelos -pintura
Precediendo a poesia-: "Watteaw/Prudhon (fétes galantes),Josep
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Vernet/Chateaubriand (tempetes), Delacroix/Hugo, Courbet/Flaubert,
Manet/Zola.

(64) La perspectiva antigua expresa una determinada concepcién de la visién del
espacio basicamente diferente de la moderna (Erwin Panofsky, La
perspectiva com a "forma simbolica", Edicions 62, Barcelona, Diputacién,
1987, pp. 114,134,138,

(65) A veces, como Poe, Pereda sintetiza colores para conseguir efectos
-grotescos, decadentistas...-, L.. Bonet, "Sonidos, imégenes, volumenes:
Pereda entre al risa abstracta y la tentacion decadentista" Insula, 547-548,
Julio-ag. 1992, pp. 17-20.

La pintura rivaliza con la poesia: Incluso consideradaal mismo nivel
que la literatura por Aristételes y Horacio, no figuraba entre las artes
liberales de la Edad Media. Estaba excluida, como la escultura, porque su
ejecucién se efectuaba a través de una actividad manual. Desde el
Renacimiento, los pintores lucharon por la promocién de su arte..Se
recordaba a Horacio afin de seiialar la igualdad de la pintura y de la poesia.
En Homero, "Las escenas no son representadas como momentos
inmovilizados por el gesto del artifex, son siempre animadas, describen un
movimiento, son igualmente insertas en una cadena temporal, en actividad.
Es lo que Raymond Debray-Genette ha propuesto como description-récit
("La pierre descriptive", Poétique, 1980, 43, pp. 293, 304).

Homero subraya la transformacién de lo "real" en objeto de arte, la
transformacién en y por materiales. preciosos que constituye una
valotizacién y provoca al mismo tiempo un‘efecto estético. Se puede
Constatar un doble movimiento que funda la descripcion homérica. Las
‘escenas son marcadas como transposiciones artisticas y, por ello,
estilizadas, idealizadas, pero el escritor anima y presenta las escenas
censadas acogidas por el arte en un momento preciso (J. Jurt, "Les arts
rivaux. La description litteraire, le temps pictural (Homere, Poussin, Le
Brun), LXXIL, 2, 1988, 168-179).

66)N. Clémessy, >op.cit,' 1, p798 ‘
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(67) A Zola le tranquiliza la presencia de Balzac, Flaubert, los Goncourt, y
otros, para él, la descripcion es "Un estado del medio que determina y
completa al hombre". De ahi que Gautier no le complazca totalmente, pues
sélo es pintor, y si Flaubert, dada su humanidad. Halla a Flaubert sobrio, la
linea importante, el cuadro inolvidable. Necesita, en definitiva, que lo real
sea lo verdadero, y la descripcion sensacion con fondo humano (Zola,E/
Naturalismo, ed. L. Bonet, Barcelona, Peninsula, 1972, pp. 201-205).

En todo caso, ya estaba el maestro de la Pardo concienciado con la
relacion pintura-poesia, la importancia de la imaginacién y la memoria:
"Gustavo Doré (...) no dibuja ni pinta, improvisa; su mano halla lineas,
sombras y luces, como hallan algunos poetas de salén rimas y estrofas
enteras (...) dibuja suefios como otros esculpen realidades". Respecto a la
biblia: "La obra tiene ‘dos notas; dos notas eternas que suenan unidas: la
blancura de las primeras purezas, de los corazones tiernos, y las espesas
tinieblas de los primeros asesinatos, de las almas negras y crueles", sin
olvidar el papel de la imaginacién: "El artista, en su intuicién répida, se

apodera siempre del punto mas interesante del drama, la "loca de la casalo - -

domina todo" (Emilio Zola, LEM, "Gustavo Doré, tomo XVI, aiio II,
Abril 1890, pp. 41-50).

(68) Blas Matamoro, Por el camino de Proust, Barcelona, Anthropos, 1988, pp.
9-189.

(69) Siménides, J. Alsina, Literatura griega, Barcelona, Ariel, 1967, p.372.

(70) No hay tania tendencia a la imitacién después del Gltimo tercio del XIX,

Ror reivindicacién del dominio plastico (M. P Berranger, "Epiphanie de

, lgimage surréalfste", Plein Marge, "Lire le regard: A. Breton et la peinture",
13, Juin 1991, p. 99).

() Baquero Goyanes defin elementos novelescos estructurales como
caleidoscépicos, 4lbum, diptico o triptico (p. 228). En rigor, la metifora
sinestésica es una identificacién. (Ludwig Schrader,Sensacion y sinestesia,
Madrid, Gredos, 1975, pp.85-89). Ya desde el Barroco, lo que la poesia
Sugiere como metéfora, lo simbolizan las artes del espacio, todo realismo
©S una forma de abstraccidn, como toda abstraccion parte y concluye en
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referencias figurativas (Antonio Garcia Berrio, Teresa Hernindez
Ferndndez, op. cit, Madrid, Tecnos, 1988, pp. 63-150); G. Pozzi (La parola
dipinta, Adelphi Edizioni, Milano, 1981, pp. 21-51) encuentra lo visivo, en
sentido puramente metaférico o conceptual, servidor del lenguaje para
producir representacién, el cuerpo sera el "ransductor" (del latin
"transducere”, llevar de un lado a otro, transferir). Los grandes
sinestesistas, han sido artistas (Diane Ackerman, Una historia natural de
los sentidos, Barcelona, Anagrama, 1992, 352-353).

(72) Angeles Ezama Gil, "La Esparia Negra de Verhaeren y Regoyos: mucho
mas que un libro de viaje", op. cit, pp. 317-351. Otros rasgos también son
compartidos, frecuentemente, por dofia Emilia: la realidad que adquiere un
aspecto irreal, de fantasia alucinante al ser contemplada a la luz artificial; la
gama de color, la evocaciéon de pintores y puntillistas, estructuras
trimembres, el estilo nominal, tecnicismos, y sensaciones luz color.

(73) Analogia es "similitudo", alegoria. La plasticidad va del simbolismo al -
Liberty, bajo base fundamental del analogismo figurativo (Luciano
anceschi, "D'Annunzio e il sistema della analogia", A#ti del Convegno su
D'dnnunzio e il simbolismo europeo, Gardone, 1973, 1l Saggiatore, Milano,
1976, pp. 65-93); Michel Le Guern, La metdfora y la metonimia, Madrid,
Cétedra, 1973. En estas practicas retdricas las voces, a veces se confunden,
puede haber superposicion de narrador y personaje (Oscar Tacca, Las
voces de la novela, Madrid, Gredos, 1984, pp. 64 y ss.), compartida la
literatura como figuracién -compuesta de imégenes, temas, situaciones...
(Antonio Risco, Literatura y figuracion, Madrid, Gredos, 1982, 80 y ss.).
En todo caso, un rasgo relevante de la novela moderna es la abundancia de
metaforas en lugar de metonimias -y mds subjetividad y emocionesf en
lugar de hechos, mas inconcreta e intangible- (German Gullén, "Técnicas
narrativas en la novela realista y en la modernista", Cuadernos
Hispanoamericanos, 286, 1974, pp. 173-187).

(74) La descripcién es detallista: "Los rostros. palidos y- prolongados como la -
luna en su creciente (segun la comparacién del poeta Firdusi), donde se
abren los labios sinuosos, color de cinabrio, parecidos a una flor de sangre;
los ojos luengos, de negrisimas y pobladas pestafias, "lagos a la sombra",
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dice una cancion persa; los cuerpos flexibles, delgados de cintura y que en
lo alto se ensanchan a manera de jarrén que contiene dos tersas magnolias;
el cutis impregnado de aromas sabeos, el pie diminuto encerrado en la
delicada babucha de piel de serpiente bordada de perlas, el vestir
artificioso, las gasas que muestran y encubren habilmente el tesoro de la
beldad, los cabellos rizados con primor, los brazos languidos que saben
cefiirse a guisa de anillos de culebra, otros tantos anzuelos y redes... " ("La
paloma negra" , 1899, II, 293). El integrante sensorial, las ideas sensibles,
recuerdan la fenomenologia del empirista John Locke (1632-1704).

(75) Véase J. Alsina, Problemas y métodos de la literatura, Madrid,
Espasa-Calpe, 1984, pp. 263-268; Gérard Genette, (Figures, Figures I,
Figures III, Paris, Le Seuil, 1966, 1969 et 1972, p. 15, trad. enFiguras III,
Barcelona, Lumen, 1989, pp. 155-176); Wayne C. Booth,La retérica de la
ficcion, Barcelona, Bosch, 1974, pp. 41-56 (alude a J. Pouillon (Temps et
‘roman, op.cit., p. 65, o Roger Bozzetto, "L'indicible et son portrait: /e
modéle de Pickmans de Howard Phillips Lovecraft publié in Je suis
dailleurs, Art et Littérature, p. 91-98.

(76) La hypotypose (imagen, cuadro) ensefia, por asi decirlo, lo que no hace mas
que contarse, se da, de algiin modo, el original por la copia, los objetos por
los cuadros. La descripcién ha estado confinada por la retérica cldsica a un
Papel ornamental o simbdlico. La analogia con la pintura no es mds que
una especificacién regional de ese concepto de imitaciéon que prevalece,
tanto en las artes como en las letras, en otras palabras, la imitacién, en
piritura, pasa por la representacion, mientras’ que en literatura comienza
Como mimesis (discurso directo, f;modo dramétjco), alla donde cesa la

- Tepresentacion como diégesis. El acto perceptivo es lectura, también en
visién pictérica: no tiene consistenfcia mas que si se le considera objeto en
si en el espacio (Bernard Vouilloux, "Le tableau: description et peinture",
Poétique, 65,7 1986, pp. 1-18). Recordemos que para Barthes toda
descripcién literaria es una "vue".

(76) Redoblar la diégesis, ya es "mise en abyme". El novelista griego dudaba
®ntre narratividad y pictorialidad, después naceri el realismo como

- 146 -



Las ARTES en E. PARDO BAZAN YOLANDA LATORRE

mimesis y el efecto de lo real como suplemento gratuito (Raymonde
Debray-Genette, "La pierre descriptive", op. cit, pp. 293-304).

(77) C. Bousoflo, El irracionalismo poético (el simbolo), Madrid, Gredos, 1977,
p. 300, y también Teoria de la expresion poética, Madrid, Gredos, 1970.
Recordemos el simbolismo percibido por dofia Emilia en las descripciones
de los Goncourt (E. Pardo Bazan, E! lirismo..., pp. 80-127).

(78) Julian Gallego, "Notas sobre el libro ilustrado a fines del siglo XIX",
181-182, Julio-octubre 1984, pp. 106-112. En el siglo XIX el libro "para
pocos" se cuida y se refina, el folletén, el pliego de cordel, recibe una
profusa ilustraacion. Triunfa el libro ilustrado apoyado en la vifieta, para
acabar de ver. En Francia son expresivos y pintorescos, la escuela
germanica, posee una perfeccion académica, los ingleses, suntuosidad. Esto
agrada al primitivismo del modernismo y simbolismo, asi como a la
-sensibilidad hispanica, cuyo giro de la cultura libresca a una cultura grafica
se da en el XIX.

(79) En pintura, la influencia wagneriana se observa en imagenes celestes o
marinas, paisajes brumosos o de fantdsticas decoraciones, que acogen
figuras bellas, simbolicas, sirenas, féminas de largismos cabellos con
vestidos griegos y coronas de flores, ademds de escenas mitoldgicas o
biblicas (Jordi Mota, M. Infiesto, Pintores Wagnerianos, Barcelona, Nou
Art Thor, 1988, pp. 6 y ss.).

(80) Gabriel Bauret, "La peinture et son commentarie: le métalangage du

tableaw", Littérature, 27, oct 1977, pp. 25-30; Vid Phillipe Chardin La

- critique artistique, un genre litteraire (Centre d'art esthétique et littéraire,

Publications de I'Université de Touen), PUF, 1983, enRévue de Littérture
Comparée, Janvier-Mars, 1, 1986, Paris, pp. 90-95. :

Las conexiones entre poesia y pintura han sido sefialadas
técnicamente. Una pincelada fuerte en color es adjetivo, los contornos
-Marcados. equivale -al - sustantivo, -etc. Lo importante-es la clarificacién -
Mutua (Helmut A.Hatzfeld, Literature through Art,N. York, Oxford
University Press, 1952, p.371). De hecho, la descripcidon pictérica se
convertirq en literaria, y triunfard en Balzac a Zola, Gogol o Hoffmann.
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Paralelamente, el roman a peintures no tardara en colocar las descripciones
de cuadros en el centro de la narracién.

(81) Véase Danielle Bonnaud-Lamotte, "Le langage pictural de Barbusse dans
Clarté (1919), Art et littérature, pp. 75-84; Vid Jean Arrouye, "La
photographie a pied d'oeuvre, Art et littérature, op. cit, pp. 17-34; Bernard
Vouilloux, "La description de tableu dans les Salons de Diderot (la figure,
et le nom), Poétique, 73, Février 1988, pp. 27-50. El escritor que se ata a la
pintura figurativa, se fija en lo representado. Lo importante es la "imago"
del objeto, relacion de lo visible con lo legible (Jean Bessiere, "Peinture et
écriture: les droits du visible", pp. 51-70). Las facetas del coleccionismo
seran tratadas maés tarde.

(82) Walter Benjamin, Discursos interrumpidos, I, Madrid, Taurus, 1990, pp 18
y ss. La técnica reproductiva desvincula lo producido del ambito de la
‘tradicidén, y confiere actualidad a lo reproducido al permitirle salir al
encuentro de cada destinatario.

(83) André Billaz, Des mots et des couleurs (études sur le rapport de la
littérature et de la pinture, XIX et XX siécles), "Littérature et Peinture: le
cas limite des Peintures de Victor Segalen", Lille, Presses Universitaires de
Lille, 1987, pp. 87-93. |

(84) Luis Hollfeld, "El cartel moderno", La llustracion Artistica, 843-847, 21
feb-21 Marzo, 1898, pp. 134-199. Durante algiin tiempo fue Cheret, sus
tipos carnavalescos, sus damiselas ligeramente vestidas y en extremo
graciosas, la brillantez de su colorido, el tamafio de sus figuras, el aparente

- descuido del fondo de la composicién. Con Lautrec, el cartel ha sabido
amoldarse a ls necesidades de la vida moderna, a los vigorosos trazos
negros y a las manchas de color la impresion de las superficies planas. En

Inglaterra resulté esencial el color, y en EEUU no hizo su aparicion hasta
1891.

(

35)E. Pardo Bazan, El lirismo..., pp. 80-127. Un género realista parece abrirse
'especialmente hacia la realidad, pero estas formas de la mimesis crean
" .o, . .
llusién" de "realidad", la verdad narrativa es un puro fenémeno

- 148 -



Las ARTES en E. PARDO BAZAN ' YOLANDA LATORRE

lingUistico, mediante el cual el texto instaura una representacién verbal de
la realidad. Hay que enfocar el problema del realismo literario desde el
lector, no en esencia, sino en acto. Genette habla ya explicitamente de
"actos de ficcién" para referirse a los enunciados literarios narrativos
considerados como actos de lenguaje, Ricoeur de interseccién entre el
mundo del texto y el mundo del auditor o del lector, es él quien relaciona lo
que lee con lo real en "ilusion referencial" (Dario Villanueva, Teorias del
realismo literario, Madrid, Espasa-Calpe, 1992, 70-105). José Maria
Pozuelo Yvancos ("La teoria literaria reencuentra la ficcion", Insula, 552,
Diciembre 1992, pp. 11-13) reafirma a Dario Villanueva en cuanto al
problema del lector.

(86) Varias descripciones de Nacimientos estardn motivadas por el "ver": "Veia
un claror de luna, argéntico y lacteo, sobre la nieve que cubria una llanura
y una aldea al parecer dormida. Y aquel cielo frio, de invierno cerrado,
parecia de repente inflamarse con luces de aurora. Reflejos nacarados, de
un azul de dpalo, irradiaban del celaje, y era como si una sola perla enorme
llenase con sus irisaciones todo el firmamento. Sobre el méagico fondo,
figuras delicadisimas se destacaban lentamente, como nieblas finas que se
cuajasen. Flotantes tiinicas de exquisitos pliegues acanalados las revestian,
¥ cada tinica era de un color distinto; pero tan atenuado, tan esfumado, que
mas bien que color debiera llamarse matiz. Las cabezas de los arcéngeles
-por tales los tuvo la desdichada- brotaban de cuellos largos y morbidos, y
Sostenian cabelleras rubias, tan foscas y ondeadas, que pudieran
Compararse a la aureola,solar ("El nifio", 1919, II1, p. 461).

En algunos casos, las figuras poseen un halo divino: "La luz crecia y

€ra como de luna cuando al nacer asoma color de fuego, reflejando atn los
~arreboles solares. Y en el foco mas luminoso, abriéndose paso, surgieron
dos figuras: una mujer y un hombre. Ella parecia de mas edad, pélida,
marchitos y entumecidos los parpados por el sufrimiento; €l era garzén, y a
SU juventud radiante acompafiaba belleza portentosa. Curiosa en estética,
Solia ordenar que le presentasen esclavos hermosos, no con fines de

~Impureza, sino para admirar lo perfecto-de.la forma en las diversas razas - -

del mundo. Los comparaba a las creaciones de Fidias, a los sacros bultos de
las divinidades, y comprendia que por modelos asi se forjan las obras
Maestras" (DD, 938).

- 149 -



Lass ARTES en E. PARDO BAZAN YOLANDA LATORRE

(87) El nacimiento oficial de la fotografia se produce el 7 de enero de 1839. Son
frecuentes los intentos de los fotdgrafos de imitar los éxitos de la pintura y
el grabado, con temas de ellos. En el XIX la fotografia sirve de auxiliar de
trabajo y fuente de inspiracion o manipulacién de nuevas técnicas y nuevos
conceptos del espacio y el movimiento. La influencia de la fotografia en los
prerrafaelistas, en Degas, o en el impresionismo en general, no ha sido
destacada casi por la historia del arte, pero éstos las utilizaron. Hay en todo
este proceso de creacion un mecanismo evocador que necesita el recurso de
estimulos que recuerden la primera sensacién (Javier Herrera Navarro,
"Fotografia y pintura en el siglo XIX", 131, Marzo-Abril 1976, pp.
292-299, y "Los origenes del fotomontaje y de la fotografia pictérica”,
Goya, 164-165, 1981, pp. 106-113 (Los fotégrafos son grandes ausentes
del arte , aunque hasta 1859 eran conscientes de la artisticidad de su
trabajo. A veces, se transpone al medio fotografico lo que la imaginacién
romantica (Blake, Goya...) habia ya establecido en el terreno pictérico y
grafico. Con estas confrontaciones de tiempos y realidades de distinto
signo la fotografia se anticipa mediante la superposiciéon a los
procedimientos narrativos y cinematograficos de nuestro siglo que intentan
orecer unitariamente una imagen simultanea de diferentes
espacios-tiempos.

(88) La versién de la mujer fatal, de Pardo Bazan: "Reclinada en su meridiana
favorita, de forma griega, amplia como un lecho, revestida de telas blancas,
incesantemente renovadas, de cubrepiés de encaje, de almohaditas
minusculas, copos de espuma que la envolvian en el aleteo de un bando de
palomas. Delante de la meridiana, una mesita inglesa, de bronce y laca,

- Sostenia refrescos y helados, y otra diminuta mesa, toda de porcelana de
Satsuma, los chismes de fumar, y un cacharro persa atascado de gardenias
Y jazmines. En el centro de la rotonda, que rodeaba una serie de columnas
Con capiteles de piedras raras, dgatas y jaspes traidos de Italia, sobre amplia
concha de cristal nacarado, pieza rara de Salviati, una gorgona dejaba

?scapar»def.sus,fauces,incesante, -un -surtidor de agua helada, y en los
angulos de la habitacién, no muy grande, pulverizadores automaticos y
Ventiladores eléctricos sostenian temperatura deliciosa" (LQ,830). Parala
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mujer modernista, véase R. Pellicer, "La mujer en la novela modernista
hispanoamericana", XI Simposio, SLGEL, 1992, Zaragoza, en prensa.

(89) Enrique Anderson-Imbert, "Escamoteo de la realidad en Las Sonatas”,
Ramén del Valle-Incldn, Las Américas Piiblishing, N. York, 1968, pp.
203-215.

Las grandes descripciones literarias de cuadros datan aproximadamente
del declinar de la retérica. Esta emancipacion coincide precisamente con el
gran periodo del realismo que era el XX. Y, simultdneamente, es todo el
discurso humanista sobre la pintura el que caduca. Al lado de la
descripcidn-cuadro, se suelta el género nuevo: la descripcion de cuadro, la
que ha podido romper con la cara documental que se encuentra en su
origen -por ejemplo, descripcién de cuadros imaginarios en Balzac, Proust
o Zola-, pues la escritura, a partir, sobre todo, de Delacroix, comienza a
contar para los pintores (Bernard Vouilloux, "Le tableau: description et
peinture", Poétique, 65, 1986, pp. 1-18).

(90) Capilla de Rioseco, Por la Espafia..., p. 128.

(91) La transposicién de Van Eyck es morosa y esmerada: "Casos cuyos tonos
armoniosos aun placian a la pupila del artista moribundo -las flores
hablaban su lenguaje lirico, preparando el alma a recibir al Huésped-. En la
fantasia de Silvio, acaso por vez postrera, el mundo real, visto ya como lo
ven los reclusos, por el hueco abierto en la pared del claustro, se
transformaba y revestia de los matices y las refulgentes.irisaciones de la
hermosura. La campifia, impregnada, refrescada por la liuvia honda y
caudalosa, que habia penetrado hasta sus entrafias; la campiﬁé,;g antes seca,

- vestida de verdor por Van Eyck al paraiso; tierra hecha cielo, sin que
perdiese los accidentes terrenales, el risuefio atavio de florescencia
menuda, rebosante de jugo y salpicada de rocio mafianero. Y por la lejania,
Sobre el anfiteatro de montafiuelas y bosques, que prende con broche de
turquesa el trozo de ria, avanzaban en hilera los personajes vestidos de
rosicleres de -amanecer -y- tintas -celestes:--las- santas, - los martires,-los -
Profetas, los reyes, toda la gloria de la Iglesia triunfante. Entre aquellas
Santas, una carmelita, su veste es de jacinto encendido, su rostro parece
arder, su expresion es estatica; la luciente sustancia de su ropaje y de su
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cuerpo ciega, y su voz timbrada, amante, murmura estrofas de poemas
divinos. Detras de ella, entre las virgenes, una que ostenta corona hieratica,
toda de pedreria, y un ramo de madreperlas, figurando azahar, sobre el
seno; trae lo ojos bajo las mejillas encendidas de rubor... Y cuando se
incorporan y funden estas figuras y fantasmas luminosos en una sola llama
terrible, deslumbradora, en el centro de ella, cercada de estrellas de mas
viva luz todavia -diamantes dentro del piélago de llama-, aparece la inica
Mujer celestial, la que espera paciente, al pie de los lechos mortuorios, a
recoger el soplo imperceptible, el dltimo gemido libertador (LQ, 897).
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3.3. Las Artes

3.3.1. Arquitectura

33.1.1. La arquitectura y las otras artes
Arquitectura y pintura (arquitectura pintada).

La arquitectura como reminiscencia plastica se expresa con toda lucidez en
el cuento "En Semana Santa" (1890). Durante su transcurso argumental, la
mnemotecnia va otorgando al lector un espacio y unas figuras pasadas por el
tamiz del arte, de la imaginacién plastica. Es evidente, tal y como serd advertido
en ejemplos posteriores, que no es ajena la memoria al fendmeno artistico (1), y
asi lo revelan, ahora, las impresiones del protagonista:

A sus pies se extendia una ciudad que le parecia
conocer mucho. ;Donde habia visto él aquellas
puntiagudas torres, aquellos extensos baluartes, aquel
recinto fortificado, aquellas casas conicas, aquel
monumental templo,aquellas puertas angostas, sombrias,
bajo las cuales cruzaban dromedarios y bueyes guiados
por hombres de atezado cutis? (...). La vestimenta de
estos hombres también se le figuré a Conrado, aunque
extrafia, vista alguna vez, no en la realidad, sino en
esculturas o cuadros, como que era la indumentaria
hebraica de la gente humilde en tiempo de Augusto.

En este caso, el aturdido Conrado no puede discernir si de esculturas o cuadros se
rata esta vision de los edificios de Jerusalén, aunque si queda explicita la
Procedencia no real, sino meramente artistica, de la misma. La estetizacion y
fuerza plastica resultante emana directamente de su turbada pero refinada psique.
Se t.rata de una pesadilla, eco de sus conflictos morales -huir con la mujer de un
Morbundo-, expresada mediante un esteticismo religioso. Este se ha elaborado en
U estilo indirecto libre que transparenta las facultades memoristicas de la
‘c’:?nadgra. En otros cuentos, la visién de unos bellos edificios puede incluso
Uicar al espiritu, directamente, una inquietud ("En Babilonia", 1902).
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otorgdndole un pintoresquismo a lo naturalmente artistico, equiparable a la
apreciacion estética de Espafia por parte de los romaénticos ingleses y franceses,
especialmente Gautier. '

La visidn pictdérica de un elemento arquitectonico, esto es, la pintura,
propiamente dicha, de una construcciéon arquitectonica, es otro fenémeno
plastico frecuente. Suele remitirla el narrador a la 6ptica de un protagonista
preparado:

Nos detuvimos ante la iglesia ojival, abierta al culto,

pero agrietada de un modo amenazador, ruinosa por el

abandono de las generaciones, indiferentes a tanta

hermosura. El sol iluminaba oblicuamente. los

canecillos de la imposta, prolongando las graciosas

caricaturas del imaginero antiguo en sombras

grotescamente elegantes. La floreada cruz recordaba

sus pétalos de piedra dorada por los siglos sobre un
fondo de un azul transparente como cristal veneciano.-
Y en la desierta plazuela irregular, donde los atrios

sobrepuestos de los templos parecen disputarse la

devocidn del creyente y el interés del artista, no habia

mas que nosotros y las golondrinas, describiendo su
airosa curva rapida y silbadora, que desgarra el aire...

("Los de entonces", 1905).

Mediante esta reduplicacidn artistica, imbricacién: o superpoqxcxon viene dado,
pues, el mensaje rehgloso revelandonos no la existencia, sino ¢ estado de esta
Construccién situada en el espacio. Los efectos de luz y sombra en sus detalles

Son cuidadosamente descntos, y destacados tanto el fondo como la disposicion
€spacial;

Al divisar, desde el tren, de bruces en la ventanilla, las
torres barrocas de Santa Maria del Hinojo, bronceadas

~ sobre el cielo de un rosa fluido, el corazoén del viajero
trepidé con violencia... El tiempo transcurrido
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desaparecié, y la sensibilidad juvenil resurgid
impetuosa ("Las caras", 1906).

Afiadamos a estas consideraciones que un fondo arquitecténico preciso puede
funcionar como ubicacidén de las figuras, segliin expresa la siguiente descripcion
dilatoria y decorativa:

Alrededor de la fabrica -una fabrica elegante, de
marcos, molduras y rosetones dorados, en mate y
brillo- apostdése el nutrido grupo de huelguistas. A
media voz trocaban furiosas exclamaciones y sus
caras, palidas de frio y de ira, expresaban la amenaza,
la rabiosa resolucién ("Doradores", 1912).

Es posible documentar, paralelamente, la existencia de construcciones pintadas
en lienzos reales, de gran efecto desde un punto de vista literario. El famoso
cuadro de Van Eyck El Cordero Mistico (La Quimera) remite, de nuevo, a la
Ciudad Santa, plasmada en su fondo: "La Jerusalén celeste, (...) patria de las
almas” (p. 866). -

El pintor y la arquitectura, era de suponer, permanecen bien
conexionados. Es el caso del pintor-arquitecto Herrera, constructor de una finca
armoniosa con el terreno natural, criterio estético conciliador de arte y
laturaleza compartido por la Pardo:

Herrera el paisajista construyé al margen del huerto un
sencillo edificio cuadrado -tiene el buen gusto de ser
enemigo de "chalets" y "cottages"-, al cual adosé una
torrecilla mudéjar, hecha con restos de otra auténtica.
Ello tiene un aire muy toledano y un tanto artistico...
("El cabalgador™, 1910).

f;ln\;z;l tn ’La Quimera :la obra, por cierto.. due mas dat(;S arquitectonicos.
-POraneos proporcionard-, observa la iglesia de San Antonio de la

CGz;Ieda- con ojos dgf: " pi;_ltor, a la manera goyesca, recordando el blanco
8uido por los artistas:
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Se espesa la telarafia de hipocondria mientras bajamos
por la calle del Arenal, caemos en la plaza de Oriente,
donde dan solemne guardia a la mole del edificio regio
las barrocas estatuas de granito; y bordeando el
costado de Palacio, pegados a la verja de los jardines
del Campo del Moro, descendemos hacia la estacidn y
la ermita de San Antonio de la Florida, cuyos frescos
acuden a mi memoria en este instante, como si los
estuviese viendo a toda luz, segiin los vi. Al pasar ante
la iglesuela, una luna resplandeciente y tibia, de
verano, inunda la fachada, se derrama en olas de fluida
blancura por todo el paisaje. (p. 807).

Se trata de un pintor que nos brinda su exclusiva vision del espacio
arquitecténico. No se otorga a la luz su funcién bésica de iluminacién, sino que
es una “generadora de - efectos ‘-grotescos, ‘fantasmagdricos, -deformantes-
estetizadores.' La luz lunar es también protagonista de una visiéon de Notre -
Dime -recordemos a Musset- sobrecogedora: -

Alta ya en el cielo, plateaba la fachada principal,
bafiando las dos torres, dejando en tinieblas la finisima
aguja. El artista veia resaltar las reveladoras prolijas y
delicadas, la fila de estatuas bajo la enorme flor del
roseton, las figuras misticas que se alinean en la base
de los profundos arcos avialados del portico, y la hilera
de arquitos bilobulados, bajo los cuales se yerguen las
veintiocho figuritas de reyes. El sentimiento que
“despertaba Nuestra Sefiora en Silvio era especial,
poco sincero, ficticio; en aquel instante deseaba ser
uno de esos misalistas o imagineros de que Minia le
" habia hablado, que ‘sin dolor y sin lucha, sin la dura
_angustia humana de nuestro siglo, produjeron labor de
‘arte andnima para generaciones y generaciones (p.
823). ” S
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Es el artista quien, con su particular sensibilidad, aprecia el efecto producido por
este cuadro transmisor de sentimientos contradictorios.

Arquitectura y literatura

El poeta es capaz de efectuar, con su imaginacién, la labor de un
arquitecto. Lupercio habita una buhardilla pobre que, por efecto de la
inspiracién poética -una mariposa de pedreria- sufre una explosiva
transformacion, en medio de un suntuoso detallismo. La prosaica arquitectura se
torna poética, porque la prosa de la existencia deja paso a la poesia:

asi s2.transformaba la vivienda de Lupercio, que no la
conoceria nadie. Invisibles tapiceros revistieran las
paredes de telas, cuadros, espejos y colgaduras; del
techo pendian arafias de veneciano vidrio y cubria el
suelo alfombra turquesca de tres dedos de gordo. jQué
metamorfosis! En las gorgonas de Murano se
deshojaban rosas: sobre un velador arabe tentaban el
apetito frutas, dulces y refrescos (...) Volvié la
mariposa, y esta vez convirtié la guardilla en jardin
tropical, poblado de naranjos y palmeras (...) Asi que
se habituo a responder al conjuro, la mariposa fue
transformando la mansion de Lupercio, ya en gruta
ocednica, con nayades corales y espumas, ya en bahia
polar que alumbra boral aurora, ya en patio de la
Alhambra, con arr .yanes y fuentes de marmol, donde
se leen versiculos ‘de .Coran; ya en camarin gotico,
dorado como un relicario... ("La mariposa de pedreria”,
1892).

Graci.as al éxito de sus poemas resolvié construir como vivienda un maravilloso
palaC.m a orillas del mar, dotado de todos los lujos ansiados. A las actividades
?;‘;rii;:?énicas y qc?corativas 'no~era ajer‘la la misma Pardo Ba’z{in, escri'.cora
ustg lgzada, también C?n’ el disefio espacial. Con su educado,espmtu de artista,

s Torres de Meirds a sus gustos personales, aumenténdoles el encanto
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aristocratico de antafio. Bajo la direcciéon de la condesa, precisamente, se
distribuirian los espacios, siguiendo el criterio estético de su tierra:
ornamentacion con aras, columnas talladas, capiteles con motivos vegetales o
geométricos, personificaciones biblicas y alusiones escultéricas al maravilloso
pértico de la Gloria (3).

Las fuentes literarias presentes en los cuentos y novelas pardobazanianas
colaboran en la asimilacion narrativa de las diferentes artes. La leyenda del
Santo Grial, especticulo espacial y escenografico de la 6pera wagneriana, se
eleva, por ejemplo, como el cauce salvador del hastio contemporaneo:

Es el templo del Santo Grial, no hay duda -discurria
Raimundo-, y ahi, en el centro, donde se condensa una
nube blanca, aljofarada, como formada de gotitas de
rocio; sobre ese pedestal de Onix debe de encontrarse
el vaso divino de que oi hablar...("El Santo Grial",
1898).

Este lugar es el 4mbito del amor frente a las decadencias finiseculares.

La literatura romantica francesa, como veremos, es una inevitable
referencia en la obra pardobazaniana. La condesa nunca frivolizé su influencia,
resaltando el error de Zola al pensar que en poesia nada se habia inventado
desde Lamartine, Hugo y Musset, porque sobre las "magnificas ruinas del
liismo romantico habian surgido los impersonales y los impasibles, los
lapidarios v los forjadores, los cientificos y los parnasianos" como Gautier,
Vigny ‘Baudelaire, Leconte de L'sle, Jully, Prudhome, Heredia, Coppée y hasta
el diviio Verlaine %)

Lago iba a ver y admirar, ni mas ni menos que los
poetas melenudos del Cendculo, a Nuestra Sefiora de
Paris a la luz del satélite, ironizada por Musset (...)

(LQ, p. 823).

SOlncide también en Dulce Duerio esta percepcion de Notre Dime (p.1001)
Omo catedral reconocida por literatura romadntica, carente de sentimiento, lo
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que permite suponer una intervencion directa de los criterios de la autora. Estos
rasgos extratextuales intervienen, asimismo, en el viaje de Silvio Lago por
Europa: "Y en esta hermandad de deseos llegamos a Brujas la Muerta... no tenga
usted miedo de que le coloque la descripcién. Ya sé que estd usted al corriente,
que ha leido a Rodenbach (...) me encuentro es un estado de animo que no sé si
atribuir a la sugestién de este manidtico de Limsoe o a los efluvios de la ciudad
(reléase a Rodembach)" (p. 864). En Brujas la Muerta, la arquitectura urbana se
asocia a un estado del alma por medio de una "reconstruccidn literaria" (5),
efecto poético que dofia Emilia ha buscado en sus narraciones.

Arquitectura y musica

En los espacios arquitecténicos, la vivencia lirica del tiempo viene
provocada por el ritmo musical. "Suefios regios" (1902) ofrece al lector la vision
de un patio de soberbia construccion cuya belleza, evocadora de eternidad,
radica en la superposicidn de artes pldsticas y temporales:

En el patio del alcazar, sobre el gran pilon del pérfido
sostenido por leones, recae el agua, melodiosa, con
dulce porfia. La luna ilumina las arcadas afiligranadas,
juega en las charoladas hojas de los naranjos, descubre
el reflejo palido de sus pomas de oro. Dos esclavos
velan el suefio del emir, que reposa vestido sobre un
divan cubierto con una manta de fina pluma de
avestruz -porque la noche estd algo fria ... y apoyando
el pie en la garganta de una mujer desnuda, gue hc 2
de cojin.

El poético transcurrir proporcionara sensaciones de esta indole a Lina, deDulce
Dueiio, en 1a Alhambra. El sujeto es estimulado y percibe el instante de forma
tltemada, como un presente intemporal, mediante la sucesién de momentos
ten“lemente enlazados entre si (6). El resultado es una "ataraxia" propia del
*Spuitualismo finisecular:
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Quisiera sentarme, quedarme sentada toda mi vida,
oyendo el cantico lento, triste y sensual del agua, que
duerme perezosa en estanques y albercas, emperla su
chorro en los surtidores, se pulveriza y diamantea el
aire, se desliza, sesga por canalillos antiguos, entre
piedras enverdecidas de musgo, y forma casi sola los
jardines jextrafios jardines sin flores apenas!(...) sin
prosa de afanes (p. 983).

Si la Alhambra es "palabra edificada" por sus metaforas eternas en las piedra,
todas las artes han sido identificadas, tradicionalmente, como musica figurativa.
Existe una nocién arquitecténica procedente del romanticismo alemén, la
"misica congelada" ("Estrarrte Musik") difundida por Mme. Staél,
correspondiente con el gusto romantico por los edificios que "apelan al alma"
como lo hace la poesia o pintura. El estado de 4nimo inducido por la
arquitectura recuerda al suscitado por la musica, de ahi la "armonia" del gético
hallada por Walter Pater en su ensayo sobre Notre Diame de Amiens (1894),
conceptos aplicados con menor €xito a templos griegos. Misica y arquitectura .
comparten un caracter no figurativo y una composicion numerico-matematica
afin, desde los tiempos miticos. (7). En la novela de 1905, Silvio escucha los
celestiales sonidos emitidos por Notre Dime:

Alli estaba la catedral con la tinica de gloria, de
celestes deposorio, vestida por los rayos de la luna. Su
eterno candor, su eterna virginidad, sonreian
castamente, murmurando estrofas vagas, himnos sin
rima, cdnticos mr ‘steriosos (...) (p. 825).

Persiste aqui el recuerdv del concepto renacentista de armonia celestial
Tansmitido durante el XIX por Wordsworth, entre otros, y el concepto
'r'Oméntico de la obra de arte como idea forjada en la mente del creador (8). En el

Santo Grial" (1898), esa musica de las esferas que constituye el templo celestial
enlaza, ademds, con la filosofia platonica y pitagorica:

Entornando los parpados, Raimundo perdid de vista el
saldn de Casino, su lujo vulgar, sus dorados insolentes,
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sus cortinajes de tapiceria industrial y modema, su
alumbrado eléctrico excesivo; y, poco a poco, con la
lentitud de los fendmenos naturales, cambid la
decoraciodn, y sobre el fondo del éter surgid un edificio
singular y espléndido. Era redondo como el planeta
que habitamos, y tan alto, que su cipula majestuosa se
confundia con las nubes. Por su bdoveda, de un azul de
zafiro, tachonada de brillantes, giraban un disco grande
de oro y otro més pequefio, de plata, representacion del
sol y la luna; y al girar, producian los discos una
musica a maravilla armoniosa y dulce, que casi no se
escuchaba sino con la mente.

La vulgaridad del casino representa el mal moral y la decadencia del siglo
mientras la belleza del bien es simbolizada con el templo de Dios. La musica
también acompafia, delicadamente, los edificios de Jerusalén:

Montafias, valles, oasis de palmeras, y, a lo lejos, las
torres de una ciudad magnifica, las clipulas de sus
templos, las extremidades de sus minaretes. No era el
Nacimiento de cartdn, con figuras de barro: por los
riachuelos corria agua, los arboles susurraban agitados
por el viento, y verdadero césped, salpicado de flores,
crecia en los praditos y orillaba las sendas (...) Al
punto mismo, una musica divina resond. Eran
cadencias de gozo, la risa fresca del. villancico...
("Cuento de Navidad", 1911).

0 de modo triunfal, el palacio heroico nunca construido de "'La Deixada™
F1918): "Ante el palacio, claras musicas harian sonar la diana, anunciando una
lornada de alegria y triunfo...".

,NOS aproximamos a una experiencia artistica definitiva de tipo
e§ico, a la manera wagneriana de obra de arte total, en la que las
Ssct:;illsalidades expresiyas de cada arte se combinarén.y fundirz’?n. Son las

correspondencias halladas en Morsamor: "Nadie me quitard de la

Sinest
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cabeza (...) que si bien la musica, como todas las demads artes, ha adelantado
mucho en estos ultimos tiempos, todavia hay en ella secretos misteriosos,
descubiertos en las edades primitivas y conservados ocultamente en los
santuarios y en los colegios sacerdotales. Al oir estas trompetas se entrevé y se
adivina la relacion conocida en lo antiguo y desconocida hoy, entre la musica y
la arquitectura (...) Sin duda alguna aquella musica profunda y sabiamente
barbara no estaba sélo en relacion con la arquitectura, no era sélo una fuerza
motriz material, sino que era asimismo un pasmoso vehiculo de la fuerza
psiquica transmitiendo con el aliento vital por el retorcido tubo de bronce el
deseo imperioso del espiritu" (9).

3.3.1.2. Topografia arquitecténica

El exotismo oriental de Jerusalén surgia en el cuento "En Semana Santa"
(1890), alzada la ciudad como un simbolo del espacio celeste en la tierra,
proyeccién de un porvenir. Aunque la Pardo realizé un estudio biogrifico y
critico en 1892 sobre laJerusalén conquistada (10), no se explicita exactamente
el eco de estas paginas. El estilo japonés, por otro lado, serd descrito con
brillantez en "Deber" (1905), pero un sutil orientalismo embellecers,
frecuentemente, otras construcciones: ‘

Y Artasar mird, y vio efectivamente de entre las nubes
de grana surgir un maravilloso edificio. Sobre
columnas de plata, bronce y alabastro se erguian las
bovedas de dorado cedro, esculpidas con artiticio tan
habil, que parecian un piélago de olas de oro. Cip:..as
- de esmalte azul coronaban el alcazar, y largas galeiias
de diafano cristal, con cornisas de pedreria y mosaico,
se prolongaban hasta lo infinito, entre el misterio de
una vegetacion fantastica, de hojas de esmeralda de
flores de vivo rubi y de oriental zafiro, cuyos célices
exhalaban una fragancia que embriagaba y calmaba los
sentidos a la vez ("El palacio de Artasar", 1896).
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Esta tendencia no impide que el simbolismo cristiano -el templo descrito
simboliza el cielo en la tierra- guie en su destino al rey Artasar. Los templos
paganos, sin embargo, poseen el doble encanto de reliquia y misterio espiritual:

En la vertiente de la montafia alzdbase la mole del
templo de Durga, cuyas imponentes ruinas son atin hoy
asombro de arquedlogos y viajeros. Salvada la puerta,
lo primero que se divisa es la efigie colosal de la diosa,
de aspecto venerando ("El milagro de la diosa Durga",
1898).

dado el interés de la narradora por el mundo de la espiritualidad, catélica o no
-recordemos su admiracién por el Mahabarata-. El arte serd el encargado de
explicitar este espiritualismo:

La vista del soberbio templete, con sus tres cuerpos
sostenidos en elegantes columnas y enriquecidos por
estatuas primorosas, con su profusion de ricas
molduras y de cincelados adornos, enfurecié mas y
mas a Nehemias y a Hillel ("Corpus", 1899).

El esteticismo religioso del patio de "Suefios regios" o el pagano de "Babilonia",
S¢ combinaba en "La mariposa de pedreria" con el primitivismo de los trépicos y
¢l exotismo mediterrdneo italiano. Andalucia se luce con laAlhambra, en este

mismo cuento y en Dulce Duefio, cuyo protagonista experimenta una vivencia
tSpecial. en sus estancias:

a esta ahora, sobrepuja a cuanto me hubiera forjado
imaginandolo. Las filigranas son aéreas. Todo parece
irreal, porque, desapareciendo el color, queda la
fragilidad de la lineas, lo inverosimil de las infinitas
columnillas de leve plata, la delicadeza y exquisitez de
los arquitos, que, lo observo con placer, tienen el buen
gusto de no ser de herradura. Dijérase que todo es luz
aqui, pues las sombras parecen traslucidas, de zafiro
claro. Nos domina el encanto voluptuoso de este arte
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deleznable, breve como el amor, milagrosamente
conservado, siempre en visperas de desaparecer (...)
No se siente la pesadumbre de esta arquitectura de
silfos, que acaso no existen que es el decorado en que
nuestro capricho desenvuelve nuestra vida interior.
Libres estamos aqui de la piedra agobiadora, como en
los jardines del palacio lo estamos de la tierra y no
vemos sino agua y plantas seculares. Y siempre la
impresion de irrealidad (p.984).

Es el edificio mas preciado: "El primer dia me llevaron al Laurel de la Reina.
Después me negué rotundamente. Ni catedral, ni Cartuja, ni sepulcro de los
Catdlicos, ni Albaicin, ni Sacro Monte... Nada que pudiese mezclar sus lineas y
sus colores y sus formas con las de la Alhambra" (p.986).

La condesa se hace participe, pues, de una de las artes mas requeridas por
el exotismo musulméan artistico-literario en boga (11), tan del agrado, no
olvidemos, de escritores como Teophile Gautier. La Alhambra -pensemos en
Chateaubriand y Zorrilla-, mantuvo un puesto principal. Por otra parte, no
prescinde de ciertos escenarios tropicales que evocaban la plenitud del escape
espacio-temporal, asi como de un paganismo que resultaba decorativo por su
cardcter primitivo -pensemos en las Somatas-, o del japonesismo, resaltado
especialmente por los cartelistas. No obstante, ofrece un fluir espiritual de todas
tstas bellezas, porque transmiten valores de liberacion y eternidad.

Emilia Pardo Bazin se ha mostrado partidaria de.un exotismo
Arqueoldgico revelador de una fructifera influencia de las artes pldsticas en la
literatura, Ha cuidado, también, los efectos descriptivos encaminados a la
fpresentacion material, recogiendo los anhelos e intuiciones del Romanticismo
que hereda el final del siglo XIX. En general, todo este alarde descriptivo tiene
una.ﬁnalidad: profundizar en las complejidades espirituales plasmando un
®ntimiento artistico interiorizado, segin una filosofia idealista del arte. Para
:rllg’s CaSO'Cia’ .la tran:endencia del acompafiamiento musical en el eterno

urrir lirico del tiempo.
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Criterios distintos gobiernan el casticismo y pintoresquismo de algunas
narraciones. La presencia de la sobriedad castellana se adivina en "Fantasia. La
Nochebuena en el Infierno" (1891), a pesar de la atmdsfera sobrenatural. Son las
ciudades hostiles anunciadas por Hinterhatisser (12), que forman parte de una
topofilia inconsciente, de precisos efectos literarios:

Bafiada por la misteriosa claridad de la luna, la ciudad
episcopal dormia. Extensas zonas de sombra y sdbanas
de infinita blancura argentada alternaban en las
desiertas calles. Nunca éstas me habian parecido tan
solitarias, tan fantdsticamente viejas, ni tan adustos los
cerrados caserones que ostentan su blasdén cual
ostentaria la vernsra un caballero santiaguista, ni tan
medrosos los sombrios soportales, que descansan en
capiteles bizantinos.

Las meditaciones sobre pasadas glorias y magnificencias son explicitados,
también, a partir de elementos arquitectonicos:

En el gran relieve que decoraba el timpano y corria por
todo el fronton, parecian revivir los personajes y sus
actitudes nobles y heroicas (...)" ("El arco", 1919).

o edificios representativos de otras regiones espafiolas, como la serena casa
gallega de La sirena negra:

Antes, la casa me parecia eno:.ne: ahora veo que no es
muy amplia: consta, como la" mayor parte de estas
construcciones del siglo XVII, viviendas de hidalgos
poderosos, que quiza solo las habitaban en la época de

_la recoleccién o de la vendimia, de una torre y un
cuerpo de edificio. La torre, nada sombria, nada feudal,
se corona de inofensivas almenas picudas. La piedra de
armas es enfitica, aportuguesada, por lo mismo que se
labrd en tiempos relativamente modernos -reinado de
Carlos II- (p. 909).
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Seglin José Francés (13), las Torres de Meiras arregladas por dofia Emilia
tenian un gusto a la vez antiguo y moderno, aunque ella siempre aconsejaba el
pleno conocimiento de las riquezas arquitecténica y la armonia de los
monumentos y edificios con el paisaje, frente al horror de algunas
construcciones urbanas y campestres. Su criterio es conciliador con la naturaleza
y respetuoso con la antigiiedad. Geografia y arquitectura permanecen
inevitablemente enlazadas. Andalucia, por ejemplo, mantiene una fuerte
presencia en Dulce Duefio, donde las concepciones arquitectdnicas ajenas
molestan profundamente a la cultivada protagonista, Lina:

Y en efecto, el palacete de Loja me cautiva tanto como
me deja fria la comoda vivienda de Granada y su
inglés "confort". Es un edificio a la italiana, con
vestibulo y atico de marmol serrano y columnas de
jaspe rosa (...) No tiene el palacio de las cldsicas
construcciones andaluzas sino el gran patio central,
-pero sin arcadas. En medio, la fuente, de amplio pilén,
se rodea de tiestos de claveles, y el surtidor canta su
estrofa, compafiera inseparable de la vida granadina.
(986).

Desbordan ostentaciones y excesos de los cuales se desprenderd Lina poco a
Poco. Ademds, dofia Emilia manifiesta un sentimiento antianglosajon muy
aorde con el cardcter finisecular. Finalmente, existen barruntos del temple
foventaiqchista en la plasmacion de esta arqueologia, pues la condesa muestra
‘“€rta tend ncia hacia el antiindustrialismo, transmisor de malestares e
Inquietudes, contemporaneos.

33.1.3. Escenografia

iy ;a' luz posee un papel .crucial en la percepcion afquitecténica. El effecto
d g ; €s pr.ovocado es’pema%mente por la luna, esce-nografa por excelencia, y
i“mir;ara registramos mas a1:r1ba una luz solar enfatlzado.ra de lo .gr(')tesco al

har algunos detalles arquitectonicos, pero es la luna quien constituia el foco
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de luz imprescindible en "La Nochebuena en el Infierno" (1891), "Suefios
regios" (1902) o, también, "Los adorantes" (1904):

Siempre, desde que naci, he visto adosados a las
jambas de la portada principal de la vieja iglesia a los
dos adorantes: ella, la santa, envuelta en la plegadura
ritmica de su faldamenta de ricahembra (...) La ciudad
duerme; los propios angelotes del retablo de la iglesia
han cerrado sus parpados, fatigados del luminar de los
cirios y del apremio de las oraciones. La luna,
rompiendo un velo de nubes, asoma como una gota de
llanto cuajada y fria. Las duras ventanas, cerradas; el
paso tardo del sereno, las campanadas gra.zs del reloj
de Palacio, son cosas solemnes, en que hay lo hermoso
de lo triste sin causa.

la escena no llega a contagiar la placidez del estatismo a causa de nuevas
perturbaciones luminosas. No obstante, el protagonista pasivo, introspectivo, la -
distensiéon del yo, suponen el triunfo de pausadas y liricas "perspectivas de
sentimiento". La utilizacién arquitecténica descubre un nuevo sentido de lo
teatral, como respuesta espacial a la luz y las sombras presentes:

Una noche otofial, recostado entre almohadones, en el
bello patio de su morada, poblado de naranjos que
salpicaban como flores menudas naranjillas de dulce
sabor, Andrés sintié algo extrafio. Aquel cuadro’
deleitable le fue, de pronto, no solo indiferente, sino
odioso. Desdefio las columnas de mérmol,g las arcadas
de herradura, de primorosa traceria, y la fuente de
marmol también, sostenida por dos leoncillos que,
cantaba armoniosamente la musica del agua, deshecha
en aljofares, evocando los versiculos del Coran,
inscritos en el reborde de su tazén. El Renegado,
contemplando el patio poético, bafiado por la luz de
una luna ardiente e intensa, notaba una acedia, un
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desaliento, que pudiera ser pena, a poco que en ello se
hincase el pensar ("El renegado”, 1917).

De nuevo, mediante el acto empirico de la visién -convertida en contemplacién
por su cardcter reflexivo-, se asocia la impronta de la escena con la disposicién
animica. Este fendmeno afectaba, asimismo, a la ermita de San Antonio de la

Florida y Notre Dime, en La Quimera. La mirada de los protagonistas
alimenta y manifiesta sus agudas zozobras espirituales (14), y es la luna, con su
luz fria y fantdstica, la "luminotecnia" mas adecuada.

Los espacios y las figuras, por otro lado, se alzan como conjuntos
inseparables. La arquitectura, como base escénica para la situacién de los
individuos, es utilizada a men~do como estrategia descriptiva reveladora de
contrastes temadticos. En "La danza del peregrino” (1916), la opulencia
omamental religiosa cede su protagonismo a la sencillez del peregrino, objeto de
la vision del narrador:

En aquel templo extraordinario, ante aquel apostol
bizantino, engastado en plata como una perla antigua,
de plata el revestimiento del altar, la pesada esclavina,
la enorme aureola, destacandose sobre un fondo de
talla dorada inmenso retablo, con figurones de angeles
que tremolan banderas de victoria y moros que en
espantadas actitudes se confiesan derrotados, mientras
el colosal incensario vuela como un ave de fuego,
encandiladas sus hrasas por el vuelo mismo, y vierte
nubes de incienso q..: neutralizan el vaho humano de
tanta gente rastica apifiada en la nave, habia algo que
atrajo mi atencion.

la Informacién de fondo, color y luces no es gratuita, como sucedia, asimismo,
*1 "Doradores” (1912), donde la Pardo enmarcaba violentas expresiones
Umanas con Ia belleza de un edificio moderno, al fondo. La narradora mira al
;r;]u;(::i exterio.r a través de los o.jos del alr.na.' Cualiﬁc?el é’épacio al acumular
SUcediaones VISL.laleS y re:ferencxas se~nsor1a1.es de variada indole, tal y como

en el patio del alcazar de "Suefios regios" (1902). El fondo del este patio
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destaca una bella presencia: "Elegante figura se desliza por entre los esclavos,
invisible. Es un negro joven, esbelto, de robusta y acerada musculatura, de
piernas nerviosas, encerradas en calzas prietas y salpicadas de lentejuelas (...)".

El fondo arquitecténico es preciso, ademds, como cobijo de as almas,
tomando el papel de simbolo envolvente: "No; la padlida Ayamonte necesita el
ambiente contemplativo, el misterio de las monjas reclusas, de huerto y coro. Su
poesia lirica reclama este fondo en que tanto hay de arte. He de ir a Avila sélo
por mirar las tapias y las rejas del convento donde, probablemente por mi causa,
vive dichosa una mujer" (La Quimera, p. 798).

Detalles y decoracién son, como sabemos, cuidados por la condesa.
Podemos afirmar que dofia Emilia nos da acceso, mediante un conjunto
arquitectonico, a los detalles reveladores no ya de un estilo, sino de un
determinado estado del alma. Recordemos, por ejemplo, el pagano templo de
"Corpus", junto a las esculturas de la portada en "Los adorantes", los datos
concretos respecto a la iglesia ojival en "Los de entonces", o la de "Milagro
natural": "En la iglesuela romanica, corroida de vetustez, flotaba la fragancia de
la espadafia, 'fiuncho' y satco en flor, que alfombraban el suelo y que iban
aplastando los gruesos zapatones de los hombres, los pies descalzos de los
rapaces. Alld en el altar polvoriento, San Julianifio, el de la paloma, sonreia,
tncasacado de tisi con floripones barrocos (...)" ("Milagro natural", 1909).
Afiadamos, también, el templo de "La danza del peregrino", la importante
funcion narrativa del arco ("El arco"), o las minuciosidades deNotre Dame y la
Alhambra en las novelas de 1905 y 1911. Todas ellas son menciones
teveladoras de un fuerte esteticismo religioso regodeado en un primor
descriptivo que cualifica el ambiente total.

Por consiguiente, el decorativismo destaca enérgicamente en estos
“Spacios,_sea los de "La mariposa de pedreria”, "El palacio de Artasar”, "El
SantQ Grial", "Suefios regios", "Recompensa”, o "El Palacio frio" (1898): "el
Qalac1o, del cual se conservan galerias, salones y estancias que decoran restos de
ficas Maderas y preciosos mdrmoles y jaspes, parece haber sido erigido por la
:;:ir;ésé“ Basilio (...) ’El emp.lazamiento,. su orientacién 'at.l Mec’iioc%ia, su
Sobre | ben’ el punto mas de§pejado y dor.mnal‘ldo la perspectiva mds risuefia,

ahia y entre bosquecillos de naranjos, limoneros y granados siempre en
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flor". No predomina, pues, la desnudez clésica, sino la profusién decorativa,
siempre en correlacién con el mundo del espiritu.

La naturaleza forma parte del conjunto arquitecténico, convive con él y
es, a menudo, elemento imprescindible con el que constituye una unidad férrea.
Ejemplos de ello eran el lindo palacio a orillas del mar en "La mariposa de
pedrerfa", la vegetacion fantastica de "El palacio de Artasar”, el emplazamiento
del palacio "frio" en el cuento de 1898, la localizacién del templo de la diosa
Durga, o la composicion del paisajista Herrera. La preocupacion esteticista de
éste coincide con la de su colega Silvio enLa Quimera: "me perdi en las calles
de pinos y de platanos, viendo a ambos lados edificios raquiticos o ampulosos,
las construcciones que afean el Retiro" (p. 778). Afiadamos las precisas
reflexiones de la mente de Lina, dotada de gusto artistico enDulcz Duefio, ante
la Alhambra: "que no la separen de su paisaje propio (...) El Partenén se puede
cortar y expender a trozos. La Alhambra de Alhamar no lo consiente" (p. 983).
Sus pensamientos llegan a producir una fusiéon de su alma con el paisaje:
"Disolucién de la voluntad, invasion de una melancolia apasionada” (p. 983).

Las perspectivas ensoifiadoras responden a un excelente emplazamiento de -
la construccién, bien percibida por los personajes, y disfrutada: "Si la casa ha
disminuido, el paisaje que se domina desde el segundo piso de la torre me
sorprende por mads grandioso de lo que suponian mis recuerdos. Al amanecer, la
extension de la ria, poblada de barcas de pesca, es un himno de alegria heroica,
fbl animoso canto de la naturaleza eternamente joven. Algo de esta alegria quiere
infiltrarse en mi alma" (La sirena negra, p. 909). Esto desembocard, en 1912, en
una vision teatral de la naturaleza:

En vez de reclinarnos al fresco, a orillas de un.
espesura de laureles, nos metimos como pudimos en el
torredn, trepamos por sus piedras desiguales y
desquiciadas ya, hasta la altura de una encantadora
ventana con parteluz, guarnecido de poyales para
sentarse, y desde la cual se dominaban el valle y las
sierras portuguesas, azul anfiteatro, limite de la
romantica perspectiva ("La leyenda de la torre").
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Dotada de un sentido de la percepcién romantico, la fusidén entre alma,
construccién y naturaleza posee un sentido fino de la estética de conjunto, a
través de la visién de mentes preparadas.

Mencién especial merecen los variados jardines que adornan las
construcciones de cuentos y novelas, pues surge el concepto tradicional del
jardin concebido como elemento relacionado con la arquitectura y la musica
(15). Destaca, entre otros, el "sacro jardin" de "Recompensa”, regular jardin
artificial "con parques donde tendiesen las coniferas sus ramas simétricamente
hojosas". Este disefio natural se aproxima a aquellas arquitecturas vegetales
-"autorretrato de su espiritu"- propuesto por el "pintor poeta", conocido por la
Pardo, Santiago Rusifiol (16). Contemplemos, también, en "La Deixada™, un
islote incultn transformado gratamente:

Hubo un instante en que se le auguraron altos destinos.
En su recinto habia de alzarse un palacio, con
escalinatas y terrazas que dominasen todo el panorama
de la ria, con parques donde tendiesen las coniferas sus
ramas simétricamente hojosas. Amplios tapices de
gayo raygras cubririan el suelo, condecorados con
canastillas de lobelias azul turquesa, de quirantos
purpureos, encendidos al sol como lagos diminutos de
brasa viva. Ante el palacio, claras musicas harian sonar
la diana, anunciando una jornada de alegria y triunfo.

7 recordemos el "jardin tropical” del poeta inspirado por la mariposa de
Pedrerfa, pero disfrutemc |, sobre todo, del jardin moderno de Barbastro:

cierta posesidn magnifica, cuyo tupido arbolado
rebasaba de las tapias y cuyas canastillas de céspedes y
flores se extendian, salpicadas y refrescadas por los
hilillos claros y retozones de innumerables surtidores y
fuentes (...) y el palacio erguia su bella escalinata y su
terraza monumental en el ultimo término que
alcanzaba la vista (...) A medida que nos alejabamos
del mirador y que ibamos admirando y elogiando
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calurosamente los amplios estanques, la linda pajarera,
las sombrias grutas, las majestuosas alamedas, y las
estufas, en que tibios chorros de vapor sostenian la
vegetacion de raras orquideas, el semblante del
poseedor y creador de tantas maravillas se despejaba,
llegando a irradiar ventura y satisfaccion de artista
aclamado.

Incluso jardines bordados en las primorosas vestiduras monacales pueden
sugerir tenues asociaciones panartisticas: "Hay frontales donde una flora
fantastica y un arbolado de terciopelo de tonos mates y moribundos, forman un
jardin de poema". Todo jardin, imagen abreviada del mundo, proporciona una
vision del hombre -el jardin inglés, por ejemplo, es el menos simétrico y regido
por reglas, superacion del modelo versallesco (17)-. Dofia Emilia lo utiliza para
glorificar lo natural o admirar lo artisticamente artificial, explicitando las psiquis
y simbolizando el interior de las almas, muchas de ellas creativas.

33.1.4. Lo antiguo y lo moderno

Frente a la solemnidad de la arquitectura antigua, los edificios modernos
resultaban a la Pardo insulsos, y este criterio se extiende a las construcciones
religiosas. La mesurada arquitectura castellana que aparecia en el cuento "La
Nochebuena en el Infierno" (1892), por ejemplo, seguia las pautas de un
!zeocastellanismo transmisor de una realidad lejana al inevitable industrialismo
lnisecular (18), como las diversas construcciones con solera, o la torre mudéjar,
0 "El cabajgador" (1910). Los principios de la narradora, en todo caso, son
definitivos: "Aunque nada tengan de monumental, las casas viejas son
infinitamente mas nobles para la vida humana que estas construcciones actuales,
tocadas de nuestra irremediable inferioridad estética” ("El escondrijo”, 1910). El
Porqué de esta sentencia lo proporciona el mismo cuento. Se trata de una digna
Vivienda en reconstruccion: ‘

La vivienda era realmente un cascajo, aunque

conservaba ese aire de grandiosidad de las casas que
han sido siempre de sefiores y cuentan de fecha cuatro
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siglos. Sus balcones salientes, de hierro forjado y su
puerta formando arco apuntado, le prestaban dignidad
y reposo.

cuyo aburguesamiento es inevitable: "Causaba pena que cayese tan respetable
edificio y le reemplazasen paredes a la malicia, con ventanas angostas y muy
préximas puertas prosaicas, estrechas también, y alguna tendezuela de aceite y
vinagre o de hilos y sedas, que deshonrase los bajos con sus escaparates
mezquinos", y desaparicién inminente: "Se desmoronaban lienzos de pared, y
las entrafias de la casa se descubrian patentes (...) despedazando la vivienda
muerta ya". Los discernimientos de la Pardo evidencian una acusada seduccion
por lo aristocratico, persuadida, igualmente, de la carencia de alma -con un
sentido casi humano- en los edificios moderncs.

La impresién de sacralidad ha sido conseguida, a través de los siglos,
mediante diferentes medios artisticos. La arquitectura, arte ligada a las
corrientes del pensamiento religioso y filoséfico, se convirtid en la expresion
mds tipica de los principios ideales del Medioevo. De este gusto se hace
participe la Pardo quien, siguiendo criterios comparativistas frecuentados en el
XIX, expresa: "después del agitado y sangriento crepusculo del XIV (...) se alzd
con magnificencia de Catedral La Divina Comedia" (19). Recordemos que el
cuento "Milagro natural" (1909), sin embargo, trataba el romanico con la
ingenuidad y sencillez que le corresponden: "En la iglesuela romanica, corroida
de vetustez, flotaba la fragancia de la espadafia, "fiuncho" y satico en flor (...)".
No es extrafio, pues, que la iglesia ojival de "Los de entonces" (1905) ofrezca un
intimismo arquitecténico mads intenso que el de ias: catedrales, mediante
iglesuelas que cobijan espiritus humildes y alientan la de "ocién del creyente,
Por eso Notre Dame, en la novela de 1905 v en Dulce Lueno, era tratada de
ficticia y carente de sentimiento.

Las ruinas, consideradas por Benjamin Constant musica dirigida al alma,
Iquitectura  destinada al corazon, segin Sthendal, son simbolo' de la
Mansitoriedad y la permanencia (20). El torredén medieval portugués de "La
‘Yenda de la Torre" (1912), "sus piedras desiguales y desquiciadas ya", poseia
;Capamdad de estimular la vision del protagonista, aunque el templo pagano en

n2s de "E| milagro de la diosa Durga" (1898) estaba dotado de sinuosidades

-174 -



Las ARTES en E. PARDO BAZAN YOLANDA LATORRE

todavia mas sugerentes. No dejan de afluir los recuerdos plésticos de la autora,
propietaria, segin sus palabras, no de una finca rustica a mitad en ruinas y
curvada sobre plantas trepadoras, ni de la ilustracién romantica de un capitulo
de Rousseau o de Bernardin de St. Pierre (21). El romanticismo esta presente, ya
sea como instrumento critico -a la manera de hipotexto-, o como recuerdo
plastico.

No sélo predomina una iconografia romdntica -ruinas o medievalismo-,
sino versiones arquitectonicas inquietantes que reflejan angustias, conflictos
interiores y tensiones entre el pasado y presente, de moda en el fin de siglo. En
el caso de La Quimera, por ejemplo, la distribucién de los espacios -como una
turbadora escalera de caracol que comunica la espiritual cAmara de Clara con el
gabinete d=] doctor Luz- la gruta.de la sinfonia inicial o el pantedn de los Pazos,
son ambitos donde discurre la existencia de un individuo atormentado, Silvio
Lago (22).

El modernismo, por otra parte, usado por dofia Emilia como nocion
historiografica hermanada con el romanticismo, se aplica a la estética mortuoria
del momento. A dofia Emilia le agrada la intimidad de los cementerios antiguos,
esto es, poéticos y con alma: "Y del poético cementerio, en la falda del Montifio,
¢on sus cuatro "arciprestes" y sus matorrales de zarzas al borde, cuyas moras
maduras tentaban a los chicos, salié la voz que impuso el descanso -descanso sin
_ﬁn- a tres de los bailarines..." ("El 0ltimo baile", 1908). Un simbolismo
iConografico basado en las ideas de muerte y resurreccidn refuerza la efectividad
del mensaje religioso (23), cercano a la idealista y melancdlica puesta en escena
de! tema por poetas y artistas del momento.

"El Mausoleo" (:909) proporciona una atractiva muestra de construccién
Mortuoria moderna:

Este cementerio, para el cual se han aprovechado
terrenos baldios que antes fueron estercoleras publicas,
es uno de los ejemplares mds desastrosos de lo
antiestético y antipoético de las construcciones
modernas, ya se consagren al reposo de la muerte, ya
al trafago de la vida. Una tapia blanca y maciza lo
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cerca, dando a su forma fastidiosa regularidad. Una
capilla de estilo gético de alcorza rompe Unicamente la
monotonia del cuadrilongo, proyectando en una
esquina la pobreza de su endeble aguja. Dentro, los
nichos, adosados a las paredes, enfilan sus anaqueles
mezquinos, que sugieren la idea de muertos asfixiados
en la estrechez. Las lapidas ostentan rotulos
candorosos, y al abrigo de vidrios ovales, fotografias
amarillentas, mechones de pelo lacio y ramos de
siemprevivas. El arbolado nuevo, cipreses y sicomoros,
no ha adquirido todavia el frondoso porte que tanto
hermosea algunos camposantos modestos (...).

La arquitectura contemporanea a la condesa no respeta, pues, la solemnidad de
la muerte. El mensaje antiidustrialista -la dignidad no debe amilanarse ante los
nuevos tiempos- resalta, especialmente, en este cuento que critica un
modernismo en boga: "Comenzaba a estar de moda este género de lujo, y los
ediculos neogriegos, romanicos, goticos, al apifiarse, formaban el mas
incoherente revoltijo. Habia columnas truncadas revestidas de hiedra; habia
cruces en que se enredaban campanillas; habia piramides coronadas por un
busto; habia, incluso estatuas o mas bien monigotes, y el dorado de las verjas
nuevas desafinaba al sol como desafinaba la blancura sacarina del recién
esculpido alabastro italiano...". Esta construccién se rebaja, como la vivienda
ganadina en la novela de 1911, a la categoria de pastiche (986):

Tratabase de un monumento original, destinado a
chafarlos restantes, en que se mezciaban los jaspes de
color, las serpentinas, los vidrios policromos, hasta la
ceramica, para una creacion modernista sorprendente,
donde se agotaba el tema de los letreros en asirio, la
amapola somnifera, los cipreses formando procesién
de obeliscos, los girasoles, emblema de inmortalidad, y
los lotos, emblema del suefio y del nirvana.

. .Muy lejos del pastiche estd la bella fabrica de "Doradores" (1912),
Piradigma del arte funcional, o el artisticamente dispuesto jardin de "Barbastro"
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(1898). La condesa exige, asimismo, a las modernas residencias, ser el cobijo
decoroso del alma: "Habitaba Marbley un hotel pequefio y nuevo, con su retal de
jardin, en una de las calles encalmadas y aristocraticas que abundan entre los
Campos Eliseos y el Arco de la Estrella", e incluso identificarse con ella: "La
morada de esta sefiora (madama de Melusine) es espaciosa, espléndida, algo
abigarrada, como el espiritu de la duefia" (La Quimera, p. 830 y 841). Luego
dofia Emilia no se opone al modernismo "per se", muy al contrario, le agrada si
no exhibe su faceta falaz y superficial.

Pero entre todas las artes, sea cual sea el estilo, la arquitectura resulta la
mas eficaz para comunicar el concepto de lo eterno, mensajes de eternidad: "Lo
bello de la arquitectura da una sensacion de solidez y supervivencia que hace
encontrar mezquino todo lo efimero" (Ia Quimera, p. 823)..Los valores
permanentes son, a la vez, transmitidos por las bellas construcciones, como las
glorias de antafio frente a los nuevos tiempos en el cuento de 1891, la
trascendencia de la cultura y el arte en el pueblecito de "'Santi Boniti" (1918), o

las inevitables meditaciones sobre la existencia -a partir de un hermoso arco- en
1919.

En la novela de 1908, una noble casa del siglo XVII era el puesto
Permanente, que no inmutable, para contemplar la imperecedera naturaleza: "Si
la casa ha disminuido, el paisaje que se domina desde el segundo piso de la torre
Me sorprende por mds grandioso de lo que suponian mis recuerdos. Al
dmanecer, la extension de la ria, poblada de barcas de pesca, es un himno de
dlegria heroica, el animoso canto de la naturaleza eternamente joven. Algo de
*Sta alegria quiere infiltrarse en mi alma" (La sirena negra, p. 909). Es la vision
d.‘e *spléndidos modelos arquitectonicos lo que anula | transcurso temporal,
IVa como muestra el efecto ciclico que unas torre,’ barrocas produce al
Protagonista de "Las caras" (1906): "el tiémpo transcurrido desaparecio, y la
*ensibilidad juvenil resurgio impetuosa".

Mas tarde, en Dulce Duefio (1911), frente al artificio sin sentimiento, se
aran nuevos caminos estéticos: "Nos domina el encanto voluptuoso de este
igze‘izlegnable, breve como el amor, milagx'.osarr.lente 'clzon‘servado, siérr.lpre en
peSadursnbe desaparecer dej. ando una leyc?nda inferior a si misma. No se siente la

re de esta arquitectura de siflor, que acaso no existe, que es el

indag
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decorado en que nuestro capricho desenvuelve nuestra vid interior" (985). Para
alcanzar esta plenitud de belleza, es requerida la presencia eterna de la musica
congelada, paraddjicamente etérea y consistente:

esos leones, esos monstruos, estan vivos. Les tengo
miedo. Me recuerdan unas esfinges de Alejandria que
persiguieron a una santa... Los versos entallados al
borde de la fontana dicen que estan de guarda, y que el
no tener vida les hace no ejecutar su furia (...) Es algo
sutil, insidioso, que no basta para absorberme, pero me
hace ver la fontana de los terribles monstruos al través
de un velo de gasa argentina con rafagas de cielo,
como rayado chal de bayadera. La Alhambra, al
través del amor..., de una gasa tenue de amor, flotando
disuelta en el rayo lunar.. Y los versos que para
entallar en el pilon compuso el desconocido poeta
musulmén, se destacan entre el ligero zumbido de mis
oidos. El agua se me aparece como él la describe,
hecha de danzarin aljéfar y resplandeciente luz, y que,
al derretirse en efluvios sobre la altura del marmol,
dijérase que también lo liquida... (...) ;Y el silencio!
(...) ;Y el perfume! (985).

El sentimiento panestético es percibido, asimismo, en la exaltacion sensorial de
las cualidades pictdricas: "Trepamos por las suaves vertientes, sembradas de
fagmentos de marmol amarillo con vetas azules y blancas, y de un dgata roja,
° "1 cual serpentean venas de cuarzo. El cielo tiene esa pureza y esos tonos
ae.anjados que hicieron que Fortuny se quedase dos afios donde habia pensado
®tar quince dias, y que extasiaron a Regnault" (987).

33.1.5. Arquitecturas del subconsciente

La aparicién de exquisitos edificios en el transcurso de una visidn

a20bj . ., .
; l;)‘ante, a causa de una insolacidn, daba lugar, en una de las primeras novelas
wdo Bazan, a unas lineas muy significativas: "(...) al través de las
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susodichas puertas se divisase, en vez del mar, la plaza del Carrousel (...), el
Arco de la Estrella (..), el Coliseo de Roma (...) y otros monumentos
analogos..." (24). Este fendémeno visionario, que refleja las obsesiones
escondidas de los individuos, no cesa de repetirse en las ultimas obras de la
condesa, aunque con una evolucion estilistica: el progresivo detenimiento en el
primor descriptivo. Pensemos en algunos de los suefios que pueblan la narrativa
pardobazaniana, como en "Semana Santa" (1890) donde son destacadas las
construcciones de Jerusalén, cuya visién ayuda a discernir el bien del mal, o el
suefio de "Cuento de Navidad", transmisor de toda la pureza y magia espiritual
navidefia (1911), a partir de un belén real. A esta alucinacion se suma la basada
en los antafio esplendorosos edificios de la lagubre ciudad de provincias en
"Fantasia. La Nochebuena en el Infierno" (1891).

Los escenarios y espacios oniricos son variados, sin escatimarse la
grandiosidad en las descripciones. Contémplese, si no, La Alhambra, en el
cuento del poeta sin inspiracién, el maravilloso palacio de Artasar -visién
sensual y a la vez divina-, el casino convertido en templo del Santo Grial
-mostrando la verdad al hastiado protagonista- o la pirdmide de huesos, en
"Suefios regios" (1902):

(...) ve en suefios una piramide de huesos humanos,
blanca y pulida, altisima. Sobre la cispide, un cuervo
grazna plafideramente, hambriento, erizado el
plumaje; y al pie, en las ramas de un olivo nuevo, dos
palomas se besan, juntando los picos.

Todas ellas son materializacicnes artisticas del subconsciente encaminadas a
decidir e] destino de un individuo, reflejar sus anhelos -libertad, genio, amor:..
0 ivitar a la reflexion sobre la existencia contemporanea. La narradora ehge
M3 monumentalidad arquitecténica que actiia impresionando al sujeto
“Ontemplador, describiéndola, generalmente, con un estilo sensual y colorista.
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3.3.1.6. Simbolismos

Doifia Emilia ha escogido -con afdn simbdlico- construcciones religiosas,
normalmente medievales, para extraer de ellas un determinado estado de alma.
El gbtico (25), en su versidon mds bien romdntica -laberintica y complicada-,
surge explicitamente en las novelas de 1905 y 1911, acompasado a las
reflexiones existenciales de Silvio Lago y Lina Mascarefias:

Los simbolismos de la basilica le agitaron el alma un
instante: creyd que arriba las gargolas terribles, las
fantasticas alimaiias de la era de plomo, se inclinaban
para alojarle y cuchicheaban: "Destino, destino"
"Fatalidad" (La Quimera, 825).

como sucedia en "Los adorantes" (1904), las iglesias ojivales de "'Santi Boniti'"
(1918) y "Los de entonces" (1904), o las torres barrocas de "Las caras" (1906).

En otros momentos, la narradora expresa ideas y emociones recreandolas
en la mente del lector mediante el uso de arquitecturas enigmadticas. Esto
acontecia en la iglesuela romanica de "Milagro natural" (1909), manifestacion
de la pureza frente a la inmundicia humana - "los gruesos zapatones”-, o las
¢imaras de Clara y el doctor Luz en La Quimera, unidas por la escalera de
taracol -angustiosa convivencia de ciencia y espiritu-, espacios evocadores
Presentes también en Dulce Duerio: "nos dirigimos al oratorio de dofia Catalina
Mascarefias (...) en'el altar campeaba, en un buen lienzo italiano, la figura noble
de la Alejandrina. Al lado de mi reclinatorio, en marco de oro cincelado, de su
estilo, grillaba 1a famosa placa del X°', que llevé a Alcala el dia en que Carranza
n0s ley6 la historia" (p.1014).

- Parece que para reflejar la complejidad de los sutiles estados de alma
mo_demos existe la necesidad del simbolo (26). Es el caso del templo del Santo
ocr;al’ en el cuento homénimo, en fionde el Céliz sagrado -destino del hombre-
Consz el centro, lugf:lr de reunién dt? todos los procesos de retorno y
eXTEnsrig'enCIa en .la busqueda de Ia. umd.ad. Todo te.m;.)lo o palacio y, por
e zn, toda ciudad se}grada o residencia real'se asimilan al centro, que es

el mundo -el "axix mundi"-, punto de unién del cielo, tierra e infierno.
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Es una imagen del mundo, un microcosmos que contiene en si mismo todas las
virtualidades del universo. La tradicién de este juego simbdlico no sdlo es
cristiana -filosofia escogida por dofia Emilia y acorde con la dudas del
protagonista-: la visién del Cahz en el Templo es un motivo iniciatico que
cambiara su destino.

Otras nobles residencias simbolicas se prodigan a lo largo de la
cuentistica. El palacio que Artasar tiene la oportunidad de contemplar es la
boveda celeste, la materia espiritualizada al maximo, signo de la belleza en el
amor. En "El Palacio frio" (1898) éste, a pesar de sus riquezas, representa el
alma cruel de su poseedor y En "La deixada" (1918), el palacio ostentoso no
puede compararse a la belleza de la vegetacion circundante, como tampoco el
artificio a la bondad de la naturaleza.

La poesia y la muerte, finalmente, discurriran por caminos paralelos. A
veces, las construcciones constituyen la representacién monumental de la
poesia. "La mariposa de pedreria" (1892) mostraba hermosas arquitecturas que
suponian la belleza de la poesia frente a la prosa de la vida -de ahi la
identificacién arte/vida-, el sencillo cementerio de los cipreses superaba al otro
en poesia con la ayuda de sus tradicionales simbolismos y su primitivismo,
mientras el rechazo de lo ostentoso en la novela de 1911 significaba la huida
ante el alma arrogante y la vivencia del espiritu por medio del arte. Tanto las
¢onstrucciones mortuorias como la piramide de huesos humanos o, en general,
la solidez y consistencia arquitectonica figuran, mds o menos vagamente, la
Presencia de la muerte y el anhelo humano de eternidad. El cédigo exocéntrico
¢e la arquitectura se ha ido manifestando, en fin, en profunda armonia con el

ndecéntrico, individual. El espacio y el tiempo del arte ha sostenido, en tedos
98 casos, una dimension y desarrollo interiores, propio de almas a veces

Cerradas, decadentes (27), como ultima consecuencia del individualismo
Iomantico.
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33.1.7. NOTAS

(1)

(4

(5)

La localizacién de todos los cuentos tratados es: En Semana Santa, II, 1890,
253; En Babilonia, III, 1902,8; Los de entonces, III, 1905, 354; Deber, 111,
9035, 391; Las caras, II, 1906, 385; Doradores, III, C. Tragicos, 1912, 190;
El cabalgador, IV, 1910, 164; La mariposa de pedreria, I, 1892, 148; El
Santo Grial, I, 1898, 424; Suefios regios, II, 1902,247; "La deixada", III,
1918, 240; Cuento de Navidad, III, 1911, 451; El palacio de Artasar, 1,
1896, 376; El milagro de la diosa durga, II, 1898, 282; Corpus, I, C. Sacro,
1899, 385; Fantasia. La Nochebuena en el Infierno, III, 1891; El Arco, IV,
1919, 288; Los adorantes, III, 1904, 275; El renegado, 1V, 1917,217; La
danza del peregrino, IV, 1916,136; Milagro Natural, III, 1909, 214; El
palacio frio, II, 1898, 276; La leyenda de la tcrre, III, C. Tréagicos;
1912,170; Barbastro, II, 1898, 678; EL escondrijo, III, 1910, 272; La
leyenda de la torre, III, C.Tragicos, 1912, 170; El ultimo baile, III,
1908,233; El Mausoleo, III, Sud exprés, 1909, 78; Las caras, II, 1906, 385.

La mnemotecnia es una estrategia usual de la comunicaciéon (Umberto
Eco, "Sobre la dificultad de construir un "Ars oblionalis", Revista de
Occidente, 100, Septiembre 1989, pp. 9-29, p. 13), en el caso del arte,
invocar a las hijas de Mnemosine, las musas, es lo mismo que reclamar los
poderes de la memoria (Carlos Garcia Gual, "Mnemdsine y sus hijas”, ibid,
100, 1989, pp. 107-123, p. 113).

Lilit Livak, El sendero del tigre, Madrid, Taurus, 1986, pp. 193 y ss.

José Francés, "Les scenarios du roman spagnol, la comtesie de Pardo
Bazdn et le paysage de ses romans galiciens”, Hispania, 11, 919, pp.
298-306

OC, 111, p. 1261.

Claude de Greve, "Architectures de pierres et architectures de mots: I'image
de la ville d'art dans Brugue-la Morte, de Georges Rodembach et
Petersbourg, d'Andre Biely", pp. 201-216. El critico se refiere a un ejemplo
de "transposition" arquitectonica ("Art et littérature",Actes du Congrés de
la  Societs Frangaise de Littérature Génerale et Comparée,
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Aix-en-Provence, Université Aix-en-Provence, 24, 25, 26 Septiembre,
1986). Véase, también, Hans Hinterhduser (Fin de siglo, figuras y mitos,
Madrid, Taurus, 1980, p.64).

La vivencia es una sensacion y ésta parte de la percepcidn, a la manera
azoriniana. Es uno de los rasgos propuestos por Gullén como integrantes
de la novela lirica (Ricardo Gullén, La novela lirica, Madrid, Catedra,
1984, pp. 27-39).

Vid Jacques Hure, "L'écriture arabe et le mythe de Grenade", en A7t et
litterature, op.cit, p. 352, y Hough Honour, El Romanticismo, Madrid,
Alianza, 1989, pp. 124-158. La musica y la arquitectura siempre han sido
artes hermanas,.independientemente de. que la primera sea vehiculo de la
fuerza psiquica (Daniel Devoto, "De Amphion a Eupalinos", Revue de
Littérature Comparée, 46, 1972, pp. 415-427, p.423.

H. Honour, I5id, p. 141.

Juan Valera, Morsamor, ed. Leonardo Romero Tobar, Madrid, Plaza y
Janés, 1984, pp. 184- 185.

(10) ¥id Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Diccionario de los simbolos,

Barcelona, Herder, 1988. Vid Torcuato Tasso, (Gerusalemme Liberata,
Canto III, Collezione di Classici Italiani, Torino, 1929, pp. 68-69):
"Gierusalem sovra due dolli ¢ posta/ Dimpari altezza, e volti fronte a
fronte:/ Va per.lo mezzo suo valle interposta,/ Che lei distingue, e l'un
dall'altro monte./ Fuor da tre ‘ati ha malagevol costa;/ Per l'altro vassi, e
non par che si monte;/ Ma d'.ltissime mura ¢ piu difesa/ La parte piana, e
in contra Borea & stesa/ La citta dentro ha lochi in cui si serba/ L'acqua che
plove, ¢ laghi e: fonti vivi;/ Ma fuor la terra intorno € nuda d'erba,/ E di
fontane sterili e di rivi;/ Né si vede florir lieta e superba/ D' alberi, e fare
Schermo si raggi estivi,/ Se non se in quanto oltra sei miglia un bosco/
Sorge démbre nocenti orrido e fosco./ Ha da quel lato, donde il giorno
appare,/ Del felice Giordan le nobil onde;/ E, dalla parte occidental, del
Mare/ Mediterraneo l'arenose sponde./ Verso Borea & Betél, ch'alzod l'altare/
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Al bue dell'oro, e la Samaria; e donde/ Austro portar le suol plovoso
nembo,/ Betelém, che il gran parto accolse in grembo".

(11) Lilit Litvak, El sendero del tigre, op. cit., p.150).

(12) Hans Hinterhduser, op. cit, p. 64. Gaston Bachelard, (La poétique de
l'espace, Paris, Presses Universitaires de France, 1961, p. 17) otorga
valores extramateriales al espacio humano.

(13) José Francés, "Les scenarios du roman spagnol, la comtesse de Pardo
Bazan et le paysage de ses romans galiciens”, op. cit, pp. 298-306.

(14) La escenografia modernista responde a una crisis de mentalidad. Pedro J.
de la Pefia (El feismo modernista, Madrid, Hiperidn, 1989, p.7), para quien
"Modernismo es escenografia, es situacidn, es representacion”, elige un
corpus de poemas que transparentan este hecho.

(15) Véanse las teorias comparatistas recogidas por R. Wellek, y A. Warren,
Teoria Literaria, Madrid, Gredos, 1969.

(16) "Rusifio] es poeta en su pintura, no porque hace pintura literaria, sino
porque infunde en ella un sentimiento vago, inconcreto, que puede
desprenderse y traducirse, mejor atn que en la precision de la literatura, en
la abstraccién sintética de la misica. Su inspiracion esta en las fronteras de
las tres artes (...) Ha dicho Rusifiol, con frase feliz, que los jardines son el
Paisaje puesto en verso. Y por esto el pintor poeta los prefiere a los trozos
de naturaleza brava" (R. Gullén, £ Modernismo visto por los modernistas,
Madrid, Guadarrama, 1980, p. 355.

(i) R jardin monacal viene descrito por dofia Emilia en Por la Esparia
Pintoresca (Barcelona, Lopez Editor, 1896, p. 149).
(13) Giovannij Allegra El Reino ]ﬁterior, Madrid, Encuentros, 1985, p. 111.

(

19) Mario Praz, Mnemosyne. El paralelismo entre la literatura y las artes
Visuales, Madrid, Taurus, 1981, p. 63.
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(20) Hugh Honour, op. cit, p. 158.
@en . Francés, op. cit, p. 304.

(22) La escalera de caracol de Piranesi es simbolo de la ansiedad de la novela
gotica (Liliane Abensour, Fran¢oise Charras, Romantisme noir, Paris,
Herne, 1973, pp. 5-8; Carmen Virgili, "Del satdnico lord al divino marqués.
El romanticismo negro como origen de la modernidad, Revista de
Occidente, 106, pp. 43-58, p. 50).

(23) Sin alcanzar, quizés, al postromanticismo pictérico de Modest Urgell,
(Eliseo Trenc-Ballester, "Els inicis de l'ar’. idealista modemista
(1890-1898)", Actes del col.loqui internacional sobre el modernisme,
Barcelona, Publicaciones de |'Abadia de Monserrat, 1988, p.146-147).
Recordemos, en relacion al ambiente sepulcral, las Gltimas escenas deLos
Pazos de Ulloa.

(24) E. Pardo Bazén, Insolacion, Madrid, Espasa-Calpe, 1987, p. 86.

(25) Més que en su faceta vertical positiva (Romantisme noir, op.cit, pp. 5-8) y
"diurna" (A. Garcia Berrio, Teoria de la literatura, Madrid, Catedra, 1989,
. 406).

o] , o - ;o o . ’ .
(26) José Otivio Jiménez, "La conciencia del simbolo en los modernistas

hispanicos (algunos testimonios)", £l Simbolismo, Madrid, Taurus, 1979, p.
52.

(7) En dofia Emilia es constante la armonia entre lo externo -el arte- y el reino
‘individual interior. EnPor la Esparia pintoresca quedaba, ya, manitestado:
"Una catedral es un organismo ... un libro (...) Todos los detalles importan
(..) En Santa Maria la Blanca, la increible sencillez del exterior deja al
alma tranqulidad y espacio para apreciar la armonia interior y la idea
religiosa” (op. cit, pp. 141-148). Véase, para el decadentismo, Phoebe Porta
Medina, 4 vision of decadentism in the last three novels of Emilia Pardo

Bazdn, An Arbor Michiganm, Brown University, 1989, p. 194-197.
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33.2. MUSICA
33.2.1. Busquedas musicales del protagonista finisecular
Lo noble y lo vulgar

Enhebradas en el tejido narrativo pardobazaniano, delicadas y sutiles
percepciones externas delatan a una artista de los sentidos cuya maestria se
fuindamenta en el goce indiscriminado de los mismos, aparezcan en forma de
impresiones paisajisticas y costumbristas fruto de sus viajes, o procedan de otros
suculentos placeres (La Cocina espafiola antigua,La Cocina espariola moderna,
1892-1893). No resulta extraordinaria, pues, su connatural inquietud frente a las
ates, muy al contrario,.es la culminacion de este espiritu sensitivo. Tampoco
permaneci6 impasible, dofia Emilia, ante la evanescencia y perpetuidad de la
misica, la armonia de sus acordes, propiedad de sus cadencias o desarrollo de
sus ritmos, sabiéndose privilegiada con su disfrute.

Para definir los limites de su competencia respecto a la apreciacion
musical, tengamos en cuenta alguno de sus comentarios en relaciéon a las
melodias wagnerianas: "porque si me subyugan algunas de sus paginas y las
tengo por de lo mas perfecto que el arte musical ha producido nunca, no
entiendo lo bastante de musica para fundar como se debe este gusto mio" (1).
Que no era ninguna ignorante al respecto lo evidencian sus continuas alusiones
musicales, si bien el amor por este arte no adquiere un caracter de megalomania

comparable, como veremos, a Su pasién por la pintura o curiosidad por el
Coleccionismo.

El cuen. fantastico "La Nochebuena en el Cielo" (1892) (2) ofrece mas
claves para acotar sus humildes afirmaciones. La protagonista es una mujer en
‘Uya peregrinacién por el Cielo, Limbo, Purgatorio e Infierno es guiada por el
Poeta Tasso, al cual revela, durante el transcurso del viaje, datos sobre todas las
:;t;sbi QUG’ suponen un .eco c}e la condesa, con cierto aire, de hecho,

ografico. La fuente inmediata de este cuento es La Divina Comedia, obra
q;zacsl(;ﬁa Emilia estirr}aba de mdc.io és;’)?cial, yala que’d.edicé i.m-portantes
e arn UH? fie sus primeros trabajo§ criticos (Los poetas épicos cristianos). El

quetipico del descenso a los infiernos, que en esta ocasion puede tener
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alguna relacién con las creencias miticas respecto a la localizacion en Galicia
del infierno antiguo, fue utilizado por la autora con diversas variantes. Dante,
por otro lado, gozé de gran admiracion en la literatura y pintura del XIX.
Sorprende de forma particular una espontanea afirmacion de la protagonista
respecto a la belleza y arte:

-(...) Voy a ver si te ilustro con imagenes mas
adecuadas para ti. Te gustan las artes, jno es cierto?
Verbigracia, ;eres aficionada a la misica?

-A la misica, no tanto; pero con todo... si es muy fina,
muy escogida y de poco estrépito...

ya comprobamos, en otro momento, la incomprensién de la escritora ante la
popularidad de la musica en Espafia, superior a todas las artes (3). Prefiere pues
delicadeza, exquisitez y suavidad, requisitos favorables para Pardo Bazan a la
hora de discernir entre las melodias més de su agrado. En todo caso, y a pesar de
su modestia, su gusto es partidario de una musica que podriamos calificar de
noble, frente a vulgaridades populacheras y por encima de la musica tradicional,
aun cuando ésta ultima le complazca.

Los géneros musicales también son sometidos a una escala de valores, tal
‘omo se observa en el extenso cuento catalizador sobre el tema, "Por el arte”
(1891) -perteneciente a Cuentos de Marineda y aparecido en el Nuevo Teatro
Critico-, donde se lanza una critica evidente a las compafilas de pera de
Provincias y a su piiblico, todos ellos vendidos por intereses sexuales, sociales o
¢condmicos. Estévez cuenta un episodio de su vida triste y grotesco. Cultivado
EI} Madrid musicalmente, le horrorizan las éperas y zarzuelas de Marineda,
gnero que odia profundamente. Duchesini seré la frivola "artista" que é1 desea
'eXt.asiado, a menudo, ante el inevitable fetichismo del pie y el calzado-, aunque
decide no acosarla por puro altruismo, "por el arte”, su tnica pasién.

_ El idealismo trasnochado sirve de hipotexto (4) en un relato donde la mala
ffa%ldad operistica de provincias es la excusa del caduco espiritu burgués. Este
"dflettante cabal", en realidad infeliz y aburrido enamorado de una vulgar
diva", eg un patético emulador de los que él, en el Real, consideraba sus

i )
lustradoreg musicales:
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Hasta confieso con rubor que empecé por encontrar
sumamente agradables las partituras italianas, que
preferi lo que se pega al oido, que fui admirador de
Donizetti, amigo de Bellini, y atin me dejé cazar en las
redes de Verdi. Pero no podia durar mucho mi
insipiencia; en el paraiso me rodeaba de un claustro
pleno de doctores que ponian citedra gratis,
pereciéndose por abrir los ojos y ensefiar y convencer a
todo bicho viviente.

y cuyos eruditos criterios son contundentes: "Cuando le preguntabamos a La
Cerda si habia alguna Opera que él considerase perfecta, digna de proponerse

hoy por modelo, solia citarnos las de Wagner y también otras de compositores
franceses, como Massenet, Bizet, etc. -que para mi ni son carne ni pescado-". De

estt modo, Aida, Rigoleto, o Sonambula, son rebajadas a rapsodias,

melodramas o arropes manchegos, aunque la consideracion de Fausto como una
zarzuela ya no puede pasar para Esteban, como tampoco el desprecio deDon
Juan de Mozart "porque el Don Juan era para nosotros la autoridad suprema, la

Opera indiscutible".

Unos afios mas tarde, La Quimera (1905) utiliza como fondo la melodia
de Don Juan (p.820) -muy distinguida, desde un punto de vista Flaubertiano
(5)- en el teatro Real, cuyo publico Silvio analiza cuidadosamente,
aprovechando sus finas dotes perceptivas:

Cantan nada menos qu : ¢l Don Juan, de Mozart; pero
nadie qufere oir una ncta de la divina musica. Més que
los cantantes, cuya 'voz ahoga completamente el
abejorreo de los didlogos, de las observaciones acerca
de tocados, galas y joyas, interesan al ptblico los dos
alabarderos de guardia en los angulos del escenario
con el telén, inméviles (p- 820).

el - 14 . - 14 r
I®paso de los aristocratas con los que Silvio se codea llegara a absorber, mas
u : L4 . L .

e la delicada musica, a este artista esforzado por mantener una actitud
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mtelectual vigorosa que le permita caminar sobre las aguas de lo sensible. Se
disuelve inconscientemente, como el Esteve de "Por el arte”, ante la recia
solidez de lo externo, del barullo y la hipocresia.

Continuando con los géneros musicales, comentarios despectivos sobre la
zarzuela salen a colacidn no escasas veces:

Una compaiifa de zarzuela, ni mejor ni peor que las
que actian en la corte, se dedicd a refrescar los secos
laureles del repertorio clasico: Magiares, Diamantes
de la corona, Dominé azul, alternando con las
zarzuelas nuevas, Molinero de Subiza, Tempestad,
Anillo de hierro, y no sin intercalar de vez en cuando
La Gran Via, Nifia Pancha, y otras humoradas de las
que hoy gozan el favor del publico. Como buen
aficionado a la musica, yo detesto la zarzuela (...).

sin ser el Gnico relato en que se arremete contra este género, indice de la
mediocridad burguesa. Asi lo califica el escéptico narrador de "Heno" (1908):
"Paulino Montes, muchacho de posicién excelente -lo que se dice una
conveniencia-, se enamoré de una artista. Al menos asi la calificaban los
periddicos al publicar su retrato. Artista lirica, de zarzuela". Este tipo de mujer
cantante, de tono frivolo y poca clase, sufre carencias de calidad todavia mas
escandalosas que las del mundo operistico, poseedor de grandes figuras
masculinas bien queridas por la escritora: ";Quién no ha deseado escuchar los
Puritangs.o Mefistofeles cantados por Gayarre?. Gayarre es un "prodigio” que
"debuté cor Lucrecia Borgia" (6).

Ocasién tendremos, también en 1908 y preferentemente en las novelas, de
Presenciar los ataques a la zarzuela por parte de diletantes modernos, como el
Pf?tagonista de La Sirena negra (1908, p. 872): "Segun los recitados, cantares y
d‘alogos de la zarzuelilla, la vic{a es buena, la alegria es santa y los que no andan
Por ahf chorreando satisfaccién son unos porros". Estos comentarios respecto a
Un estreno del Teatro Apolo, demuestran que la zarzuela no es género apto para
¢l pesimismo decadentista, como sucede con otros géneros del pueblo, entre
cllos, 1a copla. Un contraste evidente puede apreciarse entre el cuento
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vFantaseando” (1910), que relega el arte poniendo en primer término el fisico de
la cupletista, y La Sirena negra, cuyo atormentado Gaspar Montenegro
establece un asociacion entre un coro de mujeres, con géneros liricos de segunda

fila:

la repeticion de ciertas frases insignificantes,
mezquinas por lo comun irdnicas contra mi mismo,
que se me clavan en el magin y que, como cansados
estribillos, repito sin voz, mudamente, con insistencia
insufrible (...) Hay coplejas de sainete; trazados de
musica murguista; clausulas tontas de conversaciones
ajenas dichos, por ejemplo de Camila de cuya

familia! (903).

géneros ante los cuales el vulgo no se resiste, para escandalo del observador. Un
ejemplo mds lo personifica el pintor Silvio Lago (La Quimera, 1905) bailando,
grotesco, "unos de esos bailes ingleses extravagantes, cdmicos, zapateando el
piso con las botas gruesas de becerro y castafieando sus dedos largos huesudos,
dgiles, habituados a tender el color" (p. 727). Melodias foraneas, pues, de poca
aceptacion para una narradora mas amante de la musica popular, digna, aunque
1o tan noble como el espectaculo operistico: "los coros del Teatro Real, no han
de interrumpir el ensayo de Lohegrin o Hugonotes para ensayar 'zortzicos' y

‘muifieiras™ (7). Estas "muifieiras" son las mismas que suenan, alegres, mientras
Silvio agoniza en el pazo de Alborada. Su caracter festivo no sera para Minia,

¢l méds adecuado durante el frio paso de la muerte.

Wagner

Los gustos personales de la condesa, convertida en critico musical,
*htendida en épera y percatada de las novedades -conocedora de los ballets
rsusos de Diaghilev-, sitiian en el mismo nivel de calidad a Wagner (Parsifal,
'gf”do) que a un drama de Shakespeare, en paginas criticas a veces més

"levanteg que las de ficcidn (8). A dofia Emilia, segin los testimonios de su
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propia hija, la condesa de Calvalcanti, le complacia Wagner més que ningtin
otro:

Su gran ilusion la constituian las funciones de épera en
aquellas noches inolvidables del Teatro Real. Le
gustaba la musica italiana, pero preferia a Wagner a
todos los musicos del mundo, antiguos y modernos.

y no pasé desapercibida esta aficién, dadas las criticas sobre algunas de sus
piezas teatrales, como La suerte: "El collar de Armonia (...) el oro del Rhin y el
anillo de los Nibelungos, transportados a la tierra gallega" (9). El
wagnerianismo del que hizo participar a sus protagonistas narrativos les otorgo
una posicién idenldgica vital resumida en un deseo de modemidad,
espiritualidad, cultura y delicadeza, rasgos ansiados por Esteve, Gaspar o Silvio
Lago, entre otros. De aqui que tanto las armonias de paz religiosa:

Y en su imaginacién, Melchor lo veia: una cueva
abierta en la caliza, un pesebre mullido con paja y
heno, una mujer joven y celestialmente bella
agasajando a un Nifio tiernecito, que tiembla de frio;
un Nifio humilde, rosado blanco, que bendice, que no
llora. Lo singular es que la cueva, en vez de estar
oscura, se halla inundada de luz, y que una muisica
inefable apenas perceptible, idealmente delicada y
melodiosa resuena en sus ambitos. La cueva parece
que es toda ella claridad y armonia. Melchor oye
extasia~ >; se bafia, se sumerge en la deliciosa musicay
en los -esplandores de oro que llenan la caverna y
cercan al Nifio ("Los Magos", 1398).

ff)mo las diferentes visiones melédicas del alma en su recorrido por el Infierno:

éi::ero no asistir a la Misa del Gallo en la catedral! {No oir los gorgojeos del
saM0 mayor cuando difunde por los aires las notas, trémulas de regocijo, del
%Sanal" ("Fantasia. La Nochebuena en el Infierno”, 1891), el Purgatorio:
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La muchedumbre de dnima, al florecer el arbol, rompid
en himnos de adoracidn; la isla entera resond como un
arpa: collados, selvas, grutas y praderias vibraron
musicalmente, y el poeta, separando las manos del
rostro, gimid con acento sepulcral (...) ("Fantasia. La
Nochebuena en el Purgatorio”, 1891).

oel Limbo:

y de su masa confusa brotaba un coral anédlogo a los de
Wagner, en que el llanto estrepitoso, el gemido
desconsolado, la carcajada, el berrinche, el pataleo, el
gorjeo, se unian en un solo acorde estridente, irénico,
arrancado a las cuerdas y a los metales de infernal
orquesta ("Fantasia, la Nochebuena en el Limbo",
1892).

guarden un espacio a la musica de Wagner, uno de los tornasoles en esta
peregrinacion dantesca.

Dofia Emilia estd marcada por el wagnerismo ibérico con capital en
Barcelona, punto principal de irradiacién de corrientes europeas -aunque
también fue admirado por los madrilefios, que en 1890 estrenanTannhaiiser y
¢0 1394 Los maestros cantores-. La condesa, que utiliza la musica de Wagner
Para demostrar la debilidad de la dpera espafiola frente a la alemana o italiana,
®S partidaria de sus geniales libretos, si bien los considera prolijos. Aprovecha,
10 obstante, cualquier ocasién para defender y homenajear al compositor (10),

Sittandolo como eje del regeneracionismo espiritual y el tan preciso, a veces,
anticasticismo.

De hecho, la masica sinfénica en la década de 1880 continuaba
Manteniendo la tradicién del teatro lirico, italiano y francés, con gran actividad
fiurante el afio 1888, momento en el cual se ofreceran también los mas
gzpol'tantes conciertos de brillantes piezas musicales de Wagner, Beethoven o

Int-Saéns. Los Hugonotes, Rigoleto, Lucia, y tantas Operas a la italianao ala
icesa distaban, no obstante, de la tradicidn literaria popular o erudita de
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Wagner, que conexiona enseguida con lo maravilloso hispanico o lo sagrado
popular europeo.

El fin de siglo, pues, mantenia vigente la 6pera romaéntica italiana y
francesa a pesar del triunfo wagneriano (11) -mas visible a partir de 1876-,
trasparentado en una manifestacién mayor del interior y un deseo de
regeneracién del pueblo, dadas las teorias de artistas como Enric Morera,
partidario de la reconstruccién popular mediante su educacién musical. Por ello,
el nombre de Wagner fue asociado con filésofos -Nietzsche, entre otros- que
creyeron, ante todo, en la regeneracién del hombre por encima de ese mundo
profundamente viciado, segin el romanticismo y la utopia regeneracionista
finisecular.

La relacion de Parsifal con Espaiia, efectivamente, dio lugar a todo tipo
de especulaciones, algunas de éstas conectadas con las tradiciones o el arte
espafiol. A esta cuestidén no era en absoluto ajena dofia Emilia, quien guardaba
datos diversos sobre el Santo Grial "de estilo visigdtico, de 4gata la copa, de oro
0 plata sobredorada (...) el pie y las asas, y el tronco o astil. Lo incrustan
pedrerias" (12) aunque fuera Lohegrin, entre las composiciones wagnerianas, el
arco de alianza con los dilettantes madrilefios y signo de lo intelectual para la
escritora. |

Pero, ante todo, Wagner resulta el genio de la espiritualidad mas pura, el
Imstrumento estético de la ética cristiana, figurado en la conversion de Silvio
Lago, en Lg Quimera (1905):

Voy a confiarle... Porque ya nos separamc . y en usted
he hallado casi un hermano... Yo no haouré visto en
balde correr el liquido sacrosanto que llend el Grial; yo
no habré contemplado estérilmente el misterio de la
Sangre... Y ademas... Hace tiempo que mi conciencia
trabaja, que el remordimiento de males que causé me
lleva hacia Dios, que mi corazén reclama alimento,
que necesito sentir mucho, deshacerme, abrasarme. El
amor me ahogaba. Wagner me habia despertado, Van
Eyck espero que me dormird otra vez en extitico
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suefio. jSalgo de Gante convertido! jSoy catdlico! ...
Es decir, lo he sido siempre. Lo conozco ahora.

Se trata de un pintor que tanto admira a los prerrafaelistas como al "inefable
Wagner" porque es un "arte que no da nduseas, no hay sino religiosidad,
religiosiad, caballeria andante, alma en busca del Cielo.." (p.864). La
desorientacion espiritual del protagonista estd encauzada por los libretos
wagnerianos, en una huida del nihilismo existencialista.

Este amor por Wagner lo comparte Lina, de Dulce Duefio (1911). Mas
propensa a los entusiasmos misticos, es conducida hacia una "elevacion
espiritual” (p.971). En un capitulo ("Episodio sofiado") de confusas revelaciones
animicas, expresa su decadente "fastidio universal":

jMiseria todo. Una necesidad de ilusion, de idealismo
inmenso, surge en mi. jAzucenas, azucenas! (...)
(Doénde habra azucenas? ... Donde lo hay todo... En
nosotros mismos esta clausurado y recondito, el jardin
virginal. Un amor blanco y dorado como la flor
misma... ¢ Y hacia quién?

No conozco en Madrid a nadie que me sugiera nada...,
nada de lo que me parece indispensable ahora, para
quitarme este mal sabor de acerba realidad (...) ;Quién
me escanciara el licor que apetezco, en copa pura? ...
(...) Me bastara una impresion honda de arte. Oir
musica, tal vez provoque en mi sensibilidad irritada y
seca la reaccion del llanto.

% dirige, como Silvio, al teatro del Real, tan frecuentado por la condesa, y

“Stuicha "ya de antemano, la sinfonia de Lohengrin". Olvida los posibles

defectos de escenificacion "desde los primeros compases del preludio” y sigue

Paso a paso "e] escalofrio del tema heroico que vibra en sus notas". Ve a Elsa,
Mruda, Telramondo, al paladin de la historia, esbelto y "elegantisimo", siente

?l tema del silencio y el arcano, y se deja llevar por "el pecho cubierto de |

iti%imin?s escamillas fulgurantes, pensando que "Asi debe ser el amor, el gran

'3ario de la realidad", como el héroe:
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La pasioén intima que late en el "racconto", aquel ideal
hecho vida, me corta la respiracidn; hasta tal punto me
avasalla. Anhelo morir, disolverme; tiendo los brazos
como si llamase a mi destino..., apremidndolo.
Imantado por el sentimiento hondo que tiene tan cerca,
Lohengrin alza la frente y me mira. Fascinada,
respondo al mirar. Todo ello un segundo. Un infinito.

La identificacion con el héroe, cuando éste navega a Monsalvato en su cisne
simbdlico, es completa: "Alli iré yo, arrastrdndome sobre las rodillas, hasta
volver a encontrarlo”. Poco después, el ideal desaparece, coincidiendo con el
final del concierto y el revoloteo del publico: "profanando mi elevacion
espiritual”, optando por observar al cantante, "el muileco sobre cuya armazén
tendi la tela de un devaneo psiquico" mientras descubre su hipersensibilidad:
"con mi facultad de representarme lo sensible del modo mads plastico y viviente,
casi de bulto se me muestra lo que hara Cristalli ahora, terminada la faena
artistica”. Toda una preciosa informacion sobre la profundizacion psicolégica, la
busqueda de orientacién vital de esta atormentada sensibilidad fin de siglo con
¢l esteticismo como llave hacia el ideal y la verdad.

Pero ya antes de finalizar el siglo puede rastrearse esta emocion animica.
El cuento "El Santo Grial" (1898) recrea el tema de las leyendas artiricas,
basindose en los estadios tardios de la leyenda, donde el vaso sagrado es
tonfiado a una minoria de hombres puros. Este es el motivo desarrollado en el
elato. En el casino de la ciudad, Raimundo manifiesta su repugnancia hacia los
tXcesos -alcohol, fiestas y mujeres- de sus compafieros, durmiéndose mientras
®Scucha una conversacién: "El artista -un gran miisico- hablaba con el
4adémico del simbolismo de Wagner" que marca la impronta de un extrafio
Suefio durante el cual un adolescente le informa:

-Se llama el palacio del Santo Grial, representacién del
universo. jEs un simbolo! Todo lo creado es palacio
del Santo Grial, para las almas puras y los corazones
fervorosos. Dondequiera encontraremos este palacio:
mejor dicho, lo llevamos en nuestra compafiia.
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se necesita no ser pagano, para contemplarlo, "Y Raimundo, ya despierto, saltd
en el divan y oy el choque de los tacos y el sordo rodar de las bolas de marfil, y
las risas y las voces, y percibid los efluvios del conocido perfume de 'White
rose', que le causaron nausea". Es el nihilismo tolstoiano que tanta huella causé
en dofia Emilia, para ella "arte supremo" con "Homero, Shakespeare y Wagner"
y presente en La sirena negra, novela que "no ha dejado nunca de rondar a
Tolstoi", seglin sus propias palabras. El tema del Grial se repetird en la novela
inédita Selva, donde Chaves exclama: "hoy (...) tengo unas ideas preciosas: que
somos caballeros del Grial, y que vamos 4 acometer una empresa digna de
Amadis o de Tancredo"/ "Puro romanticismo, declardé Selva (...)" (p.179). En
definitiva, prefigura el tema de la conversién, sujeto constantemente a
variaciones en sus relatos finisecu'ares (13), pero siempre. estrechamente unido a
la disgregacion en la belleza. Se salva la estulticia por el amor mientras el
interior es guiado por la musica.

La condesa participa en los preceptos wagnerianos mas significativos: la
musica como regeneracién ante una sociedad insulsa, el concepto de arte total,
importancia del libreto -que ficilmente derivaria en el tdindem musica-poesia,
tan frecuentes en criticas y articulos del momento-, combinacién de rigor
(cientifismo) y simbolismo, antitalianismo y conservacién de la misica popular.
En todo caso, la ambigiiedad en que se mueve este arte como mundo referencial,
lo hacia el mas idéneo para entroncar con el universo fantasmagorico que los
Pf)etas transformaban en palabras. Recordemos las frases de Rusifiol en el
discurso para el estreno de La fada, de Morera (14). En él se sefialaba que el
tompositor habia bebido de las ﬁJ.__enteS de ia inspiracién de la natura v las habia
Tansformado en sonidos. El auditorio estaba a r nto de escuchar esta traduccién
de un mundo fantsstico que solo de aquella marn :ra era posible.

Simbolismo y degeneracién

Las cualidades que Pardo Bazin pudo apreciar en Wagner le resultaron
amente enlazadas con la poesia de Baudelaire y su teoria de las
Spondencias". Para el musico y el poeta "el mundo es una selva de
los, Y voces misteriosas los murmuran, saliendo de los arboles centenarios

intens
"corre
Simbg
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de esa selva". Los libretos wagnerianos transparentaban un simbolismo, por otra
parte, que dofia Emilia relacionara con el sentimiento catélico: "los libretos de
opera necesitan ser dramadticos, antes que psicolégicos (...) Y no son excepcion
de esta regla los magnificos libretos de Wagner. Llenos de simbolismo y de
sentido tradicional, hay en ellos siempre mucho drama, mucho amor, mucha
vida, mucha muerte, y ese elemento fantdstico y sobrenatural, que tanto se
presta a los esplendores del escenario" (15).

Wagner es pues, en la vanguardia artistica, la figura del intelectual
contemporaneo. Una persona cultivada como la condesa no era ajena a la
influencia que supuso en su entorno literario inmediato. El Simbolismo del que
habla dofia Emilia, como vanguardia rebelde, antiburguesa y anticonvencional,
tachado de profano y antipatridtico, gusta propagar el culto wagneriano. Asume
del mésico la figura de un precursor directo de la revolucién libertaria del arte,
es a la vez mito oscuro, ario y medieval, de fuerza poética popular, de fe mas
que de razén, y de los grandes valores eternos y la inferioridad sana de lo
colectivo.

El Grial, simbolo de la Eucaristia, y Parsifal, caballero perfecto, vencedor
del mal y del pecado, representardn el simbolo del agarradero espiritual,
Positivo, para dofia Emilia, que se suma a la admiracién de los simbolistas por
Wagner, desde sus origenes. A esto ayudé la crisis de la novela europea que
teivindica el "yo" -el animo inconsciente, el suefio o el misterio- desembocando
0 la degeneracién y nerviosismo con las cuales Lombroso (Genio y Follia,
1882) relacioné a Wagner (16).

Lo g se ha dado a llamar "literatura wagneriana": "Perché Wagner non
ha signific: 10 solo il trionfo di un certo genero di musica, ma il suo postulato de
UN'opera totale e dell'avenire ha coinbolto profondamente il dibattito estetico.
Qu.el dibattito estetico che vede Mallarmé in testa a competere con el musicista e
3 fivendicare alla parola e alla poesia il primato sul melodramana", articula
"0velistas tan vinculados a la Pardo como d'Annunzio, que sirvio a la narradora
E:Irlzisxplica}r ’el hastio ante el naturalismo en Europa.. El italia.no -a quien
Nietz;]ra dlSClpl:ﬂO’ de Bourguet, Mal?p.assant, Baudelaire, Tolstoi, Wagner y

€- no cuajaria en medio del casticismo espafiol:
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Claridad, facilidad; color local y regional; poco o
ningun cerebro; mucha y rica paleta; asunto dramatico,
alarde castizo; un tradicionalismo discreto; esto suele
exigirse a nuestros novelistas. No existe aqui esa ancha
zona intelectual, donde prenden y se propagan las
doctrinas, no encuentran los lectores un pensador poeta
capaz -segin frase de un escritor espaifiol- de ser foco y
filtro a la vez de ciertas ideas de su tiempo (17).

Silvio Lago, sin embargo, pertenece a la misma familia espiritual que Giorgio

Aurispa, el protagonista de Il trionfo della Morte y el pintor Fernando Ossorio,

de EI Camino de perfeccion, de Baroja. Su abulia espiritual y paralisis de

voluntad es la misma. Como d'Annuncio, la condesa reconstrus una vida
literaria en un sblo personaje, representando en una continuidad vital las

sensaciones, emociones y abstracciones de la vida del hombre, un alma en un
tiempo. La profundizacién del interior es inevitable, y deseada por Pardo Bazan,

atraida por dos novelas de Rod: Le sens de la vie, y La Course a la mort, llenas -
de abnegacién y abulia (18). Casualmente, Rod estudié el arte simbolista en la
literatura, mostrandose entusiasta con Wagner.

La renovacion de novela y musica influenciadas por Wagner aparece
¢strechamente enlazada con el predominio de un personaje {inico y sus estados
mentales (19), lo cual coincide con la tendencia al sincretismo de las artes en
Una sola obra -en nuestro caso literaria-, y la reproduccién de la Vida como flujo
de sentidos y conciencia, al estilo de d'Annunzio y las ultimas novelas
pardobazanianas, marcadas por lo introspectivo, el decadentismo y el
*spiritualismo finiseculares, como La Sirena negra (1908): |

Puse sobre el velador los codos y sobre las palmas

derrumbé la cabeza. Mi meditacién se convertia en
cavilacion visionaria. Acaso dormia, acaso deliraba. El

alcaloide del café concentrado actuaba sobre mi

sistema nervioso, y con malsano goce (...) (p. 885).
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cuyo protagonista, Gaspar Montenegro, es un abullico decadente, héroe
cultivado, diletante que desprecia la vulgaridad de su familia. Posee todos los
topicos de esta literatura wagneriana, degenerada:

Mi tesis con Rita es persuadirla indirectamente de que
morir no hace mal: de que el instante decisivo no lleva
aparejado ningtn tormento (p. 878).

con una obsesion enfermiza por el tema de la muerte: "yo soy el galdn de la
Negra... Soy su trovador, su romantico ‘minnesinger', capaz de cortarse un dedo,
como se lo cortd aquel de la leyenda, para envidrselo a su princesa y dama" (p.
913), y marcado por cavilaciones, que indudablemente sdlo podian llevar a una
danza, la de la Muerte:

iEn nuestros tiempos hemos reemplazado la danza
macabra por la danza griega de las ninfas y faunos,
ronda jocunda, simbolo de la alegria de vivir! (p. 889).

Reminiscencias romanticas

La liberacidn del profundo nivel de la mente coincide con el predominio
de la musica en el XIX, porque los poetas del siglo reconocen la misica como el
Supremo ideal artistico, mas bien un simbolo de la creacién soberana y del
misterio que toca directamente el alma, influidos por Nietzsche, quien explayé
¢l conocido aforismo wagneriano "nosotros creemos en la vida eterna, en
‘ambio la misica es la idea inmediata de un-'vida". El romanticismo ahogado
*Ngendré, por reaccién, el naturalismo pero, de hecho, el arte del XIX sigue
Siendo relativamente romantico (20).

.Muchos musicos y poetas finiseculares nacieron, pues, del romanticismo,
cueSt}én que preocupd sensiblemente a la Pardo: "Se equivoca al pensar que en
Poesia nada se habia inventado desde Lamartine, Hugo y Musset... sobre las
Epg::.ﬁcas ruinas d'el l%rismo romén.tico habian su.rgido los impersonales y los

}bleS, los lapidarios y los forjadores, los cientificos y los parnasianos:

Wtier, Vigny, Baudelaire, Leconte de Lisle, Sully-Prudhome, Heredia,
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Coppée..., y hasta renacia la lirica, propiamente dicha, con cuerdas divinas, en
Verlaine (...) Solo los espiritus superficiales veran en la presente una época de
incredulidad y de indiferencia religiosa" (21). La creacién del artista obedece a
un modelo que lleva dentro de él mismo, como sucedid con Gautier, en
definitiva, un idealismo donde el arte no proporciona una realidad sino el suefio
del ideal.

Asi, la era de 1830 a 1845 es la era de la convergencia y de la fraternidad
de las modas de expresién. Destacado papel tuvo la musica, que de 1800 a 18438
influencia constantemente a las letras, en sus diversas facetas, como el horror. El
temor de algunos protagonistas narrativos se ve claramente motivado por
sonidos misteriosos del mas alla:

La luna, que acababa de asomar entre dos sombrios
nubarrones, prestaba fantastico aspecto a los negros
troncos erguidos y apretados como haces de columnas;
y el viento, al cruzar las copas, les arrancaba salmodias
Iigubres, que parecian llantos y lamentaciones de
animas en pena. Volvid la luna a nublarse, y el tio
Ambrosio, dispuesto ya a salvar la linde, oyé de
pronto... ("El pinar del tio Ambrosio", 1896).

conjuncién de luces, sonidos y movimiento, tantas veces presentes en el teatro
romantico. Otras veces se da paso al estetismo del horror producido por una
musica chirriante y grotesca, enLa Quimera (1905): "hiriendo las cuerdas de la
:)culta lira que Clara llevaba dentro y que sélo esperaba el soplo de,aire" (...)
fautines de caia, y produciendo un sonido de choque de palillos, irénicamente
musical. Se soltaron por fin las dos manos de muerto, como asustadas o hartas
e Sstrecharse, y los huesos sin trabazén rodaron esparcidos por el tablero de la
fiesa, donde reprodujeron la sepulcral burlesca musiquilla" (p. 775). O también
*Wrgen miisicas lejanas y exdticas, llenas de lirismo:

Recostada en el lecho de marfil que mullian pieles
raras y tejidos primorosos de pluma de avestruz
africano, Glafira acariciaba distraidamente la citara de
concha que sostenia en las manos, y no se resolvia a
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pulsar sus cuerdas. La musica la entristecia, sin saber
por qué; verdad es que otras muchas cosas -entre ellas
la puerta del sol en el mar, espectaculo magico que en
aquel mismo instante encuadraban las altas columnas
jonicas de la balconada, toda tupida por la hojarasca de
los rosales trepadores- la entristecian también ("El
ideal de Glafira", 1903).

Lariqueza de estas variaciones de tonos participan de la idea pardobazaniana
del arte no sélo destreza, sino creacidn: "Por eso el arte sera siempre cosa muy
subjetiva, muy individual" (21), moderna belleza que no depende ya sélo de la
mimesis.

Trasladandonos de nuevo a la materia novelesca de La Quimera (1905),
el estudio del recogimiento y el interior suele producir un didlogo del
protagonista con la musica -Minia ensayando con su viejo armonio un nocturno
de Saint-Saéns (p.763)-, o incluso acompasa el apagamiento paulatino de una
vida, la de Silvio Lago: "El arte, la gloria, cuanto hermosea el existir y nos
vincula a €, se extingui6 (...) cual las miisicas militares del ejército triunfador se
aleja dejando al herido solo en el campo de batalla, a la hora del ocaso, cuando
los cuervos revuelan y graznan (p.895) como si se escucharan las afirmaciones
Pardobazanianas: "la ciencia, a fines del siglo XIX, ha dado en quiebra
tstrepitosamente, y las ilusiones de nuestras tatarabuelas cuando se descubrid el
Pararrayos serian candideces en nosotros” (23).

Ninguna musica mads proxima al corazén que las melodias andaluzas,. de
;nas Peso en sus Gltimas obras que lo regional gallego, aunque éste no hayc.
®Saparecido completamente -aparece en la novela de 1905-. Surgen aquéllas,

Qurante una escena costumbrista que identifica la raza gitana, en fragmentos de
Dulee Duesio (1911):

La musica del fandango es una especie de relincho
arabe, una cadencia salvajemente voluptuosa,
monotona, enervante a la larga. La luna, colgada como
lampara de plata en un 'mirrab' pintado de azul,
alumbra la danza, y el movimiento presta a los cuerpos
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ya anquilosados de las danzarinas un poco de la
esbeltez que perdieron con los afios (...) Baila con sus
piernas el pasado, la leyenda del agua antigua, donde
las moras disolvieron sus encendidas lagrimas... (p.
983)

los desgarrantes acordes, de gran exotismo para Lina, turban su entendimiento:
"¢] bajandose un poco, me devora las sienes, los oidos, con una boca que es
llama" mientras su primo aprovecha el momento: "All4 fuera siguen bailando, y
las colas roncas gimen amores encelados, penas mahometanas, el llanto que se
derramé en tiempo de Boabdil... El balbuceo entrecortado de los labios que se
apoderan de mi, repite, con extravio, la palabra mora, la palabra honda y cruel:
-iSangre mia! jSangre!, Mi sangresita..." (p. 988). Como si estas palabras
pertenecieran a los quejidos del cante, la narradora nos hace sentir los origenes
del mismo (24), el misticismo sensual, el acento barbaro espaiiol, el misterio de

laraza gitana, toda un geologia de sonido, de tiempo y emocién que contiene la
vida,

33.2.2. El tiempo interior

Recuerdo

Si el olvido es la nada, el arte -ahora en forma musical-,puede constituir
Uha mnemotecnia destinada a alojar sensaciones: "...algo asi como el 'ritornello’
Se.una sana explosion ,de risa al acordarse de un castizo sainete” ("Morron v
“0ina’, 1839); "ritornelc de felicidades antiguas..." ("La cémoda”, 1910). Ya
defendig Va}le Inclan, re.iriéndose a la idea de belleza y eternidad: "El Arte es
?el}o Porque suma en las formas actuales evocaciones antiguas, y sacude la
;zi:: de Sigl?s., haciendo paipitar’ ritmos eternos, de amor y de armonia",.o "La
NCia estética del pasado esta siempre en lo futuro, porque toda accién de
i:Ster:tleeS un centro~de amor que engend.ra lo"s infinitos Cl'rCIII,OS. de 12'1 .esfera. El
otan mas pequefio de amo.r es eternidad" (25). Los melddicos 'ritornellos'
» Pues, las fronteras del tiempo:
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Pobldbase toda ella de imdgenes vivas y rientes o
melancoélicas y terribles, y era cual si brotase en la
masa cerebral un jardin de pintorreadas flores, o como
la serie de cuadros de un calidoscopio. Recuerdos de lo
pasado y horizontes de lo venidero, 'ritornelos' de
felicidades que hacian llorar y esperanzas de bienes
que hacian sufrir ("La cabeza a componer", 1894).

Como las ilusiones candidas y viejas machadianas, estas armonias simbolizan el
tempo y la memoria, compenetran pasado-presente. A veces, son las
reminiscencias nostalgicas del pueblo gallego. Es el caso de "Las caras" (1906),
donde el recuerdo estructura, a la manera de una melodia, el trayecto del

hastiado caminante:

Y también le emocionaba la plaza, con sus soportales y
sus acacias de bola, y mas all3, el jardin, donde era un
esparcimiento arrancar plantas y robar flores, y las
calles y callejas tortuosas, los esconces sombrios de las
plazoletas, hasta las innobles estercoleras,
secularmente deshonradoras de la tapia del Mercado, le
poblaban el alma de gorjeadores recuerdos, todos
dulces, porque, a distancia, contrariedades y regocijos
se funden en armonias de saudades...

En consecuencia, hay una reduccién temporal rememorativa o
+ o . . . .
rospectiva que confunde los tiempos, mientras la musica describe las

¢

Cclones de la voluntad. Suelen estructurarse, estos pasajes, como la

"literatura de] yo" de los ingleses (26) denominacién utilizada para denominar,
Modestamente y de manera empirica, a esta parcela literaria en cuyo interior se
Pleden caracterizar numerosas orientaciones particulares: diarios intimos,
“Utobiografias, memorias o epistolarios.
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Ritmo

La espiritualizacion de la musica y la pintura de paisaje coincidié con la
revolucion libertaria del arte, el verso libre simbolista, la melodia infinita de
Wagner o la concepcion de la poesia como musica de palabras, bien fragorosas
y resonantes:

...no podia apartar del pensamiento la imagen de la
muchacha muerta; mientras volvia a ver el sol, el corro
de curiosos, el grupo tragico de los amantes que,
abrazados, emprenden el viaje sin regreso, un bullir
confuso de rimas, un surgir de estrofas incompletas, un
rodar ocednico de ~ersos sonoros, ascendia de su
corazon palpitante a su cerebro, y bajaba después, a
manera de corriente impetuosa, a su mano, impaciente
ya de asir la pluma... ("La Inspiracién" , 1894).

bien graciles y ligeras: "del fondo de una galeria llegaba a veces prolongado
murmullo, las rotas cadencias de una musica alada y sensual, el gorjeo de las
risas” ("Jests en la tierra", 1896), provocando la camaleénica transformacién del
poeta -la poetisa Gregoresco en La Quimera (p. 833)- en intérprete: "Era una
gran soprano dramatica".

Una prosa "plastica" y "sinfénica" parece ser un ideal pardobazaniano en
tuanto a la forma narrativa y descriptiva moderna. Pléstica por el amor a formas
Y contornos, sinfonica, por la presencia de ritmos ordenadores Los ritmos de fe:

"Al punto mismo, una musica divina resoné. Eran cadenc’ as de gozo, la risa
fresca del villancico..." ("Cuento de Navidad", 1911) o de Czcadencia: "siempre
Sonantes por la vibracién de las cuerdas . polifonicas de sus nervios (La
Olnmera p.835) , son asociado por la Pardo, como ella misma expreso, a un
"Procedimiento infantil mas analogo que la prosa a la repeticién de sonidos muy
*Mejantes que constituye la glosologia del irracional”. A pesar de esta

larividencia irreflexiva para captar el ritmo, sea "la poesia del mar ( ...) tan sana
Y tan hermosa", o el "minnesinger (...) lirico porque es necesariamente triste, 'y
Porque es triste es bello", la condesa no perdona al buen prosista el escribir sélo
Por j Instinto, sin valorar el artificio:
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arte y poesia sobreabundan en la prosa de los grandes
prosadores... En mi concepto lleva razén Hegel cuando
afirmaba que la poesia es mds antigua que la prosa con
arte dispuesta (27).

Se hace eco, pues, de la estética musical moderna: "l'art moderne donne un
rythme 4 la pure sensation instantanée", entusiasta de la musicalidad y el color.
Véanse, por ejemplo, sus duras criticas a un Zola a veces embriagado de
"légica" que renuncia a sus cualidades de "sinfonista y colorista", y se condena a
un estilo "mate, sordo, lento y apagado", frente al Zola cuyos fragmentos "son
de un Miguel Angel, trozos polifénicos de amplitud wagneriana", como el
galope de la horda de mineros (23).

La libertad y soltura de la narracion viene avalada, pues, por los efectos
musicales, sean de su "enorme y delicado" Verlaine (29), la musica secreta de
Baudelaire, 'ritornelos', o bien ondulaciones del suefio. Pero los ritmos
pardobazanianos acompasan su enérgico sentimiento catélico con elAngelus de
tampanas: "un jardin sobrenatural, como el del "Cordero mistico, de Van Eyck.
Cuando sonase el Angelus (...) veria usted, entre el azul de las lejanias un figura
tScueta, virginal, y un ser de alas tornasoladas, divino; ambos descenderian de
Sus pinceles a la pagina del horario..." (La Quimera, 1905, p. 894), o con la
melodia divina de la Eucaristia que representa la inmaterialidad de la fe ("Fausto
¥ Dafrosa", 1900):

Esa otra religion, preferida por Juliano, reemplazaba la

‘tegonia y las supersticiones con la adoracién de la
‘belleza suprema de la Forma en su armonia divina, en
su euritmia sacrosanta, cuya relacion percibe la
inteligencia por encima de los sentidos.

Ritmo interior.

Conceden, los relatos pardobazanianos, las oportunidades de observar una

refy .. . . . . ,
Nada agudeza sensitiva en ciertos protagonistas cuyas manifestaciones mas
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inmediafas son los productos artisticos. El Des Esseintes huysmaniano buscaba
la poesia de la musica o de la pintura, viceversa, escuchando con desgarro a
Schubert, porque el Arte -cualquier tipo de arte- poseia, en definitiva, un
lenguaje poético musical en el que estd vibrando el ritmo profundo y misterioso
de la realidad esencial de la vida y del universo. Como expresd Valle-Inclan, las
artes literarias dan la sensacion de no haberse definido atin, y "Aparecen como
Jargos caminos por donde las almas van en la exploracion de su Mundo Interior”
(30). Minia profundiza en su alma (La Quimera, 1905) cuando interpreta sus
Sinfonias campestres, mientras la narradora se centra en el pintor Lago:

Silvio (...) se encontraba todavia bajo el conjuro de la
musica: mejor dicho, de las musicas interiores que una
combinaciéon de sonidos evoca. La compositora, sin
alardes de 'virtuosismo', sin descoyuntar las notas ni
obligarlas al paso al través de aros ni al salto mortal:
sencillamente, de corazon, acababa de derramar en las
ondas del aire, temblantes atn, el aroma rustico de la
tierra germinatriz. Silvio habia percibido el olor
himedo de las fragas, después de que la lluvia las viste
con una capa de hongos de terciopelo castafio; el de los
saticos en floracion, equivoco, extrafio; el de las
agridulces fresillas silvestres, el de la recién guadafiada
hierba, el de las colmenas, que retne el deleite de la
miel al misticismo del cirio; el de madera apilada,
caduca, que se exhala de los viejos pazos: el del humo
que envuelve a las casuchas sin chimenea en tinica de
gasa gris: el del mosto nuevo, que emberrenchina: el
del rancio Borde, que conforta, y, dominando a todos,
herctleo, bravo, el del mar de Cantabris, cal, yodo,
fésforo, vitalidad disuelta en la respiracion, y también
nostalgia, la melancolia de las playas y las costas;
sentimiento de penumbra, inquietud de las razas
antiguas, superiores y decadentes... (p. 726-727).

deg , . . . ..
. dtado, como se constata, un lirico complejo de sensaciones, "palpitacion" del
m ‘ . . .

4 en respuesta animada al contacto del mundo en mondlogo intimo, de
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influjo europeo romdntico-simbolista (31). Posee tanta trascendencia la idea "De
la musique avant toute chose" como la férmula bergsoniana que apoya una
nocién del "tiempo" de supremo valor emotivo, o la descripcidon medida de la
conciencia en su limite entre la zona del suefio y la de la realidad. En un alarde
introspectivo, las "larvas de nuestra conciencia" valleinclanescas son
despertadas, a veces, por la musica:

A lo lejos, en la paz de la tarde, el chirrido de un carro
de bueyes penetrd por la ventana abierta; a distancia,
no es inarmdnica la queja interminable del eje sin
ensebar. Silvio creyé que oia tan familiar ruido por
primera vez, y lo escuchd con alma, con sentimiento,
asociandolo a la mvsica (p. 726-727).

El devaneo de las iméagenes pictéricas mediante la miusica fija la atencién del
lector en el proceso, la sintaxis, la sucesién ritmica de aquéllas. En otros
momentos, la palabra auténtica, desvinculada del decadentismo, reconstruiré el
mito neoplaténico-cristiano que hace vibrar "la musica olvidada". Dofia Emilia
acentia este suspiro de verdad y sed de alma luisiana, dadora de amor, en un
sincretismo de las artes:

Sus ojos de miope descansaban en el familiar paisaje
que encuadraba la ventana. La cafiada suave, el bosque
de castafios, la espesura de pinos, las tierras de labor
segadas, todo tostado y realzando con oros rojos por la
mano artistica del. otofio, y' a;lo lejos el trozo de ria
como fragmento de rota luna d'  espejo, entraban una
vez mas por retiné en el alma y la adormecian con
sorbos de belefio calmante. 'El oleaje de notas
musicales que en ‘ella se agitaba aplacabase ante la
Naturaleza. Y eran los Unicos instantes en que Minia
reposaba algo; no percibia la misica como tension y
esfuerza de facultades, sino que la sentia como un rio
fresco, talmente versos de fray Luis: -
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El aire se serena...

iOh desmayo dichoso!

jOh muerte que das vida! jOh dulce olvido!
(La Quimera, 1905, p. 713)

originado en el interior de la compositora Minia cuya mente, mientras la pintan,
concibe un "poema sinfénico” (p.720) imbuido por la naturaleza. Han sido los
ritmos llamados bioldgicos de la vida misma y de las circunstancias que la
envuelven, la sucesion natural del tiempo, del dia y de la noche, de las
estaciones del afio, de los ciclos de la vida humana, los convertidos en arte. No
es nueva la idea de la naturaleza acustica del alma. Es precisamente al sonido, al
magnificente "fecit" de la voz "divina" creadora del universo, a quien se
atribuye el principio de la vida (32).

No resultaba ajena a este concepto la vuelta sensual a los ciclos marinos,
al origen, de Annie (La Sirena negra, 1908, p. 912), el caso mas jugoso de
percepcion sensorial. Bafidndose semivestida en el mar, sus ropas mojadas
-como sobre una figura de yeso mojado- marcaban lineas sinuosas que
participaban del ritmo ondulante de la naturaleza. Tampoco el hermoso guerrero
desprendido de un vaso etrusco ("Sinfonia bélica", 1891) cuyos "labios
articulaban estrofas sonoras, que tenian el murmullo acariciador del mar cuando
se estrella en las playas de las islas habitadas por los dioses".

La naturaleza traspasada, pues, al mundo del artificio: "desdefiando
Aaque y groserias, escribi6 usted sus famosas Sinfonias campestres
Smpapéndose en el sentimiento aldeano: en la realidad" (La Quimera, 1905, p.
1% se manifiesta, a menudo, trascendida de misticismo -pensemos en las

S35 de Fantasia, inspirado en Dante-, en comunicacién arménica con la
divinidad:

Cantaba dulcemente el malvis, y la nifia pensaba en la
felicidad de amar siempre, siempre, a Rabi Jestia entre
las paredes blancas del retiro, después de recibir en la
frente el agua jorddnica que redime... (19). ("El
malvis", 1913).
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La musica, inmediata expresién de la naturaleza y ejercicio metafisico del alma
schopenhaueriano, irradia el "Pure analyse" -principio simbolista que considera
secundarios en la novela el argumento y la accién-. En esto los precursores
fueron, segin la condesa revela en La Cuestion palpitante, los hermanos
Goncourt. Este fendmeno afecta a la temporalizacion -experimentamos el paso
del tiempo del hombre como hilo del universo- porque progresa un lirismo
narrativo fruto de la sucesion de momentos tenuemente enlazados, una
coleccidn de instantes discontinuos, la eternizacion de lo momentéaneo (33):

Silvio mird a la baronesa, sonriendo con la dulzura
halagiiefia de un nifio, e inclinandose, cogio la mano de
la anciana y la bes6 religiosamente. Era el ritmo de su
psicologia; era la continua fluctuacién de su océa:s;
era el repentino salto de sus impresiones, siempre
rapidas y extremadas notas de un instrumento
demasiado tirante y vibrador (p. 768).

El hiperestésico interior de estos individuos se acompasa nitidamente al ritmo
musical. Un joven escritor, Paul Adam, al presentar L'Art Symboliste(1889),
escribe que el nuevo poeta tiende "vers la science des choses, la contemplation
des ryhmes et des causes, 1l'adoration du Dieu". Son los nuevos ritmos, es el
"tout se tient", la analogia, manifestacién del ritmo universal. Todo se
Corresponde porque todo es ritmo (34), y quién mejor, sino el artista (Silvio
Lago) o el vate, escuchard e interpretara el universo a través, por ejemplo, de
Una sonata de Beethoven:

La accidon de la musica, al expresar para cada uno de
los dos artistas la vida interior, les entreabrié un
momento el cerrado horizonte de lo infinito. Todas Ias
discusiones e incidentes de caracter practico se
olvidaron, cayeron a tierra, gotas de agua embebidas
por el polvo. Eran las dos de la mafiana, los ruidos de
Madrid se habian extinguido; s6lo alguna rodada de
coches, apagada y distante, aumentaba la sensacién de
aislamiento y de seguridad para el ensuefio. En el
espiritu de Silvio reflejabanse entonces claramente las
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formas de un mundo invisible, y la corriente superficial
de su existir adquiria profundidad: lo intenso y real del
sentimiento exaltado (p. 768).

Este raudal de la intimidad, estructurado el relato como meditacidn, penetra en
los misterios misticos de Clara (La Quimera, 1905): "Una vez desmayada,
susurro de un espiritu que no forma acentos, que es musica sin notas, me rodea"
(p. 787), desarrollados poco a poco: "Oigo que el imperceptible murmullo
musical forma acentos balbucientes, palabras rotas que reconstruyo y que se
escriben en mi con tinta de oro inflamado (...)", y revelados por una "Voz
musical" que culmina en "Cancién de bodas", titulo de su cuarta meditacién (p.
790).

Tiempo y tempo

Localizaremos el poder de la musica para cualificar el transcurso del
tiempo en algunos cuentos, entrado el siglo XX. Los tonos, normalmente,
tienden a la melancolia:

Desdefio las columnas de marmol, las arcadas de
herradura, de primorosa traceria, y la fuente de marmol
también, sostenida por dos leoncillos que cantaban
armoniosamente la musica del agua, deshecha en
aljofares, evocando los versiculos del Coran, inscritos
en el reorde de su tazén. El Renegado, contemplando
el patio poé* o, bafiado por la luz de una luna ardiente
e intensa, otaba una acedia, un desaliento, que
pudiera ser pena, a poco que en ello se hincase el
pensar ("El renegado", 1917).

S n? cualifican el hallazgo de la Verdad Suprema: "por la ventana abierta entran
EI,alre ¥ la fragancia de la tierra floreciente, amorosa. Cierro los ojos. Dentro de
::)‘I’lt;do se ih.lmina. Alrededor, un murmlfllo mu'sica% se alza del suelo abrasado

calor diurno; mi cabeza resuena, mi corazon vibra; el deliquio se apodera
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de mi. No sé donde me hallo, un mar de olas doradas me envuelve (...)"
(p.1023), similar al éxtasis mistico. (Dulce Duefio, 1911).

Pero es La Quimera (1905), relato, segin hemos tenido oportunidad de
comprobar, profundamente marcado por la morosidad de la sucesién temporal,
el iniciador de este fendmeno. El agua y su discurrir musical ritman la existencia
de Silvio, sus pasiones y obsesiones mds ocultas:

En la soledad del gabinete donde Espina le recibia; en
aquel eléctrico silencio ritmado por la cancién
cristalina de la fuente, pervertido por los violentos
aromas del jazmin y las gardenias, la tentacién nacia
del enervamiento, y Silvio la percibia unida al deseo de
herir y hacer dafio, a un impulso malévolo, rabioso
(...), porque "Una tarde, Silvio se sintié6 mas acometido
por la tentacién que de mancomun sugerian el calor, el
agua cantadora, la calma musical, los efluvios del
jazmin y la inquietud maldita de la concupiscente
imaginacién (pp. 838-839).

0 sus momentos mas misticos -la pureza delAngelus- en una vivencia temporal
que funciona a través de simbolos fénicos y ritmicos. El pacifico reposo en Los
Pazos de Alborada se presta a este proceso:

alli no se oia mds ruido que el cadencioso del cafio de
agua desahogando en el pilén semicircular para afluir
después al estanque. Silvio alzaba la cabeza de cuando
en cuando; el chorrillo ritmaba sus ideas (La Quimera,
1905, p. 725).

dcentuado en una agonia -al final de la novela- sellada por el agua-muerte: "Era
®0 aquel instante como los marinos que tripularon las galeras espaiiolas con
Umbo a regién desconocida -la dltima Tule- (...) (p. 896), el instante
Melancélico del atardecer:
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La tarde caia (...) El humo de las cabafias flotaba
inmdvil en la paz del suelo. Y de lo alto de las acacias
llovian con regularidad, acompasadamente, las blancas
florecitas aljofarando la arena, y se creeria que su
descenso era una cadencia musical, un ritmo de
melancolia. El lucero empezaba a ser visible. De la
parroquial de Monegro vino el toque de oracién (p.
877).

o la caida de la noche: "La musiquita lenta, cristiana, flébil, como de
monocordio antiguo, que hacia el surtidor, arrullaba al enfermo, le ayudaba a
conciliar el suefio ..." (p. 879), mientras jovenes de Alborada cantan coplas y
"cadencias lentas de resignacion" (p. 883) y el Sacristar-.improvisa una copla--
con pandero y conchas veneras (p. 893). Con la "acuarela" de la compasiva sor
Margarita: "Entre el canto del agua del surtidor, no menos pura, no menos
musical, escuchaba un acento que repetia: -jNuestra Sefiora le sane! (...)" (p.
880) va cerrandose una idea heraclitiana de la vida:

No acertaba a sacudir mi entorpecimiento delicioso,
ritmado por el fluir del agua secular, que habia visto
caer imperios y reinos, bafiado blancos pies, tobillos
con ajorcas y que susurraba lo eterno de la Naturaleza
y lo caduco del hombre. Reclinada, callaba largos
ratos, complaciéndome en el musical jrissch! de mi
abanico al abrirse (p. 984).

Enlazado con la reduccién temporal, este tiempo psicolégico, subj..ivo, de
duracién intima, corresponde a técnicas de renovacioén de la novela en el siglo
XX que aspiran, en ultimo término, a la musica (35), y Ha sido confeccionado
Por la ‘morosidad narrativa, obsesién del tiempo como cosmos/vida, y
“Onciencia/existencia. A la manera de una composicién musical, el tempo se va
ralentizando, segun avanza el desenlace, en un andante angustioso -en el seno de
la novela mas larga de una autora mds bien concisa, seguidora de la linealidad
f:fonzolégica-., demorado, con bas:tar.ltes descripciones que retrasa un Gltimo

0 de vida". El ocaso de Silvio y el de la propia narracién se viven
sOsegadamente, medidos y connotados por la andadura musical.
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Estructura musical

No tan habituada como Valle-Inclan al empleo de términos musicales
para titular sus obras, dofia Emilia evitara, sin embargo, la palabra "cuento" u
otras posibles -"fantasia"-, en algunos cuentos, como "Sinfonia bélica" (1891),
donde nos regala un total de siete visiones artisticas. Todas ellas constituyen
sendos pasajes descritos con una carga notable de esteticismo, en una "hora
indecisa y poética" de "calma meditabunda" y "extincion del interior". En medio
de esta paz se abre el cuento, cuyo protagonista -un coleccionista culto y
sensible- es afectado por la poesia de su coleccidn y sometido a dichas visiones.
Tras ellas, retorna el anterior sosiego, sellando el relato.

En primer lugar surge, entre nubes de colores, la "garravelluda" de un
hombre primitivo de "voz bronca y gutural que expresa un violento alegato:
"iQuién poseyese armas de una materia durisima, armas fuertes, armas veloces!"
seguido del consabido guerrero etrusco defensor, con "lengua musical”, del
esteticismo bélico: "La guerra es madre del arte". Siempre entre evanescencias y
nebulosidades, aparece una mujer numantina de hosca voz, arrastrando
"palabras lejanas y hondas", y un gallardo paladin cuya voz, en "tono de himno",
clama las diferencias con su antecesora: "la guerra es sacrosanta, la guerra es
divina...". De la misma opinién son un conquistador "Viva para siempre la
guerra”, un aldeano francés del XVIII -intérprete de la Marsellesa- y una
multitud procedente de la guerra francoprusiana cuyos murmullos susurran: "La
stierra es el orden y la legalidad social".

Este "ensemble" de voces sue 1a acorde -con esos difuminados cambios de
Colores y esa vaguedad temporal-, 'y en sinfonia con un tema, la guerra. La
®Structura de cuento provoca, eso si, la densidad y concentracién en busca de un
fina], aqui cerrado, ya que dofia Emilia era consciente de las limitaciones
Propias de los géneros: "Noto particular analogia entre la concepcidon del cuento
Yiadela poesia lirica: una y otra son rapidas como un chispazo, y muy intensas,
Porque a ello obliga la brevedad, condicién precisa del cuento” (37).

. La continuada relacién entre poesia y musica, por otro lado, que dofia
Milia nos estg proponiendo, fue configurdndose a través de sus lecturas:
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Turgueniev "tiene un efecto sinfénico”, la poesia de E. Pondal transparenta la
"inspiracién musical de Scherzo", El libro de la piedad y de la muerte y
Fantasma de Oriente de P. Loti le recuerdan a "una pdgina musical" o "poesia
lirica", y pintores costumbristas, desde Quevedo, F. Caballero, Figaro, Trueba,
Pereda o Alarcén son como “"scherzos" brillantes, de caracter profundamente
subjetivo (38).

Tras el sinfonismo bélico de 1891, "musicos y rapsodas, mimos y
acrébatas" porfian en inventar canciones y juegos con que entretener a
Casandra. Esta sera la obertura de La Quimera (1905, p. 713). Al final de la
novela, Minia toca el armonio, simbolizando que sdlo el arte es eterno (38), al
culminar el "ciclo" sinfénico musical. "Sinfonia", ademas, lleva por sobretitulo
la novela de 19035, estructurada en un ciclo con capitulos titulados "Intermedio
atistico" -a la manera de 'Intermezzo’-, o "Alborada" -composicion musical
popular-. El ocaso es la eternidad:

Minia descubri6 el armonio, se sent6 ante él, y empez6
a tantear la composicion de una sinfonia, tal vez mas
sentida que las anteriores (p. 898).

La pasién creadora del artista, en La Quimera(1905), la obsesion de la muerte,

en La Sirena negra, o el amor cristiano de Dulce Duefio, son "leitmotivs"

estructuradores, puestos muy de moda por los simbolistas y Wagner, a la manera
de tema mds variaciones (ecos, recuerdos, comentarios, impresiones ...). Ciertos
objetos, ademds, poseen un encanto poético y una funcidn narrativa como
motivos constructores. Esto sucede con la Medalla de Santa Catalina, en

Dulee Duefio, el Tapiz de La Sirena negra, el Cristo de Selva, y El Cordero

Mistico en La Quimera. La descripcion de la medalla abrird el relato y esel
Motivo esencial de la conversién de Lina (paralela a la de la santa). ElTapiz de

las Danzas de la Muerte y el Cordero supondran sintesis plasticas a las que se
Ven abocadas los protagonistas, dadas sus respectivas obsesiones vitales -la
Muerte y la belleza-, y el Cristo es el actante que, bien deseado por muchos,
desencadena la accion.
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Miisica y otras artes

La esencia literaria de la musica y la musicalidad de las palabras es una
constante, segiin nos informa la Pardo, de un decadentismo aficionado a las
bellas artes. Los Goncourt serdn dos de sus mas admirados "decadentes". Se
cuentan entre las afinidades que dofia Emilia mantiene con los hermanos
franceses, no sélo la inclinacidn colorista o la captacion de la luz, sino también
la bisqueda de sincretismo: "no se limita la generacion presente a admirar una
sola forma de arte, sino que las comprende todas con refinado eclecticismo”,
consciente la condesa, no obstante, de que el énfasis pictérico desproveia de
estructura coherente a la novela. En todo caso, el arte de la condesa es, "per se",
comparatista. Contemplemos, si no, al Doncel de Sigiienza:

Es una 'trova', una nota de laid, que aprisiond en
piedra (...) la leyenda (...) es de las que hacen resonar
en el corazon desconocidos acordes musicales (...)

Dofia Emilia tenia modelos musicales mds lejanos, desde luego, puesto que la
trascendencia del sonido y lo vocal venia ya avalada por testimonios biblicos -en
el principio fue "la palabra" (San Juan, 1,1)-, filoséficos -para Rousseau, "decir
Y cantar era antafio la misma cosa (...) una y otra tuvieron la misma fuente"-, o
socioculturales -la aspiracién roméantica de unificar las artes (40)-.

El individuo finisecular aprehende lo extrinseco y lo interioriza, este
movimiento centripeto busca, en los relatos, coincidencias entre el ritmo
literario y el musical para hallar intimas verdades de la existencia. Asi, la
Caracterizacion individual de Silvio Lago (La Quimera. 1905) nos d scubrira a
un nihilista, una vez puesta al desnudo su conciencia a través de los Jarametros
Poético-musicales. Silvio medita tras el toque a difunto:

Como en la hermosa poesia de Longfellow, el alma
respondia al toque de la campana (...) ;Qué habia
sucedido para que aquellos toques, en una parroquial
de aldea, en otro caso probablemente apreciados por el
artista como efecto estético, suscitasen entonces en él
la percepcion tragica, honda, no de la muerte, sino de
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algo a que la muerte sirve de portico de marmol negro?

() (p. 888).

Mediante discretos intentos de borrar su presencia -frecuente voluntad en sus
ltimos relatos-, Pardo Bazan expone indicaciones auditivas que ya no
pretenden Unicamente convencer al lector de la autenticidad documental -a
veces, es sabido, desagradablemente naturalista-. Nos asesoran mas de la
cualidad emotiva que de los hechos objetivos.

Aunque la misica prestd sus instrumentos como modelos para decorar
bellos volimenes (41) otras ocasiones tuvimos, en la obra de dofia Emilia, de
contemplar esa "musica congelada", la arquitectura. Un ejemplo se manifestaba
en "Suefios regios" (1902), cuyo patio de soberbia construcciéi> poseia una
belleza evocadora de eternidad por la superposicion de artes plasticas y
temporales, o en el poético transcurrir de sensaciones que LinaDulce Duerio
(1911) apreciaba en la Alhambra, toda una palabra edificada.

En definitiva, prevalece una continua apelacién al universo animico, esté
figurado por la Alhambra, Notre Dime o por salmos misteriosos (La Quimera,
1905). Se nutre esta tendencia, a veces, de un platonismo y pitagorismo que
predicaba la teoria de la musica de las esferas, aquélla que constituia todo un
templo celestial ("El Santo Grial", 1898). Doifia Emilia nos aproxima a una
eXperiencia artistica sinestésica de secretas correspondencias, advertida hasta en
¢l mds humilde elemento artistico -la forja de construccién armoniosa en
"iAquellos tiempos!" (1905)-.

El caso de la sintesis pictérico-musical nos descubre diversas variantes, -
una de ellas es la misica como orden o estructura. De aqui que el "natural"
Museo Plantino, dada su "organica" disposicidn, "inherente a las paredes que lo
®Ncierran”, pueda constituir toda una "sinfonia" (42)-. Ademas, la musica
Provoca Ja identificacién de estilos artisticos diversos: "Una corriente gemela de
la prerrafaelista ha producido la inspiracién del inefable Wagner. El arte digno
de. Cste nombre es el arte que no da nduseas, no hay sino religiosidad,
lt"’l{giosidad, caballerfa andante, alma en busca del cielo. ;Sabe usted cul es la
Utima palabra del arte, la misma del corazén: el éxtasis" (La Quimera, p. 864).
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En todo caso, la capacidad de fusion entre artes espaciales y temporales
posee su mas profundo sentido cuando, desde un punto de vista hegeliano,
supone una manifestacion del espiritu, conduciendo al umbral de la religion:

Raudales de poesia bucdlica le brotaban del alma, y su
sentimiento exquisito le hacia saborear, no soélo el
cuadro, sino el pladidero toque de oraciéon que
suspendia la labor campestre. -"Es la nota de Millet"
(La Quimera, p. 884).

quién mejor que Millet ha transmitido la poesia intima de la naturaleza
acompafiada del sonido del Angelus, transparentando, en un estilo opuesto al
realismo, la manifestacion idealista.de la religion del arte (43).

Incluso la dltima novela (Selva, 1913), mas centrada en la intriga
policiaca, se permitird morosidades descriptivas que manifiestan el "armonioso"
interior del individuo. Bice tiene una cita con Selva en un Museo, durante la
espera, ella observa ciertos lienzos que afectan decisivamente su imaginacién.
Una pintura religiosa vuelve a ser estetizada en forma de materia operistica -en
definitiva, un cuadro dentro del cuadro-, por medio de una superposicién
plistico-musical:

Se absorbid delante del cuadro que representaba el
Auto de fe. Pensaba en el tormento, en la manera de
castigar antigua, en la moderna, en (...) llevando en la
,retina aquel decorado de dpera, en que parecia que sélo
f-'tase la Dardclée entonando una romanza de La
F.:brea; y rondd el Pati--, sin acercarse, deteniéndose
ante las tablas en que los Reyes, venidos de Oriente,
trajeados 4 la veneciana, como suntuosos dogos y
elegantes pajes, presentan en cinceladas vasijas de oro
sus presentes al Nifio, 6 en que la Virgen, sonriente y
bajos los ojos, escucha al angel de -- tunica tornasol,
plegada minuciosamente ... La hora se acercaba (Selva,
1913, pp. 138-139) (44).
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La mezcla de imagenes, algunas de ellas atormentadas, responden al terror de
Bice ante la futura revelacion de la cleptomania de su madre.

Las tonalidades animicas se han vivido musicalmente, en fin, a través de
armonias, contrastes o contrapuntos: forma y sustancia, pues, aparecen como
inseparables. La condesa ha considerado seriamente el fendmeno musical en
literatura, al igual que hicieron los roménticos y sus sucesores. Ha colaborado, la
musica, con las otras artes, en el discernimiento de estructuras narrativas -como
sucedié con De Quincey, Milton o los prerrafaelistas-, preferentemente en sus
formas "sonata" o "sinfonia" -pensemos en Gautier y sus sugestiones enSinfonia
en blanco mayor-. También ha desarrollado simbolos, y organizado la ficcién
con "leitmotivs" -rememoremos, por ejemplo, obras de d'Annunzio o Zola (45)-.
La narradora ha manejado, desde luego, la concentracién emotiva de la musica,
que reduce lo épico y tiende su poder organizador de lo emocional e imaginativo
(46), a través de subjetivas experiencias del tiempo. Dofia Emilia, finalmente, se
ha manifestado méds cémoda, quizds, con las melodias descriptivas que
sincretizan paisaje y estado del alma, tendencia intensificada, sobre todo, en las
primeras paginas de La Quimera (1905), ciclo "sinfénico" natural.
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3.3.2.3. NOTAS

(1) E.Pardo Bazan, OC, III, p. 1189.

2)

La procedencia de los cuentos es, por orden de aparicion: La Nochebuena
en el Cielo, III, 322; Por el arte (nims 7, 8, 9 y 10 de 1891 en Nuevo Teatro
Critico, y 1,63); Heno, III, 47; Fantaseando, IV, 313; Los Magos II, 243;
Fantasia. La Nochebuena en el Infierno, III, 311; Fantasia. La Nochebuena
en el Purgatorio, III, 317; Fantasia, 1a Nochebuena en el Limbo, III, 316; El
Santo Grial, 1898, I, 422; El pinar del tio Ambrosio, II, 35; El ideal de
Glafira, IV, 194; Morrén y Boina, I, p.79; La comoda, IV, 278; La cabeza a
componer, IV, 238; Las caras, II, 385; La Inspiracion, I, 292; Jesus en la
tierra, II, 223; Cuento de Navidad, III, 451; Fausto y Dafrosa; II, 308;
Sinfonia bélica, IV, 342; El malvis, IV, 16; El renegado, IV, p. 217;
Sinfonia bélica, IV, 342-346.

(3) Emilia Pardo Bazén, "Musica y cantantes", LI4, Barcelona, 174, 1914, p.

1686.

(4) Recordemos aquella 6pera romantica que actué como hipotexto en Clarin

(3)

(Carolyn Richmond, "La dépera como enlace entre dos obras de Clarin:
Amor e furbo y Su unico hijo", Insula, 1978, 377, p. 3). La atmdsfera
melodramatica contrastaba con el materialismo burgués de los personajes,
mediante la utilizacion del romanticismo trasnochado.

Para Flaubert, el eco de la serenata de Don "‘Juan‘, de Mozart, es
"Melancolia, sefial de distincion de alma y elevacién de :spiritu" (Flaubert,
Diccionario de tépicos, compaiiero de la rédaccién de Miadame Bovary, en
Federico Sopefia, Poetas y novelistas ante la misica, Austral,
Espasa-Calpe, 1989, p. 82).

(6) E. Pardo Bazan, "Las memorias de Gayarre", NTC, Noviembre 1891, n.11,

pp. 77-84.
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(7

©

E. Pardo Bazan, "Un recuerdo a la tierra, los orfeones marinedinos", Por
Francia y por Alemania, OCR, pp. 209). En gallego, "Muiiieiras" proviene
de "muifio" (molino).

Vid, para sus gustos artisticos "Los bailes rusos", LI4, 1799, 1916, p. 394.
En Madrid, Wagner logré grandes éxitos, y la Pardo tuvo el placer de
comprobarlo ("Wagner, Parsifal", LI4, 830, 1914, p. 1721. Por otro lado,
un modelo claro de osadia critica frente a la prudencia en la ficcion fue
Fromentin: "Les énergies qu'il ne sait communiquer (..) & son
mélancolique roman refuent et abundant quand il lui faut parler d'art
(Meyer Shapiro, Stiyle, artiste et société, Paris, Gallimard, 1982, p. 270).

Esta informacion procede de una carpeta propiedad de la marquesa de
Cavalcanti, hija de dofia Emilia, guardada en la Real Academia Gallega.
Los recuerdos del teatro aparecen en un recorte periodistico (Madrid,
martes 16 junio, 1953), el comentario sobre La suerte es de Francisco
Camba (Marca, viernes 16 de marzo de 1944).

(10) Vid G. Allegra (Madrid, Encuentros, “-1986, p. 115); JF. Raifols

(Modernismo y modernistas, Destino, Barcelona, 1949, pp. 95-107),
informa ampliamente de las asociaciones wagnerianas en Barcelona, el
éxito de César Frank y los romdénticos. E. Pardo Bazdn destacd lo
wagneriano puramente literario ("Miusica y cuentos", La Ilustracion
Artistica, 944, 1900, p.74). Homenajea al aleman en "El Palau de la
musica catalana" (La Ilustracion Artistica, 30, 1914, p.1671)
contraponiéndoio .a la zarzuela y los toros, declaréndose', finalmente, una
"apasionada de Wag er" ("Parsifal y Wagner", LI4, 62, 1914, p.1673).

(1) vid Roger Alier, "La musica al temps del Modermisme" (E! temps del

modernisme, Barcelona, Publicacions de l'abadia de Montserrat 1985, pp.
67-78); Eduardo Pérez Maseda, "El Wagner literario y las vanguardias fin
de siglo", Fin de siglo, 6-7, pp. 44-47), y los datos sobre el arraigo del tema
Parsifalico en la literatura espafiola en A. Bonilla y San Martin, (Las
leyendas de Wagner en la literatura espaiola, Madrid, 1913, p. 364,
recogido en Allegra, op.cit. p 364). Doiia Emilia conoce y admira a
Wagner, comparando su arte al de Baudelaire, a la vez que halla un fuerte
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sentimiento catolico -simbolismos y elementos tradicionales- que conectan
con la novela rusa ("Parsifal y Wagner", La Ilustracion Artistica, 1673,
1914, p. 62; ibid, 1721, 1914, 830; ibid, 1558, 1912, p. 46). La condesa
escribe sobre los libretos de Wagner y también sobre Burne Jones y
Ruskin, relacionandolos con Botticelli y Mantegna, y resaltando su facultad
de convertir en poesia la prosa ("Musica y cuentos", La Ilustracion
Artistica, 944, 1900, p. 74).

(12) En la carpeta de la marquesa de Cavalcanti se conservan unas paginas
periodisticas de un Sr.. llamado Chabas, cuyo nombre mantiene una curiosa
familiaridad con el Chaves de Selva, que tratan el tema del Grial. Chabas
propone algun territorio espafiol: Cadiz, la catedral Valenciana o la zona de
Cabrero, como lugares que habrian podido acoger el Grial verdadero.
Quizas se trate del humanista y doctor en Teologia Roque Chabas Llorens
(Denia, 1844-1912). Buen conocedor de las lenguas cldsicas, dedicé su
vida y su pecunio personal a la investigacion de los archivos del Reino de
Valencia. Fue miembro de la Sociedad Arqueologica Valenciana,
académico correspondiente de la Real de la Historia e integrante de la
entidad cultural valencianista de Lo Rat Penat.

(13)OC, 11, p.1511.

(14) Xosé Avifioa, La miisica y el modernisme, Barcelona, Curial, 1985, pp. 353
y 458.

(15) Siempre lo ha sentido como "Una misa; un, holocausto”, E. Pardo Bazin,
"Parsifal y Wagner", LIA, 62, 1914, p. 1673, y "El teatro, la dpera, el
ahorro", LI4, 1558, 1912, p. 46.

(18) Zola, Marcel Proust, Baudelaire o Mallarmé. Precisamente, habia una
"troupe" deliciosa y decadente que visitaba a Wagner en su placentera
estancia en Tribschen: Villers de L'Isle-Adam, Catulle Mendés y su esposa,
Judith Mendes, hija de Gautier y amante de Wagner (Eduardo Pérez
Maseda, "E1 Wagner literario y las vanguardias fin de siglo",Fin de siglo,
6-7, pp. 44-47). Los origenes son analizados por P. Martino, Parnasse et
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Symbolisme, Armand Colin, Paris, 1928. Para dofia Emilia, Wagner
representa la victoria ante el mal (OC, III, p. 1533).

(17) Vid Annamaria Andreoti, "D'Annunzio e il Romanzo Europeo di fine
secolo" (D'Annunzio a Yale, Yale University, 23-29 marzo, 1988, pp.
85-91, p. 89). La cita de dofia Emilia procede de OC III, pp. 1222-1223).
Clarin también se sintié envuelto en ese giro espiritualista y religioso de
buena parte de la critica literaria francesa (Brunetiére, Rod, Vogué o
Bourguet) (Juan Oleza, Su unico hijo, Madrid, Cétedra, 1990, p. 125)

(18) Ramo6n Maria Tenreiro sefialaba el parentesco de la obra con 1l trionfo della
morte, (La Lectura, 1908, 1, 428-431), sobre Rod: OC, I1I, p. 1202.

(19) A.M. Andreoti, op.cit., pp. 89-91.

(20) H. Hauser, Historia social de la literatura y el arte, Madrid, Guadarrama,
1969, p.210; Art Nouveau (Littérature et beaux-arts a la fin du 19e), Revue
de 'Université de Bruxelles, éditions de 1'Université de Bruxelles, 1981, p.
3.

Q1) OC, I, pp. 1261, 1299, 34,350 y 353. Vid Alain Montandon, ("La
seduction de l'oeuvre d'art chez Theophile Gautier", Theophile Gautier,
I'drt et I'Artiste. Actes du Colloque Internationa] Tome I, Montpellier,
Université Paul Valéry, Septembre 1982, pp. 348-367).

(22) E. Pardo Bazan, "El piano, artistas coronados", La Iustracion
drtistica, 997, 1901, p. 90). Durante el clasicismo, el a. 2 es mimetista yla
musica es inferior, todo lo contrario sucede en el ro.nanticismo, que es
defensor del genio. Vid Francis Claudon, ("L'idée de la musique chez les
Romantiques francais", L'Information littéraire, 3, mai-juin, 1978, p. 108)
Y F. L. Lucas, The decline and fail of the Romantic Ideal, Cambridge,
University Press, 1954, p.17).

@)oc, p. 1151.
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(24) Las influencias orientales y helénicas, semiticas y autéctonas, laicas y
religiosas: cantos sinagogales, liturgias griegas, visigéticas, melodias
hindudes, persas, iraquies, bereberes, hebreas y érabes, constituyen la
esencia del flamenco (Félix Grande, Memoria del flamenco I y II, Madrid,
Espasa-Calpe, 1979, pp. 167, 173).

(25) Valle-Inclan, La ldmpara maravillosa, Madrid, Espasa-Calpe, 1974, pp.
49-51 .

(26) Anna Caballé, "Figuras de la autobiografia", Revista de Occidente, 1987,
74-75, pp. 103-120.

(27) El uso de, las bellas artes en funcion del tejido literario es flexiblemente
trabajado por d'Annunzio (Bianca Tamassia Mazzarotto,Le arti fugurative
nell'arte di Gabriele D'Annunzio, Milano, Fratelli Bocca-Editori, 1949, p.
15; OC, pp. 1026, 1536, 1423 y 1424.

(28) David Marie, "Pour une Rythme esthétiqué",La Nouvelle Revue Frangaise,

"Les écrivains et la musique", juillet-aout, 1991, pp. 188-198, yOC, pp.
1262, 1265.

(29) Por la Europa catdlica, OCR, Madrid, Renacimiento, p. 103.
(30) Valle-Inclan, op. cit, p. 58

(31) Heine, Schopenhauer, Nietzsche o Bergson (dntonio Machado, Poesia
“ompleta I, ed. de Oreste Macri, Madrid, Clésicos Castellanos, 1988, pp.
09-143.

(32) Vid Frangois-Bernard Mache, "Derriére les notes et au-dela des mots",
Revue des Sciences Humaines, 205, 1987-1, p. 155. En musica, semantica y
sintaxis van unidas (Umberto Eco, "El tiempo del arte", Revista de
Occidente, 76, 1987, pp. 65-77, p. 74). J. Crivillé i Bargallé,Historia de la
musicq espariola. El folklore musical, Madrid, Alianza, 1983, p.81.

-223 -



Las ARTES en E. PARDO BAZAN YOLANDA LATORRE

(33) Vid Gonzélez-Arias, op. cit, pp. 427, 409,446. para Shopenhauer, vid
Allegra (op.cit, p. 32). Ricardo Gullén, La novela lirica, Madrid, Cétedra,
1984, pp. 47-55.

(34) P. Adam, de Allegra, El Reino Interior, op.cit, p. 169; Octavio Paz, Los
hijos del limo, Seix-Barral, Barcelona, 1974, pp. 128-139.

(36) Dario Villanueva, Estructura y tiempo reducido en la novela, Valencia,
Bello, 1977, p. 57, y Mariano Baquero Goyanes, Estructuras de la novela
actual, Barcelona, Planeta, 1970, p. 121).

(37)OC, p. 1214.
(38) OC, pp. 888, 1064 y 1407.

(39) Ya considerd cuidadosamente, M. Hemingway, la estructura sinfénica de
esta novela ("Pardo Bazan and the Rival Claims of Religion and Art",BHS,
66, 1989, pp. 241-250, p. 149). Vid, también, Phoebe Porter Medina (4
vision of decadence in the last three novels of Emilia Pardo Bazdn, An
Arbor Michigan, Brown University, 1987, p. 116). -

(40) Para el Doncel, véase E. Pardo Bazén, Por la Espafia pintoresca, "Mi
semana santa", Barcelona, Lopez Editor, 1896, p. 106. Véase, para las citas
siguientes, E. Pardo Bazan, OC, pp. 418 y 938; también Nelly Clémessy,
op.cit, p. 613; la influencia francesa en F. Gonzalez-Arias ("Emilia Pardo
Bazin y los hermanos Goncourt: afinidades y resonancias, Bulletin
Hispanique, 91, 2, Juillet-Décembre, 1989, pp. 409-446); Joaquina Labajo,
"La esencia literaria de la musica", Joaquin Turina, "Msica y literatura”", y
Juan Manuel Gonzilez, "Chopin y George Sand, o el apoyo mutuo" (Leer,
37, 1990, pp. 32, 36, 38-44), analizan influencias entre musica y otras artes.
La época modernista es crucial, los simbolistas habian puesto de moda el
Sincretismo de las artes, a fines del siglo XIX y principios del XX. A partir,
POco mas o menos, de 1912, prevalece la faceta temporal, lo que un
Personaje de A. Huxley denomind "the musicalization of fiction". (C.
Guillén, "La disposicién temporal del Lazarillo de Tormes", Hispanic
Review, XXV, octubre, 1957, pp. 266-267).
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(41) En los Ex-libris se encuentran temas simbolistas: flores sinuosas, estilo
gbtico, ninfas o instrumentos musicales Art Nouveau. Littérature et
beaux-arts a la fin du XIXiéme siécle, Revue de 'Université de Bruxelles,
eéditions de I'Université de Bruxelles, 1981, p. 91).

(42) Emilia Pardo Bazén, Por la Europa catdlica, op. cit, p. 64.

(43) Vid Jean Pierre Leduc-Adine ("Theophile Gautier et les realistes",
Theophile Gautier, L'Art et L' Artiste. Acte du Colloque International, t. 1,
Montpellier, Université Paul Valéry, Septembre, 1982, pp. 21-33 ) y E.
Trenc Ballester ("Els inicis de l'art idealista modernista 1890-1898",Actes
del col.loqui Internacional sobre el Modernisme, Publicacions de 'Abadia
de Montserrat, 1988, pp. 145-163).

(44) Dofia Emilia escribe, normalmente, a maquina. Es el caso de esta novela.
Como recordaremos - posteriormente, para la transcripcion de Selva
utilizamos los siguientes signos:.-- (tachadura de la narradora); * (palabra
ilegible); negrita (palabra tachada y sustituida a mano), / / entre barras,
discurso manuscrito intercalado encima del mecanografiado, sin tachadura. -

(45) Peter Egri, Literature, Painting and Music, Studies in Modern Philology,
Budapest, 1988, 39-72.

(46) Este titimo, en EI Vientre de Paris, obra bien familiar a la Pardo, ofrece
escenas de orquestacion wagneriana (Madrid, Alianza, 1982. Véase Calvin
S. Brown, Music and Literatur - (4 Comparison of the Aris), The
University of Georgia Press, Athers, Georgia, 1948, pp. 30-ss.
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3.3.3. Escultura
3.3.3.1. Figuras, rostros, cabezas

La escultura se sitia entre la arquitectura y la pintura porque comparte
con la primera la existencia en el espacio, mientras que en el relieve se aproxima
al ficticio mundo de lo pictdrico. Ademds, a menudo se encierra en la obra
escultérica un estado previo bidimensional, el del esbozo dibujado, a partir del
cual se desarrolla hasta la tridimensionalidad. Su criterio central es la figura
humana, aunque siempre se adapto bien a los intereses de las artes "aplicadas".
El siglo que vio nacer a doiia Emilia, dejando correr toda su sensibilidad por el
canal de la imaginacion pictérica, no fue el momento mas propicio para este
género artistico, pues los temas burgueses, tanto los heroicos como los intimos,
son dificiles de tratar escultdricamente.

A pesar de todo, en este momento la escultura siguié aportando sus
condiciones de . consistencia, sensualidad tictil, y lineas o rasgos
excepcionalmente perturbados por el color. ‘Tampoco - perdié6 su caracter
evocador de reminiscencias biblicas sobre la génesis del hombre y su universo.
Es un arte que comunica con especial fuerza la sensacién de vida, sobre todo
humana, y esta particularidad (1) sera aprovechada por la Pardo para representar
lo figurativo como ficcidn narrativa.

Es conveniente catalogar los rasgos propios de las figuras, cabezas o
rostros transferidos a la elaboracién escultdrica, porque nos revelan una
tendencia pardobazaniana: indicar la edad, estatura o complexién, pero como
?19 nentos secundarios, o bien algo indeterminados. En contrapartida, le
n.resard la fisonomia como representacién sensible que promueve ciertos
efectos o profundiza psicoldgicamente, por eso suele buscar una sintesis en la
tleccién de los ingredientes escultdricos que, a nuestro parecer, a veces la aleja
del puro realismo decimonénico.

~ El grupo de las figuras incluye muestras de escultura cldsica pagana, de
dignidad innata que recae incluso en lo mas extravagante. La condesa no deja de
‘®ntrarse en los rostros -a pesar de escoger la figura-, y de solicitar el poder
Memoristico del lector culto, al que hace un guifio:

-226 -



Las ARTES en E. PARDO BAZAN YOLANDA LATORRE

Nicolas Dario, hombre de unos cincuenta afios de
edad, de mezquina estatura, cabeza nevada a trechos,
sonrisa y ojos mds jovenes que el resto del cuerpo, y
rostro que, por lo escaso de la barba, lo carnoso de los
labios, lo abultado de los pémulos, recordaba la
fisonomia que prestan a los faunos los escultores ("Por
el arte", 1881) (2).

Embriagados, apoyados en 4rboles, peludos, con cefio fruncido, esta es la
imagen que faunos y sétiros proporcionan a través de la escultura clasica (3).
Con rostros agresivos, narices romas y grandes orejas, son miserables seres
cabrunos, aprovechados para gozar estudiando la forma extrafia de un
degenerado. De igual modo, aunque trasladdndonos al mundo cristiano, dofia
Emilia, a través de Minia, queda fascinada ante una efigie, especialmente a
causa de su rostro: "Ello es que la Santa estaba preciosa; preciosa y terrible a la
vez. Representaba la cérea figura una jovencita como de quince afios, de
perfectas facciones palidas (...).La cabeza, inclinada sobre el almohadén de seda
carmesi que cubria un encaje de oro ya deslucido, ostentaba encima del pelo
rubio una corona de rosas de plata; y la postura permitia ver perfectamente la
herida de la garganta" ("Un destripador de antaiio”, 1890).

El afecto de Pardo Bazan por las manifestaciones espirituales alcanza,
también, a las mas exdticas ("El Milagro de la diosa Durga", 1898) vinculadas a
las modas cosmopolitas de la época. Esto no quiere decir que la Pardo huya de
Su propio entorno, mas bien es una manifestacién de su misma identidad. Se ha
afirmado que entre el exotista y el mistico hay una cierta semejanza, porg 2 éste
se proyecta fuera del mundo visible, dentro de una atmosfera trascendeuiral en
flonde se une con la divinidad, mientras el primero se transporta
Imaginativamente fuera de las actualidades de tiempo y espacio y piensa que
?ualquier cosa que alli encuentra, pasada y lejana de é€l, constituye el ambiente
ideal para la satisfacciéon de sus sentidos. Aun asi -y ante una narradora que
Combina estas dos tendencias-, es cierto que el verdadero misticismo no tiende,
como el exotismo, a una exteriorizacion sensual y exclusivamente esteticista (4).
Con respecto a la figura de Durga, el interés, paulatinamente, vuelve a centrarse
t0 el rostro, focalizando a modo de un primer plano:
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lo primero que se divisa es la efigie colosal de la diosa,
de aspecto venerando. Bajos los ojos como en
misterioso é€xtasis, y cubierta la cabeza por la alta
mitra, en cuyo centro refulge enorme esmeralda;
apoyados los pies en el lomo del toro Nandi, Durga
tiende sus ocho brazos, y en cada uno de ellos lleva un
atributo de sus ensefianzas y doctrinas.

La escultura suele configurar dignificaciones de cuerpos bellos, ejemplo
de perfeccion fisica. De un buen mozo pescador Maria Azucena, en "La
redada", exclamara: "Parece una estatua de museo" (en "Un destripador de
antafio"). El desnudo, c2si siempre masculino,-representa cuerpos a la manera de
las esculturas griegas: "Avelino, alto, esbelto, guapo como una estatua, traia a la
mujer cogida por la cintura, sosteniéndola carifiosamente” ("La hoz", 1922) a
menudo, cristianizadas:

La princesa no aparté los ojos, antes al contrario,
parecié admirar breves momentos la obra maestra de
Praxiteles, considerando que aquella escultura era
nobilisima representacion del cuerpo humano, hecho a
imagen y semejanza del Creador y bajo cuya envoltura
le ocultd y padecid la divinidad de Cristo.

Prevalece, pues, un simbolismo cristiano que trasciende la mera imagen fisica,
Muy apropiado para una novela “ds conversion".

La escritora ofrece unos cuadtos. estudios de cabezas, dotadas de los
fasgos propios de culturas lejanas: "Yemind, la bella moabita, regresaba del
Pozo de Ainarh con su cédntaro de barro rojo, airosamente sostenido en equilibrio
Sobre la gallarda cabeza, descubierta y protegida tan sélo por una especie de
Nedo de tela que servia al cantaro de asiento" ("La emparedada”, 1907). Sélo en
Una ocasién, y fiel al exotismo, exhibe una muestra absolutamente
1n(thduahzada de una bella cabeza, la de un infiel degollado por un cristiano:
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La doncella contemplé el trofeo. Siempre eran las
cabezas que traia su padre muy feas y negruzcas, de
abultados labios, tez morena y narices chatas. Esta no.
Era una faz semitica, de cabal hermosura. Los largos
bucles, tupidos por la sangre y pegados con el polvo,
parecian finos y sedosos como pelo de hembra. Los
ojos se cerraban misteriosamente y, sin embargo, se
adivinaba entre los parpados el vidrioso negror de las
anchas pupilas. Las mejillas lividas tenian un cerco de
barba ahorquillada, ondulosa. Los labios cérdenos
descubrian una  dentadura  perfectisima ("El
cabalgador”, 1910).

apesar de este interés por las actitudes gestuales: "Santiago Apdstol, reclinando
en la diestra la cabeza leonina, de rizosa crencha color del acero de una
armadura de combate, meditaba" ("El caballo blanco”, 1899), la expresividad de
la faz es aiin mas efectiva: "vi una cabeza, ciega, y diciendo que era "una
imagen de camne". El semblante, amarillento como el marfil adherido a los

huesos, inmévil, expresaba una especie de éxtasis" ("La Santa de Karnar",
1391).

No existe forma artistica mas adecuada que la escultura, evidentemente,
para captar con nitidez el rasgo expresivo, congelandolo: "La sorpresa cuajoé sus
facciones en seriedad berroquefia. Era un medallén de piedra el rostro del
magistral" (DD, p. 1014) y, hasta cierto punto, para demostrar la pericia manual,
la habilidad que es capaz de configurar un canon de belleza: "Las lineas de su
i0stro, puras y correctisimas, desesperarian a un escultor por su incopiable
tlegancia y delicadeza, y los rizos que se agrupaban sobre su frente y caian
Sobre su cuello torneado tenian una colocacién graciosa y noble, como sdlo la
obtiene el arte" ("El camafeo"”, 1901).

33.3.2. Materia y proporcion

} Uno de los componentes escultoricos que mas servicio ofrece a las
tScripciones -cualificador no sélo de lineas, sino también de almas-, es la
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materia: "La cara amarillenta del cabecilla no se alterd: expresaba la frialdad
inerte de la raza, y se creeria que era de madera de boj, al no brillar en €lla la
chispa de los oblicuos ojuelos de azabache" ("La exangiie", 1899). La madera,
tan propia del roménico y del gético, se trabaja especialmente en la policromia
barroca espafiola. Dofla Emilia se habia detenido con carifio, como ya
seflalamos, en las ingenuas y candorosas estatuillas de madera hechas por el
pueblo, aunque sus preferencias estéticas estdn dirigidas hacia aquella escultura
policromada hispénica:

En esta forma del arte escultérico donde descuellan
como astros principales los maestros Berruguete,
Hernandez y Juan de Juni, hay una mezcla de
clasicismo en el modelado de ics carnes y paiios, de
romanticismo en la expresién, de realismo en el color y
en los detalles, que hace del conjunto cifra y simbolo
de nuestra genialidad nacional y de nuestro idealismo
religioso.

Otros materiales no reflejaran, segin la narradora, los sentimientos,
particularmente cristianos: "Para un catélico espaiiol, un busto de marmol o de
alabastro siempre sera frio (...)" (5). La piedra es un elemento muy antiguo,
rudimento de la expresién formal, ninguna otra piedra se presta, como el
marmol, a la libertad del trabajo. Su grado de dureza es dulce y resistente a un
tiempo, nunca tan duro como las piedras antes mencionadas ni tan blando como
¢l alabastro. El marmol se moldea sin trabajo para expresar la solemnidad de la
muerte: "La luz de los cuatro cirios caia amarillenta sobre el rostro-de mdrmol,
decorado con esa majestad peculiar de la muerte" ("Por dentro”, 1S)7), que
conlleva en su aspecto la frialdad, la palidez, la idea del més alld: "“3us -ojos
Semejaban vidrios; su tez fina, de chiquillo, se ranciaba ya con tonos de cera; sus
labios no ofrecian rosas, sino violetas palidas, y sus manos y su piel estaban

frias con exceso; al tocarle me parecié tocar un marmol” ("Hijo del alma",
1908).

Mientras que el marmol blando, segiin ya observé un contemporéneo de
bGOethe, "favorece por su transparencia la blandura de los contornos" (6), el
fonce prestara su brillo superficial inquieto y movido, a menudo de metalica
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dureza y dramdticos acentos. En su originario empleo para fundiciones o
idolillos, el bronce es uno de los metales mas maleable, muy antiguo, y de bella
oxidacion. Este metal acentia los rasgos, otorga una profundidad en el rostro:
"La frente vastisima; los ojos profundos y ardientes; la barbilla acentuada y
firme, con meseta redonda; el perfecto tipo de un gran bronce romano"
("Fantasia", 1892).

Las materias no resultan negativas o positivas "per se", pero existen
compuestos que no dejan de otorgar una especial suavidad y preciosismo: "y al
pronto no se vio sino una belleza milagrosa, unas facciones de ndcar esculpido,
unos ojos de luz negra, unos labios como la flor y el grano de la granada
muslimica" ("Los herrados”, 1909). Seran de marfil algunas de las figuras mas
exfticas, y de oro otras entrelazadas en el tema de lo infinito o de la eternidad.
Sus evocaciones nos transportan en el espacio: "el rostro blanquecino, semejante
-a pesar de su uniforme europeo- a uno de esos mufiecos de marfil que esculpen
delicadamente, los nipones" ("Deber", 1905). Los clasicistas, al contrario que
dofia Emilia, prefieren las formas blandas y sin energia. No cabe duda de que los
contenidos expresivos de unos y otros son muy distintos. -

En consecuencia, actitudes, posturas o ademanes acentiian su poder sobre
todo para agitar el interior de los conmovidos lectores: "Mollas regordetas en
cuello, piernas y brazos; holluelos de rosa en carrillos, codos y rodillas, picardia
angelical en la expresion de los ojos y en la candida risa, naturalidad
sorprendente en la actitud, que se diria de tender las manos al pecho maternal..."
("La tentacién de sor Maria", 1894) convertidos en pasmados espectadores,
0Cqsionalmehte, de formas, volimenes o habilidades escultdricas: "Si pudieseis
alzar la sdbana ="a ofender el pudor de la nifia, que ha cumplido sus once afios
Y3, se ofreceria ..’vuestra vista algo sin nombre ni forma" ("Jesusa", 1897). La
descripcién mas detallada, prolija y pormenorizada de la destreza y primor

EXhibido por un artista sera, sin duda, la de un Nacimiento en "Jesus en la tierra"
1896).

Los elementos esculturales pueden funcionar, asimismo, como
“Onductores de la enunciacion narrativa. Es el caso de "En Semana Santa"
(1899), en donde cada una de las figuras orienta el relato mediante una
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amplificacién o precisién seméntica de gradacién ascendente, cuyo climax
plastico-literario consiste en las cruces de los ajusticiados:

Por un camino que defendian a ambos lados setos de
chumberas y que orlaban palmas y vides, rosales de
Jericé e higueras ya cubiertas de hoja, dirigiase el
grupo hacia édspero cerrillo, que destacaba sus lineas
duras sobre el horizonte color de violeta. Bullia una
muchedumbre en la colina; hormigueaban los de a pie,
y se mantenian inmoéviles sobre sus recios corceles los
legionarios, cuyas lorigas y rodelas rebrillaban.
Dominando la multitud, coronando la escena, erizando
el cerro, se erguian tres cruces negras, sobre las cuales
parecian estatuas de pdrfido rosa, desde lejos, los
cuerpos de los tres ajusticiados (...).

esta valiosa colaboracion de codigos artisticos convivird en Pardo Bazan, no
obstante, con una serie de estudios de tipos muy frecuentados por los narradores
del ochocientos: "Era el actor un hombre joven, como de unos veintiocho afios,
de noble tipo semitico; llevaba los negros cabellos crecidos y partidos en
bucles..." ("La oracién de Semana Santa", 1899). Es un modo de "fisiologia"
decimonénica costumbrista y sus trazados de "tipos", desarrollada con la
aparicidn de las revistas ilustradas y el arte del grabado en madera (7). La
condesa insiste, no obstante, en la importancia de los materiales de elaboracion,
Pues presuponen la naturaleza connatural de las figuras:

volvio la cabeza al lado opuesto, y sabored un
impresiéon profundamente estética al ver un hermoso
guerrero que parecia desprendido de un vaso etrusco.
Su cuello y piernas, de admirables modelado y color de
barro cocido, lucian desnudos la musculatura generosa;
con el brazo izquierdo embrazaba un grande y
poderoso escudo, de varia labor, ornado en torno con

triplicado cerco de metal. Recio yelmo de ondeante
penacho cubria su cabeza; defendia su pecho coraza
reluciente, y a sus tobillos se ajustaban grebas de
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estafio. La mano derecha sostenia una gruesa lanza, de
tres palmos lo menos de altura. Su barba negra, rizada
en canalones, chorreaba perfumado aceite. Sus labios
articulaban estrofas sonoras, que tenian el murmullo
acariciador del mar cuando se estrella en las playas de
las islas habitadas por los dioses ("Sinfonia bélica",
1891).

este guerrero pintado no deja de insinuar intensamente sus lineas, modelado y
pose, en esta "sinfonia" con sabor arcaico y primitivo. El barro, ya empleado en
la prehistoria, es natural, moldeable, consistente, de facil amasado. El modelado
podia realizarse a mano, con tornos o con moldes, es muy rudimentario, y
generalmente imperfecto (8). Es la-materia primordial y-fecunda, mezcla de
tierra y agua, y, a la vez, sefial del nivel inferior, como un proceso de
involucién, un comienzo de degradacién. No podia resultar més adecuado para
la sencilla escultura de Linda, "idolillo" sensual de "Dioses" (1905).

La dinamica caracterizadora estd apoyada, igualmente, por un conjunto de
“fundiciones” palpitantes, pero extrafiamente apagadas por su propia
constitucion metalica. Es el caso de la melancélica y enfermiza dama de "La
bronceada" (1902): "La tez presentaba el tono enverdecido y hasta la pétina
lustrosa del bronce. Los ojos eran amarillentos. Los labios, una linea més
oscura. Tenia en mi presencia una fundicién viva, envuelta en ropajes de tristeza
(.) La misma tarde del dia en que vi la figura de bronce en el templo...", o el de
aquella adolescente convertida en bella estatua dorada, tefiida su piel
integramente. La pintura de oro sera fatal, pues;acabara con su vida ("La edad
de oro”, 1920). No son una excepcion en la trac’ :idn literaria estas negativas
tonnotaciones, ya que la fusién de los n.ctales ha sido asimilada,
simb6licamente, a la muerte (9). El aliento extraido representa su virtud, es
decir, el niicleo o el espiritu del metal se presta a sufrir una transformacién cuyo
objetivo en alquimia es sacarles el "alma".

Hacia otros derroteros nos remitia el simple disefio de las anatomias:
dpuntar hacia la pura percepcién externa o hacia una intima emocién. Dicho
disefio eg enriquecido, a veces, por un trabajo escultdrico de pafios y telas que
Subraya la piedad religiosa:

-233 -



Las ARTES en E. PARDO BAZAN YOLANDA LATORRE

Siempre, desde que naci, he visto adosados a las
jambas de la portada principal de la vieja iglesia a los
dos adorantes: ella, la santa, envuelta en la plegadura
ritmica de su faldamenta de rica hembra; €l, el santo,
sencillamente extendidas las manos largas y puras, que
salen de las mangas de una tunicela, bajo amplio
manto multiplice ("Los adorantes", 1904).

De esta sobriedad pétrea pasamos, en contrapartida, a pliegues y ropas de tejidos
que llegan a ajustarse o dejan entrever cuerpos magnificos, excitando la
imaginativa del espectador: "Aurencio, agil y gallardo, llevando airosamente la
‘tunica de lino, cefiida.la cabeza con doble galén de lana tefiida en purpura y que
mal comprimia los rizos alborotados de los obscuros cabellos, se adelantaba y se
quedaba de pie a corta distancia de Glafira. La tela de la vestidura era tan sutil
que dejaba transparentar la magnifica escultura del cuerpo" ("El ideal de
Glafira", 1903). La figura de Annie, en La Sirena negra (p. 912), resultaba el
caso mas jugoso de percepcion sensorial. Bafidndose semivestida en el mar, sus -
ropas mojadas "como el lienzo himedo de los escultores a la estatua" marcan
lineas sinuosas que participan del ritmo ondulante de la naturaleza:

Detallo el armonioso y contenido desarrollo de su
hermosura. El mar, benignamente, se acerca a la pefia
donde me siento, se retira, deposita algas brillantes,
deja en seco moluscos palpitando de vida (...)

Fsta escena, ~ ‘la sinestésica "plegadura ritmica" apuntada en la anterior, recogen
e1 concepto iierario-musical "ritmo" -del griego "reo" (fluir)-, como cadencia
Periédica de proporcién armoniosa. La condesa configura un sincretismo de las
artes apoyado, preferentemente, por la misica, y basado en el motivo del
desnudo. La idea de la perfeccion corporal establecida a partir de métodos
Matematicos habia sido, desde el Renacimiento, una obsesién. Recordemos
4quel hombre vitruviano de Leonardo da Vinci, modelo de proporcién al encajar
SUs brazos y piernas extendidos en las formas geométricas "perfectas, a saber, el
®adrado y el circulo. Pero més fiable es la proporcién delApolo del Belvedere
Y 1a Venus de Médicis, como "formas perfeccionadas en la mente del poeta"
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(10). El desnudo masculino antiguo es como un templo griego, en el que el liso
armazon del pecho se sustenta sobre las columnas de las piernas.

Parece ser que el descubrimiento del desnudo como forma de arte estd en
relacién con el idealismo y la fe en las proporciones mensurables. No es éste
tema ajeno a dofia Emilia, quien llega a equiparar la figura humana con las
medidas matemaéticas de la arquitectura: "Detras de la Libertadora, el conde vio
una figura larga, ojival, un hombre pdlido, cuyos ojos irradiaban fulgor
misterioso" ("El espiritu del conde", 1918). Esta particular visién de Francisco
de Asis interpreta la silueta del santo mediante la analogia arquitectonica, a
modo de connotacién descriptiva.

El ejemplo mas sorprendente es el cambio de proporciéon entre el
concepto griego y el concepto gotico del cuerpo femenino. Uno de los pocos
canones cldsicos es el que tomaba, en un desnudo femenino, la misma unidad de
medida para la distancia entre los pechos, del bajo del pecho al ombligo y del
ombligo a la division de las piernas. Como contraste, en el tipico desnudo goético
del siglo XV -en pintura, la Eva de la galeria de Viena, atribuida a Memling-, el
ombligo estd situado exactamente al doble de la distancia del esquema clésico, y
la larga curva del estbmago se convierte en el medio por el cual el cuerpo
consigue el ritmo ojival de la arquitectura del gético tardio (11). Los desnudos
son los ejemplos mas completos de la transmutacién de la materia en forma, y
no es fortuito que Pardo Bazan escoja, segin observaremos mas adelante, el
cuerpo formalizado del "hombre perfecto” convertido en el simbolo supremo de
la fe europea, el Verbo hecho carne: la Crucifixion.

3.3.3. Estatismo

Las descripciones escultéricas apoyan particularmente la antigua nocién
de "¢kfrasis" como "serie fluctuante de estasis" (12), es decir, motivos estaticos
qUe otorgan una cierta informacién artistico-emotiva. Aplicadas al relato,
Provocan un ritmo narrativo especialmente remansado -a menudo tras una
Impaciente espera- tributario, normalmente, del ojo que observa una escena fija.
En los relatos de Pardo Bazan, una visidn inmutable sitla intencionadamente
fuera de] tiempo las creaciones descriptivas, al estilo de los "ejercicios
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espirituales" valleinclanescos: "Sélo buscando la suprema inmovilidad de las
cosas puede leerse en ellas el enigma bello de su eternidad" (13). Este
"quietismo estético” elabora una sutil y misteriosa visién de las cosas, mientras
la sucesidn de imagenes queda reflejada en el fondo de la conciencia:

Y con la fuerza y el relieve que tienen las
alucinaciones, me representé a la tia Clotilde tal cual
estaria en el momento en que alzadsemos la lépida
desgastada que cubria sus restos... Pareceria dormida,
no muerta. Sus ojos, dulcemente cerrados, darian
sombra con las pestafias largas a las mejillas de
magnolia. Sus manos, llenas de sortijas, largas como
manos de retrato, cruzadas sobre el pecho, no habrian
perdido nada de su flexibilidad ni de su delicadeza
morbida ("Bajo la losa", 1909).

La belleza reside en la quietud, en el estatismo, de ahi que tanto Valle
como la Pardo se extasiaran ante los cuadros del Greco, sobre todo, en el caso
de la condesa, contemplando El martirio de San Mauricio (14). Esta
admiracion alcanza a la suprema forma de quietud, la muerte: "La luz de los
cuatro cirios caia amarillenta sobre el rostro de marmol, decorado con esa
majestad peculiar de la muerte (...) el semblante de laDolorosa" ("Por dentro",
1907), y el embrujo es mayor cuando la inmovilidad se representa en el

recuerdo:

Representaba la cérea figura una jovencita como de
quince afios, de perfe tas facciones palidas. Al través
de sus '’ parpados c:rrados por la muerte, pero
ligeramente revulsos ‘por la contraccion de la agonia,
veianse brillar los ojos de cristal con misterioso brillo.
La boca, también entreabierta, tenia los labios lividos,
y transparecia el esmalte de la dentadura (...) Sus
manos, finisimamente modeladas y exangiies, se

cruzaban sobre la palma de su triunfo. ("Un

destripador de antafio”, 1890).
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Esta quietud se identifica con la frialdad de la materia escultorica, como les
sucede a la madre e hijo de "Hijo del alma" (1908): "al tocarle me pareci6 tocar
un marmol". Incluso llega a perderse, en parte, la humanidad, moldeado el
cuerpo arquitectonicamente -recordemos "El espiritu del conde" (1918)-. Asi
pues, con el hieratismo, ciertas parcelas del discurso son atenuadas, encaminado
éste hacia el puro poder expresivo. Las atmdsferas fantasticas que provoca dicho
fenébmeno nos aproximan a un neorromanticismo bajo envoltura realista (15),
con el auxilio de una prosa que pone en duda la nocién misma de realismo.

La congelacion de sentimientos o cualidades "una fundicidn viva,
envuelta en ropajes de tristeza" ("La bronceada”, 1902), dejard paso a una
yuxtaposicion de quietud y movimiento, de muerte y actividad vital, que resalta
de forma mds acentuada lo transitorio y lo permanente. Asi, las figuras de los
corceles y, sobre todo, las cruces de "En Semana Santa" (1899) adquirian
majestad frente al nervioso movimiento del pueblo "hormigueaban los de a pie,
y se mantenian inmoéviles sobre sus recios corceles los legionarios (...) se
erguian tres cruces negras, sobre las cuales parecian estatuas de pérfido rosa,
desde lejos, los cuerpos de los tres ajusticiados”. En estos momentos, la
presencia de la escultura no es s6lo un instrumento embellecedor, aunque el arte
descriptivo pardobazaniano -a menudo muy sensualista- aporte frecuentes
efectos de contornos, relieves o colores altamente estetizantes. Por otro lado,
podria apreciarse una influencia de la literatura parnasiana -sobre todo
Théophile Gautier (16)- en los motivos grecolatinos, los parrafos sélidos,
marméreos, con sensacion de inmovilidad, o frases largas, serenas vy
equilibradas. La escultura se alzaria como un modo de "mineralizacién" esencial

tvocadora de la eternidad, rechazado el concepto de la simple reproduccion de
la naturaleza.

Impacto visual

El efecto visual provoca una "impresién profundamente estética" a los
Personajes -cultivados o no-, mediante un impacto en la retina dirigido,
Mormalmente, més al corazén que al intelecto: "Y, no obstante, nunca
Maravillosa estatua, labrada en puro marmol (...) le causara la honda impresién
QUe aquella imagen ataviada por la ignorante piedad, sin tomar en cuenta los
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preceptos del arte ni las investigaciones arqueoldgicas” ("El rizo del Nazareno",
1880). Las imdagenes, sus posturas, perturban la mente del observador, lo
fascina:

Ello es que la Santa estaba preciosa; preciosa y terrible
a la vez. Representaba la cérea figura una jovencita
como de quince afios, de perfectas facciones palidas
("Un destripador de antafio", 1890).

son apariciones que impresionan -recordemos la "efigie colosal de la diosa"
Durga- ("El milagro de la diosa Durga", 1898), hasta culminar, combinadas con
otras formas artisticas, en apoteosis, bien de indole mistica:

En aquel templo extraordinario, ante aquel apdstol
bizantino, engastado en plata como una perla antigua,
de plata el revestimiento del altar, la pesada esclavina,
la enorme aureola, destacindose sobre un fondo de
talla dorada inmenso retablo, con figurones de éngeles
que tremolan banderas de victoria y moros que en
espantadas actitudes se confiesan derrotados, mientras
el colosal incensario vuela como un ave de fuego (...)
("La danza de peregrino”, 1916).

bien cargadas de sensualidad, como la heroina disuelta en vapor rojizo de
("Sinfonia bélica", 1891). Estdn constituidos a menudo, estos impactos visuales,
de unos componentes artisticos dispuestos en ‘amplificacién seméntica, que
sucesivamente abren y acentlian la curva;é del interés.

Influencia pictorica: la luz

La escultura es objeto, frecuentemente, de la contemplaciéon mediante la
Perspectiva pictérica. Fue esta concepcidn pictérica la que, triunfando en el
Renacimiento; inevitablemente tenia que producir su decadencia progresiva
(17): Pardo Bazén combinarid en sus textos la escultura con la pintura.
Advirtamos que estas superposiciones de motivos plasticos reduplican la
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representacion artistica. De este modo, la realidad sufre un segundo grado de
significacion -a partir del grado cero, no connotado-. No es extrafio que este
fenémeno se prodigue en La Quimera (1905), ya que el protagonista es un
pintor, Silvio Lago. Si "los dos alabarderos" que salvaguardan un teatro de 6pera
son descritos por la narradora como "estatuas de la lealtad mondrquica”, Silvio
los incluye en un lienzo, "seria un bonito asunto de cuadro, un Zuloaga" (p.820).
La escultura en la pintura aparecia también en "Pilatos" (1909) donde el
sacrificado Manuel, llevando la cruz en semana santa, es una efigie de Cristo
que merece ser trasladada a la forma pictdrica: "y crea usted que la escena
hubiese seducido a un pintor como usted".

Pero es el componente luminoso, fundamental en la pintura, la fuente mas
productiva de reduplicaciones. Normalmente afiade un punto de misterio u
otorga una sensacién de mundo sobrenatural. A pretexto de que "podia inspirar
un boceto o un cuadro", Minia llevé a Silvio a la sacristia de la capilla de
Alborada, donde: "sobre la cajoneria severa, lisa y sin adornos, bajo un dosel de
terciopelo granate franjeado de oro, se alza la efigie del Cristo del Dolor (...) La
palidez del divino Rostro se acentiia en ellas, y son aterradoras las melenas al
descender sobre el pecho de saliente costillaje, hasta el costado abierto por la
lanza. Es la imagen del més ardiente romanticismo, tragica, sugestiva. Dos cirios
la alumbraban, y su luz incierta, amarilla como un diamante brasilefio,
deteniéndose un punto en el rostro, le prestaba apariencia sobrenatural" (p. 888).

La débil luminosidad de varios cirios atravesando un cristal define, de
igual modo, la visién de una tenebrosa santa yaciente: "Al través de los vidrios
de lq urna, al reflejo de los cirios, la polvorienta imagen y sus ropas, ajadas por
?1 transcurso del *"empo, adquirian vida sobrenatural” y, en el mismo relato,
Incluso el siniesti.5 boticario, también mediante un reflejo estremecedor, es
ranstormado en obra de arte: "Al plantarse delante de las dos mujeres caia sobre
Su cara el reflejo de uno de los vidrios azules, y realmente se la podia tomar por
¢figie de escultura” ("Un destripador de antafio", 1890).

Desde luego, la dignidad macabra otorgada por este tipo de luz artificial
lunca puede resultar més efectiva que vista en el rostro de un cadaver: "La luz
de ¥°S Cuatro cirios caia amarillenta sobre el rostro de marmol, decorado con esa
Majestad peculiar de la muerte (...) el semblante de laDolorosa" ("Por dentro”,
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1907), porque es la noche y su iluminacion un instrumento de dofia Emilia para
ofrecer las apariencias irreales. En los momentos nocturnos, la magia consiste, a
veces, en el efecto de la luz plateada de la luna: "la luna convierte el pértico en
labor de plata recién fundida, activase el vivir irreal de las estatuas. (...)". Lo
mismo sucedia a Diego, impresionado ante una efigie de Cristo. La luz que
reflejaba produce el pequefio milagro: "Fuese que la luz de las velas se quebrara
en ellos de modo especial, fuese que la densa sombra de la abundosa cabellera
les prestase reflejos de agua profunda, el caso es que los ojos tan pronto
despedian centellas como semejaban a Diego velados por turbia cortina de
llanto...".

La preocupacion por el paso de un tiempo sentido y percibido-vivencia de
un presente eterno-, discurre a través de estas luminosas reminisccacias.
artisticas. Dofia Emilia conecta, de este modo, con una estética finisecular
cercana a la elaborada por Azorin (18). La luz puede matizar, también, la
descomposicién de un cuerpo hermoso en un haz de rayos de diversos colores,
enriqueciendo su carga de sensualidad: - '

El Apolo campesino que, tachonado de gotas de agua
donde el sol encendia los colores del iris, sonriendo en
su gallardia juvenil, tendiendo sus brazos dorados y
robustos ("La redada", 1900).

tendencia que suele manifestarse -mediante la luz natural de un sol heroico- en
hombres bellos: "Aquel guerrero tan hermoso, cuyo torso moreno, escultural,
parecia de oro bruiiido a los rayos del sol, era un retofio de su propia raiz..." ("La
almohada", 1903). Por ultimo, la sensacién de bella maravilla se debe a veces, a
los juegos luminosos que en el belén de "Jesis en la tierra" (1896) se
prodigaban: "El prodigio es la gruta; hecha de cristales de roca menudisimos y
Cristalizaciones de amatista, se irisa con mitiples cambiantes al herirlas la luz
del foco eléctrico en forma de estrella, que, suspendido de un hilo de perlas,
oscila a gran altura". La miniaturas de las novelas también participan de esta
Preciosa luminosidad enaltecedora de la belleza:

La claridad da de lleno en un objeto maravilloso. Es
una placa cuadrilonga de unos diez centimetros de
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altura. En relieve, campea destacdndose una figurita de
mujer, ataviada con elegancia fastuosa, a la moda del
siglo XV (...) con diamantes, s6lo visibles por la chispa
de luz que lanzan. (DD, 1911, p. 931).

La estética grotesca

El estudio del rostro supone el foco preferente de atencién desde el punto
de vista escultorico. No es extrafia la aparicion de descripciones que manifiestan
la categoria literaria de lo grotesco, basada en una exageracion premeditada o
una reconstruccioén desfigurada de lo natural. Se insiste en el aspecto material,
en lo rdpidamente perceptible por-los sentidos, pero trasladado al plano
espiritual: "Habia rostros cerrados y bestiales de mozos campesinos, y caras
expresivas, como de santos en éxtasis (...) y se veian mujeres guipuzcoanas
desgrefiadas, hoscas, palidas de mareo con la marca de su raza: el duro disefio de
las facciones (...) expresidn resignada y mistica" ("De polizén", 1896).

La deformacion expresionista, que en algunos artistas llega a ser agresiva
y ultrajante, no funciona en Pardo Bazan Unicamente como deformacion dptica.
Estd determinada por factores subjetivos, no es simple caricatura de la realidad,
es la belleza que, al pasar de la dimensién de lo ideal a la de lo real, se convierte
en fealdad. Mediante una poética expresionista, -la primera poética de lo feo-, es
tratado lo bello "caido" o degradado, es lo "feo roméntico” que la Pardo tanto
admiraba en Goya. La exageracion expresiva suele manifestarse en los rasgos o
expresiones que el narrador no reconoce como estandar, produciéndole cierto
estupor. El japonés de "Deber" ( 1905) es un claro _jemplo: "lo oblicuo de los
0jos, lo menudo, como rudimentario, de las facciones, la expresién mistica,

infantil, ingenua, de la faz, lo exiguo de la cabeza, la negrura lustrosa del lacio
pelo (...)".

Muchos de los motivos escultdricos propuestos por Pardo Bazan muestran

Un cardcter esperpéntico, basado en temas clasicos: "por lo escaso de la barba, lo
amoso de los labios, lo abultado de los pémulos, recordaba la fisonomia que
prestan a los faunos los escultores” ("Por el arte", 1881), en pura animalizacién:
'se ofteceria a vuestra vista algo sin nombre ni forma (...) una especie de insecto
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misero” ("Jesusa", 1897), en mufiequizacién y mascaras tragicas: "rota
marioneta, futil mufieco desechado por un nifio" ("Deber", 1905) o macabras -el
caso de una tragica muerte en "La pasarela" (1912)-: "el agua, entreabriéndose,
dejé ver una mancha blanca més que rostro humano, era mascarilla de "pierrot"
tragico, la mueca de la muerte (...)".

Es una "vision tragica" de la vida, el mundo como algo esencialmente
inquietante, inestable, en peligro. Los relatos no nos otorgan una leccién
completa, sino un enigma, una realidad oscura, contradictoria, que exige ser
expresada también de un modo oscuro, desconcertante. Se muestra la raza de
fragiles y anhelantes criaturas que son los seres humanos, contemplados con una
perspectiva contemporédnea. Manifestando una tendencia ideoldgica afin a cierta
parcela de la literatura francesa moderna, Pardo Bazin era consciente, como
dejé explicito, de que, frente a los Balzac y Zola:

Los personajes de los Goncourt no son tan
automaticos: parecen mdas caprichosos, mas
inexplicables, para el lector; proceden con
independencia relativa, y, sin embargo, no se nos
figuran maniquies ni seres fantésticos y sofiados, sino
personas de carne y hueso, semejantes a muchos
individuos que a cada paso encontramos en la vida
real, y cuya conducta no podemos predecir con certeza,
aun conociéndoles a fondo y sabiendo de antemano los
moviles que en ellos pueden influir. La contradiccion,
irregularidad e inconsecuencia, el enigma que existe en
el hombre, lo manifiestan los Goncourt (19).

3.33.4. Escultura: ficcion y mundo sobrenatural
Un incrédulo y cultivado esteta queda atrapado en una antigua iglesia.
Alli experimenta un estado de semi-consciencia provocado por la contemplacién

detenida de las efigies religiosas. A la propia Pardo Bazin estuvo a punto de
OCurrirle esto es la iglesia de San Nicolas:
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El acentuado escepticismo del esteta es la clave para
calibrar el poder sugestivo -por una exagerada
manifestacion de lo real-, de lo contemplado. Estas
secuencias informantes estin dotadas de ciertos
ingredientes narrativos -misterio, interés, intensidad y
ponderacion de elementos realistas- integrados
solidamente en el disefio del relato.

El mismo mecanismo afecta al cuento "El peregrino" (1891). Aparece un
extrafio individuo de origen desconocido que asombra a todo pueblo en la
iglesia, arrodillado en el presbiterio con los brazos abiertos, los ojos fijos en el
Sagrario, y rezando sin cesar. Ninglin enunciado, entre los constituyentes de este
cuento, logra tal saturacién naturalista: "Las plantas de los pies, que se ic veian
por razon de la postura, habian arrancado a las mujeres -tal las tenia- frases de
asombro y lastima. Las guedejas largas, negras empolvadas y en desorden,
colgaban sobre la esclavina agrietada y vieja, donde ya faltaban algunas
conchas, y otras se zarandeaban medio descosidas. La calabaza del bordén
estaba hecha pedazos; el sayo, de pafio burdo, mostraba al subir los brazos para
ponerlos en cruz, aparecian desnudos, flacos, con las cuerdas de los tendones
seflaladas de relieve, y los huesos marcandose lo mismo que en una momia". La
sola presencia del peregrino -tan exageradamente naturalista, sobrenatural-, es el
fundamento que justifica una corta narracién de anécdota ligera.

Una de las descripciones mas sobrecogedoras es la dedicada a la Santa de
Kamnar, nifia-mujer que cura milagrosamente. S6lo con su visién, una anciana,
narradora del cuento, fue curada. La escultura funciona, en este caso; como
tatalizador del sentimiento del asombrado lector:

vi una cabeza, ciega, y diciendo que era "una imagen
de carne". El semblante, amarillento como el marfil
adherido a los huesos, inmdvil, expresaba una especie
de éxtasis. Los ojos miraban hacia adentro, como
miran los de las esculturas de San Bruno; los labios se
estremecian débilmente, cual si la santa rezase; las
manos, cruzadas y enclavijadas, confirmaban la
hipétesis de perpetua oracién. No se adivinaba la edad
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de la santa: por la transparente diafanidad de la piel, ni
parecia nifia ni vieja, sino una vision, en toda la fuerza
de la palabra: una visiéon del mundo sobrenatural ("La
Santa de Karnar", 1891).

Si algiin tipo de escultura puede conseguir estos efectos, ésta es la imagineria
religiosa barroca, identificada en muchos rostros y gestos. Era el caso de la triste
viuda cuyo hijo fue alumbrado tras la muerte del marido: "La madre, que debe
de haber sido una belleza, y viste de luto, tiene ahora eso que se llama "cara de
Dolorosa", pero de Dolorosa espantada, mas ain que triste...". Se adivina en
estas figuras la caracteristica policromia -que no debe confundirse con el uso
realista del color-, naturalista, si, pero de significacion sobrenatural (20). El
dramatismo hispano, lo més eminentemente popular en el arte espafiol, infundia
la religiosidad en arquetipos e ideales de belleza perfectamente reconocibles y
entendidos por el espectador. Su integracion en el relato acusa un realismo que
nace como personalizacion de una espiritualidad, mostrado en gestos y

ademanes de dolor y angustia, inmediatos a la bisqueda de la emocidén de los
lectores.

Este efecto es conseguido mediante los Cristos flagelados o crucificados,
0 los estudios de cabezas -recordemos las de San Juan Bautista o San Bruno-.
Lo que es, en cierto modo, una atraccién por lo oculto e indescifrable de indole
romantica, -segiin las propias afirmaciones pardobazanianas respecto al Cristo
de La Quimera-, resulta todavia "interesante” para el lector que inaugura el siglo
XX, atraido por la sugestién pavorosa de lo gético. Recordemos, si no, "Bajo la
losa" (1909): "y con la fucrza y el relieve que tienen las alucinaciones, me
representé a la tia Clotilde tal cril estaria en el momento en que alzdsemos la
lipida desgastada que cubria sus ‘estos (...)".

Suefios, visiones o alucinaciones trasladan, generalmente, en el tiempo y
- ®pacio, mediante evocaciones de épocas caballerescas o heroicas no
fecesariamente tan atormentadas. En "Sinfonia bélica" (1891), un coleccionista
*Xperimentaba bellas visiones: un guerrero, una mujer numantina, un soldado de
*man Cortés, y un aldeano francés del XVIII convertidos, todos ellos, en obra
¢ arte. La narradora nos otorgaba una visién esteticista enfocada como un
Sm1bolo en este caso de las edades de oro, a través de un sensible protagonista:

- 244 -



Las ARTES en E. PARDO BAZAN YOLANDA LATORRE

"volvio la cabeza al lado opuesto, y sabored un impresiéon profundamente
estética al ver un hermoso guerrero que parecia desprendido de un vaso
etrusco”.

En la novela de 1905 se prodigan especialmente estos tonos misteriosos:
"por orden mia muy lento, del desvencijado alquildn, los 4ngeles goyescos
asoman, flotan, como formados de neblina y de claridad lunar, en vapores de
plata, del blanco plata de los pintores" (p. 808). Pero es la paraddjica
convivencia de arte y ciencia -en la tétrica escenografia piranesiana del gabinete
del doctor Luz-, la que prepara a la observacion de los secretos de la naturaleza,
fuente, sin embargo, de lo sobrenatural. Dofia Emilia nos mostrara, a través de
una visién por Rayos X, el mismo espiritu de Clara, sobrina de Luz, mediante
una mano que semeja robada a una escultura de procesion:

Extendi6 la dama su mano descolorida, de largos
dedos, jaspeada en el dorso con red de venillas azules,
salpicada en el anular por la gota cruenta de un rubi, y
la colocd de plano sobre la tabla. Era una mano
enflaquecida y febril, y s6lo con verla podia adivinarse
un estado anormal del espiritu. Ligera crispacion
nerviosa impedia a la mano extenderse, y fue preciso
que el doctor la colocase, aplanindola, en la posicién
debida (p. 775).

Esta relacién entre las fuerzas superiores de la vida y las formas inferiores,
Supone un simbolismo revelador. Lo inmaterial se deja expresar en figura
tscultérica, de manera que el sentido iltimo de las cosas materiales que adornan
gi bajo mundo humano es tender progresivamente hacia Dios. Afios mas tarde,
la mano cadavérica supondré el anuncio de la anhelada muerte, en la novela mas
decadente de la condesa: "Nos hard sefias su mano de marfil -marfil 0seo; nos
llamara 14 elegante diestra goética, sin carne- y responderemos que sSomos
Platonicos amadores, que la suspiramos desde lejos... ;Cobardes? No; pacientes.
Ella vendra..." (LSN, 908).

Se trata de la férrea mentalidad naturalista ahora en crisis, observable en

e . . . .
Lelenco literario finisecular: "Dedos leves y ambarinos, dedos castos y
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sutiles,/dedos puros cual falanges de traslicidos marfiles/que tenéis de los
ascetas la tranquila idealidad;/dedos tibios y llorosos como lagrimas de
cirios,/dedos santos e ideales como célices de lirios,/que os bafidis en luz remota
de una excelsa claridad" (21). En el caso de las visiones pardobazanianas los
fundamentos, no seria insolito, pueden residir en ciertos descubrimientos
cientificos.

Una muestra de ello son los Rayos X, llamados "fotografia ascética". El
doctor Basilewsky consigui6é "fotografias del esqueleto de una mano en sélo
diez minutos..." (22) comenzado el siglo XX. Esta noticia fue recogida en un
volumen que sefialaba el valor sociolégico del descubrimiento, e ilustraba con
curiosas fotografias de cuerpos opacos, entre los que destacaba el esqueleto de
una mano, establecidas las diferencias entre este -tipo de fotografias y la
"fotografia ordinaria". En los relatos pardobazanianos, la observacion cientifica
se envuelve de romanticismo, dejando paso a la idealizacion, auxiliada por el
mundo del arte.

La escultura barroca serd, sin embargo, el principal alimento de la ilusién
y la ficcidn narrativa. Posee los medios para proponer otra realidad, capaz de
sustituir a la verdadera, mediante la disposicion enajenante de los engafios
dpticos. Disimuila lo real por los efectos maravillosos, explorando el mundo de
lo incierto para confundir tanto lo verdadero como lo verosimil (23). El
lusionismo resalta los valores emotivos y psicolégicos, provocando en el animo
del observador sentimientos y emociones de fe, turbamiento espiritual y sensual
aun tiempo, bien aprovechados por la Pardo. Esta sensacion de exceso realista o
naturalista observé dofia Emilia en Barbey d'Aurevilly y"; o*ros modernos,
taichéndolo de “sobrenaturalismo”: "sobra la imaginacidn con ta.- fuerza, que
tuando refiere un milagro, una visién, un caso extrafio, no sonrie al lector: mal
de sy grado, tiembla" (24).

~ De hecho, el vigor de algunas esculturas provocaba un miedo
lconsciente en los protagonistas mas escépticos, como resultado de una
Poderosa sugestion realista ("El rizo del Nazareno", 1880). En individuos
“uditos y escépticos, como el de este cuento, el temor de ser excesivamente
mpresionado por una obra escultdrica se traduce en un pavor por perder la
Propia identidad, que lucha por salvaguardarse:
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Volvié a notar lo convencional del criterio estético,
observando el efecto sorprendente de realidad de los
ojos de la imagen, que eran de cristal, ni més ni menos
que los de los animales disecados.

En algunos momentos, el sobrecogimiento surge ante la visién de precisos
aspectos fisicos: "Sus ojos semejaban vidrios; su tez fina, de chiquillo, se
ranciaba ya con tonos de cera; sus labios no ofrecian rosas, sino violetas palidas
(..) ("Hijo del alma", 1908). A lo largo de toda la historia de la escultura el ojo
ha venido presentando siempre el mayor problema del modelado de una cabeza,
y un importante foco expresivo. Ello se debe, ldgicamente, al hecho de que, de
todas las partes del cuerpo humano,.sélo el ojo presenta una composicién
expresada Gnicamente en términos de color y no de volumen: el iris y la pupila.
Y es sorprendente la intensidad de vida que hay en ellos -el color transpuesto a
escultura es el vaciado del iris (25)-. Buscando la expresividad de la mirada, en
"Hijo del alma" un ojo de vidrio delata, por ejemplo, el desazonante sello de la
muerte.

Estas atroces improntas fascinan a los mds distantes, como el Diego de
"Un destripador de antafio” (1990): "Al través de sus pérpados cerrados por la
muerte, pero ligeramente revulsos por la contraccién de la agonia, veianse
brillar los ojos de cristal con misterioso brillo. La boca, también entrabierta,
tenfa los labios lividos, y transparecia el esmalte de la dentadura”. Por otra parte,
la actitud del éxtasis, abundante entre los textos de la Pardo, es una de las mas
impresionantes, dado el desbordamiento fisiolégico de algunos fragmentos: "la
Postura permitia ver perfectr nente la herida de la garganta, estudiada con
clinica exactitud: las cortadas arterias, la laringe, la sangre, de la cual algunas
g0tas negreaban sobre el cuello”.

Cualquier individuo puede experimentar la debilidad de las fronteras entre
tl extremo realista y el sobrenatural poder de lo imaginado o sofiado, incluso a
ravés de la contemplacién de una escultura. Puede suceder, indistintamente, si
la historiq es vivida: "El semblante, amarillento como el marfil adherido a los
Uesos, inmévil, expresaba una especie de éxtasis" ("El peregrino”, 1891) o
"cordada: "Tos 0jos miraban hacia adentro" ("La Santa de Karnar", 1891). Las
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posturas de éxtasis estdn provocadas por el doloroso esfuerzo para escapar a la
naturaleza humana y perderse en Dios, sin fuerza para resistir la presencia
divina. La gesticulacion mdés corriente -uno de los mejores ejemplos es la
transveberberacion de Santa Teresa, de Bernini (26)- es una mirada dirigida a
las alturas y ojos entrabiertos, boca semiabierta o cabeza girada, una de las
mejores muestras de rostros como "reflejo del alma".

Pardo Bazan confia, mediante esta técnica, rozar lo humano con el toque divino:

Para un catdlico espafiol, un busto de méarmol o de
alabastro siempre serd frio: necesitamos humanar la
efigie divina, darle entonacidn, ropajes y encarnadura,
ver la sangre de las llagas, lo amoratado de los
cardenales (...) En esto del misticismo, como en todo,
somos principalmente realistas.

ejemplificd, para ello, con la "Virgen de los -cuchillos o Zapatones" -una
imagen de Dolorosa-, €l "murillesco” Gregorio Herndndez, y Juan de Juni: "En
esta forma el arte escultérico, donde descuellan como astros principales los
maestros Berruguete, Gregorio Herndndez y Juan de Juni, hay una mezcla de
clasicismo en el modelado de las carnes y pafios, de romanticismo en la
expresion, de realismo en el color y en los detalles, que hace del conjunto cifra 'y
simbolo de nuestra genialidad nacional y de nuestro ideal religioso". Con su
enérgico y demacrado San Francisco de Asis, o San Antonio (27), exponen el
"instinto dramético-religioso de nuestra raza". El realismo propuesto por doiia
Emilia no hallar4 su exacto eco escultdrico, por ejemplo, en una estatua como la
del Escriba egipcio, "el 'non plus ultra' de lo que pudiese hacer un moderno para
Bustarse a formulas de estética que han revolucionado el arte en nuestro siglo
()" (LQ, p.827), sino que, mediante un realismo selectivo, se inclina por las
Presencias subyugantes, como la del "Cristo del Dolor" (LQ). Reivindica, en

fm’ la apariencia escultural antropomérfica, glorificada por la inefable sefial de
0 divino,
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Esculturas e individuos

Desde un punto de vista narratoldgico, el proceso descriptivo de un objeto
escultdrico y el de un individuo convertido en escultura son equivalentes, lo que
equipara su calidad de "ficcion". Logrard dofia Emilia hacer prevalecer esta
tendencia cuando en sus descripciones no discrimina entre obra de arte material
e individuo tomado como objeto artistico, particularmente en el estudio de los
efectos escultéricos. Las esculturas ornamentales de templos o cementerios eran
humanizadas, como sabemos, comunicando sensaciones de nostalgia o
melancolia: "donde hasta los angelotes del retablo y los rudos santos de las
archivoltas le conocian a é1" ("Las caras", 1906); "Siempre, desde que naci, he
visto adosados a las jambas de la portada principal de la vieja iglesia a los dos
adorantes"” ("Los adorantes", 1904), y tambien de franco estupor "desafiraba la
blancura sacarina del recién esculpido alabastro italiano..." ("El mausoleo",
1909).

Otras esculturas destacan el efecto de aliento vital-propiciando, incluso, a
turbacion del lector-. Asi sucede con la efigie del Nifio Dios "obra maravillosa
de un escultor anénimo (...) Méis que inerte imagen de madera, criatura viva
parece el Nifio de las monjas.." ("La tentaciéon de Sor Maria", 1894), el
macilento rostro del Nazareno, ("El rizo del Nazareno", 1980), la terrible "cérea
figura (...) una jovencita como de quince afios, de perfectas facciones palidas"
de "Un destripador de antafio”, (1898), o la descomunal diosa pagana "de
aspecto venerando" en "El milagro de la diosa Durga" (1898). La desazon se
hace, a veces, insoportable. Contemplemos a esta figura de cera, cuyos efectos
mecanicos agradaban tanto al final de la pasada centuria:

Contemplaba a una bell{:za perfecta, singularisima,
aumentada por el tendido cabello, color de mies
madura, que se esparcia en ondas abundantes sobre sus
hombros de nécar. La mano y el brazo me asombraron
por su delicadeza. Los encajes de la camisa velaban
catamente el escote, y una suave respiracion subia y |
bajaba ‘esos encajes. La actitud era tan pidica, tan
hechicera, que cai de rodillas ante la cama, pensando,
aterrado y extdtico: "{Yo adoro a esta mujer! (...) juna
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figura de cera de las que, mediante un mecanismo,
simulan la respiracion!... ("La sefiorita Aglae", 1913).

Este efecto es originado por la amalgama de dos mundos otras veces bien
diferenciados: el arte y la vida, hasta tal punto que la estetizacion, basada en un
predominio de lo visual, atafie a los dos, causando una bella mistificacion de la
realidad.

En contrapartida, la narradora nos presenta una serie de figuras a la
manera escultérica, verificadas por otros personajes, un peregrino: "Aparecidse
entonces el peregrino (...) con los brazos abiertos, los ojos fijos en el Sagrario, y
rezando sin cesar" ("El peregrino", 1891), el boticario de "Un destripador de
antafio” (1898): "una cabeza macerada y simpética de santo penitente o de
doctor aleman (...). Al plantarse delante de las dos mujeres, cafa sobre su cara el
reflejo de uno de los vidrios azules, y realmente se la podia tomar por efigie de
escultura”, o el hermoso joven de "La redada" (1900) visto por Azucena:
"Parece una estatua de museo". Las inseguridades a la hora de identificar una
escultura con una persona, resultan, a veces, rdpidamente solventadas: "Le
mirdbamos, admirando el ejemplar. (...) tenia la correccion y el modelado de una
estatua antigua" ("Eterna ley", en "Cuentos de la Tierra").

Para la condesa, los hombres de edad resultan inmejorables modelos, es el
caso del vizconde de Tresmes:

Las nobles facciones de su rostro recordaban las del
Volfango Goethe, no en su gloriosa ancianidad, sino
mas bien en la época del famoso viaje a Italia; es decir,
lo que serian si Goethe, al envejecer, conservase las
lineas de la juventud. Aquella finura de trazo; aquella
boca un tanto carnosa; aquella nariz de vara delgada,
de griega pureza en su hechura; aquellas cejas
negrisimas, sutiles, de arco gentil, que acentuan la
expresion de los vivos y profundos ojos; aquellas
mejillas palidas, duras, de grandes planos, como
talladas en marmol, mejillas viriles, pues las redondas
son de mujer o nifio; aquel cuello largo, que destaca de
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los bien derribados hombros la altiva cabeza... todo
esto, aunque en ruinas ya subsistia ain, y a la vez el
cuerpo delataba en sus proporciones justas, en su
musculosa esbeltez, algo recogida como de gimnasta,
la robustez de acero del hombre a quien los excesos ni
rinden ni consumen (348) Remordimiento (1892).

Mediante el mismo proceso, dofia Emilia era capaz de expresar criterios
estéticos: "Las lineas de su rostro (...) desesperarian a un escultor" faceta que
"s6lo obtiene el arte" ("El camafeo", 1901), o hermosear tanto sus narraciones:
"parecian estatuas de poérfido rosa, desde lejos, los cuerpos de los tres
gjusticiados ("En Semana Santa", 1899) como los seres que las pueblan:

Era un precioso cachorro de raza danesa, semejante a
esos grandes juguetes de porcelana que se colocan en
antesalas y bajo las consolas. La cabeza alongada, la
magrez de las formas, declaraban la pureza de la raza.
La piel era fina como velludillo, y en el gracioso
hocico habia esa expresion de inocencia comica que
tienen los cachorros, y que asemeja su infancia a la
infancia humana. (LQ, p. 780).

Ademés, establecia unas categorias tipificadoras -semitas, campesinos,
orientales, entre otros- con la ayuda del aparato artistico: "de noble tipo
semitico” ("La oracién de Semana Santa", 1899), "la marca de su raza: el duro
disefio de las facciones" ("De polizén", 1896), "expresaba la frialdad inerte de la

rlaza ("La exangtie", 1899), "...el rostro blanquecino (...) de marfil ("Deber",
905),

En definitiva, identificaciones de disefios o formas son halladas por la
laradora constantemente en cuerpos, cabezas, gestos: el "semblante de la
Dolorgsa" ("Por dentro”, 1907), el "cuerpo de Ichel, semejante a esbelto idolillo
?re o.ro"r ("Dioses", 1908), "mas que rostro humano, era mascarilla de "pierrot"
raaglco ("La pasarela®, 1912), "Aquel guerrero (...) parecia de oro bruiiido a los
OCY°§ del sol" ("La almohada", 1903). Son contadas, pero efectivas, las

%iones en las que dofia Emilia presenta a una persona hecha obra de arte, sin
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Karnar") (1891) aunque ningtin ejemplo supera al ya comentadoCristo de La
Quimera, en patetismo y drama -generados por su agonia desencajada- tan
romdntico, trdgico y sugestivo, para la condesa, "la imagen del mas ardiente
romanticismo” (p.888). Estos Cristos, como ya habiamos comentado, son
motivos iconograficos frecuentes en dofia Emilia. Durante siglos sirvieron como
representacién genuina del "pathos", expresion del sufrimiento humano que aqui
enlaza con el sentimiento de la lucha tragica del hombre con su destino y el
romantico deseo de muerte. El investigador Selva admird fervorosamente uno
de ellos: "Era un crucifijo -- de marfil de una pieza, de mediano tamafio, trabajo
del siglo XVI, /notable/ por su expresion /actitud/, por su anatomia perfecta, por
su actitud /y/ conocimiento profundo de la forma" (p. 26).

En el arte romantico, el equilibrio entre forma y fondo se rompe, porque
la materia sensible es un material demasiado importante para expresar una
concepcion mas profunda del espiritu. El simbolismo intentaba realizar la unioén
entre la significacion interna y la forma exterior, el arte romantico es la
expresion de este desgarramiento, es esencialmente el arte cristiano, de aqui que
un Cristo ultrajado, llevando la cruz, no pueda ser representado segin el ideal de
la belleza griega. El desprecio de la belleza, la fealdad y la deformidad se
convierten en un momento necesario de la expresion estética de la nueva verdad
cuyo jugo fue extraido al maximo por el movimiento decadentista (28) y ante la
cual Pardo Baz4n no queda indiferente.

Seglin escribia Baudelaire en su articulo de 1846 "Por qué la escultura es
aburrida" (29), existia el deseo de escapar del clasicismo y las cadenas de la
realidad, a la estatuilla y al juego de salén. Atin asi, el monumento seria para los
romanticos la "funcién divina" de la escultura, a las estatuas competia referir a
las gent-g las leyendas de la fama, de la guerra, del progreso y del martirio, con
lo cual se dedicaban, en vez de representar, a relatar e informar. Las
descripciones escultéricas pardobazanianas participan, desde luego, de esta
*0spechosa fama confusionista realidad/ficcién -posiblemente por su calidad de
dimensional-, muy superior en efecto real al de la pintura, y también por su
“aracter poco adaptable a los temas burgueses -frente a la pintura de género-.

A modo de contraste, la narradora no pocas veces rompe este misterio
TOmant: , . .
Mantico {leno de poesia, tan de su agrado, mientras revela una prosaica
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mediacién del paso comparativo, por ejemplo, aquella "patina lustrosa del
pronce" ("La bronceada", 1902) convierte instantineamente en figura a una
misteriosa mujer. Esta compenetracion entre propiedad artistica y atributo
humano se presentara en la inédita Selva(1913). Bice es un arcangel de marmol,
segin revelan a trazos descriptivos sueltos, intermitentes: "-- A la pregunta,
subié un --corto lampo de vergiienza rosada a las mejillas marmoéreas de -/Bice/,
y, haciéndose la desentendida, contestd: -;Cémo? ;Que no se pone sus
-/esmeraldas/? " (p. 6).

Lo bello romantico

La estetizacion dignificrdora no aprovecha sélo lo considerado bello,
objetivamente, muy al contrario, selecciona realidades poco agraciadas: "Las
guedejas largas, negras empolvadas y en desorden, colgaban sobre la esclavina
agrietada y vieja, donde ya faltaban algunas conchas, y otras se zarandeaban
medio descosidas" ("El peregrino”, 1891). Son particularmente terribles las
santas de magnético atractivo provocado, en cierto modo, por su agonia: "La
cabeza, inclinada sobre el almohadén de seda carmesi que cubria un encaje de
oro ya deslucido (...) la postura permitia ver perfectamente la herida de la
garganta, estudiada con clinica exactitud; las cortadas arterias, la laringe, la
sangre, de la cual algunas gotas negreaban sobre el cuello" ("Un destripador de
antafio”, 1890), o los individuos maltratados por crueles enfermedades:

Ved ese rostro transparente como alabastro, esos ojos
de violeta, tan mfinitamente melancdlicos (...) piernas
como hilos retorc’dos, manos que se asemejan
contraidas por la ac.ién del fuego, doble gibosidad en
el pecho y la espalda, flacura de carnes secas y
consumidas por el padecimiento... ("Jesusa", 1897).

Todos ellos permiten elaborar un detallado analisis de formas y lineas.
En todo caso, son variaciones sobre el tema de la muerte, embellecedora

ol ser humano: "Pues con todo eso la santa ... No lo atribuya usted ni a
T0mant; c: .
Manticismo ni a cosa que se la parezca. ..."estaba hermosa”... ("La Santa de
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verdad. En "La bronceada" (1902), la misteriosa personalidad de la joven hace
que el protagonista la vea como una escultura: "El tupido velo de su manto de
luto, casualmente no le tapaba el rostro; el traje de negro merino moldeaba
estrechamente sus majestuosas formas, haciendo resaltar lo aventajado de la
estatura; al detenerse a humedecer los dedos en la pila del agua bendita y trazar
con lentitud sobre su frente el signo crucifero, pude cercionarme de que no me
habian contado una conseja vana". Pero esta leyenda popular sera destruida por
un narrador que comenta el desbordado romanticismo del pueblo ante una
simple enfermedad del higado. Esto enfrenta, de nuevo, la ciencia con el arte. La
preciosa miniatura que abre Dulce Duerio (p. 931), por ejemplo, no permite
sospechar la crueles enfermedades desatadas al final de 1a obra, al igual que las
delicadas descripciones de retratos y paisajes en La Quimera esconderan la
terrible agonia de su ejecutor. Es la destruccion del idealismo por-!a ciencia.

Aun asi, no todo aniquila el ideal, sino al contrario. Dofia Emilia alterna,
con las esculturas que manifiestan un delicado idealismo, un grupo escultérico
que resucita el heroismo caballeresco y la autenticidad de los valores épicos. La
dama inglesa de "La oracién de Semana Santa" (1899) contaba un relato persa
que "sonaba como el de un pais fantéstico, de juglaresca leyenda o de romance
tradicional". Este sabor es revivido a través de una figura: "Era el actor un
hombre joven, como de unos veintiocho afios, de noble tipo semitico (...)". En
"El cabalgador" (1910), el pintor Herrera, duefio de una casa y huerto de traza
drabe, conserva con arte el estilo antiguo de este rincon toledano. Alli narra las
desventuras de un morisco durante la Reconquista. Su cabeza, una vez
degollado, era hermosa como la de un Cristo:

La doncella contemplé el trofeo. Siempre eran la.
~ cabezas que traia su padre muy feas y negruzcas, dv
abultados labios, tez morena y narices chatas. Esta no.
Era una faz semitica, de cabal hermosura. Los largos
bucles, tupidos por la sangre y pegados con el polvo,
parecian finos y sedosos como pelo de hembra. Los
ojos se cerraban misteriosamente, y, sin embargo, se
adivinaba entre los parpados el vidrioso negror de las
anchas pupilas. Las mejillas lividas tenian un cerco de
barba ahorquillada, ondulosa. Los labios cardenos
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descubrian una dentadura perfectisima. Era la cabeza
de un hombre como de treinta afios, y la muerte la
embellecia con su roméntico sello.

Son imagenes que realzan el motivo de la muerte, bella y sugestiva, aunque,
paralelamente, el desgarrado sentimiento transmitido por el estatismo, infunda
un intenso halito de energia. Es la misma que propaga la visién de los relieves
griegos, presentados por dofia Emilia en "El arco” (1919): "En el gran relieve
que decoraba el timpano y corria por todo el frontén, parecian revivir los
personajes y sus actitudes nobles y heroicas" (...)". Fueron los griegos, con su
idealizacién del hombre, quienes convirtieron el cuerpo humano en encarnacién
de la energia, adaptada preferentemente en el bajorrelieve, esa frontera entre el
dibujo y la escultura que tan bien expresa el movimiento (30). La condesa,
mediante este elemento artistico, medita implicitamente sobre el transcurso de la
historia, la civilizacién fin de siglo, y los valores en decadencia.

3.3.3.5. La escultura, transmisora de "idea"

El arte no es sélo, seglin se aprecia a través de estos textos, un ornamento
de la vida, sino multiples formas mediante las cuales los pueblos expresan el
sentido profundo de la idea. No es una imitacién de la naturaleza -aunque de ella
toma su contenido sensible- sino el artifice de su humanizacién. Se dirige a los
sentidos del hombre y debe, por consiguiente, tener una materia sensible, es su
Manera de expresar la relacion de lo infinito con lo finito, de lo divino con lo
. humano. Estos datos, ademas de las evidentes relaciones entre arte y religion
“tscultura como vehiculo apropiado para e presar dioses en forma humana, que
*Icarmnan la espiritualidad misma- configuan el pensamiento de dofia Emilia
bajo la Gptica estética hegeliana (31).

Las transferencias de lo corporal a lo animico son, efectivamente,
Con'Stantes. El divino grupo de Carpeaux La danza, que Silvio (LQ) habia
ﬁrmdo simbolo de la desenfrenada existencia parisiense, cambia repentinamente:
% le figuraba , en su nervioso vértigo, expresién de un afanar constante, el de
fntos cerebros y tantos brazos" (836). En un cuento de 1989, al conde de
Oltaia le Jlama la atencion, mientras admira su coleccion de objetos artisticos,
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uno que no descollaba por su mérito, pero que decia al alma "cosas muy
expresivas". El misterioso narrador observa como la negra faz de unSan Benito
de Palermo destaca con singular energia sobre unas ricas vestiduras
sacerdotales:

Esa escultura es de lo més flojo que hay aqui.

-Pero encarna una idea, respondi al punto-. Encarna la
idea tan esencialmente democréatica del catolicismo. Es
la apoteosis de la igualdad humana: reprueba la
divisién en razas superiores e inferiores que establecio
el paganismo.

poco después, el conde referiré la historia de su adquisicién: "a fines de nuestro
siglo la civilizacién vuelve al cauce pagano, restaurando la desigualdad basada
en la fuerza material... y (...) pierde terreno, en los pueblos directivos, la nocién
del derecho" ("Entre razas", 1898). El simbolismo escultérico es evidente: un
americano partidario de la esclavitud es asesinado por un hombre de color al que
antes ha denigrado ostentosamente, otra muestra del sentimiento antiyanki
pardobazaniano, simbolo de la ambicién vulgar moderna.

A su vez, las enigmaticas figuras de los adorantes representan un valor
catlico superior, mas que valor estético: "Esas figuras no tienen razén de ser.
Ni dan solidez al edificio, ni se explican ahi colgadas. ;Qué hacen, me quiere
usted decir? Creo que respondi: -Adorar..." ("Los adorantes", 1904). La
expresion y sentido propio de la escultura reside, pues, en la idea que participa.
Esto revelan testimonios de la propia dofia Emilia al contemplar una estatuilla
de San Francisco de Asis de la iglesia de Santa Cruz: "No conozco ningin pais

?e Europa (...) donde la Idea franciscana se haya expresado mejor en el arte"
32).

El criterio para mantener estas teorias es, necesariamente, cultivado, por
%0 cual Pardo Bazan focaliza en diversas voces intelectuales. El narrador
Wstruido superpone a veces, frente a una mera contemplacién apasionada de las
figuras, sus propios criterios, incitando a la meditacién: "incluso estatuas o mas
*® monigotes, y el dorado de las verjas nuevas desafinaba al sol como
desafinaba 1a blancura sacarina del recién esculpido alabastro italiano..." ("El
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mausoleo", 1909), y la observacion erudita: "Conocia Diego al dedillo las reglas
de la estética y las teorias artisticas. Sabia de sobra que el arte condena, severo,
las imigenes llamadas 'de vestir, sancionando las de bulto, donde el cincel
puede revelar la armonia de las formas bajo el plegado de los pafios.” ("El rizo
del Nazareno", 1880) . La preciosa informacién artistica queda delegada
habitualmente a un esteta sensible, pues, frente el arte religioso: "se paraba
absorto ante los ricos altares, complaciéndose en los primores de la talla y las
bellezas de la escultura ("El cinco de copas", 1893), y dotado de un sentido
plastico muy acentuado.

Modernismo

Dofia Emilia se halla, en el ochocientos, ante un panorama artistico bien
diferente al de los Siglos de Oro. La escultura ha perdido toda relacién con la
arquitectura, y cuando se intenta ponerlas en contacto no se logra mas que una
decoraciéon trivial que recubre los edificios neoantiguos, neogdticos o
neobarrocos, De este modo, comercialismo y decadencia se dan la mano. La
arqueoldgica revivificacion de la antigliedad rememorara los inicios de la
escultura, ademds, con la ayuda de los romanticos, vuelven a interesar las
formas géticas sin, finalmente, relegar el dramatismo barroco.

Fue Baudelaire, seguramente, el primero en comprender que tanta
diversidad era sintoma de desconcierto: "Nos gustan las composiciones sueltas,
Y nuestro diletantismo se adapta tanto a una expresién de grandeza como a
Cualquier coqueteria. Sabemos,admirar el misterioso arte sacerdotal de Egiptq y
Ninive, no menos que las creaciones, tan gobernadas por la razdn y tan llenas de
*Icanto, del arte griego, y que la obra de Miguel Angel, precisa como una -
c}eflCi'c‘. y poderosa como un suefio; pero no dejamos de apreciar el ingenio del
Siglo XVIII, que esconde la verdad tras una mascara de sensualidad. En estilos
tan distintos entre si hallamos fuerza expresiva y riqueza de sensibilidad; son

fruto de una honda capacidad imaginativa, de que hoy nos mostramos a menudo
Carenteg" (33).

Muchas de las figuras pardobazanianas se inspiran, como si se hicieran
e . . . . . . ‘
®0 de estas afirmaciones, no en tipos coetaneos, sino lejanos en el tiempo y el
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espacio: "Era el actor un hombre joven, como de unos veintiocho afios, de noble
tipo semitico; llevaba los negros cabellos crecidos y partidos en bucles" ("La
oraciéon de Semana Santa", 1899), preferentemente de aspecto oriental: "se
creeria que era de madera de boj, a no brillar en ella la chispa de los oblicuos
ojuelos de azabache" ("La exangiie", 1899); "lo exiguo de la cabeza, la negrura
lustrosa del lacio pelo. Nada menos belicoso que semejante fisonomia"
("Deber", 1905), o africano ("Dioses", 1908). La mujer, a menudo, no remite a
la escultura cldsica, sino que es configurada como miniatura preciosa:

Fuera esas tocas, hermana. Las arranc6 de un golpe
dofia Teresa y al pronto no se vio sino una belleza
milagrosa, unas facciones de nacar esculpido, unos
ojos de. luz negra, unos labios como la flor y el grano
de la granada muslimica ("Los herrados", 1909).

Mediante el protagonismo inquietante de Teresa, antigua esclava de los moros
cuya pureza se aprecia en su faz y su mirada, discurre esta gesta, ambientada en
el gotico: "Antes de pisar la ciudad de torreones sombrios y sencillas iglesias -el
gotico flamigero apenas asomaba-, ya sabia la reina que residian dentro de sus .
muros dos hermanos gemelos, de muy clara estirpe...". De nuevo, las figuras que
despiden puro ardor espafiol simbolizan aquel sentimiento de gloria nacional no
envilecida, todavia, por las mediocridades contemporaneas.

El gusto por tipos exoticos por otra parte, coincide con el de culturas con
fminescencias biblicas. Es el caso de esta morbosa y voluptuosa mujer
S¢rpentina:

De mediana estatura y delicadas proporciones, su
cuerpo moreno, cefiido por estrecha tinica de gasa,
color de azafrdn, que cubre una red de perlas, se
cimbrea agil y nervioso, como avezado a la
pantomima. Ligero zueco dorado calza su pie
diminuto, y su inmensa y pesada cabellera negra, de
cambiantes azulinos, entremezclada con gruesas perlas
orientales, se desenrosca por los hombros y culebrea
hasta el tobillo, donde sus Gltimas hebras se desflecan
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esparciendo penetrantes aromas de nardo, cinamomo y
almizcle. ("La paloma negra", 1893).

La importancia del disefio corporal es crucial también en Yemina, "la
bella moabita, regresaba del pozo de Ainarh con su céntaro de barro rojo,
airosamente sostenido en equilibrio sobre la gallarda cabeza, descubierta y
protegida tan sélo por una especie de ruedo de tela que servia al cintaro de
asiento”. Otra gallarda mujer con cantaro, tema bien explotado en escultura, que
destaca en "Iddlatra" (1903) junto al busto de un cruzado cristiano, paradoja
mistico-sensorial muy pardobazaniana:

era un hombre joven, de correctas facciones color de
cera, de guedeja manchada por codgulos de sangre y
polvo. Los ojos los tenia cerrados; la boca,
entreabierta, respiraba débil y afanosamente (...)

Su sensualidad y patetismo contrasta, en otros relatos, con el nuevo esteticismo
dulzén de los monumentos funerarios modernistas, mediocres en opinién de la
condesa. Estas esculturas, segiin ya anotamos, reflejaba una suavidad del
modelado en veladas facciones, rostros melancélicos y posturas de abandono,
muy del gusto de la época. Los cuerpos femeninos y vaporosos de cabellos
chafados y colgantes, poseian dulzura llena de vaguedad lirica, casi melancélica,
tscondida debajo de una velada forma de sonrisa a veces decorativa -aplicada a
la arquitectura-. Doncellas cuya indumentaria acaba por confundirse con el
fondo, y una exuberante vegetacion, inundan la piedra de estas construcciones.

. Se prodigaban, realmente, estas cabezas femeninas desmelenadas de ojos
f"lJOS 0 cerrados y boca entrabierta, que poseian la ambigiiedad calculada del
*Xtasis (34). Sea manifestando sufrimiento intimo, casi mistico, resignacion
Sublime, autoanulacién o indiferencia, los monumentos funerarios crean angeles
%gin el gusto del momento, y pronto hacen revolucionar el género,
roduciendo estas doncellas melancélicas de tragicos dolores, siempre llenos
e teatralidad, encorbados su cuerpo en resignados gestos (35). Asi, entre la
m°~da lujosa neogriega, roménica o gética, incoherentemente revuelta, destacaba

Ona' Emilia pirdmides coronadas por bustos e, incluso: "estatuas o mds bien
Monigotes”, de manera que el dorado de las verjas nuevas desafinaba al sol
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como desafinaba la blancura sacarina del recién esculpido alabastro italiano..."
("El mausoleo", 1909). Estos pastiches surgen como mezcla insélita de escaso
gusto y de ostentacion de una falsa patina antigua.

La imagineria modernista se ird manifestando, en general, representada
por alguno de sus motivos mas frecuentes:

Su elegante torso, cautivo en la sencilla casaca de
negro pafio, masculinamente desdefiosa de todo
adorno, jamas se habia erguido tan airosamente sobre
el diminuto sillin. Nunca su cabeza habia parecido tan
bella, con belleza de arcangel de miniatura, como en
aquel momento espantoso. Nunca el maguifico caballo
y la briosa mujer se habian identificado de tal suerte, al
correr a la misma demencia ("Por la gloria", 1909).

la escultura ecuestre de la amazona relaciona intimamente a ésta con su corcel,
confundiéndolos casi. Ya en 1903 ("El ideal de Glafira") habia surgido la
ambigua figura del centauro, erotismo, misticismo y muerte: "Mira estas formas
valientes, enjutas, nerviosas, de caballo; mira esta noble testa de hombre, de
sabio, de profeta (...) Mira estos cascos firmes que subyugan la tierra al hollarla,
Y mira esta cara severa, reflexiva, majestuosa, donde se trasluce la conciencia y
la contemplacion de las cosas extramateriales. {Es tu ideal!". Parece visto con
los ojos de Rubén en sus comentarios a las tentaciones de San Antonio descritas
por Cavalca (36).

En otros relatos los desnudos, cubiertos con es.asa ropa, manifiestan
Sugestiones propias de la vaporosidad modernista, recordemos, por ejemplo, a
Aurencio "llevando airosamente la tinica de lino, cefiida la cabeza con noble
galén de lana tefiida en purpura y que mal comprimia los rizos alborotados de
los obscuros cabellos (...) La tela de la vestidura era tan sutil que dejaba
ransparentar la magnifica escultura del cuerpo (...)" ("El ideal de Glafira",
1903). Pero son los estudios de mujeres, pictéricos o escultoricos, las mds
frecuentes fuentes de artificio. En La Quimera destaca la Ambas Castillas,
Observada por el pintor Silvio Lago. Este futuro lienzo, sera elaborado, sin

tmbargo, como muestra de disefio escultérico:
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y a la media hora se presenta, agil y airosa y envelada
la cara de tules, a fin de disminuir y suavizar el estrago
que los afios han ejercitado, impios, en su belleza
célebre. Los rasgos permanecen aun, bajo el estuco; el |
pie es curvo, la mano elegante al través de la Suecia; el
busto, atrevido, obedece a la obra maestra el corsé; y
en su maceramiento de sesentona persiste una gracia
arrogante que yo desearia imitar (p. 999).

si Lago pretende, sobre todo, no basar su obra en el color, quién mejor que
Ambas Castillas para descubrir unas lineas escultdricas propicias para el dibujo.

Otras lineas muy frecuentadas son las prerrafaelistas, deformas dulces y
angelicales: "...casto recogimiento de sus encantadoras lineas, que tenian la
sobriedad de la adolescencia. Tanto la tenian, que ninguna idea impura surgia de
la escultura divina, medio velada por la inmensa mata de pelo, deshecha en
ondas por los hombros y vistiendo la belleza del torso delicado y breve" ("La
Edad de Oro", 1920), que se adivinardn, veremos mas tarde, en la ltima novela
pardobazaniana, Selva: "-- A la pregunta, subi6é un --corto lampo de vergiienza
rosada 4 las mejillas marmoéreas de --/Bice/ (...) No, arcangelito, estd Vd. en un
error (...)" (p. 6).

Esteticismo religioso

No pasa desar rcibida la aficién de dofia Emilia por un sugestivo
Paganismio evocador e culturas lejanas, origen de la nuestra: "recordaba la
ﬁ.SOHOml';a que prestan a los faunos los escultores" ("Por el arte”, 1881), casi
Slempre fuente de belleza clasica: "tenia la correccién y el modelado de una
“latua antigua” ("Eterna ley", 1922). Estas figuras rememoran el equilibrio
fltre forma y fondo del arte griego mediante atletas desnudos y jovenes,
maf‘fadas las partes del cuerpo, y curvadas, finamente delineados, de actitudes
$aciosas, y ondulaciones muy estéticas (37). El arte, a veces, comunica con
hesn}lda claridad mas intensa que las teorias filosdfico-religiosas: "{Cudnto me
Umillaby e} Apolo campesino” ("La redada”, 1900).
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Todo ello se combina, en Pardo Bazédn, con un gran respeto hacia las
culturas primitivas: "...asombro de arquedlogos y viajeros. Salvada la puerta, lo
primero que se divisa es la efigie colosal de la diosa" ("El milagro de la diosa
Durga" 1898); "esbelto idolillo de oro ..." ("Dioses", 1908). Dofia Emilia, por
otra parte, siempre partidaria de la figura masculina para el estilo cldsico:
"Avelino, alto, esbelto, guapo como una estatua, traia a la mujer cogida por la
cintura, sosteniéndola carifiosamente" ("La hoz", 1922); "el perfecto tipo de un
gran bronce romano (...) Asi, asi debia ser en la primera infancia el capitin del
siglo" ("Fantasia", 1892), es una buscadora incansable de hermosura: "dejaba
transparentar la magnifica escultura del cuerpo" ("El ideal de Glafira", 1903)
basada en proporciones armoniosas:

Le mirabamos, admirando el ejemplar. La estatura, las
formas eran atléticas; pero el semblante, apenas curtido
por el sol, tenia la correccidon y el modelado de una
estatua antigua. Un bozo rubio empezaba a sombrear
los labios de cereza, y los ojos, de oscuro y profundo
azul, eran grandes y candorosos. El pelo, rizado color
de miel, que se vio al quitarse el galan su fea boina,
completaba la perfilacion de la testa y su cardcter de
modelo artistico ("Eterna ley", 1922).

Si bien se hace ostentacién de sensualidad en este tipo de esculturas, ésta
10 mengua la preocupacién espiritual. "Iconoclasta" nos descubre a un
destructor de Virgenes y Nifios Dios (1919), atormentado por su accién. Los
1asgos paganos descritos en "La emparedada (1907)", por otro lado, registran
Sentimientos de pureza no ajenos al catolicismo: "Sus perfectas faccioneé
Parecen cinceladas, como suelen parecer las de sus paisanas las hijas de la
Georgia. Su piel clara brilla con dulce resplandor nacarino. Sus manos son tan
delicadas y prolongadas como las de la icona de marfil...". Una de las escasas
Mujeres contemplada como obra de arte era, ya pudimos contemplarla, la criada
ie,‘de La sirena negra. El sensualismo potencial de la escultura adquiere su
grafio maximo. Se contempla, verdaderamente, una diosa de la fertilidad, es la
Mujer con mayusculas, la tierra, el origen de la vida.
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Han surgido, pues, los dos motivos mds importantes del desnudo
grecolatino, Venus y Apolo. En la famosa "Venus Genetrix" la delgada ropa se
amoldaba tanto al cuerpo de la diosa que éste se revela casi como si se tratara de
la representacion de un desnudo, y no pasemos por alto la renombradaAfrodita
de Praxiteles (38). Hallaremos a Venus incluso como modelo de autorretrato
escultorico:

Pero los espejos le enviaron su lisonja sincera,
devolviendo la imagen encantadora de una beldad que
evocaba las de las deas antiguas. A su torso escultural
faltaba sé6lo el cintur6on de Afrodita, y a su cabeza
noble, que el oro calcinado con reflejos de miel del
largo cabello diaccmaba, el casco de Palas Atenea.
Aquella frente pensadora y aquellos ojos verdes,
luminicos, no los desdefiaria la que nacié de la mente
del Aguilefio (DD, p. 938).

Pero dofia Emilia gusta preferentemente de la estética del culto catdlico, lo cual
no resulta una novedad. En todo caso, a su juicio la fuente de toda belleza es la
verdad (39), lo cual no es dbice para reconocer la riqueza de cualquier material
escultdrico, o incluso en los preciosismos de elaboracién. Puede comprobarse en
la contemplacion de los brocados y vestidos de las Santas de tétrica apariencia:
"Vestia la Santa dalmdtica de brocado verde sobre tinica de tafetin color de
caramelo, atavio maés teatral que romano en el cual entraban como elemento
omamental bastantes lentejuelas e hilillos de oro" ("Un destripador de antafio”,
1890), el fastuoso Belén de "Jests en la tierra" ( 189€); o las ricas vestimentas
del arcange] Miguel:

Miguel quedd en mayor confusion. Como nadie ignora,
el Arcangel, genéral de las milicias celestes, es un
modelo de elegancia guerrera. Con las ricas piezas de
su cincelada armadura hacen juego las sedas joyantes
de sus tunicas, los brocados de sus mantos, las

flotantes garzotas y rizados plumajes de sus cimeras,
los broches aureos de sus botines. ;Desnudo? Eso es
bueno para Francisco, el del remendado sayo
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ceniciento, vestidura de siervo y de mendicante. El
radioso Arcangel, el caballeresco palacin de la ardiente
espada, ;qué aventuras puede acometer son armas y
sin galanos arreos? ("Las armas del arcangel", 1905).

Es como si fuera el mismo Dios quien ejerciera su poder creador: "se
imprimié el "ut cognobit" de los corazones mudados, de las almas plasmadas
por la diestra del sumo Artista" (LQ, p.776). De los ojos al alma se opera una
silenciosa pero perfecta comunicacién que la condesa no desprecia, con la
intencidon de mostrar el concepto filoséfico hegeliano del arte como una idea
("Entre razas", 1898). A través del arte, dofia Emilia percibe el poder creativo
del silencio:

si el alto silencio que a veces cierra los labios, a fuerza
de despreciar la manifestacion verbal, no los tornase
piedra. "Estatuas hay -pensaba Luz- que nos dicen
mucho, tal vez lo infinito, y sin articular palabra" (LQ,
p. 771).

Predomina, mds bien, una espiritualidad contenida basada en la sencillez
escultérica. Un humilde santo popular es, precisamente, quien ejercerd "la idea
tan esencialmente democritica del catolicismo" ("Entre razas", 1898); la
existencia de "los angelotes del retablo y los rudos santos de las archivoltas" en
"Las caras" (1906) incitaban al recuerdo y melancolia del individuo, porque
ellos mismos tenian una significacion en si, como los adorantes que "viven sin
imerrupcién su extrafia vida" y eternamente adoraran a Dios ("Los adorantes”,
1974). E1 caso de los dioses paganos, ya esté dicho, es digno del mismo respeto,
- 3..que emita sus particulares mensajes espirituales:

Durga tiende sus ocho brazos, y en cada uno de ellos
lleva un atributo de sus ensefianzas y doctrinas. El
primero empuiia la cola de un bufalo, emblema de la
agricultura; el segundo, una espada, que significa el
heroismo; el tercero el vaso sagrado, simbolo de la
religidn; el cuarto la maza, representacion del vigor y
la fuerza; el quinto la luna, imagen de la sabiduria; el
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sexto el escudo, que aconseja prudencia y animos para
defenderse; el séptimo el estandarte, que es la Ley, y
finalmente, el octavo agarra con brio y violencia los
cabellos del mufieco Maikasur, personificacion del
vicio, ordenando asi la diosa... ("El milagro de la diosa
Durga", 1898).

Otros personajes, estiticos a causa de involuntarios éxtasis religiosos,
muestran un sentimiento mistico equivalente a la pasién, como Manuel,
"mirando como arrebatado al Nazareno que se alzaba sobre las andas”
("Pilatos", 1909) durante el culto de Semana Santa, o aquel escultural viajero
"los ojos fijos en el Sagrario, y rezando sin cesar" ("El peregrino”, 1891).

Las expresiones bellas de sensualidad, sin embargo, sostenidas de ternura
mediante inmaculados cuerpos desnudos: "esbelto idolillo de oro" ("Dioses",
1908), o cuerpos de pureza algo simulada por tintes y leves ropajes: "ninguna
idea impura surgia de la escultura divina" ("La Edad de Oro", 1920). Se
produce, frecuentemente, una cristianizacién de las formas escultéricas, como
sugeria la presencia del "Hijo de Latona" enDulce Duefio: "alabando al Sefior y
disfrutando de los sabores sanos de la vida" (p. 949).

Iconografia

La descripcion escultérica se dirige hacia la representacion del principio .
¢scondido que anima las cosas, la sensibilidad se vuelve al exterior, el
?entimiento hacia el lirismo interior donde belleza, forma e idea son
Inseparables: "Il y a des formes pour l'esprit, comme il y a des formes pour les
yeux (..)" (40). Independientemente de los frecuentes temas bibli¢os
“fecordemos el grupo formado por la muchedumbre, caballos y cruces, en Jericé
Y la presencia, en La Quimera, del Sumo Artista creador-, la evocacién
e§(>lllt<')rica predominante es Cristo, en sus facetas mds macabras: "La palidez del
divino Rostro" (LQ, 888), o tiernas: "los ojos tan pronto despedian centellas
®Omo semejaban a Diego velados por turbia cortina de llanto..." ("El rizo del
Nazareno", 1880).
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También son frecuentes las virgenes dolientes: "el rostro de marmol,
como Virgen que padece Dolorosa" ("Por dentro", 1907), pero, sobre todo, el
Nifio Dios ("La Tentacidon de Sor Maria", 1874) o "Demdcratas de antafio”
,1908). Si Annie, en La sirena negra, es un simbolo de fertilidad sensual
identificable desde diversos géneros artisticos -pintura o escultura-, la figura de
Rafaelin, sujeta también a este multiperspectivismo, supone para el escéptico
protagonista una bendicién del cielo: "Sus manizuelas hoyosas tienen el canor
amante, el gesto de bendicidn tierna de las manos del Nifio Jests, que acaricia a
San Antonio de Padua. La conformacién de Rafaelin es perfecta; su cuerpo, un
modelo para escultores de infancias divinas" (SN, p. 900).

De entre las figuras de culto catélico, Cristo es, pues -a menudo sufriente
y terrorifico-, una de las mds requeridas por-la Pardo. Es la iconografia del
miedo, la utilizacién del cuerpo como expresion de la angustia humana (41). Si
sus padecimientos se patentizan en todo el cuerpo, nada mds explicito que las
descripciones de sus semblantes: "Visten al Cristo unas enagiiillas de raso
violeta y lentejuela (...) La palidez del divino Rostro se acentiia en ellas, y son
aterradoras las melenas al descender sobre el pecho de saliente costillaje, hasta
el costado abierto por la lanza." (LQ, 1905). Hasta la Gltima de las novelas
pardobazanianas participa de esta serie de Cristos, en este caso, de marfil. Dicha
obra de arte es uno de los niicleos -en terminologfa barthiana- de la inédita
Selva, su robo desencadena la trama:

(Chaves) "-Voy a ensefiar 4 Selva y al principe, ya que
estamos hablando de obras de arte, un * Gnico que
tengo y a saber, Felipe* el famoso Cristo" distraerles a
Vds. ensefid: doles lo tnico regular que tengo (...) la
obra de arte /la efigie/. La /cara, expresion de dolor/
era un prodigio (...) (p. 25).

Doia Emilia, en fin, es sinceramente partidaria de la iconografia dramatica,
%brecogedora, de tremendo realismo. El arte barroco sabemos que respondia a
*Stas preferencias. Para la condesa, los rasgos genuinamente hispanicos estan
dotados, irremisiblemente, de este realismo. Por lo tanto, es dificil que ciertas
tndencias de la escultura moderna satisfagan sus ansias de verdad o
Wenticidad: "Grima da el comparar a los santos viejos con esos modernos
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santucos arrebolados y blanqueteados lo mismo que cémicos de la legua, de
caras hipdcritas o bobaliconas, repugnante muestra de la falta de inspiracién
religiosa y el industrialismo que la estd matando" (42), suméndose, asi, al
sentimiento antiidustrialista finisecular.
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3.3.3.6. NOTAS

(1) Werner Hofmann, La escultura del siglo XX, trad. de Gabriel Ferrater,

2)

Barcelona, Seix Barral, 1960, p. 29.

La localizaciéon de todos los cuentos tratados es: Por el arte, I, 63; Un
destripador de antafio, II, 7; El milagro de la diosa Durga, II, 281; La
redada, II, 92; La hoz, III, 292; La tentacién de Sor Maria, II, 207; Jesus en
la tierra, 11, 223; En Semana Santa, II, 254; La oracién de Semana Santa, II,
258; Sinfonia bélica, IV, 344; Dioses, III, 156; La bronceada, II, 422; La
edad de oro, IV, 182; Los adorantes, III, 272; El ideal de Glafira, IV, 192;
El espiritu del conde, III, 437; La emparedada, IV, 197; El cabalgador, IV,
166; El caballo blanco, II, 266; La Santa de Karrar, II, 77; En tranvia, 11,
97; La exangiie, II, 269; Por dentro, II, 388; Los herrados, IV, 193;
Fantaseando, IV, 318; Deber, III, 38; Bajo la losa, III, 213; Por dentro, II,
388; Un destripador de antafio, II, 7; En Semana Santa, II, 254; La
bronceada, II, 422; Hijo del alma, III, 176; El espiritu del conde, III, 437
La bronceada, II, 422; En Semana Santa, II, 254; La danza del peregrino,
IV, 136; Sinfonia bélica, IV, 346; Pilatos, IV, 22; Un destripador de antafio,
I, 7 y 11; Por dentro, II, 388; Los adorantes, III, 274; La redada, II, 74;
Remordimiento, I, 347; La almohada, III, 174; De Polizén, II, 85; Deber,
I, 38; La pasarela, III, 189; Por el arte, I, 73; Jesusa, II, 212; Deber, I1I,
38; La pasarela, III, 189; El rizo del Nazareno, I, 127; El peregrino, I, 468;
La Santa de Karnar, I, 83; Hijo del alma, III, 176; Bajo la losa, III, 213;
Sinfonia bélica, IV, 344; El peregrino, I, 468; Un destripador de antafio, II,
7; Jesusa, II, 212; La Santa de Karnar, 11, 84; La bronceadn, II, 422; La
oracion de Semana Santa, II, 258; Entre razas, II,';;283; Los adcantes, 11,
277; El mausoleo, I11, 76; El rizo del Nazareno, I, 1;27; El cinco Je copas, I,
138; La oracién de Semana Santa, II, 258; La exangiie, II, 269; Dioses, I1I,
136; Los herrados, IV, 193; La paloma negra, 1, 182; Idolatra, IV, 197; El
mausoleo, III, 77; La sefiorita Aglae, III, 212; Por la gloria, IV, 103; El
ideal de Glafira, IV, 195; La Edad de Oro, IV, 183.

®) M. Pijoan, Summa Artis, Espasa-Calpe, II, 1981, p. 540,

“ Mario Praz, The romantic agony, Meridian Books, p. 200.
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(5) NTC, 10, octubre 1891, p. 72.

(6) Vicente Navarro, Técnica de la escultura, Barcelona, Sucesor de Meseguer,
1975, pp. 90- 117; Werner Hoffman, op. cit, p.23.

(7) Margarita Ucelay DaCal, Los Esparioles pintados por si mismos
(1843-1847), El Colegio de México, México, 1951, pp. 61-68.

(8) Corrado Maltese (coord.), Las técnicas artisticas, Madrid, Cétedra, 1987, p.
90.

(9 J. Chevalier, A. Gheerbrant, op. cit.
(10) Kennet Clark, E! desnudo, Madrid, Alianza Forma, 1981, p. 30.
(11)K. Clark, ibid , p. 34.

(12) Vid Roland Barthes, "La ancienne rhétorique", Communications, 16, y B.
Tomachevski, Teoria de la literatura, Madrid, Akal, 1982.

(13) Ramén del Valle-Inclan, La ldmpara maravillosa, Madrid, Austral, 1974,
p.91. Vid el lacido analisis de Peter A. Bly "Pictorial Stasis in theSoratas
of Valle-Inclan", Romance Quaterly, 36, (1989), 261-69.

(14) OC, 11, p. 1537. Aqui confluye lo poético y lo iconografico, como en
Voces de ' gesta, (Manuel Abad, "El libro modernista, literatura e
ilustraciér”, Actas del congreso Internacional sobre el modernismo
espariol e hispanoamericano, Cérdoba, octubre 1985, ed. Guillermo
Carnero, Cérdoba, Exma. Diputacién Provincial, 1987, p. 360).

(I5)N. Clémessy, "De Emilia Pardo Bazin a Ramén de Valle Inclan", Travaux

de I'Institut d'études Ibériques et Latino-americains, Strasbourg, 1975, pp.
129-139, p. 138.
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(16) Vid P. Martino, Parnasse et Symbolisme, Paris, Armand Colin, 1928, p.73 y
Jacques Roos, "Un idealiste méconnu: Théophile Gautier", Etudes de
Littéerature Géneérale et Compareée, CNRS, pp. 27-32, 1979, p. 29. También
Marie-Claude Schapira, "Le langage de le couleur dans le nouvelles de Th.
Gautier, Th. Gautier, l'art et l'artiste, Actes du Congres International,
Montpellier, Université Paul Valery, Septiembre 1982, pp. 269-279, p. 276,
y Jean Pierre Leduc-Adine, "Th Gautier et les realistes", Etudes..., op. cit,
pp- 21-33, p. 28.

(17) W. Hoffmann, op. cit, p. 20.

(18) Carlos Claveria, Cinco estudios de literatura espafiola moderna,
Salamanca, CSIC, 1945, pp. 50-67.

(19) Muchos modernistas participaron de este gusto por lo feo o grotesco, como
Salvador Rueda en "La tisica" o "Canto a la gangrena" y Manuel Machado
en "Los fusilamientos de la Moncloa", de Goya (Pedro J. de la Pefia, E/
Jeismo modernista, Madrid, Hiperién, 1989, p. 80). Para dofia Emilia, Goya
era un "coleccionista apasionada de fealdades, no de lo feo vulgar, sino de
"lo feo expresivo, anormal y violento, lo feo romantico" (OC, III, p. 1291).

(20) Rudolf Wittkower, La escultura: procesos y principios, Madrid, Alianza,
1980, p. 210.

(21) "La tisica", Salvador Rueda (P.J. de la Pefia, op. cit, p.43).
(22) Rayos X: radiaciones descubiertas por Roentgen, médico alemdn, a fines
del siglo XIX, y cuya naturaleza se ha hallado recientemente por Braggs,

Madrid, Espasa-Calpe, 1923, pp. 68-87.

(23) Antonio Martinez Ripoll, El Barroco en Italia, Madrid, Historia del Arte,
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