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Introduccion

Muy recientemente Peter Burke en su estudio Los avatares de El Cortesano.
Lecturas y lectores de un texto clave en el espiritu renacentista' ha demostrado la importancia
que la consideraciéon de los fondos de algunas bibliotecas privadas tiene a la hora de
valorar, no sélo la cantidad de lectores que pudieron acceder a un determinado texto
—en su caso E/ Cortesano—, sino lo que podriamos llamar «a calidad» de estos
lectores. Como «lector de calidad» califico a aquél capaz de reconocer o redescubrir
la novedad de una obra magistral, asumirla en la suya propia y difundirla hasta
convertir el texto inicial en lo que entendemos por «un clasico». La importancia de
Castiglione, como la de tantos otros, no radica Unicamente en su obra, sino en
quiénes la leyeron, cuando, por qué razones lo hicieron y qué consecuencias acarred
su lectura. Desde esta optica el que llamo «lector de calidad» lo es en mayor medida
en tanto y cuanto su propia obra e ingenio demuestren el aprovechamiento de estas
lecturas, hasta verse él mismo convertido en un ejemplo digno, también, de aprecio y
de continuidad. Es entonces cuando el estudio de su formacién intelectual se hace
imprescindible para el conocimiento del juego de oposiciones entre tradicién y
renovacion del cual resulta el proceso evolutivo que marca el pensamiento y la
estética de una época. Para este estudio habremos de reparar, siempre que esto sea
posible, en los fondos de su biblioteca personal, puesto que constituyen el andamiaje
sobre el que ese lector ejemplar se elevé hasta convertirse en autor y construir su
propia obra. El analisis pormenorizado de los fondos de determinadas bibliotecas
ayuda, por tanto, como en un plano de coordenadas y abscisas encontradas, a
localizar en la historia no sélo los libros mas lefidos y su hermanamiento sincrénico

—independientemente de sus distintas fechas de composicion—, sino también a sus
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lectores mas influyentes y el momento en el que pudo producirse la toma de contacto
entre los unos y los otros.

Este presupuesto me ha hecho reparar en la biblioteca de Juan Ramoén
Jiménez por ser éste, fuera ya de toda duda, uno de los poetas fundamentales de
nuestro siglo XX y por ser su obra un modelo de evolucién en el cual convergen y se
superan las principales lineas estéticas habidas en ¢él desde el modernismo. En el
intrincado y conflictivo camino que recorre la literatura espafiola, desde la primera
década del siglo hasta mediados de los afos treinta, sera Juan Ramoén Jiménez una
referencia inmediata e ineludible para los jévenes poetas de entonces, y muy en
particular para los componentes de la llamada «Generacion del 27». Con la adhesion
o el rechazo de sus principios poéticos se han escrito muchas de las paginas de
nuestra reciente historia literaria. De todas ellas se extrae una misma conclusion:
tanto sus defensores como sus detractores han de estar necesariamente de acuerdo en
que tales principios suponen un punto de inflexiéon indeleble en la poesia espanola
contemporanea, cuyo reconocimiento oficial e internacional vino a sentenciar y
resolver la Academia Sueca en 1956 con la concesion del Premio Nobel.

A la vista de su obra y la repercusion de ésta, no es necesario insistir en que
Juan Ramoén Jiménez viene a ser un ejemplo paradigmatico del «lector de calidad»
que mencioné hace un momento. Su afan por evitar los ruidos del mundo se cifi¢ al
sentido lato de la expresion, puesto que siempre permanecioé atento a lo mejor de las
voces ajenas: sus libros. Enrique Diez-Canedo al reparar en este asunto se refiere al

poeta en los siguientes términos:

Aunque lograra aislarse, no podtia evitar a otros compafieros mudos,
pero siempre con su palabra pronta: a los libros en que busca solaz y
descanso, sin necesidad de interrogarlos en demanda de sugestiones o
temas. Y aunque esos libros le faltaran, bastaria que en un tiempo los
hubiese frecuentado para que la memoria, toda sorpresa y capricho, por
muy disciplinada que esté, le trajese resonancias oportunas o inopot-
tunas, capaces de filtrarse por los momentos mas exclusivos de sus
meditaciones o de su inspiracién. Un poeta es una caja de resonancias, v,
a la vez, un emisor de vibraciones que van, por los mismos caminos
secretos en que los ecos mas lejanos llegan hasta él, a resonar en otros
corazones, a iluminar a otros espiritus, a contaminar otros movimientos
del alma, a dar, de repente, pautas al ajeno sentir, a conjugarse con los
mas espontaneos de la mente creadora. (Diez-Canedo 1944: 107-108).



Su biblioteca, en consecuencia, nos merece tanta atencion como las declara-
ciones autoctiticas en las que el poeta definié los caminos de su evolucién estética.
Con ellas advirtié a sus lectores y estudiosos sobre las filiaciones de su poética
aunque el modo anarquico, fragmentario y disperso en el que lo hizo, no ha facilitado
una valoracién completa de las mismas. Aiun hoy sigue siendo obligada la consulta
minuciosa de sus archivos inéditos para llegar a alguna conclusién con ambicion de
«rrefutabley, y, atn hoy, sigue sorprendiendo la cantidad y el interés del material
poco o nada tenido en cuenta que, en este sentido, en ellos se encuentra. Es, a su vez,
el estudio de su biblioteca —todavia sin catalogos editados— una de las asignaturas
pendientes mas llamativas de la ya casi innumerable exégesis juanramoniana. Mas si
cabe teniendo en cuenta los productivos ejemplos que en el ambito de la literatura
espanola ofrecen H. Chonon Berkowitz, que ha censado y clasificado los fondos de
la biblioteca de Galdész Ian R. Macdonald que ha estudiado al pormenor los
pertenecientes a la de Gabriel Miré3; Mario y Marfa Elena Valdés que se han centrado
en parte de los libros consultados por Unamuno*; o Trevor J. Dadson que, a través
del analisis de bibliotecas particulares representativas del gusto lector en el Siglo de
Oro espafiol, estudia la circulacién de algunos libros fundamentales de esta época y el
tipo de publico que a ellos tuvo acceso’. Estos precedentes ofrecen en su conjunto
un modelo de investigacion perfectamente aplicable al caso de Juan Ramén Jiménez,
ya que el grueso de su biblioteca personal —con algunas salvedades que seran objeto
de este estudio—, ha podido conservarse en condiciones muy aceptables, incluso tras
su muerte en 1958.

La primera de estas restricciones viene dada por la biografia de su duefio que,
junto con su mujer, abandoné Espafia tras el inicio de la Guerra Civil dejando en
Madrid todas sus posesiones. Esta situaciéon ha provocado que el vastisimo legado
juanramoniano se conserve actualmente tan escindido como lo estuvo su vida. Asf,
mientras que sus documentos personales y los fondos de su biblioteca reunidos hasta
1936 se reparten hoy entre el Archivo Histérico de Madrid y la Fundacién Juan

Ramén Jiménez de Moguer, respectivamente; los reunidos después de este afio

2. La biblioteca de Benito Pérez Galdds. Las Palmas: Museo Canario, 1951.

3. Gabriel Mird: His Private Library and His Literary Background. Londres: Tamesis, 1975.

4. An Unamuno Source Book. Toronto: University of Toronto Press, 1973.

5 . Libros, lectores y lecturas. Estudios sobre bibliotecas particnlares espaiiolas del Siglo de Oro. Madrid:
Arco/Libros, 1998.



continuan en la «Sala Zenobia y Juan Ramoén Jiménez» de la Universidad de Puerto
Rico, dltimo lugar en el que el matrimonio trabajo y residio.

En este sentido mi intencién inicial fue la elaboracion de un catilogo en el
que, al modo en que Chonon Berkowitz ordena las obras que posefa Galdés en
Madrid y Santander, se unificaran los legados de Moguer y Puerto Rico. Mi primera
semana de trabajo en el pueblo natal del poeta, sin embargo, desvié mi atencién
hacia otras direcciones. A medida que tomaba los libros de sus estanterias y compro-
baba sus anotaciones, su fecha de edicién y su fecha de adquisicion —muchas veces
manuscrita por el poeta a modo de ex /Zbris junto a su nombre y el de Zenobia—,
reparé en la gran cantidad de libros en lengua francesa que alli se conservaban
adquiridos con posterioridad a 1916. Las conocidas palabras dirigidas a Cernuda en
1943: «desde 1916, anglicista Luis Cernuda, las liricas inglesa, irlandesa y norteame-
ricana contemporanea me gustaron mas que la francesa. [...] Lo de Francia, Italia y
parte de lo de Espafia e Hispanoamérica se me convirtié en jarabe de pico, y no lef
ciertos libros que antes me eran favoritosy (CA 1992: 234-235) tomaron entonces
una singular relevancia, mas aun teniendo en cuenta las escasas obras poéticas en
lengua inglesa alli conservadas. Del proposito de aclarar esta manifestaciéon que
mostraba una inquietante discrepancia entre el juicio del poeta y los fondos reales de
su biblioteca, nace el primer objetivo de este estudio.

A este abierto rechazo de la poesfa francesa habria que sumar el hecho de
que, hasta el momento, los mas importantes y pormenorizados estudios compara-
tistas en torno a su obra se hayan realizado en el ambito de las literaturas de lengua
inglesa. A la luz de las extensas, y modélicas investigaciones de Howard T. Youngs,
John C. Wilcox’, y otras de resultados mas modestos?, sin equivalente en el ambito
francéfono, podriamos concluir que, en efecto, las lecturas de Blake, Shelley, Poe,
Emily Dickinson, Yeats, Frost o el grupo imaginista norteamericano debieron de
corregir sustancialmente y, casi en solitario, la estética juanramoniana, a juzgar por las
innumerables pruebas que de ello nos ofrecen tan documentados trabajos. Sin

embargo, queda ain un amplio margen de duda sobre el lugar que ocuparian los

6. Véase Young: 1974, 1976, 1980, 1981a, 1981b, 1981c, 1981d, 1982, 1983 y 1996.

7. Véase Wilcox: 1978, 1979, 1981, 1983a, 1983b, 1984, 1987, 1990 y 1994.

8 . Lewis Dewey (1951), Florit (1957), Stevens (1963), Cernuda (1964a y 1964b), Fagundo (1967),
Cobb (1970), Gicovate (1972 y 1973), Turell (1973), Predmore (1974), Ibarra (1977), Mirza (1977),
Pérez Romero (1979, 1980, 1981a, 1981b, 1987, 1992a, 1992b), Pérez Gallego (1981), Carilla (1980-
1981), Andrews (1991), Serrano Valverde (1989) y Barén Palma (1996).



poetas mencionados si se enfrentara con igual rigor analitico la obra juanramoniana a
la de Baudelaire, Verlaine, Rimbaud, Mallarmé, Laforgue, Régnier, Samain, Francis
Jammes, Marcel Proust, Paul Valéry o Paul Claudel. Hasta hoy siguen siendo los
estudios, ya clasicos, de Rafael Ferreres: Verlaine y los modernistas esparioles (1974), y
Antonio Blanch: La poesia pura espasiola. Conexiones con la cultura francesa (1976), a los
que cabe afiadir el reciente de Monique Allain-Castrillo: Paul Valéry y el mundo hispanico
(1995), las mejores aportaciones en este sentido, aunque su caracter general impide
una profundizaciéon en el caso de Juan Ramoén Jiménez. Otras interesantes
contribuciones como las de Emmy Neddermann (1935 y 1979), Enrique Diez-
Canedo (1944: 107-128), Guillermo Diaz-Plaja (1958), Ricardo Gullén (1960: 205-
239), Luis Cernuda (1970), Angel Manuel Aguirre (1970-1971), Ignacio Prat (1986),
Richard A. Cardwell (1974 y 1977), Javier Blasco (1981), Mervyn Coke-Enguidanos
(1983), Biruté Ciplijauskaité (1983), Jean-Pierre Simon-Pierret (1983), Valentin Garcia
Yebra (1991), Manuela San Miguel (1994), Alberto Acereda (1995), José Manuel
Losada Goya (1996), Pilar Gémez Bedate (1997), Dolores Romero Lopez (1997), v,
sobre todo, Bernardo Gicovate (1973, 1979 y 1984), ofrecen, aunque aisladas,
valiosisimas pistas que hacen presumir una mayor y mas prolongada aportacion de la
poesia francesa a la juanramoniana de la que ¢l mismo estuvo dispuesto a admitir y
de la que sus estudiosos han llegado a concretar y sistematizar.

Para aclarar esta «dicotomia» que ha dado en enfrentar la aceptacién por parte
del poeta de la literatura francesa a la inglesa, irlandesa o norteamericana,
circunscritas a dos estadios de evolucion diferentes que anteceden y determinan su
concepto de «poesia pura» o «desnuda», he indagado en otros documentos colaterales
a este asunto mas alld de los libros conservados en la biblioteca de Moguer y
directamente relacionados con ella. Los mas de 3.400 volimenes alli depositados son
una buena representacion de los intereses del poeta, pero solo una representacion.
Adentrarnos en ella es como introducirnos en un noble caserén en ruinas.
Abandonada, expoliada, desordenada y reclamada durante anos por un duefio al otro
lado del océano, la biblioteca de Moguer no sélo sorprende hoy por sus tardias
presencias, sino por sus notables ausencias. A pesar de que sigue siendo la biblioteca
que el poeta consulté hasta 1936 —fecha en la que ya habia compuesto la mayor
parte de su produccién poética y habfa delimitado netamente sus principales lineas

estéticas—, no puede ser analizada como un todo fosilizado ese afio, sino que
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necesita un esfuerzo de restauraciéon que fije de manera aproximada lo que fue su
conjunto inicial, asi como su proceso de formacion. Esta circunstancia ha hecho
necesario el examen de cuantas referencias hiciera el poeta a sus lecturas mas
frecuentadas hasta su salida de Espafia. Para ello no me he limitado a consultar las
numerosas declaraciones al respecto que aparecen a lo largo de sus trabajos criticos,
sus cartas, sus aforismos o su propia obra poética, sino que he recurrido también a
los documentos inéditos de esa época.

En el Archivo Histérico de Madrid se conservan numerosos proyectos ~— —
nunca concluidos—, dos de los cuales resultan especialmente interesantes para
comprender su postura hacia la poesia francesa o las de ascendencia inglesa. En el
primero de ellos Juan Ramoén Jiménez elabora un pormenorizado plan para la
catalogaciéon y organizacion de su biblioteca; en el segundo —sustancialmente
diferente— esboza la publicacién periddica de una serie de traducciones que en su
mayor parte nunca llegd a realizar. En ambos, los poetas franceses, belgas, ingleses,
irlandeses y norteamericanos centran su mayor atencion. Considero que estos dos
proyectos junto con un tercero titulado Fuentes de mi escritura, contemporaneo a los
anteriores pero conservado en Puerto Rico, son documentos imprescindibles no sélo
para la reconstruccién de lo que fue su biblioteca, sino para un hermanamiento
cronolégico fidedigno de su obra con las literaturas en lengua francesa e inglesa.

Asi pues, teniendo en cuenta que el estudio de la biblioteca de Moguer, como
el de los documentos relacionados con ella, habran de ser completados en
investigaciones posteriores con una parecida apreciacion de los fondos conservados
en la «Sala» de Puerto Rico, en esta tesis doctoral me centro en aquéllos que el poeta
reunié con anterioridad a su salida de Espafia. Coincide esta época con el periodo
mas activo de su formacién intelectual, y también con la publicacién de la mayor
parte de la obra poética que Juan Ramoén Jiménez llegd a editar en vida, y que, por

tanto, influyé de manera mas notable en sus contemporaneos.
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De acuerdo con el origen de los documentos o los asuntos analizados, la
exposicion de mi trabajo se organiza en seis capitulos que delimito de la siguiente

manera:

* En el primero me ocupo de las muchas vicisitudes sufridas por la biblioteca
del poeta desde que éste la dejara en su piso de calle Padilla de Madrid en
1936, hasta que fuera depositada en Moguer en 1958. Mi atencién se ha
centrado especialmente en aquellos hechos que han podido diezmar sus
fondos, como el importante robo sufrido en 1939, o los envios que Juan
Guerrero Ruiz, u otros amigos y familiares, pudieron hacer al poeta por su

propio requerimiento.

* En el segundo capitulo reparo especialmente en la importancia que Juan
Ramén Jiménez daba a los libros de los demas y lo que éstos significaban
para él. La ordenaciéon de su biblioteca personal, como avancé mas arriba, fue
uno de los proyectos que nunca llevé a cabo pero sobre el cual nos dejé
interesantes indicaciones. El catalogo general, los libros elegidos, los libros
desechados, su localizaciéon y su disposicién, forman parte esencial de este
proyecto que el poeta decide poner en practica al tiempo que depura y ordena

su propia obra.

* En el tercero me ocupo de los autores que Juan Ramon tradujo, de los que
quiso traducir, del momento en el que estas traducciones fueron realizadas y
de las razones que lo indujeron a ello. Para ello tomo como base los dos
proyectos en los que en poeta dedicod a estas cuestiones. El primero fue E/
Jirasol y la espada, titulo con el que denomind la coleccion en la que en 1921
publico su traduccion de Jinetes hacia el mar, escrita por el dramaturgo irlandés
John M. Synge. Esta obra fue la primera —también la tnica— de lo que iba a
constituir una larga serie de traducciones poéticas con las que nuestro autor
intent6 rendir tributo y dar a conocer en castellano a los poetas extranjeros
por él mas admirados. La trastienda de este fallido intento reconvertido en los
afios 30 en Ofros. Traducciones y pardfrasis —volumen integrante de sus obras

completas—, queda en el Archivo Histérico de Madrid. Es éste el mejor
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testimonio de una de las vertientes juanramonianas menos apreciadas por la

critica, la traductora, que inici6 a la par que la creativa y no abandoné nunca.

El cuarto capitulo es quizas el mas complejo, ya que en él pretendo hacer una
periodizacion de las principales lecturas en lengua francesa e inglesa que Juan
Ramén Jiménez realizé hasta 1936, de acuerdo con la base esencial que
ofrecen los actuales fondos de la biblioteca de Moguer. Para ello he dividido
el largo proceso de la formacion intelectual del poeta en cuatro periodos que
justifico en relaciéon a su biografia y la configuraciéon de su obra, segun la

siguiente disposicion:

* El primero de ellos abarca desde su nifiez y sus frecuentes visitas al
Ateneo sevillano o «la Biblioteca» de Timoteo Orbe hasta poco
antes de su viaje a Madrid en 1900, afio en el que toma contacto
definitivo con el modernismo, y publica Ninfeas y Almas de violeta.
También sera el ano de la muerte de su padre y el de su primera
crisis nerviosa importante.

* El mencionado viaje a Madrid y su internamiento en Burdeos en
1901 abren el siguiente periodo. Sera en Francia donde lea y
adquiera los libros de los principales autores asociados al movi-
miento simbolista. Incluyo también en esta segunda etapa su
estancia en el madrilefio Sanatorio del Rosario, su provechosa
convivencia con el Dr. Simarro, y su retiro a Moguer hasta 1912, ya
que en este tiempo profundiza en la lectura de los epigonos del
simbolismo francés e inicia, aunque muy timidamente, sus lecturas
inglesas. Es una larga época de lenta evolucion en el considerable
esfuerzo que suponen los muchos versos que acabara tildando de
«borradores silvestresy.

* Aunque con frecuencia se relaciona el cambio fundamental que se
opera en la estética juanramoniana con su viaje en 1916 a Estados
Unidos y su redaccion del Diario de un poeta reciencasado, no he
considerado este afio una fecha de corte fundamental ni en su vida
ni en su obra. Mucho mas resefiable me parece su establecimiento
definitivo en Madrid en 1912 y la franja temporal que va desde
entonces a 1915. Los Sonetos espirituales cuya redaccién inicia en 1914
y Estio de 1915, son un principio del cambio que se avecina. En
1913 conoce a Zenobia, comienza sus traducciones de poetas
ingleses, y toma contacto con Ortega y Gasset y los preceptos
ideoldgicos de la «Generacion del 14». También afianza su labor de
editor en la Residencia de Estudiantes y aumenta considerablemente
sus lecturas y adquisiciones bibliograficas. Es en 1913, y no en 1916,
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cuando renueva y reactiva su vida, e inicia su camino hacia la poesfa
pura, con la consiguiente superaciéon del modernismo y los motivos
formales mas desgastados del simbolismo francés. 1916 fue, por
supuesto, el afno de su «consagraciéon». Esta tercera etapa la he
prolongado hasta 1922, ano en el que publica su fundamental
Segunda antolojia poética, en la cual selecciona y corrige toda su obra
anterior a 1918. Efernidades, Piedra y cielo, y los libros representados en
Poesia y Belleza, son la constatacion de que el camino presagiado en
Estio y definido en el Diario no fue un logro aislado, sino el principio
de una nueva forma de entender el quehacer poético que
modificara el rumbo de su estética y el de gran parte de la joven
poesia espafola.

* Como afirma Javier Blasco, en 1923: «se abre un camino nuevo en la
obra y en la biografia de Juan Ramoén Jiménez. Desde ese momento,
la formacién intelectual del poeta puede considerarse cerradax»
(1981: 169). Limitara entonces al maximo la publicaciéon de su obra
y sus compromisos publicos. Su produccién poética se independiza
tanto del impacto de las vanguardias como del concepto de pureza
propagado por Valéry, o la «ehumanizacion del arte» que
finalmente proclama Neruda, entre otros, en 1935. Podemos hablar
de aislamiento o de evolucién en solitario. Lo cierto es que Juan
Ramoén se aparta del devenir literario de la Espana de su época para
construir una obra personalisima que empieza a vislumbrar como un
todo unitario ya a principios de los afios 30. Cuando en 1946
publique La estacidn total con las canciones de la nuneva lug, compuesta
entre 1923 y 1936, dara la medida de la callada evolucién estética de
estos aflos, cuyas mas preciosas muestras habia diseminado en sus
cuadernos tan discretamente que apenas si llegaron a percibirse.

Las razones que aqui he planteado me han llevado, en resumen, a
dividir la periodizacion de lecturas y adquisiciéon de obras de la biblioteca en
cuatro franjas temporales que van: desde finales del siglo XIX a 1900; de
1900 a 1912; de 1913 a 1922; y de 1923 a 1936. Pretendo con ello establecer
un catalogo cronolégico en el que se destaquen las obras literarias mas
resefiables en lengua francesa e inglesa que se encuentran en la biblioteca, su
fecha de adquisicion —segun ex /bris y dedicatorias—, su fecha de lectura
posible, y sus anotaciones en relacién con la obra que el poeta estaba
componiendo de manera paralela. Podra asi comprobarse en qué época se
muestra mas interesado por la poesia de ascendencia francesa o inglesa,
cuantos y qué clase de libros compra, cudles son sus autores mas frecuen-
tados y qué estaba escribiendo cuando su relacién con estas literaturas es mas

intensa y continua. Mi propédsito en este apartado es proporcionar datos
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objetivos y concretos en los que pueda apoyarse una busqueda sistematica de
las modificaciones que la poesia francesa, inglesa, irlandesa o norteamericana
propiciaron en la obra del poeta, asi como las aportaciones originales de ésta
a la estética de su tiempo. Pretendo, por tanto, ofrecer una informacién
independiente con relacion a las muy subjetivas valoraciones que Juan Ramoén
Jiménez hace al respecto, aunque, por supuesto, teniéndolas muy en cuenta

para constatarlas, completarlas o modificarlas.

* El quinto de los capitulos estara destinado precisamente a las diversas
ocasiones en las que Juan Ramoén Jiménez relaciond su valoracion de la
poesia francesa con la de lengua inglesa. La mencionada carta abierta a Luis
Cernuda es la mas importante y conocida de estas manifestaciones, pero no la
unica. A lo largo de sus conversaciones con Ricardo Gullén, en sus cursos
americanos sobre el modernismo, en sus conferencias, en los textos previstos
para el proyecto Alerta, o en sus aforismos, opone con frecuencia ambas
tradiciones poéticas. Mas que en la opiniéon de conjunto, de sobras conocida,
mi intencién es reparar en los nombres concretos y en su apreciacion
diacrénica. Rara vez se cae en la cuenta de que Rimbaud o Mallarmé no
significan lo mismo para Juan Ramoén en 1901, que en 1921; o que nada tiene

que ver su opinion sobre el Eliot de 1930 con el de 1944.

* El sexto y ultimo capitulo esta necesariamente destinado a recoger y exponer

las conclusiones a las que los anteriores me hayan conducido.

Termino mi trabajo con una selecciéon bibliografica en la que selecciono
muchas de las novedades posteriores a 1995; los estudios que considero
fundamentales anteriores a esta fecha, haciendo especial hincapié en los que atafien a
asuntos concernientes a la literatura comparada; y algunos tratados sobre estética
simbolista sin los cuales se harfa imposible calibrar la importancia de las aportaciones
juanramonianas dentro del marco de esta amplisima corriente literaria que, en
diferentes grados y estadios, afecté de modo patente a toda la literatura occidental
desde finales del XIX hasta los afios cuarenta. Hsta seleccion es necesariamente

limitada en su extensién y en su cronologia porque gracias a la bibliografia
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establecida por Antonio Campoamor Gonzalez en 19829 y las actualizaciones que
suponen las fijadas por José Marfa Naharro-Calderén!® y Javier Blasco!' hasta 1995,

se hace innecesaria tal repeticion.

Este estudio se complementa con tres anexos donde se ofrece toda aquella
informacién adicional que se harfa confuso incluir al hilo de mi exposicioén, y que he

agrupado de acuerdo con el siguiente orden:

* En el primero de ellos se reproduce el documento inédito titulado «Biblioteca
de Zenobia y Juan Ramoén Jiménez» —al cual hago referencia en el capitulo
segundo—, conservado en el Archivo Histérico de Madrid con el que Juan
Ramén Jiménez inicié un principio de catalogo destinado a dejar constancia

de los libros que deseaba conservar en su biblioteca.

* En el segundo recojo en forma de tabla comparativa y, de acuerdo con la
periodizaciéon propuesta para el capitulo cuarto, las cuatro etapas del poeta.
Cada una de ellas se situa esquematicamente en correspondencia con las
obras escritas por éste y sus los nombres de los principales autores que leyo
de forma coetanea. La funcién de esta tabla es la de presentar de una manera
grafica y breve la informacién ofrecida en este capitulo para una mas facil
localizaciéon de la misma. Ha de tenerse en cuenta que su contenido esta
estrechamente vinculado al del capitulo, y no tiene validez auténoma, dadas

sus evidentes limitaciones de espacio que impiden matizaciones criticas.

* En el tercero se detallan las referencias completas de cuantos libros en
lengua francesa o inglesa se conservan en la biblioteca de Moguer —indepen-
dientemente de su caracter literario o no—. Las referencias se agrupan en dos

partes, segin su lengua original, en las que se sigue una disposicion paralela.

% . Bibliografia general de Juan Ramon Jiménez. Madrid: Taurus, 1982.

10 Bibliografia de y sobtre Juan Ramén Jiménez» en Juan Ramin Jiménez. Configuracion poética de la Obra.
Estudios y documentacion. Barcelona: Anthropos (Suplementos, 11), 1989, pp. 146-152.

1 Bibliografia» en Historia y critica de la Literatura Espajiola. 7. Fpoca contemporinea: 1914-1939.
Barcelona: Critica, 1984, pp. 168-173 (ed. de Victor Garcia de la Concha); y, «IL.a Generacién de 1914 y
el Novecentismo. Los poetas: Juan Ramoén Jiménez» en Historia y critica de la Literatura Espaiiola. 7/ 1.
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Cada referencia viene acompanada de un numero inicial que se corresponde
con el de registro habil para su localizaciéon en las estanterfas de la Casa-
Museo, dado que, como mas adelante sefialaré, carecen de otro tipo de
signatura. Este catalogo se ordena alfabéticamente y segin la materia de las
obras censadas’2. En ¢l no soélo aparecen los datos bibliograficos completos
sino también otros complementarios como: prologuistas, traductores o
ilustradores. Dejo también constancia del estado de los libros en el caso de
ejemplares intonsos o muy envejecidos. Finalmente anoto ex /lbris y
dedicatorias, y advierto de la existencia de acotaciones o algin tipo de

anotacion.

Para facilitar la consulta de las obras pertenecientes a un mismo autor y que
pudieran, por su caracter diverso, estar repartidas a lo largo de los distintos apartados
del catalogo, se adjunta también un indice onomastico donde se recogen todos los
nombres propios citados no sélo en este catialogo, sino también en el estudio y los

demads anexos.

Considero necesario terminar esta introduccion exponiendo brevemente el
método de aproximacion cronolégica que he empleado para situar cada uno de los
libros seleccionados en la época adecuada, segin la division propuesta para el
capitulo cuarto. Esta tarea no siempre ha sido facil, ya que de ninguna manera puede
tomarse la fecha de edicién de un libro como de compra o de lectura aproximada,
aunque esa fecha, evidentemente, suponga que ese libro ha tenido una utilidad
posterior. Tampoco es la presencia de un volumen determinado garantia de que haya
sido lefido o de que haya despertado un especial interés en su duefio. Con frecuencia,
sobre todo en el caso de poetas tan reputados como lo fue Juan Ramoén Jiménez

desde su juventud, menudean los obsequios bibliograficos de escaso interés y que, de

Epoca contempordnea: 1914-1939. Primer suplemento. Barcelona: Critica, 1995, pp. 89-107 (ed. de Agustin
Sanchez Vidal).

12 «Obras literariasy; «Estudios y ensayos» («Critica literaria», «Filosofia y religién» e «Historia», Obras
diversas traducidas cuya lengua de partida o llegada sea el francés o el inglés; «Partituras y obras sobre
musica»; «Libros sobre pintura»; «Libros de viaje. Guias y mapas», «Diccionarios y manualesy; y,
«Folletos y catalogos».
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otra forma, nunca hubieran llegado a sus estanterias. De forma inversa, la ausencia de
una determinada obra, no implica desconocimiento, pues, como expondré a lo largo
de este estudio, son muchas las razones que pudieron provocatla.

Otra dificultad afadida la constituyen aquellos volumenes editados sin fecha
impresa y que presentan importantes marcas de lectura o que sabemos, por
testimonio explicito del poeta, que leyé. Es el caso, por ejemplo, de la Defensa de la
poesia de Shelley, o gran parte de las obras de Victor Hugo, que hemos de datar
consultando la historia de su impresor o editor, o, por aproximacion, confiando en
las declaraciones de su duefio.

Por suerte, como ya he anticipado a lo largo de esta introduccién, tenfa Juan
Ramoén Jiménez la costumbre de poner su nombre a sus libros y acompafiar este dato
con el lugar en el que residia y una fecha que parece la de adquisicion y que, rara vez,
esta muy alejada de la de edicion. Esta costumbre se afianzé a rafz de su matrimonio
en 1916 con Zenobia Camprubi, y asi encontramos gran cantidad de volimenes con
una inscripcién manuscrita en la primera hoja de guarda donde se apunta: «Zenobia y
Juan Ramoén Jiménez. Madrid, 19XX», o, con menos frecuencia: «Juan Ramoén
Jiménez. Madrid, 19XX», de su pufio y letra. No obstante, aunque es muy habitual
este tipo de inscripciones, no es una practica generalizada, por lo cual sélo podemos
contar con la gufa que nos ofrecen estos ex /ibris en un conjunto limitado de obras.
Para otras —un pequeno numero— contamos con las fechas consignadas en las
dedicatorias como las de adquisicion fidedigna. Para las demas unicamente
disponemos de la fecha de edicion, y, en el peor de los casos, ni siquiera con esta
referencia, como adverti hace un momento.

Asi, por ejemplo —apuntando casos particulares—, si tomamos las obras de

Chatles Guérin conservadas en la biblioteca encontramos:

1. GUERIN, Charles. Le Semenr de Cendres (1898-1900). Paris: Mercure de
France, 1913.

2. GUERIN, Chatles. Le Semenr de Cendres (1898-1900). Paris: Mercure de
France, 1913.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramoén Jiménez. Madrid, 1918».
-Anotaciones en la segunda composicion: «vulgar / malay.
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3. GUERIN, Chatles. I homme intérienr. 1901-1905. Paris: Mercure de
France, 1915.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramoén Jiménez. Madrid, 1918».

4. GUERIN, Chatles. Le coeur solitaire. Paris: Mercutre de France, 1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

Vemos que la primera y la segunda son ediciones idénticas de 1913, pero la
segunda anota en el ex /Jbris: «1918», por lo que podemos entender que, aunque el
libro se editase en 1913, no fue adquirido hasta 1918. Lo mismo ocurre con la tercera
obra, editada en 1915, pero marcada también en 1918. La cuarta se edita en 1918, y
se marca en 1920. Haciendo el recuento de las fechas podemos concretar que su
interés por Guérin se concentra entre 1918 y 1920. Charles Guérin es ademas uno de
los autores incluidos en su proyecto de traduccion E/ jirasol y la espada, gestado en
esas mismas fechas. Su intencién de traducir un «florilejio» de sus poemas da buena

cuenta de que la presencia de sus libros en la biblioteca no es arbitraria ni fortuita.

Otro ejemplo: los libros conservados de Jules Laforgue:

1. LAFORGUE, Jules. Poésies complétes. Paris: Léon Vanier, 1894.

-Varios parrafos subrayados.

2. LAFORGUE, Jules. Exil. Poésze. Spleen. Paris: La Connaissance, 1921.

-En la cubierta «L» en lapiz azul.

Ninguno de ellos tiene ex /bris, aunque si marcas de lectura. Sabemos, por la
cita que aparece en la segunda parte de Jardines lejanos, que en 1904 Juan Ramoén
Jiménez ya conocia la poesia de Laforgue. Por tanto, la ediciéon de 1894 de sus obras
completas debié de ser leida por el poeta en fecha muy temprana. Podrfamos
suponer que el libro fue uno de los comprados en Burdeos entre 1901 y 1902, puesto
que Laforgue fue uno de los autores que mas le interesé en esa época, como veremos
mas tarde. En cuanto a la segunda obra conservada del poeta francés, viene a
constatar que en 1921 o después, continué siendo uno de sus autores frecuentados.
La fecha también es vinculante porque, como en el caso de Guérin, Laforgue sera

incluido en E/ jirasol y la espada y, ademas, su nombre sera anotado en la selecta
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relacion de autores que componen el proyecto Fuentes de mi escritura. La «L»
probablemente responde a la marca «lL.eido» que Juan Ramoén sefialaba en algunos de

sus libros de este modo o con un sello de tinta.

Para terminar, tomamos el caso de Jean Moréas:

1. MOREAS, Jean. Paysages et Sentiments. Paris: Sansot et Cie, 1900.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez. Moguer, 1908»
-Algunas acotaciones en el texto. Y en la contraportada marca con una «x» la mayor parte
de los titulos de la coleccion.

2. MOREAS, Jean. Contes de la 1ieille France. Paris: Mercure de France,
1910.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid 1920».

3. MOREAS, Jean. Variations sur la vie et les livres. Paris: Mercure de France,
1910.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid,1920» .

4. MOREAS, Jean. Iphigénie. Paris: Mercure de France, 1912.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez».

5. MOREAS, Jean. Réflexions sur quelques poétes. Paris: Mercure de France,
1912.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid,1920» .

6. MOREAS, Jean. Chozx de Poémes. Paris: Mercure de France, 1923.

Por esta relaciéon podemos saber que en 1908 Juan Ramén Jiménez lefa ya a
Moréas en Moguer, en una edicion de Paysages et sentiments de 1906 publicada por la
editorial Sansot. Todas las demas, publicadas por el Mercure de France, a juzgar por
los ex /ibris, fueron adquiridas en su mayor parte en 1920, menos Iphigénie, de 1912,
leida antes de 1915, de acuerdo con la forma en que el poeta sefiala su nombre’s; y
Choixc de Poémes, sin ex libris y editada en 1923. Podemos concluir que Moréas es otro
de los autores que interesa a Juan Ramoén Jiménez de manera constante, ya que
empieza a leerlo en 1908 y sigue interesandole en 1923, siendo la época de mayor

adquisicién en 1920. No obstante, también podemos suponer que la posible
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influencia de la poesia de Moréas debi6 de producirse ya en las primeras lecturas de
1908, pues los demas volumenes, a excepcion de la tardia antologia de 1923, son
obras en prosa y en su mayor parte de caracter ensayistico. Esta hipotesis viene a
confirmarse con la publicacién que en 1913 realiz6 de tres traducciones de las
estancias editadas por este autor entre 1899 y 1905. Precisamente Enrique Diez-
Canedo y Fernando Fortin, coordinadores de la antologia!* en la que aparecieron los
versos de Moréas, mencionan entre su bibliografia selecta una edicion de Les Stances
de 1905. No es dificil imaginar que Juan Ramoén Jiménez pudiera consultar, e incluso
poseer, este libro en fecha muy cercana a la de su ediciéon. Ademas por esos afios vive
el poeta su calmo retiro de Moguer y compone sus Elgjias, en las que se advierte una
mayor huella del simbolismo escolastico que vino a fundar el propio Moréas con su
Manfiesto de 1886, que en los afnos veinte cuando la poética juanramoniana corre libre
de encorsetamientos de escuela. No obstante, jamas «renegara» de estas traducciones
y volveran a ser incluidas en sus sucesivos proyectos de obras completas, nunca
resueltos en su totalidad.

Siguiendo con este sistema de datacién puede valorarse la importancia que
tales lecturas —fundamentalmente las de obras poéticas— pudieron tener para Juan
Ramoén Jiménez. Obviamente no merece la misma consideraciéon una edicion de Les
Sflenrs du mal leida y anotada después de 1919, que una ediciéon de los poemas de
Longfellow publicada en 1856 y con ex /bris de Isabel Aymar.

Sirva esta pequefia muestra para dar idea del origen de muchas de las
afirmaciones que expondré en la parte de este estudio que dedico exclusivamente a
los fondos de Moguer, puesto que la gran cantidad de datos a relacionar y resolver no
siempre dejaran espacio para justificar paso a paso, en sus detalles mas «tediosos» y

repetitivos, el origen de las mismas.

13, El nombre completo: «Juan Ramén Jiménez» firmando sus obras, aparecié por primera vez en su
traduccién de la obra de Romain Rolland: 1ida de Beethoven (Madrid: Residencia de Estudiantes, 1915)
(véase Diez-Canedo 1944: 148), hasta entonces habfa firmado como: «Juan R. Jiménez».

4. La poesia francesa moderna (Madrid: Renacimiento, 1913; reeditada en Gijon: Llibros del Pexe, 1994).
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Juan Ramoén y sus libros ajenos: el otro proyecto de ordenacion

1. La biblioteca sucesiva

La palabra «sucesion», entendida ésta como «proceson, «ordeny, «progresiony
y «prosecuciény, incorpora sus significados al concepto unitario de «Obra totaly que
Juan Ramén Jiménez quiso dar al conjunto de su produccion poética y critica a partir
de los afios veinte. La Segunda antolojia poética y las selecciones de libros inéditos
representados en Poesia y Belleza abren paso a un largo periodo de reflexién abocado a
la busqueda del patrén ideal capaz de organizar la obra pasada —constantemente
modificada en sucesivas correcciones—, y la por venir —de fluidez sélo interrumpida
por la enfermedad— en un udnico e invariable corpus. En este sentido hay que
entender la negativa del poeta a publicar su obra en forma de «libros cerrados», como
habia hecho hasta entonces, para hacerlo en revistas o a manera de cuadernos de
trabajo's, que le dan la oportunidad de presentar su creacién como algo provisional y
susceptible de variaciones de forma, contenido y disposicién, con vistas a una futura
reorganizacion. No obstante, a pesar de lo temprano de esta decision, y como es bien
sabido, ni el poeta logrd, ni sus numerosos editores han podido conseguir, hasta el
momento —cuarenta afios después de su muerte—, esa «Obra Completax, libro de
libros, que agrupe y fije una casi imposible edicion candnica que haya de ser llamada
definitiva e indiscutible.

El complejo proceso de ordenaciéon juanramoniano tuvo como consecuencia

un primer proyecto denominado: Uridad, del que sélo llegd a ver la luz en 1936 el

15 Es el caso de: 7 (Boletin Bello Espaiiol de EI Andaluz, Universal), Madrid, 1925 (un numero); Unidad,
Madrid, 1925 (ocho cuadernos); Ley (Entregas de Capricho), Madrid, 1927 (un namero); Obra en marcha
(Diario poético) de Juan Ramon [iménez, Espana, 1928 (un cuaderno); Swucesion, Madrid, 1932 (ocho pliegos);
Presente, Madrid, 1933 (veinte cuadernillos); y, Hojas, Madrid, 1935 (veinte hojas). Una seleccién de
todos ellos se recoge en Cuadernos, Madrid: Taurus, 1960 (ed. de Francisco Garfias).
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volumen titulado: Cancion, que no es sino uno de los mas de veinte previstos. Este
intento inicial, frustrado por el comienzo de la Guerra Civil, tendra una laboriosa
continuidad que se prolongara hasta los tltimos afnos de la vida del poeta, sin que por
ello diera a la imprenta ninguno de sus logros en este sentido. Gracias a las
investigaciones de Antonio Sanchez Romeralo! (1978: IX-XXXV) conocemos los
detalles de este largo proceso a través del cual Juan Ramoén Jiménez concibid
finalmente la ediciéon de su obra completa como un todo tripartito. El propio poeta
resume sus intenciones de la siguiente manera en el prélogo escrito para uno de los

numerosos volumenes que iban a componetlo:

...teniendo en cuenta que soy un metamorfoseador sucesivo y destinado,
puse al frente de cada edicion de mis escritos, que ahora empiezo con
editores distintos, los nombres de «Sucesiony, «Metamorfosis» y
«Destino» (i). [...]
(i) «Sucesion» para los libros sueltos, «Metamorfosis» para los libros
escojidos, y «Destino» para la edicién completa final. (AP 1981:
1216-1217).

De este modo podemos comprobar que Juan Ramoén Jiménez concibe la totalidad de
su obra, escrita o por escribir, como un ente organico en continua generacion y
regeneracion, y, por tanto, en perfecta consonancia con su propia evoluciéon animica
y estética. Sucesion, Metamorfosis y Destino evocan con sus titulos el dinamismo implicito
y encadenado de su creaciéon enunciada también en lacénicos aforismos como:
«Desnudez y dinamismo», «Orden dinamico. Disciplina dindmica», o «Perfeccion
dinamica» (I 1990: 264-265). Aunque, de igual manera, advierte el poeta la paradoja
intrinseca de esta idea que le hace imposible fosilizar una obra en constante
movimiento, si no es dandola, ain en vida, por finalizada, opcién ésta que jamas

estuvo dispuesto a aceptar:

No pretendo, ni quiero, ni debo ni puedo acabar #u#nca mi obra.

Mi verdadera obra es «obra en marcha», «imajinacién en
movimientow, «sucesioén poéticar.

Poetizar es abrir siempre y no cerrar nunca. (I 1990: 570).

16 El propio Sanchez Romeralo quiso llevar a cabo el proyecto Metamdrfosis siguiendo las instrucciones
que el poeta dejara en Puerto Rico para su futura edicion. Lamentablemente s6lo publicé, antes de su
muerte, dos de sus siete partes: la antologia poética titulada Leyenda (1896-1956) (Madrid: Cupsa, 1978),
y el libro de aforismos Ideolyjia (1897-1957) (Barcelona: Anthropos, 1990). Quedan, por tanto,
pendientes de edicion: Historia («Prosa lirica), Politica («Ensayo y critica jeneraly), Cartas («Cartas
publicas y particulares»), Traduccion («traducciones de poetas estranjeros, aparte de Tagore») y
Complemento («Complemento jeneraly).
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Y, siguiendo con la poética expresada en sus aforismos, habremos de concluir esta
introducciéon senalando que para nuestro autor: «Lo definitivo verdadero no es sino
lo provisional exacto» (I 1990: 237). Principio que lo llevara, finalmente, a lo que
parece la expresion de una udltima voluntad, que burla para siempre la busqueda
obsesiva de esa formula irresoluble capaz de sintetizar una de las mas vastas y
extraordinarias bibliografias de nuestra literatura: «Me gustaria que lo mio quedase
para siempre como una hermosa ruina» (I 1990: 286), o «Sélo en lo eterno podtia /
yo realizar esta ansia / de la belleza completa» (ET 1994: 77).

Hasta aqui he tratado unicamente la organizacioén de la obra personal de Juan
Ramoén Jiménez. Ahora bien, ¢en qué lugar dentro de este singular proceso de avance
e involucién permanente queda la percepcion de la obra ajena, y la proyeccion de
ésta en la suya propia? Evidentemente, para determinar ese lugar podemos recurrir a
los numerosos juicios en los que el poeta se manifest al respecto, especialmente en
ensayos, conferencias, cartas, entrevistas o aforismos, y, de manera particular, a su
propia obra poética, donde con frecuencia cita los nombres, e incluso algunos versos,
de sus autores mas admirados. También el analisis comparatista de las formas, temas
y motivos, asi como su evolucién respecto a otras poéticas afines o dispares, resulta
productivo, como demuestran algunos de los estudios ya realizados en este campo!”.
No obstante, en Juan Ramoén Jiménez se da una circunstancia singular aun no
suficientemente valorada por sus estudiosos'® y que serfa necesario afiadir como
apoyo a cualquier especulacion de tipo comparatista, esto es: el particular interés y la
necesidad que el poeta tuvo de rodearse fisicamente de libros, y no de libros
cualesquiera sino s6lo de aquéllos que consideraba indispensables y acordes con su
propia obra.

Cierto es que para un poeta, como para cualquier escritor que precie su labor,
su biblioteca constituye un tesoro particular enriquecido libro a libro, dia a dia, afio a

aflo, que marca sus estadios de aprendizaje, la evoluciéon de sus gustos e, incluso, lo

17" Resalto como de especial interés los de: Acereda (1995), Aguirre (1970-1971), Cardwell (1974 y
1977), Cernuda (1964), Ciplijauskaité (1983), Cobb (1970), Coke-Enguidanos (1983), Fagundo (1967),
Gicovate (1979 y 1984), Gémez Bedate (1997), Losada Goya (1996), Pérez Gallego (1981), Pérez
Romero (1979, 1980, 1981a, 1981b, 1992a y 1992b), Predmore (1974), Richter (1981), Romero Lépez
(1997), San Miguel (1994), Stevens (1963), Wilcox (1978, 1979, 1981, 1983, 1984, 1987, 1990 y 1994), y
Young (1976, 1980, 1981a, 1981b, 1981c, 1981d, 1982, 1983, 1995 y 1996a).
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que podemos llamar su «familia intelectual». Cierto que, cuando un poeta alcanza la
divulgacion y el renombre que Juan Ramon Jiménez tuvo desde su juventud, es facil
que su biblioteca se vea invadida por numerosisimas publicaciones obsequio de sus
admiradores que, de otro modo, jamas hubieran entrado en ella. Y cierto es, también,
que no siempre pudo nuestro autor conservar todos los libros que leyé con
verdadero interés’®. Cambios continuos de domicilio, pérdidas, préstamos nunca
devueltos, discretos hurtos y robos declarados, diezmaron sus fondos bibliograficos
en cantidad dificilmente evaluable. No obstante, Juan Ramoén Jiménez, consciente de
las circunstancias que en una biblioteca alteran la imagen que de su duefio obtendria
un observador ocasional, proyecta, de manera paralela a la reorganizacion de toda su
obra, la de su biblioteca. En el momento en que Juan Ramoén Jiménez escribe: «Mi
biblioteca es sucesiva como mi obra» (TyE 1986: 103) equipara ambos aspectos
integrando los libros ajenos en la exigente dindmica de seleccién, depuraciéon y
aceptacion que aplica a los suyos propios. En cierta manera, Juan Ramén Jiménez
quiso dejar a la posteridad dos legados diferentes y directamente implicados entre si:
su obra y su biblioteca, ambos reflejo directo de su gusto y su personalidad creativa.
Mais alla de la maxima citada, tan clara como contundente, escrita en los afios
cuarenta, estan los hechos que demuestran el gran interés que el poeta se tomo por
conseguir que los anaqueles de su biblioteca contuvieran unicamente «lo mejor, «lo
fundamental», «las joyas s6lo». Ya en una carta a Rubén Dario, sin fecha, pero que

podemos datar a principios de siglo, escribe:

Un favor: ¢Quiere usted decirme en sus cartas qué libros —las joyas
s6lo— se publican ahi? Yo veo «Vers et prose», «Mercure» y otras
revistas —con sus catdlogos—; pero sufro desilusiones. Se trata de «o
fundamental», de cosas como la interpretacion de «Macbeth» de Maurice
Maeterlinck, como la «Elektra» de Hugo von Hofmannsthal, como el
«Saint Sebastien» de D’Annunzio —que he encargado. (AJP 1981: 1066).

No en balde Juan Ramoén Jiménez, tras su convalecencia en Burdeos durante

1901, va a destacar entre sus contemporaneos como uno de los autores mas al dia en

18 No es el caso de los estudios de Gicovate, Young o Wilcox, refetidos en la nota anterior, o el de
Santos-Escudero (1975) donde, con frecuencia, los fondos de la biblioteca de Juan Ramén se toman
como base para constatar cualquier apreciaciéon comparatista que avale su recepcion de otras poéticas.
19 Este es el caso de los libros que pudo consultar en bibliotecas publicas como la del Ateneo
sevillano o el centro cultural «lLa Biblioteca» fundado por Timoteo Orbe, en su primera juventud. As{
como las del Dr. Lalanne en Burdeos, la del Dr. Simarro en Madrid, o la biblioteca de la Institucion
Libre de Ensefianza a la cuales tuvo acceso a partir de 1901.
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todo lo referente a literatura francesa. Su entonces holgada situacion econémica y su
dedicacion completa a la lectura y a la composicion, lo hacen poseedor de una de las
bibliotecas mas envidiadas por los modernistas que frecuentaron su amistad. Uno de
ellos, Rafael Cansinos-Asséns, retrata al poeta en el ambiente exquisitamente aséptico
del Sanatorio del Rosario en el que residia rodeado de un selecto repertorio
bibliografico que despierta su admiracién, la de los Machado, y la de Villaespesa. Con
la chistosa ligereza que caracteriza La novela de un literato encontramos a este ultimo
presa del entusiasmo que le produce la contemplacion de los libros de su anfitrion,

pronunciando palabras como éstas:

—iPero, hombre, estdis muy bien alojado aquil Esto es
sencillamente admirable... —ponderaba Villaespesa, empinandose para
deletrear los titulos de los libros colocados sobre la chimenea y los
nombres de los autores:

—Fétes galantes, de Verlaine; 1ers et prose, de Mallarmé; Pastorales, de
Francis Jammes... {Pero, chico, qué tesoro!l Si tienes aqui todo el
parnaso simbolista y decadente... Ya me prestards algunos libros de
éstos. .. (Cansinos-Asséns 1996: 121).

Y con mucha menos cordialidad, por no decir declarada animadversion, José
Bergamin retrata, afios mas tarde, el amor y el cuidado con los que Juan Ramén
Jiménez trataba sus libros, convirtiendo este aprecio, llevado a las ultimas
consecuencias, en una mas de sus rarezas enfermizas y recriminables. Escribe

Bergamin:

Lejos del poeta el barro decfa Juan Ramén Jiménez, monomaniaco
de falsas purezas virginales, mientras frotaba sus manos enjabonadas,
una y otra vez, enjuagandolas en sucesivas aguas claras (no es simbolo), y
luego con alcohol o agua de colonia para putificarlas mejor, como el
cirujano para operar, y asi sacar de sus estantes los inmaculados
volumenes amarillos del Mercure o de Pau/ (Francis Jammes, Barres...),
sin siquiera abrirlos, para no estropearlos, bastindose con intuir
poéticamente su contenido, o pizcar a hurtadillas entre sus paginas
intactas, cuidadosamente dobladas, el verso, el trozo, extrafio y exquisito.
(Bergamin 1972: 200).

Si expurgamos la cita de su mala intencién, lo cierto es que Bergamin apunta una de
los rasgos mas singulares de Juan Ramoén: su culto a la obra no sélo bien escrita, sino
bien impresa, ya que, para el poeta, todo libro posee en si mismo una informaciéon no

escrita que fluye entre el ojo y el papel (véase Guerrero 1961: 84). Conocido es el
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texto titulado «l.a Emanaciéon» donde afirma, mas en serio de lo que en principio

pudiera parecer, lo siguiente:

Como todas las cosas del mundo, los libros emanan su sustancia y
no hay que leerlos para valoratlos, a veces, cuando se tienen los sentidos
aptos para la emanacién estética. La disposicion de la caja, la cubierta, el
titulo, el tamafio de las palabras, etc., todo unido representa,
subitamente, su valor. (AJP 1981: 67).

La aparente boutade tiene una correlaciéon con otros escritos de indudable gravedad en
los que el libro bello, o la palabra bellamente impresa seduce tanto al poeta como
pudiera hacerlo la contemplaciéon de una rosa. En el desarrollo de esta analogfa llega
a afirmar: «El libro exhala efluvios de pesar como si fuera una rosa roja...; y las hojas
de esta rosa son también de perfume, Poesfa suprema..» (LP 1969: 211), y, en otra

ocasion:

Mi natural es contemplar, meditar, crear. Quertia haberlo leido todo,
pero lerlo me es imposible. La cubierta de un libro, la dedicatoria, la
primera palabra, me abisman ya en un sinfin de imajinaciones, que se
enredan y se complican hasta lo inverosimil; y no avanzo apenas en la
lectura. [...] Una pajina bella me llena todo un dia. Cargatla con otras me
parece un crimen estético. (I 1990: 128)

No hay que pensar, sin embargo, en Juan Ramén Jiménez como en un
coleccionista, ni como en un bibliéfilo al uso, puesto que su sentido de la belleza
tiende en todos los aspectos al magico encanto de la desnudez, y eso le hara rechazar
como bello cualquier libro que recargue su valor con elementos ajenos al texto
mismo. Buen ejemplo de esto es su labor como editor de libros propios y ajenos o de
revistas, en las que siempre destacé por la calidad, la correccion y la sobria elegancia
de cuantas obras estuvieron a su cargo®. Nos dird en el texto muy significativamente

titulado «Biblioteca»:

Ninguna edicién de lujo, nada de principes, ni de ediciones de
filélogos. Cada libro, sin notas, en la edicién mas clara y mas sencilla.

La perfeccién formal del libro. El libro no es cosa de lujo... Eso es
para los que no leen. Material escelente, seriedad y sobriedad. (I 1990:
128).

20 . Hipolito Escolar ha estudiado este aspecto en su articulo: «La edicién en la época de Juan Ramén
Jiménez» (1984).
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En fin, admirado o execrado por sus ideas, lo cierto es que Juan Ramoén
Jiménez puso en el cuidado de «sus libros ajenos», por lo mucho que para él
significaban, un interés que supera con creces al del escritor medio?!. Asi, si bien en
su obra propia vuelve sobre lo ya escrito para corregirlo, o, mejor, «revivirlo» —
como a €l le gustaba decir—, en lo que respecta a su biblioteca iniciara, en la misma
época que planea el proyecto conjunto Uridad, una reforma drastica destinada a
eliminar todo libro que le resulte superfluo, banal, y, en definitiva, inutil.

Poco después de instalarse en el primer edificio de la Residencia de
Estudiantes, situado en el numero 8 de la calle Fortuny de Madrid, el poeta envia a su
madre una entusiasta carta en la que le describe pormenorizadamente su habitacion.
Entre otros muchos detalles le comenta: «Me han hecho una libretia corrida, con
cristales, en donde me caben unos 500 libros; sobraban algunos y al instante me
hicieron otra» (CPS 1962: 156). Si alrededor de 1913 su biblioteca estaba compuesta
por algo mas de 500 volumenes?, en 1929, cuando se traslada a su piso de Padilla,
decide iniciar, ante la gran cantidad de libros y revistas que recibe y que,
practicamente le ocupan toda la vivienda y parte de los sotanos del edificio, lo que
podriamos llamar la «depuraciéon» de la biblioteca. De este modo, en 1931, cuando
Juan Guerrero le comenta que tiene intenciéon de adquirir unas reediciones de

Vicente Huidobro, obtiene la siguiente respuesta del poeta:

Me dice que es lastima, pues si lo hubiera sabido me hubiera podido dar
bastantes tomos suyos, de los que se deshizo no hace mucho tiempo.
Cuando tenga la biblioteca ordenada hard una nueva seleccién rigurosa
para no quedarse mas que con las cosas de primer orden, y entonces me
avisara para que yo pueda indicarle todo lo que me interesa, pues ha de
desprenderse de muchos volimenes. Calcula en unos ocho mil los que
tiene actualmente y no le es posible conservatlos todos. (Guerrero 1998:
1906).

Cuando Juan Guerrero habla de «deshacer», «ordenar» y «seleccionar»
describe, sin apenas pretenderlo, el método que el poeta inicié de manera sistematica
entre finales de los afios veinte y principios de los treinta para adecuar su biblioteca a

sus principios poéticos y estéticos. Juan Ramén Jiménez comienza a desechar todo

21| Esto no quita que a veces se muestre «hastiado» de lecturas indeseables hasta afirmar «Cémo me
cansan los libros ajenosh (AJP 1981: 614).
22 A pesar de que el poeta es bastante preciso respecto al nimero de volimenes que posee, es posible
que parte de su biblioteca estuviera aun en Moguer, puesto que en 1913 apenas si habia transcurrido
un afio desde su afincamiento en Madrid.
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aquello que no le interesa, hasta el punto de desprenderse, incluso, de los libros
dedicados, aunque siempre «acostumbr[6 a] recortar las dedicatorias para conservar
as{ algo del obsequio recibido» (Guerrero 1998: 264). Esta practica le pareci6
adecuada, puesto que, segun el propio Juan Ramoén, Rubén Dario «solia tirar muchos
de los libros que le llegaban de América» (Guerrero 1998: 219). En 1934 ya era

costumbre habitual en €l regalar al servicio doméstico sus excedentes bibliotecarios:

...he tenido tiempo para revisar y desechar algunos libros de los que
recibo continuamente. Me gusta hojearlos, y los que no tienen verdadero
interés los regalo a las muchachas de casa. Abajo tienen un cuartito
donde les he mandado poner un estante para ellas, y luego, cuando ya
han leido sus libros, los envian a sus familias en Palencia y Le6n, donde
el invierno es largo, y durante las noches la lectura es una buena
distraccion. Ellas lo agradecen y a mi me agrada complacerlas. (Guerrero

1961: 322-323)

Otras veces, los menos interesantes son vendidos a librerfas de viejo, siempre y
cuando no procedan éstos de regalos, sino de adquisiciones «equivocadas»: «Yo
vendo —dira— los libros que compro cuando caen en mi desgracia y no los quiero
ya. [...] Cuando el libro que cae es regalado, lo quemo o lo doy, no lo vendo» (TyE
1986: 103).

Esta costumbre que, en algo o en mucho, nos recuerda al «donoso y grande
escrutinio que el cura y el barbero hicieron en la librerfa de nuestro ingenioso
hidalgo»® responde, como en Cervantes, a un decidido propésito de combatir los
malos libros desde la plena conciencia de haber conseguido la suficiente madurez y
capacidad como para condenar o salvar segun el propio sentido de la justicia estética.
En la autobiografia lirica incompleta titulada Tzezzpo apunta Juan Ramon Jiménez el
tema y no puede negar la satisfacciéon que le produce la posibilidad de desprenderse,
sin ningin sentimentalismo, de todo aquello que es suyo, que siente como propio,

pero que ya no le parece, o que nunca le parecid, ni importante, ni estimable:

23 . Curiosamente Timoteo Orbe, uno de los intelectuales que acogié al joven Juan Ramén en Sevilla
—segun comenta Jorge Urrutia (1982)—, recoge un pasaje similar al del Qujjote en su novela Redenta,
publicada en 1899. En el expurgo de Orbe la madrastra del protagonista y un sacerdote también
separan las buenas de las malas obras, resultando desechadas las principales lecturas de los jévenes del
cambio de siglo. Entre ellas: Spinoza, Kant, Shopenhauer, Nietzsche, Renan, o Hegel, para salvar a San
Agustin, Bossuet, Kempis, San Juan de la Cruz, Santa Teresa o Fray Luis de Granada. También fue
Timoteo Orbe quien, como veremos mas tarde, recomendé al poeta apartarse del los «mercuriales»
franceses y la nueva poesfa hispanoamericana, aunque sus consejos en este sentido fueron totalmente
desoidos. Por esa época andaba ya Juan Ramoén deslumbrado por los versos que Rubén Datfo
publicaba en La Espania Moderna (véase A 1983: 75).
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Qué gusto romper papeles. He comprendido al fin por qué guardo yo
tantos periodicos, cartas, libros, revistas. Por el gusto de condenar y
salvar. Para mi es un placer tnico romper papeles; los rompo durante
una hora cada dia y el cesto en que los voy echando me da ilusiones
maravillosas de forma y colores casuales, de enlaces de ideas y
sentimientos. Y lo que salvo yo jqué bienestar me da tan hermoso! En
realidad yo he nacido para salvar y romper, guardar y desechar. (TyE
1986: 102).

Por desgracia, Juan Ramoén Jiménez jamas llevé a cabo en su totalidad, como
tantos otros proyectos frustrados, el proposito de reestructuracion de su biblioteca,
impedido, también éste, por su salida de Espafia en 1936. Como hemos visto en el
anterior capitulo de este estudio, el poeta y su mujer, con el animo de volver a ocupar
su piso de Madrid, nunca ordenaron el traslado completo de sus posesiones a
América. El grueso de la biblioteca acumulada hasta ese afio permanecié apartada de
su duefio impidiendo definitivamente cualquier intento de adecuar sus fondos al ideal
que de ellos se forjé en consonancia con su propia obra. La circunstancial pérdida de
su biblioteca provocé al poeta no pocas preocupaciones tanto de orden practico
como afectivo. Por una parte, se vio obligado a trabajar durante el resto de su vida
mermado de los apoyos bibliograficos que habia reunido primorosamente durante
mas de cuarenta afios; y, por otra, la tristeza que le produjo este hecho —agravada
por el allanamiento del piso de Madrid donde ésta se conservaba— empeoro6 en gran
medida su delicado estado emocional hasta sumirlo en profundas depresiones. El
recuerdo de su biblioteca «perdida» surge una y otra vez en los escritos posteriores a
su salida de Espafia, hasta afirmar: «Me acuerdo por millonésima vez de mis libros de
Madrid, tan queridos, mas que mis propios papeles» (IyE 1986: 103). Cuando a
mediados de los cuarenta, agotadas las esperanzas de volver a Espafia, Juan Guerrero
le envia parte de sus manuscritos y algunos de sus libros, el poeta los recibira con la
misma emocién que le hubiera producido un reencuentro con su familia. En el texto
«LLos libros de mi madre» se funden ambos aspectos en una singular correspondencia.

Su lejana biblioteca llegd a ser en el exilio —como su lengua, su tierra y su familia—,

la mejor parte de su memoria y su identidad, tanto mas presente cuanto mas ausente:

24 Los diarios de su mujer, especialmente a partir del 25 de mayo de 1939 —fecha en la que llegan las
tarjetas en las que Juan Guerrero comunica al poeta el robo de Padilla— describen el lamentable
estado de animo en el que Juan Ramén Jiménez se sumid tras conocer la noticia (véase Camprubi

1995: 65y ss).
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Cuando llegaron mis libros de Madrid, el olor de los libros mios que
fueron de mi madre, se esparcié (jazmin, madreselva, violeta, rosa
conservadas entre las hojas) por toda la casa.

Ya estoy en Moguer, Washington. Td eres Moguer ahora,
Washington, con el olor de las flores secas de mi madre en mis libros

viejos. (AJP 1981: 1032).

2. El cuarto de depuraciéon

Si Antonio Sanchez Romeralo rastre6 en Puerto Rico las numerosas
indicaciones que el poeta dejé para la edicion completa de su obra, basta recorrer el
Catilogo de los fondos manuscritos conservados en el Archivo Histérico de Madrid, para
percibir que también su biblioteca fue objeto de reflexiones semejantes. Tras el
epigrafe: «Biblioteca de Zenobia y Juan Ramén» (véase Pefia Marazuela 1979: 16) y
sus sucintas indicaciones, se encuentra en el mencionado Archivo Histérico un
conjunto de 147 documentos con abundantes anotaciones que certifican la decidida
voluntad del poeta de recomponer su biblioteca hasta convertirla en lo que llamara: 1a
dibretfa escojida» (AH 11, 59/48)% o el «cuarto de depuracion» (AH 11, 59/77).
Ninguno de los manuscritos esta fechado, pero, gracias a los diarios de Juan
Guerrero, podemos saber que a principios de los afios treinta Juan Ramon Jiménez
trabajaba, tanto como sus demas ocupaciones le permitian, en la ordenaciéon de su

biblioteca. Anota Guetrrero el 26 de abril de 1931:

Me explica cémo va a colocar los libros, manuscritos, cajas, etc., en los
armarios de su despacho: en uno de ellos tendrd la poesia mejor
universal: Shakespeare, la Biblia, los griegos, Mallarmé, y algunos de los
libros nuevos, pues quiere tener conciencia ante si. En otro una seleccién
de los libros buenos que le han sido dedicados por los autores; en otro,
lo que se ha escrito sobre él... Cuando todo esté arreglado ya me lo
ensenara... (Guerrero 1998: 230-231).

Resulta interesante comprobar cémo Juan Ramoén Jiménez, al igual que
hiciera con su propia obra, no deja un sélo detalle al azar, y anota en borradores de

muy distintos tamafios las mas variopintas decisiones. Entre los muchos apuntes

%5 . Al tratarse de documentos inéditos refiero su localizacion segin estin clasificados en el Archivo
Histérico Nacional (AH). El primer nimero indica la caja en la que se encuentran; el segundo, la
carpeta o sobre dentro de la caja; y, por dltimo, el ordinal que ocupa un determinado documento
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encontramos: un catalogo incompleto destinado a clasificar alfabéticamente sélo los
libros escogidos; listas en las que se anotan los nombres de los autores seleccionados;
listas de revistas que han de ser conservadas; listas de libros prestados, para vender o
para cambiar; planes para la disposicion de los volimenes por estanterias y anaqueles;
croquis de las estanterias; listas de cuadros y fotografias para adornar la habitacion; vy,
finalmente, algunas determinaciones puntuales concernientes a futuras adquisiciones
bibliograficas. Todo un plan previsto hasta en su mas minima decision.
Probablemente sea el catalogo que el poeta titula, como ya he mencionado:
«Biblioteca de Zenobia y Juan Ramoén Jiménez» uno de los documentos mas
interesantes. Hste catalogo, escrito a tinta y con la particular caligrafia juanramoniana,
especialmente cuidada para la ocasién, imita el formato de un libro sin coser. Cada
una de sus paginas, tamafo cuartilla, esta encabezada correlativamente por una de las
letras del alfabeto y, bajo éstas, segtn la inicial de su apellido, se anotan los nombres
de los autores y sus respectivas obras, sin dejar constancia de ningin dato de tipo
bibliografico —editorial o lugar y ano de edicion—26. Muchas de sus entradas estan
vacias, como es el caso de las abiertas con las letras «Chy, «G», «I», «I», «M», «N»,
«O», «Q», «I», «U», «Vy, «Wr», «X» y «Z», y, en lo que respecta a las escritas, la
informacién constatada ha de ser necesariamente incompleta dada su extrema
brevedad. Tan sélo los nombres y las obras selectas de Maurice Barres, Bernard
Shaw, Paul Claudel, Emily Dickinson, Ernest Dowson, Georges Duhamel, R. W.
Emerson, Robert Frost, J. K. Huysmans, Lafcadio Hearn, Francis Jammes, Vachel
Lindsay, Ch. L. Philippe, Georges Rodenbach, James Stephens, R. L. Stevenson, W.
B. Yeats y la Anthology of Magazine 1'erse editada por W. S. Braithwaite son anotados
constituyendo un minimo inicio de lo que se fragua como un fichero abierto
dispuesto para contener las obras predilectas de Juan Ramoén. Al parecer, los libros
anotados en este catalogo obedecen a decisiones firmes que el poeta tomaba después
de revisar cada uno de los volumenes. La «X» final que acompana a la practica

totalidad de los titulos?” tiene como funcidn constatar esta revision.

dentro de su carpeta o sobre. En este caso encontraremos la cita apuntada en la caja 11, sobre 59, hoja
48.

% . En el «Anexo 1» se reproduce la totalidad de este catdlogo. Imito al maximo posible las marcas
realizadas por el propio Juan Ramén como, por ejemplo: subrayados, numeraciones, sefiales y
anotaciones. Se ha de tener en cuenta que cada una de las letras abre pagina y que, incluso para las
entradas vacias, dejo el poeta iniciada la pagina correspondiente.

27, Véase el «Anexo 1».
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En otros documentos —de diversos tamafios y escritos generalmente a
lapiz—, que debo calificar necesariamente de «borradoresy, el poeta anota algunos
titulos mas de Paul Claudel, Georges Duhamel, Francis Jammes y R. L. Stevenson,
asi como los nombres de G. K. Chesterton, Wacyf Boutros Ghali, Henry James y F.
Nietzsche con sus respectivas obras, sin duda destinados a completar los fondos
ordenados en el catalogo.

Aunque extremadamente incompleto deja Juan Ramoén perfecta constancia
de sus intenciones, intenciones que complementa con notas en las que se concretan
con mayor exactitud los nombres de los autores cuyos libros desea conservar en lugar
preferente. Asi, siguiendo la disposiciéon textual marcada por el propio autor,

encontramos el siguiente apunte (AH 11, 59/48):

Cuarto de trabajo.

Librerfa escojida:

Poe Shakespeare

E. Dickinson Milton

Whitman Shelley

Robinson Keats

Frost Patmore

Masters Thompson

Goethe
A E2® Holderlin
Yeats Heine
Lady Gregory George
Synge Rilke
Hofmannsthal

La Fontaine

Ronsard

Baudelaire Pascal

Rimbaud

Verlaine

Mallarmé

Valéry

Claudel

Gide

Garcilaso
Goéngora

S. Juan de la Cruz
F. Luis de Ledn

28 Pseud6nimo del escritor irlandés George Russell.
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Bécquer (Rimas)
Ant[olojia). griega

n

asiatica
Dante
Petrarca
Biblia
Confucio
R. Datio

Y en otra nota (AH 11, 59/77), no menos significativa, afiadira:

A. E. Nietzsche

Yeats

Blake

Thompson

Mallarmé

Vetlaine

Corbiere

Rimbaud

Baudelaire

Van Lerberghe

Laforgue
Estante de

favoritos
En mi cuarto de

depuracion

A resultas de lo cual, si comparamos los autores mencionados en las listas
con los referidos en el catalogo, caemos en la cuenta de que solamente aparecen en
ambos los nombres de Paul Claudel, Emily Dickinson, Robert Frost y W. B. Yeats.
La cuestion carecerfa de importancia, vista la parcialidad del catalogo, si no fuera
porque en ¢l se reflejan ampliamente resefiados otros como Maurice Barres,
Chesterton, Jammes o Stevenson, que no figuran en el repertorio de favoritos. Entre
las posibles causas de esta descompensacion podemos apuntar dos razones que se
complementan: la primera, el hecho de que la biblioteca, como bien reza su titulo, no
pertenecia unicamente a Juan Ramoén sino también a su mujer, la cual fue siempre
muy aficionada a leer novelas y ensayos de actualidad publicados en lengua inglesa o
francesa. La segunda, y no menos importante, hay que buscarla en algunas notas del
proyecto de ordenacién de la biblioteca, también escritas por el poeta, en las que
distribuye sus fondos, segun su apreciacién, en tres bloques localizados en

habitaciones diferentes: la salita de Zenobia, el estante del despacho y la biblioteca
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propiamente dicha. El catalogo serfa, entonces, un documento general en el que se
harfa constar el conjunto de los libros admirados por el matrimonio, y no sélo por el
poeta, mientras que los demas listados obedecerian al propodsito de concretar los
volumenes mas estimados por Juan Ramoén para conservarlos en el mismo espacio, o
para «tener conciencia ante si», segun las palabras citadas de Guerrero, de todo «lo
mejor». En apoyo de esta hipdtesis encontramos una extensa nota en la que el poeta

puntualiza lo siguiente:

Distribuciéon de libros y demas
por estantes.

Estante solo del despacho: Mi obra formada. Las trad[ucciones| de
Tagore, formadas (Nada mas).

Biblioteca. Estante 1°, pequefio: De arriba a abajo: Borradores mios"
ordenados. Revistas y periédicos con trabajos sobre mi®,
Ejemplares de mis poesias escojidas (todas).

Estante 2°: Coleccién Rivadeneyra. Literatura espafiola (y dialectal
espafiola) (abajo, revistas espafiolas).

Estantes 3°, 4° y 5°. Literaturas clasicas y modernas estranjeras. (Abajo,
revistas estranjeras).

Estantes 6° y 7°: 6° libros de arte, revistas de arte, etc. 7° libros lefdos del
todo [?].

Diccionarios, etc.

Salita de Zenobia: Estante central: libros suyos, incluyendo St. Nichola y

la Enciclopedia. Libros bellos de forma. Laterales: periédicos,

libros de regalo, de Tagore y mios (en paquetes) etc.

M (Algo escepcional que uede, como “El libro de R. A.’[ ?
8 p queq
@ (Lo depurado que quede para los “Apéndices”) (AH 11, 59/107)

No deja de llamar la atencion de que —exceptuando la salita de Zenobia— en
tan sélo ocho estantes pretenda acumular el poeta, no sélo sus libros y todos los de
los demas, sino también las criticas sobre su obra, los diccionarios, las revistas y
todos sus manuscritos que, para esa época, debfan ocupar por si mismos un espacio
muy considerable?. En consecuencia, habria que concluir de estas anotaciones que el

proyecto de «depuracién» de la biblioteca planeaba una absoluta restriccion de titulos,

2 . Baste recordar que en 1920 cuando Cipriano Rivas Cherif entrevista a Juan Ramoén para La
Internacional apunta: «Una pequefia mesa, un armario al lado, y enfrente un montén de cajas iguales,
cuidadosamente clasificadas, constituyen en mobiliatio del cuarto. En los cuatro o cinco estantes del
armarito est alineada toda la obra de Juan Ramén Jiménez. Primeramente un ejemplar de cada tomo
publicado. A continuacién, en sendas cajas las obras completas. [...] Ochenta y tantos volimenes lleva
producidos. Sélo una parte de ellos han visto la luz impresos» (PR 1990: 184). Se refiere el periodista al
famoso despacho de Lista, 8, que el poeta hizo insonorizar con corcho y madera.
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entre los cuales, son precisamente, los autores franceses, ingleses, irlandeses y
angloamericanos los mas favorecidos, en particular los pertenecientes a la segunda
mitad del XIX y primeros afios del XX. Destacable es la total ausencia de autores
espafioles contemporaneos, ya que ni en el catalogo, ni en las anotaciones se recoge
otro poeta en lengua hispana que Rubén Darfo. Junto a ¢l los nombres de Garcilaso,
Gongora, San Juan, Fray Luis y Bécquer constituyen el unico testimonio que acredita
el gusto de Juan Ramoén por la tradicion literaria espafiola, amén de su mencion
genérica a la coleccion Rivadeneyra y a la literatura espafiola dialectal, donde, a buen
seguro, debi6 de incluir a Rosalfa de Castro, Curros Enriquez y Jacinto Verdaguer.
Consideracion similar merecen las revistas en cuya selecciéon Juan Ramoén
Jiménez parece regirse por criterios semejantes a los empleados para los libros. En
este caso no existe ningun catalogo que recoja sus titulos, pero, en las notas revisadas
de sus archivos, deja sucinta constancia de su especial preocupaciéon por las no

editadas en Espafia®. Asi apunta en otro de los borradores:

Revistas:

Norteamericanas:
The Seven Arts
Poetry
The Atlantic Monthly
Domingos del Times
Harper’s’!
The Dial

Inglesas:
Poetry and Drama3?

3 . Si encontramos un breve apunte en el manifiesta su interés por los articulos de determinados
colaboradotes en petiddicos de la época (AH 11, 59/89):

Periédicos espafioles:
1. ElSol (Ortega, C. Barga, Ayala, etc.)
A, B, C, (Azorin)
Espana (varia)
La Correspondencia (Maeztu)
Nuevo Mundo (Unamuno)
2. A veces, por seguir la marcha de lo que hay:

El Imparcial (Lunes) Heraldo (?) Hoy (?)
El Liberal (Unamuno) La Tribuna (?)
La Libertad (?) El Dia(?)

El Mundo (?)

31 . Debe de referirse a Harper’s Bagar de la que se consetvan en Moguer algunos nimeros publicados
entre 1916 y 1926.
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Colour
The Studio

Francesas:
Nouvelle Revue Frang]aise].
Mercure de France

Alemanas:
Jugend
Simplicissimus

Italianas:
Emporium (AH 11, 59/58)

Las mas de siete mil revistas conservadas actualmente en Moguer dan buena
cuenta del estricto seguimiento de cuantas publicaciones peridédicas de caracter
literario se publicaban en la Peninsula. Sin embargo, a la hora de «escoger, empieza
por registrar, de nuevo, las publicaciones extranjeras con especial predileccioén por las
editadas en lengua inglesa y, entre las demas, por dos de las revistas histéricamente
mas significativas de la literatura francesa: Nouvelle Revue Frangaise y Mercure de France.

Evidentemente, no podemos tomar el conjunto de estos pequefios
borradores como testamento irrevocable de las simpatias estéticas juanramonianas,
pero si se advierte una clara tendencia selectiva destinada, como vengo defendiendo
desde un principio, a hermanar su propia obra y la redistribucién y reescritura de casi
toda ella con la depuracién de la biblioteca. Ambos procesos se hacen simétricos en
sus propositos al querer reflejar, respectivamente, la creacion propia y la ajena en un
mismo plano. Es mas, a partir de esta decisiéon el poeta, no sélo deja de publicar
libros cerrados con el ritmo a que nos tenfa acostumbrados hasta 1923, sino que
también —tendremos ocasién de comprobarlo—, aminora considerablemente la
adquisiciéon de fondos para su biblioteca, como si al fin hubiera encontrado cuanto
queria leer. En esos afos se dedica en gran medida a la relectura, y entre sus
propositos de nuevas compras de libros, solamente contempla las buenas ediciones
de los autores ya leidos que no habia podido conseguir hasta entonces. En un nuevo

borrador leemos: «En vez de tantos libros corrientes mediocres (novelas) las

32 Se trata de dos revistas diferentes: The Poetry Review, de la cual se conservan en Moguer los nimeros
correspondientes a 1912, y, The Drama. A Quarterly Review of Dramatic Literature de la que sélo se
conserva el nim. 20 de 1915.
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ediciones de lujo® de los buenos: Baudelaire, Rimbaud, etc» (AH 11, 59/95). Y,
paralelamente: «Comprar. / Un ejemplar bueno (nuevo) de cada uno de mis libros /
antiguos, hasta los de la / casa Calleja, esclusive» (AH 11, 59/65)*. Estos dos
propositos abundan en la idea de regeneracion de la biblioteca que afecta a su propia
obra y dan un testimonio inestimable a la hora de concretar cuales son sus lecturas
predilectas. Curiosamente, también en los afos treinta, como una de las partes de su
obra completa que titulara: Complemento jeneral, planea la inclusién de un libro
denominado: Fuentes de mi poesia —citado en sus conversaciones con Juan Guerrero
(1961: 161) y mas tarde mencionado por Ricardo Gullon (1958: 173)%—, donde
quiso rendir homenaje a los poetas cuya influencia reconocié abiertamente. En este
proyecto, del cual s6lo se conservan unas brevisimas notas en la «Sala Zenobia y Juan
Ramoén Jiménez» de Puerto Rico, publicadas y estudiadas por Angel Manuel Aguirre

(1970-1971) y Pilar Gomez Bedate (1981), encontramos la siguiente afirmacion:

FUENTES DE MI POES[A3

SIENTO hoy un verdadero gozo declarando mis fuentes poéticas y literatias,
mayores y menores, mas constantes o mas intermitentes.

No las daré en orden cronoléjico, ni en ningun otro orden que no sea el de
mi memoria sucesiva. Lo que quiere decir que no estaran todas en esta serie ni
acaso en otras (sucesivas).

Las que se me presentan hoy en un revuelto conjunto subito son: El
Romancero espafiol, Bécquer, Rubén Dario, Victor Hugo, Garcilaso, Mallarmé,
Poetas orientales: Chinos, Persas  Baudelaire.

Quevedo, Poetas griegos, Petrarca, Rimbaud, La Copla popular espafiola,
Browning, Tagore, Fray Luis de Le6n, Shakespeare, Laforgue, San Juan de la
Cruz, Verlaine, Goethe, Augusto Ferran, Gautier, Shelley, Samain, Rosalia de
Castro, Maeterlinck, Yeats, Francis Jammes, Jacinto Verdaguer, André Chénier,
Héldetlin, Jean Moréas, Emily Dickinson, Tristan Corbiere, Géngora, William
Blake, Henri de Régnier, André Gide, Santa Teresa, Keats, Dante...

A lo largo de estos libros iré citando en el momento oportuno ejemplos de
estas fuentes. Seguidos de ejemplos de mi escritura

3 . La nota entra en contradiccién con el aforismo citado anteriormente: «Ninguna edicién de lujo...».
No obstante, pienso que aqui Juan Ramoén llama «ediciones de lujo» a las comunmente aceptadas
como «definitivas» o aquéllas en las que se reunen obras completas.

3 . Juan Ramoén Jiménez solfa hacer las correcciones de su poemas sobre los libros ya editados, los
cuales desencuadernaba y dafiaba de forma irreversible. En algunos momentos llegd a no disponer de
ejemplares intactos de su propia obra que le sirvieran de testimonio de su primera edicién. De ahi que
manifieste aqui la voluntad de adquirir los de la primera época, que fueron los mas «castigados».

% . Ricardo Gullén se refiere al proyecto de libro Fuentes de mi poesia con el titulo Fuentes de mi escritura,
aunque no cabe duda que se trata de la misma obra.

3% . Se reproduce el texto segun la especial disposicion del manuscrito, respetando, incluso, los espacios
y la anarquica puntuacién que el poeta empleo.
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Si comparamos los nombres aqui citados con los escritos en las notas
referentes a su biblioteca hemos de concluir que, a pesar de la inclusiéon de otros
autores como Victor Hugo, Quevedo, Browning, Augusto Ferran, Samain, Rosalfa de
Castro, Maeterlinck, Verdaguer, André Chénier, Moréas, Régnier, Santa Teresa,
Keats, o el Romancero y la copla popular espafiola, apenas se alteran los criterios de
seleccion que el poeta ya habfa insinuado como némina ideal para su «libreria
escojidan.

Lo «selecto y eficaz», uno de los propositos editoriales que abrié en primer
numero de la Revista de Occidente —justo en 1923—7, parece ser la Gnica meta de
nuestro autor. Con su escrutinio de autores «salvables» y «condenables» no hace sino
marcar una nueva pauta, 0 un nuevo canon, no sélo para su propia obra, sino para
una parte importante de la estética aperturista y renovadora, también propuesta por
Ortega, que supone en el ambito poético espafiol la superacion definitiva del
modernismo y su transito hacia las vanguardias®. Aunque Juan Ramoén Jiménez
siempre manifest6 en contra de los llamados «smos», por considerarlos de un
«formalismo estéril» (véase Blanch 1976: 94-100), no cabe duda de que su concepto
de «poesia desnuday, sus personales lecturas del simbolismo francés, y la propagacion
entre sus discipulos de la nueva poesia en lengua inglesa, tan referida en los
documentos que he citado, contribuyeron enormemente al asentamiento de un
nuevo gusto poético que abond el campo a la renovacion vanguardista. Ernestina de
Champourcin, asidua visitante de Juan Ramoén, da en sus memorias testimonio de la

considerable contribucién del poeta a esta apertura:

En aquella primera entrevista apenas metf baza en la conversacion,
pues la de J. R. me resultaba fascinante y lo que yo querfa era absorber
todo aquello que se me daba con tan prédiga abundancia. |[...]

Esas tardes se repitieron con frecuencia, y para mi, impregnada
hasta entonces de poesia francesa, fueron como ventanas a unos amplios
horizontes que desconocia. Y llegé la tarde de la poesia inglesa clasica y
moderna con Keats, Shelley, Blake, A. E., Yeats, etc., y en cada uno de
estos nombres un licido comentario ya perdido en mi memoria. |...]

Los autores que el poeta me nombraba eran buscados por mi
inmediatamente, y como no resultaba facil encontrarlos acudia con
frecuencia a una pequefia libreria de la calle Mayor, la librerfa de Leén

37 «Prop6siton. Revista de Occidente, 1, 1, 1923, p. 2.
3 . Las relaciones de Juan Ramén Jiménez con Ortega y la «Generacién del 14» han sido estudiadas
por Javier Blasco (1981) y Richard Cardwell (1983 y 1985).
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Sanchez Cuesta, «donde toda la poesia tenfa su asiento» y donde Cernuda
me atendié tantas veces. |...]

Y fue también la tarde de los poetas norteamericanos, cuando
crefamos ingenuamente que en ese pais no se cultivaba la poesfa. Porque
el interés de Juan Ramoén y su curiosidad por la labor de los poetas a
través del ancho mundo eran insaciables y lo fueron hasta el final. [...]

aquella tarde sali de la casa de Lista con un grupo de nuevos
nombres, desconocidos en Espafia en esa época y tampoco muy
conocidos ahora en 1981. [...] Y cortf de nuevo a la librerfa de Ledn
Sanchez Cuesta a encargar los libros de Frost, Emily Dickinson,
Robinson, Lee Masters, etcétera.

Gracias a las conversaciones y a ciertos petriddicos y revistas
extranjeros me mantuve muy alerta a lo que se hacfa fuera de Espafa
[...] llegué a tener en mis manos antes que otras personas de Madrid
obras importantes recién publicadas, como el Ulises de Joyce o el Point
Counterpoint de Huxley, o los poemas de Paul Valéry. Tal vez entonces
era yo demasiado joven para apreciar lo que tenfan de novedad y la
enorme influencia que iban a ejercer en el mundo literatio...
(Champourcin 1997: 30-35)

El trato que Juan Ramoén dispensé a la novel poetisa, que acabarfa
contrayendo matrimonio con José Domenchina —al cual también introdujo en el
circulo del poeta—, se hizo extensible a cuantos jovenes lo visitaban, entre los cuales,
como es suficientemente conocido, estaban los miembros de la que serfa llamada
«Generacion del 27». En este sentido parece pertinente sefalar —volviendo a las
anotaciones en los archivos del poeta—, que entre los préstamos que Juan Ramoén
Jiménez hizo de sus libros, figuran los nombres de Damaso Alonso y Pedro Salinas,
como depositarios de obras de Frost y Emerson, respectivamente, segin consta en
los documentos consultados (AH 11, 59/49). Sin duda, la importancia de estos
préstamos, hay que ponerla en relacién con los que a principios de siglo hizo al grupo
modernista, entre los cuales destaca la del Choix de poésies® de Verlaine a Antonio
Machado, por su especial significacién y relevancia. La «biblioteca sucesiva» de Juan
Ramoén se ve convertida no sélo en reflejo de sus «sucesivasy actitudes estéticas, sino
también en vehiculo promotor de las mismas.

De este modo, esas obras ajenas de las que quiso «tener constancia ante si» en
su «cuarto de depuraciony, contribuyen casi tanto como las propias a expandir un
ideario estético en el que Juan Ramoén Jiménez comulga con una determinada serie de
poetas que siente afines dentro de la poesia universal, y en este sentido hay que

valorar también su enorme interés por la traduccién justo de los mismos que acepta

3 Paris: Eugéne Fasquelle, 1902.
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como maestros, «compafieros de viaje», o miembros de honor de su «ibreria

escojida». A esta cuestidon, que merece por su relevancia una atenciéon exclusiva,

tendra su lugar en el siguiente capitulo de este estudio.
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Juan Ramoén Jiménez, traductor

1. Huéspedes y bienhechores

Aunque el nombre de Juan Ramon Jiménez esta indiscutiblemente unido a la
historia de la traducciéon del siglo XX espafiol desde que en 1915 publicara en
colaboraciéon con Zenobia Camprubi Iz /una nueva de Rabindranath Tagore, es ésta
una de sus vertientes intelectuales mas parcialmente valoradas y tenidas en cuenta por
la critica. En gran medida la causa de este descuido hay que buscarla en la dispersion
de los muchos textos que el poeta llegd a traducir, unos publicados de manera
anarquica e irregular, y otros, todavia hoy, inéditos. Y lo mismo podriamos decir de
sus reflexiones en torno a la labor traductora, siempre breves, aisladas y, la mayor
parte de las veces, también inéditas. Howard T. Young, uno de los mejores
conocedores de la obra juanramoniana, cuyas excelentes y valiosas aportaciones en el
campo del comparatismo® han contribuido enormemente a la vinculacion de la
poética de nuestro autor con las de lengua inglesa, es hasta ahora el mejor estudioso
de esta faceta, por lo que tienen los estudios traductologicos en comun con los
derivados de la literatura comparada. De ella dird en su introduccion a The Line in The

Margin:

40 Véase Young 1976, 1980, 1981a, 1981b, 1981c, 1981d, 1982, 1983, 1992, 1995 y 1996a.

4, También Carmen Pérez Romero (1989 y 1992a) y Miguel Gallego Roca (1996) han tenido muy en
cuenta en sus trabajos la actividad traductora de Juan Ramoén Jiménez. Si destaco los estudios de
Young por encima de los suyos es porque éste ofrece, en su conjunto, mayor cantidad de informacion,
mejor sistematizacion expositiva y documentos inéditos de primera mano. Otras aportaciones como
las de Ana Marfa Fagundo (1967), Bernardo Gicovate (1973), Emilio Barén Palma (1996) o John C.
Wilcox (1978, 1979, 1981 y 1990) estan excesivamente circunscritas a un determinado autor traducido,
o no entran de manera particular en asuntos concernientes a la traduccién. Antonio Campoamor
Gonzalez en su Bibliografia general de Juan Ramin Jiménez (Madrid: Taurus, 1983), hasta ahora el mejor
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Translation itself, then, is a unique way of taking possession of what
has been read in other languages. To transfer context from one linguistic
code to another is not only an homage, it is a special kind of larceny.
(Young 1980: XXI).

Naturalmente, tal aserciéon, que equipara al poeta-traductor con un «raterow,

encuentra una justificacion en las palabras del propio Juan Ramoén que, en un

documento recogido por el mismo Young en los archivos de Puerto Rico, escribira:

Unicamente debe traducirse cuando lo que uno lee de otro le sea tan
intimo, tan propio a uno, que sintamos a un tiempo que es de uno y no
lo es ... que lamentemos que no sea aquello espresion nuestra. Entonces
le damos —debemos darle— forma propia en nuestra lengua, para que
sea aquello un poco de uno. En este sentido ... la traduccion siempre es
un robo (cit. Young 1980: XXI).

De este modo se presenta a si mismo como un traductor «vocacional» que ha de
sentirse animica y estéticamente implicado en lo que traduce, puesto que va a
considerar la traduccién como parte integrante de su propia obra. Cipriano Rivas
Cherif*2 ya en 1921, con motivo de la publicacion de Jinetes hacia e/ mar de John M.
Synge, versionado por Zenobia y Juan Ramoén, elogia al poeta erigiéndolo como
ejemplo de lo que llama wworal artistica», puesto que jamas traduce por intereses
mercantiles editoriales ni de manera «profesionalizada», como empez6 a ser
costumbre en la época (véase Gallego Roca 1996: 28-32), sino por el mero placer de
compenetrar su palabra con la de aquellos autores que siente afines.

En contra de esta idea quizas podria argumentarse la cantidad y el éxito
comercial de sus traducciones de Tagore que alcanzaron los 22 volimenes
publicados hasta 1922, a los que habrfa que afiadir dos obras mds con caracter

postumo, tres recopilaciones antolégicas, y numerosas reediciones®. Y digo, quizas,

catalogo de la obra del poeta y de los estudios que sobre ¢l se habfan realizado hasta su fecha de
edicién, no recoge mas que una minima parte de sus traducciones.

42 Véase su resefia a J. B. Synge [sic], Jinetes hacia el mar, traduccién de Zenobia Camprubi de Jiménez
y Juan Ramén Jiménez, en la coleccion E/ Jirasol y la Espada, La Pluma, 10, 1921, pp. 185-186.

4. La luna nneva Madrid: Imprenta Clasica Espafiola, 1915); E/ jardinero (Madrid: Imp. Fortanet, 1917);
E/ cartero del rey (Madrid: Tip. de Angel Alcoy, 1917); Pajaros perdidos (Madrid: Tip. de Angel Alcoy,
1917); La Cosecha (Madrid: Tip. de Angel Alcoy, 1917); E/ asceta (Sanyasi) (Madrid: Tip. de Angel Alcoy,
1918); E/ Rey y la Reina (Madrid: Tip. de Angel Alcoy, 1918); Maiini (Madrid: Tip. de Angel Alcoy,
1918); Ofrenda lirica (Gitanjaki) (Madrid: Tip. de Angel Alcoy, 1918; Las piedras hambrientas, I (Madrid:
Tip. de Angel Alcoy, 1918); Las piedras hambrientas, IT (Madrid: Tip. de Angel Alcoy, 1918); Ciclo de Ia
Primavera (Madrid: Imp. Fortanet, 1918); E/ Rey del Salén Oscuro (Madrid: Tip. de Angel Alcoy, 1919);
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porque la mayoria de estas traducciones fueron realizadas al menos, segun reza la
portada de las mismas, Ginicamente por Zenobia. No deja de resultar significativo que
Juan Ramon Jiménez se «desentienda» publicamente, a pesar de los poemas-portico
por él escritos que anteceden las traducciones de Tagore, del unico gran éxito
comercial* —si exceptuamos Platero y yo— de su vida, hasta el punto de no aparecer
como traductor. El propio poeta reconocera en una de sus cartas familiares,
concretamente la dirigida a su madre el 28 de agosto de 1921, su innegable

participacion en todas ellas. Escribira:

Nosotros trabajamos mucho para hacer frente a todo: ella [Zenobia] con
sus pisos y con las esportaciones a América; y yo con los libros.
Actualmente estoy trabajando en las nuevas ediciones de «La luna
nuevay, «El cartero del Rey» y «El jardinero»; y acaba de salir «lLa
hermana mayor»; esto, de las traducciones de Tagore, que aunque van

firmadas sélo por Zenobia, yo hago casi todo el trabajo, naturalmente...
(AJP 1981: 1182)%.

Juan Ramoén Jiménez, muy despreocupado por cuestiones administrativas, y la
leyenda no es fabula, desaprovechd siempre, para desesperacion de su mujer,
cualquier oportunismo editorial cuyo unico beneficio fuera el econémico, hasta
incluso denegar en varias ocasiones su permiso para la traduccion de Platero a diversas

lenguas, en palabras de Juan Guerrero porque: «odia el éxito facil que tiene este libro

Sacrificio (Tip. de Angel Alcoy, 1919); Morada de paz. (Santiniketan) (Madrid: Imp. Fortanet, 1919); Regalo
de amante (Madrid: Imp. Fortanet, 1919); Chitra (Madrid: Imp. Fortanet, 1919); Mashi y otros cuentos
(Madrid: Imp. Fortanet, 1920); Trinsito Madrid: Imp. Fortanet, 1920); La hermana mayor y otros cuentos
(Madrid: Juan Ramén Jiménez y Zenobia Camprubi de Jiménez editores de su propia y sola obra,
1920); La fugitiva I (Madrid: Juan Ramoén Jiménez y Zenobia Camprubi de Jiménez editores de su
propia y sola obra, 1922); La fugitiva II (Madrid: Juan Ramén Jiménez y Zenobia Camprubi de Jiménez
editores de su propia y sola obra, 1922); Verso y prosa para nisios (La Habana: Cultural S. A., 1937); Obra
escojida (Madrid: Aguilar, 1955). Para las reediciones puede consultarse la bibliografia establecida por
Antonio Campoamor Gonzalez (1982: 61-67). Con caracter postumo aparecieron en 1961 Recuerdos
(Barcelona: Plaza & Janés) y en 1964 E/ nanfragio (Barcelona: Plaza & Janés).

4 . Inenarrables fueron, en este sentido, las dificultades del matrimonio para controlar ediciones
piratas o liquidaciones poco dignas de confianza, sobre todo en la postguerra, a consecuencia de lo
cual Juan Guerrero acabé por fundar la Editorial Hispanica. Con este sello editorial se publicaron en
1943 reediciones de La luna nueva y Gitanjal.

4 . Es muy posible que Juan Ramén se refiera con este: «casi todo el trabajo» a las labores de edicién,
correccion y distribucion de textos en las cuales Zenobia no participaba. También es cierto que con el
solo nombre de Juan Ramon Jiménez aparecieron diversas traducciones breves en las que la
intervencion de Zenobia esta fuera de dudas.

46 En sus diarios a menudo Zenobia se muestra contrariada por esta singularidad, sobre todo, tras su
salida de Espafa, cuando su situacion econémica llegd a ser muy preocupante. Escribirda Zenobia: «J.
R. tiene una facultad especial para dejar a un lado cualquier cosa que pueda serle una ventaja
economica. La idea de recibir dinero por su trabajo le hace sentirse mal hasta lo indecible y siempre se
siente humillado cuando acepta dinero. L.a mayor parte de su trabajo lo hace para si o para complacer
a otros, o simplemente porque no sabe decir “no”». (Camprubi 1991: 131; véanse también 73 y 99).
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en todas partes» (1998: 59). Y de «éxito facil» podrian calificarse sus traducciones de
Tagore —a la sazén premio Nobel en 1913—, frente al muy menguado de su propia
poesia dirigida plena y conscientemente «a la minorfa siempre». Nos dira Gerardo

Diego al respecto:

Mientras la poesfa de Juan Ramoén, la mas pura y elevada de su definitiva
manera, tropezaba con muchas incomprensiones y precisamente entre
sus mas habituados fieles de su primera etapa, la de Tagore se deslizaba
como un aceite aromoso e impregnaba con facilisima suavidad telas y
epidermis del ingenuo aficionado a la ilusién poética. Fue entonces
cuando los libros de Tagore se agotaban y los del poeta de Moguer no se
vendfan sino lentamente, y fue también cuando empezé a circular la falsa
especie de la influencia del poeta de Calcuta sobre el de Moguer. (Diego
1984: 243-244).

Al hilo de la dltima afirmacién de Gerardo Diego cabe recordar el desacuerdo del
poeta con cuantos relacionaron su estilo con el del bengali. Siempre considerd que si
en algo se asemejaba su obra a la de Tagore era precisamente porque éste se hacia
andaluz en su propia voz. «No serda —anota en sus borradores— que yo he
inventado, en nuestra traduccion, un Rabindranath Tagore andaluz, un R. Tagore
parecido a mi?» (cit. Young 1995: 49).

Lo cierto es que cuando Juan Ramoén Jiménez organiza el conjunto de sus
escritos en un todo unico las traducciones de Tagore le suponen un problema. Asf,
mientras en los proyectos Unidad y Metamdrfosis incluye como un volumen de obra
propia las «traducciones de poetas estranjeros, aparte de Tagore» (véase Sanchez
Romeralo 1978: XII), en Destino contempla su inclusiéon completa junto con la de
todos los demas (véase Young 1992: 148). Entre los papeles conservados en Puerto
Rico apunta: «Tagor [sic] ira en un libro aparte, pero igual de formato, estilo, tipo,
color todo, que los de mi propia serie. Este libro no es Mio y de Zenobia como las otras
traducciones, en parte, sino De Zenobia y Mio» (cit. Young 1996a: 491). Tal vez sus
dudas y cambios de opiniéon respondan al propodsito de que estas traducciones
pasaran a la posteridad como tarea de Zenobia, en lo que parece un intento por
desvincularse del primer autor extranjero con cuya obra se le relaciono
excesivamente para su gusto y en contra de su percepcion autocritica.

Nunca descarta, sin embargo, los textos de sus demas autores traducidos, los
cuales constituyen una sustanciosa némina compuesta, en orden alfabético, por:

William Blake, Robert Browning, Rosalia de Castro, Manuel Curros Enriquez, Emily
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Dickinson, T. S. Eliot, Anatole France, Robert Frost, Rémy de Gourmont, Henrik
Ibsen, Giacomo Leopardi, Pierre Louys, Amy Lowell, Stéphane Mallarmé, Jean
Moréas, Walter Pater, Padraig Pearse, Edgar Allan Poe, Ezra Pound, Henri de
Régnier, Romain Rolland, Albert Samain, George Santayana, William Shakespeare,
Percy Bysshe Shelley, James Stephens, John M. Synge, Francis Thompson, Paul
Verlaine y William Butler Yeats¥. A su obra se dedicé Juan Ramén desde 1896, en
que aparecen sus primeras traducciones en la prensa local sevillana, hasta 1954, afio
en que reedita por ultima vez su version de un poema tan ligado a la concepcion
dinamica de su obra como «Mutability» de Shelley. Su labor traductora es, por tanto,
numerosa, dilatada y practicamente contemporanea a la creativa, y, aunque no se
puede hablar, como antes he dicho, de un traductor «profesional» sino «vocacionaly,
no constituye para Juan Ramon esta practica un accidente nimio en sus intereses

intelectuales. Como bien supo ver Rivas Cherif ya en 1921:

No seran, pues, nunca sus traducciones mero descanso de la labor
original, ni mucho menos apartamiento del camino propicio a su
inspiracion, sino natural prolongacién de aquella, y hasta pudiera decirse
que su explicacion mas humana, como si quisiera ayudar el propio
esfuerzo con el ajeno en la comun cruzada por el triunfo del espiritu

sobre el haz de la tierra. (Rivas Cherif 1921: 185).

Asi pues, los autores escogidos adquieren un valor de representacion ejemplar en su
sucesivo gusto estético que hay que relacionar con la configuracion de su biblioteca
ideal y la composicién de su poesfa. De la misma forma que trazé un plan para la
depuracién de lo que he llamado «sus libros ajenos», destinado a reflejar la evolucion
de su propia obra, proyecta un completo plan editorial abocado a la difusiéon en
castellano de lo que él consideraba «o mejor de lo mejor» (AH 29, 273/63) de la
literatura universal. Del proyecto titulado E/ jirasol y la espada, reconvertido mas tarde

con el nombre de Otros, traducciones y pardfrasis, sélo llegaron a aparecer como tal antes

47 . Aun hoy resulta arriesgado intentar concretar la némina de los poetas que Juan Ramoén llegd a
traducir o tan sélo pretendié hacerlo. El mismo comenta a Ricardo Gullén al referirse al volumen
Traduccion que debfa componer sus obras completas: «jtantas versiones, miles de versiones, como llevo
hechasl» (1958: 145). Aunque la exclamacién del poeta es exagerada, no es menos cierto que la lista
que aqui ofrezco pueda estar incompleta. Su indiscutible validez es que recoge los nombres de los
autores cuyas traducciones en efecto publicé él mismo o sus editores a titulo péstumo, o aquéllas cuya
existencia estd demostrada. Incluyo los nombres de George Santayana y Ezra Pound a pesar de que las
traducciones que conozco de ambos son muy incompletas y estan integradas en sus propios escritos.
El primero aparece citado en castellano en su famosa carta a Cernuda (AJP 1981: 759) y el segundo en
el poema Tiempo (1986: 94).
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de 1936: Jinetes hacia e/ mar de Synge, algunas colaboraciones en La Gaceta Literaria, y
los breves adelantos recogidos en sus Cwadernos. Queda en el Archivo Histérico de
Madrid el plan general de este intento que Juan Ramoén jamas pudo llevar a cabo, y
que supone, como veremos, junto con el proyecto de ordenacion de su biblioteca y el
de su obra, la casi utdpica pretension de armonizar, en un juego de espejos
encontrados, lo propio con lo ajeno, reservandose el poeta para si el papel del
gustoso anfitrion que recibe a los mas complacientes invitados. «;No es lojico —
dira— que lo traducido de otros ocupe el lugar preferido de nuestras colecciones?

Estos otros son nuestros huéspedes y nuestros bienhechores» (cit. Young 1992: 148).

2. Los tentadores mas constantes

Cuando Juan Ramén Jiménez concibe su primer proyecto conjunto de
traduccion E/jirasol y la espada, que podemos datar poco antes de 1920, a juzgar por la
fecha de publicacion de Jinetes hacia el mar ese mismo afio y dentro de la coleccion asi
denominada, no sélo inicia, como pudiera parecer, un programa organizado de
traducciones, sino que pretende ordenar las que ya habia realizado y continuar, con
cierta regularidad, una actividad emprendida, como sefialé mas arriba, a la par que la
redaccion de la suya propia. Y, en realidad, recorrer los numerosos textos traducidos
por Juan Ramoén hasta ese momento viene a ser un modo abreviado de retratar las
etapas mas importantes de su propia evolucion estética.

Como senal6 en diversas ocasiones (véase Guerrero 1998: 184) sus primeras
traducciones —traducciones que ni él mismo conservaba— se publicaron firmadas
con una sola «J.» en peridédicos como E/ Programa de Sevilla, y obedecieron en gran
medida a su gusto adolescente por la poesia romantica francesa e italiana, como la de
Victor Hugo, Lamartine o Leopardi, y por los poetas espafioles que llamara
«rejionalesy, esto es, los gallegos Rosalia de Castro y Curros Enriquez, y el catalan
Jacinto Verdaguer, a los que siempre reivindicara como los mas significativos del
romanticismo espafiol, junto con Bécquer, por considerarlos, en cierto modo,
adelantados al modernismo mas intimista. Sus nombres apareceran repetidas veces en
sus ensayos criticos en relaciéon con los inicios de esta corriente estética (véase A

1983), pero nunca concretara los titulos de los poemas que llegd a traducir antes de
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1900. En el texto titulado «Los que influyeron en mi», escrito en América hacia los
afios cuarenta o cincuenta, reproduce su traducciéon del poema de Curros Enriquez:
Ay (M 1962: 57-58), y a lo largo de sus cursos sobre el modernismo en Puerto
Rico incluye como lecturas del alumnado a este autor y también a Rosalia de Castro.
En la edicion que Ricardo Gullén y Eugenio Fernindez Méndez realizaron
recogiendo los textos de Juan Ramoén referidos a estas clases, se afiade una antologia
final en la que aparecen versiones en castellano de los poemas «Cando penso que te
fuches» («Cuando pienso que te huyes»)* y un fragmento de «Pra Habanal» (jA la
Habanal) pertenecientes a Follas novas de Rosalia de Castro (M 1962: 302-303).
También deberian estar ahf las traducciones de los poemas de Curros Enriquez «lLa
Habana» y «lLa virgen de cristal» a los que el poeta hace referencia a lo largo de sus
clases (M 1962: 65-66 y 112), e incluso en sus conversaciones con Gulléon donde
afirma claramente: «traduje “La virgen de cristal” de Curros Enriquez» (1958: 71). Sin
embargo, estos poemas no se incluyen sin que podamos determinar la razén de su
ausencia.

Por otra parte, en el Archivo Histérico de Madrid (29, 273/123) se conserva
un recorte impreso con una traducciéon suya del poema «Alla luna» («A la lunay») de
Leopardi acompanado del texto original. Juan Ramén, como era costumbre frecuente
en ¢l, recorta sin sefalar el lugar ni la fecha de edicién. Aunque la traducciéon de
Leopardi en los recuerdos de Guerrero y en la biografia de Graciela Palau de Nemes
aparezca asociada a los afios anteriores a 1900, fue publicada en 1911 en el primer
volumen de la antologia editada por Carmen de Burgos, «Colombine»: Giacomo
Leopardi (su vida y sus obras)®.

Mucho mas conocidas fueron sus versiones de Ibsen publicadas en 1900 en la
revista [7da Nueva® a la par que algunas de las composiciones pertenecientes a su
libro inédito Nubes. De sobras comentada es la repercusion que estas publicaciones
tuvieron en la evolucién de su estética hacia modernismo, aunque en ese momento el
joven Juan Ramon se debate entre una poesia de cariz pretendidamente «socialy y

«beligerante» (véase Cardwell 1977: 172), y otra, mas intimista, que acabara ganando

4 . Esta traduccién fue recuperada por Mauro Armifio (1996: 142-143) en su antologfa de la poesia de
la poetisa gallega.

4 Valencia: F. Sempere, [1911]. En la biblioteca de Moguer se conserva un ejemplar de esta obra.

% . En el nimero 83 del 7 de Enero de 1900 publica las traducciones: «El minero», «Poder del
recuerdon, «Partidaly, «A mi amigo el orador revolucionario» y «Pajarero y pajaro». Reimpresas por
Gilbert Azam (1983: 649-650).
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la mejor parte. Sus traducciones de Ibsen se enmarcan en la primera opcién, y si le
fueron encargadas por Dionisio Pérez fue porque el poeta mostraba entonces ciertas
preocupaciones sociales en su obra cercanas a las del autor nérdico. Recordara Juan

Ramoén Jiménez en sus conferencias de los afos cuarenta:

Fue en los tiempos del proceso famoso de los presos de Montjuich,
cuando yo escribi con ese motivo varios poemas mis O menos
anarquistas: «Dichoso», «LLa guardilla», etc., y traduje varios de Ibsen: «El
minero», «A mi amigo el orador revolucionario», «Pajarero y Pdjaro,
entre otros, a ruego de Dionisio Pérez, director de I7da Nueva, quien me
envi6 la traduccién espafiola en prosa (con algunos disparates
mayusculos, como luego comprobé, y que han quedado a mi cargo)s'. [...]
... con motivo de la publicacién, en 1ida Nueva (con retrato mio y todo),
de dichas traducciones de Ibsen y de otro poema mio, mas anarquico
que ninguno, escrito al marjen de ellas y titulado «lLas amantes del
miserable» recib{ una tarjeta postal de Francisco Villaespesa |[...] en la que
me llamaba bermano y me invitaba a luchar con €l por el modernismo. |...] Y
la tarjeta venia firmada también jpor Rubén Dario! Rubén Dario! (A
1983: 74-75) .

Su sonada visita a Madrid y la publicacion de Ninfeas y Almas de violeta en
1900, su internamiento en Burdeos en 1901, y su convalecencia en el Sanatorio del
Rosario a partit de 1902 precipitan en el poeta una rapida asimilaciéon del
modernismo y del simbolismo francés a través de sus contactos fundamentales con
Rubén Darfo, la corte modernista espanola, y sus lecturas de Paul Verlaine. Aunque
conoce también la obra de Baudelaire, Rimbaud o Mallarmé, en un primer momento
se siente mas atraido por los motivos y la musicalidad verlainianos, o los versos de
simbolistas «escolasticos» de la talla de Albert Samain, Pierre Louys, Jean Moréas y
Henri de Régnier, o de otros, muy cercanos a ellos como Francis Jammes. Buena

muestra de ello son sus traducciones de Verlaine publicadas en la revista Helios en

51 Se refiere a la traduccién del poema «Poder del recuerdo» donde la expresion «’orgue de Berberie»
fue traducida como «organillo de barbarie», dando por buena la primera version prosificada en
castellano, al no disponer de la francesa (véase Guerrero 1998: 327 y AH 29, 273/10).
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190352 que lo convierten en esa época en el traductor mas relevante del poeta
francés®.

Retirado en Moguer desde 1905 hasta 1912, traduce, al tiempo que lee y
trabaja incansablemente en su propia obra, poemas de Anatole France’* y Rémy de
Gourmont’ que enviara a Gregorio Martinez Sierra para Renacimiento. También en
esta época, por consejo de su amiga y amada Luisa Grimm de Muriedas, con la cual
se cartea desde 1906 hasta poco después de conocer a Zenobia en 1913, profundiza
en sus conocimientos de literatura inglesa. A través de Mrs. Muriedas llegan, con
mayor o menor aceptacion por su parte, los nombres de Blake, Tennyson, Francis
Thompson, Shelley, Poe, Swinburne, Whitman, Dowson, Walter Pater, Yeats, Alice
Meynell, Byron, Synge o Keats (véase Young 1974 y 1976). Por todos, a excepcion
de Byron, mostrara el poeta en el futuro un gran interés, pero en este momento sus
preferencias estan decididamente centradas en Shelley, cuya A Defence of Poetry
(Defensa de la poesia) en la edicion castellana editada por Leonardo Williams en 1904,
leera y anotara con meticulosidad. Este interés por el romantico inglés se concreta en
nuevas traducciones. Asi entre 1912 y 1913 versiona, con la ayuda de Alberto
Jiménez Fraud, el «Hymn to the Intellectual Beauty» («Himno a la belleza

intelectual») que publicara en 19155, y con la de Zenobia, a la que acaba de conocer,

2. En Helios, 3, 1903, pp. 149-150 publica traducciones de: «’heure du berger», «Claire de luney,
«Mandoline» y «Ariettes oubliées, V» [Le piano que baise une main fréle]. Estas traducciones, a
excepcion de «Arieta olvidada» —titulo que recibe finalmente el dltimo de los poemas—, fueron
incluidas en la antologfa editada por Enrique Diez-Canedo y Fernando Fortan: La poesia francesa
moderna (Madrid: Renacimiento, 1913; reeditada en Gijon: Llibros del Pexe, 1994). Juan Ramoén
Jiménez volvié a incluir todas sus traducciones de Verlaine, con importantes correcciones, en la
vigésima entrega de Presente (1933).

3 . A pesar del reconocido prestigio de Paul Verlaine en el panorama literario espafiol de principios de
siglo la difusion de sus traducciones no coincide con su fama, en gran parte debido a que era bien
seguido en lengua francesa. No habrd una edicién castellana de sus obras completas hasta 1921
(Madrid: Ediciones «Mundo Latino») y su traduccion castellana mas divulgada fue la antologfa firmada
por Manuel Machado: Fiestas galantes. Poemas saturnianos. La buena cancién. Romanzas sin palabras. Sabiduria.
Amor. Pardbolas y otras poesias (Madrid: [1908]) (véase Ferreres 1975).

> «Ante una firma de Matia Estuardo» (AH 29, 273/120). No he podido localizat su posible lugar de
publicacién. En el Archivo Histérico esta traduccion se acompafa de una nota que parece dirigida a
Enrique Diez-Canedo y Fernando Fortan para que el texto fuera incluido en La poesia francesa moderna
de 1913. En ella se apunta: «(Envio esta poesia por si piensan ustedes dar lugar a los parnasianos). (No
tengo presente con exactitud el titulo del libro de Anatole France. (Hice esta traduccién en Madrid,
hace muchos afios). Pero es de la coleccion Lemerre: creo que tiene tres partes: “Poemas dorados,
Idilios y Elegias™). Quisiera ver las pruebas de todas estas poesias, y de las de Verlaine y Rémy de
Gourmont. Hay que corregir en todas ellas». En efecto, el poema pertence al libro Poémes dorés,
publicado por Lemerre en 1873. En la antologfa mencionada no fue incluido ningun texto de ni de
France ni de Gourmont, si de Vetlaine.

5% . «De Simona (Poema campesino). Los cabellos, La nieve y El acebo» (AH 29, 273/25 y ss.).
Publicados en Renacimiento, 6, 1907, p. 195-197.

56 . La lustracién Espanola y Americana, 15 de Agosto de 1915, p. 610.
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el poema titulado «Mutability» («Mudanza»), que no publicara hasta 1932 en Sucesion™,
pero al que concedera el honor de iniciar, en su versiéon original, el libro Est,
publicado en 1915 y considerado su primera obra de transicion hacia la poesia
desnuda. No dara a la prensa mas traducciones de este autor, aunque Zenobia
concluyé el primer borrador de «LLove’s Philosophy» (AH 3, 7/219); y, Juan Ramoén,
por su parte, habia intentado llevar a cabo —probablemente también con la ayuda de
Jiménez Fraud— la de Records of Shelley and Byron de Edward John Trelawny, de la que
solo terminé unas trece paginas®. Ademas de esto, segin Young (1980: 29), marcéd
algunos poemas® en The Oxford Book of Enghish Verse (1912) para su traduccion, asi
como el ensayo Promethens Unbound.

Su interés por Shelley y la nueva poesia en lengua inglesa no merma ain su
atencion hacia los autores del pais vecino y en 1913 en la muy difundida antologia I.a
poesia francesa moderna (Madrid: Renacimiento) editada por Enrique Diez-Canedo y
Fernando Fortun, se reimprimen tres®® de sus antiguas traducciones de Verlaine con
algunas correcciones; tres estancias® de Jean Moréas; cuatro poemas®? de Les Chansons
de Bilitis de Pierre Louys; «Automne» («Otofio»)s de Albert Samain; y «Epigramme»
(«Epigrama») de Henri de Régnier. Con toda probabilidad estas traducciones fueron
realizadas durante su retiro de Moguer, coincidiendo con la redacciéon de lo que
llamara «os borradores silvestres», tan fuertemente «contajiados» por sus lecturas
simbolistass.

En 1914 es nombrado director de las ediciones de la Residencia de
Estudiantes y en ellas colabora con la traduccion de la 17 de Beethoven de Romain

Rolland que aparecera al afio siguientes. Para esa época sus relaciones con Zenobia

57 Este poema serd reeditado dos veces mds en vida de Juan Ramén, en: «El tigre. Mudanza. Holgortio
(traducciones de Juan Ramoén Jiménez)». Boletin del Instituto Espasol, 7, Londres, 1949; y «Mudanza
(traduccion de Percy Bysshe Shelley)». Universidad. Puerto Rico, mayo, 1954.

58 . Conservadas en el Archivo Histérico de Madrid 29, 273/20 y ss.

. «The Moon» y «Music when soft voices die.

60 «Lia hora del pastor», «Claro de Luna» y «Mandolina.

01 «XII, Livre I» [Les morts m’écoutent seuls], «XII, Livre III» [O toi qui sur mes jours de tristesse], y
«XIII, Livre III» [Je me compare aux morts].

02, «El recuerdo desgarradom, «A la mufieca de cerar, «Voluptuosidad» y «El ultimo amante».

0 . En el Archivo Histérico se conserva también la traduccién inacabada del «Acto I» de Pobyphéme
(Polifemo) (29, 273/28).

4 . Las relaciones de la poesia de Juan Ramon Jiménez con el simbolismo francés no han sido ain
objeto de estudios tan extensos, ni tan promenorizados como las existentes respecto a la estética de
filiacion inglesa. No obstante cabe destacar las aproximaciones mencionadas en la introduccién a este
estudio.

65, A este volumen debieron haber seguido las traducciones de las biografias de Miguel Angel, Tolstoy
y Millet escritas también por Rolland, pero de este propésito tan sélo queda un apunte en el Archivo
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Camprubi son cada vez mas estrechas, y es, precisamente, su colaboraciéon y su
comun interés por la obra de Tagore lo que acabara afianzando un dificil noviazgo
felizmente resuelto en boda en 1916. Con ella traducira, como avancé unas paginas
atras, 22 obras del bengali e iniciara sus mas importantes proyectos traductores. Su
comun gusto por Tagore se extendi6 a Shakespeare, otra de las lecturas frecuentadas
por el poeta en los afios de Moguer (véase Young 1982), y con Zenobia quiso verter
al castellano The Tempest (La Tempestad), The Winter’s Tale (Cuento de invierno), A
Midsummer-INight’s Dream (El suefio de una noche de verano) y parte de los sonetos®. Estas
traducciones o se han extraviado o nunca llegaron a ser realizadas, ya que de ellas
solo se conservan en los archivos juanramonianos de Madrid: el disefio manuscrito
de una cubierta para La Tempestad”, la relacion de obras a traducir que incluirfan en
El/ jirasol y la espada, y una version muy incompleta del poema «Venus and Adonis»
(AH 29, 273/70) que no llega a publicar. La huella de la obra de Shakespeare se hace
especialmente patente en el libro inédito Monumento de amor compuesto entre 1913 y
1916 con motivo de su noviazgo con Zenobias.

A partir de su matrimonio en 1916 las traducciones conjuntas se multiplican,
y, aunque los textos suelen aparecer firmados unicamente por el poeta, la
colaboracién de su mujer, como veremos mas adelante, es innegable. El encuentro de
Juan Ramoén con la nueva poesia norteamericana, a medio escribir su fundamental
Diario de un poeta reciencasado es tan singular que reconoce en ella un avance sobre la
correccion de estilo que trataba de imponerse a si mismo, a resultas de su superacion
definitiva del modernismo y de gran parte de los motivos, formas y temas
comunmente asociados a la escuela simbolista francesa. La frescura, la sencillez, la
elegancia, el laconismo y la introspecciéon y proyeccion espiritual de Emily Dickinson,

Amy Lowell, Robert Frost, Edwin A. Robinson, Edgar L.. Masters, o Vachel Lindsay,

Histérico (29, 273/130). Segun testimonio de Juan Guetrero, anotado en sus diatios el 23 de febrero
de 1931, Juan Ramon tenfa ya en esa fecha preparadas estas traducciones y dispuestas para ser
entregadas a la imprenta (1998: 157).

% . Segun comenta Juan Guertrero en sus diarios con fecha 15 de septiembre de 1915 Zenobia habia
traducido: «anas Historias de Shakespeare para los nifios que publicara en La Lectura» (1998: 36). Debe de
referirse a la obra Tales from Shakespeare de Charles Lamb. Sin embargo, segtn los indices establecidos
por Antonio Marco (1997: 130-131) para las traducciones literarias aparecidas en esta revista, las
versiones de Zenobia, de existir, nunca fueron publicadas.

67 . En AH 29 273/65: <TEATRO REALISTA / UNIVERSAL / LA TEMPESTAD / DE /
SHAKESPEARE // TRADUCCION / DE / JUAN RAMON JIMENEZ / —1* edicién— /
MADRID / 1918»

% . Bernardo Gicovate (1972 y 1973), Howard T. Young (1982) y Carmen Pérez Romero (1987, 1992a
y 1992b) han estudiado las relaciones del clasico inglés con la poesia juanramoniana.
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entre otros, son para ¢l la constatacion de que sus recién estrenados parametros
estéticos tenfan una salida absolutamente valida en la poética contemporanea. En el
Diario desarrollara con éxito innovaciones tan importantes como el verso libre o el
poema en prosa, y, junto a ellas la integraciéon en la propia escritura de poemas
ajenos. Tal es el caso de las traducciones de The Single Hound (E/ mastin solo)® de
Emily Dickinson con las que inicia la seccion «Recuerdos de América del Este
escritos en Espafia», certificacién indudable de su plena adhesién y hermanamiento
con la nueva poesfa angloamericana que, a partitr de entonces, pondra en sus
preferencias por encima de la nueva poesia francesa. En ese sentido también hay que
valorar su recuperacion de otros poetas en lengua inglesa, inmediatamente anteriores
a los citados™, como Whitman, Poe, o Robert Browning, a los que considerara
precursores, sobre todo los dos dltimos, del simbolismo francés. El romantico inglés
sera homenajeado también en su Diario con una curiosa traduccion de «Parting at
morning» que constituye un extraordinario ejemplo de asumida y reconocida
intertextualidad. Su justificacién, explicita en el mismo poema, hay que buscarla en
los mecanismos de la memoria involuntaria, tan bien desarrollados por el simbolismo

proustiano. Leemos en el poema «Despedida matinal»:

La famosa poesfa de Browning que yo, sin razén quizds y
recordando otra suya, sitdo aqui, en este punto del planeta, insiste en mi
cabeza y en mi corazén, como una mariposa que siempre vuelve,
traducida ella misma, sin esfuerzo inteligente por mi parte:

Vuelo el cabo, de repente surgid el mar.
Por cima de la montania, miro el sol:
Y fue, al punto, una durea ruta para é,
Y un fatal mundo de hombres para mi. (DP 1998: 257)

La misma técnica de asociaciéon y combinacion sera empleada afios mas tarde
en la redaccién de Espacio, donde, al hilo se su pensamiento «sucesivoy, traduce un

verso de Yeats perteneciente al poema «Crazy Jane Talks with the Bishop» (TYE

6 . «The soul that hath a guest», «The gleam of an heroic act» y «I send two sunsets».
0. Podtifamos incluir con ellos a Emily Dickinson (1830-1886), pero, como es sabido, su obra no fue
ampliamente difundida hasta la primera década del s. XX.
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1986: 123), y en la de Tiempo, donde critica el «Canto XVII»! de Ezra Pound (TYE
1986: 94) del que incluye fragmentos en castellano™.

El paso de ecuador que supone el Diario en su estética y su decidida abertura
a la poesfa angloamericana, sumado esto, por qué no, al éxito de sus traducciones de
Tagore, propician en Juan Ramoén el ferviente deseo de propagar esta nueva estética,
desconocida totalmente en Hspafia, a través de un corpus importante de traduc-
ciones. Asi, entre 1916 y 1920 traduce textos breves de Amy Lowell” y Robert Frost.
De este ultimo quiso publicar una antologfa y con ese motivo inicié6 negociaciones
con la editorial Holt, que finalmente dio su consentimiento para la traducciéon de
North of Boston, respuesta que no le satisfizo, ya que sélo estaba interesado en una
seleccion (véase Young 1981c). En consecuencia publicé en 1918 la traduccion de un
solo poema: «The Hill Wife» con el titulo «lLa casada del monte»™. Permanecen
inéditas en el Archivo Histérico cuatro traducciones mas iniciadas por Zenobia’.
También quisieron versionar poemas de Edgar Lee Masters y Vachel Lindsay aunque
su voluntad no llegara a concretarse en ningun texto que se conozca (véase Young
1996a: 489-490).

En 1918 traducen el breve poema «Domus tua» del inglés Francis Thompson,
que no es publicado hasta 1932 en Swucesion. De este mismo autor inicié Zenobia la
traduccion de su ensayo sobre Shelley (AH 29, 273/80 y ss.), y proyectaron la de su
mistico «The Hound of Heaven», que José Antonio Mufioz Rojas, uno se sus

visitantes en el piso de Padilla®, acabaria realizando en 1934 para Cruz y Raya”.

. «So that the vines burst from my fingers..]» («[Mientras que de mis dedos estallan las
enredaderas]»).

2. No existen estudios criticos sobre la relacién personal y literaria entre Ezra Pound y Juan Ramén
Jiménez, aunque Victoria Pradilla edit6 en La Rosa Cribica (3-4, 1989-1990, pp. 45-76) diecisiete cartas,
la mayorfa dirigidas de Dorothy Pound a Zenobia, donde se hace manifiesta esta relaciéon. Pound
menciona a Juan Ramoén en su «Canto XC» y fue el primer traductor de algunos de sus aforismos al
italiano publicados en el diatio I/ Mare en 1937. No es casual, por tanto, ni la mencion, ni la traduccion,
que nuestro autor incluye en sus escritos.

73 . En 1932 publica en la tercera entrega de Sucesidn el poema «Torpey, traducido en 1916. También se
consetva en el Archivo Histético de Madrid (29, 273/109) un botrador del poema «Epitafio a un
joven muerto antes de [sin dar] su fruto [en su flot]».

4. E/ Liberal, Madrid, 1 de agosto de 1918.

75 . «The Pasture» («El Pasto») (AH 29, 2273/110), «Mending Wall» («(Remendando la pared») (AH 3,
7/825), «After Apple-Picking» («Después de coger manzanas») (AH 3, 7/823), y «The Sound of Trees»
(«El rumor de los 4rboles») (AH 3, 7/812).

76 . José Antonio Mufioz Rojas recuerda sus visitas a Juan Ramon en el articulo: «Juan Ramén en
Padilla, 34» incluido en su libro Awmigos y maestros (Valencia: Pre-Textos, 1992, pp. 53-55). Es muy
posible que entre los consejos que le diera el poeta estuviera el de la lectura de Thompson, entonces
totalmente desconocido en Espafa.
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Francis Thompson fue uno de los autores cuya lectura recomendd mas
encarecidamente Luisa Grimm a Juan Ramon, hasta el punto de regalarle la cuarta
edicion de sus Selected Poems, publicada en 1909, hoy conservada en la biblioteca de
Moguer. El poeta ampliara su conocimiento de la obra de Thompson a partir de
1916, cuando adquiere en Filadelfia tres volumenes de su poesia y ensayos criticos™
entre los que se encontraba el mencionado estudio sobre Shelley. También es
Thompson uno de los autores citados en el Diario, del que, concretamente, se
reproducen, en version original, dos versos de su poema: «T'o a Snowflake» en «De
Boston a New York» (DP 1998: 155). Y en este sentido, resulta interesante el texto
inédito «Retrato transparente», escrito entre 1917 y 1923, cuyo tema central es el
propio Thompson, unicamente citado por Howard T. Young en su espléndido
estudio «Anglo-American Poetry in the Correspondence of Luisa and Juan Ramoén
Jiménez» (1976: 19). Aunque, de momento, la recepcion de la poética de este autor
en Juan Ramén no ha despertado los intereses de la critica mas alla de la breve
llamada de atenciéon de Young y la, mas insignificante, de Bernardo Gicovate (1973:
130-132), parece innegable su huella en poemas como «Perro divino» de Piedra y cielo
compuesto entre 1917 y 1918.

Probablemente por influencia de las ediciones inglesas de Tagore, cuyo mas
importante prologuista y difusor fue William Butler Yeats™, toma Juan Ramoén
Jiménez contacto definitivo con la obra del irlandés, cuyo nombre ya conocia muy
tempranamente gracias a las cartas de Luisa Grimm, y a los Martinez Sierra, que en
1905 le dieron a conocer tres de sus poemas traducidos al francés por Stuart Merill
en la revista ers et Prose. Su relacion con Yeats®, al cual consideraba el mejor poeta
vivo en lengua inglesa, se intensifican a partir de 1917, cuando proyecta traducir la
mayor parte de su obra. Entre 1918 y 1920 mantuvo, a través de Zenobia,
correspondencia con su agente literario y con el propio Yeats, sin que ninguno de sus
intentos por conseguir los derechos de traduccion —unas veces por la

disconformidad econémica de su agente, y otras con el poeta, que consideraba su

7. Num. 15, traducido como «El lebrel del cielo». Juan Ramoén Jiménez en E/ jirasol y la espada
menciona este poema con el titulo: «l.a caza del cielox.

78 Thompson’s Works. Sctibners, s. d., conservado en Puerto Rico (cit Young 1976: 17).

7. Yeats prologé su muy conocido poematio Gitanjali Nueva York: Macmillan, 1913).

80 . Entre los estudios de literatura comparada a que ha sido sometida la obra de Juan Ramén Jiménez
destacan especialmente por su nimero y su calidad los relacionados con la obra de Yeats: Carilla 1980-
1981; Cernuda 1964a y 1964b; Ibarra 1977, Lewis Dewey 1951; Mirza 1977; Pérez Romero 1992a;
Wilcox 1978, 1979, 1981, 1983a, y 1990; y Young 1980.
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obra intraducible—, resultara afirmativo. Mientras tanto el matrimonio, con Ia
esperanza de llegar a un acuerdo tarde o temprano, se decidié por comenzar a
traducir cuatro de sus obras teatrales, de las que sélo concluyé Zenobia el primer
borrador de The Countess Cathleen (La condesa Catalina) y seis paginas de The Land of
Heart’s Desire (E/ pais que anhela el corazon)®. También llegaron a traducir hacia 1937
ocho poemas de los cuales s6lo publicaron, ya en 1945: «Symbols» («Simbolosy), «To
a Friend Whose Work Has Come to Nothing» («A una amiga cuya obra quedd en
nada»), y «An Irish Airman Foresses his Death» («Un aviador irlandés prevee su
muerte»)®2. A titulo péstumo estos poemas fueron incluidos, junto con cuatro de los
cinco inéditos restantes, en el libro miscelaneo Guerra en Esparia (1985: 87-91). Aqui
encontramos, ademas de los mencionados, versiones de: «From “Oedipus at
Colonus™ («De “Edipo en Colona”»), «Coole Park, 1929» («Parque de Coole, 1929),
«Three Things» («T'res cosas») y «Lullaby» («Arrulloy). De la existencia en los archivos
de Puerto Rico de una traduccion aun inédita —«After a Long Silence» («Después de
un largo silencio»)— nos dan noticia Howard T. Young (1980: 146) y John C. Wilcox
(1981: 8). A todas ellas hay que afnadir un buen numero de poemas que, segin
asegura el mismo Young, marcé el poeta para su traduccion, sin que nunca llegara a
versionarlos®.

Por otra parte el prélogo que el propio Yeats escribid a sus poemas
dramaticos es citado en las notas finales de la Segunda antolojia poética, y su nombre es
mencionado siempre con admiracién en las diversas prosas criticas que Juan Ramoén
escribe en América, hasta recordar, como hemos visto, uno de sus versos en la ultima
de sus grandes obras: Espacio. Desde que Eugenio Florit (1957: 305) pusiera en
estrecha relacién el poema de Yeats «A Coat» con la conocidisima declaracion de
estilo expuesta en «Vino, primero, pura», ambos considerados manifiestos a favor de
la sencillez poética y en contra de la ornamentacion gratuita, y, a su vez esquematicas

biografias estéticas de sus autores, el nombre de Yeats, con mayor o menor

81 . Las otras dos fueron: The Green Helmet (E/ yelmo verde) y The Shadowy Waters (Las agnas sombrias).
Segtn testimonio de Juan Guerrero (1998: 157), el 23 de febrero de 1931 Juan Ramoén aseguraba tener
listas para la imprenta tres obras de Yeats.

82 . Recogidos con el titulo: «Historia y Leyenda (inédito). Por William Butler Yeats. (Traducido por
Juan Ramén Jiménez)». Revista de Guatemala, 1, 1945, pp. 7-12.

8 . Esto es: «Where my Book go», «When You are Old», «The Lake of Innis-free», «T'o a Young Gitl»,
«A TFaery Songy, «The Pity of Love», «The Sorrow of Love», «A Dream of Deathy», «A Dream of a
Blessed Spirity, «The Lamentation of the Old Pensioner, «The Cloak, The Boat and The Shoes», y
«The Meditation of the Old Fisherman» (véase Young 1980: 111 y 130).
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intensidad y acierto, ha sido considerado uno de los pilares fundamentales sobre los
que Juan Ramoén Jiménez construyo su concepto de poesia desnuda.

Probablemente la admiracion por la obra dramatica, poética y critica de Yeats
llevé a Juan Ramoén a interesarse por la obra y la traduccién de otros autores
irlandeses tan cercanos a él como Lady Gregory®, A. E.%, James Stephens®, Padraig
Pearse®” o John M. Synge, del cual, ya vimos, tradujo y publicé en 1920 Riders to the
Sea ([inetes hacia el mar)®. Del mismo modo, afios mas tarde, probablemente a raiz de
la publicacion de The Oxford Book of Modern erse, editada por el propio Yeats en
1936, Juan Ramoén vuelve de nuevo su atencion hacia Walter Pater, sobre cuyo
interés ya Luisa Grimm lo habia aleccionado a principios de siglo. En esta antologia
Yeats destaca la cualidad poética de la prosa del critico, hasta el punto de segmentar
en versiculos parte de su famoso ensayo sobre Leonardo da Vinci, sin cambiar una
sola palabra, e iniciando con ¢l su recorrido por la poesia inglesa contemporanea.
Impresionado por la forma con la que Yeats modifica la escritura de Pater, y como
agradecimiento a la buena amiga, que le habia regalado la antologia en 1936 durante

su estancia en Cuba, afirmara:

Noble regalo de un Afio Nuevo tan triste para nosotros, Inés Mufioz
Pérez en Filadelfia, ese «Libro de Oxford del verso moderno» escojido
por W. B. Yeats. El lento prélogo «que pule un agata»; la orientacion
conciente, desde Walter Pater con «el verso libre», verso en prosa o
prosa en verso de su Mona Lisa; la sorpresa segura, el capricho justo...
iLibro hermoso de otros, en los fines de una vida llena (GE 1985: 39)%.

Juan Ramoén, que ya habia adquirido en su viaje a Nueva York de 1916 The

Renaissance: Studies in Art and Poetry, traducira el fragmento «Mona Lisa» de este

8% . Aunque el nombre de Lady Gregory es citado en los proyectos de traduccién de Juan Ramén
nunca llega a concretar qué textos pretendi6 versionar.

8 . De A. E., pseudénimo del poeta y critico itlandés George William Russell, tradujo en 1927 el
poema «Holgorio», que publicé en 1932 en la sexta entrega de Swcesion y reedité en 1949 en el nimero
7 del Boletin del Institunto Espasiol de Londres. En Guerra en Esparia (1985: 91-92) se recogen otras tres
traducciones de este autor fechadas en 1938: «Reconciliaciény», «Inmortalidad» y «El gran halito. El
soplo de la bellezan.

86 . En Guerra en Espaia (1985: 92) se recoge la traduccién del poema «Inis Fal», realizada en Coral
Gables en 1945.

87 . En 1953 publica la traduccién del poema: «Yo soy Irlanda», traducido a su vez del irlandés al inglés
por Lady Gregory, en el numero 72-73 de la revista Universidad de Puerto Rico. También en Guerra en
Espaiia (1985: 806), se recupera esta version.

88 . M. Teresa Turell (1973) y Fernando Setrano Valverde (1989) han estudiado esta traduccién.

8 . Este texto fue editado por primera vez, con algunas variantes, como: «De mi “Diatio poético”».
Revista Cubana, Enero-Marzo, pp. 70-71.

% . Londres: Macmillan, 1914. Su primera edicién data de 1873.
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ensayo y lo publicara en la revista Corce/ de Valencia en 19459, La audacia técnica de
Yeats, que demuestra, a partir de Pater, que tan susceptible es la buena prosa de
transformarse en verso, como el verso en prosa, debié de alimentar la tendencia de
Juan Ramon a fundir y confundir ambos aspectos. Espacio, cuya redaccion comenzo
en 1941, desafia definitivamente, con su forma ambivalente, la frontera de los
géneros ensayada desde el Gaspard de la Nuit de Bertrand, los poemas en prosa de
Baudelaire y las I//uminations de Rimbaud, hasta las experimentales versificaciones de
Pater®.

En relaciéon con Yeats podemos situar también su acercamiento al poeta
visionario William Blake, profundamente admirado por el irlandés. Juan Ramoén
Jiménez comienza a interesarse por su obra hacia 1916%, cuando adquiere la edicién
de 1912 de The Oxford Book of English 1/ erse. En 1920 traduce «The Tyger («El tigre»),
que no publicara hasta 1928% vy, probablemente al mismo afio se deban la
traducciones de «The Little Black Boy» («El nifio negro»), publicado en 1930% junto
con «A Poison Tree» («Arbol de veneno») y «The Sick Rose» («a rosa enfermay); ese
afio, 1930, traduce «To the Muses» («A las Musas») que publicara al siguiente%. El
interés por Blake no acaba aqui, pues es, junto con Tagore y Yeats el autor por el que
muestra un mayor afan traductor. En el Archivo Histérico se conserva el borrador de
una portada que hace pensar, como sefiala Howard T. Young (1980: 123), que Juan
Ramoén debid de traducir mas textos de Blake que han podido extraviarse. En ella
anota: «23 Poemas / de William Blake / Escojidos / de los / Cantos a Inocencia y
Espetiencia / (Trad. de J. R. J.) / Madrid / 1930» (AH 29, 273/64), y en carta a J. B.

Trend fechada en 1927, comenta:

9 . «Mona Lisa. El Renacimiento [un parrafo]. Traduccion de Juan Ramén Jiménezy. Corvel. Pliegos de
poesia, 10-12, 1945, pp. 202-203. Reeditado en Guerra en Espasa (1985: 87) con el titulo: «Mona Lisa (de
Walter Pater, segin disposicion lineal de W. B. Y.)».

92 . La repercusion del idealismo de Pater en Juan Ramén Jiménez ha sido estudiada por John C.
Wilcox (1983b).

% . Sobte las relaciones de la obra de Blake con la de Juan Ramén Jiménez pueden consultarse:
Predmore (1974) y Young (1980), Pérez Romero (1992a).

% . La Gaceta Literaria, 25, 1928, p. 3. Reeditado en el Boletin del Instituto Espaiiol, 7, Londres, 1949.

% . La Gaceta Literaria, 93, 1930, p. 1.

% . Heraldo de Madrid, 29 de enero de 1931. Esta traduccién se publicé con numerosas erratas de las
que deja constancia Juan Guerrero en los apuntes de su diario del 30 de enero. En ellos se lee:
«Hablamos del poema de W. Blake cuya traduccién publicaba anoche el Heraldo, habiéndole producido
un gran disgusto las muchas erratas que contiene: en la segunda linea, donde dice “ha callado « la
antigua melodia”, sobra la a. En el centro, donde dice “notas cristalinas”, debe decir “grutas
cristalinas”; al final un “es” debe ser “se” y otras que no recuerdo» (Guerrero 1998: 130).
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Le mando estas traducciones ideales del férreo segundo Tyger, y de la
sensual Rosa enferma, del lamentable Nifio negro, del terrible Arbol de
veneno o la lucida Eternidad, del Angel... Y espero mandarle pronto El
casamiento del cielo y el infierno, y las Visiones de las de Albién. Todo
B[lake] me gustaria traducir. Pero ¢dénde esta (vive) el tiempo? y el
¢silencio? (cit. Young 1980: 182).

Ni «Eternity», ni «The Angel» han podido ser localizadas ni en Madrid ni en Puerto
Rico. S{ se conserva, por el contrario, una estancia de «lLove’s Secret» (AH 29,
273/107) que el poeta no menciona. También es muy posible que la carta citada por
Young no fuera tal, sino un primer borrador de la nota que acompana a su

traduccion del «El tigre» publicada en La Gaceta Literaria, en la que leemos:

«(Querido J. B. Trend: no posefa todo Blake. Por su regalo del libro
POETRY AND PROSE, terremoteador, que me ha conmovido continentes
y mares, le mando esta traduccién ideal del férreo segundo TYGER)».

La similitud entre ambas redacciones y su cercania en el tiempo, me hace pensar en
un cambio de planes, después del cual, ni «Eternity», ni «The Angel», ni las demas
obras previstas llegaron a ser traducidas. De lo contrario, cuando en 1933 reimprime
las traducciones de Blake —a excepcion de «To The Muses»— en la décima y
cuidadisima entrega de Presente, ambos poemas, de existir, tal vez hubieran sido
incluidos.

Las traducciones de poetas de lengua inglesa contindan en 1931, afio en que
publica tres poemas de T. S. Eliot: «Marinax», «la figlia che piange», y «Som de
Pescalina»®’. Su relacion con Eliot comienza en 1925 cuando Lennox Robinson, al
que Juan Ramoén habfa conocido en Madrid, le envia desde Irlanda: An Anthology of
Modern 1Verses, donde, segun comenta Howard T. Young (1981d: 157), sefiala ya para
su traduccion «lLa figlia che piange». Sin embargo su mas firme decisién de traducir y
publicar los poemas de Eliot data de finales de 1930 cuando, su entonces ain
discipulo Jorge Guillén, le regala como obsequio de Navidad: Ash Wednesday y tres de
sus romances. Ambos obsequios, literalmente, entusiasmaron al maestro. Recordara

Juan Guerrero con fecha 30 de diciembre de 1930:

97 . La Gaceta Literaria, 99, 1931, p. 3. El poema se publicé con una errata en la palabra «mares», que
apareci6 en cursiva sin ninguna razén para ello (Guerrero 1998: 152). «Marina» y «LLa figlia che piange»
fueron reeditados por Octavio Paz en la breve antologia de Eliot titulada Poemas (México: Ediciones
Taller, 1940). Este libro volvié a publicarse en una versién ampliada como La tierra baldia y otros poemas
(Buenos Aires: Emecé, 1954).

% London: Methuen, 1921.
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Me llama Juan Ramén por teléfono para decirme que acaba de
recibir un sobre de Jorge Guillén conteniendo una tarjeta muy catifiosa
con la que le envia un precioso librito de Eliot, y tres de sus romances
muy bien copiados en papel de hilo. Esto le ha decidido a comenzar
inmediatamente a publicar los cuadernos de poesfa, dando estos tres
romances de Guillén... (Guerrero 1998: 93).

Las traducciones de Eliot no se hacen esperar. En una primera versiéon para
ser editada —solo de «Marina»—, cuya portada se conserva en el Archivo Histérico
de Madrid, titula el poeta muy significativamente: «Poema de T. S. Eliot / (Hora
diversa) / A / Jotge Guillén / Marina que usted me envié desde Oxford, como
recuerdo de afio nuevo (1931) que es poema de / Elliot]. que me insisti en traducit»
(29, 272/3). Finalmente los tres textos seran publicados juntos en La Gaceta Literaria
como: «Acento / Poemas (Hora diversa) de T. S. Eliot. Del gusto con el que Juan
Ramén tradujo al norteamericano da testimonio el mismo Guerrero el 23 de febrero

de 1931 cuando anota en su diatio:

... ha terminado las traducciones de Eliot que quiere dar en Iz Gaceta
Literaria, quedando contento de ellas; dice son tres poesias espléndidas y
para dar el sentido verdadero de algunas palabras inglesas ha tenido que
inventar palabras, pero siempre con una raiz espafiola. Ofrece leérmelas
la primera vez que nos veamos, pues han de gustarme. (Guerrero 1998:
125).

A pesar de esta ferviente adhesion inicial no va a ser Eliot uno de los autores
que se mantengan constantes en el gusto juanramoniano, sino que es quizas, junto
con Valéry, el poeta mas abiertamente denostado en su prosa critica, sobre todo la
escrita a partit de 1936. Considera sus versos grises, frios, de un culturalismo
artificioso y absurdo (véase A: 135-140), y no duda en calificarlo de «diletante del
injenio y, a veces, de la intelijencia» (PR 1990: 205-2006). Segin opinién de Howard T.
Young (1981d) la figura de Eliot estuvo siempre para Juan Ramoén tan unida a la de
Jorge Guillén, que tanto tuvo que ver éste en su primigenio aprecio como en su

posterior desprecio. Y, en las mismas coordenadas, con leves diferencias, podriamos

incluir a Paul Valéry. A priori el tridangulo Guillén-Eliot-Valéry parece formar un
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mismo bloque en las filias y en las fobias juanramonianas que necesitarfa una
atencion pormenorizada que avanzara mas alla de meras intuiciones generalistas”.
Consideracion aparte merece el dltimo de los poetas angloamericanos de
cuyas traducciones publicadas tengo noticia, esto es, Edgar Allan Poe. Su caso es un
tanto anacronico ya que Juan Ramoén Jiménez conocia la obra de este autor, dada la
difusion que las traducciones francesas de Baudelaire le habian proporcionado, desde
principios de siglo. E, incluso, en la revista Helios'® se llegb a publicar una temprana
version de «The Raven» («El cuervow) en 1904, y en 1907 otra la de «The Philosophy
of Composition» («Filosoffa de la composiciony) en Renacimiento®'. 1as traducciones
de Juan Ramon, en este caso pueden calificarse de «testimoniales» ya que estan
incluidas en el ensayo «En casa de Poe», escrito para el programa Alerta%2, como
ejemplos de sus siempre favorables opiniones hacia la obra del norteamericano. Por
esta razon, cita, en version propia, un fragmento del poema «The Valley of Unrest»
(«El vallecito de la inquietud»), y afiade la traduccion completa de «Alone» («Solow).
Ni qué decir tiene, estas traducciones no significan que en ese momento —a
principios de los cuarenta— la obra de Poe sea decisiva para Juan Ramén, sino que
es éste un reconocimiento de homenaje a uno de los autores que consider6 eternos
valores de la poesia universal. Carmen Pérez Romero (1979, 1980, 1981a y 1981b) ha
rastreado la aceptacion de algunos motivos poeanos circunscritos, como era de
esperar, a su primera época, especialmente a los libros que van desde Arias tristes
hasta el Diario de un poeta reciencasado. Es muy posible que las traduciones citadas
fueran realizadas con mucha antelaciéon a la redaccion del ensayo. Prueba de ello
parece la carta que nuestro autor dirige a Luisa Grimm, sin fecha, pero

probablemente escrita a finales de la primera década del siglo, en la que comenta:

Sigo traduciendo su librito de Poe y pronto se lo mandaré —los dias
vuelan y no he podido hacerlo tan pronto como hubiera querido.
Encontrard Vd. muchas fallas, pero espero que le ayudara un poco lo
que he hecho con tanto gusto. (cit. Young 1976: 10).

9 . Sobre los paralelismos entre la estética de Eliot y Juan Ramén Jiménez han indagado: Barén Palma
(1996), Pérez Gallego (1981), Wilcox (1994), y Young (1981d y 1983).

10013, 1904, p. 457 y ss. Traduccion de Viriato Diaz Pérez.

10110, 1907, pp. 695-710. No consta el traductor.

102 Ta primera edicién de este texto se publico en Buenos Aires Literaria, 7, abril de 1953.
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Premeditadamente he dejado para el final mi consideraciéon del Gnico autor
francés que traduce y publica en este tiempo!®, en contra de lo que venia siendo su
linea habitual. En 1928, inmerso como estaba en la difusién de la poesia inglesa,
irlandesa y angloamericana, y cuando llevaba 15 afios sin vincular su obra a la poesia
francesa en lo que a traducciones se refiere, publica en Iz Gaceta Literaria, junto a «El
tigre» de Blake y algunos textos suyos, una inesperada versiéon del «Soupim
(«Suspiro») de Stéphane Mallarmé™. La traduccion realizada en 1918, segin deja
constancia el propio Juan Ramoén, es, por tanto, posterior al Diario y Estio, y
contemporanea a la redaccion de Piedra y cielo, Posia y Belleza. Se encuadra entonces
plenamente en la madurez de su poesia desnuda y viene a demostrar que los maestros
del simbolismo francés siguen vigentes entre sus preferencias, a pesar de que muestre
cierto empefio en minimizar su vinculaciéon con ellos desde 1916. En la, tantas veces
citada, carta-manifiesto a Luis Cernuda de 1943, se referird a esta cuestion en los

siguientes términos:

Si yo, Luis Cernuda, publiqué todavia, después de 1916, algunas
traducciones de los simbolistas mayores (Mallarmé, por ejemplo),
William Blake, Emily Dickinson, Robert Browning, A. E., Robert Frost,
William Butler Yeats, etc., fueron mis tentadores mas constantes. (JR]
1989: 110).

La afirmacién resulta sélo parcialmente cierta, ya que, si bien —no cabe
duda—, su simpatia por la nueva poesia en lengua inglesa es indiscutible, también lo
es que nunca descarta, como veremos, a los autores franceses en el corpus general del
proyecto E/ jirasol y la espada', e incluso tuvo la intencién de traducir de forma
relativamente extensa [ers e prose del mismo Mallarmé (véase Gicovate 1973: 107), y

su introduccion a los poemas de Poe (véase Young 1992: 146), por la cual manifestd

103 No contemplo las traducciones de Verlaine incluidas en la vigésima entrega de Presente en 1933,
que, junto con la del poema «Soupir» de Mallarmé, son los unicos textos de original francés publicados
por el poeta después de 1916, ya que no se trata de nuevas aportaciones, sino de la tercera reimpresion
nuevamente corregida de los poemas ya publicados en 1903 y 1913.

104 Ia Gaceta Literaria, 25, 1928, p. 3. Esta entrega es la primera de lo que titula: «Obra en marcha /
(diatio poético) / de / J. R. J./ 1/ 1928 / Espafia / sin dia /46 aflos de mi vida. 30 de poesfa.
Empieza mi obra terminante», que viene a ser un anticipo de cuadernos como Sucesidn o Presente, donde
adelanta su obra critica y literaria en prosa y verso, asi como sus traducciones, en espera de que éstas
sean organizadas en un corpus definitivo. Esta traduccién de Mallarmé ha sido recientemente
recuperada en Cien arios de Mallarmé. Igitur y otros poemas. Igitur: Montblanc, 1998, p. 138 (ed. de Ricardo
Cano Gaviria).

105 En este proyecto deja clara constancia de su intencién de traducir L apres-midi d’un fanne.
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sentir una gran admiracion!®. Tampoco deja de ser significativo que una de las
primeras actividades de Zenobia en Cuba consistiera en localizar una ediciéon de Las
Sflores del mal de Baudelaire. La razén de esta busqueda queda anotada el dia 8 de

diciembre de 1937:

..por la tarde le ayudé a J. R. con una traducciéon de «La musique» de
Baudelaire. Me alegré mucho que incorporara, al menos, dos de mis
sugerencias. (Camprubi 1991: 120).

Traduccién que finalmente recuperé Angel Crespo en su edicién péstuma de
Guerra en Espana (1985: 86), donde la version del poeta francés se acompana de las de
Padraig Pearse, Walter Pater, Yeats, A. E. y James Stephens, por disposicién explicita
de su autor. La presencia unica de Baudelaire entre sus traducidos con posterioridad
a 1936 ha de entenderse como un tributo a la poesia francesa de valor imperecedero
y constante en las muy restringidas filias juanramonianas.

Hasta aqui unicamente me he referido a los autores traducidos de cuya obra
edit6 en algin momento de su vida, segin su linealidad cronoldgica. Sin embargo, no
acaban ahi sus propositos en este sentido y, como vengo sefalando desde el
principio, su intencién de dar un cierto orden y regularidad a esta vertiente de su
activa inquietud intelectual, se acabé concretando en E/ jirasol y la espada, proyecto
que, a pesar de no haber dado otro fruto a la imprenta que Jinetes hacia el mar, merece
atencion por su especial disposicion y objetivos, que de haber sido materializados en
su conjunto, hubieran constituido una de las empresas de difusion de la poesia

extranjera y sus modelos mas singulares de su tiempo.

3. El jirasol y Ia espaday Otros, traducciones y pardfrasis.

En 1922, con motivo de la primera edicion de la Segunda antolojia poética,

escribe Alfonso Reyes:

Mientras vive el poeta —nos dice Juan Ramoén Jiménez— el libro, la
obra, tienen que reflejar una mudanza constante, progresando en grados
de excelencia. Tal es la filosofia de la vida como una creacién perenne.
[...] Tal, para el poeta infatigable —para el que lo es plenamente—

106 «Yo suelo traducit el verso extranjero en mi prosa cortiente. jQué prosa la de Mallarmé en su
introduccion a los poemas de Poel» (A4 1983: 130).
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aparece la empresa total de su poesia. De suerte que la labor misma de
Juan Ramén tiende a crear una Antologia de sus libros, una Antologia
renovada de tiempo en tiempo, al paso que la vida insaciable promueve
en la mente del poeta nuevas acomodaciones del mundo. Juan Ramén
asciende por la escala de Diétima, y las bellezas particulares, mezclando
sus minusculas curiosidades y agrados, van recomponiendo a sus ojos
una corona superior de belleza, la Belleza tnica y evidente. No concibo
tarea mas heroica, tarea mas alta, mas digna de emplear las fuerzas de un
hombre, aun cuando de paso le imponga un sacrificio constante y un
diario ejercicio de renunciacion.

Porque, sin valor para rechazar, no es dable escoger. El poeta |[...|
comienza ahora a preferir; es decir, a rechazar (también a rehacer). |...]
Juan Ramén, como director de su biblioteca, nos ayuda a entenderlo
como maestro de sus poesias: todos los dias rechaza un libro, o cambia
una coleccién de obras completas por un volumen de paginas escogidas;
y, a veces, sé que estd dispuesto a conservar, de todas las paginas
escogidas, una sola. Ahora naufraga todavia —es la palabra— entre un
océano tempestuoso de papeles y libros. Paciencia... Todo se acabara
mafiana. Los libros esenciales quedarin en sus radios |[...]

La fuerza de rechazar —dice Juan Ramén— mide la capacidad
moral de un hombre, en el orden de la conducta; mide la verdad de su
estilo, en el orden del arte; mide, finalmente, en el orden de su vitalidad,
el peso de su creacion. Por eso parece que se queda algo aislado todo lo
que €l escoge; algo recluido. Sélo se le ve en ciertos sitios —los sitios
ciertos—. S6lo habla con ciertos amigos —los amigos ciertos—. Soélo
publica ciertos libros —los libros ciertos—. Vive de lo fundamental...
(Reyes 1980: 123-124).

La extension de la cita esta plenamente justificada por el acierto de unas
reflexiones que, afectan tanto a la proteica obra del poeta, como a la seleccion de sus
traducciones, y, muy en particular, a E/ jirasol y la espada. La configuraciéon de este
proyecto merece, a priori, la consideraciéon de «antologia» aunque sus parimetros
disten algo de los habitualmente establecidos para el «género»'”’, ya que no estoy
refiriéndome a un volumen de poesias selectas, ni a una serie cerrada, agrupadas en
relacién a una determinada época, escuela, o tradicion literaria. Juan Ramoén, con E/
Jirasol y la espada pretende iniciar la publicacién periddica, con caracter mensual, de
una sucesion abierta de textos universales «de todos los tiempos», sin programa
declarado, ni otra norma de asociaciéon entre ellos que la «Belleza», para, de este
modo modificar, sobte la marcha, cuanto crea conveniente. En el borrador inédito de

sus principios editoriales apunta:

Eljirasol y la espada

107 Sigo en ello los premisas propuestas por: Reyes (1952), Guillén (1971), Gallego Roca (1996: 41-45)
y Ruiz Casanova (1998).
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(Tomitos mensuales de unos 2 6 3
pliegos a 1 pta.)

Una gufa

De todo

De todos los tiempos

Lo «bellisimo»

Corto

Fragmentos de lecturas bellas.

(Tiene un programa: pero como piensa

que cada dfa le ha de traer algo

nuevo, y su norma es lo actual,

no lo espone. Universal y comprensi-

va. En la prensa estoy plena 'y defini-

tivamente convencido que labor asf no tiene
cabida. Labor de orientacion y de hermo-
sura. Lo mejor de lo mejor. (AH 29, 273/63)

Propone Juan Ramoén una antologia tan viva como su «obra en marchay, de la
cual Alfonso Reyes, habia dicho sera: «Antologfa renovada de tiempo en tiempo, al
paso que la vida insaciable promueve en la mente del poeta nuevas acomodaciones
del mundo». La antologia de Juan Ramén no pretende, por tanto, «institucionalizam
o «fosilizar en el tiempo un determinado canon, puesto que, por su instantaneidad
periodistica y su proyeccion hacia el futuro, desafia los objetivos en este sentido de
las selecciones al uso y, también, sus limitaciones. José Francisco Ruiz Casanova en

su reciente estudio sobre el tema sefiala:

..tanto como por el gusto, cualquier antologia estd marcada por la
renuncia: su seflal primera es la insatisfaccién, y ésta aumenta cuanto
mayor es el conocimiento lector del antélogo o mas estrechos (nimero
de paginas, autores, etc.) son los limites de seleccién. (Ruiz Casanova
1998: 47).

Nuestro autor, eterno insatisfecho de su obra, se cura en salud, y no admite en la
configuraciéon de su proyecto renuncias derivadas de numeros de paginas, néminas
cerradas, o criterios comerciales de edicion, sino tnicamente las nacidas de su propio
gusto o disgusto, que no son pocas. «La fuerza de rechazar —apunta Reyes— [...]
mide la verdad de su estilo, en el orden del arte; mide, finalmente, en el orden de su
vitalidad, el peso de su creaciony. E/ jirasol y la espada se convierte asi en una antologia
cuya seleccion esta por encima de lo comunmente admitido como «clasicon, o del

ejemplo didactico considerado imprescindible, para convertirse en un cuaderno
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progresivo de lecturas circunscritas a la vida del poeta. El mismo Ruiz Casanova

afiade en su estudio al referir los origenes de este tipo de repertorios:

Situados, pues, en las colecciones de textos poéticos que copistas
anénimos y particulares reunfan como florilegio o cancionero de uso y
lectura personal, parece razonable pensar que en el fenémeno libresco
denominado antologia interviene, como razén de peso que explica las
objeciones, la difusién de la obra. De manera que, quiza, habria que
comenzar por distinguir aquellas colecciones que, a modo de diario de
lecturas, iban reuniéndose a lo largo de una vida, como libro propio, de
aquellas que, desde finales del siglo XV, se reunieron con la finalidad de
ser dadas a la estampa. (Ruiz Casanova 1998: 44)

El caso de Juan Ramoén, segun la distinciéon propuesta, se acerca mucho mas
al de los cancioneros medievales de uso personal que al de antélogos de su tiempo
tan cercanos a él como Enrique Diez-Canedo, Fernando Maristany, o Guillermo de
Torre. A pesar de lo cual no renuncia a la publicacién, ni, como manifiesta en sus
notas, a la labor de «guifa» y «orientacion» —«de orientaciéon y de hermosuray, dira—
que reserva todo antélogo a su oferta de lectura. Mas ain teniendo en cuenta la
innegable autoridad de su gusto y su opinién, dada su aceptacion como maestro entre
amplios sectores de la nueva poesfa en lengua espafiola.

Si bien la objetividad de criterio selectivo es la quimera de cualquier antologfa,
éste sera un problema que no afecte a Juan Ramoén. Sus selecciones nacen de la mas
pura subjetividad y, en consecuencia, sus traducciones son fragmentarias, la mayor
parte de las veces escuetas («mindsculas curiosidades y agrados»), y poco
representativas de la obra completa de sus autores. De manera que, en su conjunto,
de haberse llegado a publicar E/ jirasol y la espada, hubieran servido al potencial lector,
mas para conocer las filiaciones estéticas juanramonianas, que la lirica universal. Cada
uno de los textos marca un hito en su biograffa poética y el unico fin de su
publicacién parece el deseo de compartir con sus seguidores sus momentos de
complicidad con esa familia intelectual que también quiso agrupar en su «cuarto de
depuraciénw. St E/ jirasol y la espada configura un canon estético no es otro que el del
propio Juan Ramoén. Acaso, en este punto, su posicion se asemeje en algo a la de
Antonio Machado cuando copia sus textos preferidos en Los complementarios, o a la de
Unamuno cuando incluye entre sus poemas variaciones de Sidney Lanier, William
Vaughn Moody y Catl Sandburg con la intencidn, en palabras de Miguel Gallego

Roca, de: «construir un idioma poético hecho de “nombres queridos™ (1996: 35). El
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interés de estas selecciones radica, por tanto, en el innegable prestigio de su selector y
no unicamente en el de lo seleccionado o los seleccionados.

Necesariamente he de reparar también en el, aparentemente, alegérico titulo
del proyecto tomado de Synge (Young 1996a: 490), sobre cuyo significado no da el
poeta pista alguna, y del que afirmara Rivas Cherif: «dice mas con su sugestiva
concision que cien paginas de advertencias y programas» (1921: 186). La espada,
simbolo medieval del espiritu o la palabra divina (véase Cirlot 1988), es, también, por
su forma y resplandor, la representacion alquimica del fuego, verdadero impulso de la
materia en su camino hacia la Obra (véase Alonso 1995); el girasol, por su
heliotropismo, se aboca a la contemplaciéon de la luz, simbolizando el amor a lo
sagrado (véase Becker 1996). De la conjunciéon de ambos aspectos podemos suponer
que la atencién a la obra ajena es para Juan Ramoén un modo de perseguir con la
mirada del alma —el girasol— los destellos y las evoluciones del camino hacia la
perfeccion —la espada—. O, lo que es lo mismo: una llamada de alerta constante
ante el progreso ajeno para afianzar el propio. «Piensa que cada dia le ha de traer algo
nuevo, y su norma es lo actualy, dice de si mismo en tercera persona, como el girasol
que amanece diariamente en busca del resplandor que alimente su crecimiento y lo
renueve.

Llegados a este punto se hace imprescindible concretar finalmente qué
pensaba Juan Ramoén Jiménez traducir. La respuesta se encuentra de nuevo en el
Archivo Histérico de Madrid donde se conservan varias listas de nombres y obras de
autores para su traduccion, entre las que destacan tres cuyo epigrafe es E/ jirasol y la
espada. La primera acompafia a los principios de ediciéon anteriormente citados y en

ella sélo aparecen los nombres de los autores elegidos:

W. Blake. Tristan Corbicere. A. E. E. Dickin-

son. F. Thompson. H. von Hofmannsthal. Claudel.
Van Lerberghe. Masefield. Masters. V. Lindsay.
Frost. S. George. Mallarmé. R. Frost. |

Stephensa). W. B. Yeats. Synge. (clasicos). Teatro
fantastico de Shakespeare. Antolojfa griega (frag-
mentos). Populares. Antolojia japonesa, china,
arabe, india, etc. Trajicos griegos (selectas).
Dante. Goethe. Shelley. Keats. W. Blake.
Teixeira de Pascodes. J. B. Combette.

Espafia: Gongora, Bécquer, Rosalia de Castro.
J. R.J. A. Machado (el primero).
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R. Dario (lo mejor). Azorin. G. Mir6.

@ Fragmentos (AH 29, 273/63)
En la siguiente, mas especifica, afiade los titulos de algunos textos:

El jirasol y
la espada

El Centauro
LLa Bacante
de Guérin
Les Flaireurs
de Chlatles]. van Lerb[erghe].
El casamiento del
Cielo y el Infierno
de William Blake
La Serpiente
de Paul Valéry
La siesta de un Fauno
de S. Mallarmé
El poeta y el pajaro
de F. Jammes
Poesias
de Poe
Poesias escojidas
de E. Dickinson (AH 29, 273/66)

Y en la ultima, y la mas completa de todas, da una aproximacioén bastante cercana al

conjunto del proyecto:

El jirasol y la espada

x Synge: Jinetes hacia el mar
y La sombra del barranco
Yeats: El pafs que suefia el corazon
El yelmo verde
La Condesa Catalina
Las aguas sombrias
A. E.: Florilejio
Lady Gregory: ?
Blake: Florilejio
x Browning: Florilejio
x D. G. Rossetti: Florilejio
x C. G. Rossetti: Florilejio
Thompson: La caza del cielo
Shelley
Walter Pater:

XXXXX
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<]

Poe: Florilejio

E. Dickinson: El mastin solo

Frost: Florilejio

Robinson: El hombre contra el cielo

HoM

x Permiso concedido o libre de él

V. Lindsay: El ruisefior chino

El sermoén de los negros
T. Corbiere: Florilejio
J. Laforgue: Florilejio
Rimbaud: Florilejio
Mallarmé: Florilejio
Van Lerberghe: Husmeadores
M. de Guérin: El Centauro

La Bacante

C. de Guérin: Florilejio

XXXXX

S. George: Florilejio
Hofmannsthal: Florilejio
Humbert [lectura dudosa]: Florilejio

XXXXX

x Poesfas japonesas
x |ilegible] (seleccidén y notas)

Clasicos
Joyas de todas partes
Shakespeare: La tempestad
Cuento de invierno
Sueno de una noche de verano
Lutero: Poesias
Brentano: Poesias
Miguel Anjel: Poesias
Petrarca: Florilejio
Goethe: Florilejio (AH 29, 273/80-82)

La noémina se ofrece sin orden, en algunos casos es repetitiva vy,
probablemente, sea incompleta en su conjunto. No obstante, de su contenido
podemos extraer importantes conclusiones.

Quizas lo primero que llama la atencién sea la presencia de algunos autores
espanoles y la del maestro Rubén Dario, como unico representante hispano-
americano. Esta brevisima némina viene a ser demostrativa de que E/ jirasol y la
espada no es exactamente una antologia de traducciones, sino una seleccién de la lirica

universal, independientemente de su origen. Tampoco, como avancé unas lineas mas
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arriba, es wuna seleccion que busque ofrecer panoramas «completos» ni
«representativos» de la tradicion literaria de ninguna de las lenguas incluidas. Las
restricciones de la ndomina espafiola son altamente demostrativas de la subjetividad de
su linea editora. Obvia a los clasicos, a excepcion del entonces recién recuperado
Gongora; desde el barroco se pasa al romanticismo mas intimista con dos calas
representadas por sus muy admirados poetas de juventud Bécquer y Rosalia de
Castro —a la que si tuvo que traducit—; desdefia al Machado «espanolista» y se
queda con «el primerow, el modernista, el simbolista; y sorprende con la inclusion de
dos prosistas contemporaneos —Azorin y Mir6— en los que no es dificil encontrar
fragmentos altamente liricos. La seleccion, en la que figura ¢l mismo, marca un claro
rechazo de la poesia épica, erudita, filosofica, didactica, moralizante y satirica, para
quedarse con el mas absoluto lirismo, con una postura que lo acerca decididamente al
concepto de lo poético que proclamé IAbbé Bremond en su célebre ensayo La
poésie pure de 1925. En la misma linea hay que calibrar los demas autores
comprendidos en este repertorio.

Especialmente resenables son los nombres de los poetas franceses incluidos.
Como ya sabemos E/jirasol y la espada data de finales de la segunda década del siglo y
por entonces Juan Ramoén se desvincula publica y abiertamente de sus primigenias
filiaciones galas. La presencia de Jules Laforgue, Tristan Corbiere, Arthur Rimbaud,
Stéphane Mallarmé, Paul Claudel, J. B. Combette, Maurice y Chatles de Guérin, Paul
Valéry, Francis Jammes y el belga Charles Van Lerberghe contradicen esta idea.
Resulta llamativa sin embargo, la ausencia de Paul Verlaine, y otros simbolistas
menores que ya habia traducido y publicado como: Albert Samain, Jean Moréas,
Pierre Louys, y Henri de Régnier. Y se echa necesariamente en falta a Charles
Baudelaire, aunque su ausencia queda atenuada por la presencia en los archivos de
una cuarta nota!® en la que consta su nombre, aunque no se identifique su
destinacion a E/ jirasol y la espada, junto al de otros autores, la mayor parte de ellos si
abarcados en él.

La némina francesa apunta, no obstante, hacia un claro abandono del
simbolismo epigono agotado por el modernismo. La poesia de Mallarmé y Rimbaud

tuvo una aceptacion mucho mas tardia que la de Baudelaire y Verlaine; Laforgue y
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Corbicere fueron desplazados por el aura de los maestros del simbolismo y, en el caso
del primero, su nombre permanecié olvidado hasta su recuperacién por los
surrealistas bien entrado el siglo XX; Claudel, Jammes, Valéry, Charles de Guérin y
Van Lerberghe representan lo mejor de la ya segunda generaciéon simbolista, cuya
calidad entonces empezaba a ser reconocida; y la extrafia presencia de Bernard
Combette no puede obedecer sino a la posible y reciente lectura de su obra Des
hommes' —actualmente conservada en Moguer y adquirida en 1919—, en cuyo
prologo hizo el poeta algunas acotaciones. Por tanto, Juan Ramoén, empieza a
considerar la poesfa francesa a partir del inicio del simbolismo y la zanja con Paul
Claudel. Ni clasicos, ni romanticos, ni vanguardistas han lugar.

La némina de autores en lengua es la mas cercana a las traducciones que de
hecho Juan Ramoén llegd a publicar. También es en su tiempo la mas innovadora,
pues, aunque aparecen nombres tan conocidos como los de Shakespeare, Blake,
Shelley, Keats, Poe, y los hermanos Rossetti, también hay otros entonces tan poco
frecuentes en el panorama nacional como: E. Dickinson, Francis Thompson, E. L.
Masters, Vachel Lindsay, Robert Frost, W. B. Yeats, John Synge, Lady Gregory, John
Masefield y Walter Pater, que ni siquiera recoge Miguel Sanchez Pesquera en los seis
volumenes de su Antologia de liricos ingleses y angloamericanos publicada entre 1915 y
1924.

Sobre la traducciéon de la mayoria de estos autores hablé ya en el anterior
apartado de este trabajo. No obstante, cabe destacar la inclusion del cominmente
aceptado como «clasico» William Shakespeare. Notese que Juan Ramoén elige sus
sonetos, y, entre sus mas que conocidas obras teatrales, aquéllas cuya intencioén lirica
supera a la dramatica, como La Tempestad y E/ sueiio de una noche de verano. Blake,
Shelley, Keats, Browning y Thompson se enlazan en su idealismo de tintes misticos y
visionarios que antecede al simbolismo francés; los Rossetti, junto con Ernest
Dowson!!, que no aparece aqui pero en cuya traduccién se interesara mas tarde,
representan el paradigma del decadentismo inglés; Yeats, A. E., Synge, Lady Gregory

y James Stephens son los maximos representantes del resurgimiento de la lirica y el

108 AH 29, 273/15. «Traducciones de: / Shakespeare / Goethe / Baudelaire / Shelley / Dante /
Petrarca / Lutero / Miguel Anjel / Rimbaud / Claudel / Milton / Browning / Rusos / Alemanes /
Blake / Keats».

199 Des hommes. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1915.

110 Segun informa Young (1976: 13) Juan Ramén tuvo intencién de traducir en poema «Vilanelle of
the Poets Road» seleccionado por Yeats en su Oxford Book of Modern 1 erse (1936).
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drama irlandeses, al igual que el laureado poeta, novelista y dramaturgo inglés John
Masefield es uno de los mas resefiables autores de la literatura inglesa del primer
cuarto del siglo XX; Poe y Emily Dickinson la avanzadilla, segun Juan Ramén, del
simbolismo francés en Norteamérica; y Frost, Masters y Lindsay constituyen para el
poeta la mejor superaciéon del simbolismo junto sus coetaneos franceses: Claudel,
Valéry o Jammes. Y, por ultimo, de extraordinaria debe calificarse la inclusion del
profesor, conferenciante y ensayista Walter Pater, mas de diez afios antes de que
Yeats abriera su antologia The Oxford Book of Modern 1erse, en 1936, con una
versificacion de este autor, al que presentd como un caso excepcional de prosa
ensayistica y a la vez poética. La ocurrencia, ya comentada unas paginas atras, parece
tener un precedente en Juan Ramén que no duda en incluir el nombre del critico
entre los mas excelentes e indiscutibles liricos de la poesia universal.

La némina alemana sigue criterios semejantes, y del indispensable y muy
admirado Goethe, pasa a los grandes herederos del simbolismo Stefan George y el
austriaco Hugo von Hofmannsthal. Es destacable la presencia del poco conocido en
Espafa Clemence Brentano. Debié Juan Ramoén de incluitlo por su obra Des Knaben
Waunderhorn'', publicada en 1805, en la que junto con Achim von Arnim recogid y
version6 lo mejor de la cancién tradicional alemana en honor a Goethe, a quien esta
dedicado el libro. Consideracién aparte merece la poesia del te6logo Martin Lutero,
del que seguramente quiso traducir sus himnos, poco difundidos en Espana, y
considerados en su pafs, junto con su prosa, base esencial del aleman literario
moderno.

El «saudosista» Teixeira de Pascoaes, aun siendo el unico representante de la
lirica portuguesa, supera en su actualidad a los italianos contemporaneos, totalmente
ausentes. La lirica por antonomasia de Dante y Petrarca, y los raros versos del pintor
y escultor Miguel Angel, a la postre, destacados por Walter Pater en sus estudios
sobre el Renacimiento, cierran los nombres propios especificados en el proyecto. El
resto de las tradiciones literarias son referidas vagamente como: «antolojia japonesa,
china, arabe, india, etc»!2. También los clasicos griegos tienen su hueco y, en

relacion con ellos, he interpretado una lectura confusa en la que creo Juan Ramoén

111 De este autor, sin embargo, s6lo se conserva en Moguer una edicion de Novellen (Weimar: Gustav
Kipenheuer Verlag, 1917).

112 Ta unica traduccién conocida de este grupo es la de Te-Ran-Ye: «Melancolia», datada en 1909 y
publicada en 1932 en la séptima entrega de Sucesidn.
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anot6: «Humbert: Florilejion. En Moguer se conserva una version francesa de las
tragedias de Séfocles!s, comprada en 1919, y traducida por Louis Humbert. Como el
poeta, cuyos conocimientos de griego eran escasos, probablemente pensaba recurrir a
la version francesa, pudo anotar el nombre del traductor y no el del autor.

En 1920 aparece, como ya sabemos, la traducciéon de Riders to the Sea. En su
portada se inscribe la leyenda: «El jirasol y la espada 1. John M. Synge. Jinetes hacia e/
mar. Trad. de Z. C. de J. y J. R. J»; su editorial: «Juan Ramoén Jiménez y Zenobia
Camprubi de Jiménez. Editores de su propia y sola obra». No solo inicia asi una
antologfa hecha en homenaje al gusto de su antdlogo, sino que ademas crea un sello
editorial propio en el que no prime otro criterio que su «sola» voluntad. Quizas las
razones de la frustraciéon del proyecto haya que buscarlas en ese mismo aislamiento
estético y comercial. La continuidad de una empresa como E/ jirasol y la espada
hubiera supuesto a Juan Ramoén un sobreesfuerzo no sélo laboral, sino
administrativo, para el cual el poeta nunca demostré excesivas dotes. Su fracaso en la
consecucion de los derechos sobte la obra de Yeats, sus malentendidos con la editora
de Frost, su desacuerdo con los herederos de van Lerberghe!t, y, por encima de
todo, la ordenacién de una obra ingente que en esa misma época se habia propuesto
reconstruir desde su comienzo y continuar sin tregua, dan al traste con este proyecto,
largamente meditado, cuyas huellas quedan en algunas revistas y en sus cuadernos,
como ya he expuesto tan pormenorizadamente como me ha sido posible.

La segunda entrega de E/ jirasol y la espada, dedicada a Charles van
Lerberghe!’s, es postergada sin dia. En consecuencia el proyecto es sustituido a
tinales de los veinte por: Otros, traducciones y pardfrasis, una version modesta y reducida
de la anterior, en la que unicamente se propone recoger, en principio, las

traducciones ya realizadas como complemento a su propia obra. En uno de los

13 . _Ajasc-Electre-Oedipe Roi-Oedipe a Colone-Antigone-1es Trachiennes-Philoctéte. Paris: Garnier, s. d.

114 "En un apunte conservado en el Archivo Histdrico escribe junto al nombre de van Lerberghe, del
que quiso traducir «Les Flaireurs» («Husmeadores»): «Nota: Su hermana no da permiso. Es ilegal. No
es duefia de las ideas de su hermano. Depositamos el 10 % a su disposicién» (AH 29, 273/66). A sus
diferencias con «A. P. Watt and Son», agencia que gestionaba los derechos de Yeats, y la editorial Holt,
duefia de los de Frost, ya me referi en paginas anteriores.

115 En los archivos de Madrid se conserva el disefio de su portada en la que reza: «El jirasol y la
espada / II / Charles van Letberghe / Husmeadotes / Juan Ramén Jiménez / y Zenobia Camprubi
de Jiménez/ Editores / de su propia obra / Madrid». (AH 29, 273/101). Las siguientes entregas iban a
set: «El jirasol y la espada / III / William Butler Yeats / La condesa Catalina» (AH 29, 273/103), «El
jirasol y la espada / IV / Teixeira de Pascodes / Verbo oscuro / (Fragmentario)» (AH 29, 273/102).
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borradores conservados en el Archivo Histérico esquematiza el proyecto segin el

aflo en que estas traducciones fueron realizadas, y, asi, anota:

Otros.
(Dividir en 3 partes)

(1900-1910 Gallegos, Ibsen, Leopardi, A. France, Gourmont, Verlaine
1911-1920 Frost, A. Lowell, Yeats, etc.
1921-1930) Blake, Eliot, Mallarmé, etc. (AH 29, 273/12).

Y afade la lista:

Otros

Leopardi

Ibsen (del francés)
Verlaine

Moréas

Régnier

Samain

Loujs (Bilitis)
Gourmont
Rimbaud
Mallarmé

Frost

Amy Lowell
Emily Dickinson
Yeats

A. E., Nietzsche,
Thompson
Shelley
Shakespeare (Venus y Adonis, Sonetos)
M. de Guérin
Robinson

Max Jacob

Villon

Corbiere (Vesuvius)

(Hacer de todos
una antolojia del
universo) (AH 29, 27/122)

La nueva «antolojfa del universo» recupera sus traducciones de juventud y
aflade algunos nombres que hacen pensar que alguna vez tradujo textos de Rimbaud,
Nietzsche, Maurice de Guérin, Robinson, Max Jacob, Villon o Corbicre que se han
extraviado, ya que de todos los demas si que llego a realizar alguna versioén, publicada

o no. Nombres absolutamente nuevos y curiosos son los Nietzsche, Villon y Max
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Jacob. La presencia del aleman vuelve a entroncarse con las preferencias del cambio
de siglo; Francois Villon sera uno de los pocos poetas franceses anteriores al XIX
por el que Juan Ramoén muestre aprecio en sus ensayos; y Max Jacob, del que se
conservan en Moguer un total de siete libros!s editados entre 1920 y 1922 es el
unico representante de filiaciéon «pre-vanguardista» que admite entre las filas de sus
elegidos.

Como Otros, traducciones y pardfrasis aparecieron en la Gaceta literaria en 1928:
«El tigre» de Blake, y «Suspiro» de Mallarmé en su nimero 25; y, en el 27: «Retrato
(de Parmenia Migel)». La inclusién de 1a joven poetisa neoyorquina, que hasta ahora
no habia aparecido en ninguna de las listas, responde a la intencién de Juan Ramoén
de anadir una seccidon destinada a recoger traducciones de lo que ¢l llama «voces de
19 anos» o «poetas amigasy. Entre ellas que se encuentran, ademas de la mencionada
Parmenia Migel, Marina Wister y su sobrina politica Inés Z. Camprubi!’. Ninguna de
las tres consigui6 la fortuna literaria que su protector les anticipo.

En la dltima ordenacién de su obra, posterior a 1954, Juan Ramén contempla
la inclusion de sus traducciones completas resultantes de la fusiéon de ambos

proyectos. En documento conservado en Puerto Rico senala:

Traduccién: / 1) Traducciones breves juveniles [Ibsen, Moréas, Samain,
Verlaine, etc.]; 2) Beethoven de R. R.; 3) Traducciones breves y de
fragmentos [Yeats, A. E., Synge, Blake, etc.]; 4) Tagore (todos con mis
poemas); 5) Traducciones breves [Mallarmé, Frost, A. Lowell, Masters,
etc|; El jirasol y la espada: Jinetes al mar de Synge, El pafs que suefia el
corazén de Yeats; 7) Traducciones breves ultimas: A. E., Yeats, Eliot,
Pater, Irlandeses, los ingleses de hoy. (cit. Young 1992: 148).

En el que parece el ultimo intento por acomodar sus traducciones a su obra propia,
circunscribe el proyecto denominado E/ jirasol y la espada a 1a obra de Synge y Yeats,
que, con toda probabilidad fueron las detonantes de su gestacion e inicio, y, también,
sobre todo en el caso de Yeats, las mas decisivas en su conclusion y fallido desarrollo.
En este sentido también es interesante recordar la anotacion del 28 de abril de 1931

que recoge Guerrero en sus diarios segun la cual Juan Ramén ya solo incluye dentro

16 Cinématoma (Paxis: La Sirene, 1920); Dos darlequin (Patis: Sagittaire, 1921); Le laboratoire central.
Poésies (Paris: Avenue Kléber, 1921); Matorel en Provence. Fragment d'un prologue... enlevé par l'anteur a son
roman <«Le terrain bouchaballe» (Paris: Lucien Vogel, 1921); Le roi de Béotie (Paris: Nouvelle Revue
Francaise, 1921); y, A poétique (Paris: Emile-Paul Fréres, 1922); Ie Comet 4 Dés (Paris: Stock, 1922).
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de la serie de traducciones asi titulada: «cinco cosas de teatro» (1998: 234). Debe de
referirse necesariamente a las obras dramaticas de Synge, Yeats, Van Lerberghe y
Pascoaes incluidas en €l a las que he venido refiriéndome a lo largo de este capitulo.
En resumen, componen los proyectos E/ jirasol y la espada y Otros, traducciones y
pardfrasis alegatos de las mas importantes adhesiones estéticas juanramonianas, asi
como de su constante abertura a la rareza y la novedad, en las que encuentra tan
indispensable contribucién a su renovacion permanente como en el seguimiento de

las figuras histéricamente incuestionables.

4. Libre de forma y con acento interior

Hasta ahora al tratar el tema de la traduccién he hablado de gwicn, gué, a
quiénes, cudndo 'y por qué. Obligada se hace la referencia al cdmo.

Caballo de batalla particular de la critica juanramoniana ha sido el dominio de
idiomas por parte del poeta. Si bien para todos es incuestionable su conocimiento de
la lengua francesa, que estudié desde su nifiez y perfecciond en su estancia en
Burdeos, mucho mas discutibles son sus nociones de la inglesa, por no mencionar la
alemana, o las lenguas clasicas, asunto en el que practicamente ninguno de sus
estudiosos entra. Como premisa maxima del buen traductor parece el dominio de la
gramatica e idiosincrasia particular de la lengua de partida, y, tanto mas, el de la de
llegada, no es esta una cuestion trivial en el caso del Juan Ramoén, venido, como
hemos visto, a traductor universal. No es necesario decir que el francés le sirvié de
lengua puente, como venia siendo muy habitual entre los traductores espafioles desde
el siglo XVIII, para acceder a otras literaturas, relativamente alejadas de la tradicion
cultural autéctona, como la alemana, o remotas, como las escandinavas, eslavas u
orientales. En la misma linea podriamos valorar su aproximacién a la literatura
inglesa, de no ser por la muy particular relacién que guarda el poeta con su lengua
desde que en 1902, ya con mas de veinte afios, se decide a tomar sus primeras
lecciones con el krausista Angel del Pino Sarda, que también lo introducira en la

alemana. Goethe, Hélderlin, Heine y Shakespeare seran algunos de los autores que

117 En sus atchivos de Madrid (29, 273/ 6, 9 y 11) se recogen los botradores de las portadas disefiadas
para estas traducciones.
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Juan Ramoén recuerde haber leido con la ayuda de su profesor (véase Young 1976: 7-
8).

De sus posteriores contactos con la lengua inglesa abundan los testimonios
entre las personas que llegaron a conocer al poeta, aunque de ellos se desprenden
algunas contradicciones respecto a su dominio. Asi, en 1907 parecen ser escasos sus
avances en el manejo del idioma, de manera que, la norteamericana Luisa Grimm en

la cartas que le envia a su retiro de Moguer le comenta:

Digame si comprende el inglés; me serfa mas facil escribirle en mi
idioma. Lo debe usted estudiar por dos motivos —en defensa propia—
y luego para leer a Shelley, el gran sofiador. (cit. Young 1976: 8).

En efecto, Juan Ramoén ley6 entonces a Shelley, pero la obra que con mas tenacidad
consulta y anota es A Defence of Poetry, que sigue en su edicion castellana de 1904115,
aunque también es cierto, como ya sefialé, que sera Shelley el primer autor inglés que
decide traducir en 1913 —o incluso en fecha mas reciente— y publicar en 1915.
Algo similar le ocurre con Shakespeare, al que sigue en traducciones francesas como
la de Macbeth de Maeterlinck, y en la castellana de King Lear realizada por Jacinto
Benavente!”; o con Poe al que debié de conocer gracias Baudelaire, y las
traducciones publicadas en Helios y Renacimiento, ya mencionadas.

En 1915 inicia sus versiones de Tagore, y para ello sigue el proceso que anota

su particular Eckermann, Juan Guerrero:

Actualmente ha comenzado a traducir con una muchacha, medio
espafiola, medio norteamericana, de la que es novio —un libro de
poemas para niflos—, La /una nueva, de Rabindranath Tagore. Ella
conoce algo el bengali y lo traduce al castellano, cotejando luego su
version con la inglesa del propio autor y la francesa. [...] Juan Ramoén
conoce el inglés y el francés, algo el aleman; ahora piensa seguir
estudiando este dltimo, y ademds quiere conocer bien latin y gtiego.
(Guerrero 1998: 31 y 38).

En 1916 durante su viaje a Estados Unidos es obsequiado en la Universidad

de Harvard con seis libros «sobre el profundo tema de la inmortalidad». En palabras

U8 Defensa de la poesia y otros ensayos. [Madrid: Leonardo Williams, 1904].

119 En la biblioteca de Moguer se conservan: Le Roi Lear (Patis: Hachette, 1843); La tragédie de Macbeth
(Parfs: Charpentier et Fasquelle, 1910); Obras completas. 1. El Rey Lear (Madrid: La Lectura, 1911); y, La
nuit des rois (Patris: Nouvelle Revue Francaise, 1920).
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de Graciela Palau (1974: 602-603): «Zenobia anticipaba volverse loca si tenfa que
leérselos a su maridow, que era incapaz de seguirlos por si mismo.

En fecha sin determinar, pero quizas posterior, Ernesto Giménez Caballero
recuerda al poeta «en la Residencia una tarde leyendo versos norteamericanos» (1995:
272).

Donald F. Fogelquist afirmara sobre esta cuestion:

Cuando vivia en los Estados Unidos no se animaba a expresarse en
inglés, salvo en los casos mas necesarios, y entonces lo hacia con
bastante dificultad. Lefa mucho en inglés, pero no lo escribia y raras
veces lo hablaba. (Fogelquist 1958: 30).

Ernestina de Champourcin afade al caso:

..Ja resistencia de Juan Ramon al inglés era ya patolégica, y en mi
modesta opinién no tenfa otra cura que oir de nuevo, si no el acento, si
las palabras de su propio idioma. (Champourcin 1997: 103).

Y hasta Robert Frost en una conferencia pronunciada en 1944 se refiere a

Juan Ramon en los siguientes términos:

You get these people with a kind of high, saintly, passionate way of
taking life. I saw a Spaniard like that... he’s reckoned a very great poet in
Spain... Very handsome, dark person and understanding English well,
and nothing but sustained gloom, perfectly sustained —pale, pale
features, black hair, very striking... (cit. Young 1981c: 300).

Por lo que respecta a la critica, ésta se debate en las mas opuestas disensiones.

Asi mientras Agustin Caballero no duda en asegurar:

«Juan Ramoén habfa aprendido tanto el inglés como el aleman en la
Institucion Libre de Ensefianza [...]. Desde entonces lefa [...] en sus
textos originales a Goethe, Nietzsche, Shopenhauer, Heine, Carlyle,
Shakespeare, Shelley, Browning...» (LP 1957: XXXI).

Carmen Pérez Romero disiente de su opiniéon hasta afirmar: «personalmente |...|
considero que nunca llegd a manejarlo con fluidez» (1989: 127), aunque no alega otra
prueba de ello que el testimonio de Graciela Palau de Nemes. Bernardo Gicovate,
por su parte, advierte tales errores en la traduccion del poema «The Soul that hath a
Guest» de Emily Dickinson que lo juzga: «un galimatias imposible en espafol» por

«ncapacidad de comprensiéon del idioma en su sutileza» (1973: 109). Howard T.
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Young resuelve la cuestion equiparando el conocimiento que Yeats tenfa de la lengua
francesa al de Juan Ramén de la inglesa. Yeats seguia los textos franceses con ayuda
de Arthur Symons; Juan Ramon los ingleses con la de Zenobia. Cuando ambos
intentaron independizarse de sus gufas cayeron en un mar de dificultades que
hicieron de los autores leidos maestros doblemente admirados por la casi sacra
inaccesibilidad de su palabra. Recoge Young la anécdota de Yeats que, al recordar su

intento de seguir por su cuenta la version original del Axe/ de Villiers, confiesa:

.. how much my practice and my theory owe to the passages [A.

Symons| read me from Catullus and from Verlaine and Mallarmé. I had

read Axe/ to my self, or was still reading it, so slowly, and with so much

difficulty, that certain passages had an exaggerated importance, while all

remained so obscure that I could without much effort imagine that here

at last was the sacred book I longed for. (cit. Young 1980: XVII-XVIII).
Segin Young el caso es aplicable a Juan Ramoén para el cual la comprension de
determinados fragmentos de Shelley, Blake, o el mismo Yeats, debié suponer tal
esfuerzo que posiblemente engrandeci6 sin limites la consideraciéon de su misterioso
e inefable mensaje.

También Young aporta un borrador en el cual anota Juan Ramon, con

respecto a sus traducciones de original inglés:

Permisos pedidos

Tagore (todo)

Yeats (todo) (Zenobia)

Synge (teatro) (todo) (Zenobia)

Thompson (todo) (yo)

Masters (antolojia) (yo)

Lindsay (escojidos) (yo)

Frost (todo) (yo)

Por pedir

E. Dickinson (todo) (yo) (cit. Young 1980: 10)

El texto, que debe de ser contemporaneo a E/ jirasol y la espada, dadas sus referencias
a la obtencién de derechos de reproduccion, puntualiza con el pronombre «yo» o el
nombre de su mujer quién iba a encargarse de las traducciones. Evidentemente Juan
Ramoén se sentia capaz de acceder por si mismo, entre 1916 y 1920, a un buen
namero de autores.

A la vista de los testimonios no parece arriesgado afirmar que Juan Ramoén

Jiménez jamas domind ni el nivel oral, ni el escrito de la lengua inglesa, aunque si
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alcanzo cierta practica en su lectura. En contra de lo que cabria suponer, su viaje a
Estados Unidos en 1916, y su posterior afincamiento alli durante afios, no mejoraron
sus habilidades en este sentido, mas bien, al contrario, revirtieron en su aislamiento
protegido siempre por la constante disponibilidad de Zenobia que le solvento
cuantas dificultades idiomaticas de orden practico se le presentaron. El matrimonio
se trasladé a Puerto Rico en 1951 por consejo médico, ya que los facultativos, como
opina Ernestina de Champourcin, vieron entre las causas de las continuas recaidas
depresivas del poeta la necesidad de oir su lengua y conversar en espafiol. La misma
Zenobia, a pesar de su firme voluntad de residir en Norteamérica, reconoce en sus
diarios ya a principios de 1939: «J. R. se puso nerviosisimo al no poder comunicarse
directamente con nadie sino por mediacién mia, y yo me puse aun mas nerviosa. No
creo que podamos aguantar. Quiza tengamos que irnos a Puerto Rico» (Camprubi
1995: 4).

El porqué Juan Ramoén se mostrd tan reacio a avanzar en su praxis del inglés

hay que buscarlo en sus propias palabras. En uno de sus textos autoctiticos afirma:

Me gusta mucho leer otros idiomas, me gustarfa poder leer todos.
Pero soy poco aficionado a hablatlos, porque cuando los quiero hablar
me sueno a teatral, a falso, mas falso y teatral cuanto mejor pueda
hablatlos. Y yo odio instintiva y concientemente lo teatral y lo falso.

(AJP 1981: 623).

O en su serie «El espafiol perdido», donde llevado por un amor exacerbado a su

lengua, propio del exiliado al que no queda mas patria que su idioma, llega a escribir:

Mejor oir otros idiomas, como ofr animales (¢pajaros, perros, etc.?)

Pero no saberlos o saberlos mal. ¢Para qué «saber bien» otros
idiomas? ¢Para qué ladrar un perro en otro idioma, un pajaro cantar?

Eso lo saben ellos y yo. |...]

Por mi gusto no hablaria ni leerfa ni escribirfa nunca mas lengua que
la de Espafia, y querria una federacién universal de lengua espafiola. |[...]

No debo, no puedo, no quiero necesitar mas lengua que la mia,
estranjeros, mas lengua que la tuya, Espafia. (GE 1985: 63-65).

Abundando en el tema, afiadira Zenobia a finales de 1938 en sus diarios:

Yo estaba muy preocupada por J. R. por sus largos silencios, su cara de
pena y sus respuestas medio distraidas, pero esta tarde parecia mas
animado, mas como él, y al regreso me hablé mucho de Unamuno [...].
También me habl6 de lo dificil que se les hacfa a los hombres de su
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generacion aprender bien las lenguas; de la facilidad con que algunos
valores menores aprovechaban las ventajas de la vida y de la total falta de
adaptacién de otros como Rilke, que casi se muri6 de hambre.

(Camprubi 1991: 320).

Dificil se hace concretar entonces el grado de autonomia que Juan Ramoén
tuvo en la lectura de literatura en lengua inglesa. Desde luego siempre prefirié que
Zenobia le hiciera traduccion simultanea de articulos, ensayos y textos extensos!?, y
parece absurdo pensar que no cotejara con ella las pocas y breves traducciones que se
decidio a elaborar por si mismo.

En general, el proceso seguido en las ediciones de Tagore va a marcar la
pauta del resto, de modo que, habitualmente, Zenobia proponia una version literal
del texto que Juan Ramoén modificaba segun su criterio poético. Las traducciones de
Tagore se realizaron con la base de las prosificaciones inglesas que en su mayor parte
realizé el mismo autor. También pudieron ayudarse con el cotejo del algunas de las
versiones publicadas en francés, conservadas actualmente en la biblioteca de Moguer,
como es el caso de la Ofrenda lirica de André Gide?. No he encontrado mas
testimonio que el de Guerrero, citado unas lineas arriba, a cerca del posible
conocimiento por parte de Zenobia de la lengua bengali. El dato no parece digno de
credibilidad, ya que ni siquiera Graciela Palau de Nemes (1974: 539 y ss.), la mas
acreditada bidgrafa del matrimonio, deja constancia de ello al abordar el tema.

Los originales ingleses en prosa poética traduccion directa del verso bengali,
facilitan en la version juanramoniana su acomodacion en idéntica forma castellana.
Esta circunstancia ha llevado a pensar, como afirma Miguel Gallego Roca que: «En
general las traducciones de Tagore significan en Juan Ramén un apoyo para la
poética que esta construyendo, [y] le descubren los limites institucionales entre prosa

y verso» (1996: 210). Cierto es que Tagore fue «un apoyo» para la estética de su

120 En los diarios de Zenobia se refiete con frecuencia la costumbre del matrimonio de compartir
lecturas durante las veladas nocturnas. Ella le traducfa poemas, o libros y articulos monograficos. El
por su parte, le lefa y comentaba sus textos preferidos de la literatura espafiola (véase p. e. Camprubi
1995: 56).

121 L offrande lyrigue (Patis: Nouvelle Revue Francaise, 1914). Otras obras conservadas en francés son:
La corbeille de fruits (Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1920, trad. de Héléne de Pasquier), Le jardinier
d’amonr (Parfs: Nouvelle Revue Frangaise, 1920, trad. de Henriette Mirabaud-Thorens), I..Apona ou les
décorations rituelles an Bengale (Paris: Bossard, 1921, trad. de Andrée Karpelés y Tapanmohan Chatterji),
Art et anatomie hindous (Paris: Bossard, 1921, trad. de Andrée Karpelés), La fugitive (Paris: Nouvelle
Revue Frangaise, 1921, trad. de Renée de Brimont), La maison et le monde (Patis: Payot et Cie., 1921,
trad. de F. Roger-Cornaz), Poémes de Kabir (Patis: Nouvelle Revue Francaise, 1922, trad. de Henriette
Mirabaud-Thorens), y Sandanga on les six canons de la peinture hindone (Paris: Bossard, 1922, trad. de
Andrée Karpelés).
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traductor, pero sélo fue, en la direccién que aqui se indica, un apoyo mas. No puede
olvidarse que Juan Ramon se inici6 a finales del XIX en la composicion literaria con
la redaccion de poemas en prosa como: «Andén» o «Riente cementerio» (M 1962: 54),
que la redaccion de Platero en prosa poética se inicia en 1907, y que ese mismo afio
traduce para Renacimiento de la misma forma a Rémy de Gourmont'22. En una nota
final dirigida a Gregorio Martinez Sierra y conservada en el Archivo Histérico de

Madrid puntualizara:

Gregorio: Mandeme pruebas y los originales. Esta prosa abierta,
monoétona y llena de asonancias, creo que refleja el espiritu y retiene el
ritmo interior de los versos de Rémy de Gourmont. Qué dice usted?
(AH 29, 273/ 25 y ss.)

Al mismo tiempo compone de igual manera sus Baladas para después, en las
que se hace evidente la influencia formal de las Ballades Frangaises de Paul Fort, de las
cuales se encuentran en Moguer numerosos volumenes. Curiosamente, segun el
mismo Gallego Roca (1996: 159 y ss.), la especial disposicioén ritmica de estas baladas
escritas «como si fueran prosa» iniciaron en Espafia a través de las posteriores
versiones de Diez-Canedo'? un modelo de traduccién en prosa poética. El propio
Juan Ramoén tradujo de este modo los cuatro poemas de Pierre Louys incluidos en la
antologia del mencionado Diez-Canedo y Fernando Fortan, publicada en 1913. Y en

carta a Luisa Grimm, cuando ésta se interesa por traducir al inglés algunos de sus

poemas, le aconseja hacerlo en prosa, y anade:

Creo imposible conservar la expresién exacta, el ritmo exacto, la rima
equivalente, la emocién. Prefiero dar a un lado el texto original en donde
pueda estudiarse el metro, el ritmo, la rima y al otro la versién exacta en
prosa. (cit. Palau de Nemes 1974: 543).

122 En uno de sus escritos breves de 1933, recogidos en Ideolojia (1990: 382) la opinidn del poeta a este
respecto se expone con toda claridad: «A propésito de una artera notita bibliografica —dira— sobre
un libro de “poemas en prosa”, publicada recientemente, me interesa decir:

Rabindranath Tagore no fue conocido en Europa hasta 1912. Los primeros libros suyos que
da, en inglés, la casa Macmillan, son: Gitanjali, 1912, The Crescent Moon y The Gardener, 1913; The Post
Office, 1914. Entre 1900 y 1912 yo he publicado ya 15 libros de verso y muchos “poemas en prosa” en
las revistas Helios, Renacimiento, Prometeo, etc.; todo, segin ciertos “criticos”, con la influencia de Tagore.
Platero y Yo, editado en diciembre de 1914 por La Lectura, esta escrito y anunciado en mis “libros
amarillos” desde 1908. Y, a mis quince afios, dio E/ Programa (Sevilla, 1896) mi primer trabajo poético,
un «poema en prosay: Andén.

Lo demas de este delicado asunto “Tagore en espafiol” es muy sencillo de ver para quien
quiera verlo... honradamente».

123 Imdgenes, versiones poéticas (Paris: Paul Ollendorf, [1910]) y La poesia francesa moderna (Madrid:
Renacimiento, 1913).
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Evidentemente Juan Ramén pudo comenzar a «indagam en las amplias
posibilidades del poema en prosa, o de la prosa poética, en el momento en que se
decidio6 por este tipo de traduccion, y, de hecho, segin Luis Cernuda (1964c: 258) los
origenes del poema en prosa estan ligados histéricamente a las adaptaciones y
traducciones de cantos folkloricos extranjeros durante el XVIII francés; pero no fue,
como indica Gallego Roca, en 1915 ni en relacién con Tagore, sino en 1907 y con
Rémy de Gourmont.

Juan Ramén Jiménez defiende, desde ese momento, la traduccién en prosa, y
en prosa traducira —ademas de a Gourmont, Louys, y Tagore—, a Poe, Blake,
Mallarmé, A. E., Yeats, Eliot o Pound. En sus ensayos escritos en los afios cuarenta

acaba por concretar:

Yo suelo traducir el verso extranjero en mi prosa corriente. jQué prosa la
de Mallarmé en su introduccién de los poemas de Poe! En traduccién
quiero ser siempre fiel de idea y sentimiento, y libre de forma con acento
interior. (A 1983: 130).

Y, a reflexiones semejantes le conduce su disgusto al contemplar la personalisima
traduccion en verso que Jorge Guillén realizara de Le cimetiere marin de Valéry en

1929. Anota Juan Guerrero en sus diarios, fundiendo su opinién con la del poeta:

... pudo darse cuenta [Juan Ramén] de que la traducciéon no estaba bien;
asi en el primer verso donde Valéry dice: «..ce toit tranquille, ou
marchent des colombes», lo traduce Guillén «este techo tranquilo de
palomasy», y no es eso porque la imagen de Valéry expresa el ir y venir de
las palomas sobre el techo al compararlo con el mar donde los barquitos
blancos se mueven, y al momento, sin pararse a pensat vio que, por
ejemplo, se podia haber escrito: «este techo tranquilo, pisado de
palomasy; y es que no es posible traducir el verso en verso; igual pasaba
con la traduccién que hizo de Les Grenades; 1a versidon en prosa estaba
bien, pero la rimada estaba falta de muchas cosas y esto no puede ser,
una traduccion debe ser completa. (Guerrero 1998: 287-288).

Si unimos estos argumentos a los consejos que en la primera década del siglo
daba a Luisa Grimm encontramos en Juan Ramén un emblematico representante de
la traduccién poética en prosa, cuya defensa ha de ser relacionada con su ideal de
naturalidad y simplificacién retérica. El poeta, por tanto, no intenta, ni cree posible
adaptar, modelos formales equivalentes de una lengua a otra, y se acerca asi a las

polémicas disquisiciones de Ortega y Gasset (véase Santoyo 1994), que en su ensayo:
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«Miseria y esplendor de la traducciény, publicado en 1937, considera la traduccion
literaria un afan utépico cuya unica soluciéon es lo que se denomina «traduccion
instrumento». Frente a ¢l Enrique Diez-Canedo, a pesar de sus obligadas
prosificaciones de Fort, abogd por la traduccién en verso, vinculando ésta a fines
verdaderamente poéticos y no solo cientificos (véase Gallego Roca 1996: 50).

Cabria esperar, entonces, de Juan Ramoén Jiménez versiones cefiidas al
contenido del texto de partida, ya que no persiguen el virtuosismo retérico. Sin
embargo sus traducciones a menudo sorprenden por su alejamiento del original. Su
principio «libre de forma y con acento interior» sugiere un modelo de traduccién a
caballo entre el funcional y el poético que se resuelve en la imitacién de lo que
llamara «acento». En el borrador de sus traducciones de Moréas anota: «Mejor que el
consonante, he querido intentar el acentor (AH 29, 273/24); en otro de sus
manuscritos, escribe: «A cada autor traducido un vocabulario - y todos distintos del
mio. Sobtre todo, un acento» (AH 29, 273/32); y en sus aforismos, acaba por
concretar: «Al traducir, lo que hay que conservar es el acento. Todo caera en el
acento como en una tromba» (I 1990: 430). Cuando Leopoldo Eugenio Palacios
interrogo al poeta sobre el sentido que ¢l daba a este término, Juan Ramoén, segin

Guerrero, respondio:

...es lo que la gente del pueblo llama «dejo», o sea un «sonido» propio,
peculiarisimo, que una vez usado por un poeta nadie que vuelva a usarlo
podra hacer desaparecer; viene a ser algo como una musica interior,
personalisima, que el verdadero poeta comunica a su verso. (Guertrero
1998: 283).

El «acento» sera, entonces, el sello de distinciéon que el poeta imprime a su
obra hasta hacerla reconocible entre todas las demas como estilo propio o modelo
digno de imitaciéon. Asi, Juan Ramoén, no pretende adaptar a su lengua rasgos
fonéticos, sinticticos o semdanticos, sino una determinada idiosincrasia o un
temperamento unico. La idea, cuyo atractivo tedrico resulta seductor, ofrece, sin
embargo, una dificil aplicacién practica, puesto que para exponer y llegar a
comprender eso que nuestro autor denomina «acento» el poeta y el traductor no
cuentan con mas armas que la palabra poética, y en ésta, toda disposiciéon formal es

significativa, y hasta significado, en el sentido que Saussure dio al término. O, como



- 86 -

dira el también poeta y traductor Angel Crespo al referirse al tema en su ensayo Un

ideal de traduccion poética:

..fondo y forma son tan interdependientes que su separacién —si no es
a efectos provisionales, y pata ir abandonandola conforme se profundiza
en el significado menos aparente de las obras— , es imposible. (Crespo
1995: 3)

Determinar, entonces, el acierto de las personalisimas traducciones juanramo-
nianas es empresa arriesgada, puesto que su politica traductora enfrenta las bases
elementales del hecho poético y no se limita estrictamente a la transmision unica del
contenido, con lo cual, ni consigue el modelo «instrumento» que proponia Ortega, ni
encuentra siempre equivalencias o adaptaciones retoricas validas en la lengua de
llegada, como sugieren y buscan Diez-Canedo, Fernando Maristany, o el propio
Angel Crespo, ejemplo mas reciente de poeta-traductor. Juzgar, por tanto, la calidad
de sus traducciones no equivale a juzgar su calidad como poeta, puesto que, en
teorfa, separa ambos aspectos y pretende transmitir una personalidad que no es la
suya con medios que no se identifiquen con los propios: «A cada autor traducido un
vocabulario - y todos distintos del mio», hemos visto que afirma. A lo que afiadira en

Ideolyjia:

Traducir es triste y dificil, aunque quiera uno hacerlo y lo haga por
gusto propio, porque es irse matando a cada paso, haciendo el gusto de
otros saliéndose del estilo propio, que no es sino el espiritu propio, para
intentar vivir en el de otro. Intentar, naturalmente. Y siempre se queda
uno rodeando el alma de otro sin penetrar en su centro, que es sélo
suyo. Fuera de uno mismo y fuera de otro. (I 1990: 230).

Al mismo tiempo, paraddjicamente, se considera «inventor de un Tagore
andaluz, lo cual nos lleva a pensar que Juan Ramén no cumple siempre sus principios
traductores, ni todas sus traducciones deben ser medidas con el mismo rasero.

Pocos halagos ha conseguido esta vertiente del poeta entre sus comentaristas.
Si bien su Tagore es considerado histéricamente una version exquisita de indudable
calidad artistica (véase Gallego Roca 1996: 209-212 y Diego 1984), no ocurre lo
mismo con los escasos juicios pronunciados por la critica contemporanea en torno al
resto de sus traducciones. Fernando Serrano al juzgar la traduccion de Synge habla de
«fracaso ejemplar (1989: 417). Bernardo Gicovate, como apunté mas arriba,

argumenta su casi total desconocimiento de la lengua inglesa para desacreditar sus
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versiones de Emily Dickinson. En ellas encuentra «licencias» que van mas alla de la
libre interpretacion formal y conceptual del texto, para caer en el absoluto error de
transmision, hasta acusar al poeta de inexactitud y falta de elegancia (véase 1973: 109
y 145). Carmen Pérez Romero coincide con Gicovate respecto a las versiones de la
poetisa norteamericana, y al indagar en las de Blake, Yeats y Frost afiade nuevas
«nadecuacionesy. Amparandose en criterios estrictamente filolégicos, resume estas
«nadecuaciones» en cuatro puntos fundamentales cuya cita directa me parece

oportuna:

1. Introduccién de elementos inexistentes en el original, a la vez que
omisiéon de otros que si se encuentran en ¢él; 2. Utilizacién de sinénimos
en ocasiones en que el poema original prefiere el uso anaférico de una
expresion; 3. Libertad considerable a la hora de interpretar acciones
verbales a través de un determinado tiempo o aspecto verbal, que JR] no
tiene en cuenta; 4. Uso de determinados recursos violentos, como es el
caso de «Symbols», y en cambio omisién de otros validos, como podria
haber sido la palabra «carmesi» para traducir «crimson», de poema de
Blake [«The Sick Rose»], que habria sido mucho mas ajustada semantica
y ritmicamente. (Pérez Romero 1989: 125).

Por su parte, Howard T. Young «evita» pronunciarse sobre la calidad de
traducciones de original inglés y unicamente juzga las del francés. Para ello elige
versiones de Jean Moréas y Paul Verlaine, realizadas en verso y, como sabemos, en

época muy temprana. De ellas dira:

In many ways, therefore, it is possible to aver that the young Juan
Ramén was an ideal translator of French Parnassian and Symbolist
poetry. Moving between languages whose systems betray many
similarities, he was able to exercise his personal taste and poetic
sensibility in ways that distorted as little as possible the transfer from
French to Spanish. (Young 1992: 147).

En vista de lo cual podemos concluir que Juan Ramoén cuanto mas se aleja de
las lenguas que domina, y del modelo formal del original, y a medida que avanza en
su concepto de «desnudez poétican, menos convincente resulta como traductor. Asi,
si bien sus primeras traducciones del francés en verso se acomodan al castellano con
cierta fluidez y elegancia, las realizadas a partir de 1916 resultan forzadas, unas veces;
excesivamente prosaicas, otras; y, erroneas, en el peor de los casos. Esta circunstancia
no afecta sélo a sus traducciones de original inglés, como serfa de esperar, ya que en

la dnica traduccién nueva del francés que publica después de este afio, «Suspiro» de
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Mallarmé, realizada en 1918 confluyen idénticos «defectos». Por excepcional, poco
conocida, y nunca comentada vale la pena reparar en ella.

La version original:

Mon ame vers ton front ou réve, 6 calme sceur,
Un automne jonché de taches de rousseur,

Et vers le ciel errant de ton ceil angélique

Monte, comme dans un jardin mélancolique,
Fidéle, un blanc jet d’eau soupire vers I’Azut!
—Vers ’Azur attendri d’Octobre pale et pur
Qui mire aux grand bassins sa langueur infinie
Et laisse, sur 'eau morte au la fauve agonie

Des feuilles erre au vent et creuse un froid sillon,
Se trainer le soleil jaune d’un long rayon.

Es prosificada por Juan Ramén como:

Mi alma, hacia tu frente donde suefia thermana tranquila! un otofio
alfombrado de rojez, y hacia el errante cielo de tu anjélica mirada, sube,
como en un jardin melancolico un blanco surtidor, fiel, suspira hacia el
azul; —hacia el azul eternecido de octubre palido y puro, que mira en los
grandes estanques su languidez infinita y, sobre el agua muerta, en que la
leonada agonia de las hojas yerra al viento y vacfa un frio surco, deja
arrastrarse el amarillo sol de un largo rayo.

En sélo un primer vistazo no deja de llamar la atencién que se imite el
«acento» de un autor que concluy6 uno de sus mas conocidos poemas —«I.’Azum—,
con el verso «Je suis hanté. 1.”Azur! Azur! I’Azur! ' Azutly, traduciendo por dos veces
esta palabra como si Mallarmé hubiera escrito un simple «bleu». Desde que Victor
Hugo afirmara «art c’est 'azum, el «Azum fue mucho mas que un color. Los ecos
arcaicos y heraldicos de la palabra «Azur, y su singularizacién a través de la inicial
mayuscula, hacen inadmisible una traduccién que descarga el término de todas sus
resonancias simbolistas implicita y explicitamente asociadas a una determinada
escuela poética y a uno de sus mas admirados representantes.

En otro nivel, la interpretacion de «taches de rousseur, literalmente: «pecas»
—manchas en la piel—, como: «un otofio alfombrado de rojez» desplaza el
significado del verso al eliminar la asociacion existente entre «frente» y «pecas» para
crear un paisaje autbnomo a la receptora de las palabras del poeta. Y la «leonada
agonia de las hojas» da al término original «fauve» una connotaciéon de fiereza que no

posee cuando se refiere a una tonalidad de color pardo rojizo similar a la piel de un
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le6n. Quizas su sustitucion por «pardar, «dorada» o «fulva» hubiera sido mas ajustada
en su contexto. Pero, independientemente de estas pequefias y disculpables
imprecisiones sujetas a opinion, la version juanramoniana hace poca justicia al
original al desplazar su cuidadisima estructura ritmica. La comedida prosa
juanramoniana, es, la mayor parte del poema tan simple, atona y «iteral», que hace
olvidar, mas que recordar, el pretendido «acento» mallarmeano.

De «Suspiro» existen infinidad de versiones que podrian enfrentarse a la
propuesta de nuestro autor, aunque probablemente sea la traduccion en alejandrinos
consonantes de Alfonso Reyes, publicada en 1955, la mas diametralmente opuesta a

los criterios seguidos por Juan Ramoén. Reparemos un momento en ella:

Toda mi alma, hermana serena, hasta tu frente,
donde un otofio duerme empafiado en sonrojos,

y al cielo errante de tus angélicos ojos,

sube, como en transido jardin sube la fuente

y —ftiel— en blanco chorro hacia el azul suspira
—el tierno azul de octubre, puro y leve, que mira
copiarse en los estanques su languido desvio,

y deja —en aguas muertas que el dorado desmayo
de las hojas errantes arruga en surco frio—

al amarillo sol colgar su largo rayo. (Reyes 1955: 75).

Aqui también encontramos inadecuaciones similares a las cometidas por Juan Ramoén
Jiménez como la traducciéon de «Azum por «azul». Sin embargo, parecen algo mas
apropiadas las salidas «empafnado en sonrojos» para «taches de rousseur, o «dorado
desmayow, para «fauve agonie». Evidentemente el modelo de Reyes también se aleja
del original, pero se aleja para acercarse a €l, aunque parezca un contrasentido. Reyes
consigue emular un ritmo, una cadencia, un vocabulario, en paralelo a los originales
simbolistas. Sin duda, si no conociéramos el «Soupir» de Mallarmé, la version de
Reyes se mantendria por si misma como un muy aceptable poema modernista. La de
Juan Ramoén ha perdido en el camino toda su personalidad, puesto que se desvincula
tanto de Mallarmé y la retérica simbolista, como de la aparente simplicidad de la
poesia desnuda juanramoniana, o la frescura de su prosa.

Igualmente interesante serfa comparar las tres versiones diferentes de los
mismos poemas de Verlaine que Juan Ramoén da a la prensa en 1903, 1913 y 1933.
Probablemente no exista mejor ejercicio para delimitar la evoluciéon de la estética

juanramoniana y sus diferentes lecturas del simbolismo francés. Sélo la correccion
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que impone a su obra propia puede resultar mas significativa del proceso de
profunda transformacion que se opera en su concepcion del hecho poético, a lo largo
de los afios que suponen estas tres calas en la estética verlaineana. En modo alguno
los cambios que efectiia en su interpretacion de los versos de «lLa hora del pastom,
«Claro de luna» o «Mandolina» responden a simples caprichos. Y si vuelve a reeditar a
Verlaine en 1933 —independientemente de que mejore o empeore las versiones de
1903— es porque atn Verlaine tiene aun algo que decitle, y ¢l tiene aun algo que
afiadir sobre el Verlaine que conoci6 a finales del XIX.

En vista del conjunto ¢qué valor tienen, entonces, las traducciones de Juan
Ramoén? Su valor no esta unicamente, ya lo insinué unas paginas atras, en como se
traduce o g#é se traduce, sino en guién es el que traduce. Las versiones de Juan Ramoén
nos enseflan mucho mas de su propia poesia que de la de Verlaine, Moréas, Yeats,
Blake o Emily Dickinson, puesto que traducir es para él una forma mas de leer y
declarar abiertamente sus «deudasy. Del mismo modo que puede abrir un libro
citando unos determinados versos de Rossetti; hacerse un lema con una maxima de
Goethe; regalar los libros de Huidobro, porque ya no le interesan; o volver a comprar
los de Rimbaud porque ha prestado, perdido, o le han quitado los que tenia; traduce,
o deja de traducir, apenas importa con qué calidad, si a quién y cudndo, porque ahi
estan todas las pistas que conducen hacia una de las mas espléndidas, originales y

renovadoras poéticas de nuestro siglo.
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Lecturas de poesia en lengua francesa e inglesa:
intereses y evolucion

1. Hasta 1900

Jorge Urrutia al referirse a los afios que anteceden al comienzo del siglo en la
vida del poeta no duda en calificarlos como: «aquella oscura, confusa o contradictoria
época» (1991: 42). Y a esa conclusion nos conducen los pormenorizados estudios del
propio Urrutia'®%, y otros!? tan interesantes como el de Richard A. Cardwell: Juan R.
Jiménez: The Modernist Apprenticeship 1895-1900 (1977)1%, donde su autor da buena
cuenta del confuso entramado de percepciones intelectuales y estéticas que pudieron
determinar en el joven poeta su posterior facilidad para asumir y superar,
rapidamente, los preceptos del modernismo mas manido y «vulgarizado».

Las noticias que da Juan Ramoén Jiménez sobre su nifiez y primera juventud
no son escasas, pero s{ muy difusas y poco concluyentes. El caracter, unas veces
lirico y otras muy fragmentario, que imprime a libros como Entes y sombras de mi
infancia (EyS 1997), Por el cristal amarillo (PCA 1961) o a articulos como: «Sonrisas de
Fernando Villalén con soplillo distinto» (AJP 1981: 857-867) —en los que en ningin
momento pretende redactar una autobiografia sistematica—, da a estas impresiones
un valor similar al de su prosa poética. Otro asunto son los trabajos criticos en los

que el poeta decidi6 aclarar a sus lectores y estudiosos los pasajes de su vida y su obra

124 Véase: Urrutia 1981, 1982, 1983, 1986, 1989 y 1991.

125 Pueden consultarse, entre los que mas se detienen en estos afios, los de Crespo (1974), Palau de
Nemes (1974), Pérez Delgado (1974), y Blasco (1981).

126 Véase también del mismo: «Juan Ramon Jiménez and The Decadence» (1974).
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dignos de ser recordados'?. Es entonces cuando a menudo encontramos un Juan
Ramoén olvidadizo, impreciso con las fechas y los hechos fundamentales, caprichoso
en sus recuerdos, y que, en definitiva, ha venido a confundir, mas que a aclarar, la
cronologia de esos afios oscuros en los que, su aun poco renombre, lo hacia pasar
practicamente desapercibido!2s.

Sea como fuere parece bien sentado que los dos nucleos mas interesantes de
su formacion en ese tiempo giran en torno al colegio jesuita «San Luis Gonzaga» del
Puerto de Santa Maria, en el que ingresa en 1893; y su estancia en Sevilla entre 1896 y
1897», donde pretendié estudiar Derecho! y pintura, sin concluir la carrera
obligada y sin consolidar la aficién artistica a la que parecia destinado desde su nifiez.

Segun Graciela Palau de Nemes (1974: 56-57) los primeros contactos de Juan
Ramoén Jiménez con la poesia francesa se remontan a 1893, cuando a los doce afios,

en las clases de francés del «San Luis Gonzaga» tuvo como lectura la antologfa:

Morceanx: Choisis de Littérature Francaise (despuis le XVT sidcle jusqu’a nos jours, 1840)5. En
ella se recogian prosas de: Lamartine, Chateaubriand, Gautier, Rousseau, Voltaire,
Pascal, Montesquieu, La Bruyere, Mme. de Stael, A. Dumas, Balzac, Hugo, George
Sand, Daudet y Zola; versos liricos de: La Fontaine, Charles Hubert, Millevoye,

Pierre Alexander, Guiraud, Le Franc de Pompignan, Nicolas Joseph Gilbert,

127 Considero los mds importantes en lo que atafie a esta época —tefiero las ediciones mads recientes
de cada uno de los textos—: «Habla el poeta» (PR 1990: 175-179); «El andaluz universal. Autorretrato
(para uso de reptiles de varia categoria)» y «Revés de un derecho ya publicado» (ETM 1987: 211-215);
«Precedentes del modernismo espafiol e hispanoamericano» y «El modernismo poético en Espafia e
Hispanoamerica» (A 1983: 68-83); «Los que influyeron en mi» (M 1962: 54-58), «Mis primeros
romances» (PCA 1961: 269-275), la biograffa consultada que public6 Gerardo Diego en su Poesia
espariola contemporanea (1974: 579-583), y las numerosas referencias que el poeta hace a su juventud en
sus conversaciones con Juan Guerrero Ruiz (1961 y 1998) y Ricardo Gullén (1958).

128 Buenos ejemplos de ello los tenemos en su aficién por hacer coincidir los momentos cruciales de
su vida con fechas significadas en el calendario cristiano. Sabido es que no naci6 la Nochebuena de
1881, sino el 23 de diciembre; tampoco parece que llegara a Madrid un viernes santo del abril de 1900,
sino bastantes dfas antes (véase Urrutia 1991), ni que lo hiciera en 1898 como afirma en su articulo «Fl
“colorista” nacionaly (AJP 1981: 784). En el mismo orden de cosas descubre Jorge Urrutia (1991),
entre otras inexactitudes, extrafias y erréoneas afirmaciones como la de haber sido discipulo del
krausista Antonio Machado y Nuafiez —abuelo de los Machado—, muerto en 1896 en Madrid, donde
residfa desde 1883; o su presunta amistad con Benito Mas y Prat, muerto cuatro aflos antes se su
llegada a Sevilla. A estas imprecisiones habria que afadir otras —incluso mas importantes—,
cometidas por el poeta al recordar su viaje a Burdeos. De ellas me ocuparé mas adelante.

129 En su articulo «Sonrisas de Fernando Villalén con soplillo distinto» (AJP 1981: 857-867) sitda
erroneamente su estancia en el Puerto de Santa Marfa entre 1889 y 1894, y su estancia en Sevilla a
partir de 1895.

130 Por entonces estos estudios coincidian en sus dos primeros afios con los de Filosoffa y Letras.
Esto explicaria que Juan Ramoén alguna vez afirmara que habfa ido a Sevilla a cursar esta carrera (M
1962: 54).

131 Paris: Castellén, 1840.
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Marceline Desbordes-Valmore, Béranger, Lamartine, Rousseau, Chénier, Andrieux,
Musset, Delavigne y Boileau; versos épicos de: Hugo, Lamartine, Voltaire, Racine y
Delille; y, fragmentos dramaticos de: Moliere, Corneille, Racine y Voltaire. De entre
todos ellos muestra una especial predileccion por el Voyage en Espagne de Gautier,
concretamente por el fragmento titulado: «I.’Alameda de Grenade a la tombée de la
nuity, segun comentara el propio poeta en sus cursos sobre el modernismo de los
afios 50 (M 1962: 55).

Si bien su aficién por las artes se fragua en esta época, también es cierto que
su estancia en el colegio jesuita le dejara un principio de escepticismo hacia la
doctrina catolica y la fe cristiana como solucion valida —y tnica— para solventar sus
crecientes inquietudes espirituales. El Dios austero, intransigente y castigador
imbuido por los jesuitas alimenta su miedo infantil a la muerte hasta convertirlo en
una obsesion'® que no lo abandonara durante gran parte de su vida. Sélo encontrara
regocijo en su profunda lectura de «=/ Kempis»'®3, cuyos preceptos revertiran en su
caracter ya de por si critico y reconcentrado. Desprovisto este manual de su
contenido ortodoxo, le resulté una gufa de conducta idénea que nunca desestimara.
Richard A. Cardwell (1977: 62) considera muy acertadamente que esta lectura de
adolescencia —recuperada en su primera juventud—, marca su inmediata inclinaciéon
hacia las ideas krausistas con las cuales el modelo de conducta kempiano decidida-
mente converge. Segun opinion de Javier Blasco (1981: 66), hacia 1896 —coincidien-
do con su salida del colegio y su traslado a Sevilla— vive una profunda y temprana
crisis religiosa. Es entonces cuando se reconoce ya una nueva personalidad en el
joven poeta que entronca su sentir con el escepticismo generacional del fin de siglo
espafiol y las soluciones heterodoxas que el decadentismo y el simbolismo francés
buscaron a través del culto al arte, el amor y la belleza —tan frecuentemente
singularizados con mayusculas—, como nuevas vias de perfecciéon y de salvacion
espiritual. Muy significativa, en este sentido, resulta su primera nota autocritica escrita
para Renacimiento en 1907. En ella la cita directa de Tomas de Kempis da portico a

unas reflexiones dignas del Axel de Villiers:

132 «LLos jesuitas. A mis once afios. Preparacion para mi obsesion por la muerte» (cit. Cardwell 1977:
63).

133 Tomas de Kempis. De la imitacion de Cristo_ y menosprecio del mundo. Barcelona: Subirana, 1882. El
volumen se conserva actualmente en Puerto Rico. Richard A. Cardwell (1977: 61-62) reproduce y
estudia los subrayados y anotaciones marginales que el poeta realizé en el mismo.
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«87 attendis quid apud te sis intus, non curabis quid de te loguantur homines».
Estas palabras de Kempis podtian resumir mi vida y mi obra. Y ya
dentro de mi alma, rosa obstinada, me rio de todo lo divino y lo
humano, y no creo mas que en la belleza». (PR 1990: 179).

El Juan Ramoén que llega en 1896 a Sevilla, sin haber cumplido sus 15 afos, lo
hace predispuesto a romper con su educaciéon tradicional y deseoso de encontrar
nuevas soluciones éticas y estéticas —valga la expresion que el propio poeta acufiara
aflos mas tarde— para sus necesidades vitales y artisticas. Sobre sus actividades, sus
relaciones y sus estudios en Sevilla nos dan innumerables detalles los trabajos citados
de Jorge Urrutia, Graciela Palau, Richard A. Cardwell, Angel Crespo, y Javier Blasco,
entre otros menos significados. A ellos remito al lector para el conocimiento
completo de cuanto hasta el momento se ha llegado a conocer sobre la vida y
correrfas del joven estudiante a orillas del Guadalquivir.

Nos interesa, sin embargo, para este estudio la inclinacién que Juan Ramoén
Jiménez, por entonces pintor, empieza a manifestar por la literatura y muy en especial
por la poesia. Probablemente el aumento progresivo de esta vocacion se deba a dos
razones evidentes, la primera de las cuales radica en su encuentro con mejores
consejeros, y ocasionales maestros, entre los escritores que entre los pintores. La
segunda hay que buscarla en su propia actividad, ya que, el por entonces poeta
«aficionado» y pintor «profesionaly, va a conseguir mayores y mas inmediatos
reconocimientos como escritor que como artista plastico. Su amistad y respeto por el
novelista y dramaturgo vasco Timoteo Otrbe, o por su profesor de metafisica
Federico de Castro, ambos reconocidos krausistas vinculados al socialismo, es
indudablemente mayor que el que le despierta su despreocupado maestro-pintor
Salvador Clemente, y otros de menor renombre, a los que tildara de «coloristas y
fandangueros» (PR 1990: 176). A pesar de que nunca lo reconocera, debié de ser el
pintor quien lo introdujo en el Ateneo sevillano —del cual era miembro fundador—,
y también debi6 de ser éste el que fomentara su primigenia aficiéon por Bécquer. No
en balde uno de los mas conocidos cuadros del maestro rendia homenaje al poeta

sevillano con el muy significativo titulo: «Volveran las oscuras golondrinas»!3.

13+ . Angel Crespo (1974: 31-38) ofrece considerables detalles de su irregular relacién con Salvador
Clemente, al que unas veces admira por su técnica y grandes proyectos, y otras detesta por el desorden
y la falta de patrén en su vida, circunstancia que siempre impidié la realizacién artistica de cuanto se
proponia. El poeta en sus recuerdos de juventud destinados al libro nunca concluido: E/ pintor en
Sevilla, llega a culpar de su frustrada carrera pictérica a la desidia del gaditano. «Yo creo —
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En el Ateneo conocera Juan Ramén al mencionado Timoteo Orbe, y también
a otros escritores de gran prestigio local como: Francisco Rodriguez Marin, Luis
Montoto y Raustentbrauch y José de Velilla, los cuales despertaran en el futuro poeta
la admiracién que Clemente no habia sabido granjearse. En la biblioteca del Ateneo y
en la asociaciéon cultural fundada por el mismo Orbe —bautizada escuetamente
como «La Biblioteca—, recuerda el poeta haber leido con gusto libros de Bécquer,
Augusto Ferran, Rosalia de Castro, Curros Enriquez, y Jacinto Verdaguer, algunos de
los cuales, como Follas novas o Aires da minha terra, llega a adquirir (Gullon 1958: 101).

También hay que considerar el acceso que pudo tener a las publicaciones
periddicas que a finales del XIX contribuyeron con sus malas o buenas criticas a la
propagacion de la nueva estética modernista, o difundieron las principales novedades
literarias que llegaban de Francia. El poeta afirma que en la asociaciéon patrocinada
por Orbe habifa: «una buena biblioteca jeneral con su mesa de revistas» (4 1983: 73),
aunque no apunte haber leido otra cosa que La Espaia Moderna (A 1983: 75).
También afiadira que en casa de su hermana Ignacia —«muy amiga de revistasy (A
1983: 72)— lefa La llustracion Espariola y Americana, donde, sin ir mas lejos, encontrd
el primer poema de Rubén Darfo del que tuvo noticia —«Cosas del Cid»—. Richard
A. Cardwell al tratar este punto afirma que hasta sus manos pudieron llegar —ade-
mas de las mencionadas La Esparia Moderna'3s y La llustracion Espasiola y Americana—
publicaciones como: Madrid Cémico, Blanco y Negro, Mercure de France y The Studio
(Cardwell 1977: 93). Y, en efecto, en la hemeroteca conservada en su pueblo natal
quedan ain algunos numeros que acreditan la lectura de la mayor parte de estos
titulos, aunque, si nos hemos de fiar de los ejemplares conservados, no todos
certifican, como insinta Cardwell, una lectura anterior a 1900. Un caso especialmente
importante es el de las revistas Mercure de France y The Studio. De la primera se
conservan 196 nimeros datados entre mayo de 1900 y el afio 1928; y de la segunda
un total de 31 datados, segun consta en los ficheros de la «Casa-Museo, entre 1904 y
1932, y no entre 1898 y 1932 como afirma Cardwell (1977: 266). El detalle es
importante ya que la presencia de ambas revistas con anterioridad a 1900 confirmaria

el muy temprano interés y conocimiento que Juan Ramoén Jiménez pudo haber

anotara— que no seguf pintando porque el ambiente me mat6 la esperanza. Si en vez de ir a aquel
estudio tropiezo con un gran maestro, quizas hoy serfa un gran pintor (cit. Crespo 1974: 38).

135 En Moguer se conservan 11 numeros datados entre 1900 y 1901.

136 También en Moguer se conservan 303 ejemplares datados entre 1888 y 1899.
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tenido de las principales novedades literarias francesas e inglesas. Conocimiento que
¢l siempre retrasé a fechas posteriores, como tendremos oportunidad de comprobar.
Hay que recordar, sin embargo, que en la misma hemeroteca se conservan algunos
ejemplares de Le Figaro Illustréy, La Plume, y un especial de La Revue d’Art
dramatiqgue de 1898 dedicado a Ibsen —al que precisamente traducira al afo
siguiente—, que anuncian con claridad la inmediata inclinacién que el poeta va a
mostrar hacia la poesia del pafs vecino. También se conservan ejemplares editados
antes de 1900 de revistas neoyorquinas como el Saint Nicholas o The North America
Review, pero hay que suponer que estos fondos fueron aportacion personal de
Zenobia a partir de 19161%.

A decir del propio Juan Ramoén (M 1962: 54) estas lecturas lo impactaron
tanto que hacia 1896, por deseos de imitar las célebres Rimas de Bécquer, compone
su primer poema titulado «Andén». Jorge Urrutia (1989), sin embargo, data sus
primeros poemas infantiles hacia 1895. Seguramente el poeta los obvia por no
considerarlos dignos de ser recordados ni mencionados, o bien por no sentirse
conscientemente poeta hasta haber reconocido en los versos de Bécquer las mismas
inquietudes que él deseaba expresar.

A finales de 1897, enfermo y fracasado en sus estudios, regresa a Moguer!4.
Definitivamente interesado por la literatura, repara entonces en la biblioteca de su
propia casa donde se guardaban libros de viajes, diversas ediciones del Romancero,
clasicos como Gongora y los libros heredados de un hermano de su padre —ya
fallecido— que estuvo afincado en Paris. Vuelve entonces a la lectura de los poetas
que ya habian llamado su atencién en sus clases de francés en el Puerto de Santa
Maria. Entre ellos recuerda nuestro autor la grata impresion que le produjeron los

poemas de Victor Hugo, Lamartine, Musset y hasta algunos de Goethe, Schiller y

137 Cinco nimeros datados entre 1897 y 1900.

138 Cinco nimeros: dos de 1896, dos de 1903 y uno de 1904.

139 Zenobia, incluso, entre 1902 y 1910 habia publicado algunos relatos en el Saint Nicholas (véase
Palau de Nemes 1989: 153).

140 Segun Graciela Palau de Nemes (1974: 82) probablemente lleg6 también a matricularse en la
Universidad el afio académico 1898-1899 y por esa razén conservaba libros como el Resumen de Historia
de la Filosofia de José Castro de Castro, o los tomos I y II de la Historia de la Literatura Griega de Alejo
Pierrén. Segan Jorge Urrutia (1991: 44) nunca llegé a matricularse de carrera universitaria alguna,
aunque asi lo hacfa creer a su familia. En todo caso Juan Ramoén pudo haber asistido desde 1896 a los
seminarios que Federico de Castro y otros krausistas impartian en la Universidad o en el Ateneo
sevillano (Cardwell 1977: 52). Entre 1897 y 1900 también debié de visitar la capital del Guadalquivir al
menos en una ocasion. De lo contrario se harfan imposibles sus conversaciones con Timoteo Orbe o
José Lamarque posteriores a 1898 (A4 1987: 72-73).
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Heinel. En este primer retiro de Moguer tuvo también ocasion de profundizar en
sus lecturas de Bécquer, Augusto Ferran, Rosalia de Castro, Curros Enriquez, y
Jacinto Verdaguer, y de descubrir la obra de otros autores mas cercanos a su tiempo
como: Joan Maragall, Vicente Medina, Enrique Redel y Manuel Paso. También pudo
leer traducciones de Kalidasa —realizadas por José Joaquin Herrero, conocido
traductor de Heine— y de poesia arabigo andaluza, por entonces muy en boga.
Aunque reacio a concederles la importancia que para ¢l debieron de tener en este
momento de su vida, es muy probable que frecuentara entonces, con mas interés del
que confiesa, los versos de Manuel Reina y su mas cercano «discipulo» Salvador
Rueda'2. Esta hipotesis se asienta en las investigaciones de Richard A. Cardwell
(1974 y 1977) que ha documentado diversos y significativos paralelismos entre la
obra de Reina y Ninfeas y Almas de violeta, libros compuestos en este mismo tiempo.

El dltimo de los grandes focos de interés en esta época sera la poesia mistica
espafiola. Seguin confiesa a Ricardo Gullon (1958: 102) la obra de San Juan de la Cruz
era una de las lecturas que repetia desde su nifiez. Y asi es de suponer, ya que en 1899
cuando escribe uno de sus primeros comentarios criticos —«Triunfos. Critica a La
copa del rey Thule, de Francisco Villaespesa» (LLP 1969: 207-213)— hace referencia a los
versos del carmelita.

A partir de 1898 sus poemas son publicados con relativa frecuencia en

revistas y periddicos locales sevillanos como: E/ Programa, El Progreso, El Correo de

141 En el texto titulado «Los que influyeron en mi» comenta literalmente: «De los de fuera lefa a
Victor Hugo, Lamartine, Musset, Heine, Goethe, Schiller traducidos o sin traducir, ya que yo entonces
estudiaba, ademas de francés, inglés y aleman» (M 1962: 55). Como comenté en el anterior capitulo
parece posible que Juan Ramoén desde muy temprana edad alcanzara a seguir los escritos franceses en
lengua original, no asi los ingleses o alemanes. Sus primeras clases de estas lenguas las recibe en
Madrid en 1902. De nuevo Juan Ramoén confunde las fechas, por lo que cabe concluir que a los
poemas de Heine, Goethe y Schiller debié de acceder a través de traducciones al castellano o al
francés. Asi lo insinua en sus conversaciones con Ricardo Gullén, donde afirma haber leido a Heine
en las traducciones de José Joaquin Herrero (1958: 55) y también, junto con algunos poemas de
Goethe, en una antologfa traducida al francés (1958: 101). Recuérdese que en la antologfa consultada
de Gerardo Diego afirma al enunciar sus lecturas de esta época: «Romancero jeneral, Géngora,
Bécquer, romanticos franceses y alemanes traducidos al francés» (Diego 1974: 579). En la biblioteca de
Moguer se conserva un volumen de Alemanda et Frangais de Heine editado en francés por Michel Levy
en 1868.

142 Articulos como «Don Manuel Reina» (AJP 1981: 317), «Elejia accidental por don Manuel Reina»
(AJP 1981: 780-783) o «El “colorista” nacional» (AJP 1981: 784-788) evidencian su conocimiento de la
obra de ambos autores, aunque muestra cierto empeflo en desvincularse de sus formas poéticas.
También llega a afirmar, como unica concesion, que hacia 1899: «lLos camafeos de Rueda me gustaban»
(A 1983: 72), y que «entre ellos habia sonetos de una belleza colorista indudable y nueva, que se me
quedaban vibrando en la imajinacién y eran equivalentes a los poemas de los hispanoamericanos» (A
1982: 76). Hay que recordar, como mas adelante apuntaré, que fue el propio Rueda quien le envid este
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Andalucia, EI Noticiero Sevillano, EI/ Baluarte, Hojas Sueltas o La Quincena; onubenses
como: E/ Diario y E/ Heraldo; y hasta en E/ Gato Negro de Barcelona. Cuando en
1899 comience a publicar en la revista madrilefa [7da Nueva'*, y consiga sus
primeros elogios como poeta, su carrera artistica se decantara definitivamente hacia la
actividad literaria en detrimento progresivo de la pictorica.

Por entonces el joven Juan Ramon se acerca cada vez mas a la nueva estética,
tachada despectivamente de «modernista», que anuncian en Espafia Manuel Reina y
Salvador Rueda —los llamados «coloristas»—, y que consolidara su inmediato amigo
Francisco Villaespesa, secundado —entre su mas representativa némina poética—
por Valle-Inclan, Cansinos-Asséns, los hermanos Machado y el propio Juan Ramén.
Frente a ellos, los ya demodados, pero aun muy aplaudidos, Gaspar Nufiez de Arce,
Ramoén de Campoamor y Emilio Ferrari, representaban la opcién a superar. Los
versos que conoce de Rubén Dario a través de La Ilustracion Espariola y Americana, E/
Gato Negro, y 1Vida Nueva, y su posterior lectura de Azul/, sentencian definitivamente
su primera toma de partido estético.

Sus publicaciones en 7da Nneva no sélo van a proporcionarle algin
renombre entre los modernistas madrilefos, sino que le valen una primera amistad
epistolar con Salvador Rueda —que lo obsequia con sus Camafeos (1897)—, y con
Villaespesa que le enviara su libro Luchas (1899), y gran cantidad de publicaciones
hispanoamericanas!#. A través ellas el poeta ira familiarizindose con las nuevas
formas modernistas, tan fuertemente asociadas al ultimo romanticismo y al primer

simbolismo francés.

libro a Moguer, y que no tardara en convertirse en uno de los amigos con los que se relacionara en
Madrid a partir de 1900.

143 Sus colaboraciones en esta revista han sido estudiadas por José M. Balcells (1981).

14 Ta mayor parte de sus colaboraciones en esta tevista han sido reproducidas y estudiadas por
Manuel Garcia Blanco (1961).

145 «Antes de salir yo para Madrid —escribira el poeta—, Villaespesa me habia mandado un montén
de revistas hispanoamericanas. En ellas encontré, por vez primera, alguno de los nombres de aquellos
poetas distintos, que habfan aparecido, como astros nuevos de diversa magnitud, por los paises,
fascinadores para mi desde nifio, de la América espafiola: Salvador Diaz Mirén, Julian del Casal, José
Asuncién Silva, Manuel Gutiérrez Najera, Leopoldo Lugones, Guillermo Valencia, Manuel Gonzalez
Prada, Ricardo Jaimes Freyre, Amado Nervo, José Juan Tablada, Leopoldo Diaz, ¢otros?, y siempre
Rubén Dario, Rubén Darfo, Rubén Datio» (A4 1983: 75-706). La referencia a Dario resulta un tanto
extrafla, ya que en diversas ocasiones (M 1962: 57; AJP 1981: 383; .4 1983: 72) sefial6 que antes de
llegar a Madrid no conocia mas que tres de sus poemas —«Cosas del Cid», «Friso» y «Urna votivar—
que habia leido en La Ilustracion Espaiiola y Americana, El Gato Negro y 17ida Nueva, respectivamente.
Soélo en una ocasion (A 1983: 75) afade los poemas «Hidalgos» y «Sor Marfa» que ley6 en La Espasia
Moderna, y en otra (M 1962: 57) confunde el poema «Cosas del Cid» con «Salutacién al rey Oscary, y
enuncia «Urna votivay como «Urna funeratiay.
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En abril de 1900 Juan Ramén —como tantas veces se ha repetido— viaja por
primera vez a Madrid animado por Villaespesa y el mismisimo Rubén Dario, que
desde principios de 1899 se encontraba en Espafia como corresponsal de La Nacion
de Buenos Aires, recabando impresiones sobre las consecuencias del desastre
colonial. Para entonces Juan Ramon es ya un poeta prometedor. Ha agrupado parte
de su obra editada y muchos inéditos en su primer libro Nubes, que nunca llega a
publicar en su forma original; ha traducido a Rosalia de Castro, Curros Enriquez,
Ibsen, y, probablemente también a Victor Hugo, Lamartine y Leopardi*s; y destaca
entre los jovenes de su tiempo por su fina sensibilidad y elegancia, su capacidad para
congeniar metros tradicionales como el romance con los versos amplios e irregulares
del modernismo, y, sobre todo, por poner la estética «colorista» al servicio de
contenidos que indagan, mas alla de la perfeccion formal, en las angustias del propio
«yo» y su proyeccion social.

Cuando Juan Ramoén Jiménez llega a Madrid en 1900 apunta maneras de
«modernista» —y hasta de dandy—, casi sin proponérselo. Arrastra visos romanticos y
decadentes, y deja entrever en sus poemas el sustrato ético arrobado por «E/ Kempis»
y los principios krausistas. Viaja con entusiasmo, pero también prevenido contra lo
que Otrbe llamé «os mercuriales franceses y la joven América» (A 1983: 75),
refiriéndose a los versos parnasianos y simbolistas frecuentemente publicados por el
Mercure de France, y a sus secuaces los modernistas hispanoamericanos. También se
marcha seriamente advertido por José Lamarque de Novoa —su primer editor en E/
Programa— que lamé los «tontos del futraque» a Rueda y sus acolitos; o que, sin ir
mas lejos, retraté de una pincelada a Rubén Dario —al que ni tan siquiera conocfa—

con la exclamacion: «Otro cursi, sin dudal» (A4 1983: 72).

Pocos libros de poesia en lengua francesa e inglesa se conservan de esta
época en la actual biblioteca de Moguer, y los que hay casi todos son portadores de

un ex /ibris que hace retrasar su lectura a fechas posteriores. Cuando no es asi, la

146 Al ndmero, importancia y localizacion de estas traducciones dediqué ya un espacio en el antetior
capitulo de este estudio.
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singularidad e importancia de los libros conservados hace necesaria una cuidadosa
consideracion de su presencia.

En lo que se refiere a poesia francesa, encontramos ediciones de obras cuyos
autores son altamente representativos del gusto del poeta como: las Poésies completes de
Jules Laforgue (1894); Oenvres de Musset (1867)147; Episodes, sites et sonnets de Henri de
Régnier (1891) y Bonbenr de Paul Verlaine (1896). Con toda probabilidad pertenecen
también a esta época los volumenes de poesia de Victor Hugo editados sin fecha por
Jules Rouff et Cie. Entre ellos encontramos: Les chansons des rues et des bois, Les chants
du crépuscule, Les fenilles d'antomne, Odes et ballades y Les Orientales, obra esta dltima por la
cual manifest6 el poeta un aprecio especial, hasta el punto de confesar que llegd a
aprender de memoria varias de sus composiciones (Gullon 1958: 101-102). También,
afios mas tarde, al recoger los textos que consideraba que mas habian influido en su
poesia incluye en la sexta entrega de Sucesion (1932) el poema «Nuit de juin» bajo el
epigrafe Fuentes de mi poesia (1907).

La presencia de las obras de Musset y Victor Hugo viene sin duda a
confirmar su declarado aprecio inicial por los grandes romanticos franceses. Mas
compleja resulta la valoracion de textos como los de Laforgue, Régnier y, sobre todo,
Verlaine que representan ya un paso decisivo hacia la estética de registro simbolista, a
la que el poeta no se adhiere conscientemente hasta su estancia en Burdeos durante
1901. Este detalle hace pensar que las obras mencionadas, junto con otras editadas
en fecha posterior, pudieron ser adquiridas alli en ese mismo afio.

Los trabajos de Richard A. Cardwell (1974 y 1977), sin embargo, dan noticia
de los muchos caminos, anteriores incluso a su relacion con Rubén Dario, que
pudieron conducir al poeta a la lectura no sélo de Verlaine, sino también la de
Gautier, Baudelaire, Moréas y Samain. L.a mencionada advertencia de Orbe contra
los «wnercuriales franceses» presupone que el joven Juan Ramoén mostraba —ya antes
de su viaje a Madrid en 1900— fuertes inclinaciones hacia los versos de decadentes,
parnasianos y simbolistas publicados en el Mercure de France. Juan Ramén Jiménez,
por el contrario, en varias ocasiones situé su aproximacion a tal revista tras su llegada
a Burdeos, y la relacion6 con su médico, el Dr. Lalanne, que estaba suscrito a ella*.

En la hemeroteca de Moguer, como apunté unas lineas arriba, se conservan algunos

47 En Por el cristal amarillo (1961: 270) se retrata en Moguer hacia 1897-1898 muy admirado por el
Intermezzo y las Noches de Musset.
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numeros a partir de mayo de 1900. Con lo cual, ni podemos afirmar que leyera
asiduamente el Mercure con anterioridad a 1900, ni que comenzara a hacerlo en 1901.
La fecha de mayo de 1900, no obstante, no parece fortuita, ya que durante abril y
mayo de ese mismo afio se encontraba en Madrid. ;Pudo Juan Ramoén suscribirse
entonces a la revista por consejo de sus amigos modernistas, o lo hizo ya en Francia,
y trajo consigo algunos nimeros atrasados?

La dificil respuesta a esta pregunta se entrelaza con la posibilidad de que
nuestro autor conociera las obras de Verlaine incluso antes de su famoso y decisivo
encuentro con Rubén Dario, a la postre considerado el maximo difusor de la poética

verlainiana en Espafia. En sus conversaciones con Ricardo Gullon llega a afirmar:

Cuidado. Nosotros leimos a Verlaine antes que lo leyera Dario. Le
conocimos directamente, en los originales. Fijese que en .4z#/ no se cita
a Verlaine; alli estain Catulle Mendeés, Leconte de Lisle, Richepin. En
nosotros, en los Machado y en mi, los simbolistas influyeron antes que
en Darfo. Los Machado los leyeron cuando su estancia en Patis, y yo le
presté a Darfo libros de Verlaine que él ain no conocfa. (Gullén 1958:
56)14,

En esta declaracion abundaria, quizas, la mencionada presencia de Laforgue
en la biblioteca —en una edicién muy subrayada— y la de Régnier, ambos incluidos
dentro de la némina del simbolismo. Y también es interesante que posea —ademas
de Bonbeur— una edicion de 1898 del estudio critico de Charles Donos titulado:
Verlaine intime, que vendria a confirmar su temprano interés por este autor. Sin
embargo, el texto de Verlaine que tanto ¢l como los Machado leyeron, subrayaron,
anotaron y aprendieron casi de memoria fue la antologia Choix de poésies editada por
Eugene Fasquelle en 1902, y conservada actualmente en Moguer en un lamentable
estado’®. Esta antologfa, segin testimonio del propio Juan Ramén, la prestd él

mismo a los Machado, y fue también la que sirvi6 de base para la muy difundida

148 Véase 4 1983: 79 y Guerrero 1998: 104.

149 En sus cursos sobte el Modernismo, coetineos a estas afirmaciones, repite esta misma idea (véase
M1962: 157 y 227).

150 «Antonio Machado tenfa el habito de matcar los bordes del papel en los libros que lefamos, y yo
tengo mi Choix de poémes [sic| vetlainianos con los bordes comidos por él» (Gullon 1958: 94), dira Juan
Ramén justificando asi la mala conservacion del volumen. Esta anécdota se repite en la parte de los
diarios de Guerrero recién publicada (1998: 336).
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traduccion que Manuel publicé hacia 1908'5!. Richard A. Cardwell (1977: 265)
equivoca su datacion al situarla en 1897152 con lo cual las pruebas de su posible
conocimiento de la obra de Verlaine antes de 1900 quedan muy restringidas.
También hay que recordar que los Machado no visitaron Paris hasta 1899 y
que, para esas fechas Rubén Dario —concretamente en 1893—, aunque de forma
muy accidentada, habia conocido personalmente a Verlaine, segin narra en su
Auntobiografia (1990: 70); que habia traducido un poema suyo en 1894153 y que Prosas
profanas, libro que no cita Juan Ramén —donde se incluye el famoso «Responso a
Verlaine»—, aparecié en 1890, al igual que Los rarvs, coleccion de retratos en la cual
destaca su semblanza del «Pauvre Lélian». Asi pues, aunque los Machado y ¢l mismo
leyeran directamente a los simbolistas, lo hicieron después de estas fechas, por lo cual
el magisterio de Darfo —tan fuertemente determinado por la poesia francesa— en la
nueva estética modernista y en nuestros autores, al menos en un primer momento, es
indiscutible’®. Juan Ramoén Jiménez siempre reconocié en su primera época una
importante influencia de la poesfa hispanoamericana y a su cabeza Rubén Dario y
José Asuncion Silva, pero, del mismo modo, prescindi6 de ella a partir de Rimas, su
tercer libro, publicado en 1902. Parece aqui olvidar lo mucho que para ¢él significé ese

important{simo contacto. Asi lo encontramos afirmando, segtn transcribe Gullon:

Los jovenes de entonces aceptaban al mismo tiempo a Dario y
Unamuno. Eso se ve en Antonio Machado, cuya obra supone ambas
influencias. En los retratos estd influido por Darfo. Hubo un tiempo en
que Machado y yo nos paseabamos por los Altos del Hipédromo, en las
tardes de verano, recitando versos de Dario. Yo estaba en Bécquer y en
Rosalfa. Llega Rubén y me desoriento durante un afio. Vuelvo a Burdeos
y alli escribo Rimas y me sacudo a Rubén. No logré asimilarlo; no cabia
en lo andaluz. (Gullén 1958: 51-52).

Independientemente de que asimilara o no a Dario, lo cierto es que su

asimilacién de Verlaine parece posterior a la del poeta nicaragiiense. Por otra parte, la

51 Fiestas galantes. Poemas saturnianos. La buena cancion. Romanzas sin palabras. Sabiduria. Amor. Pardbolas y
otras poesias. Madrid, [1908]. Prefacio de Frangois Coppée y prologo de Enrique Gémez Carrillo. En la
Casa-Museo de Moguer se conserva un ejemplar con algunas acotaciones.

152 Segin Rafael Ferreres (1975: 261) su primera edicién es de fecha dudosa, aunque oscila entre 1908
y 1910, pero nunca se adelanta hasta 1897.

153 «Una dalia» en La Nacidn, 14/11/1894 (Gallego Roca 1996: 136).

154 Segun la opinién de Rafael Ferreres, a pesar de las afirmaciones de Juan Ramén Jiménez, ni ¢l ni
los Machado conocieron la obra de Verlaine antes que Dario (véase Ferreres 1975: 98 y ss.,, y 175 y
sS.).
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cita encierra un curioso anacronismo, ya que conocié a Machado después de su viaje
a Burdeos y no antes; ademas la expresion «vuelvo a Burdeos» hace pensar en un
viaje anterior que nunca tuvo lugar. En este sentido afirma Rafael Ferreres en su

estudio Verlaine y los modernistas espaioles:

Con su actitud quiza pretendid, junto con los Machado, arrogarse una
intervencién eficaz y equivalente a la de Boscan y Garcilaso al traer la
lirica italiana a nuestra poesfa, cuya trascendencia todos conocemos. Que
a ellos se deba y no a Rubén la introduccién del simbolismo francés es,
desde luego, dato de mucha consideracion en la historia de la literatura
espafiola: un tanto que, injustificadamente a nuestro parecer, Juan
Ramon se quiere apropiar. (Ferreres 1975: 177-178).

Llegados a este punto de confusiéon habria que plantearse la validez de las
afirmaciones que Juan Ramon Jiménez pronuncia en sus tan citadas conversaciones
con Ricardo Gullén, puesto que la mayor parte de los conflictos cronolégicos
relativos a su biografia intelectual provienen de este libro. En el momento en que se
le pregunta: «;Quiere usted decirme la fecha exacta de su estancia en Burdeos y lo

que esa estancia represento para usted?», y Juan Ramoén responde:

Desde mayo de 1899 hasta mayo de 1900. Justamente un afio. En
Burdeos lef a Francis Jammes, a quien conoci en Orthez. Mucho antes
de ir a Francia yo estaba empapado de literatura francesa; me eduqué con
Verlaine, que fue, junto con Bécquer, el poeta que mas influyd sobre mi,
en el primer momento. Luego vino Baudelaire, pero éste es de
compresion mas dificil, més tardia. E1 Choix de poémes [sic] de Verlaine lo
sabia yo —y lo sabia Antonio Machado— de memoria. En cambio, antes
de ir a Burdeos no conocia bien a Leconte de Lisle, y fue alli donde lo
lei. (Gullén 1958: 100-101)

cualquier otra precision cronolégica hecha en este libro, mal que nos pese, debe ser
puesta en tela de juicio. En primer lugar Juan Ramén Jiménez no estuvo en Burdeos

de 1899 a 1900 sino que se marché en mayo de 1901 y volvié o a fines de ese mismo

afio o ya en 1902155, Tampoco, segun ¢l mismo confiesa a Juan Guerrero en 1934,

155, Ta fecha de su vuelta de Francia es muy confusa. El propio poeta dice en su autobiogtrafia
compuesta para Renacimiento en 1907: «A fines del afio 1901, sentf nostalgia de Espafia; y después de un
otofio en Arcachén, me vine a Madrid, al Sanatorio del Rosario» (PR 1990: 177). Segun estas palabras
habtia vuelto a finales de 1901, opinién que comparten Graciela Palau de Nemes (1974: 191), Angel
Gonzalez (1981: 23), y Aurora de Albornoz y Antonio Campoamor (1981: 9). Sin embargo, Ricardo
Gullén (1973: 158) y José Maria Naharro-Calderén (1989: 42), sitdan su vuelta en 1902. Nada
soluciona el critico Ignacio Prat, que en su articulo «Juan Ramoén Jiménez y el Doctor Lalanne» (1981:
19-46) y en el libro E/ muchacho despatriado. Juan Ramin Jiménez, en Francia (1901) (1986), los mas amplios
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llegd a conocer en persona a Francis Jammes, sino que solamente visito el pueblo
donde residia habitualmente —Orthez— en dos ocasiones. La primera «cuando €l no
sabia siquiera que existia Francis Jammes», y la segunda cuando el poeta francés ya
no vivia allf sino en Hasparren (véase Guerrero 1961: 345). Y, por supuesto, no habia
leido el Choix de poésies de Verlaine, como aqui se insinda, antes de su visita a Francia.
No hay que olvidar que el conocido libro de Ricardo Gullon: Conversaciones con Juan
Ramon [imeénez, fue escrito a rafz de unas cuantas veladas nocturnas concedidas al
critico entre 1953 y 1954, cuando el poeta contaba ya 72 afos y su salud se habia
resentido muchisimo?’s. Es facil comprender que le fallara la memoria o alterara el
orden en muchos de sus recuerdos. De otro modo no pueden entenderse la gran
cantidad de errores que comete al contestar las preguntas de su intetlocutor —a las
que hay que afadir un considerable numero de erratas de transcripcién—, que hacen
de este libro un documento que debe citarse con extrema precaucioén y nunca como
base inapelable para el conocimiento de su autobiografia intelectual.

En resumen podemos arriesgarnos a concluir que Verlaine y otros simbolistas
franceses, incluso el maestro Baudelaire's’, fueron para Juan Ramén poco mas que
nombres antes de 1900. Coincido, sin embargo, con Cardwell en que Ninfeas y Almas
de violeta presentan importantes paralelismos con la estética decadentista francesa y
algunos rasgos familiares al parnasianismo y al simbolismo. Estas influencias bien
pudieron llegarle a través de la obra de Manuel Reina, a quien el propio Juan Ramén
llam6 en 1905 «parnasiano impecable» (AJP 1981: 781), y comparé con Tedfilo
Gautier (AJP 1981: 317), es posible que parangonando, entre veras y bromas, al
Baudelaire que abrié Les fleurs dn mal con su famosa dedicatoria «Au poéte
impeccable», que no era otro que el mismo Gautier. No hay que pasar por alto que
Reina en su revista La Diana habia difundido en 1882 la poesia parnasianista y que se
convirtié en el primer valedor en Espafia de Baudelaire al incluir entre sus paginas

numerosas traducciones del maestro del simbolismo francés (véase Hambrook 1991).

estudios sobre este asunto, deja el tema en suspension, al tiempo que apunta la gran cantidad de
inexactitudes, voluntarias o no, que el poeta cometi6 al rememorar sus vivencias en Burdeos.

156, Recordemos que en 1951 habia estado hospitalizado en diversos centros psiquidtricos de Estados
Unidos, y que en 1955 volvié a ser ingresado en Puerto Rico.

157 Segun comenta en sus cursos sobre el Modernismo (M 1962: 235) de 1953 conocia el nombre de
Baudelaire muy tempranamente gracias a un halagiiefio ensayo sobre el poeta francés que Clarin habia
publicado en 1889 en su libro Mezclilla. Tanto lo entusiamé que llega a afirmar: «al momento yo pedi
Baudelaire, que me mandaran las obras de Baudelaire a mi librerfa de Madrid». La cuestion es situar la
época exacta en que ley6 el ensayo de Clarin, ya que en 1889, apenas si tenia 8 afios, y, probablemente,
no tuvo «ibrerfa en Madrid» hasta después de su estancia allf en 1900.
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No existe, sin embargo, certificaciéon alguna de que Juan Ramoén hubiera ojeado esta
revista, editada poco después de su nacimiento, aunque si leyé su obra y hasta lleg6 a
conocerlo personalmente cuando, ya anciano y maltrecho, se acercé un dia a visitarlo
al Sanatorio del Rosario (AJP 1981: 317) poco antes de morir en 190538, Es muy
posible que a través de la lectura de poetas como Reina, Rueda, Villaespesa o los
autores hispanoamericanos —incluido Dario— de que éste le daba noticia, incluso a
través de Bécquer, Rosalia de Castro o Augusto Ferran, se filtrara en su obra anterior
al 1900 mas influencia de la poesia romantica y post-romantica francesa de la que

cabe atribuir al seguimiento estricto de los textos originales.

En sus recuerdos de primera juventud Juan Ramoén Jiménez jamas vincula su
obra a ningin poeta de lengua inglesa y su biblioteca es un claro espejo de este
desinterés. Los escasos titulos poéticos de original inglés nos remiten a Zenobia o a
los libros que ésta heredd de su madre, Isabel Aymar, cuyo nombre aparece con
frecuencia en los volumenes mas antiguos —tanto franceses como ingleses—
conservados en Moguer. Tal es el caso de The Poetical Works de Henry Wardsworth
Longfellow en ediciéon de 1856. Otras obras como las de Joseph Conrad, Benjamin
Disraeli, Frances M. Elliot, Edith S. Jacob, o Edward B. Lytton nos remiten a
idéntica procedencia, ya que, ninguno de estos autores converge con el ideal estético
juanramoniano, ni es mencionado jamas en relaciéon a su poesia.

Mayor interés tiene la presencia del King Lear —ILe Roi Lear— de
Shakespeare, en traduccion francesa editada en 1843, en la cual se anota el nombre
del poeta segin la forma —«Juan R. Jiménez»— como acostumbraba a hacerlo antes
de 1915. Este minimo ex /bris restringe su lectura a los afos anteriores a esa fecha,
pero no la asegura con anterioridad a 1900. Probablemente, a juzgar por las demas
obras que se conservan de este autor en Moguer, haya que posponer su recepcion

hasta 1910 como minimo. También hay que recordar que en 1911 Jacinto Benavente

158 Con motivo de su muerte Juan Ramoén Jiménez escribi6 el articulo «Elejia accidental por don
Manuel Reina» (AJP 1981: 780-783) donde lo destaca entre los poetas de su tiempo por su abertura a
la estética francesa, aunque nunca va a halagar el uso superficial —«colorista», en definitiva— que de
ella hiciera.
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publicé su traduccién castellana de esta obra y que su version se conserva,
considerablemente acotada, en Moguer. Sera precisamente en Melancolia, compuesta
entre 1910 y 1911, donde aparezcan las palabras del conde de Kent: «Nor are those
empty-hearted, whose low sounds / Reverb no hollowness» (PLP 1964: 1378)
encabezando, en version original, su tercera parte: «lLa voz velada»'®.

Cabria concluir, entonces, que Juan Ramén Jiménez antes de 1900 no tuvo
conocimiento de la obra de los pre-rafaelitas, o la de Poe, Arthur Symons, u Oscar
Wilde, unicos autores en lengua inglesa vinculados, por unas razones u otras, al
simbolismo francés y relativamente conocidos en algunas zonas de Espafia por esas

techas (Cardwell 1977: 92).

2. De 1900 a 1912

Juan Ramoén Jiménez en su serie E/ siglo modernista: Héroes esparioles (AJP 1981:
778-867) relata el torbellino de experiencias en el que se vio precipitado, de la mano
siempre solicita y atolondrada de Villaespesa, en los escasos dos meses —abril y
mayo de 1900— que permaneci6 en la capital. Podriamos decir que, en su conjunto,
la impresién que le produjo la corte modernista no fue mejor que su experiencia
sevillana con Salvador Clemente. A juzgar por el tono distante, irénico y
desencantado con el que narra su llegada a Madrid, y sus primeros contactos con los
mas innovadores escritores del momento: Rueda, Benavente, Valle-Inclan, Azorin,
Pio Baroja, el propio Villaespesa y, sobre todo, Rubén Dario, deberfamos marcar ya
una diferencia entre la exquisita, aséptica y ordenada personalidad del poeta, frente a
la voragine de la bohemia modernista con la que jamas comulgara. Sin embargo, la
admiracion que llega a sentir por la obra de Darfo y la excelente acogida que éste le
brinda, le hace diferenciar netamente vida de obra, y «disculpar sus «recriminables»
costumbres y la de los préoximos a su circulo. Puede decirse que en este primer viaje a

Madrid Juan Ramén no tuvo oidos mas que para Dario, sus consejos y su obra,

159 Vésase nota 92.
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pasando todos cuantos conocié a un discreto segundo plano!'®. Cuando el maestro
—ese mismo abril— es enviado por La Nacion a Paris con motivo de la Exposicion
Universal, los motivos de Juan Ramoén para permanecer en Madrid se le hacen cada
vez mas cuestionables. S6lo permanecera alli hasta mayo con la intencién de publicar
su libro Nubes, el cual, por consejo del nicaragiiense, corrigio y dividié en dos partes:
Ninfeas y Almas de violeta. Aun asi, se marcha sin verlos editados y dejandolos al
cuidado de Villaespesa con el consiguiente y conocido disgusto posterioris!. Para Juan
Ramoén Jiménez su época modernista empez6 ahi, y también ahi concluyo.

De vuelta en Moguer ha de enfrentarse a la terrible prueba de la muerte de su
padre. Segun comenta Arturo del Villar (1988: 10 y 27), Juan Ramén tuvo sus
primeros sintomas de neurosis en 1897 vy, probablemente, esa fue la razén que
motivo el abandono de sus estudios en Sevilla. Esta neurosis, como es sabido, le
provocé una fuerte hipocondria, depresion, e inclinaciones al suicidio que, al parecer,
una muerte tan cercana como la de su padre hizo manifestarse en su aspecto mas
temible. En mayo de 1901 ha de ser internado en un centro psiquiatrico de Castel
d’Andorte en Le Bouscat (Gironde, Burdeos). A partir de entonces la enfermedad y
el temor a una muerte subita seran algo consustancial a la vida del poeta. Su
conciencia de enfermo le autoimpone ya a los veinte afios un aislamiento desde el
que desdefia y se protege de los ruidos del mundo. Su ideal de soledad atuna, en una
particular conjuncion, el enriquecedor apartamiento horaciano aprendido de «E/
Kempis», con la postura «au rebours» del decadentismo francés. Cierta complacencia
en el propio dolor y el mas amargo desprecio hacia el wvulgo, incapaz de
comprenderlo —«Celui-qui-ne-comprend-pas», que dira Rémy de Gourmont—, lo
acerca al malditismo del «poeta martir» y también a su soberbia y vulnerable
autoestima, en perpetua busqueda de la perfeccion fuera de los cauces
tradicionalmente dispuestos para ello. Buen resumen de esta postura, en la que el
poeta abundara hasta practicamente 1912, en que empieza a plantearse un giro en su

vida, seran las cartas que dirija a Darfo. En enero de 1904 le escribe:

160 Buena muestra de su reciproco afecto es la correspondencia y los diversos atticulos recogidos por
Antonio Sanchez Romeralo en Mi Rubén Dario (MRD 1990), o que el poeta nicaragiiense confiara en el
joven Juan Ramoén para que en 1905 editara sus Cantos de vida y esperanza.

161, Para esta cuestién pueden consultarse los articulos de Juan Ramén Jiménez: «Recuerdo al primer
Villaespesa (1899-1901)» (AJP 1981: 811-812) y «Fl modernismo poético en Espafia y en
Hispanoamérica» (4 1983: 79).
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Usted no sabe cuinto me pesa la triste preocupaciéon de la muerte
repentina. Si yo estuviera bien irfa con usted para estar juntos al lado de
la mar de Espafia en estos dfas de enero, tan llenos de sol por ahi y tan
helados, tan grises en esta ciudad. [...] {Si yo tuviera esa libertad que
todos tienen! Aqui estoy aislado completamente, y s6lo veo a dos o tres
personas. Todos son crueles. Me da miedo conocer gente nueva; suefio
que cada uno trae un fondo de espinas, y nosotros, los que somos de
cristal, de flores, de cosas sutiles y fragiles, no podemos resistit mucho...
(MRD 1990: 197-198).

Ahora bien, no serfa justo ni acertado limitar la personalidad poética juanra-
moniana a posturas egocéntricas de autocomplacencia o autopunicién narcisista.
Javier Blasco en su esclarecedor estudio La poética de Juan Ramin Jiménez. Desarrollo,
contexto, sistema (1981) ha demostrado a través del estudio de los textos criticos que
nuestro autor empieza a escribir hacia 1899 —y elabora de manera regular a partir de
su activa colaboraciéon en Helios durante 1903 y 1904— que la poética juanramoniana
participa tanto de valores estéticos como éticos. Su temprano conocimiento de los
preceptos del krausismo, que tendra ocasiéon de ampliar y renovar durante su segunda
estancia en Madrid a partir de 1902, reconducen su «elitismo patolégico» a posturas
espiritualmente mas fértiles. Juan Ramoén desde su comprension del krausismo
concibe el arte como un instrumento de progreso personal y regeneraciéon animica
que necesariamente ha de repercutir en la evolucién social. El arte se ve convertido
asi en una actividad que salva al hombre del utilitarismo burgués vy, lejos de
soluciones practicas vinculadas a la politica o a la economia, se atribuye su redencion
espiritual. Por tanto, para Juan Ramén, como para el krausismo, el arte conlleva en si
mismo la posibilidad de revitalizar el estado animico de una nacién. Desde esta
optica, que se apunta ya en la estética del poeta hacia 1900, hay que calibrar la
evoluciéon de su ideologia hasta concretarse en un documento tan significativo como
su conferencia Politica poética, pronunciada al borde del inicio de la Guerra Civil. En
ella reivindica la satisfaccién en el trabajo propio, la acomodacion al entorno vital, y
la paz interior como formas distintas de poesfa que han de tener una resonancia
inmediata en la armonia social, pues toda armonia de conjunto nace de la armonia de
todos y cada uno de los individuos que lo forman. Como dira Javier Blasco: «En la
impronta ética de su estética radica [...] la principal diferencia de su simbolismo con
el francés y con otras formas estéticas afines, en ciertos aspectos, a la suya» (1981:

115).
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Cuando Juan Ramoén Jiménez llega a Burdeos no sélo congenia con el
simbolismo francés por una simple cuestién de cercania geografica, sino porque
vitalmente necesita una solucién que canalice sus angustias, y porque artisticamente
su bagaje romantico y «colorista» —version doméstica del parnasianismo—, y en
definitiva, modernista —en el sentido mas restringido del término—, lo habian
predispuesto para ello.

Su particular personalidad le hace pronto granjearse la simpatia de su médico
—el Dr. Lalanne— hasta el punto de que Juan Ramoén no es instalado con los demas
internos, sino en la casa familiar del facultativo. Segin comenté en el anterior
apartado de éste capitulo, parece que fue alli donde tuvo ocasiéon de detenerse en una
revista tan importante como el Mercure de France a la que dice suscribirse entonces, a
pesar de que en Moguer vimos que se guardaban ejemplares desde mayo de 1900.
Sera precisamente esta revista la que sirva de modelo en 1903 al poeta y a sus
compafieros de redaccién!s? para el disefio de Helios.

Ademas del Mercure de France empieza Juan Ramoén Jiménez a leer a los
mejores representantes del simbolismo, aunque las noticias que tenemos a este

respecto son algo confusas. Nos dira en la autobiografia que dicta a Juan Guerrero:

En Burdeos, en la biblioteca del Dr. ... [Lalanne] encuentra el Mercure de
France, al que se suscribe, y lee todos los libros del Simbolismo, que
adquiere y luego trae a Madrid, siendo sus ejemplares lo que devora la
generacion suya y lleva Antonio Machado para luego venderlos por las
librerfas, quedandose él sin ellos. Lectura de Baudelaire, Verlaine,
Laforgue, Mallarmé, algo después. Lecturas de Amiel (estando en
Lausanne) que influye en su obra, y de los poetas italianos D’Annunzio,
Carducci, que tiene gran influencia en él, aunque la gente no lo ha visto,
Pascoli. (Epoca de gran creacion: Rimas, Arias Tristes, etc.). (Guerrero

1998: 104)

También en su conferencia «El modernismo poético en Espafia y en

Hispanoamérica», comenta:

Mi padre murid, y yo, que lo querfa tanto, triste y perdido sali de Moguer
para Francia. Viaje y Francia me hicieron reaccionar contra el modernis-
mo, digo, contra mi modernismo, porque yo estaba comprendiendo ya
que aquel no era entonces mi camino. [..] me aficioné a los nuevos
poetas franceses del Mercure, cuyos libros yo podia comprar en las
librerfas vecinas. Francis James [sic|] vivia alli cerca. [...] Yo me habia

162 Gregorio Martinez Sierra, Ramoén Pérez de Ayala, Pedro Gonzilez Blanco y Carlos Navarro
Lamarca.



- 110 -

traido de Francia muchos libros: Verlaine, Rimbaud, Mallarmé, Laforgue,
Corbiere, Baudelaire, que me iban alejando mas de Rubén Dario y
llenando de reflejos mas intimos y latentes el camino particular de mi
romance y mi canciéon. (A4 1983: 79-80)

Las dos citas tienen un caracter complementario y podemos extraer como
consecuencia que en Burdeos Juan Ramoén Jiménez leyéd a Verlaine, Laforgue,
Jammes, Baudelaire, Mallarmé, Rimbaud, Amiel y Corbicre, y que, ademas trajo sus
libros consigo y los difundié entre sus conocidos. Sorprendente, si mas no, resulta la
acusacion de robo al mismisimo Antonio Machado, acusaciéon que hasta la reciente
edicién completa de los diarios de Guerrero habia permanecido censurada. Quizas
sea ésta la razoén por la cual no encontremos en la biblioteca de Moguer ninguna
edicién de Jammes, Baudelaire, Mallarmé, Amiel o Corbicre anterior a 1902. El
asunto presenta algunos problemas porque lo cierto es que en Moguer se conservan
veintiun libros de Francis Jammes —practicamente toda su obra— editados entre
1907 y 1927; dos libros de Mallarmé: 1Vers et prose editado en 1917, muy anotado, e
Igitur ou la folie d’ Elbelhnon de 1925; cinco libros de Baudelaire editados entre 1915 y
1920, entre ellos una edicion de Les fleurs du mal de 1917, anotada por el poeta;
Fragments d’un jonrnal intime de Amiel en edicion de 1911, también anotada por el
poeta; y nada de Corbiere.

Respecto a Verlaine, Laforgue y Rimbaud encontramos: del primero, el citado
Bonbeur de 1896 y el importantisimo Choix de poésies de 1902, todo lo demas —doce
volumenes— esta editado entre 1919 y 1922. De Laforgue tenemos las Poésies
completes de 1894 y Exil. Poésie. Spleen ya de 1921. Y, por dltimo, de Rimbaud Lez#res de
1899, con ex /ibris 1920, y la antologia Poésies editada ya en 1922. Con lo cual sélo
podemos constatar que antes de 1902 habia podido leer a Verlaine y a Laforgue.
Rafael Cansinos-Asséns (1996: 121), no obstante, en sus recuerdos de Juan Ramén lo
retrata, como vimos en un capitulo anterior, rodeado en el Sanatorio del Rosario —
en el que estuvo entre 1902 y 1903— de una envidiable biblioteca simbolista entre
cuyos titulos menciona: Féfes galantes de Vetlaine, Vers et Prose de Mallarmé y

Pastorales' de Francis Jammes.

163 A pesar de la referencia de Cansinos, ninguna de las obras de Jammes lleva como posible
traduccién de su titulo Pastorales —que si ostenta una de las obras de Juan Ramoén, publicada en
1911—. Quizas se refiera a De [’Angelus de laube a I'Angelus du soir, editado en 1898, o Le Deuil des
Pimeveres, de 1900, que fueron dos de las obras mas conocidas en Espafia de Jammes.
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A pesar de este detalle, resulta curioso comprobar que no se dedicara a una
lectura profunda del diario de Amiel hasta después de 1911, o de Les fleurs du mal'y de
la obra de Mallarmé hasta después de 1917. Y respecto a Rimbaud, del que sélo
encontramos sus cartas y una edicién muy tardia de sus versos, sabemos que en la
«Sala» de Puerto Rico se conserva un ejemplar de su poesia con ex /Zbris de 1919, que

lleva a Ricardo Gullon a formular la siguiente apreciacion:

A partir de 1918-1920 la presencia de Rimbaud se siente con mas
fuerza. Tal vez (no lo sé) su conocimiento de la obra rimbaldiana es
tardio. En la Sala Zenobia-Juan Ramoén, de la Universidad de Puerto
Rico, hay un ejemplo de las Oempres de Arthur Rimbaud, ediciéon del
Mercure de France, con el controvertido prélogo de Paul Claudel, que
lleva una inscripcion autégrafa de Juan Ramoén con el nombre de
Zenobia y el suyo, y debajo la fecha: Madrid, 1919, sefialando asi, segin a
veces hacia, la de adquisicién del volumen. No quiero decir con esto que
hasta entonces no hubiera leido al autor de Iluminations, pero el ejemplar
de referencia guarda sefiales de lecturas atentas y esta anotado y sefialado
en diversos puntos, subrayando versos, poemas completos, lineas de
prosa, y poniendo al margen signos reveladores de su curiosidad y su
atencion. Como los subrayados y rayados no son muchos, me pregunto
si Juan Ramén no poseerfa con anterioridad otros ejemplares de
Rimbaud, que tal vez se encuentren entre los libros hoy custodiados en
la Casa de Moguer. (Gullén 1960: 233-234)

Ya hemos visto que no. En este punto, como el Profesor Gullén, no quisiera
contradecir al poeta, pero lo cierto es que sus lecturas profundas de los maestros del
simbolismo francés, excepcion hecha de Verlaine, son, por las pruebas que he
referido, muy tardias, o al menos demuestran, que los releyd, y muy atentamente, en
fecha tardia. De hecho, ¢l mismo confiesa al mismo Gullén (1958: 100-101) que la
poesia de Baudelaire le resulté de «comprensiéon mas dificily y que en Burdeos
quienes mas le interesaron fueron Verlaine, Laforgue y Jammes. Ademas, cuando
anota los nombres de sus poetas favoritos en Jardines lejanos, en 1904, tan notable es la
ausencia de Baudelaire, Rimbaud y Mallarmé, como la presencia de Musset, Verlaine,
Samain, Paul Fort, Laforgue o Jammes.

Cuestion aparte, por tanto, es Verlaine, aunque en la particularidades de su
caso no me extenderé mads, pues ya lo hice al tratar su posible lectura con
anterioridad a 1900. Si serfa necesario destacar que, como puso de manifiesto Rafael
Ferreres en su estudio [erlaine y los modernistas espasioles (1975: 177-198), la huella de
Verlaine se deja notar en la obra juanramoniana muy sensiblemente a partir de 1903

—justo después de la lectura de su Choix de poésies de 1902—. Ese afio no soélo
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traduce algunos de sus poemas para Helios, sino que escribe su articulo «Pablo
Verlaine y su novia la luna» que publica en la misma revista. El poeta citard sus
versos en Arias tristes, ardines lejanos, Poemas magicos y dolientes 'y Melancolia, y sus formas
y motivos se extenderan claramente por la poesia de nuestro autor hasta bien entrado
1912.

En conjunto podemos decir que, en efecto, Juan Ramoén Jiménez pudo traer
de su viaje a Burdeos una cantidad, aunque indeterminada, si importante en su
calidad, de obras de filiacion simbolista. Sin embargo, la repercusion en su poética
sera ain muy limitada, puesto que solamente asume los motivos y las formas afines al
modernismo mas intimista y menos exoticol#* del cual él mismo, junto con el
Machado de Soledades, se erigira en maximo representante. De este modo, le es mas
facil incorporar en su obra a Verlaine y Laforgue y continuar con romanticos como
Musset, que asumir las mas profundas aportaciones de Baudelaire, Rimbaud y
Mallarmé. Es también muy posible, como apunta Javier Blasco (1981: 87), que su
conocimiento de la literatura simbolista le diera la suficiente perspectiva como para
reinterpretar, de acuerdo con sus innovadores codigos estéticos, la obra de los
misticos y la de los romanticos regionales. Asi pudo encontrar en ellos importantes
enlaces y confluencias en los que insistira a lo largo de sus cursos sobre el

modernismo y los textos criticos escritos en América en los afios 40 y 50.

A su estancia en Francia van a seguir afios de produccion poética incansable.
De nuevo en Madrid, en 1902, sintiendo la necesidad de tener un médico a su lado
—necesidad que le acompanara el resto de su vida— se instala en el Sanatorio del
Rosario. Allf, en un ambiente de pulcritud y elegancia, sustancialmente alejado de los
cenaculos de la bohemia, consigue reunir los domingos por la tarde a lo mas selecto
del grupo modernista. A los ya conocidos en su anterior viaje se unen los hermanos

Machado y Rafael Cansinos-Asséns'és. Después de la publicacion de Rimas empieza a

164 Sigo en ello la distincién propuesta por José Marfa Martinez Cachero en su articulo: «Modernismo
no-exotista. ;Cotidianismo, familiarismo, humildismo?» (1990).

165 Rafael Cansinos-Asséns recordando los tiempos en que visitaba al poeta en el Sanatorio del
Rosario escribira: «jQué contraste entre aquella jovialidad expansiva y un tanto vulgar, que segufa luego
al través de las calles y campos, y el ambiente de severa correccion, de silencio y tristeza del Sanatorio!
Las voces y las risas se apagaban, lo mismo que el sol poniente, cuando trasponiamos la verja del



- 113 -

ser un poeta altamente considerado y diferente, en su ideal de pureza y melancélico
intimismo, a todos los demas. Del Juan Ramoén de aquel tiempo dira Cansinos-
Asséns: «voy a verlo como en un rito de purificacion, a él, el inmaculado, el poeta
puro, que no se roza con la vida ni la gente en su Vaticano del Sanatorio» (Cansinos-
Asséns 1996: 167). De alli saldra en 1903 para instalarse, junto con el Dr. Achucarro,
en casa de su también médico y amigo el Dr. Simarro, que ya lo habia introducido en
los ambientes krausistas de la Institucién Libre de Ensefianza y le habia presentado a
Cossio y Giner de los Rios. Luis Simarro, hombre de amplisima cultura, pone a su
disposicion una de las mas variadas y actualizadas bibliotecas de la época, donde el
poeta lee a Shakespeare, Shelley, Browning y obras francesas variadas entre las que se
encuentra I’Evangile et I'Fglise de Firmin Loisy, que Juan Ramén siempre citard como
base fundamental del modernismo teolégico. También, al parecer por influencia de
Achtcarro, —que habia estudiado en Alemania y conocia a fondo su lengua,
literatura y filosofia—, y la de los propios «institucionistas» inicia lecturas de
Swedenborg, Kant, Wundt, Spinoza y Nietzsche, y sigue las de Heine, Goethe e
Ibsentee,

Es también en 1903, como consecuencia de su amistad con los poetas
modernistas y, sobre todo, con Gregorio Martinez Sierra, cuando toma parte activa
en la fundacién y edicion de la revista Helios, que publicara catorce nimeros de abril
de 1903 a mayo de 1904. Aqui apareceran poemas de Juan Ramoén recogidos mas
tarde en Jardines lgganos (1904) y Pastorales (1911), sus traducciones de Verlaine, y
numerosas prosas en las que a modo de «Glosario», o de resefias criticas, se van
perfilando sus ideas estéticas. Esta revista se caracterizara segin Diaz-Plaja (1979: 42-
45) por su «modernismo militante» «paladin de la Belleza», y segin Patricia
O’Riardon (1973) por su proposito de propagar el simbolismo francés en sus paginas.
Helios es, en definitiva, como apunta Blasco (1981: 92), un intento de incorporar a las
letras espafiolas los logros de la estética simbolista y dar al limitado modernismo
hispanico una dimension idealista y metafisica que el «colorismo» de Rueda, o el

«exotismoy» de Villaespesa, no habfan llegado a desarrollar.

Sanatorio y cruzabamos el jardin, ya en sombra, donde cantaba una fuente invisible» (Cansinos-Asséns
1996: 121).

166, Aunque en esta época comienza estudios de lengua inglesa y alemana, conoci6 a los autores citados
a través de sus traducciones francesas (véase Palau 1974: 307 y ss.).
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Destaca también Helios por su apariencia de filiaciéon francesa y disefio
inspirado, por voluntad del propio Juan Ramon, en el Mercure de France, y, sobre todo,
por su apertura a las obras filoséficas y literarias de mayor resonancia en la Europa
del momento. A través de criticas, resefias o traducciones He/os difunde las ideas de
Ruskin, Nietzsche, Emerson, o Carlyle, y da a conocer en castellano, entre otros, a
Poe, Henri de Régnier, Maurice Maeterlinck, George Rodenbach, y al mismisimo
Verlaine.

Es esta una época en la que se diversifican los intereses poéticos franceses de
Juan Ramoén Jiménez. No abandonara su admiracion por Verlaine, al que ya hemos
visto dedica en 1903 el texto titulado: «Pablo Verlaine y su novia la luna» y recoge
versos suyos en algunas de sus obras. Entre los demas poetas citados en lengua
francesa en los libros compuestos hasta 1912 encontramos: en Rimas a Lamartine; en
Aprias tristes a Musset; en Jardines leganos' a Laforgue y a Rodenbach; en Elgias a
Mallarmé, Maeterlinck, Corbi¢re y Samain; en Hojas verdes a Musset y Jammes; en
Baladas de primavera a Samain y Laforgue; en La soledad sonora a Samain, Laforgue y
Régnier; en Poemas mdgicos y dolientes, dedicado de manera general a Samain, a éste,
Victor Hugo y Mallarmé; en Pastorales a Leconte de Lisle; en Melancolia a Chénier,
Lamartine, Samain y Baudelaire; y en Laberinto —el dltimo de los «borradores
silvestres» publicados en vida del poeta— a Laforgue y Chénier. Entre sus inéditos
encontramos a Mallarmé y Chénier en Poemas impersonales, y a Maurice de Guérin en
E7 silencio de oro. Después de este ultimo libro sélo volvera a citar versos de poetas
tranceses en la Segunda antolojia poética’® de 1922, y, excepcionalmente, de nuevo a
Mallarmé en el poema «El lacido inviernow, también de 1922, editado a titulo
postumo en 1986 dentro de Lz de la atencién'®.

Nada nuevo afade la presencia de los romanticos Lamartine y Musset o la de
Verlaine, Laforgue, Jammes, Leconte de Lisle, Mallarmé, Corbiere o Baudelaire, que,
como vimos, pudo haber leido en Francia, o poco después. Si aparecen nombres
nuevos como los de Rodenbach, Maeterlinck, Samain, Régnier, Maurice de Guérin y

Chénier, todos, a excepcion del ultimo, incluidos habitualmente dentro de la némina

167 En la cubierta postetior de la primera edicién de esta obra (Madrid: Fernando Fe, 1904) afiade
entre los nombres de sus poetas favoritos en lengua francesa a: Musset, Moréas, Paul Fort, Laforgue,
Verlaine y Francis Jammes.

168, En ella afiade a la némina de poetas citados a Rimbaud, en el poema «8» de «Jardines misticos»; y a
Maurice de Guérin en el «12» de «Melancolia» y en el «8» de «El Silencio de Oron.

169 Madrid: El Obsetvatorio, 1986, p. 52.
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de la escuela simbolista, y tres de ellos coincidentes con los poetas traducidos en los
dos primeros numeros de Helios.

Juan Ramoén Jiménez, enfermo de nuevo en su obsesiéon por la muerte,
abandon6 Madrid en 1905 para instalarse en Moguer y no regresé hasta finales de
1912. Alli escribié lo que llamara despectivamente sus «borradores silvestres»
asociandolos siempre, en sus propias palabras: «a una época en que yo estaba
enfermo y era tan distinto de mi verdadera personalidad» (AJP 1981: 1189). En
Moguer compone, desde Pastorales hasta Pureza: un conjunto ingente de versos que
no dara abasto a publicar antes del cambio de estilo que le hara desdefatrlos, o
corregirlos, hasta amoldarlos a sus nuevos principios estéticos. En estas obras, por la
minima guia que nos ofrecen los autores citados en ellas, podemos pensar que
continud su interés por la poesia francesa diversificandose ésta, sobre todo, hacia las
ramificaciones del simbolismo de segunda generacion. Segin comenta Graciela Palau

de Nemes paso el tiempo de Moguer escribiendo y:

Repasando en el papel los nombres de los poetas favoritos: Heine,
Musset, Bécquer, Poe, Verlaine, Machado, Laforgue, Samain,
Rodenbach, que como él habian pensado a la luz de la luna «en la belleza
de la muerte», decia que no queria encontrarlos bajo tierra, sino «camino

de la luna, en la noche ultraterrena de la muerte». (Palau 1974: 349).
Habria que descartar, sin embargo, la idea de que Juan Ramén a lo largo de
los siete afios que pasé en Moguer vivié una especie de improductivo estancamiento
estético, o de «Edad Media», cuya causa directa fue su aficion por la lectura de los
epigonos del simbolismo francés'” y muy concretamente la de Jean Moréas, Francis
Jammes y Albert Samain'”'. Aunque es cierto que Juan Ramoén «abusa» de languideces
y melancolias, de fijaciones enfermizas como la imagen de la muerte, de paisajes
esfumados al pastel, o de amantes ardorosas, enigmaticas o desmayadas, no lo es
menos que su poesia da también una salida al modernismo que conecta con el ideal
naturista del krausismo y su revalorizaciéon de lo cotidiano, como fuente de

inspiraciéon poética y vehiculo esencial de unién con el alma universal de las cosas.

Desde este punto de vista, como ha sefialado Dolores Romero (1997), la aficién de

170 Véase Cernuda (1970: 184), y Blasco (1981: 120).

171 En el caso de Samain él mismo ha alimentado esta idea al afirmar: «En esta época [tras su viaje a
Burdeos] el poeta que influye mas en mi es Verlaine, unido estrafamente al romance espafiol, y
también sufro muchos reflejos de Laforgue, Rodenbach, Maeterlinck, Corbicre, Henri de Régnier,
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nuestro autor por Jammes, cuya poética se aboca a la comunién con la Naturaleza y
la vuelta a la «vida simple», no puede ser entendida mas que desde una Optica
naturista en la cual Juan Ramoén rastrea afinidades para encontrarse consigo mismo y
para encontrar un sentido a su existencia mas alla del propio yo. Ciertamente el largo
periodo de reflexiéon que supone este segundo retiro en Moguer le lleva a constatar
que su actividad poética no podia cefiirse a ninguna doctrina literaria, sino que se
convierte en una filosofia, un medio de conocimiento de expresiéon no sistematica, y,
en definitiva, en una forma de «apostolado heterodoxo». Cuando Juan Ramoén dé el
salto hacia la poesia desnuda renegara de los motivos y formas de expresion que
agota en estos anos, y estilizara sus contenidos cribados a fuerza de pasar el cedazo
por lo aprendido —también ahora—, con su particular dinamica de insistencia,
repeticion, avance y correccion.

Volviendo a su biblioteca, en efecto, encontramos en ella los volimenes que
acreditan su lectura de los simbolistas menores, alguno de los cuales llega a
traducir’2. Empezando por los directamente citados en su obra, tenemos de Albert
Samain dos ediciones: la primera del drama en verso de 1906 Pohphéme —del cual
version6 algun fragmento en castellano—, y la segunda de Aw jardin de 'Infante de
1907. Ambas tienen en la cubierta un sello que marca: «lLeido», —el cual a veces Juan
Ramoén Jiménez estampaba en sus libros—, acotaciones y un ex /Zbris del tipo: «Juan
R. Jiménez» que indica una lectura anterior a 1915, aunque cabe pensar que ésta se
produjo poco después de la fecha de edicion. También es interesante la presencia del
libro de I.éon Bocquet: Albert Samain. Sa vie, son oeuvre, prologado por Francis
Jammes, de 1905, y con el mismo sello de tinta.

De Maurice Maeterlinck encontramos tres volumenes: el primero titulado de
forma genérica Thedtre de 1901, en las mismas condiciones que las obras de Samain;
Le double jardin de 1904; y el libro de pensamientos La sagesse et la destinée, que, aunque
se edit6 en 1907, lleva manuscrito el nombre de Isabel Aymar, con lo cual el poeta
probablemente no pudo consultarlo sino después de 1916, ano de su boda, o poco

antes.

Moréas, etc. Samain no cae en mis manos hasta mas tarde, y ojald no hubiera caido nunca» (CP 1975:
307).

172 Para detalles concretos sobre este asunto remito al lector al capitulo que en este mismo estudio
dedico a las traducciones del poeta.
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Mais interesante se hace la presencia de Henri de Régnier, autor al que presta
una cuidadosa atencion. De su pluma encontramos: Les jeux rustiques et divins. Arethuse.
Les roseaux de la flite en edicion de 1906 con el sello de tinta mencionado, multiples
acotaciones en el texto, y comentarios del tipo: «admirable». Al final incluso afiade en

lapiz y su particular caligrafia, un comentario general:

Es tanta la cantidad de belleza que hay en este libro, que se hace
imposible recordarla en detalle. Pero, al mismo tiempo, hace el efecto de
una belleza obligatoria, por botas [ ? |, forzada. Las imagenes se repiten
siempre, y nunca falta la arcilla, ni la flauta, ni la lampara, ni el ciprés ni la
rosa. Hs demasiada cantidad de belleza. Sin embargo, qué admirable
libro!

Algo similar ocurre con La cité des eanx, en edicion de 1907, que al final de varias

notas de admiracion, concluye:

Muy admirable; pero arcilloso, pesado. Serenidad, orgullo, belleza. Sin

embargo esta alfarerfa con rosas cansa un poco. Demasiado plastico. La

transparencia perfumada de Samain, por ejemplo, me gusta mas.
Sirvan estas referencias para darnos buena cuenta de que cuando Helos publica en
1903 las traducciones de Maecterlinck y Régnier, Juan Ramén Jiménez no tenfa
conocimiento profundo de su obra, aunque con posterioridad a 1909 y hasta los afios
20 encontraremos muchos mas titulos de estos autores —y también de Samain—.
Tampoco podemos precisar que hubiera leido entonces a Georges Rodenbach,
puesto que aunque posee un volumen de L'¢/te de 1899 y otro de Bruges, la morte, sin
techa, el primero lleva ex /ibris de 1919 y el segundo de 19106; de su obra La jeunesse
blanche hay un volumen acotado, pero ya de 1913 y con ex /ibris del 19.

Este apartado se cierra con la presencia de Maurice de Guérin, al que Juan
Ramoén Jiménez menciona como «fuente de su escritura», con una ediciéon de 1905,
anotada, de sus obras Le Centanre y La Bacchante, ambas incluidas en el proyecto de
traduccion E/jirasol y la espada.

Hasta aqui los autores citados en las obras del poeta, que no todos los que
introdujo en su biblioteca de forma coetanea. Entre los textos también leidos antes
de 1912 destacan: Les chansons de Bilitis de su falso traductor Pierre Louys, en edicion
de 1900. Esta obra desperté una gran admiraciéon en Juan Ramoén Jiménez, puesto

que —ademas de versionar algunas de sus composiciones— acota todo el libro con
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comentarios de alabanza como: «admirable», «preciosa» o «extraordinaria». Coloca
asimismo el sello de tinta que dice «Leido» y el ex /bris «Juan R. Jiménez.

También anota con admiracion Ie Dewui/ des Primevéres de Francis Jammes,
publicado en 1907, y con ex /ibris de 1909 —reescrito en 1916, anadiendo el nombre
de Zenobia—. Después de varios comentarios de alabanza —«deliciosay,

«admirabley..— apunta en la misma obra:

Al cojer este libro, parece que se coje un ramo mojado de lilas. Qué
claridad de color. Qué frescura, qué suave olor! Estas muchachas
risuefias, de cristal; esta leve y humilde flora campesina; este rumor de
arroyo y de brisal

Sera ésta una de las lecturas francesas que hasta ahora ha despertado el mayor
interés de la critical” ya que composiciones como «Priere pour quun enfant ne
meure pas» y «Pricre pour aller au paradis avec des anes» apuntan dos de los motivos
juanramonianos mas particulares de esta época: la muerte de los nifios y su
conocidisima elevacion lirica de un animal tan rdstico, y tan alejado de los bellos
cisnes modernistas, como es el burro. La redaccion de su Platero comienza hacia 1907
y el libro de Jammes no es adquirido hasta 1909. Es posible que Juan Ramoén
conociera ya estas composiciones desde su estancia en Burdeos, y también lo es,
como apunta Bernardo Gicovate (1979: 192), que en las circunstancias que vivia «no
precisaba el moguerefio del ejemplo de Jammes para incorporar a su creacion los
animales que lo rodeaban». Del mismo modo el motivo de los nifios muertos es uno
de los mas antiguos dentro de la poética juanramoniana y lo encontramos ya en
Almas de violeta en composiciones como «El cementerio de los nifios» o «Silenciol».
De todas maneras, independientemente de su recepcién o no de estos motivos
jammeanos, es indiscutible que el Juan Ramoén retirado en Moguer vive una
circunstancia similar a la de Jammes en Orthez, y que sus poéticas se instalan en la
recepcion naturista del entorno y la comunién del hombre con el mismo, como ya
adelanté en paginas anteriores. Desde este punto de vista Juan Ramoén seguramente
encontr6 en Jammes la constatacion de que sus ideas y percepciones tenfan una

validez lirica y una realizaciéon poética posible y admirable.

173 Véase: Diaz-Plaja (1958: 119-189), Gicovate (1979: 191-192), Romero Lépez (1990: 389) y San
Miguel Hernandez (1994: 25-27).
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Interesantisima es, por su parte, la primera presencia de Rémy de Gourmont,
teorico del simbolismo, pensador, novelista y poeta, del que posee la mayor parte de
su obra —34 volumenes— casi todos adquiridos entre 1919 y 1921. De 1901
encontramos Le chemin de 1 elours, sobre estética simbolista, y el poema Szzone, del
mismo afo, curiosamente dedicado por el propio Gourmont a Rubén Dario en
octubre de 1903, agradeciéndole su primera visita. Seguramente, obsequiado por el
maestro, se animé nuestro autor a traducir algunos de sus poemas para Renaciniento.

Resenable es la presencia de la obra de Jean Moréas Paysages et Sentiments en
edicion de 1906 con ex /ibris de 1908. No obstante, el libro de este autor que Juan
Ramoén debié de leer con mayor atenciéon fue Les Stances, algunas de cuyas
composiciones tradujo, y que, segun menciona Richard A. Cardwell (1977: 265) se
conserva actualmente en Puerto Rico en una edicion —sde 1905?— con anotaciones
marginales.

Destaca también la obra del belga Charles Van Lerberghe, del que tenemos la
comedia Pan, en ediciéon de 1906, pero que probablemente no adquiri6 hasta después
de 1912 o0 1915, ya que en el ex /bris anota «Juan Ramoén Jiménez. Madrid»!™.

Hay que notar, por ultimo, la presencia de tradicionalista Maurice Barres
—del que sera mas tarde asiduo lector— y su controvertida interpretacién de Renan:
Huit jours chez M. Renan suivi de M. Renan au Purgatoire, en edicion de 1904, con ex /ibris
y anotaciones admirativas de 1908.

Por lo demas también es importante la presencia de las versiones poéticas de
autores contemporaneos franceses que Enrique Diez-Canedo traduce con el titulo:
Del cercado ajeno, publicadas en 1907 y dedicadas por él mismo a Juan Ramoén Jiménez
ese afio. El poeta le presta una atenta y entusiasta lectura que concreta en
comentarios escritos como: «Bellisima», «Muy bella de forma» o «Admirable».
También es de una importancia crucial que en 1905, el afio de su fundacién, nuestro
autor se suscriba a la revista [ers ef prose, que Paul Fort dirige con el animo de seguir
los preceptos fundamentales del simbolismo y donde publicaban los principales
miembros de la escuela asf llamada, entre ellos el propio Paul Fort, su regidor André
Salmon, y sus muy amigos: Paul Verhaeren, Henri de Régnier, Rémy de Gourmont,

Stuart Merrill y Vielé-Griffin, entre otros muchos. Recordemos que fue también Paul

174 Recordemos también que es uno de los poetas incluidos en el proyecto de traduccion E/ jirasol y la
espada datado en la década de los afios 20.
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Fort y su circulo literario el que ofrecié en 1912 un banquete de reconocimiento a
Rubén Dario (Aguirre 1973: 28). Esta revista, que el poeta recibi6 hasta 1913, debi6
ser una fuente inestimable de novedades literarias que necesitarian un pormenorizado
estudio, al igual que las aportaciones que pudieron llegarle a través del Mercure de

France.

El retiro de Moguer sirvié también a Juan Ramoén para empezar a interesarse,
como hasta entonces no habifa hecho, por la poesia en lengua inglesa. Su limitadisimo
conocimiento de este idioma le habia obligado a leer en traduccién francesa a
Shakespeare, Shelley, y Browning en casa del Dr. Simarro, como avancé unas lineas
arriba. Y en traduccién, esta vez castellana, accedio a los textos mas difundidos de
Poe: «The Raveny, versionado en 1904 por Viriato Diaz Pérez para Helios, y «The
Philosophy of Composition» traducida anénimamente para Renacimiento en 1907
(véase Lanero 1993). Es posible, en el caso de Poe, que también conociera las
adaptaciones de sus poemas realizadas por poetas hispanoamericanos como José
Asuncion Silva, y las prestigiosas traducciones de Baudelaire y Mallarmé, aunque en
la biblioteca de Moguer no exista otra prueba de ello que una ediciéon de Histoires
grotesques et sérienses editada ya en 1921.

Seguramente fue su amistad con el matrimonio Martinez Sierra —traducto-
res, entre otros, de Shakespeare, Rossetti, Thoreau y Longfellow—, y con Carlos
Navarro Lamarca, asiduo colaborador de Helios —encargado de resefar algunas de
las novedades en lengua inglesa—, el factor inicial que hizo a Juan Ramoén interesase
por esta literatura y por el estudio de su lengua. Como sabemos, en 1902 recibe de la
mano del krausista Angel del Pino Sardé sus primeras clases de inglés y aleman, sin
que podamos precisar hasta qué punto tales clases consiguieron su objetivo.

El caso es que Juan Ramoén se interesa aun poco por la literatura en lengua
inglesa y cuando lo hace muestra atenciones muy puntuales. Buena demostraciéon de
ello se encuentra en los textos que conforman sus Palabras romdnticas, escritos entre

1906 y 1912, donde no menciona entre sus poetas favoritos otro autor en lengua
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inglesa que a Poe'” (PP 1962: 150-151), al que también citara en La soledad sonora y
Laberinto. En la cubierta posterior de Jardines lejanos’s anadira —ademas de a Poe— el
nombre de Dante G. Rossetti, al que también citara en Laberinto.

No obstante, la ndmina inglesa frecuentada en esta época se amplia al reparar
en otros autores citados directamente en sus obras. Asi encontramos a Shakespeare
en Baladas de primavera y Melancolia; y entre los inéditos —editados postumamente—:
a Lord Byron y Keats en Poemas impersonales, de nuevo a Shakespeare en Apartamiento
2y La frente pensativa, y a Christina G. Rossetti en Pureza.

Estas minimas menciones son suficientemente demostrativas de que antes de
1913 Juan Ramoén ya muestra cierta inclinacidon por abrir su campo de referencias
literarias a tradiciones ajenas a la francesa. Los estudios de Howard T. Young (1974,
1976, 1980 y 1982) han revelado que estos siete afios de soledad fueron bien
acompafiados por la copiosa e interesantisima relacion epistolar que mantuvo con su
amada la norteamericana Luisa Grimm de Muriedas, a la que le presentaron los
Martinez Sierra, y a la que ya tuve ocasion de mencionar repetidas veces al detenerme
en la actividad traductora de nuestro autor. No cabe duda de que Mrs. Muriedas, gran
aficionada a la poesia escrita en su lengua materna, dejé bien advertido al poeta del
rico caudal literario que a su alcance se pondria de reparar en los maestros de la lirica
inglesa, norteamericana, e incluso irlandesa, tanto como lo hacia en los simbolistas
franceses. En sus cartas cruzadas van y vienen los nombres de Blake, Shelley, Byron,
Keats, Tennyson, Dowson, Thompson, Alice Meynell, Poe, Swinburne, Whitman,
Pater, Meredith, Symons, Yeats y Synge. Por entonces la mayoria de ellos eran poetas
de limitada difusion en Espana, y en los casos de Thompson, Dowson, Pater, Yeats,
Alice Meynell o Synge, absolutos desconocidos. Quizas los breves textos que ella le
copia, sus comentarios, los libros que le recomienda, o que incluso le llega a enviar,
no son suficiente argumento para certificar que Juan Ramén Jiménez conociera con
profundidad antes de 1913 una buena parte del romanticismo inglés, el
neomisticismo de Thompson, el idealismo de Pater, o el innovador simbolismo de
Yeats. S{ podemos establecer, a pesar de esta limitacion, un paralelismo claro entre la

situacion que vive Juan Ramon respecto a la poesia francesa con anterioridad a 1900,

175 Los otros seran: Musset, Heine, Bécquer, Vetlaine, Machado, Laforgue, Samain y Rodenbach.
176 Madrid: Fernando Fe, 1904.
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y la antesala que supone el «magisterion de Luisa Grimm, para su posterior inmersion
en la lirica anglosajona.

Luisa Grimm consigue afianzar su curiosidad por la tradicion literaria inglesa
y por su lengua. Tal vez sea especular demasiado, pero quizas fue la invitacién a la
abertura y al saber que le facilité esta admirable mujer lo que hizo a Juan Ramén
tomar clara conciencia de la limitacion vital e intelectual en la que se habia dejado
encerrar. En 1911 dirigird nuestro autor una carta a Rubén Dario que es ya un
estallido de agotamiento ante la inerte perspectiva de su vida en Moguer, donde
cuestiones tan sencillas como encontrar un profesor de latin, o de inglés, se hacian

absolutamente inviables. Escribira al maestro:

Yo he sido siempre, como usted sabe, un aislado; como que la soledad es
buena amiga de la bondad y de la belleza. Ahora bien, la cuestion es esta:
¢Dénde debe uno aislarse? ¢En un pueblo como Moguer? Hay paz, hay
silencio... relativo; se reciben libros, revistas, cartas; pero no puede ir uno
a un museo, a un concierto, a un parque monumental [...] Ultimamente
me habfa trazado un plan: estudiar bien algunas lenguas muertas y
completar mi cultura en las modernas, para poder leetlo todo —todo no,
yo sé que esto no es posible pero... jmucho de todo sil— Mas aqui no
hay maestros de nada, como no sea de salud... (MRD 1990: 201).

Leyendo estas palabras, otras nos vienen a la cabeza, escritas por Luisa Grimm:
«Digame si comprende el inglés; me serfa mas facil escribirle en mi idioma. Lo debe
usted estudiar por dos motivos —en defensa propia— y luego para leer a Shelley, el
gran sofnador. He estado leyendo sus “Memorias” escritas por Trelawney; son
interesantisimasl (cit. Young 1976: 8). La relaciéon entre ambos escritos parece
evidente, aunque entre ellos medien casi cuatro afios de diferencia. Es muy posible
que su correspondencia con la norteamericana, siempre invitandolo a nuevas lecturas
apenas posibles para alguien retirado en Moguer; o su contacto permanente con
Dario, siempre viajero y fuente de novedades para él inalcanzables, acabaran por
decidirlo a abandonar para siempre la tranquilidad de su pueblo natal a finales de
1912.

Los libros en lengua inglesa que se conservan en la biblioteca constituyen un
conjunto mas bien reducido, aunque suficientemente representativo de sus adn
limitados intereses. Todos ellos nos conducen indefectiblemente a su relacién con los
Martinez Sierra o con Luisa Grimm. Tal es el caso de la traducciéon castellana de la

Defensa de la poesia y otros ensayos de Shelley publicada por Leonardo Williams en 1904,
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que, en opiniéon de Howard T. Young (1980: 5), debié de versionar la propia Maria
Martinez Sierra, aunque en dicha edicién se silencie su nombre. Este ensayo, en el
que el romantico inglés expone la base de su poética en clave idealista y platonica,
llam6 poderosamente la atencion del poeta a juzgar por la atenta lectura y anotacion
que hizo del texto. Sin duda, las ideas defendidas por Shelley relativas a la naturaleza
sagrada del hecho poético, su interpretaciéon naturista del universo, y la utilidad social
de la poesia, asi como algunas apreciaciones de tipo formal, confluyeron en la
incipiente ideologia estética juanramoniana con los principios del krausismo y las
bases tedricas del simbolismo francés menos explotadas por el modernismo
finisecular. El amplio y acertado espacio que Howard T. Young dedica a la lectura
que Juan Ramoén hizo de este libro en su The Line in The Margin (1980) hace
innecesaria mayor insistencia por mi parte en este punto esencial para el
conocimiento completo de la fragua poética de nuestro autor. Solamente recordaré
que fue Shelley, como ya indiqué en otro momento, el primer autor de lengua inglesa
que Juan Ramoén se animé a traducir y publicar, y que, cuando decide dar un giro
fundamental a su poesia en Estis, reserva su primera pagina para el poema
«Mutability» con el cual se anuncia simboélicamente un profundo proceso de
metamorfosis estética.

También se conserva de esta época The Blessed Damozel de Dante G. Rossetti,
en edicién de 1904. Al igual que Shelley, sera el pre-rafaelita uno de los autores que
abra la puerta de su cambio estético, y en ese sentido hay que valorar su cita directa al
comienzo de los muy innovadores Sonetos espirituales. Rossetti, admirado por Juan
Ramoén también como pintor, fue uno de los autores traducidos por Marfa Martinez
Sierra y probablemente a ella se deba el hecho de que este libro acabara en las manos
del poeta. Quizas sea éste el ejemplar que Juan Ramoén tomé prestado del despacho
de Gregorio Martinez Sierra y que su mujer le reclamé en 1907 tal vez para
devolvérselo a su duefia, que no era otra que Luisa Grimm. Escribird la esposa del

dramaturgo:

El libro de la Sra. Muriedas era uno de sonetos de Rossetti, pequeiito,
encuadernado en tela: en la calle de Lista le estuvimos viendo una tarde
en el despacho de Gregorio, y luego creo que se le llevo usted busque
muy, muy bien [sic]. (cit. Young 1976: 11).
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Con relaciéon a la misma Luisa Grimm hay que enlazar los titulos de las
antologias Sefected Poems de Francis Thompson, en edicion de 1909, y Poews de Alice
Meynell, protectora y difusora del anterior, editados en 1903 (véase Young 1970).
Ambos libros fueron regalo personal de la norteamericana, y, en el caso de
Thompson, extremadamente bien acogidos por el poeta. A pesar de que este
volumen debi6 de caer en sus manos con fecha muy anterior a 1912, Juan Ramén le
afladié un ex /ibris posterior a 1916, donde se apunta: «Zenobia y Juan Ramoén
Jiménez. Madrid. Biblioteca pura». La anotacién es realmente digna de atencién
puesto que certifica que el libro de Thompson estaba destinado a formar parte del
«Cuarto de depuracién» donde Juan Ramoén pretendié reunir lo mejor de la poesia
por €l admirada. También sera Thompson otro de los autores que llegue a traducir, y
en su biblioteca entraran otros titulos suyos en afios sucesivos.

Destacable, como no, es la presencia de las obras teatrales de Shakespeare,
practicamente el unico clasico inglés estimado por el moguerefio y ampliamente
referido en su obra de esta época!”. Encontramos un Hamlet de 1907, en version
original, el King Lear, traducido por Benavente en 1911 —muy acotado—, y una
edicién francesa de la misma obra, que aunque esta editada en 1843, puso haber
adquirido entonces, como ya comenté en el anterior apartado. Sera Shakespeare un
autor extremadamente apreciado por el poeta y muy ligado a su relacién con la que
serfa su mujer, Zenobia Camprubi, ya que cuando la conocié en 1913 andaba ésta
queriendo traducir no sélo a Tagore, sino también los Tales from Shakespeare de
Charles Lamb. Juntos, como ya vimos, planearon versionar una seleccion importante
de sus obras teatrales y sus sonetos. Esta circunstancia me lleva a pensar que la
edicién conservada en la biblioteca de Moguer de sus Sonnets, sin fecha de edicion, ni
ex libris, pudo ser adquirida después de 1912, aunque Juan Ramoén ya conociera
algunos de ellos por haberlos leido y traducido en sus clases de inglés en 1902.

Ademas de estos libros se conservan tres conocidisimas antologias de la lirica

inglesa, aunque ninguna de ellas asegura con certeza una lectura anterior a 1913. La

177" En uno de sus textos ctiticos breves exalta el Hamlet de Shakespeate como uno de los pocos
clasicos que lograron retener su atencion frente a su rechazo general de lo clasico espafol. «Desde mi
primera juventud —dira— senti un despego instintivo —que luego habifa de ser antipatia conciente—
por la literatura clasica castellana. Lo que yo sentia ya en mi —afin espiritual e ideal— no lo
encontraba en nada de ella, y entrevefa vagamente, por atisbos y deducciones, que estaba en otras
literaturas —en la inglesa, la alemana, la francesa—. La literatura inglesa me atrajo siempre
especialmente y puede decirse que mi primera grande admiracién fue después de leer “Hamlet”, en
edicién francesa» (I 1990: 92).
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primera es un ejemplar de las célebres ediciones de Gowans & Gray titulada The Book
of Love de 1917 y sin Ex /ibris. La segunda, también de Gowans es un ejemplar de The
Hundred Best Poems (Lyrical) in The English Langnage editada al igual que la anterior en
1907, pero con ex /ibris de Alberto Jiménez Fraud, primer director de la Residencia de
Estudiantes, con el cual no tuvo Juan Ramoén amistad hasta su regreso a Madrid. De
este mismo libro se conserva una segunda copia de 1909 cuya fecha de entrada es
imposible de determinar, aunque de ser anterior a la de Jiménez Fraud, hubiera
hecho innecesario el regalo del amigo. La tercera antologia no es otra que The Golden
Treasury de Palgrave editada en 1908, aunque el nombre completo de Zenobia, escrito
en la anteportada en el modo en que lo hacia de soltera, hace retrasar esta entrada
como minimo hasta 1913.

A la vista del conjunto se echan de menos las obras de Poe, Byron, Keats, o
Christina G. Rossetti, que, a juzgar por las citas que hace en su propia poesia, debid
de leer en algin momento entre 1902 y 1912. También es posible que su
conocimiento de estos autores estuviera circunscrito a un numero muy limitado de
poemas. Tal parece el caso de Keats, cuya «Ode on Melancholy» le fue enviada por
Luisa Grimm en copia de su propia mano (véase Young 1976: 23), y es lo tnico que
de este autor se cita a lo largo de su obra, concretamente en el poema titulado
«Melancolia» que se incluye en la cuarta parte de Poemas impersonales.

En este sentido serfa sumamente esclarecedor que fuera publicado el llamado
Cuaderno Negro cuya existencia e inminente aparicion anuncié Ricardo Gullén en
1970, sin que ésta se haya producido hasta la fecha. Segin comenta Miguel
Fernandez Braso (1970) en este cuaderno, escrito entre 1911 y 1912, se recogen
«titulos, portadillas, cartas, apuntes personales, listas de libros y encargos, citas, prosa
variada...» que seguramente nos ayudarian a concretar algo mas sobre las lecturas que
pudieron interesar a nuestro autor en una franja temporal conflictiva, en la que se

advierte un claro deseo de renovacién vital y estética.
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3. De 1913 a 1922

A finales de 1912, después de siete afios de apartamiento e intensisima labor
creadora en Moguer, Juan Ramoén Jiménez reaparece en Madrid. Su inmensa
produccion allf escrita se cifra en veintitrés libros de los cuales solo dara a la prensa
once entre 1908 y 191417, Del resto dejara una sugerente muestra en las antologias
que publique a lo largo de su vida, de las cuales sera la mas importante y difundida la
llamada Segunda antolojia poética de 1922. Es esta antologfa, por su particular
configuracion, el mejor testimonio del proceso de unificacion y correccion al que el
poeta quiso someter su obra escrita hasta 1918, y esencialmente la anterior a 1913. A
ella_he venido refiriéndome como «borradores silvestres» haciendo uso de la
expresion «despectiva» que su autor empled para designar cuantos poemas compuso
con anterioridad al cambio de estética que conocemos como «poesia desnuday.

Esta transformacién fundamental se fragua al tiempo que en su vida se
producen una serie de cambios que, frente al lento discurrir de su retiro moguerefo,
merecen —desde la perspectiva que da el conocimiento de su biograffa completa—
el apelativo de «auténtica convulsion». Tras ellos encontraremos un Juan Ramoén
renovado, socialmente mas activo que nunca, y considerablemente mejorado de sus
antiguas dolencias animicas, a pesar de que éstas seran una rémora que lo acompane
el resto de su vida con mayor o menor intensidad.

De este modo, los afios que van de 1913 a 1922, constituyen un momento
crucial en el que Juan Ramoén corrige su poética, abandona definitivamente el
modernismo —en el que nunca se reconocié—, e inicia la etapa que él mismo llama
en 1931: «metafisica, de exaltacion de la inteligencia, cultistay (Guerrero 1998: 303), o
lo que entendemos por «poesia pura» o «desnuda», en su caso. Hs también un
momento de grandes cambios en su vida personal. Definitivamente arruinada su

familia!™; se aloja en pensiones de Madrid, mas o menos comodas —siempre al lado

178, Elgjias puras, Madrid: Tipografia de la «Revista de Archivos», 1908; Elgias intermedias, Madrid:
Tipografia de la «Revista de Archivosy, 1909; Las hojas verdes, Madrid: Tipografia de la «Revista de
Archivosy, 1909; Elgjias lamentables, Madrid: Tipograffa de la «Revista de Archivos», 1910; Baladas de
primavera (1907), Madrid: Librerfa de Fernando Fe, 1910; La soledad sonora, Madrid: Librerfa de
Fernando Fe, 1911; Poemas mdjicos y dolientes, Madrid: Libreria de Fernando Fe, 1911; Pastorales, Madzrid:
V. Prieto y Cia, 1911; Melancolia (1910-1911), Madrid: Tipografia de la «Revista de Archivos», 1912;
Laberinto, Madrid: Renacimiento, 1913; Platero y yo. Elejia andaluza, Madrid: Ediciones de «lLa Lectura»,
1914.

179 En 1911 los Jiménez, ricos comerciantes a principios de siglo, pierden un pleito con el Banco de
Espafa que los declara en ruina (véase Villar 1993: 87-100).
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de una Casa de Socorro—, hasta que en septiembre de 1913 se instala en la
Residencia de Estudiantes, con cuyo director: Alberto Jiménez Fraud, iniciara una
buena amistad. Alli vivira hasta poco después de su matrimonio con Zenobia
Camprubi en 1916. Para entonces es ya una personalidad publica muy conocida, e
incluso habia rechazado en 1910 una invitacion para formar parte de la Academia de
la Poesia Espafola, y en 1912 un homenaje que el Ateneo de Sevilla le quiso tributar.
También sera 1913 el ano que afiance su amistad con Ramén Goémez de la Serna,
con el que habia mantenido correspondencia cordial a propdsito de sus
colaboraciones en Prometes; conocera a Juan Guerrero Ruiz, un estudiante de
Derecho, aficionado a la poesia, que llegara a ser su mas fiel amigo; y a Zenobia, la
joven catalana de educacién estadounidense, con la que acabara casaindose después
de un inquietante noviazgo, siempre mal visto por la madre de ésta. Vuelve también a
frecuentar a algunos de sus antiguos amigos como: Gregorio Martinez Sierra, Giner
de los Rios, Manuel Bartolomé Cossio, o el Dr. Achtcarro, aunque los ambientes en
los que va a moverse difieren bastante de los que conoci6 a principios de siglo.

Su alojamiento en la Residencia de Estudiantes le facilita la toma de contacto
con un grupo de intelectuales, algunos de los cuales ya conocia, pero a los que habia
permanecido muy ajeno en sus anteriores visitas a Madrid, como es el caso de
Unamuno, Azorin o Ramén Menéndez Pidal. Otros como el mencionado Alberto
Jiménez Fraud, o Ramoén de Basterra, Federico de Onis, Eugenio d’Ors y, sobre
todo, José Ortega y Gasset lo enlazan con los nuevos ideales estéticos del
novecentismo o la llamada «Generacion del 14». En ellos se fragua la
descomposicion definitiva del modernismo hasta el nacimiento de la literatura
experimental y de vanguardias.

Como ha estudiado Javier Blasco (1981: 131-201) la nueva estética
juanramoniana confluye en estos afos, probablemente por su estrecha amistad con
Ortega, con muchos de los preceptos del 14. De esta manera Juan Ramoén inicia un
proceso de depuraciéon poética que, a grandes rasgos, consiste en desproveer al
simbolismo ejercitado en su retiro de Moguer de elementos retéricos innecesarios, en
pro del encuentro con la palabra precisa y exacta capaz de asir conceptos O
emociones profundos, incluso los experimentados fuera de la l6gica racional comun.
En su poesia desaparece el componente pesimista, melancolico y sentimental, de

manera que el yo poético se aboca a la busqueda de nuevos ambitos de inteligibilidad
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en los que el poeta indaga en las dimensiones ocultas de la realidad —soélo accesibles
a través de la creacion artistica—, e intenta que su palabra se erija en el propio poema
como definicién y representacion simbolica de esa realidad distinta y superpuesta a la
vision del racionalismo tradicional.

Su expresion, como ha expuesto Blasco de manera concisa, sin abandonar su
raiz simbolista, se enriquece con algunas de las innovaciones circunscritas a la
literatura de vanguardias tales como: el perspectivismo, la valoraciéon de lo irracional
y onirico, la imagen poética como forma de conocimiento, el trasvase de
procedimientos ritmicos de la prosa al verso y viceversa, o la estimaciéon del poema
en s{ mismo como realidad creada. Y, simultineamente, incorpora Juan Ramén las
formas y las palabras populares y cotidianas, no con afanes pintorescos o castizos,
sino como un acercamiento a lo natural, lo espontaneo, y lo esencial desprovisto de
escuelas, modas o encorsetamientos retoricos.

No hay que desestimar tampoco la influencia que la amistad de Unamuno y la
lectura de su poesia ejercera en la poética de nuestro autor, ya que la estética
unamuniana difiere esencialmente del modernismo en la austeridad de sus
parametros retoricos y en la imposicion de la idea sobre la forma. Resulta dificil no
ver un precedente del poema «Vino, primero, puray de Efernidades en el «Credo
poético» del rector de Salamanca'®. En ¢l podemos leer versos auténticamente

emparentados con el nuevo ideal juanramoniano como los siguientes:

No te cuides en exceso del ropaje,
de escultor y no de sastre es tu tarea,
no te olvides de que nunca mas hermosa
que desnuda estd la idea.

Idénticos paralelismos podriamos encontrar entre el tono sobrio del Rosario de
sonetos liricos con los Sonetos espirituales, o algunas resonancias que se extienden por el
Diario y su poesia posterior en los que han indagado con acierto fundamentalmente J.

Villa Pastur (1955) y Adolfo Sotelo (1987 y 1991). No en balde Juan Ramoén en sus

opiniones criticas, escritas o pronunciadas en América, situara a Unamuno entre los

180 El mismo poema de Juan Ramén ha sido puesto en relacién con «A Coat de Yeats,
estableciéndose entre ambos una serie de equivalencias a las que ya me referf en el tercer capitulo de
este estudio.
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poetas mas admirables e influyentes del siglo XX espafiol, junto con Rubén Dario y
Antonio Machado.

En conjunto, la nueva poética juanramoniana va a conseguir, escalon a
escalon, desde Estio hasta La estacidn total, pasando por el Diario de un poeta reciencasado
y Platero y yo, dar una salida inédita —sustancialmente moderna— y una categoria
lirica indiscutible a las bases tedricas mas fuertemente intelectualizadas del
romanticismo y del simbolismo decimondnicos.

Aunque Ortega no conseguird que Juan Ramon actie «por la vida mejor de
Espafia» mas que desde su actividad poética, y no desde la politica, como llegd a
pretender (véase Blasco 1981: 132), si encontramos —Ilo anticipé hace un
momento—, un Juan Ramoén socialmente mas enérgico que en aflos anteriores, y
convencido en definitiva de la necesidad de la poesia —y del arte en general— como
armas de elevacion espiritual y mejora individual y colectiva'®, sin que por ello hayan
de limitarse, o circunscribirse sus fines, a la denuncia social o a servir de vehiculo a
ideologias politicas de la tendencia que fuere.

En 1914 publica la versiéon menor de Platero y yo, y obtiene su primer empleo
como director de las publicaciones de la Residencia, para las que traduce en 1915 —
como avancé en un capitulo anterior— la Ize de Beethoven de Romain Rolland ~— —
Premio Nobel de Literatura ese afio—. En las mismas fechas se publica su primera
version conjunta con Zenobia Camprubi de Rabindranath Tagore: The Crescent Moon.
En consonancia con su renovada personalidad deja de firmar como «Juan R.
Jiménez», para hacerlo como «Juan Ramoén Jiménez».

1916 sera un afio realmente importante en la vida del poeta. La editorial
Calleja lo nombra director literario de sus nuevas ediciones, publica Est/, ya al borde
de la poesia desnuda, y precedido muy significativamente por el «Mutability» de

Shelley. «Nought may endure but Mutability» es el ultimo verso de este poema, tan

181 En la entrevista que conceda a Cipriano Rivas Cherif en 1920 para La Internacional deja
suficientemente clara cual es su postura sobre la intervenciéon del artista en cuestiones politicas. En ella
dird: «.. el Arte tiene una misién social, indirecta, como toda misién honrada y fructifera: la de hacer
verdaderamente fuertes —quiero decir delicados— a los hombres, y verdaderamente buenos, esto es,
enamorados conscientes de la tierna belleza desnuda del mundo. [..] Trabajar en la obra propia,
incluso cuando la gente se agita en la calle. ¢No es esta la mejor politica? Claro que si yo creyera
decisiva mi intervencion, lo dejarfa todo en un momento dado; pero habia de ser con la seguridad de
contribuir de una manera inmediata a una conquista politica tangible. Mientras tanto, mi obligacién es
escribir, como la del melonero vender melones. El artista cumple una misién religiosa con infundir una
espiritualidad social» (PR 1990: 183 y 185). De esta manera vuelve a relacionar su ética-estética con el
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en contacto con los de Goethe que antepondra, como un lema, a su Segunda antolojia
poética'®, y que parecen resumir la esencia de su constante obra en marcha. 1916 es
también el afio en que compone su Diario de un poeta reciencasado, él inico de sus libros
que no va a retocar'®, y pieza fundamental en la lirica contemporanea, que el poeta
escribe a raiz del primer viaje que realizé a los Estados Unidos con motivo de su
boda con Zenobia. El poeta tendra ocasion de visitar Nueva York —donde contrae
matrimonio— y de viajar después a Boston, Filadelfia, Baltimore y Washington. En
Estados Unidos permanece durante cinco meses, que solo parece soportar por amor
a su mujer. Segun nos relata su bidgrafa Graciela Palau de Nemes, muy lejos de la
fascinacion esperada, le parecieron despreciables los lujosos «Clubs» neoyorquinos y
sus miembros, en los que se movia el circulo social de Zenobia (véase Palau 1974:
0605). La hilaridad con la que son descritos en las sarcasticas prosas del Diario son
buen ejemplo de ello. Sélo le complacié poder visitar museos, oir los conciertos de la
Filarmoénica y conocer a musicos de la talla de Harold Bauer, Pablo Casals, Ignacio
Paderewsky o Enrique Granados. También conocié alli a Pedro Henriquez Urena,
con el que trabara una buena amistad.

No obstante, estos meses en Estados Unidos fueron inmejorablemente
aprovechados ya que su estancia alli va a coincidir con el auge del movimiento
imaginista. Juan Ramoén Jiménez, muy sensibilizado hacia las novedades poéticas en
lengua inglesa desde su relacién con Luisa Grimm y los Martinez Sierra, y ayudado
ahora por la constante disposiciéon de su mujer, encuentra en la linea imaginista una
salida al agotamiento formal del simbolismo francés de segunda generaciéon que ¢l
mismo estaba experimentando. Amy Lowell en el manifiesto incluido en su ediciéon
de la antologia: Some Imagist Poets, de 1915, proclamaba la necesidad de un lenguaje
comun y la basqueda de la palabra exacta y la imagen precisa, justamente uno de los
ideales estéticos juanramonianos. En su luna de miel va a compartir con Zenobia sus
lecturas de Robert Frost, Vachel Lindsay, Edgard Lee Masters, Edna St. Vincent

Millay y Edwin Arlington Robinson. Se suscribe, también, a la revista Poezry'®, donde

papel social que el naturismo krausista reservaba al arte, que no esta muy alejado del que le otorga el
novecentismo.

182 Wie das gestin, / Ohne hast, / Aber ohne rast.. (Como el astro, / sin aceleracién / y sin
descanso...).

183 Si acaso en su titulo, que cambiard temporalmente por el de Diario de poeta y mar, y en el afiadido de
una ultima palabra: «Aunque...».

184 En la hemeroteca de Moguer se consetvan 97 volumenes de esta revista editados entre 1916 y
1935.
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publican, entre otros: Ezra Pound —el maestro del movimiento—, Frost, Lindsay,
Marianne Moore o T. S. Eliot.

Como tuve ya ocasién de sefialar en relacion a la actividad traductora de
nuestro autor, su satisfactorio descubrimiento de la nueva poesia norteamericana
intensifica su aficién por la lirica en lengua inglesa. Sera entonces cuando abunde en
sus lecturas de poetas a los que acaso conocia muy superficialmente como Keats o
Coleridge —al que probablemente ley6é por consejo de Unamuno—, y vuelva sobre
Shakespeare, Shelley, Browning, Poe, Whitman, o los Rossetti. Junto a ellos destaca
su nueva aficion por liricos poco difundidos en el panorama nacional como William
Blake, Emily Dickinson, Francis Thompson o el grupo irlandés capitaneado por
Yeats y seguido por Synge, A. E. y Lady Gregory —entre otros—. Su admiraciéon por
todos ellos sera puesta de manifiesto en las traducciones que ocasionalmente
publique de su obra, y en el proyecto E/ jirasol y la espada, donde a partir de 1920
intenta, como vimos, iniciar la edicion periddica de un corpus importante de
versiones poéticas. Asi pues, su atencion hacia la poesia el lengua inglesa se extiende,
con leves discrepancias, hacia tres focos de atencidon: los romanticos ingleses, la
nueva lirica irlandesa y los poetas asociados al imaginismo norteamericano, asi como
sus inmediatos predecesores.

En el Diario de un poeta reciencasado menudean las referencias a los escritores
ingleses y norteamericanos conocidos y a los que va conociendo, y en las notas a la
Segunda Antolojia poética el homenaje a Yeats sera notable. Por contra, desde 1913 la
cita de poetas franceses se restringe al maximo hasta su completa eliminacion. Ese
mismo afio habfa publicado sus traducciones mas conocidas de los epigonos del
simbolismo en la tantas veces mencionada antologia de Diez-Canedo y Fortin. A
partir de entonces, como ya sefalé, s6lo dara a la prensa su version del «Soupir» de
Mallarmé y reeditara sus antiguas traducciones de Verlaine con cambios
considerables. Cuando en 1931 Gerardo Diego le pida unas lineas en las que concrete

su trayectoria poética y los autores mas influyentes en ella, escribira:

SINTESIS IDEAL

1. —Influencia de la mejor poesia «eterna» espafiola, predominando
el Romancero, Gongora y Bécquer. Soledad.
2. —El «Modernismo», con la influencia principal de Rubén Darfo.

Soledad.
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3. —Reaccién brusca a una poesia profundamente espafiola, nueva,
natural y sobrenatural, con las conquistas formales del «Modernismoy.
Soledad.

4. —Influencias jenerales de toda la poesia moderna. Baja de Francia.
Soledad.

5. —Anbhelo creciente de totalidad. Evoluciéon consciente, seguida,
responsable, de la personalidad intima, fuera de escuelas y tendencias.
Odio profundo a los ismos y a los trucos. Soledad.

6 y siempre. —Angustia dominadora de eternidad. Soledad. (Diego
1974: 581).

De este resumen, tan esquematicamente expuesto, me interesa destacar la
expresion «Baja de Francia» que hemos de situar cronolégicamente en el espacio
temporal en el que me he detenido. Esta famosa expresion que Luis Cernuda con
insolente agudeza puso en duda en 1942 (1970: 175-193) —provocando una de las
mas airadas y citadas respuestas publicas del poeta—, a la luz del material inédito
recogido en este estudio merece un minimo de atencién. Ya vimos que en E/ jirasol y
la espada los autores de lengua francesa en modo alguno quedaban rezagados. Los
nombres de Baudelaire, Rimbaud, Laforgue, Mallarmé, Corbicre, Van Lerberghe, los
Guérin, Valéry, Jammes y Claudel seguian tan considerados como los poetas de
lengua inglesa o alemana. Y que unos afios mas tarde cuando inicie el proceso de
depuracién de su biblioteca volveran a aparecer, incluso ampliando su némina. Los

fondos conservados de su biblioteca sorprenderan atin mas.

Los cambios vitales y estéticos que se operan en Juan Ramoén Jiménez
repercuten en la dindmica de su biblioteca, la cual a partir de 1913 crece a pasos
agigantados. Aunque serfa l6gico pensar que los nuevos intereses de nuestro autor
por la poesia en lengua inglesa podrian haber desplazado su seguimiento de la
francesa, el analisis de su biblioteca indica claramente que esto no fue asi, ya que es
ahora, coincidiendo con la gestaciéon de su poesia pura y la correccion de su obra
anterior, cuando va a adquirir una cantidad importantisima de literatura francesa de

primer orden.
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Ya vimos que tenfa una edicion anotada'® de Les fleurs du mal de Baudelaire de
1917, con ex libris de 1919, a la que hay que afiadir otra de 1915 de sus Oenvres
posthumes, también marcada y con ex /Jbris de 1918. Con esta misma fecha
encontramos Petits poemes en prose —asi como su traduccion castellana de Diez-
Canedo de 1920—, Les paradis artificiels y su obra critica I 'art romantigue. Con lo cual
se hace evidente que, aunque hubiera leido a Baudelaire en Burdeos y lo hubiera
conocido con anterioridad a 1900, es ahora cuando lo esta analizando con
detenimiento.

También encontramos ediciones de 1919 de obras de Verlaine como:
Chansons pour elle, Fétes galantes y 1ers, la tnica de las tres con alguna anotacion. Ya en
edicion de 1920: Les poétes mandits, Amour, Jadis et Naguére, cuatro volumenes de
Oenvres posthumes, y su epistolario. Cierto es que para 1919 y 1920 Juan Ramoén
conocfa ya muy bien la obra de Verlaine, pero no deja de ser curioso que sélo
encontremos el famoso Choix de poésies y Bonbeur, con anterioridad a estas fechas tan
tardias. En las mismas encontramos una obra del compafiero de Verlaine en el
zutismo Charles Cros del que se conserva una edicion de 1912 de sus Féres
quotidiennes. Es ahora también cuando tenemos el diario de Amiel, ya mencionado,
que ley6 y marcéd entre 1911 y 1915, el anotadisimo [ers et prose de Mallarmé, o La
Jennesse blanche y 1.’Elite de Rodenbach, todos con ex lbris de 1919. Algo parecido
ocurre con Samain, y hemos de llegar a 1916 para encontrar sus Contes y a 1920 para
Le chariot d’or, uno de los libros que Juan Ramoén consideré mas influyentes en su
obra, asf como una nueva edicion del Polphéme, acompafiada de la obra Awux Flacs du
vase, y algunos poemas inacabados. Sigue también interesandose por la obra de
Moréas y encontramos en edicion de 1912: Iphigénie, y con ex libris de 1920: Contes de
la vieille France y sus obras criticas VVariations sur la vie et les livres y Réflexcions sur quelgues
poetes. De Régnier, al que habia dedicado elogiosos comentarios en su retiro de
Moguer, tenemos ahora: Le miroir des heures e Histoires incertaines, con ex libris de 1919,
al igual que Swujets et paysages, publicado en 19006, y Poészes en edicion de 1918, pero con
ex libris de 1920. También adquiere este ano Esquisses 1énetiennes y la novela La peur de
Lamonr. Los poemas de Vestigia Flammae, con ex libris de 1921 concluyen las

numerosas obras de este autor conservadas en la «Casa-Museon.

185 En ella se sefialan como fuentes de su poesfa los poemas «’homme et la mer» y «La Beauté»
(véase Gicovate 1973: 84).
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Curiosa es también la presencia de una edicién de 1922, titulada Poésies de
Arthur Rimbaud, al igual que la de sus Le#tres, con ex /ibris de 1920, y dos volumnes
de recuerdos del poeta escritos por su hermana Isabelle titulados: Mon frére Arthur y
Reliques. Rimbaud monrant. Mon fréve Arthur. Le dernier voyage de Rimband, de 1920 y 1922,
respectivamente; y el estudio Rewband. 1.'ariste et [étre moral de Ernest Delahaye, de
1923. Recordemos que hasta ahora nada habiamos encontrado de este autor, a
excepcion del libro anotado en 1919 de poesias del que nos hablaba Gullon en cita
transcrita mas arriba. Entre las curiosidades de esta época también cabe resenar la
presencia del unico libro que se conserva de Gérard de Nerval: Paysages et sentiments,
en edicién de 1920, y, con la misma fecha, la muy tardia presencia de Les chants de
Maldoror del conde de Lautréamont, y el Gaspard de la Nuit de Louis Bertrand.

No obstante, de entre todos los autores que el poeta dijo haber conocido ya
en Francia, destaca ahora la presencia de Francis Jammes, tanto en sus obras en
prosa como en verso. En ediciéon de 1916, sin ex /bris, encontramos: Ma France
poétigue; sin fecha y con ex /ibris de 1918: Le triomphe de la vie. 1900-1901. Jean de
Noarrien. Existences; con ex libris de 1919: Les géorgiques chrétiennes, Ma fille Bernardette,
Monsienr le Cure d’Ozeron, Le roman du lievre, La Noel de mes enfants, La rose a Marie, Une
vierge, y La Vierge et les sonnets; en edicion de 1920: Le poete rustique; de 1921: Le livre de
Saint Joseph y sus memorias De /'age divin a 'age ingrat; y editados en 1922 o con ex /ibris
de ese afio: Le fombean de Jean de la Fontaine suive de Poémes mesurés, Le poéte et ['inspiration
y otra entrega de sus memortias titulada: I azmour, les muses, et la chasse.

Por otra parte, Charles de Guérin, admirador también de Jammes, esta
representado en la biblioteca con tres de sus obras fundamentales: Le sewzeur de cendres,
Lhomme  interienr, 'y Le coenr solitaire, en ediciones de 1913, 1915 y 1918,
respectivamente, las dos primeras con ex /Jbris de 1918 y la ultima de 1920. La
opinién de nuestro autor sobre los versos de Guérin no parece tan satisfactoria como
la que le inspirara Jammes, y, en alguna composicion de Le semeur des cendres anota:
«vulgar / mala», a pesar de lo cual serd uno de los autores franceses que incluya en
sus proyectos de traduccion.

Del belga Maeterlinck sélo citara Juan Ramoén en sus Elegias puras, escritas en
1907, el verso: «Mourir sans espoir au soleilly, aunque no lo olvidara en el listado en
el que hace inventario de las Fuentes de su escritura. Del gusto por su teatro, su poesia

y su pensamiento, dejan buena cuenta las 15 obras que de este autor se conservan en
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la biblioteca, la mayoria de ellas editadas entre 1911 y 1919. De entre sus piezas
dramaticas destacan Monna 1anna, 1. visean blen —de la que tiene traduccion de
Roberto Brenes Mesén—, y La Mort; entre las liricas: Serves chandes y el poema
dramatico Interienr; y entre sus ensayos: La sagesse et la destinée, La vie des abeilles,
Lintelligence de les flenrs, Les sentiers dans la montagne y Le trésor des humbles. Ciertamente
presta nuestro autor una especial atencién a los simbolistas belgas, puesto que no
solo sera asiduo lector de Rodenbach y Maeterlinck sino que extendera su interés a
Charles van Lerberghe y Paul Verhaeren. Del primero admira el misticismo de su
obra La chanson d’Eve, de la que posee dos volumenes idénticos de 1913, uno de ellos
con ex /ibris de 1918 y varias acotaciones en el texto. También se conserva la obra
teatral: Les flairenrs, —que quiso traducir— en ediciéon de 1914. El caso de Verhaeren
resulta ain mas contundente. De éste posee una edicion del drama Hélene d’Esparte de
1912, con acotaciones, y que, por la manera de consignar su nombre —Juan R.
Jiménez— debid de leer antes de 1915. Las demas, practicamente toda su poesia,
llevan en su mayor parte ex /Zbris de 1918 y 1920, esto es: Les ailes rouges de la guerre,
Parmi des cendres. La Belgique dévastée, 1 es visages de la vie, La multiple splendenr, Poémes, Les
rythmes souverains, Les blés mouvants y Les heures claires. Y ya del 1920 a 1922, encontra-
remos: Toute la Flandre, Les villes tentaculaires y Les forces tumultuenses. También sobre la
poesia belga tenemos una edicién de 1918 del estudio de Enrique Gonzalez
Martinez: Tres grandes poetas belgas: Rodenbach, Maeterlinck, 1 erbaeren.

Continua su interés de otros tiempos por la obra de Rémy de Gourmont —
novelista, poeta y critico del simbolismo—, que en su época tuvo una importancia
relevante como cofundador del Mercure de France y difusor de las ideas de este
movimiento literario. De Gourmont posee, como ya comenté, hasta 34 obras la
mayoria de ellas editadas entre 1910 y 1922, y, en las que se consignan ex /Zbris de
1918 a 1920. Ademas de uno de sus textos principales: Le chemin de Velours, que
vimos pudo leer a principios de siglo, encontramos ediciones de sus ensayos: Muses
d’anjonrd bui, Promenades littéraires, 1a Belgigue littéraire, Epilognes, Promenades philosophigues,
Le livre des masques (Portraits symbolistes) o Physique de 'amour, y, entre sus novelas: Un
coenr virginal, Une nuit al Luxembourg, Sixtine, Le songe d’une femme, Conlenrs, Les chevanx de
Diomeéde o Le pélerin du silence.

De entre los nuevos autores que entran en esta época en la biblioteca destaca

la curiosa y tardia presencia de tres obras del «romantico baudelairiano» Villiers de



- 136 -

L’Isle-Adam, todas con ex /bris 1919. Entre ellas los relatos: L.’Eve future, Nonveaux
contes cruels et propos d'an dela y el célebre poema dramatico en prosa: Axé/, en edicion
sin fecha —recordemos que fue publicado por primera vez en 1890—. En el mismo
sentido hay que valorar la presencia, también con ex /ibris de 1919, de los versos de
Emanx et Camées del romantico Théophile Gautier, o su novela Mademoseille de Manpin
y el conjunto de relatos recogido en Nouvelles, asi como la de algunas obras de
Prosper Mérimée, o las grandes novelas de Gustave Flaubert: Madame Bovary,
Léducation sentimentale, Salambi, Bonvard et Pecuchet y sus antologias de relatos, que
adquiere en ediciones de 1914 a 1919; y las de Stendhal de quien se conservan
ediciones sin fecha de Vanina Vanini, De I'Amonr'® y sus Nouvelles inédites, junto con
traducciones editadas en 1917 y 1918 de La cartuja de Parma y Pensamientos escogidos,
respectivamente.

Las nuevas adquisiciones siguen con la destacada presencia de Paul Fort,
director de Iers et prose, del que se conservan 17 de sus libros titulados de forma
genérica: Ballades Frangaises. Estan editados de 1898 a 1921, y, en su mayor parte,
llevan ex /ibris de 1918 a 1920. De todos ellos sélo aparecen anotaciones en la
seleccion editada en 1918: Awthologie des Ballades Francaises (1897-1917). Junto a él es
de indiscutible importancia la presencia de una buena representacion de la obra de
Paul Claudel. Juan Ramén Jiménez seguira sus versos, su teatro y sus ensayos con un
interés que se prolonga hasta mucho después de su exilio en América,
considerandolo uno de los mejores autores de la literatura francesa contemporanea
junto con André Gide y Marcel Proust, y de los pocos poetas franceses que en la
contestaciéon a Cernuda dice seguir admirando. De Claudel se conservan catorce de
sus obras: Cette heure qui est entre le printemps et I'été y la Cantate a trois voix son las
primeras, en edicion de 1913, regalo de la familia de Fernando Fortun, que dedica
esta obra al poeta en 1914. Ya con ex /ibris que van del 1918 al 1920, encontramos
entre sus obras en verso: Autres poémes durant la guerre, Le chemin de la Croix, La Messe la-
bas y Feuilles de Saints; entre sus obras dramaticas: Le pere humilié, 1.°Ours et la Lune y
Protée; y entre sus ensayos criticos y filosoficos: Connaissance de I’Est, Introduction a
quelgues oenvres, Art Poétique, y su estudio sobre la obra de Verlaine, en cuyo ex /Zibris de
1922 Juan Ramoén anota: «Biblioteca puray, sin duda para destinarlo al selecto «cuarto

de depuraciény.

186 Segun Juan Guerrero (1998: 258), este libro era uno de los preferidos de Juan Ramon.
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La obra del gran novelista del simbolismo, Marcel Proust, esta representada
por algunos de los tomos de A /a recherche du temps perdn como: Du cdté de chez Swann en
edicion de 1919, Le cité de Guermantes I1. Sodome et Gomorrhe I, de 1921 y Sodome et
Gomorrbe 1, de 1922. Asimismo se conserva una ediciéon de 1919 de Pastiches et
Meélanges. Del también conocido por su innovaciéon en este género, André Gide, no
queda de su produccidon mas que: Le Promethée mal enchainé, en edicion de 1920 y con
ex libris de 1921. Aunque en los diarios de Guerrero (1998: 272) se deja constancia de
que Juan Ramoén conocia otras como: Les caves du Vatican, Paludes, o Les faux-
monnayenrs. Probablemente también ley6 algunas tan difundidas como: Les nourritures
tervestres, Limmoraliste, o La symphonie pastorale. En cambio encontramos prosas
menores como: Souvenirs de la conr d’Assises, Le voyage d’Udrien o Divers caractéres,
ensayos criticos como: Prétextes, Nouveanx prétextes, La tentative amonreuse on le traité du
vain désir w Oscar Wilde. 1.a mayoria, a excepcion de Divers caractéres —editada en
1931—, con ex /ibris de 1918 a 1921. De todas llamaria la atencién, por lo inusual de
este género en Gide, los versos de Le retour de l'enfant prodigue, en edicion de 1912 y
con ex /ibris de 1919.

De entre los contemporaneos a Proust y Gide destacaré la presencia de otros
novelistas mas «tradicionales» como es el caso de Joris-Karl Huysmans, Charles Louis
Philippe y Pierre Hamp. Del primero, seguidor de Zola, conserva las novelas: Ex
rade, Marthe y sus Croquis parisiens, y se echa en falta su célebre A rebours, paradigma
del decadentismo francés; de Philippe, en una linea similar, su famosisimo Bubu de
Montparnasse, y sus novelas inspiradas en personajes desdichados de su infancia como:
Charles Blanchard, La bonne Madelaine et la pauvre Marie, La mere et I'enfant, Le pére Perdix o
Marie Donadien; en cuanto a Hamp, reconocido novelista social, encontramos: Gens, y
diversos volumenes de La peine des hommes. Acabaré la mencion de los novelistas
marcando la presencia de la copiosa obra del nacionalista Maurice Barres del que
adquiere: Le culte du moi. Le jardin de Bérénice, La colline inspirée, Colette Baudoche y Le
voyage en Sparte, entre otras. Igualmente resefiable por su nimero amplio y variado son
las novelas que en entran a principios de los afios 20 entre cuyos autores son
destaclables los nombres de Roger Martin du Gard, Anatole France, Jacques
Lacretelle, Pierre MacOrlan, Jean Schlumberger, Marcel Schwob y Jules Renard.

También tienen cabida en esta época las nuevas tendencias de la literatura

francesa, como el unanimismo, representado principalmente por Charles Vildrac,
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Georges Duhamel y Jules Romains, o de un autor asociado a éstos como André
Spire. Del primero con ex /ibris de 1920 a 1921 encontramos: Chants du désesperé, con
acotaciones en el texto, Deconvertes, y su célebre obra teatral: e Paguebot Tenacity; de
Duhamel, con ex /ibris 1919, los versos de Compagnons y las prosas de Le combat, 177
des martirs, Entretiens dans le tumulte, La possession dn Monde, los ensayos criticos Les poctes
et la poésie 1912-1913 y el dedicado a Paul Claudel. De este autor se conservan nueve
volumenes mas, entre los que destacaré los versos de E/e;gz’es, con ex /bris de 1921, su
novela Confession de minuit de 1920, y, del mismo afio, sus obras teatrales: L vexvre des
athletes, La lumiere y La Pointe et Rapitean. También esta ampliamente representada la
obra de Jules Romains. Con ex /Zbris de 1919 encontramos: La vie unanime y Europe, y
el ensayo Puissances de Paris, ademas de otros trece volumenes de fecha posterior,
entre los que presta una especial atencion a los versos de Le voyage des amants, con ex
libris de 1921 y numerosas anotaciones. Posee, ademas, ediciones de sus obras en
verso: Un étre en marche de 1920 y Odes et prieres de 1923, asi como de la mayoria de sus
novelas y obras dramaticas. Entre las primeras: Le bourg régénéré, Les copains, Lucienne y
Sur les quais de la Villette; y, entre las segundas: Cromedeyre le vieil, Donigoo Tonka o Mort
de quelgu’un, todas en ediciones de 1920 a 1923, adquiridas en fecha inmediata a la de
publicacion.

Spire, por su parte, esta representado con una edicién de Le Secrer de 1919 y
otra de Tentations de 1920. También se conservan dos ediciones de sus [ersets, una de
ellas con ex /ibris de 1920, y la otra publicada en 1907, aunque probablemente
también entr6 en la biblioteca en esta época junto con ers les routes absurdes de 1911.

Se conservan asimismo libros importantes de la linea vanguardista como las
obras de Guillaume Apollinaire. Tal es el caso de su novela L herésiargue er Cie., sus
Calligrames, los textos que escribié6 para acompafar los dibujos de Raoul Duty
titulados: Le bestiaire du cortége d’Orphée, los poemas de Acools en edicion de 1920, o la
novela Le poéte assassiné en edicion de 1916, pero con ex /ibris de 1920.

Hay destacar también la presencia de Louis Aragon con su novela Anicet on le
Panorama; 1a anotadisima _Anthologie négre de Blaise Cendrars y sus Dis-neuf poémes
élastiques; Interrogation y Fond de cantine de Drieu La Rochelle; Les poésies de A. O.
Barnabootly de Valery Larbaud; Feuilles de température, Lampes a Arc o Ouvert la nuit de
Paul Morand; Le Calumet y las novelas de André Salmon; y, sobre todo las de Max

Jacob —al que en alguna ocasién quiso traducir—, del que posee un total de siete
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volumenes editados entre 1920 y 1922: Cinématoma, Dos d'arlequin, 1.e laboratoire central,
Matorel en Provence, Le roi de Béotie, Art Poétique y Le cornet a dés. En las nuevas
generaciones hay también que localizar a los dificilmente clasificables Jean Giraudoux
y Jean Cocteau. El primero narrador preciosista e imaginativo en obras como
Adorable Clio —libro que Juan Ramoén ni llega a cortar—, Lectures pour une ontbre, Simon
le pathetique, Suzanne et le pacifique, La farmacienne, Sigfried et le Limousin'y Bella, de las que
nuestro autor posee ediciones de 1920 a 1922, a excepcion de la dltima, de 1926. Del
versatil Cocteau, adquiere en los mismos afos los poemas de Poésies. 1917-1920 y
Vocabulaire, su novela Le grand écart, o sus libros de articulos y recuerdos: Carte blanche
y La noce massacré 1. Visites a Maurice Barres. El recorrido de los nuevos autores que
entran en esta época en la biblioteca se concluye con la presencia de dos volumenes
de Paul Dermée: Lyromancie y Le volant d’Artimon dedicados al poeta por su autor.
Junto a la Gltima poesia de vanguardia francesa entran en la biblioteca algunos
de los escasos volumenes que en ella se conservan de poetas clasicos como es el caso
de Francois Villon, Pierre Ronsard y Jean de la Fontaine, los tres Gnicos autores —
junto con el ausente André Chénier— anteriores al XIX por los que Juan Ramoén va
a mostrar algin aprecio. Ronsard y la Fontaine son incluidos incluso en su «ibreria
escojida», y el nombre de Villon se encuentra entre los poetas que quiso traducir.
Este dltimo esta representado en la biblioteca por una edicién de 1918 de Le
testament. 'También se conservan de este autor obras como la titulada de forma
genérica Poésies, con ex /ibris de Alberto Jiménez Fraud, sin fecha de edicion, al igual
que Lais. Ambas debieron entrar en la biblioteca en fecha quizas anterior a 1922,
pero —dado su ex /ibris— no antes de 1914. La lirica de Ronsard esta representada
con la presencia unica de Lavret de folastries con ex libris de 1920, aunque Juan Ramoén
debi6 de poseer alguna vez un ejemplar de los sonetos de Les Amonrs, puesto que en
la edicion de 1914 de Platero y yo ya aparece un capitulo titulado «Ronsard» donde el
poeta se retrata leyendo en francés dos de sus fragmentos!®. Por ultimo, de la
Fontaine se conservan dos ediciones de sus populares fabulas que Juan Ramoén
seguramente conocia desde su primera juventud. La primera de ellas —en la que

anota su nombre en la forma Juan R. Jiménez— adelanta su entrada a una fecha

187 | Se trata de los sonetos IV y CXXVII de la obra mencionada: Les Amours (véase PyY 1997: 179-
180).



- 140 -

anterior a 1914, la segunda data de 1922. También adquiere el poeta en esta época un
volumen de sus cartas con ex /bris de 1920.

También es importante la conservacion de un numero considerable de
antologfas poéticas adquiridas por Juan Ramoén en esta época, como es el caso de:
Poctes d’anjonrd’huz, de A. van Bever; Anthologie de la poésie catholigne de 1 illon jusqu’a nos
Jours de Robert Vallery-Redot; Anthologie de la chanson Frangaise de Pierre Vrignault; y
Les rondeeanx d’amour du XIV'e siecle a nos jours de Camille Lemercier, donde no sélo
pudo consultar las novedades poéticas francesas, sino una buena parte de su poesia
clasica.

Tampoco podemos olvidar que, entre las traducciones al francés que adquiere
—muchas de autores clasicos latinos y griegos, los grandes novelistas rusos, los
filésofos alemanes o Tagore— destacan las de algunos poetas de lengua inglesa, de
los que se confesé admirador, entre ellos: William Blake del que posee Le mariage du
ciel et de lenfer en version de André Gide; las Histoires grotesques et sérienses de Edgar A.
Poe, en version de Charles Baudelaire; o los Poémes de Robert Browning, en version
de Paul Alfassa y Gilbert de Voissins.

Acabaré la referencia a esta época poniendo de relieve la adquisicion de
importantes ensayos de caracter filoséfico que tuvieron gran trascendencia en la
literatura de la época, como, por ejemplo, los estudios en torno a temas biblicos de
Ernest Renan, autor del que adquiere entre 1921 y 1922, un total de quince
volumenes entre los que se encuentra su [7e de Jésus. También es el caso del Essaz sur
les donnes immédiates de la conscience y Le rire, essai sur la signification du comique de Henri
Bergson en ediciones de 1919, que completara mas tarde con Durée et simultaneité a
propos de la théorie d’Einstein y 1 'énergie spirituelle en edicion de 1922. Por otra parte
adquirira Juan Ramoén Jiménez ahora gran cantidad de traducciones al francés de las
obras de Nietzsche, Schopenhauer y Kant, especialmente del primero, que,
recordemos, conoci6 ya en 1903 gracias a la biblioteca del Dr. Simarro. Igualmente
interesantes son algunos significativos estudios criticos sobre la lirica de su tiempo
como el de Tancrede Visan: L attitude du lyrisme contemporain; el de Ernest Raynaud: La
mélée symboliste (1870-1890); el de Frédéric Lefevre: La jeune poésie francaise; o el de
Zéréga-Fombona: Le symbolisme francais et la poésie espagnole moderne —aunque este
ultimo, de 1919, no haga en absoluto justicia al titulo que ostenta—, o alguno de los

numerosos textos de André Suareés.
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Entre las revistas es fundamental su suscripcion a la Nowvelle Revue Frangaise
desde 1919, donde tuvo ocasion de acceder a lo mas destacado de la literatura
francesa postsimbolista. En Moguer se conservan 205 de sus numeros que recibe

hasta 1937, después de su salida de Madrid.

En su conjunto podemos decir que la biblioteca francesa de Juan Ramoén
aumenta de una manera tan considerable en cantidad como sorprendente en su
némina. Ahora bien, spor qué sigue el poeta adquiriendo obras de autores que dice
ya haber leido o cuya obra ya no le interesar, y, ijpor qué la compra masiva de estos
libros se concentra entre 1918 y 1922, justo en el momento en que Juan Ramoén
Jiménez pasa el ecuador de su estética para afincarse definitivamente en su poesia
desnuda? La respuesta a estas preguntas se presta a muchas especulaciones, aunque
lo que parece mas posible es que el poeta por primera vez alcanza la suficiente
madurez y estabilidad emocional como para tomar decisiones definitivas para su vida
y su obra. Entre estas decisiones esta la de crearse un entorno apropiado para su
trabajo que busca en el silencio y también en la compafia de los libros ajenos. Juan
Ramoén intenta rodearse de una biblioteca que no sélo recoja obras de nueva edicion,
sino que recupere los libros que perdio, los que presto y no le devolvieron, los que le
robaron y en alguna ocasiéon admir6. Al tiempo que rescata y corrige su obra antigua
vuelve sobre sus lecturas antiguas, aunque con toda probabilidad, muchas de ellas
—como confiesa en su carta a Cernuda (AJP 1981: 758)— ya no le atrajeron como
antes, y otras, como su obra, fueron considerablemente «enmendadas». Es muy
significativo que los libros mas anotados sean los de los maestros del simbolismo:
Baudelaire, Rimbaud y Mallarmé!ss, por los que habia pasado muy livianamente a
principios de siglo, sin quedarse mas que con algunos motivos o aspectos formales, y
a veces con un confesado disgusto o incomprension (Gullon 1958: 101). Por el
contrario, la aceptacion e influencia de Verlaine, Laforgue, Moréas, Jammes o Samain
salta facilmente a la vista. El propio poeta habla de la relectura de un poema como
un modo experimentar nuevos avances sobre lo ya conocido, o sobre lo que no se

llegd a comprender y, asi, afirma en 1933:

188 Tos libros de esta época se destacan, ademds de por su nimero, por su inmejorable estado de
3> bl

conservacion y por su falta de anotaciones. Sin embargo, de ello no se puede concluir falta de atencién

por parte de su duefo. Guerrero anotara al respecto en sus diarios: «T'odos sus libros estan
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Cuando no entiendo un poema o parte de él, no insisto; me
satisfago con lo que entiendo, y estoy seguro de que otra vez, y en otras
condiciones, entenderé mas u otra cosa. Como en la naturaleza libre, la
comprensién de un poema viene por sorpresas sucesivas. (cit. Diaz-Plaja

1958: 68).

Quizas entonces entendié «mas u otra cosa», sobre todo, en los libros de
Baudelaire, Rimbaud y Mallarmé. De este modo, no podemos concluir que la compra
masiva de libros en lengua francesa se corresponda exactamente con un inusitado
interés general, repentino e inconfeso por esta literatura. Si hay un nuevo enfoque
que le lleva a una nueva seleccion, una nueva interpretacién y una nueva apreciacion
de lo ya leido, que se certifica con la presencia efectiva de los libros en cuestién. Su
«Baja de Francia», por tanto, es tan relativa como la marcé Cernuda, puesto que los
autores en lengua francesa —particularmente los asociados al simbolismo— siguen
poblando sus estanterias, siguen siendo incluidos entre en sus proyectos de
traduccion, siguen siendo escogidos para su «cuarto de depuracidony, y siguen siendo
reconocidos en las Fuentes de mi escritura. Ocurre, sin embargo, que por primera vez
Juan Ramoén mediatiza su valoraciéon del simbolismo francés a través de su
acercamiento a la poesfa inglesa, irlandesa y norteamericana, y en el contraste y
comparaciéon busca lo comun y elimina las diferencias que se le antojan mas
desfasadas. En consecuencia caen los autores mas aferrados a retoricismos de escuela
y a vacuos sentimentalismos, que son, precisamente, los émulos del primer
simbolismo francés que mas agotd el modernismo hispano. También seran apartados
los mas extremadamente innovadores, puesto que su apreciacion de lo francés se
detiene en Gide, Proust y Claudel, con el sonoro rechazo de Valéry —el gran ausente
de Moguer, que no de Puerto Rico— y el de los poetas vanguardistas a los que, en
efecto, repudié con conocimiento de causa, como los fondos de su biblioteca

demuestran.

completamente nuevos, aunque algunos los haya leido muchas veces, como un ejemplar de L Amounr,
de Stendhal, que me ensefia diciéndome que es uno de sus libros predilectos» (1998: 258).
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Evidentemente la entrada de libros en lengua inglesa en la biblioteca durante
estos afios es muy llamativa, aunque los fondos de Moguer no son tan
representativos de los textos que el poeta destaco en sus criticas como cabria esperar.
Por el contrario, se conserva un numero ingente de volumenes cuyos autores rara vez
menciona. Es el caso de Henry James, Oscar Wilde, Gilbert K. Chesterton, Bernard
Shaw, Joseph Conrad y Robert Louis Stevenson. No podemos determinar hasta qué
punto la obra de estos destacados prosistas, en su mayor parte novelistas y
dramaturgos, fue del interés del poeta, ya que ninguno de ellos aparece entre las
fuentes de su escritura, es incluido en su biblioteca escogida, o es mencionado en sus
mas sefalados proyectos de traduccion. Aunque en el muy incompleto catalogo que
el poeta inici6 de su biblioteca destacan los nombres de Chesterton, James,
Stevenson y Shaw.

Excepcionalmente Howard T. Young (1996a: 490) da noticia de la
sorprendente intencién del matrimonio de traducir alguna de las novelas de James, y
asf lo atestigua la correspondencia de Zenobia conservada en el Archivo Histérico de
Madrid. Y, segin deja constancia Juan Guerrero en las paginas de sus diarios
pertenecientes al 18 de mayo de 1930, Juan Ramoén proyectaba la escritura de al
menos un par de novelas. La primera tomarfa su argumento de un hecho real: la
muerte del hijo de Hugo von Hofmannsthal; y la otra constituirfa: «el estudio de un
caracter de muchacha moderna, norteamericana —para el cual le ha servido de
modelo, sin duda, la sobrina de Zenobia, hija de José Camprubi, que ha tenido este
afio en su casa—» (1998: 62). Probablemente, también las novelas de James —tan
pobladas de jovenes norteamericanas trasplantadas a la vieja Europa—, y su propia
experiencia con este tipo de mujeres —desde Luisa Grimm a Inés Camprubi,
pasando incluso por Zenobia—, que tanto contrastaban con las espafiolas de la
época, pudieron alimentar un cierto gusto por los caracteres femeninos tan
prodigiosamente retratados por James.

Otro caso interesante serfa el de Oscar Wilde, al cual, a juzgar por los fondos
conservados en Moguer, no lee con detenimiento hasta 1919, aunque ya de 1916 se
conserve The Ballad of Reading Gaol, sera en ese afio cuando adquiera: De profundis, A
House of Pomegranates, Salome, y dos volimenes de sus poemas. Probablemente en
idénticas fechas se produjeron las entradas de diversas traducciones como la de la

misma Salomé, en edicion de 1917; Une tragédie Florentine, de 1918; y E/ retrato de Dorian
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Gray, de 1919, en version de los hermanos Goémez de la Serna, asi como E/ crimen de
Lord Arthur Savile, editado sin fecha. En afios posteriores entraran en la biblioteca
obras diversas de Wilde como: Ant and Decoration, de 1920; Un marido ideal, 1.a
importancia de llamarse Ernesto, Una mujer sin importancia y El abanico de Lady Windermere,
de 1923; E/ crimen de Lord Arthur Saviley y otros cuentos, de 1928; y E/ alma del hombre
seguido de otras prosas, de 1930. De todas ellas, quizas la obra mas a tener en cuenta sea
A House of Pomegranates, esctita en prosa poética y en la que Juan Ramoén reconocié un
minimo precedente de su trasvase entre los mecanismos expresivos de la prosa y el
verso. Cuando Guillermo Diaz-Plaja interrogd al poeta acerca de las influencias
directas que reconocia en sus poemas en prosa, éste mencion6é a Lope de Vega,
Bécquer y Darfo, entre los poetas de lengua espanola y, solamente a Wilde y las
traducciones francesas en prosa de Poe realizadas por Mallarmé, entre los poetas de
lengua inglesa. El resto es un rosario de autores franceses entre los que se menciona a
Aloysius Bertrand, Baudelaire, Mallarmé, el Claudel de Connaissance de I'Est, y Pierre
Loujs en sus Chansons de Bilitis (véase Diaz-Plaja 1958: 54).

Mais extrafia resulta la amplisima presencia de Chesterton, con un total de 13
volumenes adquiridos en su mayor parte en 1919, y a los que hay que afiadir al
menos cuatro mas'® conservados en Puerto Rico con idéntica fecha de entrada. Las
alusiones a Chesterton en la obra critica del poeta son practicamente nulas, e
idénticos son casos de Shaw, Stevenson o Conrad. No obstante, en sus
conversaciones con Ricardo Gullén nos sorprende con brevisimas pinceladas y
menciones a algunos de ellos, o a otros como Hardy o Wells, que atestiguan una
lectura muy distante de su obra en la que no reconoce mella alguna en la suya propia.

Asi lo encontramos afirmando:

—Shaw tiene truco. Como Pirandello mismo y como, entre nosotros,
Salinas. Escriben comedias ingeniosas, con talento, pero les falta
naturalidad, emocion. [...]

—De los tres [Shaw, Wells y Chesterton] —dice—, Wells es el peor y el
mas pesado. Era un periodista barato, y hoy le creo del todo caido. |...]
—Por esos dias, en cambio, lograba Tomas Hardy novelas magnificas.
Recuerde Tess de Ubervilles, escrita con tanta fuerza y tan humana
captacion. |...]

189 _AJl Things Considered. London: Methuen, 1917; Irish Impressions. London: W. Collins, 1919; A
Miscellany of Men. London: Methuen, 1912; y The Uses of Diversity. London: Methuen, 1920. Todos con
ex libris de 1919, a excepcidn del dltimo de 1919 (véase Young 1980: 279, n. 2).
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—Yo veo en Conrad algo hibrido; algo que no acaba de definirse: un
inglés que no es inglés. Sus libros parecen traducidos y siempre me
parece encontrar en ellos algo que no esta en su sitio. [...] Gide tradujo al
francés magnificamente, varias novelas de Conrad. Son versiones
memorables, verdaderas joyas. Claro es que Gide es el caso del literato
petfecto; todo lo hace bien y tiene de todo lo que quiere, menos poesia.
Por ella empezo, pero ese no era su camino. (Gullén 1958: 138-139).

En efecto, en la Casa-Museo de Moguer se conserva el Typhon de Conrad
versionado por Gide, en edicion de 1923, y también la traduccién de Jean Aubry de
En marge des marées, en edicion de 1921, y dedicada al poeta por el traductor. En
version original se conservan varias novelas, alguna de edicién muy antigua como
Tales of Unrest, de 1898, que quizas perteneciera a la familia de Zenobia. De hecho,
Juan Ramoén sélo estampa su ex Abris en Victory and Island Tale en 1918, aunque se
conservan ediciones de 1914 (Almayer’s Folly A Story of An Eastern River y Chance A
Tale in Two Parts), y 1928 (The Shadow Line); y, entre los breves textos criticos
recogidos en Ideolojia (1990: 622) aparezca un fugaz recuerdo lirico al Konrad, polaco,
que escribe en inglés y cuya unica patria natural es el mar.

La presencia de estos prosistas, muy afamados en la Europa de la época,
viene a confirmar el interés del poeta por mantenerse a la vanguardia de las
novedades mas impactantes de su tiempo, aunque éstas no hayan necesariamente de
acusar un recibo directo en su obra. También hay que tener en cuenta el
importantisimo papel de Zenobia en estas adquisiciones, ya que la esposa del poeta
acostumbraba a leer, como ya indiqué en otro lugar, novelas y ensayos de actualidad,
que no tenfan por qué coincidir con el gusto juanramoniano mas netamente definido.

Evidentemente, las entradas mds importantes y novedosas de poesia en la
biblioteca se producen a raiz del viaje del poeta a Estados Unidos en 1916, aunque
no todas responden a nuevos autores. Por ejemplo, antes de esa fecha hay que
destacar la presencia de la obra de antiguos conocidos como es el caso de Poetical
Works de Christina G. Rossetti, conservado en Puerto Rico (véase Young 1976: 12); y
el de William Shakespeare del cual encontramos ahora un volumen de 1914, intonso,
en el que Guillermo Macpherson versiond Coriolano, La tempestad y El mercader de
Venecia; una edicion inglesa de sus comedias, y otra de sus dramas histoéricos, sus
poemas y sus sonetos, ambas adquiridas en 1917; y dos traducciones, una al aleman
de sus sonetos realizada por Stefan George y editada en 1920, y otra francesa, del

mismo afo, de La nuit des rois, realizada por Théo Lascaris. No hay que olvidar que es
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entonces cuando Juan Ramoén y Zenobia deciden llevar a cabo E/jirasol y la espada, en
el cual reservaron a los sonetos y algunas obras teatrales de Shakespeare un
importante lugar.

De 1917 es también la unica edicién que se conserva de las poesias de John
Milton, al que incluye en su «cuarto de depuraciéony», y cuya menciéon se hace aqui
oportuna por ser, junto con Shakespeare, el unico autor inglés anterior al
romanticismo por el que muestra algin aprecio en su obra critica.

Sin duda, de entre los libros conservados con fecha de edicién antetrior a
1916, son las mas significativas las de William Butler Yeats: A Selection From Poetry, en
edicion de 1913; y Ideas of God and Evil, de 1914. No obstante, la ausencia de ex /bris
que aclaren la fecha de adquisicion, permite retrasar su entrada a 1916, o incluso a
afios posteriores, ya que fue entre 1917 y 1920 donde se concentré de forma mas
significativa el interés por la obra del irlandés, asi como por su traduccion. Los titulos
conservados en Moguer no son, sin embargo, mas que una pequefia muestra de las
muchos que el poeta llegd a adquirir y consultar. Del resto, actualmente en Puerto
Rico, nos dan noticia John C. Wilcox (1978: 11, n. 4) y Howard T. Young (1980:
117). Entre ellas encontramos, editadas de 1913 a 1922: The Land of Heart’s Desire,
Reveries Over Chilhood and Youth, The Poetical Works of W. B. Yeats, 1 olume 11: Dramatic
Poems, A Cutting of An Agate, Poems, The Wild Swams at Coole, The Collected Poems of W. B.
Yeats, Four Plays for Dancers, Plays and Controversies, Plays for An Irish Theatre y Plays in
Prose and Verse. A este conjunto habria que anadir el volumen primero de The Poetical
Works, que aparece resefiado en el catialogo de la biblioteca que el propio poeta
inici6, volumen desaparecido de Moguer, y, al parecer, también de Puerto Rico. En
conjunto las obras conservadas de Yeats conforman la mayor parte de su producciéon
literaria y ensayistica, y acreditan su innegable interés por este autor en el que la
critica comparatista ha encontrado considerables puntos de intersecciéon en cuanto a
temas, formas y evolucion estética!®’. Sin duda fue Yeats el poeta contemporaneo a
Juan Ramoén por el cual sintié no sélo mayor admiracion, sino también mayor
constancia en esa admiracion, que se prolongara hasta el fin de su vida.

Siempre en relacién con Yeats, entran en juego otros poetas y dramaturgos
irlandeses como el tantas veces mencionado John Millington Synge, cuya brevisima

pieza teatral Riders fo The Sea fue la iniciadora de las traducciones que iban a

190 Véase nota 104.
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componer E/ jirasol y la espada. Curiosamente el original de esta obra no se conserva
en Moguer. Si, en cambio, una edicién con acotaciones de 1911, y con ex /Zbris de
1917, de The Shadow of The Gleen, otra de las piezas que quiso versionar en castellano;
una edicion de sus poemas y traducciones con ex /Zbris del 1919; y dos de sus obras
traducidas al francés: Le Baladin du monde Occidental y Les lles Aran, en ediciéon de 1920
y 1921, respectivamente.

El caso es similar al de Lady Gregory de la cual se conservan en la biblioteca
tres obras adquiridas en 1920: Hyacint Halvey, The Rising of The Moon y The Travelling
Man. Se echan de menos, sin embargo, las de James Stephens, A. E., o Padraig
Pearse, que menciona en sus proyectos de traducciéon y que, de hecho llegd a
traducir. Si se conserva una antologfa titulada Irish Country Songs editada en 1909 por
Herbert Hughes que debi6 de ser adquirida por estos afnos, aunque carezca de ex /zbris
que lo asegure. Y también algunas obras de George Moore como: Hail and Farewell
Salve editada en 1912, o The Coming of Gabrielle de 1922, autor irlandés al que Juan
Ramoén no hace alusién alguna en su obra critica.

El gran ausente entre los irlandeses es, a pesar de ello, James Joyce —ajeno a
los circulos de Yeats, y mas afin a los de Pound o Eliot— del cual, dada su amplia
difusion en toda Europa, debi6 de conocer Ulysses, A Portrait of The Artist as A Young
Man, Dubliners o Finnegans Wake. Buena muestra de este conocimiento es el hecho de
que si se conserven en Moguer dos obras menores como Haveth Childers Everywhere —
uno de los fragmentos de su «Work in Progress»—, y los curiosos poemas de Powmzes
Penyeach, editados en 1927. El conocimiento que nuestro autor tenia de la obra de
Joyce queda suficientemente claro cuando en enero de 1928 publica en La Gaceta
Literaria el primer fragmento de su Obra en marcha, en cuyo titulo se lee
automaticamente una resonancia del modo de trabajo que adopté Joyce a lo largo de
los afios 20 y 30. Enojado al descubrir la coincidencia, escribe el poeta en las notas a

este texto con la intencién de evitar cualquier vinculacién de su obra con la de Joyce:

En Abril pasado, teniendo yo decidido titular un probable diario
poético, que es éste, OBRA EN MARCHA —indicacién que define bien mi
inquieto trabajo incesantemente aumentativo—, vi que James Joyce
utilizaba WORK IN PROGRESS para los trozos que viene publicando de su
nuevo libro en TRANSITION de Parfs.

Me gust6 pero me fastidi6 —no hay cosa que me moleste mas que
un parecido— la coincidencia. Y no puedo, no quiero que el encuentro
aglie mi fiesta.
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En las prosas criticas escritas en América el nombre de Joyce se alude en
numerosas ocasiones, dando buena nota de que su obra era seguida con cierto interés
por Juan Ramén. Un texto como el titulado «James Joyce» (A 1983: 141-142)
perteneciente a las notas tomadas para Alerfa durante los afios 40 es suficientemente
demostrativo de que la obra del irlandés fue una de las frecuentadas entre los directos
contemporaneos al poeta, aunque no sea precisamente admiracion lo que le suscite.

Al lado de la presencia de los contemporaneos irlandeses queda muy
menguada la de la nueva poesia inglesa, la cual debié de conocer en antologias como
The Oxford Book of English Verse (1912), que adquirié en Nueva York en 1916 y
conservada en Puerto Rico, y otras conservadas en Moguer como: .4 Book of British
Ballads, con ex libris de 1918; Poems of To-Day, con ex /libris de 1919 y algunas
acotaciones; y, The Georgian Poetry (1918-1919), adquirida en 1920. Probablemente fue
en esta ultima donde se aficioné a la lectura de John Masefield, al que quiso traducir,
o a Walter de L.a Mare de quien conserva también: The Listeners and Other Poems en
edicion de 1921. Por lo demas su gusto nos sigue remitiendo a poetas ya conocidos
de otros tiempos como Shelley, Keats, Browning, o Thompson, a los que hay que
afladir —probablemente también por «contagio» yeatseano— la presencia del
decadente Ernest C. Dowson y, sobre todo, la de William Blake, cuya obra empezara
a traducir a partir de 1920. De Blake no se conserva en Moguer, sin embargo, otro
texto que ILe mariage dn Ciel et de I'Enfer en version francesa de André Gide.
Seguramente el libro que consulté con mayor detenimiento fue la edicién de sus
poemas y prosas realizada por Geoffroy Keynes que J. B. Trend le regal6 en 1927,y
que desplaza su mayor atencion por el visionario inglés a finales de los afios 20191

En este punto también destaca la particular obra poética de Thomas Hardy,
del cual no sélo adquiere algunas de sus mas conocidas novelas —hace un momento
lefamos una referencia del poeta a Tess—, sino que también a lo largo de 1919 entran
en la biblioteca tres importantes volumenes de sus versos: Moments of 1ision and
Miscellaneous Verses, Times Langhingstocks and Other Verses, y Wessex Poems and Other
Poems of the Past and The Present. De hecho la obra poética de Hardy, aunque no se

menciona en proyectos como E/ jirasol y la espada, fue uno de los objetivos a traducir

191 El nombre de William Blake, no obstante, es de los pocos citados en Poesia y Belleza, publicados en
1923. También su nombre volvera a aparecer en el volumen Cancidn, de 1936. Como ya adverti en otra
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de Juan Ramon, segin deja constancia Juan Guerrero en las anotaciones de su diario
del 1 de febrero de 1931 (1998: 133). Es notable también la conservacion de algunas
obras de George Meredith —uno de los poetas cuya lectura le recomendé Luisa
Grimm— editadas entre 1918 y 1921: The Meredith Pocket Book y Shagpat Rasé, en
traduccion francesa.

La presencia inglesa concluye con la entrada tardia de Thomas de Quincey
del que se conserva su famosisimo: The Confessions of An English Opinm-Eater, con ex
libris de 1917, y Reminiscences of The English Lake Poets con ex /ibris de 1918. Y la de
William Wordsworth del que se conservan dos ediciones de sus poemas: The Shorter
Poems y The Longer Poems con ex libris de 1917. En edicion ya de 1927 encontraremos
una antologfa de sus versos traducida al francés por Emile Legouis.

Los poetas norteamericanos siguen siendo encabezados por el viejo liderazgo
de Poe del que se conservan sélo ahora: con ex /bris de 1916, Eureka Marginalia; y en
ediciéon de 1921, las mencionadas traducciones de sus cuentos realizadas por
Baudelaire. La novedad mas llamativa surge, como era de esperar, entre los libros que
compr6 durante los meses que visitdé Estados Unidos, y las sorpresas vienen dadas
mas por las ausencias que por las presencias. Tal es el caso de Robert Frost del que
no se conserva ni una sola de sus obras, a pesar de que en el catalogo que el poeta
comenz6 de su biblioteca se anota A Boy’s Will, North of Boston y Mountain Interval.
Obras que a buen seguro leyé segun certifica Howard T. Young (1981b y 1981c¢),
ademas de The Collected Poems que conserva en Puerto Rico en edicion de 1939 —
aunque pudo ya haber leido una edicién publicada en 193012—, asi como .4 Masque
of Reason de 1945, ambas dedicadas por el propio Frost, al que llegd a conocer
personalmente en 1944. Lo mismo ocurre con Edwin A. Robinson del que se echa

de menos su The Man Against The $&y'>, o Sword Blades and Poppy Seeds de Amy Lowell,

ocasion Michael Predmore (1974), Howard T. Young (1981), y Carmen Pérez Romero (1992a) han
dedicado una importante atencién a la relacién de la poesia juanramoniana con la de Blake.

192 Juan Guerrero el 12 de julio de 1931 anota en su diario: «Sobre una mesita del saloncillo donde
estamos veo un volumen de Poesias Completas, de Robert Frost, y me dice que acaba de publicarse,
habiéndoselo enviado esta muchacha poetisa que es amiga suya, Parmenia Nigel [sic. ‘Nigel’ por
‘Migel’)» (1998. 297).

193 Segun anota Juan Guerrero el 25 de julio de 1931, Juan Ramoén recibié entonces el libro de E. A.
Robinson cuyo titulo traduce como La Gloria de los Ruiseriores. Escribe Guerrero: «Sobre la mesita
pequefia contigua a donde estoy sentado hay un libro nuevo sobre el de Robert Frost; es el del poeta
norteamericano Robinson, y se titula e Gloria de los Ruisesiores. Juan Ramén me explica que este titulo
es algo asi como el de Ayala La caida de los Limones, pues los ruisefiores son una familia y el libro es un
poema largo sobre el tema des esa familia, cuya gloria es un hombre malo que forma parte de ella. Lo
ha recibido esta semana» (1998: 308).
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asi como su antogia Some Imagist Poets. S hay representacion de Vachel Lindsay cuyo
The Congo and Other Poems se conserva con ex /ibris de 1916 y algunas acotaciones, al
igual que The Chinesse Nightingale con ex libris de 1918. Ambas obras incluidas en sus
proyectos de traduccion. También se conserva The Great Valley y Toward The Gulf de
Edgard Lee Masters en ediciones de 1916 y 1918, respectivamente. Se echa en falta
su Spoon River Anthology, que a buen seguro poseyo alguna vez, y que quizas regald a
Azorin, ya que, segin comenta John C. Wilcox (1984: 194), éste le envid una nota
agradeciéndole el regalo. Por su parte, la poesia de Carl Sandburg esta representada
por su obra Cornbuskers en edicion de 1918, aunque también debié de conocer The
Peaple, Yes de 1936, que menciona en sus cursos sobre el modernismo (véase Wilcox
1984: 195).

La gran homenajeada del Dzario, Emily Dickinson, constata su importancia
con la presencia de tres volumenes de su obra. El primero Poems, con dos cutiosos ex
libris: uno de J. R. dos Passos Jr. de 1916, y el tipico de Juan Ramoén anotado ya en
1919. The Single Hound. Poems of a Lifetime, sera el segundo, también con ex /bris de
1919, a pesar de que ya en 1916, el poeta incluye traducciones de esta obra en la suya
propia. El ultimo recoge el epistolario de la poetisa y una biografia escrita por su
sobrina Martha Dickinson Bianchi, ya con ex /bris de 1924.

La poesia norteamericana esta también representada en estos afos por la
antologia de Jessie B. Rittenhouse: The Little Book of American Poets, con ex libris de
1916.

Por lo demas la biblioteca en lengua inglesa de esta época se cierra con
algunos de los ensayos de Thomas Catlyle y de Samuel Butler —en el caso del ultimo
traducidos al francés por Valery Larbaud—, y algunos estudios criticos como en de
Kathleen Royds sobre Elizabeth Barrett Browning, el de Arthur Ransome sobre
Wilde, o el de André Maurois sobre Shelley. Hay que destacar la ausencia, en este
sentido, de los admirados ensayos de Walter Pater, aunque Young (1976: 13 y 16) nos
da buena cuenta de su amplia presencia en Puerto Rico, donde no sélo se conservan
sus estudios sobre el Renacimiento adquiridos en 1916, sino también un total de

ocho obras mas!?, que aseguran el seguimiento que el poeta hizo de su interpretacion

194 Juan Ramoén comentard en sus cursos sobre el modernismo: «Dos Passos trae algunos [libros de
Emily Dickinson] [a] Madrid [que] traducimos» (M 1962: 65).

195 _Appreciations, Essays From The Guardian, Gaston de Latonr, Imaginary Portraits, Greek Studies, Marius The
Epicurean, Plato and Platonism, y Miscellaneous Studies (véase Young 1976: 16).
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idealista del fenémeno artistico, del mismo modo que su tardia traduccién de «Mona
Lisa» se suma al caracter lirico que Yeats descubrié en su prosa ensayistica, como ya
he sefialado en mas de una ocasion.

Las traducciones de obras orientales al inglés como las de la poesia de
Tagore, Yang-Tschu, Saadi, Kalidasa, Khwaja Shamsuddin, el Ramayana, y los textos
chinos editados y traducidos por Arthur Walley, o los estudios orientalistas de
Lafcadio Hearn, concluyen las copiosas entradas en la biblioteca inglesa durante estos
importantisimos afios en los que la poética juanramoniana resuelve y acopla en el
crisol de las mas diversas lecturas en lengua inglesa y francesa lo que sera un camino
decididamente singular y lejos de toda escuela o corriente literaria dentro de la

tradicion poética en lengua espanola.

4. De 1923 a 1936

1923, ya lo anticipé en la introduccioén a este estudio, es otro de los afios
cruciales en la vida del poeta. Como ya advirtié Javier Blasco (1981: 169 y ss.) la
personalidad estética de nuestro autor tras la publicacion de su Segunda antolojia —si
bien siempre se habia caracterizado por un temperamento propio indiscutible—, se
deslinda por primera vez de los movimientos poéticos que van a poblar la historia
general de la literatura espafiola, e incluso del resto de las tradiciones literarias que
hasta entonces habfa seguido, para adentrarse en caminos absolutamente
independientes y personalisimos. Decidido por la conformaciéon de su toda su Obra
como una unidad de partes complementarias, limitara al maximo la publicacién de
sus libros en espera de poder ofrecer un todo completo y organizado —las recopila-
ciones contenidas en Poesia y Belleza de 1923, seran los ultimos libros que publique en
Espafia como tales—. A cambio prefiere la colaboracién en revistas ajenas o propias
en las que acostumbra a adelantar conjuntos miscelaneos de su constante produccion
poética en prosa y verso, sus traducciones, e incluso algunos textos criticos. Durante
esta época intensifica su participacion en publicaciones periddicas como La Pluma,
Reflector, Hermes, 1a Revista de Occidente, Residencia, Ia Gaceta 1iteraria, o E/ Sol, en alguna
de las cuales colaboraba desde 1920.
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Aunque ya en 1923 el desacuerdo de Juan Ramoén con la estética que empieza
a imperar en el panorama espafiol se hace patente en sus crecientes disensiones con
el novecentismo del circulo orteguiano, y también con los movimientos de
vanguardia que apuntan directamente desde Francia, su confianza en la fuerza y el
entusiasmo de la nueva poesia espafiola en estos primeros afios veinte es ain mucho
mayor que la que tiene en los miembros de su propia generacién. De hecho, Juan
Ramén desde que en 1921 comienza a publicar la revista Indice y su sello editorial, en
el que da cabida a los entonces desconocidos: José Bergamin, Gerardo Diego, Pedro
Salinas, Jorge Guillén, Federico Garcfa Lorca y Damaso Alonso —que alcanzaran
rapidamente gran renombre—, da un salto generacional en el que abandona su fase
de aprendizaje para comenzar la de magisterio.

Su concepto estricto de la correccion y su sentido de la estética le llevan a
desdenar definitivamente la labor de los editores de la época, en cuyos trabajos
abundaban los errores de transmision y las erratas de impresion, por lo que toma la
medida de editarse él mismo su propia obra en forma de cuadernos periddicos y la de
sus «protegidos» en revistas de vida efimera. El primer cuaderno fue Unidad de 1925,
que simultaned con la revista S7 donde también colaboraran Pedro Salinas, Damaso
Alonso y Rafael Alberti; en 1927 aparecera I¢y, donde encontramos versos Manuel
Altolaguirre, Rafael Alberti, Jorge Guillén, y Carmen Conde, e ilustraciones de
Salvador Dali y Benjamin Palencia; y, en 1928, editara Obra en marcha, su segundo
cuaderno poético. Tras varios intentos de dirigir una revista literaria con mayor
solidez y continuidad que las anteriores, frustrados siempre por la falta de acuerdo y
colaboracion de muchos de sus antiguos seguidores, resuelve concentrarse
unicamente en su propia obra. Como consecuencia publicara tres series de cuadernos
que titulard: Swcesion en 1932, Presente en 1933, y Hojas en 1935, todos ellos
cuidadosamente impresos para demostrar la exigencia de su preocupacion por la
«Belleza». El interés por la transmision exacta de su obra llega a ser tanta, que en
1934 prohibe la inclusion de sus versos en toda recopilacion con caracter

antologico!® —también vio con disgusto su inclusién en recitales—, para evitar la

19 El mas sonoro ejemplo de ello fue su retirada de la segunda edicién de la antologfa consultada de
poesfa espafiola contemporanea que Gerardo Diego publicé en 1934 con la nota: «Ya en prensa esta
edicién, Juan Ramén Jiménez nos comunica su decision irrevocable de no autorizar, de ahora en
adelante, su inclusiéon en ninguna antologfa. Respetando esta voluntad del poeta y no pudiendo
razonablemente suprimir su nombre en una antologfa contemporanea como la presente, nos limitamos
a indicar las poesfas suyas que firguraron en la primera edicién de este libro, y a las indispensables
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libre circulacién de sus versos antiguos que no queria difundir mas en su forma
primera. Incluso proyect6 en 1936 la creacion de una nueva editorial, junto con Leon
Sanchez Cuesta y Juan Guerrero, para publicar sélo su propia obra. De hecho, ya en
1920 habia editado algunas traducciones de Tagore'’ y [inetes hacia el mar de Synge,
con el sello: «Juan Ramoén Jiménez y Zenobia Camprubi de Jiménez, editores de su
propia y sola obra.

La protecciéon de los jévenes escritores, que en su mayor parte formaran la
llamada «Generacién del 27» le hara convertirse entonces en una figura clave en
nuestra lirica contemporanea, ya no sélo por la valiosisima ayuda que presté a la
mayoria de ellos para que sus primeras obras fueran editadas, sino porque, en un
primer momento, sera el tnico poeta espanol de pasado modernista aceptado como
maestro, frente a la indiferencia general que produjeron los versos de Machado o de
Unamuno, por mencionar a los dos maximos «supervivientes» entre los escritores
formados en el cambio de siglo.

En lo que respecta a su vida personal, transcurre en estos afios con una
relativa calma y acomodo, a pesar de sus esporadicas recaidas de salud. Emplea los
veranos en viajar con su mujer por las regiones espafolas, y, entre sus actividades
mas curiosas, esta la inauguraciéon en 1928 su establecimiento «Arte Popular
Espafol», dedicado al comercio de artesania autdctona, que administraba Zenobia
directamente, o el de alquiler de pisos amueblados, también a su cargo.

En 1929 traslada su residencia a Padilla, 34, el dltimo piso que habitara en
Madrid. Sus continuos cambios de domicilio se debieron siempre a los ruidos
molestos de la ciudad y el vecindario que interrumpian el desarrollo de su obra, hasta
el punto de que en 1920 ya habia forrado de almohadillo su cuarto de trabajo en el
piso de Lista. La anécdota, que nos recuerda al elegante Proust aislado entre paredes
forradas de corcho, o a la «torre de marfil» de Vigny —por otra parte, tan detestada
por Juan Ramoén—, parece una metafora de su progresivo aislamiento social, estético
e intelectual. Se duele el poeta de todo aquello que lo interrumpe en su labor, desde

el ruido hasta la enfermedad, pasando por las visitas de cumplido, que cada vez se le

referencias biografica, poética y bibliografica» (Diego 1974: 174). Ya en la primera edicién de 1932, no
obstante, Juan Ramoén habfa cedido sus poesias con considerable disgusto, tal como aparece
claramente explicito a lo largo de la nueva ediciéon de los diatios de Juan Guerrero (1998). Gabriele
Morelli incide en este asunto en su estudio Historia de la recepcion de la Antologia de Gerardo Diego (1997).
197 La hermana mayor y otros cuentos, La fugitiva Iy La fugitiva 11.
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hacen mas molestas. En su afan de aislamiento ¢l mismo se compara a Flaubert y al

citado Proust:

Es lo mismo que le ocurrfa a Flaubert y a Proust, pero éste era rico y
vivia en una casa propia, de la cual tenia sin alquilar los cuatro pisos
contiguos al suyo, a ambos lados, arriba y abajo; pues gracias al silencio
que conseguia de este modo, Francia puede hoy tener el orgullo de su
obra. Pero yo no puedo permitirme ese gusto necesario y he de amoldar
mi trabajo a los inconvenientes de la casa en que vivo. (Guerrero 1961:
365).

Juan Guerrero en su indispensable diatio: Juan Ramdn de viva voz, nos describe
en estos afios a un poeta enfermizo, con insomnio constante y obsesionado por la
perfecta ordenacion y edicion de su obra antes de una muerte que siempre cree
cercana. Desde 1930 hace y rehace diversos proyectos de obra completa, hasta
concretarlos en 21 volumenes: 7 en prosa, 7 en verso, y 7 de textos variados
complementarios. De ellos sélo vera la luz Cancion en 1936, donde se recoge un
compendio de toda su poesfa de cardcter popular, la mayor parte escrita en metros
cortos, desde sus comienzos hasta su fecha de edicion.

El mismo diario de Guerrero, sobre todo en la parte exhumada a finales de
1998, se convierte en un inmejorable testimonio de las diversas razones que
produjeron la progresiva corrupciéon de sus relaciones personales con los que habfan
sido sus mas afectos seguidores: Bergamin, Salinas y Guillén, a los que se fueron
afladiendo Gerardo Diego, Alberti, Damaso Alonso, Garcfa Lorca, Altolaguirre, y
Cernuda, en mayor o menor grado.

Afincado en su propia linea estética, va a despreciar la transitoriedad de las
modas literarias, los «ismos» que tanto cunden entre sus antiguos discipulos, y del
mismo modo el concepto de pureza poética difundido por Valéry, que encontrara en
Espafia un buen nimero de seguidores, entre los que no faltan los del propio Juan
Ramoén. En conjunto va a desdefar toda vacuidad formal gratuita, el esteticismo
estéril, el juego retérico y la «poesia de laboratorio hermético» cuyo maximo artifice
ve en el mismo Valéry, y en su mas ferviente seguidor espafiol, Jorge Guillén.

Su progresiva concentracion en la obra propia y sus diferencias personales e
intelectuales con los poetas de su tiempo acaban alejandolo tanto de los de su
generacion, a los que considera «secos, pesados, turbios, alicaidos» (cit. Blanch 1976:

95), como de los nuevos a los que llama: «uventud asobrinadita casi toda ella, y



- 155-

desganada, tonta, pobre de espiritu, vana» (cit. Senabre 1991: 76). Ya en 1924 Juan
Ramoén habia devuelto hasta al propio Antonio Machado, su gran amigo de juventud,
un ejemplar dedicado de Nuwevas canciones con la nota: «razones superiores me obligan
a no cometer contigo la farsa de aceptatlo, y te lo devuelvo, rogandote que me
dispenses. Tu antiguo amigo, J. R. Jiménez» (cit. Blanch 1976: 95); en 1933 —
después del asunto de la revista Cuatro 1ientos— envia a Jorge Guillén el famoso
telegrama «Quedan hoy retirados trabajo y amistad» (Gonzalez 1981: 32) con el que
zanja su relaciéon con el antiguo discipulo, y, tras ¢l, con casi toda su generacion; en

1935, cuando Gregorio Marafion le ofrece entrar en la Real Academia le contesta:

..Ja Academia es un centro de trabajo, al que deben ir los fil6logos, los
verdaderos académicos. Ahi tienen ustedes a Damaso Alonso, a poetas
como Salinas y Guillén; en ultimo caso, a Gémez de la Serna... Yo no
soy un fil6logo; no estudio las palabras, las invento, que no es lo mismo;
soy un creador que se debe a su obra... [...] Yo me siento completamente
anti-académico, y me moriré sin entrar. Esta es mi decision firme, y nada,
ni nadie me hara variar. [...] Fijese Marafién, en que a mi la Academia no
me interesa nada. Como premio para la obra de un poeta me parece muy
poco; econémicamente no resuelve nada; y aceptar como una vanidad un
puesto de trabajo que otro puede ocupar con mejor competencia, no me
parece honrado... ir a perder el tiempo hablando con el obispo, con
Baroja o con Ricardo Ledn, no lo voy a hacer. Tengo mi obra para
trabajar en ella, que es lo que me gusta y deseo hacer... por todo esto no
seré nunca académico. (Guerrero 1961: 403-404)

de lo que Marafién concluyé que «estaba completamente loco» (Guerrero 1961: 402).
Y, en 1936, alegando una repentina indisposicion, se excusara de pronunciar en la
Residencia de Estudiantes su primera conferencia titulada: Po/itica Poética, que acaba
leyendo en su nombre Jacinto Vallelado.

Lo cierto es que, con su incorruptible sinceridad, sus severos juicios, y su
independencia de criterios ideolégicos, éticos y estéticos, Juan Ramoén Jiménez acaba por
alejar de su casa y de su entorno a muchos de los que habian sido grandes

admiradores, convertidos ahora en considerables adversarios!%.

198 ' Si bien las opiniones de Juan Ramén a cerca de los miembros mas destacados de la «Generacién
del 27» a menudo son despectivas y zahirientes, no escasean los ejemplos de idénticas posturas
emitidas desde el lado contrario. Baste recordar las muestras de ello esparcidas a lo largo de
testimonios como el de Bergamin en De #na Espaiia peregrina (1972); el de Cernuda en «LLos dos Juan
Ramén Jiménez. El Dr. Jekyll y Mister Hyde» (1958); Alberti en La arboleda perdida (1998); Neruda en
Confieso que he vivido (1998); o el epistolario de Salinas y Guillén recogido en Correspondencia (1923-1951)
(1992), y o el de los mismos Salinas y Guillén con Gerardo Diego en Correspondencia, 1920-1983 (1996).
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El propio Antonio Machado, que siempre lo consideré un amigo y un poeta
excelente, se excusa de visitarlo por no querer interrumpir su trabajo constante. Asi

lo confiesa a Juan Guerrero en 1934:

—«Yo quiero mucho a Juan Ramén, aunque no voy a verlo porque sé
que ¢él esta trabajando... La ultima vez que le vi recuerdo que me dijo: —
“Salgo poco porque no me gusta encontrarme por ahi con X...”» [...]
—Si; son preocupaciones suyas. Yo recordé [sic] que hace treinta y dos
afios, cuando ibamos a vetle al Sanatorio del Rosario, me decia
igualmente: —“No salgo por no encontrarme por ahi con Camilo
Bargiela...”, otro escritor de entonces. Pero Juan Ramoén es admirable; lo
que hace es hervico, todos los que trabajamos en poesfa sabemos que es
mucho mas dificil corregir un verso que hacer un poema nuevo; por esto
no volvemos sobre la obra anterior, porque significa un trabajo enorme
volver a situarse en el ambiente de una poesia para corregirla y mejorarla,
ya que cuando no se ha hecho mejor ha sido porque se ha encontrado
una limitacién que no se ha podido vencer... Someter una obra como la
suya a la depuracion que ¢él hace, tan perfecta, es verdaderamente
heroico... Yo le admiro muchoy». (Guerrero 1961: 339-340)

A pesar de adhesiones tan importantes como ésta, los ultimos afios en Madrid
debieron de ser para el poeta de una honda decepcion personal e intelectual, al no
sentirse arropado por aquéllos a quien él habia protegido en sus comienzos. Con la

caustica amargura de su ironfa llega incluso a escribir su propia nota necrolégica,

acusandolos de su muerte:

¢Una hojita?
J. R. J. muri6é en 1934, a los 52 aflos de vida y cuarenta de vida poética,
asesinado por un grupo de sus discipulos espafioles, que no pudieron
esperar con calma su sucesion. Dejé una obra considerable: 90 libros de
poesia en verso y prosa..., etc. (cit. Senabre 1991: 706)
Cuando Pablo Neruda abogue en 1935 por la poesia «impura como un traje»
en el primer namero de Caballo Verde para la Poesia, y acabe por estallar en conflicto

civil, la llamada por Luis Felipe Vivanco «palabra en soledad» (1974: 40) de Juan

Ramoén Jiménez quedara mas apartada que nunca.

En lo que respecta a los intereses particulares de este estudio y al hilo del
progresivo aislamiento juanramoniano conviene destacar dos de sus mas significadas

ausencias en actos publicos de considerable resonancia literaria, y que hablan por si
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mismos de su discrepancias estéticas con sus organizadores y asistentes, que no
fueron otros que algunos de sus mas significados compafieros de la «Generaciéon del
14» y buena parte de sus discipulos a punto de «constituir» la del 27.

El primero de ellos acontecié el 14 de octubre de 1923 y tuvo como fin un
callado homenaje a Stéphane Mallarmé, al que en el vigésimo quinto aniversario de
su muerte se le rindieron respetos guardando cinco minutos de silencio en el Jardin
Botanico de Madrid. Al acto, organizado por Alfonso Reyes!”, asistieron Ortega y
Gasset, Eugenio d’Ors, Enrique Diez-Canedo, Jos¢é Moreno Villa, José Maria
Chacén, Antonio Marichalar, José Bergamin y Mauricio Bacarisse. La Revista de
Occidente™® en noviembre de ese mismo ano se hizo eco del sucedido, dandole gran
importancia y publicando textos de los asistentes en los que cada uno de ellos
manifestaba qué habia pasado por su cabeza en esos cinco minutos de silencio. Juan
Ramoén, que habia excusado su asistencia al acto «victima de las dolencias del tiempo»
(Reyes 1955: 11) escribe una carta a Alfonso Reyes en tres partes (CA4 1992: 116-119)
en la que con sutilisimos juegos de palabras se butla de los asistentes al evento y de la
vacuidad de sus cinco minutos de pensamientos inutilmente perdidos, mientras él
servia a la poesia de Mallarmé con el trabajo de la suya propia, y no con efectistas

representaciones teatrales. Escribe a Reyes:

Segiin mi célculo, en los cinco eternos minutos del «silencio a
Mallarmé», debi andar —con la imajen del quieto museo de vejetales
marmoles negros, que ustedes misteriosamente complicaban, de nuestro
catbonoso, sucia, estrepitosamente vecindado, tristisimo Botanico,
viéndose entre las barras de luz de oro de los versos octosilabos— por la
segunda mitad de mi poesfa.

Estoy seguro de haberle sido grato al honrado, trabajador, retraido
poeta de Don du Poéme. (CA 1992: 117-118).

Como ha observado Javier Blasco (1981: 171) su ausencia del Jardin Botanico
responde a una clara oposicion al «ornato, publicidad e intelectualeria» que vio en el
grupo orteguiano del que ya en esas fechas se desvincula completamente. Con toda
probabilidad un acontecimiento como el mencionado inspir6é al poeta lineas tan

agudas como las siguientes:

199 El propio Alfonso Reyes recoge los datos mas importantes de este encuentro en su libro Mallarmé
entre nosotros (1955: 7 y ss.).
200 Revista de Occidente, 2, 5, 1923, pp. 239-256.
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Como era de esperar, en este 1923 se esta confundiendo «sencillez»
con «simplezay; «intelectualismo» con «intelectualeria»; «claridad» con
«vulgaridady; «vida» con «periodismow; «cultura» con «filologia», con
«lectura secundaria», con «exhumaciony; «critica» con «desahogo». (I
1990: 186).

Ha de notarse que su oposicién a este acto publico no deviene del
homenajeado, sino del cariz que sus instigadores quisieron datle, el cual encontré de
una superficialidad y una supercheria fuera de lugar. A Mallarmé, por el contrario lo
valorara siempre como uno de los maestros indiscutibles de la lirica universal y hasta
incluso, en 1928, publicara, como ya he comentado, su unica traduccion
completamente nueva de un poeta francés realizada con posterioridad a 1916.

En realidad la figura de Mallarmé se renueva y se engrandece en la valoracién
juanramoniana precisamente en comparaciéon con la de uno de sus mas afamados
difusores, y protagonista directo de su segunda gran ausencia de esta época. El
afectado no es otro que Paul Valéry, que en mayo de 1924 visit6 Madrid invitado por
la Residencia de Estudiantes, y pronuncié dos conferencias sobre Baudelaire y la
Pléiade, a las que Juan Ramoén también excusé debidamente su asistencia.

Con la infatigable Mathilde Pomeés*! como intermediaria, ferviente
admiradora de Juan Ramén que puso todo su empefio en que Valéry y nuestro autor
trabaran amistad, la circunstancia pudo resolverse con una humorada tipica de Juan
Ramoén que ha pasado a la historia de las curiosidades de la literatura espafiola
contemporanea. El asunto no fue tan bien como cabria esperar, ya que Juan Ramoén
admiré tanto el «fatalismo poético mallarmeano», como reprob6 la «perfeccion
académica» del discipulo que vino a convertir el simbolismo, en su opinién, en una
escuela técnica. Llegado el momento de un encuentro que parecia inevitable se zafé
del compromiso con media docena de rosas rojas y una mas que irénica carta cuya

cita parece pertinente:

201 Mathilde Pomes fue la primera mujer catedritico de espafiol en Francia. También poetisa,
traductora, ensayista y muy bien relacionada con los circulos literarios franceses, especialmente con
Paul Valéry y Henry de Montherland (véase Sesé 1993: 73-75). Juan Guerrero la retrata con cierta
hilaridad en sus diarios, en los que el poeta la admite en su casa sin tomar jamas en serio sus
actividades, sus ideas, ni sus propuestas. A pesar de lo cual le dio su consentimiento para que tradujera
algunos de sus poemas en la antologia Poétes Espagnols d’anjourd’hui (Bruselas: Labor, 1934) y para una
version de Platero y yo a la que el propio Juan Ramoén dio el titulo de L'dne d’argent y que no llegd a
publicarse.
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SEIS ROSAS CON SILENCIO

Madrid, 19 de mayo de 1924.
M. Paul Valéry.
Madrid.

Querido y puro poeta:

Razones de estética y de ética-estética «espafiolas actuales» —que
no pueden ni deben tener significado para un poeta de fuera, pasajero
por Hspafla— me impiden asistit a sus conferencias y a los actos
organizados en su honor estos dfas de usted en Madrid. Nunca asisto
«aqui» —alguna vez que lo hice quedé asqueado para siempre— a
conferencias ni comidas y, en jeneral, a ningin acto colectivo.

Aparte de esto: ante un poeta tan secreto, tan exacto, tan raro como
usted, mi mejor homenaje es el sacrificio de la persona: palabras, frases,
jestos; mala, viciosa retérica corporal, en suma. De modo que yo
degtiello, pensando en usted, las posibles palabras insensatas o de
sentido mediocre —jya habra usted oido bastantesl—, en holocausto de
la incierta palabra sola, cuyo unico equivalente poético voluntario es el
silencio suficiente.

Vayan en cambio, a usted, de mi, esas primaverales rosas granas
espafiolas, hermanas de aquellas francesas de sus cuatro méjicos versos
de Le Serpent, en los que palpita, flor de la manzana, y sobre todo rosa
patria, «la» rosa del paraiso terreno universal:

Eve, jadis, je la surpris,
Parmi ses premieres pensées,
La levre entr’ouverte aux: esprits
QOui s'exchalent  des  roses
bercées.

Su verdadero lector y amigo invisible,
Juan Ramoén Jiménez.

Lista, 8.
(Con seis rosas) (C 1992: 127-128)

A esta carta contestd Valéry, Mme. Pomes mediante, no sin menos gracia,

con los versos:

...Voici la porte refermée

Prison des roses de quelqu’un.

La surprise avec le parfum

Le fait une chambre charmée.

Seul et non seul entre ces murs

Dans lair les présents les plus purs

Font douceur et gloire muette...

J’y respire un autre poete. (cit. Blanch 1976: 260).
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De la anécdota se concluye el fuerte distanciamiento que Juan Ramoén
Jiménez en gran medida se autoimpone al renunciar a todo tipo de actividad publica,
o a cualquier colaboracién con entidades oficiales o académicas, aunque ésta fuera la,
por ¢él tan apreciada, Residencia de Estudiantes.

Su ausencia de los actos protagonizados por Valéry, no es, sin embargo
comparable con su negativa a participar en el homenaje a Mallarmé, ya que esta vez
su desacuerdo ya no es soélo con los organizadores y los asistentes, sino también con
el objeto del mismo. Aunque siempre consider6 a Valéry entre los autores mas
importantes de la nueva poesia francesa, jamas hace de él una critica positiva y se
aleja de su concepto de «pureza poética» con la causticidad que caracteriza las
apreciaciones descriptivas que tan impopular lo hicieron entre algunos de sus
contemporaneos. Refiriéndose al mismo hara frases como: «Es un muerto muy
inteligente que escribe» (Guerrero 1998: 73); «..esta bien cuando da las cosas sin
terminar, como en Cabier, B. 1910, cuando las pule como en Euwpalinos resulta una
cosa imposible» (Guerrero 1998: 76); «Ya sabe usted que el premio Nobel se da
cuando ya una persona ha cesado de trabajar y viene a ser algo asi como la puntilla
para el escritor; a mi me parece muy bien que se lo den a Valéry» (Guerrero 1998:
250); «“El mar, el mar que siempre vuelve a empezar”, —es lo inico bueno que ha
escrito Valéry» (M 1962: 94); o el mas que sarcastico juicio: «Neruda no estuvo nueve
meses en el vientre de la completa Venus, solo tres o cuatro. Claro esta que el pobre
y unico Mallarmé estuvo once, once impares meses, no doce “exactos”, como Valéry,
ni cuatro mil cuatrocientos cuarenta y cuatro, como este Jorge Guillén,
autorredondo..» (C 1992: 220).

Cuando Mathilde Pomeés vuelve a visitarlo en 1931 trayendo como presente
una edicién de las Poésies de Valéry con la dedicatoria de su autor: «A D. Juan Ramén
Jiménez, recordando sus rosas, con la esperanza de verle un buen dfa, D. Pablo
Valéry» (Guerrero 1998: 211), Juan Ramén comentara: «ella no sabe que a mi las
poesias de Valéry me estomagan y que este librito con sus 21 poesias antiguas
primero, sus 21 poesias modernas luego, y la Parca Joven en medio, no me importa
nada» (Guerrero 1998: 211). Y, segin Juan Guerrero, comenté a la entusiasta
Mathilde —que llamaba a Valéry «don Pabloy—: «Digale usted a don Pablo que en

octubre, cuando yo publique algtn libro que sea digno de ¢l —esto lo dice sonriendo
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con gran sorna—, se lo enviaré..» (Guerrero 1998: 211), y terminé por obsequiarlo
con una figura de artesania popular procedente del comercio de Zenobia.

En sus criticas mas «ponderadas» la figura de Valéry aparece siempre unida a
la de su maestro Mallarmé, para desprestigio del primero y ensalzamiento del
segundo, y sin poder definirse la una sin la otra. Asi encontramos textos tan

contundentes como los siguientes, que hablan por si mismos:

PAUL VALERY, STEPHANE MALLARME

Paul Valéry no es, creo yo, un pensador, un critico propiamente
dicho, sino un virtuoso, un ejecutante «petlado», terso, demasiado
redondo de la critica, de la idea, la poesfa.

Hay gran diferencia y distancia entre él y Mallarmé, su constante e
imperecedero maestro: Valéry hincha, rellena, cae en lo académico de
retorno, en lo platonizante discurseado: muchos discursos en honor de,
etc. Mallarmé adelgaza, contrac y nunca deriva a lo académico, nadie
menos académico que Mallarmé.

No es, pues, la insistencia, la exactitud lo que hace de un poema un
objeto de vitrina, sino el instrumento, la mano de obra, el estilo. (PC
1981: 300).

EL POETA ARTIFICIAL

El poeta fatal es el que cumple involuntaria y voluntariamente su
destino. El poeta simplemente voluntario «cumple», como suele decirse,
con la poesia, pero su destino puede ser otro, otros son sus destinos.
Escribe su poesia, digo, su escritura poética, como harfa un rel6, una
escalera o una jaula. Es, sin duda, un artesano.

Paul Valéry, que significa hoy el maximo de este tipo de poeta
voluntario (Mallarmé era fatal, fatalmente voluntario en todo caso), dice
con frecuencia que él es un poeta artificial.

Pero si no lo fuera, y mas de lo que él mismo acaso cree, si pudiera
no setlo, no lo dirfa con tan jactante postura. (4JP 1981: 647-648).

DE MALLARME

Valéry dentro de su rareza evidente y de su dificultad ripiosa, menos
agudas y claras que las de su maestro mejor, tiene algo de divulgador de
Mallarmé.

Ademas de palabras y nimeros le ha cojido también la levita y el
sombrero de copa secretos o inexistentes y se ha ido con ellos a recibir
las estiradas ventajas de todo jénero (academias, premios, editores,
princesas, uniformes) que el pobre Mallarmé no pudo tener, quizas
desed y no tuvo. (I 1990: 373).

A pesar de las discrepancias de Juan Ramén Jiménez con la poética de Valéry,

lo cierto es que parece haber seguido toda su producciéon con esmeradisima atencion
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desde su escasa poesia hasta el conjunto de las prosas de su Monsienr Teste o sus
Cabiers. Incluso su nombre aparece citado entre los autores franceses incluidos en E/
Jirasol y la espada, donde se anota Le Serpent para su traduccion2? —de la cual cita unos
versos en la carta a su autor—, y lo que es aun mas sorprendente, no solo lo incluye
en su «ibrerfa escojida», sino que para la decoracién de su biblioteca menciona la
«Fot[ografia] de Valéry y poesia (en un solo marco)» (AH 11, 59/102)25. En los
listados accesorios a las Fuentes de mi escritura su nombre vuelve a aparecer, aunque su
posicion sea notablemente secundaria.

Hemos de resaltar también que su desacuerdo con Valéry coincide
exactamente con el aprecio que por él demuestran las nuevas generaciones poéticas y
a su cabeza Jorge Guillén —el entonces mejor «alumno» de Juan Ramoén—,
traductor, entre otras composiciones, de «Le cimeticre marin» en 192924 y que
contaria entre los demas traductores de sus obras al castellano con Mariano Brull,
Enrique Diez-Canedo, Gerardo Diego, Rafael Alberti, Josep Carner —que también
lo traducira al catalan— o Félix Ros (véase Blanch 1976: 316-321); y entre sus
muchos simpatizantes tuvo a Ramén Goémez de la Serna, Ortega y Gasset, Eugenio
d’Ors, Salvador de Madariaga, Antonio Marichalar, Gegrorio Marafién, o al
mismisimo Miguel de Unamuno, con el que coincidié en diversas ocasiones (véase
Blanch 1976: 259-265).

El pertinaz rechazo de Juan Ramoén Jiménez de la poesia de Valéry es una de
las cuestiones mas polémicas de su vertiente critica, ya que, se hace imposible hablar
de la introduccion del concepto de «poesia pura» en Espafia sin contar plenamente
con ambos. Totalmente coetineos —Juan Ramoén era sélo diez afios menor que
Valéry— los dos estan entre los grandes herederos del simbolismo, y fueron los

iniciadores de una estética similar en su ideologia —no en la praxis— y que bebe de

202 Segun comenta Monique Allain-Castrillo (1995: 150) el poeta José Hierro sigue aun sorprendido
de que entre los archivos juanramonianos no haya aparecido ninguna traduccion de Le Cimetiére Marin,
puesto que parece zox populi, segun testimonios de Antonio Sanchez-Barbudo (1962: 57, n. 17) y
Donald F. Foguelquist (1976: 68), y del mismo José Hierro, que era este poema el texto de Valéry mas
admirado por nuestro autor.

203 | Entre los demas objetos destinados a la decoracién de la Biblioteca se anotan, pot ejemplo: su
retrato en color de Vazquez Dfaz, unos paisajes de Sevilla antiguos, unos desnudos de Bonafé, una
reproduccion del Goéngora de Velazquez, La wverdad de Tiziano, E/ cortesano de Tintoretto, una
fotografia de cuerpo entero de Zenobia, y un retrato de su padre.

204 | Resulta escandaloso, si mds no, que Juan Ramén no tuviera conocimiento de esta renombrada
traduccién de Guillén —que publicé la Revista de Occidente en su nimero de junio de 1929—, hasta dos
afios después, cuando encuentra, por casualidad, la edicién independiente que de ella se hizo en 1930.
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fuentes casi idénticas. Segun Antonio Blanch en su estudio La poesia pura espaiiola.
Conexiones con la cultura francesa Juan Ramon Jiménez fue «el principe de los poetas
puros espafioles» (Blanch 1976: 48), y esto parece cierto, en tanto y cuanto el
concepto de poesfa pura, que ¢l llamaba «desnuda», no se extienda al «preciosismo
gratuito» que nuestro autor achacé a Valéry, o sus derivaciones dentro de la llamada
«deshumanizacion del arter, que tienen como consecuencia el auge de la literatura de
vanguardia. A cambio su concepciéon de la «pureza poética» casa mejor con los
principios defendidos por Henri Bremond en su discurso ante las Academias
francesas de 1925, o con la austeridad de la expresion yeatseana de segunda épocas.
Seran precisamente las nuevas tendencias artisticas las que lo distanciaran
definitivamente de los jévenes poetas —léase Salinas, Gerardo Diego, Lorca, Alberti
y Aleixandre— por considerar los «ismos» un truco supeditado a la temporalidad de
las modas. Asi pues, Juan Ramoén Jiménez, admitido siempre como maestro
indiscutible de los poetas del 27, y cuya carta-prologo —con sus notas-epilogo— a su
Segunda antolojia poética es una sugerente invitacion a la depuracién consciente,
acabara siendo uno de los principales detractores de la otra cara, o mejor, de la
continuacién exacerbada de la tendencia estética que él mismo habia iniciado. Dira

Blanch de su posicion al respecto:

..los jovenes discipulos aprendieron también a volar con sus propias
alas; y entonces el maestro, siempre fiel a su programa de simplificacién
verbal y de subjetividad, intolerante ante otros intentos de estéticas
divergentes, y quizas un poco celoso también al ver volar a esos jovenes
por otros espacios distintos a los suyos, se convirtié en su critico mas

despiadado. (Blanch 1976: 96).

De las filias y fobias entre Juan Ramoén Jiménez y los poetas del 27 queda aun

un buen estudio por hacer?”. Lo cierto es que el distanciamiento entre ellos coincide

Con suma extrafieza, pues por entonces ain eran buenas las relaciones de Guillén con Juan Ramon,
deja constancia Juan Guerrero de este hecho en sus diarios del 5 de julio de 1931 (1998: 288).

205 A este respecto son muy esclatecedores los estudios de Blasco (1981: 179 y ss.), Wilcox (1983) y
Hart (1984).

206, Encontramos aqui algunas de los aforismos que mas influyeron en la poesia de su tiempo como: «la
perfeccién en arte es la espontaneidad, la sencillez del espiritu cultivado»; «Que una poesfa sea
espontanea no quiere decir que, después de haber surjido ella por si misma, no haya sido sometida a
espurgo por la consciencia. Es el solo arte: lo espontaneo sometido a lo consciente» o «“Perfecto” no
es “retérico”, sino “completo”. “Clasico” es, inicamente, “vivo™».

207 . Hasta el momento contamos con algunas aproximaciones como las de Cobb (1970), Hernandez
de Trelles (1971), Valender (1975), Ortega (1981), Rodriguez Padrén (1981), Rozas (1981 y 1986),
Debicki (1983), Cate-Arries (1988), Diez de Revenga (1991), Utrera Torremocha (1991), Avila (1991),
Guemarez Cruz (1995), Young (1996b), Cano Ballesta (1996) o Mufioz (1998).
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con el rechazo por parte del poeta de la mayoria de los autores de la nueva poesia
francesa de tendencia vanguardista, y, en especial, el de Paul Valéry, tan admirado
por la nuevas generaciones poéticas. Como ya avancé unas lineas arriba, es éste el
gran ausente de la biblioteca de Moguer. No queda alli de él ni una sola de las obras
que sabemos que Juan Ramon leyé durante estos anos?®. Si hay en la biblioteca dos
ensayos en torno a su obra, el primero de Frédéric Lefevre titulado: Ewntretiens avec
Panl Valéry editado en 1918, y el segundo, ya de 1935: Paul 17 aléry et la métaphysique de
Marie Stanislas Gillet, que vienen a demostrar su seguimiento de todo lo que

concierne al poeta francés.

De manera asombrosa la adquisiciéon de fondos en la biblioteca de Moguer
sufre a partir de 1923 una fuerte restriccién, puesto que apenas si entran titulos
resefables ni en lengua francesa ni en lengua inglesa. Si bien entre 1918 y 1923 la
adquisiciéon de libros es masiva, a partir de entonces disminuye hasta casi anularse,
como si el poeta ya se hubiera abastecido de cuanto le interesaba leer. A esta
circunstancia hay que afiadir el deseo de ordenar y depurar su biblioteca en armonia
con su propia obra, tal como ya expuse pormenorizadamente en un capitulo anterior.
Coincidiendo con el traslado del matrimonio al piso de Padilla en 1929 Juan Ramoén
toma esta determinacion, ademas de por razones «estéticas», por la necesidad vital de
un espacio que le ocupaban libros que en absoluto congeniaban, ni con su gusto, ni
con sus afectos intelectuales.

En un interesante pasaje de 1934 nos comenta Juan Guerrero que el poeta
apenas si sale ya a comprar libros, y cuando lo hace selecciona al maximo sus autores.
Con motivo de un volumen de versos de Joyce con el que obsequia a Juan Ramén,

anota en su diatio:

Lo agradece mucho, lamentando que por no ir él ahora a las
librerfas, procurando evitarse encuentros con personas que no le son
gratas, le sean desconocidas algunas de estas ediciones. Por otra parte,
hace tiempo que ha decidido contentarse solamente con adquirir las

208 Monique Allain-Castrillo en su estudio Pau/ Valéry y el mundo hispanico (1995: 150) da noticia de
hasta 13 titulos, aunque no concreta cuales, de las obras de Valéry conservados en Puerto Rico,
muchos de ellos con anotaciones marginales, en especial Le Serpent de 1922, que como he mencionado,
tuvo la intencién de traducir.
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obras de los tres o cuatro autores importantes de cada pais, y asi, de
Francia adquiere las obras completas de Gide, aunque ya las tiene, lo de
Paul Claudel, las de Valéry, cuya edicién en curso no pudo suscribir por
el excesivo precio; a Proust y a Jammes ya les tiene también. En
Inglaterra, a Yeats, contra quien se hace ahora una violenta campafa por
los jévenes, y que realmente ha bajado algo por querer renovarse
siguiendo las modas del momento. En América, a Robinson y a Frost,
cuyas obras tiene; en Alemania a Stefan George y a Rilke, ya
desaparecidos, y luego, en Italia, a D’Annunzio, que pese a todos sus
defectos continta siendo lo mas importante. De otros paises también
procura seguir el movimiento literario, entre ellos Rusia, pero considera
que los Soviets no han dado todavia las personalidad que es de esperar
surja cualquier dia. Realmente la generaciéon que ha dado hombres
importantes en el mundo contemporaneo es la que tiene de cincuenta a
sesenta y cinco afios, la que corresponde, en Espafia, a Unamuno,
Antonio Machado; en Francia, a Gide, Claudel, Yeats, Frost... [sic], en
tanto que las nuevas generaciones de jovenes, que ya no lo son porque
tienen mas de cuarenta afios, que es la edad en que los anteriores ya
habifan dado lo principal de su obra, no alcanzan la medida de los que les
han precedido, y en ninguno de estos pafses surgen nombres nuevos de
la importancia de un Stefan George o un Gide. En Inglaterra estd Eliot,
pero cuya obra no alcanza el valor que se le ha querido dar. En Espafia
ya sabemos lo que ocurre; subsisten los nombres de Guillén, Salinas,
Alberti, Lorca... (Guerrero 1961: 380-381)

En la cita se entremezcla el discurso del Juan Ramén con el del propio
Guerrero, compenetrados ahora mas que nunca, y se nota claramente su desacuerdo
con las nuevas generaciones literarias, en particular la espafiola. Realmente no se
puede calibrar la vision que da de Yeats sin ver un reflejo en ella de su propia
situacioén, puesto que va a criticar al maestro irlandés —y sera ésta una de las pocas
criticas que le haga— por considerar que habia hecho las concesiones a las modas
que él no quiso hacer. Tampoco es ajena a su persona la vision de los «jovenes poetas
de cuarenta afios», donde hemos de adivinar el retrato de un Salinas o un Guillén,
subidos aun al carro de la juventud del 27.

Respecto a los autores franceses mencionados, ya vimos en aflos anteriores
que, a excepcion de Valéry, ocupan todos un espacio importante entre los fondos
conservados en Moguer. Jammes, Claudel, Gide y Proust, considerados aqui los
grandes maestros de la literatura francesa contemporanea, siguen a partir de 1923
presentes en la biblioteca, aunque lo esencial de sus obras ya habia sido adquirido en
afios anteriores. La presencia de Jammes finaliza con dos obras editadas en 1923: el
volumen de memorias Les caprices du poéte y los versos de Le premier livre des Quatrains,
ademads de una edicién de Les grands coenrs, ya de 1927. De Claudel encontramos tres

obras mas: Feuillets de Saints, con ex libris de 1926; su Introduction a la peinture hollandaise,
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en edicién de 1935; y su obra critica Figures et Paraboles, de 1936. De Gide: Divers
caractéres, en edicion de 1931.Y de Proust Les plaisirs et les jours, de 1924.

Aunque estos seran los autores franceses a los que dara mas relevancia entre
sus coetaneos, ain entra en la biblioteca algun titulo de Cocteau, Giraudoux, Jules
Romains, y Chatles Vildrac, escritores todos cuyas mayores adquisiciones se
produjeron con anterioridad a 1923.

También es muy destacable la presencia, entre los antiguos maestros
admitidos por Juan Ramon, del Igizur de Mallarmé, en edicion de 1925; el Choix de
poemes de Moréas, de 1923; y tres volimenes de la poesia de Shelley traducidos al
francés por Maurice Castelain, y publicados entre 1929 y 1935.

Todo lo demas son libros regalados y dedicados, a excepcion de /s contrerimes
de Paul-Jean Toulet; el Choix de poemes de Vielé-Grittin; Les poésies de A. O. Barnabooth
de Valery Larbaud; Notes sur la poésie de André Breton; la traducciéon que en 1932
Mariano Brull, Rafael Alberti, Pedro Salinas, Manuel Altolaguirre y Jorge Guillén
hicieron de una antologia de los poemas de Jules Supervielle con el titulo Bosque sin
horasy y Poémes parmi des hommes de llarie Voronca. Lo restante se resume en unos
cuantos volumenes de poesia dedicados por Marcelle Auclair, René Crevel, Mathilde
Pomes, Edmond Vandercammen, René Checa, Gabriel Audisio y Paul Dermée; asi
como algunos ensayos de Luc Durtain, Armand Godoy, Jean Cassou y Jean Hytier. A
ellos hay que anadir dos antologias mas de poesia francesa: la primera de 1923
editada por Robert de la Vaissicre con el titulo Anthologie poétique du XXe siecle, y de
1924 la _Anthologie de la nouvelle poésie Frangaise de la editorial Sagittaire.

Se cierra asi, con la limitada novedad que ofrece la parca y absoluta
discrecion de estos autores secundarios, la presencia de la literatura francesa en la
biblioteca de Moguer, después de los interesantisimos primeros afios y las
considerables adquisiciones descritas en la transicion de la primera a la segunda

década del siglo.

El panorama de la literatura en lengua inglesa es igualmente restringido.
Algunas obras de Conrad, Stevenson, Wilde y Wells se acompafan con los versos de

viejos conocidos como el mencionado Shelley; Whitman, del que se conserva una
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edicion con ex /bris de 1933 de sus Leaves of Grass; o Wordsworth, antologado y
traducido al francés por Emile Legouis. También es destacable la presencia de Emily
Dickinson, cuyo epistolario vimos que adquirié en 1924. O la antologia de H. A.
Treble: A Second Book of Modern Poetry, editada en también en 1924.

Entre los autores nuevos que entran en esta época son resefiables las obras
teatrales del amigo personal de Juan Ramoén, Lennox Robinson, del cual conserva:
The White Backbird Portrait, dedicado al poeta por su autor en 19206, y The Whiteheaded
Boy, sin fecha de edicién ni ex /ibris, pero probablemente de adquisiciéon coetinea.
También entra ahora, por obsequio de Inés Mufoz, la Unica obra conservada en
Moguer de Edna St. Vincent Millay, Fatal Interview, en edicion de 1931, aunque de su
obra ya tenfa Juan Ramon noticia desde su viaje a Estados Unidos en 1916. Las
adquisiciones mas importantes de esta época se cierran con dos volumenes de la obra
en prosa y verso de la neozelandesa Katherine Mansfield: The Doves’ Nest and Other
Stories y Poems, ambos editados en 1923.

A la vista del censo de obras mas significativas conservadas en esta época se
echan en falta no sélo los nombres de Blake, Yeats y Joyce, a los que ya me referf en
el periodo anterior, sino los de dos de los poetas que inciden de manera singular en el
panorama literario de todo occidente, y que en modo alguno son ajenos a nuestro
autor. Es el caso de Ezra Pound y T. S. Eliot.

Probablemente Juan Ramoén conocié el nombre de Pound a raiz de sus
primeros contactos con el imaginismo norteamericano a partir de 1916. Sin embargo,
su poesfa nunca aparece destacada en las relaciones de los poetas que lee entonces, ni
entre sus propositos traductores. Las alusiones a Pound son practicamente nulas con
anterioridad al 36, lo cual no significa necesariamente desconocimiento de su obra.
Libros como A Lume Spento, Hugh Selwyn, o su poemario sucesivo The Cantos,
publicado a partir de 1925, asi como su antologia Des imagistes de 1914, en la que
recogia lo mejor de los poetas que él mismo bautizé como «Imagists», o su ensayo .4
Few Don’ts by an Imagiste, no pudieron pasar desapercibidos a un Juan Ramén por esos
afios alerta a cualquier novedad extranjera digna de ser tenida en cuenta y, por ende,
suscrito a Poetry. Una minima nota en los diarios de Guerrero, escrita el 21 de
septiembre de 1934, constata este conocimiento de Pound, aunque su opiniéon sobre
¢l refleja en gran medida su situaciéon personal en el panorama literario espafiol del

momento. Anota Guerrero:
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Le pregunto si conoce el dltimo libro de Ezra Pound y me dice que
si. —«Ezra Pound es un poeta inglés, italianizado, que vive en Rapallo.
En Inglaterra se le ensalza ahora, tratando de oponerle a W. B. Yeats,
que ha sido su maestro y es el gran poeta inglés de hoy. Es lo que ocurre
en todas partes; se combate a los grandes maestros porque los que han
llegado después no se resignan a quedar en segunda fila. Estos Cantos que
publica ahora Pound son poemas a la moda de hoy que no pueden
oponerse a la obra de Yeats, muy superior sin duda». (Guerrero 1961:
429).

En Pound, que de 1913 a 1916, habia sido secretario de Yeats, ve Juan
Ramoén un eco de su malograda relacion con Bergamin, Salinas y Guillén, ya en 1934
afamados escritores y definitivamente distanciados de su magisterio. L.a mala critica a
Pound se repite en los mismos parametros a principios de los anos 40 cuando en las
prosas de Tiempo, 1a lectura del «Canto XVII» lo sumerge en disquisiciones similares a

las que anota Guerrero en 1934. Escribe el poeta:

Qué sencillo y liso es lo bello. Y qué bizantinismo innecesatio el del
«Canto» de Ezra Pound que leimos anoche. Empieza bien: «Mientras que
de mis dedos estallan las enredaderas - y las abejas cargadas de polen -
trajinan pesadamente en sus brotes - chirr, chirr, chirr, rrikk, con su
bordoneo - y los pajaros dormilones en la rama..». Pero luego: [«] -
Zagreus! lo Zagreus! - con el primer palido claror del cielo - [..]. Y es
una pena que Pound llegue a estos extremos descriptivos porque en
cuanto se tranquiliza su afan de superposicion «estétican, consigue
«ejemplos» muy bellos. Con T. S. Eliot, en otro estilo, pasa lo mismo.
Qué hermoso poema «la jornada de los Magos». Cuanta cita clasica
innecesaria y cuanta alusién a pafses mas o menos exoéticos, en toda la
poesia inglesa moderna, tan poco inglesa. Y cuanto eco de otros. Como
Jorge Guillén y Pedro Salinas en Espafia, estos poetas construyen sus
estrofas con hallazgos ajenos superpuestos. Parece que esta jeneracion es
igual en todas partes. «El hipop6tamo» de Eliot ¢no es una desgraciada
paréfrasis de «El nifio negro» de Blaker» (TyE 1986: 94-95).

Tras la critica, no puede ocultar el poeta la extraordinaria atencion que dedicéd
a Pound, al que entre gusto y disgusto, acaba por traducir. De hecho ambos estaban
unidos por una particular amistad epistolar, que se concentra fundamentalmente
entre 1940 y 1956 (véase Pradilla 1989-1990), seguramente propiciada por Pound
que, como ya indiqué en otro momento, conocia la obra de Juan Ramoén, al menos
desde principios de los anos 30 cuando tradujo al italiano —concretamente en
diciembre de 1932—, algunos de los aforismos de Estética y ética estética para la revista

I/ Mare de Rapallo. El seguimiento de su obra se prolonga hasta los afios 50, como
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demuestra en su «Canto XC», donde menciona a Juan Ramén y alude a su libro
Animal de fondo, por el cual sentia una gran admiracion.

En conjunto la obra de Pound parece no haber gozado jamas del favor
completo de Juan Ramoén, aunque su persona acabara por despertar sus simpatias, e
incluso llegara a visitarlo en dos ocasiones en 1948 durante su tristemente célebre
estancia en el St. Elizabeth Hospital de Washington. Por entonces, para ver al mas
polémico que nunca Pound se hacia necesario un permiso federal que Juan Ramoén
no dudo en pedir.

En lo que respecta a Eliot, su caso puede ponerse en paralelo absoluto con el
de Valéry dentro del contexto francés. En el capitulo que dediqué a la vertiente
traductora de Juan Ramon ya relacioné a ambos poetas por el explicito y persistente
desprecio que muestra hacia ellos, y porque en su recepcion y critica se entrecruzan
sus relaciones con las que mantenfa con algunos de sus discipulos, y muy
especialmente con Jorge Guillén. Ya comenté que, aunque Juan Ramén pudo
conocer alguno de los poemas de Eliot hacia 1925, no profundiza en su obra hasta
1930, cuando Guillén le regala Ash Wednesday, el cual recibe con tanta satisfaccion
como repulsa mostrara en los afios inmediatamente colindantes. Su gusto primigenio
por Eliot lo hizo convertirse en uno de sus primeros y mas significados traductores al
castellano. Su inmediata repulsa en el mas feroz de sus criticos. Entre una y otra
postura apenas median cuatro afos, y su desacuerdo definitivo con Guillén. A los
tres: Valéry, Eliot y Guillén les achacara defectos casi idénticos, y que escuetamente
se resumen en el rechazo a una forma de hacer poesia que considera prefabricada,
artificial, impostada, diletante, oportunista, y de un virtuosismo falso y pedante.

En el caso de Eliot, sin embargo, Juan Ramoén carga las tintas hasta la
desmesura, y en sus ensayos de los afos cuarenta —escritos para Alerta—

encontramos parrafos de una causticidad extrema:

Es frecuente que un cerebro anormal sea especialmente apto para una
finalidad determinada e inepto para lo demas. Siempre me he preguntado
por qué T. S. Eliot ha incluido en su breve obra poética esas coplillas en
francés, «Le directeur» o «Mélange adultere de touts, que podrian haber
sido escritas por cualquier aficionado a la estulticia. En injeniosidades de
este tipo Corbiere o Laforgue no son nunca tan estupidos. (A4 1983:
1306).

En jeneral me disgusta Eliot. Es poeta de truco permanente, quizas
el mas truquista de todos los poetas, porque es el truco mas virtuoso, un
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sumador de trucos ajenos, y el vicio superior no es mas que un truco. |...|
Eliot es lo que es por la riqueza de su fraude, por el producto apretado
que le permite conseguir efectos de falsedad muy bellos a veces por
contraste de catricaturas que no se entienden entre si. [...] Quizas sea
Eliot un poeta frustrado por su critico, al que pretende engafiar a la vista
de todos. [...] Eliot, es usted un farsante o un impostor. Su libro sobre la
cultura lo demuestra. Lo que usted dice en él sélo lo puede decir un
oportunista. (4 1983: 138-139).

Su disgusto por Eliot no oculta —como en el caso de Valéry— una lectura
minuciosa de al menos una parte muy importante de su obra, aunque nada quede de
ella en la «Casa-Museo» y los libros conservados en Puerto Rico estén, segin indica
John C. Wilcox (1994: 32)29, editados todos ellos con posterioridad a su salida de
Espana.

La biblioteca de Moguer cierra asi sus mas resefiables fondos literarios en
lengua francesa e inglesa con un importante declive que ha de ponerse en relacion
con el progresivo y selectivo aislamiento de su duefio, o tal vez con el conven-
cimiento, como reza uno de sus aforismos, de que «para leer muchos libros, comprar
pocosy» (I 1990: 127), puesto que toda una vida sélo da para «eer bien pocos libros» (I
1990: 127), o para leer sélo algo «de todos los libros» (I 1990: 355).

En fin, ausencias tan significativas como las comentadas pueden ser también
interpretadas en su lado positivo. No serfa de extranar que las obras de Blake, Valéry,
Yeats, Pound, o Eliot —y algunas de Baudelaire, Rimbaud o Mallarmé—, fueran
reclamadas por su duefo, antes que otras, para seguir trabajando sobre ellas. Sélo la
continuidad de este estudio en la biblioteca de Puerto Rico puede dar la medida
exacta de los intereses juanramonianos con posterioridad a 1936.

Justo cuando habia llegado a conseguir el material suficiente para configurar
su biblioteca ideal, y se debatia en la demitrgica indecisiéon de qué titulos y qué
autores «salvar» o «condenar, el destino le ofrecié la dudosa suerte de volver a
empezar de nuevo, desde aquél primer libro que él y Villalén leyeron en el mismo

pupitre del Puerto de Santa Marfa.

209 . Entre ellos: Collected Poems (1090-1935), Selected Essays (1917-1932), Notes Towards a Definition of
Culture, The Cultivation of Christmas Trees, From Poe to Valéry, o el volumen de traducciones titulado
Poemas, donde se recogen versiones de Damaso Alonso, Leopoldo Panero, José Antonio Mufioz Rojas,
Chatles D. Ley y José Luis Cano.
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Conclusiones

Juan Ramén Jiménez en su obra autocritica nunca oculta la vinculacién de su
poesia con tradiciones literarias distintas a la espafiola y, muy al contrario, a menudo
se muestra orgulloso de la amplitud de sus fuentes extranjeras —particularmente las
de lengua francesa e inglesa, objeto de este estudio— que lo configuran como uno de
los lectores mas avidos, abiertos y receptivos de su tiempo a la novedad exterior. Esta
postura, que mantuvo a lo largo de su vida de forma constante, debe ser interpretada
como un medio a través del cual buscé caminos de expresion poética afines a los
propios para constatar su validez y facilitar su continuidad y enriquecimiento. Nunca
intentara una mera importacion imitativa de modelos ajenos de reconocida solidez, o
modas puntuales de vida efimera.

Este reconocimiento, sin embargo, no siempre es lo suficientemente explicito
ni claro en lo que se refiere a la intensidad y a la cronologia de sus lecturas. Con
frecuencia, sus valoraciones desatienden la importancia que éstas tuvieron en su
momento y son analizadas desde la perspectiva de la época en la que se formulan. De
este modo, cuando Juan Ramoén Jiménez hace recuento de la trayectoria estética de
toda su vida en los afios 40 y 50, desde la absoluta madurez de su obra, le resulta
relativamente facil minimizar, por ejemplo, la importancia que para ¢l tuvo su primer
contacto con el modernismo —llamese éste Reina, Villaespesa o Darfo—. Y, con la
misma actitud, se distancia de la escuela simbolista francesa, la cual, hemos visto,
desde 1916 cae en absoluto descrédito, frente a su creciente aceptacion de la poesia
inglesa, irlandesa y norteamericana.

En otras ocasiones, sobte todo cuando recuerda hechos referidos a su
primera juventud, tal y como afirma Bernardo Gicovate: «confunde lecturas
detalladas y completas con chispazos revisteriles o comentarios oidos» (1973: 35). Se
hace dificil, entonces, concretar hasta qué punto el conocimiento que dice tener de la
obra de determinados autores no responde sino a la lectura de un conjunto muy
limitado de poemas, o incluso el de uno solo, como es el caso de Keats antes de

1913, o el de Holderlin que tantas suspicacias despertd en Luis Cernuda.

210, Luis Cernuda en su estudio sobre Juan Ramén Jiménez (1970: 184) pone en duda las declaraciones
del poeta segun las cuales conocfa la poesia de Hélderlin entre 1902 y 1905. Juan Ramén contestara
que, en efecto, la conocia gracias a un par de poemas que su profesor de inglés tenfa apuntados en un
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Por ultimo, las afirmaciones del poeta, en el peor de los casos, adolecen de
considerables fallos de memoria que complican la fijacién de la cronologia exacta de
su autobiografia intelectual. Como hemos podido comprobar mas de una vez, no
siempre su palabra es garantia irrefutable de veracidad.

Estas circunstancias, en general poco tenidas en cuenta por la critica a la hora
de valorar la vinculacién de su estética con las literaturas de lengua francesa e inglesa,
hacen necesario el estudio de otros documentos en los que la personalidad del poeta
se manifieste de modo menos subjetivo, o en los que pueda comprobarse paso a
paso la evolucién de sus lecturas. Es el caso de su biblioteca particular y el de los
proyectos editoriales inéditos en los que Juan Ramoén Jiménez, en una determinada
época de su vida, quiso singularizar a los autores por los que en ese momento preciso
sentfa una mayor admiracion.

Su biblioteca de Moguer, a pesar de los libros que pudieran faltarle, permite
desde la actualidad, gracias a la fecha de edicién de los volumenes que en ella se
conservan, y las consignadas en ex /Zbris y dedicatorias, advertir la linea cronolégica
que siguié Juan Ramoén Jiménez en la adquisicion de obras en lengua francesa e
inglesa, asi como la atencién que a ellas dedico, dependiendo de las anotaciones de su
mano que contienen los libros.

Proyectos inéditos como el destinado a la ordenaciéon de la mencionada
biblioteca, gestado a principios de los afios 30, y los titulados E/ jirasol y la espada y
Otros. Traducciones y pardfrasis en los que, como hemos visto, planea la publicacion
periddica de una serie importante de traducciones entre principios de los afios 20 y
los 30, completan la informacién que nos ofrece la biblioteca. Estas dos calas en el
gusto juanramoniano proporcionan detalles muy considerables sobre sus lecturas en
lengua francesa e inglesa por esos afios, ya que van a ser sus autores —junto con los
alemanes— los mas favorecidos en la seleccion. Las fechas son importantes porque
ambas son posteriores a 1916, afio en el que sitia su polémica «Baja de Francia», y
porque es entonces cuando esta corrigiendo su poesia de primera época, y
elaborando su primer proyecto de obra completa. Con lo cual los autores aqui

reconocidos adquieren una considerable significacion, puesto que aplica a la obra

cuaderno. Juan Ramén no miente, como insinda Cernuda, pero tampoco puede afirmarse que su
conocimiento de la obra de Hélderlin fuera significativo.
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propia y a la ajena criterios estrictos de seleccion, idénticos en sus parametros, con el
proposito de encontrar decisiones definitivas en la apreciacion de ambos aspectos.
De este modo, el analisis realizado de su biblioteca y el de los documentos
relacionados con ésta, en lo que se refiere a sus implicaciones con la poesia en lengua
francesa e inglesa, nos conduce a conclusiones de muy diversa indole. Estas
conclusiones, no obstante, pueden agruparse en dos vertientes fundamentales: las
relativas a las relaciones subyacentes entre la organizacion de la obra de Juan Ramoén
Jiménez con la aceptacion, disposicion y difusion de la obra ajena; y las relativas a la
némina de los autores mas frecuentados y la evoluciéon cronoldgica de su gusto
lector, mas alla de las afirmaciones en las que el poeta quiso guiar la opiniéon de sus

criticos.

1. Sobre la obra ajena y las implicaciones en la propia

Uno de los aspectos que mas han contribuido a la especial singularidad de la
obra juanramoniana lo constituye el hecho de que ésta fuera sometida por su autor a
una particular dinamica de recreacién en sucesivas correcciones destinadas a unificar
su calidad estética, de acuerdo con la conocida evolucion que ésta sufrié a partir de
1913. En el mismo sentido es resefiable la busqueda de un modelo armoénico
abocado a la ordenacién de su conjunto, capaz de integrar lo ya escrito —y lo ain
por escribir—, en un mismo corpus susceptible de variaciones de amplitud y forma,
pero no de disposiciéon organica. Este ideal, que el poeta persiguié a partir de los
afios 20 y 30 en diversos proyectos —nunca resueltos en su totalidad— tiene una
correspondencia en su apreciacion de la obra ajena.

El analisis de otros planes aledafios a aquéllos en los que se propone fijar la
conformacion de su «Obra Total», hasta hoy desconocidos en su conjunto, como el
destinado a la ordenacién de su biblioteca o los de traduccién, ya mencionados, nos
demuestran que Juan Ramoén Jiménez reflexioné considerablemente sobre la obra
ajena, y la someti6 al mismo proceso de seleccion y depuracion que aplico a la suya.
Buena prueba de esta idea viene a ser el hecho de que no traduzca sino a aquellos
poetas con los que se siente estéticamente implicado, y que, en los sucesivos planes

de ordenacién de su obra completa, siempre reserve un lugar seflalado para sus
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traducciones, las cuales va a considerar parte integrante de su labor creadora. Y bajo
el mismo angulo hay que calibrar su decision a principios de los afios 30 —justo en el
momento en el que tiene una primera vision clara de lo que serfa el conjunto de su
obra—, de iniciar una reorganizacion de su biblioteca, destinada a eliminar los libros
en desacuerdo con sus principios estéticos, y a agrupar los afines a ellos en un mismo
espacio fisico.

La apreciaciéon de la obra ajena se articula, asi, en paralelo a su evolucién
estética, de manera que, con sus breves traducciones, o con los libros selectos que
sitia en lo que llama el «cuarto de depuraciéon» o el «estante de favoritosy, rinde
tributo de admiraciéon a aquellos poemas y a aquellos autores que siente como su
auténtica familia intelectual.

Esta circunstancia hace de Juan Ramoén Jiménez un traductor «anémaloy, que
apenas merece tal consideracion, si entendemos la actividad traductora como una
ocupacion «profesionaly. Sus traducciones —tanto las que llego a realizar, como las
que aspir6 a elaborar— en realidad obedecen a impulsos subitos en los que el poeta
quiere dejar constancia evidente de su perfecta comuniéon con un texto ajeno en el
que se reconoci6. Sus posibles lectores, ni siquiera en un proyecto de elaboracion tan
premeditada como E/ jirasol y la espada, dificilmente hubieran accedido a una parte
importante de la obra de un determinado autor?!!, o a un repertorio antoloégico
organizado en torno a una determinada época, escuela o tema, sino que, por su
caracter breve y fragmentario, sus traducciones acaban configurando una parte mas
de su dinamica «Obra en marcha». Cada una de ellas responde a un momento
sublime de lectura en el que la palabra de otro poeta le parecié tan afin a la propia
que necesité expresarla en su lengua. Sus traducciones, por tanto, vienen a ser con
frecuencia prolongaciones de su creacion personal y de su pensamiento poético. De
ahi que las incluya como una parte mas de sus obras completas, y que, incluso,
aparezcan integradas en sus propios escritos como es el caso de Robert Browning,
Emily Dickinson, o Edgard A. Poe.

La ordenacién de su biblioteca y la rigurosa seleccion que impone a los
contadisimos volumenes que desea conservar —aunque nunca lleg6 a ser llevada a

cabo— responde también a la necesidad de dar un orden armoénico, no sélo a su
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propia creacién sino al entorno vital e intelectual en el que ésta se desarrolla. La
depuracién de su biblioteca supone un intento por vincular lo ajeno con lo propio
desde un plano conceptual y también fisico: visual y palpable. Su «cuarto de
depuraciény, su «estante de favoritos» y los diversos volimenes de su Obra completa
casan en un mismo espacio en el que Juan Ramoén quiso, como anot6 Juan Guerrero,
«tener constancia ante si» —constancia efectiva—, de qué era para él o mejor de lo
mejor.

Las relaciones de Juan Ramoén con la obra ajena, por tanto, no soélo se
establecen partiendo de su propia palabra, de la cita directa que en algunas ocasiones
encabeza sus versos, o de las resonancias de otros que a través del analisis de las
formas, temas y motivos de su poesia puedan advertirse. También sus traducciones y

esa breve selecciéon bibliografica, que nunca lleg6 a terminar, son buenas

demostraciones de sus intereses al respecto, y, sobre todo, de su evolucion.

2. Sobre la némina y la cronologia de sus lecturas

St hemos de valorar la «deuda» que la obra de Juan Ramén Jiménez tiene con
la poesia en lengua francesa e inglesa y la importante huella que éstas dejaron en la
formacion de su estética, y para ello nos servimos de los fondos conservados en su
biblioteca de Moguer y los documentos que he asociado a ésta, habremos de empezar
concluyendo que las influencias reconocidas por nuestro autor coinciden en gran
medida con sus fondos. Coinciden siempre y cuando desatendamos la cronologia
interna de la biblioteca, sustancialmente distinta a la reconocida por el poeta en sus
declaraciones mas difundidas, y también a la establecida por gran parte de sus criticos
a la hora de fijar el orden de sus lecturas.

El mayor conflicto surge, como he anticipado a lo largo de este estudio, al
intentar aclarar la cronologia exacta de sus lecturas de poesia en lengua francesa.
Afirmar hoy que Juan Ramoén Jiménez era un gran admirador de esta poesia,

fundamentalmente la asociada al romanticismo y al simbolismo, y que su lectura tuvo

211 Excepcién hecha del caso de Tagore, que el poeta deja esencialmente en manos de Zenobia, y que
no incluye en E/ jirasol y la espada, o le crea, como hemos visto, un «pequefio conflicto» a la hora de
englobar estas traducciones dentro del conjunto de su obra completa.
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un papel decisivo en su formacién como poeta, es algo que ya no se presta a
discusion. Cualquiera de los muchos estudios que se han escrito sobre su obra se
hace eco de esta presencia, que ¢l mismo ayudé a determinar con sus diversos
trabajos autoctiticos y autobiograficos. Su decisivo viaje a Burdeos en 1901 y su
lectura, segun ¢l mismo, de «todos los simbolistasy, hace que los nombres de
Baudelaire, Verlaine, Laforgue, Rimbaud, Mallarmé, Corbicre, Samain, Régnier,
Moréas o Jammes se asocien indiscutiblemente a la primera etapa de su obra —la
anterior a 1913— caracterizada tantas veces de «modernismo intimista» o de
«simbolismo emocional». Sin embargo, el analisis cronoldgico de su biblioteca nos
demuestra que, aunque Juan Ramoén Jiménez se acercara al simbolismo francés muy a
principios de siglo, este acercamiento fue limitado y desde el sustrato vivisimo de sus
muy recientes lecturas romanticas tanto francesas como espafiolas. Su primera
apreciacion del simbolismo, en la cual se aproxima fundamentalmente a Verlaine,
Laforgue y Corbicre —para seguir de manera inmediata con Moréas, Samain,
Régnier, Louys, Fort y Jammes, o los belgas Maeterlinck y Rodenbach— es parcial y
condicionada por una formacién poética que navegaba atin en la estética anterior, y
que acababa de abrirse a las innovaciones literarias a través del modernismo espafiol
e hispanoamericano, y fundamentalmente a través de Rubén Dario. Su aceptacion
inicial del simbolismo francés es, por tanto, superficial y desordenada, y manifiesta
una clara dificultad para distinguir lo principal de lo secundario, los émulos de los
maestros. No hay que achacar al joven Juan Ramoén, sin embargo, descuido,
ignorancia o incapacidad critica. Sus dificultades nacen mas bien de la falta de
consolidacion del grupo simbolista francés, tan reciente en su nacimiento, que impide
a principios de siglo una perspectiva desde la cual se hiciera posible una valoraciéon
completa y precisa de la relevancia de unas figuras sobre otras. A esta circunstancia
hay que afiadir la facil aceptacion que tuvo Verlaine y los primeros simbolistas
escolasticos frente a figuras como Rimbaud o Mallarmé, que permanecieron en un
discreto segundo plano para ser valorados mas de una década después; o Baudelaire,
que tras haber alcanzado cierto renombre entre los llamados «coloristas» de la mano
de Manuel Reina, decae en su fama superado momentaneamente por la de sus
seguidores. El mismo Juan Ramén, como hemos podido comprobar, reconoce el
disgusto que le produjo la primera lectura de Las flores del mal, y, del mismo modo, las

muchas dificultades que encontré para comprender la obra de Mallarmé, que pueden
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hacerse extensibles al caso de Rimbaud. La mejor demostraciéon de ello sera la lista
que de sus poetas favoritos da en Jardines leganos en 1904, donde junto a los belgas
Georges Rodenbach y Maurice Maeterlinck, se citan —entre la némina francesa—
los nombres de Musset, Laforgue, Verlaine, Samain, Moréas, Paul Fort y Francis
Jammes, pero no los de Baudelaire, Rimbaud y Mallarmé.

Asi pues, Juan Ramoén, en el primer estadio de su formacién poética sigue
fundamentalmente a aquellos autores cuyos nombres habfan alcanzado mayor grado
de difusion y aceptacion entre los modernistas espafioles e hispanoamericanos del
cambio de siglo. Su tnico distanciamiento lo manifestara en sus primeras declara-
ciones autocriticas escritas en 1907 para la revista Renacimiento (véase PR 1990: 179).
En ellas demuestra un marcado desprecio por la escuela parnasiana —también muy
vinculada al modernismo y al primer Rubén Dario— encarnada en figuras como
Leconte de Lisle, Catulle Mendés o Théodore de Banville. No obstante, una de sus
traducciones inéditas, concretamente la del poema: «Ante una firma de Maria
Estuardo» de Anatole France, manifiesta que alguna vez tuvo un cierto interés por
este tipo de poesia, precisamente a través de uno de sus mas anoémalos
representantes.

A la luz de los libros conservados en la biblioteca de Moguer podemos decir
que a partir de 1913, cuando Juan Ramon siente que ha agotado y elegido mal sus
caminos de expresion; y a partir de 1920 cuando decide recomponer el conjunto de
su obra, se propone también —como apunta Javier Blasco (1981: 174)—, una
transformacion consciente y progresiva de los logros simbolistas, que lo obliga a una
relectura y a una reinterpretacion de lo ya leido. La entrada masiva de obras francesas
en la biblioteca a partit de 1918 que, en principio, ya conocia en su parte
fundamental, constatan esta hipdtesis. Sin embargo, con el correr de los afos, el
poeta no reconocera tan abiertamente como lo hizo en sus comienzos su filiacion
con la poesia francesa, y mucho menos tras la provocaciéon que para él supuso la
insolente y ambigua critica que de su trayectoria estética hiciera Luis Cernuda.

Probablemente esto ocurra porque ninguna innovacion supone para alguien
de su generacion, a las puertas de 1920, el retorno a Baudelaire, Mallarmé o Rimbaud
—por no mencionar a los simbolistas menores—, mientras que en 1901 pudo
considerarse un adelantado a su tiempo, que lo lleva a jactarse, como vimos, de

prestar a Darfo libros de Verlaine que éste no conocfa; de haber leido a Baudelaire
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antes que ¢l; o de «alimentar» con los libros que trajo de Francia el gusto de su
generacion. No es de extrafiar, por tanto, que sea a partir de 1916 cuando resalte su
aficion por la poesia en lengua inglesa contemporanea y la anterior al simbolismo
escrita también en esta lengua, restando importancia a sus lecturas francesas, como lo
hace en la carta a Cernuda, puesto que de este modo se convierte de nuevo en un
poeta singular en el panorama literario de la Espafia del momento. Y, ciertamente, es
asi. No puede negarse que a partir de 1916 con la incorporaciéon a sus lecturas
habituales de una cantidad muy importante de autores ingleses, irlandeses y
norteamericanos —en su mayor parte desconocidos en Espana y que va a difundir
entre sus discipulos— lo configuran en su tiempo como uno de los poetas mas al dia
en lo que se refiere al conocimiento de novedades extranjeras, principalmente en
lengua inglesa, igual que a principios de siglo lo fue respecto a las francesas. Esta
novedad, sin embargo, no impide que su antigua aficién por la poesia simbolista
francesa tenga una continuidad. De ningin modo puede admitirse un distancia-
miento tan abrupto como el que se interpreta a raiz de expresiones como «Baja de
Francia» —que emplea en la Antologia consultada de Gerardo Diego—, o el «jarabe
de pico» con el que compara su mermado aprecio por lo francés en la tan citada carta
a Cernuda.

Ciertamente el hecho de que a partir de 1916 a Juan Ramoén Jiménez le
interesara la poesia inglesa contemporinea mas que la mayor parte de la francesa
contemporanea, no quiere decir, sin embargo, que haya dejado de seguir la poesia
francesa en general. Buena muestra de ello son los fondos conservados de su
biblioteca de Moguer, donde es precisamente entre 1918 y 1923, segiin hemos visto
en este estudio, cuando relee a los maestros del simbolismo e incorpora a toda la
pléyade de sus seguidores, desde sus discipulos mas inmediatos hasta los principios
de la vanguardia. Aunque muchos de los autores que Juan Ramoén habfa admirado
hasta practicamente 1912 —cuyos libros vuelve a adquirir incluso bastante después
de 1916— ya no le despertaran el interés que le suscitaron en una primera lectura,
también es cierto que otros como los mencionados Baudelaire, Rimbaud y Mallarmé
—cuyos libros anota ahora considerablemente—, adquieren una nueva dimensioén en
su aprecio. Buen ejemplo de ello son los textos criticos que he mencionado en los
dos ultimos capitulos de este estudio. En ellos se ensalza la calidad de su obra no ya

como lo mejor de la poesfa francesa, sino como absolutos maestros de la lirica
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occidental contemporanea. Las traducciones de Mallarmé y Baudelaire —asi como las
correcciones sucesivas a las que somete las de Verlaine—, todas ellas posteriores a
1916, vuelven a evidenciar esta segunda reconsideracion del simbolismo francés.

Por otra parte, su primer proyecto de traducciones E/ jirasol y la espada,
gestado a principios de los afos 20, coincide en gran medida con esta revalorizacion,
ya que en ¢l van a ser descartados los simbolistas mas afines al modernismo, los
cuales habia traducido con anterioridad a 1913 —es el caso de Moréas, Samain,
Gourmont, Régnier, Louys, e incluso su muy admirado Verlaine, que fluctia en su
aprecio—, para incluir en su lugar a Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé, junto a
Laforgue, Corbicre, Maurice de Guérin y Charles Guérin, y otros poetas que
representan ya una salida mas moderna al simbolismo del XIX, como es el caso de
Paul Valéry, Paul Claudel, Francis Jammes o Charles Van Lerberghe.

Asi pues, Juan Ramon Jiménez aunque ya en 1913 separe definitivamente sus
caminos estéticos de los temas y motivos mas topicos de la escuela simbolista y con
ello se distancie de sus epigonos, no deja de considerar la poesia francesa en su
némina fundamental, que entre 1920 y 1930 —lejos de sus titubeos juveniles— tiene
ya perfectamente delimitada. Cuando a principios de los 30 selecciona los nombres
de los autores franceses que desea conservar en su biblioteca ideal repara de nuevo
en Baudelaire, Verlaine, Rimbaud, Mallarmé, Corbiere, Laforgue, Valéry, y Claudel;
aflade entre los contemporaneos a Gide; y entre los mas «clasicos» rescata a Ronsard
y La Fontaine.

En los proyectos Ofros. Traducciones y pardfrasis y en Fuentes de mi escritura,
también de los afnos 30, el poeta hace un esfuerzo, no ya por retratar su gusto en ese
determinado momento, sino por recoger todo aquello que le parece que ha tenido
cierta importancia en su trayectoria estética. Asi entre las traducciones destinadas a
componer sus obras completas recupera los nombres de Verlaine, Moréas, Régnier,
Samain, Loujs y Gourmont, y afade los de Rimbaud, Mallarmé, Maurice de Guérin,
Tristan Corbicre, y sorprende con la incorporaciéon de un autor de pre-vanguardia
como Max Jacob, o la de Francois Villon, con la que se remonta al siglo XV.

Entre la Fuentes de su escritura no duda en incluir a Victor Hugo, Gautier,
Samain, Maeterlinck, Moréas y Régnier, junto con Baudelaire, Mallarmé, Rimbaud,

Corbicre y Jammes.
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De esta forma, los argumentos que dara en 1943 contra su aficiéon por la
literatura francesa a partir de 1916 quedan muy debilitados. Mas aun teniendo en
cuenta que en sus cursos sobre el modernismo de 1953 vuelve a otorgar al
movimiento simbolista francés un lugar preeminente en la renovacion de la estética
occidental contemporanea. No considera, sin embargo, este lugar como un hecho
aislado, ni auténomo, ni unicamente francés, sino vinculado a las demas literaturas
europeas y norteamericanas de las cuales se nutri6 para alimentar el profundo
proceso de renovacion que supusieron sus hallazgos liricos: conceptuales y formales.

Evidentemente, no podemos negar su interés por la poesia en lengua inglesa,
pero ha de tenerse en cuenta que su aficiéon por la francesa es paralela a éste, ademas
de anterior y constante. Podemos decir, entonces, que existen dos momentos
fundamentales en la apreciacion que Juan Ramoén Jiménez tiene de la poesia francesa
y que estos dos momentos —el primero localizado a principios de nuestro siglo y el
segundo a principios de los afos 20— van acompanados de dos lecturas
sustancialmente diferentes del simbolismo francés, cuya importancia y significaciéon
ha de evaluar una labor critica mas completa que las hasta ahora realizadas, y en
concordancia con la informacién que el estudio de la biblioteca de Moguer nos ha
proporcionado.

Dejando aparte la cronologia intrinseca de las lecturas francesas de Juan
Ramoén, a la que he dedicado un espacio considerable a lo largo de este estudio, si
ordenamos los intereses del poeta tal y como se sucedieron en la linealidad historica
de la literatura francesa, siempre habremos de partir de los romanticos como Victor
Hugo, Lamartine, Musset y Gautier, para pasar de soslayo por los parnasianos y
afincarnos en el simbolismo. Después de Baudelaire, Verlaine, Rimbaud y Mallarmé,
la clasificacion de sus seguidores en Francia se torna oscura y de dificil etiquetado.
Desde luego podriamos hablar, siguiendo las principales autoridades en el tema?'2, de
esa «escuela simbolista» —a la que hasta ahora me he referido— cuyo punto de partida
seria el Manifiesto escrito por Jean Moréas en 18806, y de cuyos componentes, o los
habitualmente tenidos como tales, interesan a Juan Ramoén ademas del propio
Moréas: Albert Samain, Henri de Régnier, Rémy de Gourmont, Villiers de I'Isle-

Adam, Paul Fort, Pierre Louys, Francis Vielé-Griffin, y los belgas: Maurice

212, Considero principalmente las néminas establecidas en los estudios de A. Balakian (1969), P.
Martino (1938), H. Peyre (1959), M. Raymond (1960), E. Wilson (1996) y L. M. Todé (1987).
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Maeterlinck, Paul Verhaeren, Georges Rodenbach y Charles Van Lerberghe. Junto a
ellos, considerados «simbolistas menores», hay que destacar las figuras de los
«grandes herederos del simbolismo»: Paul Valéry, Paul Claudel, André Gide, Marcel
Proust, y el independiente Francis Jammes, siempre alejado de Paris y unido a los
simbolistas por su estrecha amistad de juventud con André Gide. Todos ellos fueron
leidos con sumo interés por Juan Ramon, y, admirados o denostados —dependiendo
del momento concreto en el que se encuentre su evolucién estética—, podemos
decir que constituyen la base fundamental de la literatura francesa que frecuenté
habitualmente nuestro autor.

Después de ellos su interés por lo francés decae enormemente, y de los
considerados autores de «pre-vanguardia» solo parecen llamar su atencién el grupo
unanimista encabezado por Jules Romains, Charles Vildrac y Georges Duhamel; y
fuera de ¢él: Max Jacob, Valery Larbaud, Blaise Cendrars, Pierre Drieu La Rochelle y
Jules Supervielle. Su biblioteca se completa, por lo demas con la obra del cubista
Guillaume Apollinaire, una minima representacion de André Breton y Louis Aragon;
los prolijos y dificilmente clasificables Jean Cocteau y Jean Giraudoux, y una breve
lista de autores menores. Si las vanguardias marcan el distanciamiento de Juan
Ramén Jiménez con la literatura francesa, el existencialismo de Jean Paul Sartre
zanjara definitivamente sus relaciones. Después de su salida de Espafia en 19306, el
unico poeta de lengua francesa que incorpora de manera reseflable a sus
apreciaciones criticas sera Saint-John Perse, el cual también debe ser incluido dentro
de la sustanciosa némina que componen los autores del siglo XX cuyo punto esencial
de referencia fue la estética simbolista francesa.

En lo que ser refiere a los fondos franceses es destacable, por ultimo, la
extrema limitacién de los intereses juanramonianos, ya que éstos podemos decir que
comienzan con Les Orientales de Victor Hugo y acaban con el neocatolicismo de Paul
Claudel. Lo cual abarca poco mas de un siglo en la historia de la literatura del pais
vecino. En sus rechazos no sélo llama la atencién su distanciamiento del concepto de
«poesia pura» asociado a Paul Valéry o el de las vanguardias en general —que son los
mas conocidos—, sino también el de practicamente toda la literatura anterior al
romanticismo del que excepcionalmente —haciendo recuento de las veces en que
valora positivamente la poesia anterior al XIX—, sélo se salvan Frangois Villon,

Pierre Ronsard, La Fontaine, y André Chénier.
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Este marcado desprecio de la literatura habitualmente considerada como
«clasica» no se limita al ambito de lo francés y se hace genérica, dependiendo, mas
bien, de la particular acepcién que el poeta dio al concepto de «lo clasicon. Concepto
que opuso a «o no clasico» en el mismo orden que enfrenté lo abierto a lo cerrado,
lo inefable a lo fable, la esencia a la sustancia, lo libre a lo académico, la belleza al
oropel, y, en definitiva, la poesia a la literatura. Bajo este punto de vista, en los
autores comunmente admitidos como «clasicos» Juan Ramoén Jiménez encuentra un
tipo de academicismo retérico, vacio y muerto, que finalmente definird en su

conferencia «Poesfa abierta y poesia cerrada»:

Porque, repito —dirdi—, todo lo clasico es inimitable. Y como
«clasico» creo yo que quiere decir «completon, y lo completo puede serlo
de muchas maneras, no es posible reducir lo clasico, tan libre, a tales o
cuales reglas. Tan «clasico» es hoy Esquilo como Mozart, Virjilio como
Velazquez, Dante como Lucrecio, Leonardo como Shakespeare, San
Juan de la Cruz como W. B. Yeats. Y para mi, los clasicos poéticos
franceses, por ejemplo, mas representativos serfan Villon, Baudelaire,
Mallarmé. Lo que suelen llamar clasico las jentes no es en realidad sino
«neoclasico» o lo «seudoclisico», es decir, lo «académicon, es decir, el
yeso, el vaciado, lo muerto. (IG 1961: 92).

Esta idea viene a justificar la ausencia de obras pretendidamente «clasicas» en
la biblioteca de Moguer, no sélo en lengua francesa, sino también en lengua inglesa.
Si Baudelaire y Mallarmé —en otras valoraciones semejantes anadird a Rimbaud
(véase Gullon 1958: 95-96)—, junto con Francois Villon constituyen lo mejor del
clasicismo francés, esto explicarfa que los fondos de Moguer anteriores al
romanticismo no vayan mas alla —exceptuando al mismo Villon, Ronsard y La
Fontaine— de algunas ediciones de la Chanson de Roland, Le roman de Renart, y Le

roman de la rose, el Téitre complet de Moliere —que permanece intonso—, el de

>
Corneille —nada de Racine—, y las Lettres choisies de Mme. de Sévigné que Isabel
Aymar regalé a su hija. O una minima representacion de las obras de Frangois
Malherbe, Tristan ’Hermite, Chodetlos de Laclos, Rousseau y Voltaire.

Por lo demas sélo unas cuantas recopilaciones antolégicas?* nos remiten a
composiciones literarias anteriores al XIX. Frente a esta evidente limitacion las

antologias de los siglos XIX y XX y la gran cantidad de obras poéticas conservadas

escritas durante estos siglos es notablemente superior. También debe tenerse en
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cuenta que las letras francesas son durante el siglo XIX de una riqueza y calidad tan
espléndida, novedosa y atrayente en el panorama europeo, que, a partir del
simbolismo, van a verse convertidas en punto de referencia obligado para toda la
literatura occidental, como bien sefiala el propio Juan Ramon Jiménez en sus ensayos
de los afios 40 y 50.

Realmente, sin olvidar el gran numero de novelas francesas que en la
biblioteca se conservan y que recogen un repertorio muy variado de autores que va
de Balzac a Gide, el conjunto de las obras conservadas en Moguer destaca sobre todo
por reunir en sus fondos un grupo compacto que, independientemente de su
cronologia interna, certifica el seguimiento exhaustivo que Juan Ramoén Jiménez hizo
de la poesia francesa desde el romanticismo hasta la literatura de vanguardia.
Seguimiento que fue continuo y constante desde principios del siglo XX hasta 1923,
y que se corresponde, en mayor o menor grado, con el extenso periodo de su vida
que abarca su formacion estética primera y la correccion que a ésta impuso a partir

de 1913.

En lo que se refiere a los fondos en lengua inglesa las discrepancias con la
némina y las fechas establecidas por el poeta son minimas. Tanto la biblioteca de
Moguer como el proyecto para su ordenaciéon y los de traduccién, reflejan con
fidelidad el creciente interés que por la literatura en lengua inglesa tuvo a partir de
1916. Como en el caso de la poesia francesa, este afo marca dos estadios en su
apreciacion. Sin embargo, mientras que la asimilacion de la francesa con anterioridad
a ese aflo es extensa y continua, y, en gran medida sigue la pauta del modernismo y el
de la cultura tradicional espafiola —mucho mads asociada al ambito francés que al
anglosajon—, el primer estadio de su acercamiento a la poesia en lengua inglesa
puede calificarse de accidental y casi fortuito. De modo casual encuentra algunas

obras inglesas en casa del Dr. Simarro; de modo casual entra en contacto con en

matrimonio Martinez Sierra, que por entonces son pioneros en Espafia en la

23 Anthologie de la poésie catholique de Villon jusqu’a nos jours, Anthologie de la chanson francaise, Recueil de
Sfabliaux: 'y Les rondeans d’amour du XIV'¢ siécle a nos jours.
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traducciéon de poetas como Longfellow, Thoreau o Dante G. Rossetti; y, de modo
casual entablara una intensa relacién epistolar con la norteamericana Luisa Grimm de
Muriedas, que resultara ser una buena conocedora de la literatura inglesa de su
tiempo y una inmejorable animadora para despertar en Juan Ramon su aficién por
ella.

Por otra parte su desconocimiento de la lengua inglesa, que no empieza a
estudiar hasta 1902 y con escaso éxito, a juzgar por sus posteriores limitaciones en el
uso de este idioma, lo obligan a leer en traduccion castellana o francesa los pocos
textos a los que se acerca con detenimiento antes de 1916. Es el caso de las obras
dramaticas de Shakespeare, y 1a obra poética de Browning, Shelley y Poe. Este dltimo
va a verse convertido en el primer autor de lengua inglesa que incluya en la
mencionada lista de favoritos que acompana en 1904 a Jardines lgjanos. Su aficion
primera por la obra de Poe, sin embargo, no viene a ser sino una prolongacién de su
interés por el simbolismo francés. La poesia y la prosa de este autor, como he
mencionado en diversas ocasiones, fue admirada y traducida por Baudelaire y
Mallarmé, que lo erigieron como uno de sus maestros.

Su primer acercamiento a los romanticos Browning y Shelley puede ser
interpretado en la misma linea, ya que en ellos —como en el caso de Poe— vera
siempre un importante precedente del simbolismo francés. Especialmente interesante
es su temprana y profunda lectura de la Defensa de la poesia de Shelley, al que accedié
en traduccién castellana. Este ensayo va a verse convertido en uno de los textos
ingleses que probablemente contribuyé en mayor medida a la formacién del ideario
estético juanramoniano, o, al menos ayudo a delimitar y fortalecer los principios que
el poeta fue abstrayendo del amplio conjunto de sus lecturas simbolistas francesas, y
de la interferencia que éstas tuvieron con su formacién ética, que, hemos visto,
proceden en gran medida de su personal interpretacion de las doctrinas de Tomas de
Kempis y el naturismo krausista.

Por su parte, el caso de Shakespeare es uno de los mas curiosos en lo que
respecta al conjunto de sus lecturas inglesas, ya que no sélo va a ser el tnico «clasico»
—en el sentido mas usual del término— que admita su gusto —alguna vez deja un
hueco también para John Milton—, sino que su interés por él sera constante. Su
nombre aparece en sus proyectos de traduccion, en su libreria escogida, en el cuarto

de depuracioén, en la biblioteca y en su propia obra. En este sentido el caso de Juan
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Ramoén no parece distanciarse de la admiraciéon general que el dramaturgo suscitd
entre los intelectuales de su generacion, los cuales encontraron en la reinterpretacion
de clasicos tan magistrales como Shakespeare —o el mismo Cervantes en el ambito
espafiol—, un punto de referencia ineludible que reflejara la modernidad de su
pensamiento. El muy reciente estudio de José Manuel Gonzalez: Shakespeare y la
Generacion del 98. Relacion y trasiego literario (1998), investiga este asunto en autores tan
cercanos a Juan Ramoén como Unamuno, Azorin, Valle-Inclan y Antonio Machado.
Es muy posible que la solitaria presencia de Shakespeare como practicamente el
unico representante de la literatura en lengua inglesa anterior al romanticismo,
persiga en el poeta objetivos semejantes a los de sus contemporaneos.

A partir de este primer acercamiento a la poesia inglesa, y gracias a la
influencia de los Martinez Sierra y Luisa Grimm, Juan Ramoén accede con gusto
fundamentalmente a la obra poética de los hermanos Rossetti, Keats y Francis
Thompson. Aunque los nombres de poetas ingleses, norteamericanos e irlandeses en
su correspondencia con Luisa Grimm son importantes y numerosos, y advierten ya al
poeta de la existencia de autores que van a ser tan apreciados por ¢l como Blake,
Whitman, Yeats o Synge, esta correspondencia no supone mas que una preparacion
para el considerable nimero de lecturas a las que va acceder a partir de 1916 de la
mano indispensable de Zenobia. Como he indicado ya en alguna ocasion, es
arriesgado, sobre todo en la época que va de 1905 a 1912 —en la que vive retirado en
Moguer—, calibrar —dadas las dificultades que para acceder a los textos en lengua
inglesa y los escasos volimenes conservados en su biblioteca—, hasta qué punto los
autores ingleses citados en su obra de este tiempo fueron leidos con detenimiento, o
mas bien su inclusiéon responde a un cierto «esnobismo» en el que se advierte un
claro deseo por introducir innovaciones en sus referentes estéticos que se hagan
publicamente notorias.

No obstante, la cita de Shelley que abre Es#o y la de Dante G. Rossetti que
inicia sus Sonetos espirituales —las dos obras que marcan su comienzo en al «poesia
desnuda»—, son representativas no tanto de su aproximacioén y buen conocimiento
de la estética inglesa, como de su progresivo alejamiento de la parte del simbolismo
que, hemos visto, abandonara, y que hasta entonces habia copado un mayor numero

de citas en sus libros compuestos con anterioridad a 1913.
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Asi pues, las formas mas tépicas del simbolismo escolastico se agotan en su
estética en si mismas, por desgaste y repeticion, con anterioridad a 1916.
Probablemente la evolucion de su poesia tenga mucho mas que ver con su
acercamiento a la estética de Unamuno —con el que congenia en 1913, tras su vuelta
a Madrid—, y con su implicacién inicial en los preceptos novecentistas del 14 de la
mano de Ortega y Gasset, que con su posterior acercamiento a la poesia inglesa,
irlandesa y norteamericana. No en balde Juan Ramoén recordara en Alerta que su las
formas experimentadas en su Dzario de un poeta reciencasado fueron en parte inspiradas
«por el recuerdo poético de Unamunon (véase A 1983: 65 y 88-89).

El viaje a Estados Unidos en 1916 y con ¢l la lectura de una representacion
importante de la poesia que en ese momento imperaba en el gusto norteamericano
mas actual, lo conducen al grupo imaginista capitaneado por Ezra Pound y Amy
Lowell del cual surge una personalidad tan poderosa como la de T. S. Eliot. También
se acercara a poetas independientes de la talla de Emily Dickinson, Robert Frost y
Edwin Arlington Robinson, y el grupo de Chicago formado por Carl Sandburg,
Vachel Lindsay y Edgard Lee Masters. El conjunto de esta poesfa impacta a Juan
Ramoén por lo que tiene de similar, en sus diferentes desarrollos, con la correccion de
estilo en la que €l acababa de iniciarse. Cuando Juan Ramoén conoce su obra es ya un
poeta formado que ha encontrado su linea estética fundamental, y lo que busca son
afinidades que certifiquen su validez. Los nuevos poetas norteamericanos, tanto
como los irlandeses —en los que se adentrara de modo inmediato—, le dan la segu-
ridad que necesitaba para acabar de perfilar su concepto de «poesia desnuda». Los
muchos estudios comparatistas que han delimitado la recepcién que a partir de 1916
Juan Ramoén acusa de la poesia en lengua inglesa apenas si pueden discernir —mas
alla de la importacién de algin motivo en concreto—, hasta donde llega la influencia
y hasta dénde la coincidencia. LLa comparacion de su poesia con la de Blake, Emily
Dickinson, Yeats o Eliot advierte importantes paralelismos que no demuestran, en
modo alguno, afan de imitacién, ni voluntaria ni involuntaria, por parte de Juan
Ramén Jiménez, sino el encuentro de soluciones a grandes rasgos comunes para
problemas también comunes. Sus coincidencias s6lo demuestran la naturaleza idéntica
del origen de sus estéticas, en las que lo comzin es la mejor garantia de universalidad y

autenticidad.
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La indiscutible importancia de sus lecturas de poesia inglesa, irlandesa y
norteamericana radica en que a partir de ellas establecera comparaciones entre sus
logros y los de la poesia francesa. De esta manera selecciona, de nuevo, lo comiin y
desecha lo superfluo y transitorio que siempre va a encontrar en los epigonos del
simbolismo francés. Su segunda lectura de esta corriente esta en gran medida
mediatizada por su ferviente adhesioén a la nueva poesia en lengua inglesa, en la que,
no cabe duda, encuentra una salida mas clara y valida para la actualizacién del
simbolismo, que en la poesia pura de Valéry o la literatura de vanguardias. Sélo la
recuperacion de los grandes maestros Baudelaire, Rimbaud y Mallarmé, a los que
afladira entre sus contemporaneos a Claudel, Proust, Gide y, ocasionalmente, a
Francis Jammes, descubrira personalidades poéticas de vigencia indiscutible y paralela
a la de sus nuevos hallazgos.

Por otra parte, el acercamiento de Juan Ramon Jiménez a la poesia en lengua
inglesa —independientemente de su cronologia intrinseca— adolece de las mismas, e
incluso mayores restricciones, que el de la francesa. Igual que en el caso francés hay
un rechazo general de los clasicos y la franja cronolégica histérica vuelva a abarcar,
en su conjunto, poco mas de un siglo. Su aprecio por la literatura en lengua inglesa
empieza con los romanticos y no va mas alla de Eliot, Pound o Joyce de los que se
distancia considerablemente.

En la némina en lengua inglesa habria que hacer distinciones dependientes de
la nacionalidad de sus autores, ya que accede a ellos en grupos asociados en los que la
apreciacion de unos se enlaza con la de otros.

La parte inglesa es la mas irregular y prolongada en el tiempo. De su
comentado aprecio por Shakespeare, pasa al romanticismo de Keats, Shelley y
Browning, y, en menor medida a Coleridge y Wordsworth; de ahi a personalidades
independientes como Blake, Thompson, Alice Meynell, los hermanos Rossetti,
Dowson, Hardy, y excepcionalmente, mencionara en sus proyectos de traduccion a
John Masefield y Walter Pater, y en su biblioteca selecta a Coventry Patmore. Mas
alla del 36 s6lo Gerard Manley Hopkins es afiadido al repertorio de poetas cuya obra
sigue habitualmente.

La némina irlandesa se articula en torno a la figura central de Yeats, y a partir
de éste se aproxima a Synge, James Stephens, A. E., Lady Gregory o Padraig Pearse.

Entre los independientes a este grupo muestra un distante interés por Joyce y en
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alguna ocasion, asocia su obra a la del siempre marginal Oscar Wilde, ampliamente
representado en la biblioteca.

Los norteamericanos forman un grupo numeroso pero muy localizado en el
tiempo. Asi de Poe pasa a Whitman y Emily Dickinson e, inmediatamente, asimila en
su conjunto a los poetas que en el momento que llega a Estados Unidos en 1916
estan en su maximo apogeo. Después del 36 sélo E. E. Cummings sera afadido a la
lista que forman Frost, Amy Lowell, Robinson, Masters, Lindsay, Sandburg, St.
Vincent Millay, Pound y Eliot.

Su biblioteca por lo demas se completa con un considerable numero de obras
teatrales y novelas de Conrad, Stevenson, Wilde, Wells, James y Chesterton, en las
que, hemos visto, no sélo hay que rastrear el gusto lector de Zenobia, sino también el
menos conocido de Juan Ramon, el cual, en alguna ocasion, como he puesto de
relieve a lo largo de este estudio, demuestra que conocia una parte importante de sus
obras, aunque no acuse ninguna huella en la suya propia, mas alla de su sorprendente
intenciéon de traducir a Henry James.

En su conjunto los nombres hasta aqui mencionados forman el corpus
fundamental de poetas en lengua inglesa que Juan Ramoén Jiménez frecuentd
habitualmente desde 1916, con leves anticipos anteriores a esta fecha que se limitan a
un numero muy escaso de autores asociados al romanticismo, y a los que accedié a

través de traducciones castellanas o francesas.

El analisis de la biblioteca de Moguer resuelve, finalmente, algunos problemas
importantes que ha planteado la formacién intelectual de Juan Ramoén Jiménez.
Certifica, por ejemplo, que su mayor aproximacion a la obra de Verlaine se produjo
después de 1902 —con la lectura de su Choix de poésies— y no mucho antes; asegura
que cuando Helios publica en 1903 poemas de Maeterlinck, Rodenbach y Régnier
Juan Ramon tenfa un escasisimo conocimiento de su obra, que leera en fechas
posteriores; deja constancia de que su retiro de Moguer hasta 1912 fue aprovechado
fundamentalmente para la lectura exhaustiva de los simbolistas de escuela, en especial
Moréas, Samain, Régnier, Louys y el independiente Jammes; sorprende con la masiva

entrada de libros franceses entre 1918 y 1923, que coincide con la correcciéon de su
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obra, el principio de sus proyectos de traduccion, y en la que hay que interpretar un
profundo proceso de regeneracion y correccion que afecta a todas las parcelas de su
vida intelectual; demuestra que Juan Ramon reley6 a los simbolistas franceses muy
atentamente después de 19106, y que esencialmente Baudelaire, Rimbaud y Mallarmé
adquieren para ¢l una relevancia que hasta entonces no habfan tenido; evidencia un
buen seguimiento de la literatura de vanguardias, que rechazé sélo después de haber
leido con atencién; confirma su gusto por la poesia en lengua inglesa con
posterioridad a 1916, aunque lo hace advirtiendo que su continuidad en la lectura de
la francesa es paralela y no secuencial, como podria suponerse a raiz de su obra
critica; ratifica, en definitiva, la idea que inici6 este estudio: Juan Ramoén Jiménez,
como «ector de calidad» tuvo la extraordinaria capacidad de leer y de volver sobre lo
ya leido en un intrincado viaje por la obra ajena hasta lograr la aptitud suficiente para
discernir lo esencial de lo accesorio en un proceso que, como su biblioteca
demuestra, se prolongé durante décadas. En consonancia, su obra es un inmejorable
ejemplo de absorcion y transformacion de lo ajeno hasta conseguir un modelo nuevo
y personal que lo convierte en un maestro digno de sucesion y de continuidad, como,

de hecho, lo es.
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Anexo 1: Biblioteca de Zenobia y Juan Ramén Jiménez*"*

— A —
Anthology of Magazine Verse (american) for 1919, by W. S. Braithwaite. X
—B—

Maurice Barres
1: Huit jours chez M. Renan. X
2:1d. id. id. ; edicion pequena. X
3: Colette Baudoche. X
4: La Colline inspirée. X
5: Greco, ou le secret de Tolede. X
0: Le jardin de Bérénice. X
7: Amori et doloti sacrum. X
8: Le voyage de Sparte. X

G. Bernard Shaw
1: The Man of destinity. X
2: Candida. X

—C—

Paul Claudel
1: Corona benignitatis Anni Dei. X
2: IAnnonce faite 2 Marie. X
3: Le pain dur. X
4: Connaissance de ’Est. X
5: Art poétique. X
6: Théatre: 1. Téte d’or. X
7: 1d: II. La ville. X

214 - AH 11, 59/ 1-147. Las ctuces que acompafian a la mayoria de los titulos, segiin consta en la nota:
AH 11, 59/116, sefialan «os libros vistos», o sea, los ya revisados y seleccionados. Incluyo entre
corchetes las anotaciones escritas en pequefos papeles sueltos que me han parecido, por su
disposicion similar a la del catalogo, borradores destinados a engrosar sus fondos.
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8: Cette heure qui est entre le pintemps et I'été. X
[La Messe la-bas X

L’Ours et la lune X

: Théatre (Premicre série) I111. X

215

"IV X]

[G. K. Chesterton

1: A Miscelany of Men X

2: Alarms and discursions X

3: Wine, Water and Song X

4: The Defendant X

5: A shiking for my thoughts X

6: All things considered X

7: Watts X (P4j. 123: Nota de anuncios: libros sefialados)
8: Charles Dickens X

9: A Short history of England X (P3j. de anuncios: libros sefialados: Vzucios)]216

—D—

Emily Dickinson
1: The single hound. X

2: Poems. X

Ernest Dowson
1: The Poems of... X

Georges Duhamel
1: Les Pocétes et la Poésie. X

2: Vie des Martyrs. X
[Le combat. X]217

—E—

R. W. Emerson
1: Parnassus (edited by). X

215 AH 11, 59/136.
216 . AH 11 59/136.
27 . AH 11, 59/138.
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— F—

Robert Frost
1: A Boy’s will. X
2: North of Boston. X
3: Mountain Interval. X

—G—

[Wacyf Boutros Ghali:

. 218
La saison des fleurs. X]

— H—

[. K. Huysmans

1: L’art moderne. X
2: En Rade. X

Lafcadio Hearn
1: Glimses of unfamiliar
Japan: I. X
2: " " "
"oyIL X
3: “Out of the East”. X
4: Gleaning in Buddha-Fields. X
5: Kokovo. X

—I—
—J—

Francis Jammes
1: De I’Angelus de I'aube a I’Angelus du soir. X

2: Le deuil des pimaveres. X
3: Le triomphe de la vie.

4: Clairiéres du Liévre. X

5: Le roman du Liévre. X

6: Le Rosaire du soleil. X

[La vierge et les sonnets X

Les Georgiques Chétiennes X]219

218 AH 11 59/138.
219 AH 11, 59/ 133,



234 -

[Henry James
The Madonna of the future etc. X
Confidence X
The Europeans X
The siege of London, X

etc ]’

—K—
— L—

Vachel Lindsay
1: The Congo and other poems. X

2: General William Booth... X
3: The chinese nightingale... X

— M —
— N —

[F. Nietzsche. Traduit par Henri Albert
1: Ecce Homo, suivi des Poésies. X
2: Le gai savoir X
3: La volonté de puissance. I X y II X

4: Ainsi parlait Zarthoustra. X

e 221
5: Considérations inactuelles. X]

— N —
—0—
—P—

Charles Louis Philippe
1: La Bonne Madeleine et... X

2: La Mere er ’'Enfant. X
3: Lettres de jeunesse. X
4: Bubu de Montparnase. X

_Q_

20 AH 11,59/ 94.
21 AH 11, 59/135.
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—R—

Georges Rodenbach
1: La jeunesse blanche. X
2: Les vies encloses
3: Bruges-la-Morte. X
4: L élite. X

—S—

James Stephens
1: The crock of gold. X

Robert Louis Stevenson
1: Treasure Island. -The black arrow. X
2: Kidnapped. -Dario [?] Balfonz. X
3: The wrecker. X
4: The wrong box. The Ell-Tide - Island nights entertainments. X
5: The Master of Ballantrae. Weir of Herminston: Poems. X
0: St. Ives John Nicholson. The Story of Alie. The Body-Snatcher. X
7: The merry men. -Dr. Jekyll and Mr, Hyde. -Prince Otto. X
8: New Arabian nights. The dinamitier. X
9: Virginibus puerique. -Memories and portraits. Familiar Studies. X
y 10: An Inland voyage. -Travels with a Donkey. The amateur emigrant. -The
silverado squatters. -Across the plains. (With other memories and essays). X
11: Complete poems; edicién pequefia. X
12: Virginibus puerique; edicién pequefa. X
[The waif woman X

On the choice of a profession X]222

222 AH 11, 59/136.
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—Y—

W. B. Yeats
1: The poetical works: I. X
2:1d.id. id. y II. X
3: The land of heart’s desire. X

—yZ—
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Anexo 2: Tabla comparativa.

ANOS de PRINCIPALES OBRAS POETICAS DE PRINCIPALES LECTURAS PRINCIPALES LECTURAS
COMPOSICIONy |JUAN RAMON JIMENEZ FRANCESAS INGLESAS
LECTURA (Entre paréntesis aparece el afio de edicién de las obras publicadas en
vida del poeta)
Hasta 1900 —1897-1899—Primeras publicaciones en prensa local sevillana y —1893—Morceansc Choisis de Littérature | —c'The Studio?
onubense. Frangaise (despuis le X1/1¢ siécle jusqn’a
—1899-1900—Colaboraciones en 7da Nueva nos jours, 1840). —:Shakespeare?
—1898-1900—A/mas de violeta (1900), Ninfeas (1900).
—1897-1899: Victor Hugo,
Lamartine, Musset, ;Gautier,
Baudelaire, Verlaine, Laforgue,
Moréas, Samain, Régnier? ¢ Mercure de
France?
1900-1912 —1900-1902—Rémas (1902) —1901—Leconte de Lisle, Baudelaire, |-1903-1912—Shakespeare, Shelley,

—1902-1903-Arias tristes (1903)

—1903-1904-Helios y Jardines 1.¢janos (1904)
—1903-1905—Pastorales (1911)

—1906—Olvidanzas: Las hojas verdes (1909)

—1907-1908-Eejias puras (1908)

—1908—E/ejias intermedias (1909)

—1907-1908—El/ejias lamentables (1910)

—1907—Baladas de primavera (1910)

—1908-La soledad sonora (1911)

—1909—Poemas majicos y dolientes (1911)

—1907-1916-Platero y yo (1914 y 1917)

—1909—Arte menor

—1908-1911-Esz0

—1909-1912—Historias

—1910-1911— Melancolia (1912), Laberinto (1913) y Poemas agrestes
—1911-Poemas impersonales

—1911-1912—Libros de amor, Apartamiento 1, 2 y 3, La frente pensativa
—1912—Pureza

Verlaine, Rimbaud, Mallarmé,
Laforgue, Corbiere, Jammes.

—1903-1912—-Régnier, Maeterlinck,
Rodenbach, Gourmont, Loujs,
Jammes, Samain, Guérin,

Van Lerberghe, Moréas, Barrés
—1900-1928— Mercure de France.
—1905-1913— Vers et Prose.

—Ensayo teoldgico del abate Loisy.

Browning, Poe.

-D. G. Rossetti, C. G. Rossetti, Lord
Byron, Keats, Thompson, Alice
Meynell.

—Ensayos de Shelley, Emerson y
Carlyle.




1913-1922

—1911-1913—E/ silencio de oro
—1912-1913-1dilios
—1913-1916—Monumento de amor
—1913-19.. —Ornato
—1914-1915—Sonetos espirituales (1917)
—1915—Estio (19106)
—1916—Diario de un poeta recién casado (1917)
—1916-1917—Eternidades (1918)
—1917-1918—Piedra y cielo (1919)
—1917-1924—1a realidad invisible
—1898-1918—Segunda antolojia poética (1922)
—1917-1923—Poesia (1923), Belleza (1923)
—1917-1919~La realidad invisible
—1918-1920-Unidad, Hijo de la alegria, Fuego y sentimiento, Luz, de la
atencion, La mujer desnuda, Ellos
—1919-1920—La muerte, Forma del huir, El vencedor oculto, I.a Obra
—1920—(Miscelinea)
—1921—(Miscelanea)
—1922—(Miscelinea)
—1923—(Miscelanea)
—1921-1922—Indice (1921-1922)

—Lautréamont, Nerval, Bertrand,
Gautier, Villiers

—Baudelaire, Verlaine, Rimbaud,
Mallarmé, Ch. Cros.
—Gourmont, Samain, Moréas,
Régnier, Ch. de Guérin.
—Maeterlinck, Rodenbach, Van
Lerberghe, Verhaeren.

—Fort, Claudel, Jammes, ¢ Valéry?.
—Vildrac, Duhamel, Romains.
—Apollinaire, Aragon, Cendrars,
Drieu la Rochelle, V. Larbaud,
Morand, Jacob, Salmon, Giraudoux,
Cocteau, Dermée.

—Novelas de: Flaubert, Stendhal,
Philippe, Huysmans, France, Hamp,
Martin du Gard, Lacretelle,
MacOrlan, Schlumberger, Schow,
Renard, Gide y Proust.

—1919-1937—Nouvelle Revue Frangaise.

—Ensayos de Rénan, Bergson,
Nietzsche, Schopenhauer y Kant.

—Shakespeare, Milton, Blake, Keats,
Coleridge, Shelley, Browning, D. G.
Rossetti, C. G. Rossetti, Dowson,
Thompson, Hardy y Masefield.

—Yeats, Synge, A. E., Lady Gregory,
Joyce.

—Poe, Whitman, Dickinson, Frost,
Lindsay, Masters, St. Vincent Millay,
Robinson, Sandburg, A. Lowell,
¢Pound?

—Novela y teatro de: Quincey, James,
Wilde, Chesterton, Shaw, Conrad,

Stevenson.

—1916-1936—Poetry.

1923-1936

—1923-1936—La estacion total con las canciones de la nueva lug (1940)
—1925-87y Unidad (1925)

—1927—1 ey (1927)

—1932—Sucesion (1932)

—1933—Presente (1933)

—1935—Hgyjas (1935)

—1898-1934—Cancidn (1935)

—Mallarmé, Moréas.

—Entradas poco significativas de:

—Jammes, Claudel, Gide, y Proust.

—Cocteau, Giraudoux, Breton,
Jules Supervielle, Vielé-Griffin,
Larbaud, Vildrac y Romains.

—Libros dedicados de: Marcelle
Auclair, René Crevel, Mathilde
Pomes, Edmond Vandercammen y
René Checa.

—Blake, Shelley, Wordsworth.

—Whitman, Dickinson, St. Vincent
Millay, Pound, Eliot.

—Lennox Robinson.
—K. Mansfield.

—Conrad, Stevenson, Wilde, Wells.
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Anexo 3: Catalogos

1. Fondos en lengua francesa

1. 1. Obzas literarias

—2742—-1almanach de Cocagne pour l'an 1920. Paris: La Sirene, 1919.

-Contiene grabados intercalados.

—1394— Anthologie de la nonvelle poésie frangaise. Paris: Sagittaire, 1924.

-Marcada con una «x» de ldpiz rojo la «Ballade du dépossédé» de G. Duhamel.

—3142—Pages fran¢aises. Mayenne: Imp. Charles Colin, S. d.

—1441—Recueil de Fabliaux. Paris: La Renaissance du Livre, S. d.

-En la anteportada, manuscrito. «Juan R. Jiménez. Madrid, 1914».

—2677—Les henres de 'amonr. Patis: Payot et Cie, S. d.

—1603—1_a chanson de Roland. Paris: La Renaissance du Livre, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez. Madrid, 1914».

—1897—ALIBERT, Francois-Paul. Odes. Paris: Argenteuil-H. Barthélemy, 1922.

-Contiene una lamina.
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—1404—-AMIEL, Henri-Frédéric. Fragments d'un journal intime. Précédés d'une étude par par Edmond
Scherer. Geneve: Georg et Cie, 1911.

-Varios parrafos marcados y algin brevisimo comentatio.
-En la anteportada de los dos volimenes: «Juan R. Jiménez».

—1591-AMIEL, Henti-Frédéric. Fragments d'un journal intime. Précédés d'une étude par par Edmond
Scherer. Genéve: Georg et Cie, 1911.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez».

—270—-APOLLINAIRE, Guillaume (ps. Wilhelm Apollinaris de Kostrowitzky). L ’Herésiarque et
Cie. Paris: P.V. Stock, 1911.

—400—APOLLINAIRE, Guillaume (ps. Wilhelm Apollinaris de Kostrowitzky). Le Poéte
Assassiné. Patis: 1’Edition, 1916.

-En la anteportada, manuscrito. «Juan Ramén Jiménez, Madrid, 1920».

—1711-APOLLINAIRE, Guillaume (ps. Wilhelm Apollinaris de Kostrowitzky). Calligrames.
Poemes. (1913-1916). Pris: Mercure de France, 1918.

—309—APOLLINAIRE, Guillaume (ps. Wilhelm Apollinaris de Kostrowitzky). Le Bestiaire du
cortége d’Orphée. Paris: La Sirene, 1919.

-Se trata de 35 laminas ilustradas por Raoul Dufy y con textos de Apollinaire.

—246—APOLLINAIRE, Guillaume (ps. Wilhelm Apollinaris de Kostrowizsky). Alkools. Poémes,
1898-1913. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1920.

—343-ARAGON, Louis. Anicet on le Panorama. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1921.

—2777-AUCLAIR, Marcelle. Transparence. Santiago de Chile: Imp. Universitaria, 1919.

-Ilustraciones de Laureano Guevara y prélogo de Paulino Alfonso.
-Dedicatoria manusctita de la autora.

A Juan Ramin Jiménez. Al divino poeta de todas las melancolias. Marcelle Anclair. Casilla, 3130. Santiago de
Chile.

—360—AUCLAIR, Marcelle. Naisance. Précédé CbﬂfgerD’Efoi/e. Paris: Gallimard, 1934,

-Dedicatoria manuscrita de la autora.

A Juan Ramon Jiménez, con mi recuerdo mds vibrante. Marcelle Anclair.
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—1396—AUDISIO, Gabrtiel. Hommes du Soleil. Maupré par Charolles: Protat Freres, 1923.

-Dedicatoria manuscrita del autor.

A Juan Ramén Jiménez, al poeta de la «Perfeccion, sencilleg y espontaneidady, atentissimi (sic.) homenage |
Gabriel Andisio.

—2312—-AUDISIO, Gabrtiel. Poéme de la Joie. Paris: Ed. du Solitaire, 1924.

-Dedicatoria manuscrita del autor.

A Don Juan Ramén Jiménez; hommage sincére et respetnensc de l'antenr | Gabriel Audisio. 1924.
—1554—AUDISIO, Gabrtiel. Iri-Bas. Alger: Imp. Basset, 1927.

-Dedicatoria manuscrita del autor.

Au grand poete, J. R. Jiménez. Hommage respectuenx. Gabriel Andisio. 1927.

—409-BACHELIN, Henri. Juliette la jolie. Paris: Nouvelle Revue Frangaise, 1912.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez, Madrid, 1920».

—1868—BAIF, Jean-Antoine de. Poénses. Paris: Societé Ed. Louis Michaud, S. d.

-En la anteportada, manuscrito. «Juan R. Jiménez, Madrid, 1913».

—1331-BALZAC, Honoré de. Jéus-Christ en Flandre. 1e chef-d’oenvre inconnu. Leipzig: Insel-
Verlag, 1832 [?].

—2051-BALZAC, Honoré de. Scénes de la vie de campagne. Le médecin de campagne. Paris: Calmann-
Lévy, 1900.

—792-BARBEY D’AUREVILLY, Jules Amédée. Lettres intimes. Paris: Edouard Joseph, 1921.

—174-BARBUSSE, Henti. e Feu (Journal d'une Esconade). Paris: Ernest Flammarion, 1916 [?].

—186-BARGONE, Chatles. L homme qui assassina. Paris: Paul Ollendorff, S. d.

—13-BARRES, Mautice. Le culte dn moi. e jardin de Bérénice. Patis: Emile-Paul Fréres, 1910.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».
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—43-BARRES, Maurice. Le voyage de Sparte. Paris: Emile-Paul Fréres, 1911 [?].

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—15-BARRES, Maurice. Le culte du moi. Un homme libre. Patis: Emile-Paul Fréres, 1912.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—~11-BARRES, Maurice. La Colline Inspirée. Paris: Emile-Paul Fréres, 1913.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1916».

—199-BARRES, Maurice. Colette Baudoche. Histoire d’une jeune fille de Metz. Paris: Emile-Paul
Freres, 1917.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—134-BARRES, Mautice. Le¢ roman de I'énergie nationale. 1es Déracinés. Patis: Plon-Noutrit, 1922.

—12-BARRES, Mautice. Un jardin sur 'Oronte. Paris: Plon-Nourrit, 1922.

—302-303—-BASHKIRTSEFF, Matie. Journal de . Paris: Bibliotheque Charpentier, 1914.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919» (ler vol.) y «Z. y
J.R.J» (2° vol.).

—1453—-BASHKIRTSEFF, Matie. Cabiers intinees. Paris: Edit. Associés, 1925.

-Es el primer vol. de dos.
-Textos recogidos y publicados por Pierre Borel.

—35-BAUDELAIRE, Charles. Oeuvres posthumes. Paris: Mercure de France, 1915.

-En la anteportada, manuscrito. «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918»
-Algunos parrafos sefialados.

—104-BAUDELAIRE, Charles. Les fleurs dn mal. MDCCLVII-MDCCCLXI. Paris: Tours
Arrault et Cie, 1917.

-En la anteportada, manuscrito. «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».
-Muy subrayados los poemas:

Pég. 49: Le serpent qui danse.

Pag. 51: Une charogne.

Pag. 59: Le chat (XXXIV).
-Se sefialan como fuentes de su poesia los poemas «[’homme et la mer» y «lLa Beautén.
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—150-BAUDELAIRE, Chartles. Petits poemes en prose. Les paradis artificiels. Paris: Calmann-Lévy, S.
d.

-En la anteportada, manuscrito. «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—844-BENDA, Julien. Lz croix de roses. Paris: Bernard Grasset, 1923.

—2651-BENJAMIN, René. Les plaisirs du Hasard. Paris: Nouvelle Revue Frangaise, 1922.

—214-BERAUD, Henti. Le vitriol de Lune. Patis: Albin Michel, 1921 [?].

—75-BERAUD, Henti. Le martyre de lobése. Paris: Albin Michel, 1922 [?].

—220-BERTRAND, Louis. Gaspard de la Nuit. Fantaisies a la maniére de Rembrandt et de Callot.
Paris: Mercure de France, 1915.

-En la anteportda, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—1590-BERTRAND, Louis. Gaspard de la Nuit. Fantaisies a la maniére de Rembrandt et de Callot.
Paris: La Sirene, 1920.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—632-BORBON, Eulalia de. Aw fil de la vie. Paris: Soc. Francaise d’Imprimerie de Librairie,
1911.

-Ejemplar muy deteriorado.

—449-BORDEAUX, Henri. Le chevalier de ['air. Vie héroigne de Guynemer. Paris: Plon-Nourrit et
Cie, 1918.

—2656-BORDEAUX, Henti. I.a Croisée des Chemins. Paris: Nelson Editeurs, S. d.

—193-BORDEAUX, Henti. [.a maison. Paris: Plon-Nourrit et Cie, S. d.

-Intonso.

—1938—-BORDEAUX, Henri. Les Roguevillard. Paris: Thomas Nelson, S. d.
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-Introduccién de Firmin Roz.
-En la portada, manusctito: «I. Aymar de Camprubi».

—561-BRACH, Paul. Gérard et son témoin. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1922.

—591-BRANCOVAN, Anna Elisabeth (Comtesse de Noailles). L’Honnenr de souffrir. Paris:
Bernard Grasset, 1927.

—195-BRANCOVAN, Anna Elisabeth. Les forces éternelles. Paris: Arthéme Fayard et Cie, S. d.

—916—CARCO, Francis (ps. Francois Carcopino-Tusoli). .Ax coin des rues. Geneve: L’Eventalil,
1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».
-Tlustrado por Maurice Barbaud.

—131-CARRIERE, Eugéne. Ecrits et lettres choisies. Paris: Mercure de France, 1909.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—168—CASSOU, Jean. Les harmonies viennvises. Paris: Emile-Paul Fréres, 1926.

-Dedicatoria manuscrita del autor.

Para Juan Ramin Jiménez su admirador Jean Casson.
—101-CASTIAUX, Paul. La joze 1 agabonde. Poémes. Paris: Mercure de France, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1507-CENDRARS, Blaise (ps. Frédéric Louis Sauset). Dix-neuf poémes élastiques avec un portrait
del Lantenr par Modigliani. Paris: Au Saus Pareil, 1919.

—1563—CENDRARS, Blaise (ps. Frédéric Louis Sauser). Anthologie négre. Paris: La Siréne, 1921.

-Ejemplar muy deteriorado.
-Subrayado en negro, azul y rojo sobre todo al principio y al final.
-Manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1923».

—1000-CHAFFIOL-DEBILLEMONT, F. A# Pays des eanx mortes. Paris: Librairie des Lettres,
1919.

—153—CHALLAYE, Félicien. Ax Japon et en Extréme-Orient. Paris: Armand Colin, 1905.
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-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—651-CHECA, Renée. Si/lages. Paris: Lib. de la Revue Francaise, 1923.

-Dedicatoria manuscrita del autor.

Au grand poéte Juan Ramin Jiménez en témoignage de profonde admiration (fdo.) Renée Checa. Madrid, Mai,
1934.

—3196—CLAUDEL, Paul. Cette heure qui est entre le printemps et ['été. Cantate a trois voix. Paris: La
Nouvelle Revue Francaise, 1913.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez. Recuerdo de la Familia de Fernando Fortin
(q.e.p.d.) Madrid, Junio 1914. Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1916».

—1782—CLAUDEL, Paul. Autres Poémes durant la guerre. Paris: La Nouvelle Revue Francaise,
1916.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1575—-CLAUDEL, Paul. Le chemin de la croix. Paris: 1’Art Catholique, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1797-CLAUDEL, Paul. I.a Messe la-bas. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1919.

-Abundantes acotaciones en el texto.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménes. Madrid, 1919».

—3141-CLAUDEL, Paul. L’Ours et la Lune... Théitre de Marionnettes. Paris: Nouvelle Revue
Francaise, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménes. Madrid, 1919».

—342—CLAUDEL, Paul. Le pére humilié. Drame en quatre actes. Paris: Nouvelle Revue Francaise,
1920.

-Manusctito: «Zenobia y J. R. J. 1920».

—1798—CLAUDEL, Paul. Protée. lllusté par Daragnés. Paris: Nouvelle Revue Frangaise, 1920.

-Manuscrito en la segunda hoja de guarda: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—277—CLAUDEL, Paul. Feuillets de Saints. Paris: Gallimard, 1925.

-Anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez, 1926».

—1586—COCTEAU, Jean. Carte blanche. Articles parus dans Paris. Midi du 31 mars an 11 adut 1919.
Paris: La Sirene, 1920.
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—1819—-COCTEAU, Jean. Poésies. 1917-1920. Paris: La Sirene, 1920.

—1843—COCTEAU, Jean. La noce massacrée (Souvenirs) 1. Visites a Maurice Barrés. Paris: La Siréne,
1921.

—2776—COCTEAU, Jean. Vocabulaire. Poémes. Paris: La Siréne, 1922.

—336—COCTEAU, Jean. Le grand écart. Roman. Paris: Stock, 1923.

—1663—CODET, Louis. César Capéran ou la tradition. Paris: Gaston Gallimard, 1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—888—CODET, Louis. La fortune de Bécot. Paris: Nouvelle Revue Frangaise, 1921.

-917-COMBETTE, Bernard. Des hommes... Nouvelles. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1915.

-Acotaciones en el prélogo.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2768—CONSTANT, Benjamin. Adolphe. Paris: Georges Cres et Cie, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez, Madrid, 1914».

—707-COPEAU, Jacques et CROUE Jean. Les Fréres Karamazov. Drame en cing actes dapres
Dostoievski. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1911.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—1208-1209—CORNEILLE, Pierre. Thédtre. Paris: Flammarion, S. d.
-Dedicatoria de Isabel Aymar a Zenobia Camprubi.

Tomo I: «Zenobita with best wishes for the coming year»s; Tomo 11: Lo Zenobita with mama’s best love».

—1262—COUSTURIER, Lucie. Des inconnus cheg mot. Paris: La Sirene, 1920.

—633—CRAVEN, Pauline. La jeunesse de Fanny Kemble. Patis: Didier et Cie, 1882.

-En la cubierta con lapiz: «I. Aymar de Camprubi».

—2088—-CREVEL, René. ¢ Clevencin de Diderot. Paris: Surréalistes, 1932,



- 249 -

-Dedicatoria del autor.

A Mr. Juan Ramin Jiménez Hommage (firma del antor ilegible).
—1865—CROMMELYNCK, Fernand. Le Cocu Magnifigue. Paris: La Siréne, 1920.

-Al reverso de la primera hoja de guarda: «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1921».

—94-CRros, Guy-Chatles. Les Fétes guotidiennes. Poémes. Paris: Mercure de France, 1912.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2134—CUREL, Francois de. Ie solitaire de la lune. S. 1.: S. 1., 1922.

—1154-D’ANNUNZIO, Gabriele (ps. Gaetano Rapagnetta). Le Martyre de Saint Sébastien...
composé en rythme frangais par Gabriele d’Annunzio. Paris: Calmann-Lévy, 1911.

-Varias acotaciones en el texto y al final del libro, con letra de J. R. J.:«Extraordinariol».

—1690-DAUDET, Alphonse. Journal d’un solitaire. Paris: Dentu, 1888.

-Firmado: I. A. de Camprubi.

—2664-DAUDET, Alphonse. Lettres de mon mounlin . Paris: Nelson Editeurs, S. d.

-Dedicatoria manusctita para Zenobia.

Carmen a Lenobita sonvenir affectnens. Foix le 23 juin 1914.

—1704-DERMEE, Paul. Op. 6. Le VVolant d’Artimon. Poémes. Patis: J. Povolozky et Cie, 1922.
-Dedicatoria manuscrita del autor.
A dndicey trés sympathiguement. Paul Dernsée.

—1796-DERMEE, Paul. Lyromancie. Poémes prophétigues. Paris: Louis Clerox, S. d.

-Dedicatoria manuscrita del autor.

Au Poete Juan Ramén Jiménez avec mon admiration et ma cordiale sympathie. Panl Dermée. 16 rue Cassini.
Paris 17°.

—2916-DESBORDES-VALMORE, Marceline. Contes et scénes de la vie de famille. Paris: Garnier
Fréres, S. d.

-Ejemplar muy deteriorado.

—1127-DRIEU LA ROCHELLE, Pierre. Interrogation. Poémes. Paris: Nouvelle Revue Francaise,
1917.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».



- 250 -

—499-DRIEU LA ROCHELLE, Pierre. Fzar-Civil. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1920.

—448-DRIEU LA ROCHELLE, Pietre. Fond de cantine. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1920.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—31-DUHAMEL, Georges. La lumiére. Piece en gquatre actes. Paris: Eugene Figuicre et Cie, 1911.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—19—-DUHAMEL, Georges. e combat. Paris: Mercure de France, 1913.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—30-DUHAMEL, Georges. Entretiens dans le tumulte. Paris: Mercure de France, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—1952-DUHAMEL, Georges. La pointe et Ropitean. Comiédie avec neuf bois-dont cing textes-dessinés et
gravés par Frans Masereel. Genéve: Du Sablier, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—21-DUHAMEL, Georges. Confession de minuit. Paris: Mercure de France, 1920.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—710-DUHAMEL, Geotges. Dans lombre des statues. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1920.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1921».

—205-DUHAMETL, Georges. F/égies. Paris: Mercure de France, 1920.

-En la segunda hoja de guarda, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1921».

—290-DUHAMEL, Georges. Loeuvre des athletes. Comédie en quatre actes suivie de Lapointe et
Ropitean, comédie en un acte. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1920.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—17-DUHAMEL, Georges. Les hommes abandonnés. Paris: Mercure de France, 1921.

—878-DUHAMEL, Georges. Compagnons. Poémes. Paris: Nouvelle Revue Frangaise, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».
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—112-DULAURE, Jacques Antoine. Des Divinités Génératrices. Paris: Mercure de France, 1905.

-En la anteportada, manuscrito: ¢Juan Ramoén Jiménez. Madrid, 1919.

—1336-DUMAS, Alexandre. Salvator-Suite et fin des Mobhicans de Paris. Paris: Calmann-Lévy,
1882.

-Es el tomo II de la obras completas.
-Ejemplar muy deteriorado.

—679-DUPOURY, Pierre Dominique. Lettres du Lieutenant de 1 aissean Dupouey. Paris: Nouvelle
Revue Francaise, 1922.

—295-DURTAIN, Luc (ps. André Nepuew). Le refour des hommes. Paris: Nouvelle Revue
Francaise, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1474-FABRE, Lucien. Vanikoro. Poémes. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1923.

—1462-FALLENS, Louis. Deux Drames (La Frande. Les denx amis). Paris: Nouvelle Revue
Francaise, 1921.

—387-FAYARD, Jean. Ma/ d’amonr. Roman. Patis: Fayard et Cie, 1932.

-En la cubierta, manusctito: «Ania Dorfman Paris. -Madrid 25-2-32».

—38-40—FLAUBERT, Gustave. Premzieres oenvres. Paris: Charpentier, 1914.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—36-FLAUBERT, Gustave. Madame Bovary. Paris: E. Arrault et Cie, 1917.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1917».
-Carece de cubierta.

—37-FLAUBERT, Gustave. Bouvard et Pécuchet. Oenvre posthume. Paris: Charpentier, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—179-FLAUBERT, Gustave. L. ¢ducation sentimentale. Patis: Charpentier, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».
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—200-FLAUBERT, Gustave. Trois contes. Un coeur simple. La lgende de Saint Julien 'Hospitalier.
Hérodias. Paris: Charpentier, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—10-FLAUBERT, Gustave. Salambi. Paris: Eugéne Fasquelle, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2005-FLAUBERT, Gustave. La tentation de Saint-Antoine. Paris: Georges Gres et Cie, S. d.

-En el reverso de la primera hoja de guarda, manusctito: «Juan Ramoén Jiménez. Madrid, 1914».

—698-FOCILLON, Henti. Hokousai. Paris: Félix Alcan, 1914,

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramon Jiménez. Madrid, 1914».

—1084—FORT, Paul. Ballades Frangaises. Montagne, Forét-Plaine Mer... . Paris: Mercure de France,
1898.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—1085-FORT, Paul. Ballades frangaises. 1.’Amounr Marin. Paris: Mercure de France, 1900.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—1086—FORT, Paul. Ballades Frangaises. Paris Sentimental. Paris: Mercure de France, 1902.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—1087-FORT, Paul. Ballades Francaises. Coscomb on [I'homme tout nu tombé dn Paradis... Patis:
Mercure de France, 1906.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—1089-FORT, Paul. Ballades Frangaises. Ia Tristesse de 'Hommre... Paris: Eugene Figuiere, 1910.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1090-FORT, Paul. Ballades francaises. L’ Aventure Eternelle. Paris: Eugene Figuiere, 1911.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1088—FORT, Paul. l/e-de-France. Paris: Eugene Figuiere, 1911.

—1091-FORT, Paul. Ballades Frangaises. Montlhéry-1-Bataille... Paris: Eugene Figuiere, 1912.
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-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1092-FORT, Paul. Ballades Frangaises. Ies Nocturnes. Paris: Eugene Figuiere, 1914.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1082— FORT, Paul. Anthologie des Ballades Frangaises 1897-1917. Paris: Mercure de France,
1917.

-Muy subrayado, sobre todo al principio.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez, Madrid, 1919».

—478-FORT, Paul. Ballades fran¢aises. Patis: L’Edition, 1917.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—1095-FORT, Paul. Ballades Frangaises. Si Pean-D’Ane. Patis: Emile-Paul Fréres, 1917.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—1082-FORT, Paul. Anthologie des Ballades Francaises (1897-1917). Paris: Mercure de France,
1918.

-Al principio algunas baladas sefialadas.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—1094—FORT, Paul. Ballades Frangaises. 1es Enchantatenrs. Paris: Mercure de France, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1096-FORT, Paul. Ballades Francaises. Hélene en Fleur et Charlemagne. Paxis: Mercure de France,
1921.

—1093-FORT, Paul. Ballades Frangaises. Au Pays des Moulins. Le voyage de Hollande... Patis:
Eugene Fasquelle, 1921.

—2985-FORT, Paul. Ballades. 1.ouis XI. Curienxc homme. Paris: Mercure de France, S. d.

—1083—FORT, Paul. Ballades Frangaises. La ronde autour du monde. Paris: Ernest Flammarion, S.
d.

—173-FRANCE, Anatole (ps. Jacques Anatole Thibault). La vie en fleur. Paris: Calmann-Lévy,
1922.
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—82-FRANCE, Anatole (ps. Jacques Anatole Thibault). Crainguebille, Putois, Riguet. Paris:
Calmann-Lévy, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez. Madrid».

—167-FRANCE, Anatole (ps. Jacques Anatole Thibault). Histoire comigue. Paris: Calmann-Lévy,
S.d.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez. Madrid».

—81-FRANCE, Anatole (ps. Jacques Anatole Thibault). Le petit Pierre. Paris: Calmann-Lévy, S.
d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan R. Jiménez. Madrid, 1919».

—3113-FREMEAUX, Paul. Les derniers jours de [emperenr. Patis: Ernest Flammation, S. d.

—331-GALTIER BOISSIERE, Jean. Loin de la Rifflette. Roman satirigue. Patis: G. Gres et Cie,
1921.

—103—GAUTIER, Théophile. Nouvelles. Paris: Eugene Fasquelle, 1917.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—87—GAUTIER, Théophile. Emanx et Camées. Paris: Eugéne Fasquelle, 1919.

—163—GAUTIER, Théophile. Mademoiselle de Maupin. Paris: Eugene Fasquelle, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—67-GERALDY, Paul. Roseanx. Les chansons naives. Les croix. Les ballades naives. Paris: Mercure
de France, 1898.

-Sin cubierta.

—1939—GHEON, Henti. Le panvre sous l'escalier. Trois épisodes d'apres la vie de Saint Alexis. Patis:
Nouvelle Revue Franegaise, 1920.

—347-GIDE, André. Le retour de l'enfant prodigue... Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1912.

-En la primera hoja de guarda, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—413-GIDE, André. Souvenirs de la conr d’Assises. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1913.
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-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—401-GIDE, André. Le voyage d’'Udrien . Paris: Emile-Paul Fréres, 1919.

-En la primera hoja de guarda, manuscrito: «Recuerdo de Gabriela Coderchy.

—1827—GIDE, Andrté. Le Promeéthée mal enchainé. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1920.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1921».

—2130-GIDE, André. La tentative amonreuse ou le traité du vain désir (1893). Paris: Stock, 1922.

—1449—-GIDE, André. Divers caracteres. S. 1.: Gallimard, 1931.

—2411-GIRAUDOUX, Jean. Amica América. 1 0yage de . Paris: Maison Frazier Soye, 1918.

—870~GIRAUDOUX, Jean. Adorable Clio. Paris: Emile-Paul Fréres, 1920.

-Intonso.

—390-GIRAUDOUX, Jean. Lectures pour une ombre. Paris: Emile-Paul Fréres, 1921.

—89—GIRAUDOUX, Jean. Simon le Pathétigue. Paris: Bernard Grasset, 1921.

—310-GIRAUDOUX, Jean. Suzanne et le Pacifique. Paris: Emile-Paul Freres, 1921,

—2128—-GIRAUDOUX, Jean. La pharmacienne. Paris: Stock, 1922.

—160-GIRAUDOUZX, Jean. Siegfried et le Limousin. Paris: Bernard Grasset, 1922.

—198—GIRAUDOUX, Jean. Bella. Roman. Patis: Bernard, 1926.

—466—GOBINEAU, Joseph Arthur (Comte de). Mademoiselle Irnois. Paris: Nouvelle Revue
Francaise, 1920.
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—895—-GOLL, Ivan (ed.). Les cing continents. Anthologie mondiale de poésie contemporaine par. .
Paris: L.a Renaissance du Livre, 1922,

—2764—GOURMONT, Rémy de. Simone. Poéme Champétre. Paris: Mercure de France, 1901.

-En la 1* hoja de guarda: «A Rubén Dario, suvenir de la lere visite, 25 octobre, 1903. (firmado)
Rémy de Gourmont».
-Algunos versos subrayados.

-Dedicatoria del antor a Rubén Daréo.

—2801-GOURMONT, Rémy de. Dans la tourmente (avril-juillet 1915). Paris: Georges Cres & Cie,
1916.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—513—GOURMONT, Rémy de. Uz coenr virginal. Paris: Mercure de France, 1917.

—26—GOURMONT, Rémy de. Le livre des Masques. Portraits symbolistes. Paris: Mercure de France,
1917.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—28—GOURMONT, Rémy de. Une nuit an Luxembourg. Paris: Mercure de France, 1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez, 1920.

—24-GOURMONT, Rémy de. Pendant la guerre. Lettres pour I’ Argentine. Paris: Mercure de France,
1918.

—2—GOURMONT, Rémy de. Sixtine. Roman de la vie cérébrale. Paris: Imp. Art. «Lux», 1918.

—183—-GOURMONT, Rémy de. Le songe d'une femme. Roman familier. Paris: Mercure de France,
1918.

—141-GOURMONT, Rémy de. Divertissements. Paris: Mercure de France, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—6—GOURMONT, Rémy de. Lestres a ["Amazone. Paris: Mercure de France, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1951-GOURMONT, Rémy de. Oraisons manvaises. Patis: La Connaissance, 1921.
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—32-GOURMONT, Rémy de. Pages choisies. Paris: Mercure de France, 1922.

—207—-GOURMONT, Rémy de. Coulenrs. Contes nouveans: suivis de choses anciennes. Paris: Mercure
de France, S. d.

—9—GOURMONT, Rémy de. Les chevaux de Diomede. Paris: Mercure de France, S. d.

—3—GOURMONT, Rémy de. Histoires magigues. Paris: Mercure de France, S. d.

—1662—-GOURMONT, Rémy de. Pendant /’Orage. Paris: Mercure de France, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—146—-GOURMONT, Rémy de. D’un pays lointain. Paris: Mercure de France, S. d.

-Una frase tachada en la pagina 192: «Ce jeune baiser sans la joie du vol et la joie de I'impudeur».

—5—-GOURMONT, Rémy de. Le pélerin du silence. Paris: Mercure de France, S. d.

—147-GUERIN, Chatles. Le Semenr de Cendres (1898-1900). Patis: Mercure de France, 1913.

—100—GUERIN, Chatles. Le Semenr de Cendres (1898-1900). Patis: Mercure de France, 1913.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».
-Anotaciones en el texto del tipo: «vulgar / mala».

—120—GUERIN, Chatles. L. homme intérieur. 1901-1905. Paris: Mercure de France, 1915.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—556—GUERIN, Chatles. Le coeur solitaire. Paris: Mercure de France, 1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1956—GUERIN, Mautice. e Centanre suivi de la Bacchante et précédes d'une notice par Edmon Pilon.
Paris: E. Sanson et Cie, 1905.

-Practicamente acotado todo el libro, especialmente los poemas. Anotaciones: p. 37: «Amor de
primaveray; p. 57: «Amor de otofior y p. 82: «lLa pesadez de la muerte».
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—2679—GUERIN, Mautice de. Journal, lettres, poémes et fragments. Strasbourg: Heitz & Mundel, S.
d.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez, Madrid, 1913».

—718-HAMP, Pierre. Vieille histoire. Contes écrits dans le nord. Paris: Nouvelle Revue Francaise,
1912.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—879—HAMP, Pierre. Gens. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1917.

—312-HAMP, Pietre. La peine des hommes. Les cherchenrs d'or. Paris: Nouvelle Revue Francaise,
1920.

—510—HAMP, Pierre. La peine des hommes. L'enguéte. Paris: Nouvelle Revue Frangaise, 1920.

—578-HAMP, Pierre. La peine des hommes. La victoire mécanicienne. Paris: Nouvelle Revue
Francaise, 1920.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—336-HAMP, Pietre. La peine des hommes. 1e Rail. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1921.

—594-595-HAMP, Pietre. Le Cantigue des Cantigues. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1922.

—91-HEMON, Louis. Maria Chapdelaine. Récit du Canada Frangais. Patis: Bernard Grasset, 1921.

—2055-HUGO, Victor. Bug-Jargal. Le dernier jour d'un condammné. Claude Gueux. Paris: Nelson
Editeurs, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Isabel Aymar de Camprubi».

—1963-66-HUGO, Victor. Les chansons des rues et des bois. Paris: Jules Rouff et Cie, S. d.

Vols. I, I1, I11, IV.

—1971-73-HUGO, Victor. Les chants du crépuscule. Patis: Jules Rouff et Cie, S. d.
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“Vols. I, 11, I11.

—1974-76-HUGO, Victor. Les feuilles d’antomme. Patis: Jules Rouff et Cie, S. d.

Vols. 1, I1, T11.

—1967-70-HUGO, Victor. Odes et ballades. Paris: Jules Rouff et Cie, S. d.

-Vols. I, II, I y IV.

—1977-79-HUGO, Victot. Les Orientales. Paris: Jules Rouff et Cie, S. d.

Vols. I, IL, 11 .

—2779—-HUGO, Victot. Le roi s’amuse. Lucréce Borgia. Paris: Nelson Editeurs, S. d.

—1532-HUGO, Victor. Toute la Lyre. I'Humanité. la Nature. La pensée. Paris: Soc. d’Editions
d’Art, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—451-HUYSMANS, Joris-Katl. E# rade. Paris: Plon-Nourrit, 1917.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—619—HUYSMANS, Joris-Karl. Marthe. Paris: Georges Cres, 1920.

—284—HUYSMANS, Joris-Karl. Croguis parisiens. A Van-I'Ean. Un Dilemme. Paris: Plon-Nourrit,
S.d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—1552—JACOB, Max. Cinématoma. Paris: La Sirene, 1920.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1523—JACOB, Max. Dos d’arlequin. Paris: Sagittaire, 1921.

—1105—JACOB, Max. Le¢ laboratoire central. Poésies. Paris: Avenue Kléber, 1921.

—1447—-JACOB, Max. Le¢ roi de Béotze. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1921.



- 260 -

—2132—JACOB, Max. Le Cornet a Dés. Paris: Stock, 1922,

—189—JAMMES, Francis. Le Deuil des Primeveres. 1898-1900. Paris: Mercure de France, 1907.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez. Moguer, 1909. Zenobia y Juan Ramoén Jiménez.
Madrid, 1916.

-Algunos poemas subrayados y comentarios como : «deliciosa», «<admirablex, «X. C.», y al final: «Al
cojer este libro, parece que se coje un ramo mojado de lilas. Qué claridad de color, qué frescura,
qué suave olor! Estas muchachas risuefias, de cristal; esta leve y humilde flora campesina; este
rumor de arroyo y de brisa».

—53—JAMMES, Francis. Ma fille Bernardette. Paris: Mercure de France, 1916.

-En la anteportada, manuscrito. «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—145—JAMMES, Francis. Ma France poétigue (Terre-ean-air). Paris: Mercure de France, 1916.

—2947-JAMMES, Francis. Monsieur le Curé d’Ogeron. Paris: Mercure de France, 1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—223—JAMMES, Francis. Le¢ Roman du Liévre. Paris: Mercure de France, 1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2757-JAMMES, Francis. La Noél de mes Enfants. Paris: Edouard-Joseph, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2035—JAMMES, Francis. La rose 2 Marie . Paris: Edouard Joseph, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2770-JAMMES, Francis. Une 1Gerge. Paris: Edouard Joseph, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—624—JAMMES, Francis. La vierge et les Sonnets. Poémes. Paris: Mercure de France, 1919.

-En la segunda hoja de guarda, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—52—JAMMES, Francis. Le poéte Rustigue. Paris: Mercure de France, 1920.

—95—JAMMES, Francis. Le Livre de Saint Joseph. Paris: Plon-Nourrit, 1921,
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-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1921».

—54—JAMMES, Francis. Le Tombean de Jean de .a Fontaine suive de Poémes mesurés. Paris: Mercure
de France, 1921.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1922».

—57—JAMMES, Francis. De /'dge divin a /'age ingrat. Mémoires. Paris: Plon-Nourrit, 1921 [?].

—56—JAMMES, Francis. L amour, les nuses, et la chasse. Mémoires. Paris: Plon-Nourrit, 1922.

—55—JAMMES, Francis. Les caprices du poete. Memoires. Patis: Plon-Nourrit, 1923.

—285—JAMMES, Francis. Le premier livre des Quatrains. Paris: Mercure de France, 1923.

—317—JAMMES, Francis. Les grands coenrs. S. 1.: Lagny-Marne-Grevin, 1927.

—580—JAMMES, Francis. Les Géorgiques Chrétiennes. Paris: Mercure de France, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—217—JAMMES, Francis. Le Triomphe de la 1V'ie. 1900-1901. Jean de Noarrien. Existences. Paris:
Mercure de France, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—340—-JOUHANDEAU, Marcel. La jeunesse de Théophile. Histoire ironique et mystigue. Paris:
Nouvelle Revue Francaise, 1921.

—115-KAHN, Gustave. Le livre d’images. Paris: Mercure de France, 1897.

—225-KAHN, Gustave. Premiers poémes avec une préface sur le vers libre. Paris: Mercure de France,
1897.

—629-KILINGSOR, Tristan. Poémes de Bohéme. Paris: Mercure de France, 1913.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».
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—1484-85-KROPOTKIN, Petr. Bibliotheque Cosmopolite antour d’une vie. Mémoires. Paris: Delmain
Boutelleau et Cie, 1921.

—234-1.A BRUYERE, Jean de la. Les caractéres de La Bruyére. Patis: Ernest Flammarion, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez. Madrid, 1914».

—1425-LLA FONTAINE, Jean de. Lestres de a sa femme sur un voyage de Paris en limounsine.
Paris: Helleu et Sargent, 1920.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez, Madrid, 1920» .

—1949-LLA FONTAINE, Jean de. Fables. Paris: Eugene Figuiere, 1922.

—1403-LA FONTAINE, Jean de. Fables. Paris: Bibliotheque Charpentier, S. d.

-En la cubierta en lapiz, casi imperceptible, «Juan R. Jiménez», y en la anteportada: «Juan Ramoén
Jiménez, Madrid».

—224-1.ACLOS, Chatles. Les liaisons dangereuses. Paris: Mercure de France, 1917.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1917».

—1148—LACRETELLE, Jacques de. Silbermann. Paris: Nouvelle Revue Frangaise, 1922.

—2545-LACRETELLE, Jacques de. La mort d’Hippolyte. Paris: Nouvelle Revue Frangaise, 1923.

—2145-LAFFITE, Paul. Jéroboam: ou la finance sans méningite. Paris: La Siréne, 1920.

—2592-L.AFORGUE, Jules. Poésies completes. Paris: Léon Vanier, 1894.

-Varios parrafos subrayados.

—658—-LAFORGUE, Jules. Exil. Poésie. Spleen. Paris: La Connaissance, 1921,
-En la cubierta «L.» en lapiz azul.
—416—LARBAUD, Valery. Enfantines. Paris: Nouvelle Revue Frangaise, 1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—455-LLARBAUD, Valery. Les poésies de A. O. Barnabooth. Paris: Nouvelle Revue Francaise,
1923.
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—386-LAUTREAMONT, Comte de (ps. Isidote Lucien Ducasse). Les Chants de Maldoror. Patis:

La Sirene, 1920.

—2643—LLECONTE DE LISLE, Charles Marie. Oeuvres de
Lemetrre, S. d.

. Poémes Barbares. Paris: Alphonse

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1916».

—2732-LEMERCIER D’ERME, Camille (ed.). Les rondeanx d'amonr du XIV'¢ siécle a nos jours.
Paris: Louis Michaud, S. d.

-Introduccién y notas de Camille Lemercier d’Erm.

—839-LLENERU, Matie. Saint-Just. Paris: Bernard Grasset, 1922.

—873-74-LLENERU, Matie. Journal. Paris: G. Cres et Cie, 1922 [?].

-Los dos vols. intonsos.

—875-76-LENERU, Matie. Journal. Patis: G. Cres et Cie, 1922 [?].

—1010-LEVET, Henry ]. M. Poémes précédés d'une conversation de M. M. 1.éon-Panl Fargne et 1 alery
Larband. Paris: L.a Maison des Amis des Livres, 1921.

—793-LOUYS, Pierre. Les chansons de Bilitis. Paris: Charpentier et Fasquelle, 1900.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez». Aparece aqui también un sello de tinta que
marca: «Leido / Juan Ramon Jiménez.

-Ejemplar muy deteriorado y falto de portada.

-Anotaciones y comentarios intercaladas a lo largo de toda la obra, del tipo: «admirable»,
«preciosa», «extraordinariay.

—932-MAC ORLAN, Pierre (ps. Pierre Dumarchey). Le négre Léonard et Maitre Jean Mulin. Paris:
Nouvelle Revue Franegaise, 1920.

—450-MAC ORLAN, Pierre (ps. Pierre Dumarchey). A bord de létoile matutine. Patis: G. Crés et
Cie, 1921.

—867-MAC ORLAN, Pierre (ps. Pierre Dumarchey). La Cavaliére Elsa. Paris: Nouvelle Revue
Francaise, 1921.
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-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1921».

—1844-MAC ORLAN, Pierre (ps. Pierre Dumarchey). Petit Mannel du Parfait Aventurier. Paris:
La Siréne, S. d.

—1379—MAETERLINCK, Maurice. Thedtre. Paris: Lamm, 1901.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramoén Jiménez». También hay un sello que marca: «lLeido
/ Juan R. Jiménez».

—77-MAETERLINCK, Maurice. Le double jardin. Paris: Eugene Fasquelle, 1904.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez».

—2607-MAETERLINCK, Maurice. Monna Vanna. Picce en trois actes. Paris: Charpentier et
Fasquelle, 1911.

-En la anteportada, manuscrito: «Isabel Aymar de Camprubi».

—368—MAETERLINCK, Maurice. L oisean blen. Paris: Bbliothéque Charpentier, 1912.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez».

—645-MAETERLINCK, Maurice. Serres chaudes suivies de quinze chansons. Bruxelles: Paul
TLacombliz, 1912,

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1913».

—76-MAETERLINCK, Maurice. L.z Mort. Paris: Bbliotheque Charpentier, 1913.

-En la anteportada, manuscrito: «J. Ramén Jiménez. Madrid, 1913».

—620-MAETERLINCK, Maurice. Marie-Magdeleine. Drame en trois actes. Paris: Charpentier et
Fasquelle, 1913.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez, Madrid, 1919».

—249-MAETERLINCK, Maurice. Monna V'anna. Piece en trois actes. Paris: Bbliotheque
Charpentier, 1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—3105-MALHERBE, Henry. Le jugement dernier. Paris: La Siréne, 1920.
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—2042-MALHERBE, Francois de. Odes. Stances. Sonnets. Chansons... Biographie et Choix par
Alphonse Seché. Paris: Louis Michaud, S. d.

-En la segunda hoja de guarda: «J. R. Jiménez. Madrid, 1913».

—149-MALLARME, Stéphane. [ers ez prose. Morceaus choisies. Paris: Perrin et cie, 1917.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919»
-Muy acotado.

—1825-MALLARME, Stéphane. Lgitur on la Folie d’Elbebnon. Patis: S. 1., 1925.

—860—MARAN, René. Batouala. 1 éritable roman négre. Paris: Albin Michel, S. d.

—894-MARGUERITTE, Victor. Vers Jle bonbheur. Le Chant du Berger. Roman. S. 1: Ernest
Flammarion, S. d.

—1602—MAROT, Clément. Oeuvres. Paris: La Renaissance du Livre, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez. Madrid, 1914».

—2198—MARTIN DU GARD, Roger. Le festament du Pére Lelen. Farce paysanne. Paris: Nouvelle
Revue Francaise, 1920.

—2960-MARTIN DU GARD, Roger. Les Thibault. Premicre partie. Le Cabier gris. Paris: Nouvelle
Revue Francaise, 1922.

—418—MAUPASSANT, Guy de. Ywerte. Paris: Paul Ollendorff, 1898.

-Carece de portada.
-Algunas acotaciones en el texto.

—2653-MAZAUD, Emile. La folle jonrnée. Comédie en un acte. Paris: Nouvelle Revue Francaise,
1920.

—2071-MERE, Chatles. La Captive. Piéce en trois actes. Paris: La Sirene, 1920.

—391-MERIMEE, Prospet. Colomba. La Vénus d’llle. Les dmes du Purgatoire. Paris: Calmann
Lévy, 1920.
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-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1921».

—117-MERIMEE, Prospet. Colomba. La Vénus d’llle. Les dmes du Purgatoire. Paris: Calmann
Lévy, 1920.

—1937-MERIMEE, Prosper. Chronique du Régne de Charles IX. Paris: Nelson, S. d.

—1074-1077-MOLIERE, (ps. Jean-Baptiste Poquelin). Théatre complet. Paris: Ernest
Falammarion, S. d.

-Los cuatro vols. intonsos.

—856-858—MONTEPIN, Xavier de (ps. Xavier Aymon de Montepin). Les filles de bronze. Paris:
Dentu, Vol. 4°y 5° de 1880. Vol. 1° de 1883.

-Sélo se conservan tres vols., el 1°, el 4° y el 5°, de un total de cinco.
-El vol. 5° carece de cubierta.

—602-MORAND, Jean. Feuilles de température. Paris: Au Sans Pareil, 1920.

—2319-MORAND, Paul. Lampes a Are. Paris: Au Sans Pareil (Firmin-Didot et cie), 1920.

—790—MORAND, Paul. Tendres Stocks. Patis: Nouvelle Revue Francaise, 1921.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1921»
-Introduccién de Marcel Proust.

—454-MORAND, Paul. Ouvert la nuit. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1922.

—2791-MOREAS, Jean (ps. Jannis Papadiamantopoulos). Paysages et Sentiments. Patis: Sansot et
Cie, 1906.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez. Moguer, 1908»
-Algunas acotaciones en el texto. Y en la contraportada marca con una «x» la mayor parte de los
titulos de la coleccion.

—128-MOREAS, Jean (ps. Jannis Papadiamantopoulos). Contes de la Vieille France. Patis:
Mecure de France, 1910.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid 1920.

—166-MOREAS, Jean (ps. Jannis Papadiamantopoulos). VVariations sur la vie et les livres. Patis:
Mercure de France, 1910.
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-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid,1920» .

—66—MOREAS, Jean (ps. Jannis Papadiamantopoulos). Iphigénie. Paris: Mecure de France,
1912.

-En la anteportada, manuscrito: «J. Ramén Jiménez».

—226-MOREAS, Jean (ps. Jannis Papadiamantopoulos). Choix de Poémes. Paris: Mecure de
France, 1923.

—3164—-MUSSET, Alfred de. Oeuvres. Paris: Charpentier, 1867.

—1140—-NERVAL, Gérard de (ps. Gérard Labrunie). De Paris a Cythére. Paris: Rossard, 1920.

—2067-OULMONT, Chartles (ed.). Le Chapelet de Fleurs Amoureuses. Contes Frangais du Moyen-Age
adaptés par Charles Oulmont. Paris: Fontemoing & Cie., 1914.

—1258-OULMONT, Chatles. .Adam et Eve. Roman. Paris: La Sirene, 1920.

-Prélogo de Georges Duhamel.

—20628-PAVIE, Auguste. Sanselkey (Conte Cambodgien). Paris: Bossard, 1921.

—2961-PEGUY, Chatles. Le Mpystéere de la charité de Jeanne d’Are. Paris: Nouvelle Revue
Francaise, 1921.

—93-PEGUY, Chatles. Ocuvres Choisies. 1900-1910. Paris: Bernard Grasset, S. d.

—565—PELLERIN, Jean. Le bouguet inutile. Paris: Nouvelle Revue Frangaise, 1923.

—1162—PHILIPPE, Charles Louis. Bubu de Montparnasse. Paris: Albin Michel, 1905 [?].

-En el vuelto de la primera hoja de guarda, manusctito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid,
1919».

—1397-PHILIPPE, Charles Louis. Lettres de jennesse @ Henri 1V andeputte. Paris: Nouvelle Revue
Francaise, 1911.
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-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—1333—PHILIPPE, Chatles Louis. Charles Blanchard. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1913.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».
—1335—PHILIPPE, Charles Louis. La bonne Madeleine et la pauvre Marie. Paris: Nouvelle Revue
Francaise, 1917.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—1163-PHILIPPE, Charles Louis. La meére et l'enfant. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—1100-PHILIPPE, Chatles Louis. Le pére Perdrix. Paris: Bibliotheque Charpentier, 1922.

—1099-PHILIPPE, Chatles Louis. Marie Donadien. Paris: Bibliotheque Charpentier, 1922.

—1334-PHILIPPE, Charles Louis. Chroniques du canard sauvage. Paris: Nouvelle Revue
Francaise, 1923.

—1615—PLISNIER, Charles. De/uge. Bruxelles: «Les Cahiers du Journal des Poctes», 1933.

-Dedicatoria manusctita del autor.
A M. Juan Ramon Jiménez, hommage distingui de Ch. Plisnier.

—1174-PLISNIER, Chatles. Fertilité du désert. Poémes. Paris: Labor, 1933 [?].

-Dedicatoria manuscrita del autor.
A Monsieur Juan Ramin Jimiéne,...(ilegible) Hommage Ch. Plisnier.

—1299-POMES, Mathilde. Saisons. Patis: Poesia (Manuel Altolaguirre), 1931.

-Dedicatoria manuscrita de la autora.

Hacia la estrella roja de la poesia Juan Ramdn Jiménez estos indignos titubeos de Matilde Pomes. Paris,
noviembre, 1931.

—2078-POMES, Mathilde. .Absence comblée. Paris: Les Nourritures Terrestres, 1933,

-En la primera hoja de guarda dedicatoria manuscrita de la autora.

Querido Juan Ramon, este sabor de manana le trae la grata noticia de que ha salido Poétes espagnols
danjourd’hui (Labor 12 rue des Calannies Bruxcelles). Siento no poder mandarle un ejemplar pero segin lo
convenido con el editor, no me ha remitido mds que uno para mi. Deseo que no le disguste del todo ese trabajo en
que lo mejor que hay es su poesia y el gran afin que ha tenido en no tradirlo [sic] del todo esta su amiga (firmado)
Matilde Pomés. Paris. 23 abril de 1934.
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—1421-PORCHE, Francois. L. amét sur La Marne. Patis: Nouvelle Revue Francaise, 1916.

-En la anteportada, manuscristo: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1126-PORCHE, Francois. L. arvét sur I.a Marne. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1916.

—1101-PORCHE, Francois. Nous. Poémes Choisis. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1916.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».
-Algunas acotaciones en el texto.

—216-PREVOST, Matcel. L.'Homme Vierge. Patis: Editions de France, 1929.

—2412-PROUST, Marcel. A la recherche du temps perdn. Tome 1: Du cité de chez Swann. Patis:
Nouvelle Revue Francaise, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Z.y J. R. J».

—476—PROUST, Marcel. Pastiches et Mélanges. Paris: Nouvelle Revue Frangaise, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—473-PROUST, Marcel. A /a recherche du temps perdu. Tome IV Le coté de Guermantes 11. Sodome et
Gomorrbe . Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1921.

—2951-PROUST, Marcel. A /a recherche du temps perdn. Tome V= Sodome et Gomorrhe II. Patis:
Nouvelle Revue Francaise, 1922.

—2414-PROUST, Marcel. A /a recherche du temps perdu. Tome 1: Sodome et Gomorrbe 11. Paris:
Nouvelle Revue Francaise, 1922.

—2952-PROUST, Marcel. A /a recherche du temps perdn. Tome V= Sodome et Gomorrhe II. Paris:
Nouvelle Revue Francaise, 1922.

—908—PROUST, Marcel. Les plaisirs et les jours. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1924 [?].

-Prefacio de Anatole France.

—408—QUENEDREY, L. Promenades Equnatoriales. Paris: Albin Michel, S. d.
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—598—RACHILDE. L’heure sexuelle. Roman. Paris: Mercure de France, S. d.

—809-RATEL, Simone. Trois parmi les autres. Paris: Plon et Nourrit, 1929.

—1786-REDON, Odilon. A soi-méme. Journal (1867-1915). Notes sur la vie, Iart et les artistes. Paris:
H. Fleury, 1922.

-Introduccién de Jacques Morland.

—247-REGNIER, Henri de. Epz’mde&, sites et sonnets. Paris: Léon Vanier, 1891.

—169—REGNIER, Henti de. Les jeux rustiques et divins. Arethuse. Les roseaux: de la flite... Patis:
Mercure de France, 1906.

-En la cubierta hay un sello de tinta violeta que dice: «LEIDO / Juan Ramén Jiménez».
Practicamente todo el libro subrayado y con comentarios como : «admirable». Al final en lapiz y
con caligrafia de J. R. J.: «Es tanta la cantidad de belleza que hay en este libro, que se hace
imposible recordarla en detalle. Pero, al mismo tiempo, hace el efecto de una belleza obligaroria,
por botas [?], forzada. Las imagenes se repiten siempre, y nunca falta la arcilla, ni la flauta, ni la
lampara, ni el ciprés ni la rosa. Es demasiada cantidad de belleza. Sin embargo, qué admirable
librol.

—118-REGNIER, Henti de. Suets et Paysages. Paris: Mercure de France, 1906.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—239-REGNIER, Henfti. Ia ¢#é des Eanx. Paris: Mercure de France, 1907.

-En casi todos los poemas aparecen subrayados. Al final de algunos anota: «Admirable». En la
hoja final hay una nota mauscrita por J. R. J. que dice: «Muy admirable; pero arcilloso, pesado.
Serenidad, orgullo, belleza. Sin embargo esta alfareria con rosas cansa un poco. Demadiado
plastico. La transparencia pefumada de Samain, por ejemplo, me gusta mas». En la portada hay un
sello que dice: «LEIDO».

—86—REGNIER, Henti de. Le miroir des heures. 1906-1910. Paris: Mercure de France, 1917.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramoén Jiménez. Madrid, 1919.

—2001-REGNIER, Henti de. 7974-1916. Poésies. Paris: Mercure de France, 1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—41-REGNIER, Henti de. Histoires incertaines. Paris: Mercure de France, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid.».
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—187-REGNIER, Henri de. Esquisses V'énitiennes. Paris: Mercure de France, 1920.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—42-REGNIER, Henti de. Vestigia Flammae. Poémes. Paris: Mercure de France, 1921.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1921».

—686—REGNIER, Henti de. La Peur de I’Amour. Roman. Paris: Mercure de France, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—258—RENAN, Ernest. Pages frangaises. Paris: Calmann-Lévy, 1921.

—2390-RENAN, Ernest. Somvenirs d'enfance et de jennesse. Paris: Calmann-Lévy, S. d.

-Algunas acotaciones al principio.
-En la primera hoja de guarda: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—144-RENARD, Jules. La lanterne sourde. Coguecigrues. Paris: Paul Ollendorff, 1906.

—85-RENARD, Jules. Le Vigneron dans sa Vigne. Nouvelles du pays. Paris: Mercure de France,
1910.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—543—RENARD, Jules. Les cloportes. Paris: Georges Cres et Cie, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—970-RENARD, Jules. Nos fréres faronches. Ragotte. Les Philippe. Paris: Cres & Cie, 1921 [?].

—515-RENARD, Jules. Comédies. Paris: Ollendorff, S. d.

—918—RENARD, Jules. Histoires naturelles. Paris: Ernest Flammarion, S. d.

-Edicién con grabados interclados. Ilustraciones de Bonnard. En la anteportada, manuscrito:
«Juan R. Jiménez».

—2178-RESTIF (RETIF) DE LA BRETONNE, Nicolas Edme. L'an deux-mille 1790. Strasbourg:
Heitz, S. d.

—208-RIMBAUD, Jean-Arthur. Lestres de . Paris: Mercure de France, 1899.
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-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—607-RIMBAUD, Jean-Arthur. Poésies. Paris: Mercure de France, 1922.

—326—RIVIERE, Jacques. Aimée. Paris: Nouvelle Revue Frangaise, S. d.

—398-ROC, Jean. Don Juan. Paris: La Siréne, 1920.

—136-RODENBACH, Georges. L é/ite. Paris: Eugene Fasquelle, 1899.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—68—RODENBACH, Georges. La jeunesse blanche. Paris: Eugene Fasquelle, 1913.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919»
-Una acotacién en la pagina 192: «O bondissant trompeau mécanique des cloches!.

—495-RODENBACH, Georges. Bruges, la morte. Roman. Patis: Ernest Flammarion, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1916».

—228-ROLLAND, Romain. Colas Brengnon. Paris: Paul Ollendortt, 1918 |[?].

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—259—-ROLLAND, Romain. Les Précursenrs. Paris: L’Humanité, 1920.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—172-ROMAINS, Jules (ps. Louis Farigoule). Un Efre en marche. Poéme. Paris: Mercure de
France, 1910.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—621-ROMAINS, Jules (ps. Louis Farigoule). L Armmée dans la 1 ille. Drame en cing actes. Paris:
Mercure de France, 1911.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—188—ROMAINS, Jules (ps. Louis Farigoule). Odes e prieres. Paris: Mercure de France, 1913.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».
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—140—ROMAINS, Jules (ps. Louis Farigoule). La vie unanime. Poéme. Paris: Mercure de France,
1913.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—1423—-ROMAINS, Jules (ps. Louis Farigoule). Eurgpe. Paris: Nouvelle Revue Frangaise, 1916
[°]-

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—1613—-ROMAINS, Jules (ps. Louis Farigoule). Le bourg régénéré. Petite ligende. Paris: Nouvelle
Revue Francaise, 1920.

—328-ROMAINS, Jules (ps. Louis Farigoule). Cromedeyre le vieil. Paris: Nouvelle Revue
Francaise, 1920.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—429-ROMAINS, Jules (ps. Louis Farigoule). Donigoo Tonka. Paris: Nouvelle Revue Frangaise,
1920.

—1947-ROMAINS , Jules (ps. Louis Farigoule). M. Le Troubadec saisi par la débanche. Comiédie en
cing actes. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1921.

—648—ROMAINS, Jules (ps. Louis Farigoule). Le voyage des amants. Paris: Nouvelle Revue
Francaise, 1921.

-Al vuelto de la primera hoja de guarda, manusctito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid,
1921»
-Gran cantidad de acotaciones a lo largo de todo el texto.

—265—ROMAINS , Jules (ps. Louis Farigoule). Les copains. Paris: Nouvelle Revue Frangaise,
1922.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1922».

—296—ROMAINS, Jules (ps. Louis Farigoule). Lucienne. Paris: Nouvelle Revue Frangaise, 1922.

—129-ROMAINS, Jules (ps. Louis Farigoule). Sur les Quais de la 1illette. Paris: Editions
«Athenax, 1922,

—653-ROMAINS, Jules (ps. Louis Farigoule). Mort de quelgu'un. Paris: Nouvelle Revue
Francaise, 1923.
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—281-ROMAINS, Jules (ps. Louis Farigoule). Odes et priéres. Paris: Nouvelle Revue Frangaise,
1923.

—121-RONSARD, Pierre de. Livret de Folastries. Paris: Mercure de France, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—362—-ROSTAND, Edmond. Cyrano de Bergerac. Paris: Charpentier et Fasquelles, 1899.

~178-ROUSSEAU, Jean Jacques. Ewmile ou de léducation. Paris: Garnier, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: Juan Ramén Jiménez»
-Catalogo sefialado con una «X».

—78—ROUSSEAU, Jean Jacques. Julie ou la nounvelle Héloise. Paris: Garnier, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez».

—2744-SAINT-AMAND, (ps. Marc Antoine Girard). La solitude. 1e contemplatenr. Paris: Mercure
de France, 1907.

-En la anteportada, manuscrito. «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1098—SAINT-POL-ROUX. La damse a la fanlx. Tragédie. Paris: Mercure de France, 1919.

-En la anteportada, manuscrito. «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—279-SALMON, André. Monstres choisis. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—2070-SALMON, André. Prikaz. Paris: La Sirene, 1919.

—278-SALMON, André. La Négresse du Sacré Coenr. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1920.

—1500—SALMON, André. Le Calumet. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1920 [?].

-Grabados intercalados.

—322-SALMON, André. L'Entreprenenr d’llluminations. Paris: Nouvelle Revue Frangaise, 1921.
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-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1921».

—583—SALMON, André. Tendres Canailles. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1921.

—503-SAMAIN, Albett. Polyphéme. Deux actes en vers. Paris: Mercure de France, 1900.

-En la cubierta con un sello de tinta: «lLeido» «Juan R. Jiménez».
-Texto acotado en varias ocasiones.

—126-SAMAIN, Albett. Au jardin de IInfante. Paris: Mercure de France, 1907.

-En la cubierta con un sello de tinta: «lLeido» «Juan R. Jiménez».
-Texto acotado en varias ocasiones.

—192-SAMAIN, Albert. Contes. Paris: Mercure de France, 1916.

-En la anteportada, manuscrito. «Juan Ramén Jiménez. Madridy.

—148-SAMAIN, Albert. I e chariot d’or. Paris: Mercure de France, 1920.

-En la anteportada, manuscrito. «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—107-SAMAIN, Albert. Awux Flancs du Vase. Suivi de Pohpheme et de poémes inachevés. Patis:
Mercure de France, 1920.

-En la anteportada, manuscrito. «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—395-SANDOR, Pauline (Princesse de Metternich). Somvenirs de la Princesse Panline de Metternich
(1859-1871). Paris: Plon-Nourrit, 1922 [?].

-Introduccién y notas de Marcel Duncan.

—1150—SCHLUMBERGER, Jean. Uz homme heurenx. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1920.

—2650—SCHLUMBERGER, Jean. La mort Sparte. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1921.

—524-SCHLUMBERGER, Jean. Le camarade infidéle. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1922.

—116-SCHWOB, Marcel. La lampe de Psyché. Paris: Mercure de France, 1900.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1033-SCHWOB, Marcel. Annabella et Giovanni. Paris: Mercure de France, 1915.
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—866—SCHWOB, Marcel. Le roi au masque d’or. Roman. Paris: Cres et Cie, 1920.

—2184-SE.CHE, Alphonse (ed.). 1913. Les plus jolis vers de l'année... Paris: Michaud, 1913.

-Ed. de Alphonse Séché.

—872-SEGMZAC, René de. La léigende de Florinda la byzantine. Paris: 1.’ Edition d’Arte, 1928,

—190-SEVIGNE, Marquis de. Lettres choisies de Madame de Sévigné. Paris: Garnier, S. d.

-Prélogo de M. Saint-Beuve.
-Dedicatoria manuscrita a Zenobia de su madre.

a Zenobia de 1. A. de C.
—99-SIGNORET, Emmanuel. Poésies completes. Paris: Mercure de France, 1908.

-Introduccién de André Gide.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—2624-SOULIE DE MORANT, Geotge. Les contes galants de la Chine. Patis: Eugéne Fasquelle,
1921.

—154-SPIRE, André. Versets. Paris: Mercure de France, 1907.

—98-SPIRE, André. ersets. Paris: Mercure de France, 1908.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—125-SPIRE, Andté. Vers les routes absurdes. Paris: Mercure de France, 1911.

—350-SPIRE, André. Le Secret. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—1530-SPIRE, Andrté. Tentations. Paris: Camile Bloch, 1920.

—380-STENDHAL, (ps. Henri Marie Beyle). De /‘amonr. Paris: La Renaissance du livre, S. d.

—610-STENDHAL, (ps. Henri Marie Beyle). Nowuvelles inédites. Paris: Calmann-Lévy, S. d.



- 277 -

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—2182-STENDHAL, (ps. Henri Marie Beyle). Vanina V anini. Berlin: August Scherl, S. d.

—122-SUARES , André (ps. Félix Scantrel). Cressida. Paris: Emile-Paul Fréres, 1913.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—1846-SUARES, André (ps. Félix Scantrel). I7alie, Italie!. Patis: Emile-Paul Freres, 1915.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—452-SUARFS, André (ps. Félix Scantrel). Occident. Paris: Emile-Paul Fréres, 1915,

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2562-SUARES, André (ps. Félix Scantrel). Les bourdons sont en flenr. Paris: Emile-Paul Fréres,
1917.

-En la anteportada del primer vol. manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—123-SUARES, André (ps. Félix Scantrel). Le livre d’Emerande. Paris: Emile-Paul Freres, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—233-SUARFS, André (ps. Félix Scantrel). 1/oyage du Condottiére. Vers Venise. Paris: Emile-Paul
Freres, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—263-SUARES, André (ps. Félix Scantrel). Xénies. Paris: Emile-Paul Fréres, 1923.

—69-TAINE, Henrti. Notes sur I’Angleterre. Paris: Hachette, 1907.

-En la anteportada, manusctito: «Zenobia y Juan Ramén. 5 agosto 1917» / «Isabel Aymar de
Camprubi».

—184-TAINE, Henri. Carnets de voyage. Notes sur la providence 1863-1865. Paris: Hachette, 1913.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1917» .

—1097— THALASSO, Adolphe (ed.). Anthologie de I'amonr asiatigue. Paris: Mercure de France,
1907.
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-Algunos parrafos estan subrayados o marcados.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez, Madrid, 1920».

—218-THEROULDE. La Chanson de Roland. Poéme de Théronlde suivi de la chonique de Turpin. Paris:
Ernest Flammarion, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobita the nobles old song it sings the vanquistod who
morales triumphy.

—1492-TISSERAND, Ernest. Uz cabinet de portraits. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1914.

—631-TOULET, P. J. Mon amie Nane. Paris: Le Divan, 1922.

—2072—TOULET, P. J. Les trois impostures. Paris: Le Divan, 1922.

—2919—TOULET, P. J. Les contrerimes. Poémes. Paris: Emile Paul Fréres, 1923.

—2171-TRISTAN L’HERMITE. Les amonrs. La lyre. Paris: Mercure de France, 1909.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—796~TURULL-FOURNOLS, Paul M. Etincelles (Rythmes et Rimes). S. 1.: Imp. de PEclaireur de
Nice, 1924.

—1616—VAILLAT, Léandre. Paysages de Paris. Paris: Cia. Générale Trasantlantique, 1919.

—615-VALLERY-REDOT, Robert (ed.). Anthologie de la Poésie Catholique de Villon jusqu’'a nos
Jours. Paris: Georges Cres et Cie., 1919.

—1180-1181-VAISSIERE, Robert de la (ed.). Anthologie. Poétigue dn XXé Siécle. Paris: Cres et
Cie., 1923.

-Dos volumenes.

—837-VAN BEVER, A. & LEAUTAUD, Paul (eds.). Poétes d’Aujourd’hui. Morceaux: choisis... Patis:
Mercure de France, 1917.

-En la anteportada, manuscrito: «J. R. J.».

—2088—VANDERCAMMEN, Edmond. T marches dans ma nuit. Bruxelles: Imp. Van Doorslaer,
1930.
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-En la primera hoja de guarda dedicatoria manuscrita de autor.

Al gran poeta Juan Ramin Jiménez, homenaje de (firmado) Edmond V andercammen .

—1555-VANDERCAMMEN, Edmond. Le sommeil du labourenr. Poémes. 1930-1931. Bruxelles:
Imp. Van Doorslaer, 1932.

-En la anteportada, dedicatoria manuscrita de autor.

Al poeta Juan Ramin Jiménez, Edmond Vandercammen .
—1588—VANDERCAMMEN, Edmond. Naissance du sang. Belgique: Imp. Coopérative, 1934.

-En la anteportada dedicatoria manuscrita del autor.

A Mr. Juan Ramon Jiménez avec mon admiration Edmond 1 andercammen. 52 Rue de abonret. Utccle.
Bruxells.

—1395-VANDERCAMMEN, Edmond. Saison du Malbeur. Bruxelles: Les Cahiers du journal des
poctes, 1935.

-En la primera hoja de guarda, dedicatoria manuscrita de autor.

Al poeta Juan Ramin Jiménez, homenaje de Edmond V andercammen (firm. y rubr.).

—836—VAN LERBERGHE, Chatrles. Pan. Comédie en trois actes en prose. Paris: Mercure de France,
1906.

-En la segunda hoja de guarda, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madridy.

—835—VAN LERBERGHE, Chatles. I.a Chanson d’Eve. Paris: Mercure de France, 1913.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid».

—834—VAN LERBERGHE, Chatles. [.a Chanson d’Eve. Paris: Mercure de France, 1913 [?].

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918»
-Acotaciones en el texto.

—879—VAN LERBERGHE, Chatles. Les flairenrs. Bruxelles: Paul Lacomblez, 1914.

—339—VERHAEREN, Emile. Hélene de Sparte. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1912 [?].

-Algunas acotaciones en el texto.
-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez».

—63—VERHAEREN, Emile. Les ailes rouges de la guerre. Paris: Mercure de France, 1916.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2729-VERHAEREN, Emile. Parwi des cendres. 1a Belgigue dévastée. Pais: Crés et Cie, 1916.
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-En la anteportada, manuscrito: «Z. y J. R. J. Madrid, 1920».

—51-VERHAEREN, Emile. Les visages de la vie. Paris: Mercure de France, 1916.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—48-VERHAEREN, Emile. Denx drames. 1.e cloitre. Philippe II. Paris: Mercure de France, 1917,

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—44-VERHAEREN, Emile. La multiple splendenr. Paris: Mercure de France, 1917.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—622-VERHAEREN, Emile. Poémes. Patis: Mercure de France, 1917.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—50—VERHAEREN, Emile. Poémes. Paris: Mercure de France, 1917.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—47-VERHAEREN, Emile. Les rythmes somverains. Paris: Mercure de France, 1917.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—49-VERHAEREN, Emile. Les blés mounvants. Paris: Mercure de France, 1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—45-VERHAEREN, Emile. Les henres claires. Paris: Mercure de France, 1918.

-Varias acotaciones en el texto. En pag. 165: «Pobre, pobre»; en la 177: «No, no».
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—64—VERHAEREN, Emile. Hélne de Sparte. 1es Aubes. Paris: Mercure de France, 1920,

—46-VERHAEREN, Emile. Toute la Flandre. 1es tendresses premicres. 1a Guirlande des dunes. Paris:
Mercure de France, 1920.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—62-VERHAEREN, Emile. Les villes tentacnlaires. Paris: Mercure de France, 1920.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—477-VERHAEREN, Emile. Les forces tumultuenses. Patis: Crés et Cie, 1922.
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—514-VERLAINE, Paul. Bonbeur. Paris: L.éon Vanier, 1896.

-Algunas acotaciones en el texto. En la cubierta un sello en tinta que dice: «l.eido / Juan Ramén

Jiménez».

—132—-VERLAINE, Paul. Choix de poésies. Paris: Eugene Fasquelle, 1902.

-Ejemplar muy detetiorado y recompuesto. Muy acotado sobre todo el principio de «Poe¢mes

saturniensy».

—951-VERLAINE, Paul. Chansons pour elle. Paris: Albert Messein, 1919.

—1855—VERLAINE, Paul. Fézes galantes. Paris: Albert Messein, 1919.

—1740—VERLAINE, Paul. Vers. Leipzig: Georges A. Tour-noux, 1919.

-Varias acotaciones en el texto. En la primera hoja de guarda y en lapiz rojo «V.X».

—1537—VERLAINE, Paul. Les poétes mandits. Paris: Albert Messein, 1920.

—1182-1185—VERLAINE, Paul.  Oeuvres  posthumes.  Paris:  Albert  Messein,
/1913/1919/1920.

—345—VERLAINE, Paul. Amour. Paris: Georges Cres , 1921.

—257—VERLAINE, Paul. Jadis et Nagueére. Patis: Cres et Cie, 1921.

—977-VERLAINE, Paul. Correspondance. Paris: Albert Messein, 1922.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1922».

1920

—589—VIELE-GRIFFIN, Francis. Voix d’lonie. e délire de Tantale. Paris: Mercure de France,

1914.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—114-VIELE-GRIFFIN, Francis. Choix de poémes. Paris: Mercure de France, 1923.
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—203-VIGNY, Alfred. Daphné (Denxciéme consultation dn Doctenr-Noir). Paris: Charles Delagrave,
1913 [?].

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez. Madrid, 1913».

—79-VIGNY, Alfred. Poémes antiques et modernes. Paris: Exrnest Flammarion, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez. Madrid, 1914».

—411-VILDRAC, Charles (ps. Charles Messager). Découvertes. Paris: Nouvelle Revue Frangaise,
1913.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920» .

—2970-VILDRAC, Chatles (ps. Chartles Messager). Chants du désespéré (1914-1920). Paris:
Nouvelle Revue Francaise, 1920.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1921»
-Varias acotaciones en el texto.

—537-VILDRAC, Charles (ps. Charles Messager). Le Paguebot Tenacity. Comédie en trois actes.
Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1920.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—415-VILDRAC, Chatles (ps. Charles Messager). Michel Auclair, piéce en trois actes. Le Pélerin piéce
en un acte. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1923.

—119-VILLIERS DE L’ISLE-ADAM, Auguste de (Comte de). L’Eve future. Paris: Eugene
Fasquelle, 1914.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—849—VILLIERS DE I’ISLE-ADAM, Auguste de (Comte de). Nouveanx: contes cruels et propos d’aun
dela. Paris: Georges Cres et Cie, 1919.

—2187—VILLIERS DE L’ISLE-ADAM, Auguste de (Comte de). Ax¢/. Paris: . M. Dent et fils, S.
d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—1611-VILLON, Francois. Le testament de Frangois Villon de Paris, ormé de figures du temps. Patis:
La Sirene, 1918 [?].

—2920-VILLON, Francois, Charles d’Otléans, Henri Baude. Poésies. Paris: I.a Renaissance du
Livre, S. d.
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-En la portada con lapiz y luego por encima con tinta: «Alberto Giménez».

—1144—VILLON, Francois. Lais poésies diverses. Ballades en Jargon. Leipzig: Insel, S. d.

—2666-VOGUE, Eugene-Melchior. Les morts gui parlent. Patis: Nelson, S. d.

—2597-VOITURE, Vincent. Ekgies. Stances. Sonnets. Rondeanx. Chansons. Paris: Louis Michaud,
S.d.

—1152—VORONCA, llarie. Poémes parmi les hommes. S. 1.: Cahiers du Journal des Poetes, 1934.

—2059-VRIGNAULT, Pierre (ed.). Anthologie de la chanson frangaise. Paris: Lib. Ch. Delagrave, S.
d.

-En la anteportada, manuscrito: Juan Ramén Jiménez. Madrid».
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1. 2. Estudios y ensayos

1. 2. 1. Critica literaria

—1601—Le Roman de Renart. Le Roman de la Rose. Analyse et meilleures pages. Paris: La Renaissance
du Livre, S. d.

-En la anteportada, manuscrito. «Juan R. Jiménez. Madrid, 1914».

—3038—ALAIN, (ps. Emile Chartier). Systome des Beausc-Arts. Paris: Nouvelle Revue Francaise,
1920.

—601-ALBERT, Paul. La Littérature francaise des origines a la fin du XV'1 siecle par . Paris:
Hachette et Cie., 1887.

-A la cubierta le falta la tira superior donde parece que habfa escrito algo. «.a» es lo unico que
queda.

—1190-ARREAT, Lucien. Nos poétes et la pensée de lenrs temps romantiques, parnassiens, symbolistes, de
Béranger a Samain. Paris: Coulommiers, 1920.

—60-BANVILLE, Théodore. Critigues. Paris: Eugene Fasquelle, 1917.

-Seleccion y prologo de Victor Barrucand (XXVIII pags.).
-En Anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1917».

—2788-BARRES, Mautice. Huit jours chez M. Renan suivi de M. Renan an Purgatoire. Patis: E.
Sansot, 1904.

-Le falta la esquina superior derecha de la cubierta.
-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez, Moguer, 1908».
-Algunos parrafos estan subrayados y se incluyen comentarios como: «admirablex.

—611-BARRES, Mautice. Huit Jours Chez M. Renan. Paris: Emile-Paul Fréres, 1913.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1916».

—1604-BARRES, Maurice. Taine et Renan pages perdues recuillies et commentées par Victor Girand.
Paris: Bossard, 1922,

—1838-BARZUN. Apres le symbolisme ['art poétique d’un idéal nonvean. Paris: Eugene Figuiere &
Cie., 1913.
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—151-BAUDELAIRE, Charles. I art romantigne. Paris: Calmann-Levy, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—156-BAZALGETTE, Léon. Le «Poéme-Em%gz'/e» de Walt Whitman. Paris: Mercure de France,
1921.

—1287-BERTRAND, Jean Jacques Achille. Ia /ittérature catalane contemporaine. 1833-1933. Paris:
Belle Lettre, 1933.

—96-BOCQUET, Léon. Albert Samain. Sa Ve, son oenvre, avec un portrait et un autographe. Paris:
Mercure de France, 1905.

-Prologado por Francis Jammes.
-En la cubierta aparece un sello de tinta que marca: «LEIDO / Juan Ramén Jiménez.

—137-BOISSIER, Gaston. La conjuration de Catilina par. Paris: Hachette et Cie, 1913.

—211-BOUCHAUD, Pierre de. Les poésies de Michel-Ange Buonarroti et Vittoria Colonna. Essai sur
la Lyrique italienne du XV le siécle. Paris: Bernard Grasset, 1912.

—482-BOUTROUX, Emile. William James. Paris: Lib. Armand Colin, 1912,

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—2041-BRETON, André. Notes sur la poésie. Avec un dessin de Salvador Dali. Paris: G. L. M.,
1936.

—1351-BURNET, John. L.’ Aurore de la Philosophie grecque. Paris: Payot et cie, 1919.

-Edicién de August Reymond.

—2982—COPEAU, Jacques. Le théditre du 1 ieux-colombier from Paris. Paris: Arethuse, 1917.

-En la pag. 31 recortada la foto de Gaston Gallimard (Administrator of the Theatre). La pag. 57
esta completamente recortada a excepcién de la foto de André Gide.

—2652—COPEAU, Jacques. Les amis du Vienx-Colombier. Paris: Nouvelle Revue Frangaise, 1920.

—2946—CASSOU, Jean. Panorama de la littérature espagnole contemporaine. Paris: Kra, 1929.
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—528—CASSOU, Jean. Panorama de la littérature espagnole contemporaine. Paris: Kra, 1929.

-En la primera hoja de guarda dedicatoria manuscrita del autor.

Para don Juan Ramon Jiménez, con la admiracion de (fdo.) Jean Casson.

—2334—CLAUDEL, Paul. Introduction a guelgues oeuvres. Paris: Mennier et Cie, 1920.

—1804—CLAUDEL, Paul. Verlaine. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1922.

-Manuscrito en reverso de la primera hoja de guarda: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid,
1922. Biblioteca puray.

—540-CLAUDEL, Paul. Figures et Paraboles. Paris: Gallimard, 1936.

—138—CLAUDEL, Paul. Art Poétique. Paris: Mercure de France, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—2131-COCTEAU, Jean. Le secret professionnel. Paris: Stock, 1922.

—846—COMMELIN, P. Nouvelle Mythologie grecque et romaine. Paris: Garnier freres, S. d.

—582—COUCHOUD, Paul-Louis. Sages ef Poétes d’Asie. Paris: Calmann-Lévy, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1253—CRAIG, Edward Gordon. De lart du théitre. Paris: Nouvelle Revue Francaise, S. d.

-Traduccién de Geneviéve Seligmann. Introduccién de Jacques Rouché.
-Al reverso de la primera hoja de guarda: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1222-DAUMIER. 48 planches hors-textes. Accompagnées de quarante huit notices et précédées d'une
introduction par Léon Rosenthal. Paris: Librairie Centrale des Beaux-Arts, S. d.

-Contiene 48 laminas.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—80-DELAHAYE, Ernest. Rimbaud. 1. artiste et I'étre moral. Paris: Albert Messein, 1923.
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—500-DEVAUX, André. Armand Godgy. Paris: Ed. Des Portiques, 1933 [?].

-Intonso.

—574-DONOS, Ch. Verlaine Intime. Paris: LLéon Vanier, 1898.

—843—DRIEU LA ROCHELLE, Pierre. Mesure de la France. Paris: Bernard Grasset, 1922,

—16-DUHAMEL, Georges. Paul Clandel. 1e Philosophe. Le poete... Paris: Mercure de France,
1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2331-DUHAMEL, Geotges. Guerre et Littérature. Paris: A. Minnier et Cie, 1920.

—25-DUHAMEL, Georges. Les poetes et la poésie 1912-1913. Paris: Mercure de France, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—1803—DURTAIN, Luc (ps. André Nepueu). Georges Dubamel. Paris: A. Monnier er Cie, 1920.

—1191-EPSTEIN, Jean. La poésie d’anjourd hui un nouvel état d'intelligence. Paris: La Siréne, 1921.

—333-EPSTEIN, Jean. La Lyrisophie. Paris: La Siréne, 1922.

—394-FAURE, Elie. Les constructenrs. Paris: Georges Gres et Cie, 1914.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—684-FONTAINAS, André. Ia vie d’Edgar A. Poe. Paris: Mercure de France, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1610-FRANCE, Anatole (ps. Jacques Anatole Thibault). La vie littéraire. Paris: Calmann-Lévy,
1897.
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—630-GAUTIER, Judith. Kbhou-n-atonon (fragments d'un papyrus). Paris: Armand Colin et Cie,
1898.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—351-GHEON, Henti. Nos directions. Réalisme et poésie... Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1911.

-En la anteportada, manuscrito.: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1018-GIDE, Andté. Charles-Louis Philippe. Paris: Eugéne Figuiere , 1911.

—143—GIDE, André. Prétextes. Paris: Mercure de France, 1913.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—155-GIDE, André. Nouveanx Prétextes. Paris: Mercure de France, 1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—245-GIDE, Andté. Oscar Wilde. In memoriam (souvenirs) le «de profundis»... Paris: Mercure de
France, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1944-GILLET, Marie Stanislas. Paul V' aléry et la métaphysigne. S. 1.: Imp. de Lagny, 1935.

—27-GOURMONT, Rémy de. Le chemin de 1 elours. Paris: Mercure de France, 1901.

—206—-GOURMONT, Rémy de. Le chemin de 1V elonrs. Nouvelles dissociations d’idées. Paris: Mercure
de France, S. d.

-Intonso.

—29—GOURMONT, Rémy de. Muses d'anjond’hui. Essai de physiologie poétique. Paris: Mercure de
France, 1910.

—374-GOURMONT, Rémy de. Promenades littéraires. Patis: Mercure de France, 1913.

—2060—GOURMONT, Rémy de. La Belgigue Littéraire. Paris: Georges Gress et Cie, 1915.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».
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—23—GOURMONT, Rémy de. La culture des idées. Paris: Mercure de France, 1916.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—177-GOURMONT, Rémy de. 77éme. livre des Masques. Paris: Mercure de France, 1917.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—110-GOURMONT, Rémy de. Physique de I’ Amonr. Paris: Mercure de France, 1917.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—34-GOURMONT, Rémy de. Promenades littéraires. Paris: Mercure de France, 1919.

—8—GOURMONT, Rémy de. Promenades littéraires. Paris: Mercure de France, 1919.

-Algunas acotaciones en el texto.

—989-HAZARD, Paul. Les livres, les enfants et les hommes. Paris: Exrnest Flammarion, 1932.

—248—-HUYSMANS, Joris-Karl. I.2Art Moderne. Paris: Plon-Nourrit, 1911.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid».

—1741-HYTIER, Jean. Le plaisir poétigue. Paris: Presses Universitaires de France, 1923.
-Dedicatoria manuscrita del autor en la primera hoja de guarda.
«Au grand poete Juan Ramon Jiménez, hommage d'admiration (fdo.) Jean Hytier».

—1794-HYTIER, Jean. Les fechniques modernes du vers frangais. Patis: Presses Universitaires de
France, 1923.

-Decicatoria manuscrita del autor en la anteportada.
-Alguna correccién del autor.

«A Juan Ramin Jiménez, poéte du classicisme espagnol, hommage de vive admiration (fdo.) Jean Hytiers.

—1109-HYTIER, Jean. La cinguiéme saison. S. 1.: Les Cahiers du Sud, 1933.

—3110-JACOB, Max. Matorel en Provence. Fragment d'un prologue... enlevé par I'antenr a son roman «Le
terrain bonchaballey. Paris: Lucien Vogel, 1921.

—1946—JACOB, Max. Art poétigue. Paris: Emile-Paul Fréres, 1922.
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—2896—] AMMES, Francis. Le poite et linspiration. Nimes: Gomeés Editeur, 1922,

—2712—JEAN, René. Jean Marchand. Paris: Nouvelle Revue Frangaise, 1920.

-Carece de portada.

—2707-JEAN, René. A. Dungyer de Segonzac. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1922.

-Carece de portada.

—2715-KLINGSOR, Tristan L. Charles Guérin. Etude critigue. Patis: Nouvelle Revue Francaise,
1920.

—1038-LARAN, J. Puvis de Chavannes. Paris: La Renaissance du Livre, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez. Madrid, 1914»
-Estudio biogrifico introductorio de André Michel.

—1801-LARBAUD, Valery. Samuel Butler. Conférence. Paris: A. Monier et Cie, 1920.

—105-LASSERRE, Pietre. Les Chapelles Littéraires. Clandel-Jammes-Péguy. Paris: Garnier Freres,
1920.

—845-1LASSERRE, Pierre. Renan et Nous. Paris: Bernard Grasset, 1923,

—320-LEFEVRE, Frédéric. La jenne poésie frangaise. Patis: Georges Cres et Cie, 1918.

—557-LEFEVRE, Frédéric. Entretiens avec Paul 1 aléry. Paxis: Le livre, 1926.

—563-LEGOUIS, Emile. Dans les sentiers de la Renaissance anglaise. Patis: Les Belles Lettres, 1925.

—2657-LEQUEUX, A. Le Théatre japonais. Paris: Ernest Leroux, 1889.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramoén Jiménez. Madrid, 1918».

—913-MAUROIS, André (ps. Emile Herzog). Ariel on la vie de Shelley. Paris: Bernard Grasset,
1923.
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—1320-MAURRAS, Chatles. Anthinea. D’Athénes a Florence. Paris: Honoré et Edouard, 1920.

—889—MAURRAS, Chatles. Le conseil de Dante. (1321-1921). Paris: Nouvelle Librairie Nationale,
1920.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—108—MAURRAS, Chatles. Les Amants de Venise. George Sand. Musset. Paris: E. de Bouatd,
1926.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1450-MERIMEE, Ernest. Précis d’Histoire de la Littérature Espagnole. Paris: Villain y Bar, 1922.

—139-MICHAUD, Régis. Mystigues et réalistes anglo-saxons d’Emerson a Bernard Shaw. Paris:
Armand Colin, 1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—271-MIOMANDRE, Francis de (ps. Francis Durand). Le Pavilion du Mandarin. Paris: Emile-
Paul Freres, 1921.

—227-MOREAS, Jean (ps. Jannis Papadiamantopoulos). Réflexions sur quelgues poétes. Patis:
Mercure de France, 1912.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid,1920» .

—1496-NEUHUYS, Paul. Poétes d'anjourd’hui. L'orientation actuelle de la conscience lyrigue. Anvers
(Caira): S. 1., 1922,

—498-NICATIL, W. Mme. Femme et poéte Elizabeth Browning. Paris: Perrin et Cie, 1912.

—859—PELADAN, Joséphin. Réfutation esthétique de Taine. Patis: Mercure de France, 1907.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez».

—988—PERSKY, Setge. Les maitres du roman russe contemporain. Paris: Ch. Delagrave, 1912.

—2848-PONCHEVILLE, André M. VVerhaeren en Hainant. Paris: Mercure de France, 1920.
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-En la primera hoja de guarda, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1891-PORCHE, Francois. Péguy et les cabiers. Patis: Camille Béoch, 1914.

—291-RAYNAUD, Ernest. La Mélée Symboliste (1870-1590). Paris: La Renaissance du Livre,
1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—417-RENARD, Jules. I.’Oez/ Clair . Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1914.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1565-REYNOLD, Gonzague de. Charles Bandelaire Par. . Paris: G. Cres er Cie, 1920.

-En la anteportada, manuscrito. «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—2827-RIMBAUD, Isabelle. Mon frére Arthur. Paris: Camille Bloch, 1920.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—71-RIMBAUD, Isabelle. Religues. Rimband mourant. Mon frére Arthur. Le dernier voyage de
Rimbaud. Paris: Mercure de France, 1922.

—956—ROMAINS, Jules (ps. Louis Farigoule). Pissances de Paris. Paris: Nouvelle Revue
Francaise, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—586—ROMIEU, Emile et Georges. La vie des soenrs Bronté. Paris: Gallimard, 1929.

—492-SEVERINL, Gino. Du cubisme au classicisme (Esthétique du compas et dn nombre). Paris: J.
Povolozky, 1921.

—1159-SOUPAULT, Philippe. William Blake. Paris: Rieder, 1927.

-Contiene 40 laminas.

—102-STRYIENSKI, Casimir. Soirées du Stendhal Club. Documents inédits. Paris: Mercure de
France, 1905.

-En la anteportada, manuscrito: «Z. y J. R. J. Madrid, 1920».
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—231-STRYIENSKI, Casimir. Paul Arbelet. Soirées du Stendhal. Paris: Mercure de France, 1908.

-En la anteportada, manuscrito: «Z. y J. R. J. Madrid, 1920».

—130-SUARES, Andté (ps. Félix Scantrel). Essais. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1914.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—453-SUARFS, André (ps. Félix Scantrel). Cervantes. Paris: Emile-Paul Freres, 1916,

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—3018-29-SUARES, André (ps. Félix Scantrel). Remargues. Paris: Nouvelle Revue Frangaise,
1917 -18.

-En la anteportada del primer vol. manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—135-SUARES, André (ps. Félix Scantrel). Trois bommes Pascal, 1bsen, Dostoiesvski. Patis:
Nouvelle Revue Francaise, 1919.

—1288-SUARES, André (ps. Félix Scantrel). Poite tragique (Shakespeare). Paris: Emile-Paul
Freres, 1921.

—2127-SUARES, Andté (ps. Félix Scantrel). Ioici 'Homme. Fragments. Patis: Stock, 1922.

—1716-TAILHADE, Laurent. Omar Khayyam et les poisons de [intelligence. Paris: Charles
Carrington, 1905.

—249—-THIBAUDET, Albert. Les beures de l'acrople. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1913.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920»
-Acotaciones en el texto.

—1452-THIBAUDET, Albert. Les idées de Charles Maunrras. Paris: Nouvelle Revue Francaise,
1920.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—2413-THIBAUDET, Albert. [.a vie de Manrice Barres. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1921.

—33-THIBAUDET, Albett. La critigue. Gustave Flanbert 1821-1880. Sa vie. Ses romans. Son style.
Paris: Plon-Nourrit, 1922.
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—1489-THOMAS, Louis. L'esprit d’Oscar Wilde. S. 1.: Cres & Cie, 1920.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez».

—1226-TONQUEDEC, Joseph de. L senvre de Panl Clandel. Patis: Gabriel Beauchesne, 1917.

—1923-VAILLAT, Léandre. Le poéte hindon. Rabindranath Tagore. Patis: Bossard, 1921.

-En la primera hoja de guarda: «Maria de San Esteban de Cafiargon.

—1924-VAILLAT, Léandre. Le poéte hindon. Rabindranath Tagore. Paris: Bossard, 1921.

—232-VISAN, Tancrede de. L attitude du lyrisme contemporain. Paris: Mercure de France, 1911.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—1953-ZEREGA-FOMBONA, A. Le symbolisme francais et la poésie espagnole moderne. Patis:
Mercure de France, 1919.
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1. 2. 2. Filosofia, ciencia vy religion

—2102—Le livre d’amitié. Anthologie de pensées. Paris: Payot & Cie, 1922.

—2978—L’Inde et son Ame. Ecrits des Grands Penseurs de 1.Inde Contemporaine. Boulogne-Sur-
Seine: C.A. Hégman, 1928 [?].

-Dedicatoria del editor y el grabador.
«A Madame de Jiménez. hommage de 'éditenr(fdo.) C.A. Higman; et du gravenr: Andrée Karpelis.

—2881—Comment étre henrenx. Anthologie d’heurenses pensées recueillies et précedées d’un avant-propos par
Michel Epuy. Patis: Payot, S. d.

—2676—Le livre de la nature. Anthologie de pensées. Paris: Payot & Cie, S. d.

—2787—Le livre de la sagesse. Recueil de pensées, maximes et apolognes. Neuchatel (Suisse): Imp.
Delachaux, S. d.

-Varias acotaciones en el texto.

—325-ALAIN, (ps. Emile Charier). Mars ou la guerre jugée. Paris: Nouvelle Revue Frangaise,
1921.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1925».

—1426-ALAIN, (ps. Emile Chartier). Quatre-vingt un chapitres sur esprit et les passions. Patis:
Camile Bloch, 1921.

—506-507—ALAIN, (ps. Emile Chartier). Les propos d’Alain. Paris: Nouvelle Revue Francaise, S.
d.

-En la anteportada del primer volumen, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramoén Jiménez. Madrid,
1920»; en la del segundo: «Z. y J. R. J. Madrid, 1920».

—1720—ANDLER, Chatles. Nietzsche, sa vie et sa pensée. Les précurseurs de Nietgsche. Paris: Bossatd,
1920.

—1566—ANDLER, Charles. Nietzsche, sa vie et sa pensée. La jeunesse de Nietgsche jusqu’a la rupture
avec Bayreuth. Paris: Bossard, 1921.
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—1294-ANDLER, Charles. Nietgsche, sa vie et sa pensée. Le péssimisme ésthétique de Niegsche. Paris:
Bossard, 1921.

—1568—ANDLER, Chatles. Nietzgsche, sa vie et sa pensée. Nietzsche et le transformisme intellectualiste la
philosophie de sa periode frangaise. Paris: Bossard, 1922.

—319-BALDWIN, James Mark. e Darwinisme dans les sciences Morales. Paris: Félix Alcan, 1911.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—59—BARBEY D’AUREVILLY, Jules Amédee. L’Esprit de . Dictionnaire de pensées. Paris:
Mercure de France, 1908.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».
-Prélogo de Octave Uzanne.
-Algunos parrafos subrayados.

—1290-BERGSON, Henti. Essaz sur les donnes immédiates de la conscience. Paris: Félix Alcan, 1919.

-En la anteportada, manuscrito «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—301-BERGSON, Henti. Le rire, essai sur la signification du comigue. Paris: Félix Alcan, 1919.

-En la anteportada, manuscrito «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—74-BERGSON, Henti. Durée et simultanéité a propos de la théorie d’Einstein. Paris: Félix Alcan,
1922.

—1327-BERGSON, Henri. L. énergie spirituelle. Paris: Félix Alcan, 1922.

—280-BLOCH, Jean-Richard. Carnaval est mort. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1920.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920»
-Algunos parrafos subrayados.

—304—BOUTROUX, Emile. De /a contingence des lois de la nature. Paris: Lib. Félix Alcan, 1915.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—1417—-CARIO, Louis & REGISMANSET, Chatles. .a Pensée Francaise. Anthologie des auteunrs de
maximes du XV1e siécle a nos jours. Paris: Mercure de France, 1921.

—1930—-CAZES, E. Pensées et Maximes pour La Pratique de la Vie. Paris: Delagrave, 1919.
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—196—CHANFORT, Sébastien Roch Nicols. Produits de la civilisation perfectionnée. Maximes et
pensées, caractéres et anecdotes... Paris: Mercure de France, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—810-811-CHATEAUBRIAND, Francois René, Vicomte de. Le génie du Christianisme. Patis:
Ernest Flammarion, S. d.

-En el tomo I, manuscrito: «Zenobia Camprubi Aymar December 23 1913. With her loving
mother’s hessing[?] I. A. de C» ; Tomo II, manuscrito. «Zenobia Camprubi with best love from
mamay.

—221-CLAUDEL, Paul. Connaissance de I’Est. Paris: Mercure de France, 1917.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—22-DUHAMEL, Georges. 7e des Martyrs 1914-1916. Paris: Mercure de France, 1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—20-DUHAMEL, Georges. La possession du Monde. Paris: Mercure de France, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—18-DUHAMEL, Georges. Civilisations. 1914-1917. Paris: Mercure de France, 1920.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—539-DURTAIN, Luc (ps. André Nepueuw). Douzge cent mille. Paris: Nouvelle Revue Francaise,
1922.

—421-DURTAIN, Luc (ps. Anfré Nepuew). D homme a homme. Paris: Ernest Flammarion, 1932.

-Dedicatoria manuscrita del autor.

Pour monsienr Juan Ramon Jiménez; ce tablean des lettres et des idées, en hommage trés distingué. Luc Durtain.

—268-DURTAIN, Luc (ps. André Nepueu). Vers la ville Kilometre 3. Paris: Ernest Flammarion,
1933 [?].

-Dedicatoria manuscrita del autor.
-En la cubierta, en rojo: «v.x/».

Pour M. Juan Ranidn Jiménez ce livre sur la Latinité d'outre Océan et la grande figure, gu’y font les nations crées
par lberie. Luc Durtain.
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—329-FABRE, Jean Henri. La vie des insectes. Paris: Delagrave, 1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid».

—1141-FENELON, Francois de Salignac de la Mothe-. Ecrits et Lettres Politiques. Paris: Rossard,
1921.

—915—-GODET, Pietre. La pensée de Schopenhaner. Paris: Payot et Cie, 1918 [?].

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—596—GODOY, Armand. Ize Missa est. Paris: Bernard Grasset, 1933.

-En la anteportada pegada una tarjeta manuscrita del autor: «<Hommage d’Armand Godoy, 43, rue
Raffet Paris, XVI¢ absent de Paris» (esto dltimo rodeado con lapiz rojo).
-En la portada marcado en rojo «v.x/».

—388—GODOY, Armand. Du cantigues des cantiques au chemin de la croix. Paris: Bernard Grasset,
1934.

—1292-GODOY, Armand. Les Litanies de la Vierge. Paris: Bernard Grasset, 1934.

—1470-GODOY, Armand. Le drame de la Passion. Paris: Bernard Grasset, 1935.

—300—GODOY, Armand. T7iste et Tendre. Paris: Bernard Grasset, 1935.

En la anteportada pegada una tarjeta manuscrita del autor: «Hommage d’Armand Godoy. Absent
de Paris. 39 boulevard de Montmorency XVIeé» .

-1668-GODOY, Armand. Le Chemin de la Croix. Paris: Bernard Grasset, 1935 [?].—646—
GOURMONT, Rémy de. Epilogues. Reflexcions sur la vie. 1905-1912. Paris: Mercure de France,
1913.

—7-GOURMONT, Rémy de. Epilogues. Reflexcions sur la vie. 1895-1898. Paris: Mercure de
France, 1915.

—609-GOURMONT, Rémy de. Epilognes. Réflexions sur la vie. 1902-1904. Paris: Mercure de
France, 1916.

—4-GOURMONT, Rémy de. Promenades Philosophigues. Paris: Mercure de France, 1916.
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—142—-GOURMONT, Rémy de. Promenades Philosophigues. Paris: Mercure de France, 1920.

—881-GOURMONT, Rémy de. Le¢ puits de la vérité. Paris: Albert Messein, 1922.

—1136—GRANET, Marcel. La religion des chinois. Patis: Gauthier-Villars et Cie, 1922.

—1400-HEBERT, Geotges. L éducation physique fémenine. Muscle et beanté plastique. Patis: Libraitie
Vuibert, 1919.

—209-HELVETIUS, Claude Adtien. De lesprit. De Ihomme. Notes, maximes et pensées. Patis:
Mercure de France, 1909.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2841-INGRES, Jean Auguste Dominique. Pensées. Paris: La Siréne, 1922.

-Algun subrayado en el texto.

—812-KANT, Immanuel. Fondements de la Métaphysique des Moenrs. Paris: Ch. Delagrave, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919»
-Ejemplar muy deteriorado.

—235-MAETERLINCK, Maurice. La sagesse et la destinée. Paris: Bibliotheque Charpentier, 1907.

-Manuscrito: «Isabel Aymar de Camprubi».

—260-MAETERLINCK, Maurice. La sagesse et la destinée. Paris: Bbliotheque Charpentier, 1916.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madridy.

—191-MAETERLINCK, Maurice. La vie des abeilles. Paris: Eugene Fasquelle, 1916.

-En la anteportada, manuscrito: Juan Ramén Jiménez. Madrid».

—162-MAETERLINCK, Maurice. L 7ntelligence des fleurs. Paris: Eugéne Fasquelles, 1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez, Madrid, 1919».
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—687-MAETERLINCK, Maurice. Les sentiers dans la montagne. Paris: Bbliothéque Charpentier,
1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—72-MAETERLINCK, Maurice. Ie Trésor des Humbles. Paris: Mercure de France, 1920.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—273-MAURRAS, Chatles. I avenir de !'intelligence. Paris: Nouvelle Librairie Nationale, 1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1143-MERCIER, Jean (Cardinal-Archevéque de Malines). Per Crucen ad Lucen. Lettres
pastorales, discours, allocutions... Patis: Bloud & Gay, S. d.

-Intonso.

—2114-MERCIER, Jean (Cardinal-Archevéque de Malines). La lecon des Fvénements. La dévotion
an Sacré-Coenr. Leyde (Hollande): La Futura, S. d.

—1035—-MORICAND, Conrad. Les Interpretes. Essai de classement psychologigue. Paris: La Siréne,
1919.

-Prefacio de Max Jacob.

—581-PASCAL, Blaise. Les lettres. Paris: Gres et Cie, 1922,

—88—PASCAL, Blaise. Les Provinciales (Texte de 1656-5657). Patis: Ernest Flammarion, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez, Madrid, 1913».

—1950-PASCAL, Blaise. Discours sur les passions de l'amour. Patis: Fontemoing, 1900.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».
-Algunas acotaciones en el texto, sobre todo al principio.

—2424-2425-PASCAL, Blaise. Pensées. Paris: Conlomiers, 1918.

—531-RENAN, Ernest. Essai psychologique sur Jésus-Christ. Paris: Les textes, 1921.
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—2385-RENAN, Ernest. L. Antechrist. Paris: Calmann-Lévy, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Z. y J. R. J. Madrid, 1922».

—2389-RENAN, Ernest. Les Apdtres. Paris: Calmann-Lévy, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Z. y J. R. J. Madrid, 1922».

—2392-RENAN, Ernest. L. Avenir de la Science. Pensées de 1848. Paris: Calmann-Lévy, S. d.

-En la primera hoja de guarda: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—2377-RENAN, Ernest. .’Eglise Chrétienne. Paris: Calmann-Lévy, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Z. y J. R. J. Madrid, 1922».

—1376-RENAN, Ernest. Les Evangiles. Paris: Calmann-I.évy, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Z. y J. R. J. Madrid, 1922».

—1387-RENAN, Ernest. Studes d’Histoire Religiense. Paris: Calmann-Lévy, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Z. y J. R. J. Madrid, 1922».

—2386-RENAN, Ernest. Saint Paul. Paris: Calmann-Lévy, S. d.

-En la anteportada : «Z. y J. R. J. Madrid, 1922».

—2388-RENAN, Ernest. 17 de Jésus. Paris: Calmann-Lévy, S. d.

-En la anteportada : «Z. y J. R. J. Madrid, 1920.

—124-RENAN, Ernest. 17 de Jésus. Paris: Calmann-Lévy, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez, 1914».

—2379-RENAN, Ernest. I.’Eccsiaste. Paris: Calmann-Lévy, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez, 1920.

—2391-RENAN, Ernest. Le /ivre de Job. Paris: Calmann-Lévy, S. d.

-De los registros 2376 a 2392. Aparece unz «J» roja en el margen izquierdo de la cubierta.
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—90-RICHTER, Claire. Nietzsche et les Théories biologiques contemporaines. Paris: Mercure de
France, 1911.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—352-RIVIERE, Jacques. L’ A/emand. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—30-ROLLAND, Romain. Au-dessus de la mélée. Paris: Paul Ollendorff, 1915.

—236—ROUSSEAU, Jean Jacques. Les confessions. Paris: Charpentier, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez».

—2093-SALET, Pietre. Les paraboles de Bonddha. Paxis: Payot, S. d.

—838-SCHWAB, Raymond. La Conguéte de la joie. Paris: Bernard Grasset, 1922.

—671-SOREL, Geotrges. Le proces de Socrate. Examen critigue des Théses socratigues. Paris: Félix
Alcan, 1889.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1910 [?]».

—1454-SOREL, Georges. Les illusions du progres. Paris: Marcel Riviere, 1921.

—161-SUARES, André (ps. Félix Scantrel). Sur la mort de mon frére. Paris: Emile-Paul Fréres,
1917.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2627-SUARES, André (ps. Félix Scantrel). Puissances de Pascal. Patis: Emile-Paul Freéres, 1923.

—210-TOULOUSE, Eduard. La question sexuelle et la femme. Paris: Charpentier, 1918.
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1. 2. 3. Historia

—2919 [?|-BAUDRILLART, A. Jérusalem delivrée, disconrs prononcé a Saint Julien-le-Panvre en honnenr
de la prise de Jérusalem le 23 Decembre 1917. Paris: Gabriel Beauchesne, 1918.

-El n° de registro que aparece en la ficha no es correcto.

—182-BOISSIER, Gaston. Promenades Archéologigues. Rome et Pompéi par . Paris: Hachette
et Cie, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2579—-CARLYLE, Thomas. The French Revolution an history by . London: J. M. Dent,
1914.

-Es el vol. 1.
-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez, Madrid, 1917».

—564-FOURREAU, Armand. Les primitifs Frangais et la Tradition. Paris: E. Sansot, 1904.

—588—GHEON, Henti. L homme né de la guerre. Témoignage d’un converti. Patis: Nouvelle Revue
Francaise, 1919.

—618—GONCOURT, Edmond et Jules Huot de. Histoire de la Société Francaise pendant la
Révolution. Paris: Charpentier, 1914.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramoén Jiménez. Madrid, 1918».

—109-HEIDENSTAM, O-G. de. Marie Antoinette, Fersen et Barnave. Lenr corvespondance. Patis:
Calmann-Lévy, S. d.

—3061-63—HORTENSIA, Reina de Holanda. Mémoires de la Reine Hortense publies par le Prince
Napoleon. Paris: Plon-Nourrit, 1927.

-Tres volimenes marcados en la cubierta con un signo parecido a una «s» en lapiz rojo.

—272-JEQUIER, Gustave. Histoire de la civilisation égyptienne des origines a la conguéte d’Alexandre.
Paris: Payot et Cie, 1913.

-Adornado con 265 grabados.

—399—-OEXEMELIN, Alexandre Olivier. Histoire des aventuriers, des flibustiers et des boncaniers
d’Amérique. Paris: La Sirene, 1920.
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—1781-P1LON, Edmond. La vie de la famile au dix-huitiéme siécle. Paris: Cres & Cie, 1923.

—2380-2384—RENAN, Ernest. Histoire du Peuple d’Israél. Paris: Calmann-Lévy, 1891.

-En la anteportada de los vols. IIL, IV y V: «Z. y J. R. J. Madrid». En el vol. V, ademas: «1922».

—2378-RENAN, Ernest. Marc-Auréle et la fin du Monde Antigue. Paris: Calmann-Lévy, S. d.

-En la anteportada : «Z. y J. R. J. Madrid, 1922.

—1830-REYES, Alfonso. L évolution du Mexigue. Paris: Revue de ’Amerique Latine, S. d.

-Dedicatoria manuscrita del autor.

A Juan Ramin, Alfonso.

—393—-RIVET, Chatles. Le dernier Romanof. Paris: Perrin et Cie, 1917.

—2294-96—ROBERT, Henri. Les grands proces de Ihistoire. Patis: Payot, 1924-25.

1. 3. Traducciones

—2391—Le Jivre de Job. Paris: Calmann-Lévy, ¢19142.

-Traducido y prologado por Ernest Renan.
-En la contraportada hay algunos titulos de la coleccién sefialados con una cruz.

—1567-L Apocalypse. Paris: Rossard, 1922.

-Traducido y prologado por Paul-Louis Couchoud.
-Ilustrado por A. F. Cosyns.

—2379—L.Ecclésiaste. Paris: Calmann-Lévy, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920.»
-Con un estudio de Ernest Renan.

—2376—Les Evangiles et la Seconde Génération Chrétienne. Paris: Calmann-Lévy, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Z. y J. R. J. Madrid, 1922.».
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—2829—Aucassin et Nicolette. Portland Maine: Thomas B. Mosher, 1905.

-Introduccién de Andrew Lang (XXV pags.).
-Dedicatoria manusctita.

To Zenobita with Elsir’s love. A «Merry Christmasy 1907. And who will be your Ancassin?!.

—2941-E/ cantar de Rolddn. Madrid: Tip. Artistica, 1926.

-Traduccién de Benjamin Jarnés.
-Dedicatoria manuscrita del traductor.

Homenaje al poeta Juan Ramon Jiménes, Benjamin Jarnés, 1926.

—2803—(La chanson de Roland). Stories of Roland. Told to the Children By H. E. Marshall with pictures
by L.D. Duard. London: T.C. & E.C, S. d.

—3047—Aucassin and Nicolette (Chantefable dn XI1I1e siécle). Paris: L”Ymagier, S. d.

-Traduccién de Lacurne de Sainte-Pelaye.

—2678—Romancero Moresque. Paris: Edition d’Art, S. d.

-Traduccién de Alexandre Arnoux.

—604-605—Anthologie Grecque. Paris: Hachette et Cie, 1914.

-Traduccion de F. Jacobs.

-Varios parrafos estan sefialados o subrayados.

-Anteportada, manusctito, tomo I: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez, Madrid, 1919»; tomo II: «Z.
yJ.R.J. M. 1919».

—2397—Cing ING. Drames lyrigues japonais. Paris: Bossard, 1921.

-Traduccion y prefacio de Noél Peri.

—2375—Contes et légendes du boudhisme chinois. Paris: Bossard, 1921.

-Traduccién de Edouard Cavannes.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan R. Jiménez. Madrid, 1921».

—2721-Fables chinoises du 111¢ au V'111e siécle de notre ére (d’origine hindoue). Paxis: Bossard, 1921[?].

-Traduccién de Edouard Chavannes.

—525—AIMARD, Gustave. Los tramperos del Arcakansas. Madrid: Calpe, 1920.

-Traduccion de Luisa Navarro de Luzuriaga.

—3180—AIMARD, Gustave. Los bisontes blancos. Madrid: Revista Literaria, S. d.
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—2273—ASSIES, Saint Francois d’. Les petites flenrs. Paris: Perrin et Cie, 1925.

-Traduccién de T. de Wyzewa.

—1853-BALZAC, Honoté de. Un episodio bajo el terror. Madrid: Jiménes Fraud Editor, S. d.

-Traduccién de Pedro Vances.

—2873-BAUDELAIRE, Chatles. Poemas en prosa. Madrid: Tip. Renovacion, 1920.

-Traduccion de Enrique Diez-Canedo.

—1955-BLAKE, William. Le mariage du ciel et de ['enfer. Paris: Claude Aveline Ed, 1922.

-Traducciéon de André Gide.

—2318-BLOK, Alexandre. Les donge. Paris: Ed. D’Art La Cible, 1920.

-Traducido del ruso por Serge Romoff.
-Tlustraciones de Michel Larionow.

—893-BLOK, Alexandre. Les douze. Paris: «Au Sans Pareil» (René Tancrede), 1923.

-Traduccién de Y. Sidersky.
-Ilustraciones de J. Annenkof.

—1487-BORDEAUX, Henri. Los Roguevillard. Londres-Paris: Thomas Nelson, S. d.

-Introduccién de Firmin Roz. Traduccion de Rafael Mesa y Lopez.
-En la portada, manuscrito: «Isabel A. de Camprubi».

—841-BROWNING, Robert. Poémes. Paris: Bernard Grasset, 1922.

-Traduccién de Paul Alfassa y Gilbert de Voissins. Prologo de Mary Duclaux.

—2994-BRULL, Mariano. Quelgues poémes. Bruxelles: L’Esquerre, S. d.

-Traduccién de Francis de Miomandre y Paul Werrie.

-Dedicatoria manusctita del autor.

-Todo el libro esta anotado en lapiz con caligrafia de Juan Ramoén Jiménez. Las anotaciones no
versan sobre la obra de Mariano Brull, sino que, las numerosas hojas en blanco que presenta la
edicién han sido aprovechadas como un cuaderno de notas, donde nuestro autor refleja
pensamientos espontaneos, listados diversos, poemas, apuntes sobre la futura edicién de Mz Rubén
Darip... Todo ello en una letra apenas inteligible que dificulta el hecho de estar trazada a lapiz y
con tachaduras.

A D. Juan Ramén Jiménez. Su admirador y amigo Mariano Brull. Madrid, 9-XI-1925.

—1399-BUONARROTI ET COLONNA, Michel-Ange et Vittoria. Etude suivie des Poésies de Michel-
Apnge. Paris: Didier et Cie., 1885.
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-Traduccién de August Lannau-Rolland.
-En la anteportada: «Juan Ramén Jiménez, Madrid, 1918».

—584-BUTLER, Samuel. Erewhon oun de [lautre coté des montagnes. Paris: Nouvelle Revue
Francaise, 1920.

-Traducciéon de Valery Larbaud.
-En la anteportada, Manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez, Madrid, 1920».

—383-BUTLER, Samuel. La vie et [’habitude. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1922.

-Traduccién de Valery Larbaud.

—978—CALIMACO. Hymnes-épigrammes-Les Origines-Hécaté-lambes-Poémes lyrigues. Patis: Les Belles
Lettres, 1922.

“Traduccién de Emile Cahen.
—2338—CAPASSO, Aldo. Sept Poémes. Patis: Imp. Presses Modernes, 1934.

-Traduccién de F. P. Alibert.
—2789—CHATEAUBRIAND, Francois René, Viconte de. Atala, René, El diltimo abencerraje.
Madrid: Jiménez-Fraud, S. d.

-Traduccién de M. G. B.
—2006—CHATEAUBRIAND, Francois René, Vicomte de. Afala, René, El dltimo abencerraje.
Madrid: Jiménez-Fraud, S. d.

-Traduccion de M. G. B.

—644—CHEJOV, Anton Pavlovich. Un duel. Roman. Paris: Perrin et Cie, 1902.

-En la anteportada, manuscrito: ¢Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918»
-Traduccion de Henri Chirol.

—1003—CICERON, Marco Tulio. Des suprémes biens et des suprémes manx. Patis: Delagrave, 1875.

-Introduccién y notas de M. Guyau.
-Anteportada, manusctito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—1594-CICERON, Marco Tulio. Le songe de Scipion, Fragment de la Républigue conservé par Macrobe.
Suivi de chapitres choisis des Saturnales de Macrobe. Paris: Maurice Glomeau, 1913.

-Algunos parrafos subrayados.
-Restaurado y encuadernado por el Centro Nacional de conservaciéon y microfilmacion
documental bibliografica. Madrid, Julio 1984.
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—1080—CICERON, Marco Tulio. L'orateur du meilleur genre d'oratenrs. Patis: Les Belles Lettres,
1921.

-Traduccién de Henri Bornecque.

—1078-1079—CICERON, Marco Tulio. Discours. Paris: Les Belles Lettres, 1921-1922.

-Traduccion de H. de la Ville de Mirmont.
-Intonso.

—1172—CLAUSSEN, Sophus. Poémes Danois. Paris: La Siréne, 1922.

-Traduccién de Guy-Chatles Cros.
—1293—-CONFUCIO et MENCIUS. Les guatre livres de philosophie morale et politique de la Chine. Patis:
Charpentier, S. d.

-Traduccién de M. G. Pauthier.
-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez».

—313—CONRAD, Joseph. E# marge des marées. Paris: Nouvelle Revue Frangaise, 1921.
“Traduccién de G. Jean-Aubry.
A D. Juan Ramon Jiménez avec mon adwirative amitié (fio.) G. Jean Aubry.
—501-CONRAD, Joseph. Typhon. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1923.

-Traducciéon de André Gide.

—2101-CYRANO DE BERGERAC, Savinien. V7aje a la luna. Barcelona: Antonio Lépez, S. d.

-Traduccion de Torcuato Tasso Serra.

—1199-DE BOSsIS, Lauro. Icare. Paris: Imp. Aulard, 1933.

-Intonso.
-Traduccién de A. Ferdinand Herold.

—2602-DiEZ-CANEDO, Enrique. De/ cercado ajeno. Versiones poéticas. Madrid: M. Pérez
Villavicencio, 1907.

-Varias acotaciones en el texto y comentarios como: «Bellisimay», «Muy bella de formay», «Muy
bella», «Admirable»

-Dedicatoria del traductor.

-En la cubierta un sello en tinta que marca: «leido / Juan R. Jiménez».

A Juan Ramén Jiménez, con un saludo cordial de su admirador y amigo Enrigue Diez-Canedo. 9-XI1-907.

—852-DiEz-CANEDO, Enrique. Imdgenes (Versiones poéticas) Rosas del tiempo antiguo. Patis: Paul
Ollendorff, 1910 [?].
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-Dedicatoria manuscrita del traductor.

A Juan Ramin Jiménez, con todo caririo E. Diez-Canedo. Paris, 7-XI11-910. R. Cabussée du Pont Boulogne
s/. Seine.

—639-DOSTOIEVSKI, Fiodor Mijailovich. Les étapes de la Folie. Paris: Perrin, 1892.

-Traduccién de E. Halpérine-Kaminsky.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—638-DOSTOIEVSKI, Fiodor Mijailovich. Le Sous-sol. Paris: Bibl. Charpentier, 1909.

-Traduccién de J. W. Bienstock.
-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid».

—640-DOSTOIEVSKI, Fiodor Mijailovich. Le crime et le Chatiment. Paris: Plon-Nourrit, 1919.

-Traduccién de Victor Deléry.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—641-DOSTOIEVSKI, Fiodor Mijailovich. Humiliés et offensés. Paris: Plon-Nourrit, 1919.

-Traduccion de E. Humbert.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—642-DOSTOIEVSKI, Fiodor Mijailovich. Souvenirs de la Maison des Morts. Paris: Plon Nourrit,
1919.

-Traduccién de M. Neyroud.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—643-DOSTOIEVSKI, Fiodor Mijailovich. Journal d'un éerivain 1873, 1876 et 1877. Paris:
Bibliotheque Charpentier, 1904.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».
-Traduccién de J. W. Bienstock y John-Antoine Nau.

—637-DOSTOIEVSKI, Fiodor Mijailovich. Le double. Paris: Mercure de France, 1906.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».
-Traduccion de J. W. Bienstock y Léon Werth.

—636-DOSTOIEVSKI, Fiodor Mijailovich. Niétotchka Nezpvanova. Paris: Payot et Cie, 1917.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».
-Traduccion de J. W. Bienstock.

—676-677-ECKERMANN, Johann Peter. Conversations de Johan Wolgang Goethe —1822-1832—
recueillies par Eckermann. Paris: Charpentier, 1914,
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“Traduccién de Emile Délerot; introduccion de Sainte-Beuve.
-Algunas acotaciones en la introduccién del primer volumen.
-En la anteportada de los dos vols., manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—1068-ESQUILO. [Théitre]. Montfourat (Gironde): Les Belles Lettres, 1920.

-Traducciéon de Paul Mazon.

—1067-ESQUILO. [Thédtre]. Montfourat (Gironde): Les Belles Lettres, 1920.

-Traduccién de Paul Mazon.

—1814-ESQUILO. Les Choéphores. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1920.

-Traduccién de Paul Claudel.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—323-ESQUILO. Paris: Alphonse Lemerre, S. d.

-Traduccion de Leconte de Lisle.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—806-808—EURIPIDES. [Thédtre]. Paris: Alphonse Lemetre, S. d.

-Traduccion de Leconte de Lisle.
-En la anteportada de los tres volumenes, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid,
1919».

—2669-EVREINOV, N. La mort joyeuse arlequinade en un acte. Paris: Nouvelle Revue Francaise, S.
d.

-Traducciéon de Denis Roche.

—1289-FOWLER, W. Warde. La vie sociale a Rome au temps de Ciceron. Lausanne: Payot et Cie,
1917.

-En la cubierta en rojo «J».
-Traduccién de A. Biaudet.

—2189-FRANCE, Anatole (ps. Jacques Anatole Thibault). Cuentos. México: Tip. Murguia,
1918.

-Intonso.
-Traduccién de Alfonso Cravioto.

—405-FRANK, Waldo. Notre Ameérigue. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1920.

-Traduccién de H. Boussinesq.
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—1906—GASTON III COMTE DE FOIX (VICOMTE-SOVERAIN DE BEARN). Le Jivre des oraisons.
Paris: La Siréne, 1920.

-Traduccién de Jean Vorle Monniot.

—215—-GHALI, Wacyt Boutros. Le jardin des fleurs. Essais sur la poésie arabe et morceanx choisis.
Paris: Mercure de France, 1913.

-Prefacio de Jules Lemaitre.
-Algunos parrafos subrayados.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—1635-GODOY, Armand. Las letanias de la Virgen. Madrid: N. Yagtes, 1932.

-Traduccién de Eduardo Avilés Ramirez.
-En la primera hoja de guarda tarjeta pegada: «Cordial hommage d’Armand Godoy (impreso el
nombre) et de son traducteut. 43 rue Raffet XVIe. Parisy.

—1792—GOETHE, Johan Wolfgang. Les souffrances du jeune Werther. Paris: Munich Imp, 1922.

—931-GOMEZ DE LA SERNA, Ramén. Le Doctenr invraisemblable. Patis: Sagittaire, 1925.

-Traduccién de Marcelle Auclair; introduccion de Jean Casou.

—2625-GONZALEZ MARTINEZ, Enrique. Tres grandes poetas belgas: Rodenbach, Maeterlinck,
Verhaeren. México: Tip. Murguia, 1918.

—61-GORKY, Maxime (ps. Aleksici Piechkov). Varenca Olessova. Paris: Mercure de France,

1902.

-Traduccién al Francés de S. Kikina y P. G. La Chesnais.

—83—GORKY, Maxime (ps. Aleksici Piechkov). Maxime Gorki. Ma vie d'enfant. Mémoires
antobiographigues. Paris: Calmann-Lévy, 1921.

-Traduccién al Francés de Serge Persky.

—1985—-GOURMONT, Rémy de. Biggrafia. México: Cultura, 1918.

-Traduccién de Genaro Fernandez Mac-Gregor.

—2191-GUPTA, Samarendranath. Les Mains dans les fresques d’Ajanta. Patis: Bossard, 1921.

-Traduccién de Andrée Karpelés.
-Contiene 41 laminas.

—2846—HAGELSPERGER, Abbé. Le fils adoptif. Imité de l'allemand de I'Abbé Hagelsperger. Paris:
Gaume Fréres Librairie, 1839.
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—1040-HEINE, Heinrich. Allemanda et Francais. Paris: Michel Levy, 1868.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez».

—2636—[HERMES TRIMEGISTO|. Le¢ Pinandre d’Hermes Trismégiste. Dialogues gnostiques. Paris: La

Sirene, 1920.
-Traduccién de Georges Gabory.

—2263-2264—-HORACIO, Flaco Quinto. Oeuvres de Horace. Paris: Alphonse Lamerre, S. d.

-Anotado: Juan Ramén Jiménez, 1914.
-Traduccion de Leconte de Lisle.

—614-IBSEN, Henrik. Les Revenants. Maison de Poupée. Patis: Perrin et Cie, 1904.

-Traduccién de M. Prozor.

—212-IBSEN, Henrik. Lettres de a ses amis. Paris: Perrin et Cie, 19006.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1818.
-Traduccion de Mme. Martines Rémusat.

—863—IBSEN, Henrik. Poésies. Paris: Mercure de France, 1907.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919»
-Traduccién de Ch. de Bigaul de Casanove.

—1713—-IBSEN, Henrik. Ocuvres Complétes. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1914.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».
-Traduccién de P. G. La Chesnais.

—1073—ISEO. Discours. Paris: Les Belles Lettres, 1922.

-Traduccién de Pierre Roussel.

—919—JAcoBS, William Wymarck. Quand femme vent. Paris: Hachette, 1930 [?].

-Traduccion de Maurice Beerblock.

—1102—JAMMES, Francis. Manzana de Anis. Barcelona: E. Doménech, 1909.

-Traduccién dedicada de E. Diez-Canedo.

«A Juan Ramin Jiménez, lo poco que en este libro me pertenece, con todo cariiio (fdo.) E. Diez-Canedo. Paris.
17-910.».

—1015-JESUS, Santa Tetresa de. Commentaires sur le Cantigue des Cantigues et treize poémes. Patis:
Georges Cres et Cie, 1920.
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-Traduccién del Conde de Prémio-Real, Prélogo de Maurice Barres.

—599—]JOERGENSEN, Johannes. Pélerinages franciscains. Paris: Perrin et Cie, 1922.

-Traduccion del danés de Teodor de Wyzewa.

—550-LAMARTINE, Alfonso de. Genoveva. Madrid: Biblioteca Hispana, 1913.

-Version de M. A. R.

—488-LAUTREAMONT, Comte de ( Isidore Lucien Ducasse). Los cantos de Maldoror. Madrid:
Biblioteca Nueva, S. d.

-Traduccion de Julio Gémez de la Serna; prélogo de Ramoén Gémez de la Serna.
-Intonso.

—2752-LEROUX, Gaston. La esposa del sol. Madrid: Imp. «Alrededor del Mundow, 1917.

—407-LEWIS, Sinclair. Babbit. Roman. Paris: Stock, 1930.

-Traducciéon de Maurice Remon.

—2786—LLULL, Ramon. Livre de l'ani et de l'aimé. Paris: Société Parisienne d’Imprimerie, 1919.

-Traducciéon de A. de Barrau y Max Jacob.

—1072-LLUCRECIO CARO, Tito. De /a Nature. Paris: Les Belles Lettres, 1920.

-Traducién de Alfred Ernout.

—3004—-MAETERLINCK, Mautice. Interior. Poema dramadtico en un acto. Sevilla: El Mercantil
Sevillano, 1913.

-Traduccién de Miguel Romero Martinez.

—2660—MAETERLINCK, Maurice. E/ pdjaro agul. México: Imp. Victoria, 1916.

-Version de Roberto Brenes Mesén.

—2762-MAETERLINCK, Maurice. E/ pdjaro azul. México: Imp. Victoria, 1916.

-Version de Roberto Brenes Mesén.

—486—MARCIANUS HERACLEOTES. La clef des songes ou les cing livres de Uinterpretation des songes,
réves et visions. Paris: La Siréne, 1921.
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-Traduccion del griego de Artemidoro de Efeso.

—194-MARCO-AURELIO, Antonio. Pensées. Paris: Eugéne Fasquelle, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «J. R. Jiménez».
-Traduccion de Alexis Pierron.

—1037-MARITAIN, Jacques. Problemas espirituales y temporales de una nueva cristiandad. Madrid:
Signo, 1935.

—1039-MAUROIS, André (ps. Emile Herzog). Los silencios del coronel Brambie. Madrid: Signo,
1929.

-Traduccién de Juan Palafon.

—164-MENENDEZ PIDAL, Ramon. L’épopée castillane a travers la littérature espagnole. Patis:
Armand Colin, 1910.

~Traduccion e introduccion de Henri Mérimée.
-Dedicatoria manuscrita del autor.

«A la Sra. Zenobia Camprubi de Jiménez, y a D. Juan Ramin Jiménez, homenaje de R. Menéndez Pidal
(fdo.)».

—2998—-MERCIER, Jean (Cardinal-Archevéque de Malines). Pastoral Letter of his Ewminence
Cardinal Mercier... Christmas 1914... London: The Westminster Press, 1914 [?].

—842-MOORE, George. Mémoires de ma vie morte. Paris: Bernard Grasset, 1922,
-Traduccién de G. Jean Aubry.

—261-MORRIS, William. Nowuvelles de nulle part on une ére de repos. Roman d’ntopie. Paris: Société
Nouvelle de Librairie, 1902.

-Traduccién de P. G. La Chesnais.

—2057-MUSSET, Afred de. Los caprichos de Mariana y otras comedias. Madrid: Imp. Clasica
Espafiola, S. d.

-Traduccion de Pedro Salinas.

—219-NIETZSCHE, Friedrich. Considérations inactuelles. David Strauss. De ['utilité et des inconvénients
des études bistorigues. Paris: Mercure de France, 1907.

-Traduccién de Henri Albert.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».
-Algunas acotaciones en el texto.
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—65-NIETZSCHE, Friedrich. Considérations inactuelles. David Strauss. De ['utilité et des inconvénients
des études bistorigues. Paris: Mercure de France, 1907.

-Traduccién de Henri Albert.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—113-NIETZSCHE, Friedrich. La Généalogie de la Morale. Paris: Mercure de France, 1913.

-Traduccién de Henri Albert.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—647-NIETZSCHE, Friedrich. Le cas Wagner suivi de Nietzgsche contre Wagner. Paris: Mercure de
France, 1914.

-Traduccion de Henri Albert.

—237-NIETZSCHE, Friedrich. Le Crépuscule des Idoles. Paris: Mercure de France, 1914.

-Traduccion de Henri Albert. .

—111-NIETZSCHE, Friedrich. Le Voyagenr et son Omibre. Paris: Mercure de France, 1915.

-Traduccion de Henri Albert.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—708-NIETZSCHE, Friedrich. Ecce Homo. Poésies. Paris: Mercure de France, 1916.

-Traduccion de Henri Albert.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—783-NIETZSCHE, Friedrich. Humain, trop humain. Paris: Mercure de France, 1916.

-Traduccion de A. M. Desrousseaux.
-Algunas acotaciones en el texto.

—73-NIETZSCHE, Friedrich. [.e Gai Savoir. Paris: Mercure de France, 1917.

-Traduccion de Henri Albert.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—370-NIETZSCHE, Friedrich. Par delale Bien et le Mal. Paris: Mercure de France, 1917.

-Traduccion de Henri Albert.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—229-230-NIETZSCHE, Friedrich. La VVolonté de Puissance. Paris: Mercure de France, 1918.

-Traduccion de Henri Albert.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—667-NIETZSCHE, Friedrich. Pages Choisies. Paris: Mercure de France, 1918 [?].
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-Ed. de Henri Albert.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—709-NIETZSCHE, Friedrich. I.’Origine de la Tragédse. Paris: Mercure de France, S. d.

-Traduccién de Jean Marnold y Jacques Morland.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—1041-NOVALIS, (ps. Friedrich von Hardenberg). Henri d'Offerdingen. Paris: Mercure de
France, 1908.

-Traduccién y notas de Georges Polti y Paul Morisse. Prefacio de Henri Albert.

—2795—OMAR KHAYYAM. Les 144 Quatrains. Paris: La Sirene, 1920.

-Al vuelto de la primera hoja de guarda: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1921»
-Traduccién de Claude Anet y Mirza Muhammad.

-949-OR0OZCO MUNOZ, Francisco. La Belgiqgue violée. Ephémérides de linvasion. Paris: Berger-
Levrault, 1917.

-Traduccion de J. N. Champeaux.
-Dedicatoria manuscrita del autor.

«Al insigne maestro Juan Ramon Jiménez con profunda admiracion y respeto. F. Orozeo Musioz. Madrid, abril
1920».

—70—OVIDIO NASON, Publio. Les Amwours. Paris: Garnier Fréres, S. d.

-Carece de portada y el estudio de Jules Janin estd incompleto.

—1225-PALAMAS, Costis. Les douze paroles du I'igane. Paris: Stock, 1931.

-Traduccién del griego de Eugene Clément.

—1872—-PERRAULT, Charles. Cuentos. México: Imp. Victoria, 1917.

—2950—PETRONIO ARBITRO, Cayo. Le Satyricon. Paris: La Sirene, 1922.

-Traduccién de Laurent Tailhade.
-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1922».

—627—PETRONIO ARBITRO, Cayo. Le Satyricon. Paris: Edition Francaise, S. d.

-Traduccion de Jean Redni.

—2435-PICARD, Louis Benoit. Der Neffe als Onkel. Boston: Heat and Co., 1898.
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-Traduccién al Aleman de Friedrich von Schiller.

—1070-PINDARO. Ohympigues. Patis: Les Belles Lettres, 1922.
-Traduccién de Aimé Puech.
—1071-PINDARO. Pythigues. Patis: Les Belles Lettres, 1922.

-Traduccién de Aimé Puech.
-Intonso.

—1062-63—-PLATON. Oesnpres complétes. Paris: Les Belles Letres, 1920-21.

-Traduccién de Maurice Croiset.
-En la anteportada de los dos vols. manuscrito: «Z. y J. R. J. Madrid, 1921»
-En el angulo superior izquierdo de la portada «J» roja.

—1211-PLATON. Le banquet ou de I"amonr. Patis: Payot et Cie, 1922.

-Traduccién de Mario Meunier.

—250-PLATON. Phedre ou de la beanté des dmes. Patis: Payot et Cie, 1922.

-Traduccién de Mario Meunier.

—1061-PLATON. Ocuvres complétes. Patis: Les Belles Letres, 1925.

-Traduccién de Maurice Croiset.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1921».

—779-782—PLUTARCO. Les vies des hommes illustres. Paris: Garnier, S. d.

-Traduccion de Ricard.

—680-POE, Edgard Allan. Histoires grotesques et sérienses. Patis: Georges Cres et Cie, 1921.

-Traducciéon de Charles Baudelaire.

—305-PoMEs, Matilde (ed.). Poétes Espagnols d'aujonrd’hui. Bruxelles: Labor, 1934.

-Ed. y traduccién de Matilde Pomes. Introduccién de Lucien-Paul Thomas.

—2125-PONTHIEU, Comtesse de. Conte en prose du Xllle siecle. Paris: Imp. Henri Dieval, 1920.

-Traduccion de Fernand Fleuret.

—2756—PONTOPPIDAN, Morten. Ne jamais désespérer: extraits de «Aldrig Fortvivle». Paris: Ch.
Delagrave, S. d.
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-Traducido del danés por E. Hoskier.

—2782-PONTOPPIDAN, Motten. Le Sewi/ de la Porte et autres pages détachées de «Taler Til
Ungdommeny (Parole a la Jeunesse) et de «Aldrig Fortvivles (Ne jamais désespérer). Paris: Ch.
Delagrave, S. d.

-Traducido del danés por E. Hoskier.

—2117-POPE, Alexander. Pope essai sur la critique. Texte anglais publié avec une notice et des notes en
[frangais par J. Mothere... Paris: Hachette, 1882.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez. Madrid, 1914».

—2129-RILKE, Rainer Maria. Les Cabiers de Malte. Paris: Lib. Stock, 1923.

-Traducciéon de Maurice Betz.

—176-RUSKIN, John. La bible d’Amiens. Paris: Mercure de France, S. d.

-Traduccién y prélogo de Marcel Proust.-En la anteportada, manuscrito. «Zenobia y Juan Ramén
Jiménez. Madrid, 1920».

—1060—RUYSBROECK, Juan (Beato). L ornement des noces spiritnelles de Ruysbroeck. Bruxelles: Paul
Lecomblez, 1911.

-En la anteportada, manuscrito: «Feliz afio nuevol! Juan R. Jiménez. Madrid, 1913».
-Traduccién de Maurice Maeterlinck.

—927-RUYSBROECK, Juan (Beato). L ornement des noces spirituelles de Ruysbroeck. Bruxelles: Paul
Lecomblez, 1911.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—1164—-RUYSBROECK, Juan (Beato). Rusbrock [sic] ['admirable. Paris: Perrin et Cie, 1918.
-Traduccién de Ernest Hello.
—158-SAADI, Mouchartif ed-Din. Le jardin des fruits. Paris: Metcure de France, S. d.

-Traduccion del persa de Franz Toussaint.
-En la anteportada, manuscrito. «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—1030-SALET, P. (ed.). Les Upanisads [Rig-1"eda]. Moreceanx Choisis. Paris: Payot et Cie, 1920.

—402-SANTAYANA, George. L erreur de la philosophie Allemande. Paris: Nouvelle Lib. Nationale,
1917.
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“Traduccién de M. M. Guillaume Lerolle y Henri Quentin. Prélogo de Emile Boutroux.
-En la anteportada, manuscrito. «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—2356-SANTIDEVA. La marche a la lumiere. Bodbicaryvarata, Poéme sanscrit de Cantideva. Patis:
Bossard, 1920.

-Traduccién de Louis Finot.

—1463—SCHILLER ET GOETHE. Correspondance (1794-1805). Paris: Plon-Nourrit, 1923.

-Traduccién e introduccion de Lucien Herr.

—933-SCHILLER ET GOETHE. Correspondance. Paris: Plon-Nourrit, 1923.

-Prélogo y traduccién de Lucien Herr.

—1600-SCHOPENHAUER, Arthur. Parerga et Paralipomena. Sur la Religion. Paris: Félix Alcan,
1908.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918»
-Traduccién de August Dietrich.

—909-SCHOPENHAUER, Arthur. Parerga et Paralipomena. Essai sur les apparitios et opuscules divers.
Paris: Félix alcan, 1912.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918»
-Traduccién de August Dietrich.

—157-SCHOPENHAUER, Arthur. Pensées et fragments. Paris: Félix Alcan, 1913.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918»
-Traduccion de J. Bourdeau.

—1714-SCHOPENHAUER, Arthur. Aphorismes sur la sagesse dans la vie. Paris: Félix Alcan, 1914.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919»
-Traduccién de J. A. Cantacuzéne.
-Algunas acotaciones en el texto.

—2918-SCHWOB, Marcel. Mimos. La cruzada de los nirios. México: Cultura, 1917.

-Adaptacion de Rafael Cabrera.
-Dedicatoria manuscrita del adaptador.

Al poeta D. Juan Ramon Jiménez, su admirador Rafael Cabrera. Rubricado. Mex. 18-XI1-917.

—1544-SCHWOB, Marcel. Mimos. La cruzada de los nirios. México: Cultura, 1917.

-Adaptacion de Rafael Cabrera.

—1491-SEEGER, Alan. Le Pocte de la Légion Etrangere. Ses lettres et poémes. Paris: Payot, 1918.
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-Traducciéon de Odette Raimondi-Matheron.

—2979-SENECA, Lucio Anneo. De la Clémence. Paris: Les Belles Lettres, 1921.

-Traduccion de Francois Préchac.
-En la anteportada, manuscrito: «Z. y J. R. J. Madrid, 1922».

—936-SENECA, Lucio Anneo. Dialogues. De la Colére. Patis: Les Belles Lettres, 1922.

-Traduccién de A. Bourgery.
-En la anteportada, manuscrito: «Z. y J. R. J. Madrid, 1923».
-Es el tomo 1.

—1936-SHAKESPEARE, William. e 70/ Lear. Paris: Hachette, 1843.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez».
-Introduccion de O’Sullivan.

—341-SHAKESPEARE, William. Ia #ragédie de Macbeth. Paris: Charpentier et Fasquelle, 1910.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».
-Traduccién de Maurice Maeterlinck.

—1943—-SHAKESPEARE, William. [a nuit des Rois. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1920.

-Traduccién de Th. Lascatis.
—1064-1066—SHELLEY, Percy Bysshe. Oenvres choisies. Paris: Les Belles Lettres, 1929 -1935.

~Traduccién de Maurice Castelain.

—242-SOFOCLES. Ajax. Antigone. Oedjpe-Roi. Electre. Paris: Les Belles Lettres, 1922.

-Traduccién de Paul Masqueray.
-Intonso.

—465-SOFOCLES. Leconte de Lisle Sofocle traduction nonvelle. Paris: Alphonse Lemerre, S. d.

-Traduccién de Leconte de Lisle.
-Introduccién de André Gide.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—937-SOFOCLES. Ajax-Electre-Oedipe Roi-Oedipe a Colone-Antigone-Les Trachiniennes-Philoctéte.
Paris: Garnier, S. d.

-Traduccion de Louis Humbert.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 19192.

—262-SPITTELER, Katl. Mes premiers sonvenirs. Paris: Payot, 1916.
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-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1921».
-Traduccién de Henri de Ziegler.

—2798-STENDHAL, (ps. Henri Marie Beyle). La cartuja de Parma. Madrid: Calleja, 1917.

-Traduccién de Manuel G. Morente.
-En la primera hoja de guarda: deida PS».

—3054-STENDHAL, (ps. Henri Marie Beyle). Pensamientos escogidos. Madrid: Atenea, 1918.

-Traduccion de A. Hernandez-Cata.
-El n° de registro esta equivocado. Libro no localizado.

—2154-STENDHAL, (ps. Henri Marie Beyle). Pensamientos escogidos. Madrid: Atenea, 1918.

-Traducciéon de A. Hernandez-Cata.

—797-STEVENSON, Robert-Louis. Les Gais Lurons. Paris: La Siréne, 1920.

-Traduccion de Théo Vatrlet.

—593-STEVENSON, Robert-Louis. L T/e an Trésor. Patis: La Siréne, 1920.

-Traduccion de Théo Varlet.

—1392-93—-STEVENSON, Robert-Louis. Les Marguises et les Paumotus. Patis: La Sirene, 1920.

-Traducciéon de Théo Vatrlet.

—704-STEVENSON, Robert-Louis. Les vieillées des iles. Paris: La Sirene, 1920.

-Traduccion de Théo Varlet.

—1219-SUPERVIELLE, Jules. Bosgue sin horas. Madrid: Plutarco, 1932.

-Traduccién de Rafael Alberti, Mariano Brull, Pedro Salinas, Manuel Altolaguirre y Jorge Guillén.

—1031-SYNGE, John M. Le Baladin dn Monde Occcidental. Paxis: La Siréne, 1920. .

-En la anteportada, manuscrito:«Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».
-Traduccién de Maurice Bourgeois.

—1032-SYNGE, John M. Les Iles Aran. Paris: F. Rieder et Cie, 1921.

-Traduccion de Léon Bazalgette, prologo de Maurice Bourgeois.

—1069-TACITO, Cayo Cotrnelio. Histoires. Paris: Les Belles Lettres, 1921.
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-Traducciéon de Henri Goelzer.

—406-TAGORE, Rabindranath. L'gffrande lyrigue. Paris: Nouvelle Revue Frangaise, 1914.

-Traduccion de André Gide.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1915».

—256—TAGORE, Rabindranath. La corbeille de fruits. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1920.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1921».
-Traduccion de Héléne de Pasquier.

—685—TAGORE, Rabindranath. I ¢ jardinier d’amonr. Patis: Nouvelle Revue Francaise, 1920.

-Traduccién de Hentiette Mirabaud-Thorena.
-Al verso de la primera hoja de guarda: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez, 1920».

—2495-TAGORE, Rabindranath. I.’Apona ou les décorations rituelles an Bengale. Paris: Bossard,
1921.

-Traduccién de Andrée Kapelés y Tapanmohan Chattetji.

—2494-TAGORE, Rabindranath. .Ar# et anatomie hindous. Paris: Bossard, 1921.

-Traduccién de Andrée Kapelés, introduccién de Victor Goloubew.

—385-TAGORE, Rabindranath. La fugitive. Paris: Nouvelle Revue Frangaise, 1921.

-Traducciéon de Renée de Brimont.

—276-TAGORE, Rabindranath. La maison et le monde. Patis: Payot et Cie, 1921.
-Traduccion de F. Roger-Cornaz.
—468-TAGORE, Rabindranath. Poémes de Kabir. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1922.

-Traducciéon de H. Mirabaud-Thorens.

—1988—-TAGORE, Rabindranath. Sadanga on les sixc canons de la peinture hindoue. Paris: Bossard,
1922.

-Traduccion de Andrée Karpelés.

—175~TCHENG-KI-TONG. Le roman de I’homme jaune. Paris: Charpentier, 1890.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén. Madrid, 1919» .
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—2033-THALASSO, A. (ed.). Antologia del amor asidtico. México: Cultura, 1918.

-Traduccién de Rafael Cabrera.
-Dedicatoria manuscrita del traductor.

Al poeta D. Juan R. Jiménez, con la admiracion de Raf. Cabrera.

—2049-THALASSO, A. (ed.). Antologia del amor asidtico. México: Cultura, 1918.

-Traduccion de Rafael Cabrera.
-Dedicatoria manuscrita del traductor.

A Ventura Garcia Calderdn, atentamente | Raf. Cabrera.

—1329—TEOFRASTO. Caractéres. Paris: Les Belles Lettres, 1920.

-Traduccion de Octave Navarre.
-Al vuelto de la primera hoja de guarda: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1925».

—1802—THOMPSON, Francis. Une antienne de la terre. Paris: Monnier et Cie, 1920.

-Traduccion de Auguste Morel. Introduccion de Wilfrid Meynell.

—544-546-TOLSTOI, Liev. 7 et oenvre. Mémoires. Souvenirs. Lettres... Paris: Mercure de France,
1906 -1909.

-En el tomo tercero, en la anteportada: «Z. y J. R. J. Madrid, 1920».

—165=T01S10I, Liev. Comte a la recherche du bonbenr. Paris: Perrin et Cie, 1916.

-Traducciéon de E. Halpérine-Kaminsky y E. Jaubert.

—2668-TOLSTOI, Alexel. L amour. Livre d'or. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1922.

-Traducciéon de M. Dumesnil de Gramont.

—364-TURGUENIEYV, Ivan Sergeievich. Eaux printaniéres. Patis: Larousse, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—789-UNAMUNO, Miguel de. L'essence de I’Espagne. Paris: Plon-Nourrit, 1923.

~Traducciéon de Marcel Bataillon.

—349-VERLAINE, Paul. Fiestas galantes. Poemas saturnianos. Paris: Lib. Fernando Fe, S. d.

-Traduccién de Manuel Machado.
-Algunas acotaciones en el texto. En la cubierta un sello en tinta que marca: «Leido / Juan Ramoén
Jiménez».

—1012—VILLIERS DE L’ISLE-ADAM, Auguste de (Comte de). Nuevos Cuentos. S. 1.: Biblioteca
Nueva, 1919 [7].
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-Retrato de Ramén Gomez de la Serna.

—777-778-VIRGILIO MARON, Publio. Oeuvres de 1irgile. Paris: Bbliothéque Charpentier, 1879
[°]-

-Texto bilingtie latin/francés con traduccion de Emile Pessonneaux.
-En la anteportada de los dos vols.: ¢Juan R. Jiménez».

—1933—VOLTAIRE, (ps. Francois Marie Arouet). Cuentos. México: Cultura, 1918.

-Seleccion y prélogo de Enrique Gonzélez Martinez.

—2644-VOLTAIRE, (ps. Frangois Marie Arouet). Candide. New York: The Modern Library, S.
d.

-Introduccién de Philip Littell .

—1818—WELLS, Herbert George. L homme invisible. Paris: Calmann-Lévy, S. d.

-Grabados intercalados.

—703—WILDE, Oscar. Une tragédie florentine. Paris: Georges-Bazile, 1918.

—496—WORDSWORTH, William. Choix de poésies. Paris: Les Belles Lettres, 1928.

“Texto bilingiie y traduccién de Emile Legouis.

—346—WYSPIANSKI, Stanislas. Les noces. Drame en trois actes. Paris: Nouvelle Revue Francaise,
1917.

-Traduccién del polaco de A. de Lada y G. Lenormand.

-En la primera hoja de guarda, manuscrito: «Juan Ramoén Jiménez. Madrid, 1917».

-En las dos dltimas hojas en las que se enumeran la obras de esta editorial hay punteadas algunas
por Juan Ramon Jiménez.

1. 4. Partituras y obras sobre musica

—3303—Tombean de Clande Debussy [Dix compositions inédites pour le piano, les instruments et la voix
berites a [intention et dédiées a la mémoire de Debussy]. Patis: Imp. Francaise de Musique, 1920.

—3302— Hommage musical a Gabriel Fanré. Sept pieces de piano. S. 1. : S. 1., 1922 [?].
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—3275—Matinée du jeune classigue. Donzge morceanx: faciles pour piano. Paris: Alphonse Leduc, S. d.

-En la portada, grabado con letras doradas: «Zenobia Camprubi y Aymar 1895».

—3258—AUBER, Daniel Francois Esprit. Fra Diavolo, on I'Hétellerie de Terra cine. Washington: J.
M. Stoddart, 1874.

-Es un conjunto de partituras musicales acompafiadas de grabados.

—2058—COCTEAU, Jean. Le coq et l'arlequin. Notes autour de la musique. Avec un portrait de l'antenr
et denxc monogrammes par P. Picasso. Paris: La Siréne, 1918.

-Varios patrafos subrayados.
-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920.

—321-FAusT, Camille (Ps. Camille Mauclair). Histoire de la Musigue Europenne 1850-1914. Paris:
Fischbacher, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez. Madrid, 1914».

—491—JEAN-AUBRY, G. La musique et les nations. Paris: La Siréne, 1922.

—185-LASSERRE, Pierre. Les Idées de Nietzsche sur la Musigne. Paris: Mercure de France, 1905.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—840—LASSERRE, Pierre. Philosophie du gout musical. Paris: Bernard Grasset, 1922.

—3274-MEYERBEER, Jakob. L Africaine. Bouguets de miélodies pour piano. Hambourg: Aug.
Cranz, S. d.

—1732-PIRRO, Andrté. Jean Sebastian Bach antenr comigue. Conférence par... Madrid: Residencia de
Estudiantes, 1915.

—1730-PIRRO, André. Jean Sebastian Bach auntenr comique. Conférence par... Madrid: Residencia de
Estudiantes, 1915.

-En la anteportada con letra de J. R. J. dedicatoria a Zenobia.
A Zenobia Camprubi Aymar de un amigo fiel. Madrid, 6 de nov. 1914.

—1731-PIRRO, Andrté. Jean Sebastian Bach antenr comigue. Conférence par... Madrid: Residencia de
Estudiantes, 1915.
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-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1914».

—222-ROLLAND, Romain. Musiciens d’auntrefois. Paris: Hachette et Cie, 1914.

—672—-ROLLAND, Romain. 17 de Beethoven. Paris: Hachette et Cie, 1917.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid».

—1149—SUARTE:S, André (ps. Félix Scantrel). Debussy. Paris: Emile-Paul Freéres, 1922,

—3273—TOURNEUR, L. Champagne. Polka. Exécutée par les musiques militaires. Paris: Millereau, S.
d.

1. 5. Libros sobre pintura

—2703— Les Chefs-d'oeuvre de Raeburn. Paris: A. Perche, 1908.

-Manuscrito: «J. Ramén Jiménez. Sevilla, 1912».

—2702—Les Chefs-d’oenvre de Andrea del Sarto (1486-1531). Paris: A. Perche, 1910.

—2699—Les Chefs-d’oenvre de Fra Angelico (1387-1455). Paris: A. Perche, 1910.

—2695 Les Chefs-d'oeuvre de Boucher (1703-1770). Paris: A. Perche, 1910.

—2700—Les Chefs-d’oenvre de Bronzino (1502 [?]-1572). Paris: A. Perche, 1910.

—2692—Les Chefs-d’oenvre de Gainsborongh (1727-1788) . Paris: A. Perche, 1910.

—2694—Les Chefs-d’oenvre de Perngin (1446-1524). Paris: A. Perche, 1910.

-Dedicatoria de J. R. J. a Zenobia.

A Zenobita . R. ]. Madrid, 1913.

—2690—Les Chefs-d’oenvre de Rommey (1734-1802). Paris: A. Perche, 1910.
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-Manuscrito: «J. R. J. Sevilla, 1912».

—2691—-Les Chefs-d’venvre de Carpaccio (1478-1522) et de Giorgione (1478-1510). Paris: A. Perche,
1911.

—2701—Les Chefs-doenvre de Corrége (1494-1534). Paris: A. Perche, 1911.

—2689—Les Chefs-d’venvre de Hooch (1629-1677) et de Vermeer (1632-1675) . Paris: A. Perche,
1911.

—2696—Les Chefs-d’oenvre de Lotto (1480-1556) . Paris: A. Perche, 1911.

-Dedicatoria manuscrita de J. R. J. a Zenobia.

A Zenobita JR.]. Madrid, 1913. Juan R. Jiménez, Sevilla 1912.

—2693—Les Chefs-d’oenvre de Michel-Ange (1475-1464). Paris: A. Perche, 1911.

—2688—Les Chefs-d’oenvre des primitifs flamands. Paris: A. Perche, 1911.

-Dedicatoria de J. R. J. a Zenobia.

A Zenobita |. R. Madrid, 1913.

—2697—Les Chefs-d’oenvre de Reynolds (1723-1792). Paris: A. Perche, 1911.

—2698—Les Chefs-doenvre du Tintoret (1518-1594). Patis: A. Perche, 1912.

—2167-2168—Les Chefs-d’oeuvre de l'ean-forte... . Paris: A. Perche, 1914.

—2914—Exposition d'art |aponais an Salon de la Société Nationale des Beans-Arts. Catalogne des
ouvrages. Paris: 1.’ Abeille d’Or, 1922.

—3256—1_¢ Panorama Hebdomadaire. Nos Musées Nationanx. Le Louvre. Paris: Ludovic Baschet, S.
d.

—318-ADAM, Paul. Dix ans d’art Frangais. Paris: Albert Méricant, S. d.
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—2277-ALLARD, Roger. Luc-Albert Monrean par. . Paris: Nouvelle Revue Francaise. Les
peintres frangais nouveaux, n° 3, 1920.

-Contiene 63 laminas.
—2708—ALLARD, Roger. Marie Laurencin. Etude critigue par . Paris: Nouvelle Revue
Francaise. Les peintres francais nouveaux, n° 9, 1921.

-Carece de portada. Datos tomados de la cubierta.
-Contiene 22 laminas.

—2705-ALLARD, Roger. R. de la Fresnaye. Etude critigne par . Paris: Nouvelle Revue
Francaise. Les peintres francais nouveaux, n® 13, 1922.

-Carece de portada. Datos tomados de la cubierta.
-Contiene 23 laminas.

—2420—ALTERMANN, Jean-Pierre. L.’Art de la France nonvelle Conférence prononcée a Madrid le 14
février 1918. Paris: Blondel la Rougery, 1918.

-En la portada al lado del nombre del autor, con lapiz manuscrito:«36 rue Tocqueville. Paris».
-En la portada dedicatoria manuscrita del autor.

A Monsieur Juan Ramin Jiménez, hommage d’un écrivain francais a un exquis poéte espagnol... J.-P.A.
—14-BARRES, Maurice. Greco o le secret de Toléde. Paris: Emile-Paul Fréres, 1912.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1916».

—2711-CARCO, Francis (ps. Francois Carcopino-Tusoli). M. de 1laminck. Paris: Nouvelle
Revue Francaise, 1920.

-Grabados intercalados.
-Carece de portada. Datos tomados de la cubierta.

—2709—CARCO, Francis (ps. Frangois Carcopino-Tusoli). Maurice Utrillo. Paris: Nouvelle
Revue Francaise, 1921.

-Grabados intercalados.
-Carece de portada. Datos tomados de la cubierta.

—1806—CHASSE, Chatles. Ganguin et le groupe de Pont-Aven. Paris: H. Fleury, 1921.

—1660—CLAUDEL, Paul. Introduction a la peinture hollandaise. Paris: Gallimard, 1935.

—1820—COLIN, Paul. Notes pour servir a étude de I'Impressionisme. Patis: Georges Cres et Cie,
1920.

En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».
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—570-CoQUIOT, Gustave. Cubistes, futuristes, passéistes... Paris: Ollendorff, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

-92-CoQUIOT, Gustave. Paul Cézanne. Paris: Ollendorft, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—3210-CoQUIOT, Gustave. Toulouse-Iautrec. Berlin: Ernst Wasmuth, S. d.

-En la primera hoja de guarda, manusctito: «Zenobia y Juan Ramoén Jiménez. Madrid, 1921» (lapiz
r0jo).

—1598-DAUBIGNY, Chatles-Francois. ...notices rédigées. Paris: Librairie Centrale des Beaux-
Arts, S. d.

-Contiene 48 laminas.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—389—DENIS, Maurice. Nouvelles théories sus ['art moderne surt l'art sacré, 1914-1921. Paris: Rouart
et J. Watelin, 1922,

—587-DURET, Théodore. Histoire de Edonard Manet et de son oenvre. Paris: Charpentier et
Fasquelle, 19006.

-Contiene 12 laminas.

—1763-DURET, Théodore. Histoire des peintres Impressionnistes. Pissarro, Clande Manet... Paris: H.
Floury, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2820-DURTHUIT, Georges. Renoir. Paris: Stock, 1923.

-Contiene 16 laminas.

—2329-ENSOR, James. Peintre & Graveur. Paris, 1898.

-En la anteportada, manuscrito. «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—2706-FOSGA, Francois. A. Marguet.. Etude Critigne par__. Paris: Nouvelle Revue
Francaise, 1922.

-Contiene 20 laminas.
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—133-FROMENTIN, BEugene. Les maitres d’antrefois Belgigue-Hollande. Paris: Plon-Nourrit, 1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—159-GONCOURT, Edmond Huot de. Outmar. 1e peintre des maisons verfes. Paris: Charpentier,
1891.

-Sin cubierta.

—127-GONCOURT, Edmond Huot de. Hokousai. Paris: Charpentier, 1896.

—1776-HODLER, Ferdinand. VVingt dessins inédits de Holder reproduits en héliogravure sous les auspices
de «Pages d’arty. Paris: Georges Cres, 1919.

-En la portada, munuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920»
-Contiene 20 laminas.

—2043-HOURTICQ, Louis. Les tableanx du Louvre. Histoire. Paris: Hachette et Cie, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: Juan Ramén Jiménez, 1917» .

—3165-KAHN, Gustave. La femme dans la caricature. Paris: Albert Méricant, S. d.

—1283-LEMOISNE, Paul-André. L 'estampe japonaise. Paris: Henri Laurens, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—2317-LOREY, Eustache de. Le bestiaire de I.’Escurial. S. 1: s. 1., 1935.

—1036-MASEREEL, Frans. Le soleil, 63 images dessinées et gravées sur bois. Geneve: Editions du
Sablier, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—2659—MAUCLAIR, Camille. The French Impressionists (1860-1900). London: Duckworth & Co.,
S.d.

—2065—-MOREAU-VAUTHIER, Ch. Les plus beaux portraits de femmes. Chef-d’oenvre de la peinture.
Avec une preface de . Paris: Hachette, S. d.

-Contiene 30 laminas.

—1377-MOREAU, Gustave. L art de notre temps. Paris: Librairie Centrale des Beaux Arts, S. d.
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-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920» .

—2714-Puy, Michel. Jean Puy. Paris: Nouvelle Revue Frangaise, 1920.

-Contiene 23 laminas.

—2710-Puy, Michel. Georges Ronaunit. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1921.

-Contiene 21 laminas.

—1189—RAYNAL, Maurice. Ossip Zadkine avec 32 reproductions en phototypie. Rome: Valore
plastici, 1921.

—2008—RAYNAL, Maurice. O. Coubine...avec 32 reproductions en phototypie. Rome: , 1922.

—597-REJA, Marcel. 1.’Art cheg les Fous. Paris: Mercure de France, 1907.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—996—RODIN, Auguste. L’ Art. Entretiens réunis par Panl Gsell. Paris: Bernard Grasset, 1919.

—1800—RODIN, Auguste. Rodin et son oenvre. S. 1., S. d.

-Nuamero especial de I.a Plume con grabados intercalados.

—2717-ROGER-MARX, Claude. Charles Despian. Paris: Nouvelle Revue Frangaise, 1922.

-Carece de portada, datos tomados de la cubierta. Grabados intercalados .

—662—ROLLAND, Romain. 7 de Michel-Ange. Paris: Coulommiers, 1911.

—2754-ROMO, Entique. Les principanx tableaux dn Musée du Prado. Madrid: Adrian Romo, S. d.

-Contiene 95 laminas.

—58—-ROUVEYRE, André. 7sages des contemporaines. Portraits dessinés d'aprés le vif (1908-1913).
Paris: Mercure de France, 1913.

-Con prélogo de Rémy de Gourmont.

—251-SALMON, André. [ art vivant. Paris: Cres et Cie, 1920.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramoén Jiménez. Madrid, 1920».
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—2713-SALMON, André. Emile-Othon Friestz. Paris: Nouvelle Revue Frangaise, 1920.

-Grabados intercalados.

—727-SALMON, André. Peindre par___ avec un portrait inédit de l'anteur par Pablo Picasso. Paris: La
Siréne, S. d.

—2716-SEMBAT, Marcel. Henri Matisse. Etude critigue. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1920.

-Grabados intercalados.

—213-TEI-SAN. Nofes sur l'art japonais. Paris: Mercure de France, 1906.

—3188—VERHAEREN, Emile. Dario de Regoyos. Espaiia Negra. Barcelona: Imp. Pedro Ortega,
1899.

-Dedicatoria manuscrita .

Al distingnido artista y querido amigo Joaguin Sorolla, D. de Regoyos (Rubricado).

—847—VOLLARD, Ambroise. Auguste Renoir (1841-1919). Paris: G. Cres et Cie, 1920.

1. 6. Libros de viaje. Guias y mapas

—2674—How to Spend a Day in Versailles. llustrated Guide to the Palace and Park. S. 1.: L. Bernard,
1891.

—3225—Chemins de fer fédéranx Suisse. Berne: Institut Geograph et artist de Kimmerly, 1912.

—1171-L Italie Septentrionale. Paris: Mercure de France, 1913.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—2556—Excursion a Tolede 14 avril 1913. Madrid: Blass y Cia, 1913 [?].

-En la portada, manusctito: ¢Juan R. Jiménez».

—523—Rome. Le trésor du tourisme sous la direction de M. Chistian Beck. Rome et I'Italie Méridionale
vues par les grands éerivains et les voyagenrs célebres. Paris: Mercure de France, 1914.
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—2808— Barcelona. Guide de la 1ille et de 'Exposition . S. 1.: Patronato Nacional del Turismo, S.
d.

—2079—Dictionnaire des Rues de Paris. Paris: Imp. Chaix, S. d.

—3231-Francia os espera. Paris: Touring-Club de France, S. d.

—1042—F'rench Line. Paris: Companie Générale Transatlantique, 1928.
-Plano del Paquebot «France».
—2927—(Guide) Ponr visiter 'Espagne. Madrid: Patronato Nacional de Turismo, S. d.

-Contiene 12 laminas y un mapa.

—3041—Maroc. France a travers lespagne [sic]. Madrid: Patronato Nacional del Turismo, S. d.

—941—La Suisse vue par les grands écrivains et les voyageurs célébres. Paris: Mercure de France, 1914.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—2885—-BAEDEKER, Karl. La Suisse et les parties limitrophes de la Savoie et de Iltalie. Leipzig: Karl
Baedeker éditeur, 1901.

-Contiene 68 mapas, 29 de ellos plegables.
-En la anteportada, manuscrito: «Isabel Aymar de Camprubi».

—2884-BAEDEKER, Kartl. Allemagne dn sud et Autriche. Manuel des voyagenrs. Leipzig: Karl
Baedeker Editeur, 1902.

-Contiene 55 mapas y 22 plegables.

—634-635-BERNIER, Francois. iajes de Francisco Bernier con la descripcion de los estados del gran
Mongol, Indostan y Cachemira. (Dos vols.). Madrid: Calpe, 1921.

-Sélo esta abierto el primer vol. en la pag. 102, y con lapiz azul esta marcado: Sultin-Sujah, el
temerario.
-Dedicatoria manuscrita del traductor en el tomo 1.

Al excelso poeta D. Juan Ramin Jiménez, homenaje de Justo Formovi.
—1034—CHAIX, Paul. Atlas de Geographie Moderne. Geneve: Philippe Dirr, S. d.

-Contiene 31 mapas.

—997—CHATINIERES, Paul. Dans le Grand Atlas marocain. Paris: Plon-Nourrit, 1919.
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—1992—C0SssiO, Manuel Bartolomé. Tolde. Madrid: Patronato Nacional de Turismo, 1933.

—1993—C0S8si0, Manuel Bartolomé. Tolde. Madrid: Patronato Nacional de Turismo, 1933.

—1589-FOUCHER, A. Sur la frontiere Indo-Afgane. Paris: Hachette, 1901.

-Contiene 22 laminas y un mapa plegable.

—1402—POUROT, Paul. Tolede. Son Histoire. Paris: Bernard Grasset, 1910.

—2204-SANCHEZ CANTON, Francisco Javier. L’Espagne. Madrid: Patronato Nacional de
Turismo, S. d.

1. 7. Diccionarios y manuales

—3083-3098—Dictionnaire de la conversation et de la lecture. Paris: Firmin Didot Fréres, 1867-1868.

-Son 16 vols.; en todos aparece en la anteportada, manuscrito: «Isabel N. Aymar, 1869».

—3159-CLIFTON, E. C. Dictionnaire anglais-francais et francais-anglais. Paris: Garnier freres, 1876.

—1934-HALBWACHS, G. La premiére année d’allemand. Paris: Imp. Lahure, S. d.

—2609-LAROUSSE, Pierre. Grammaire complete, syntaxique et littéraire. Paris: Larousse, S. d.

—2828-SALVA, Vicente. Nuevo diccionario Francés-Espaiiol y Espaniol-Francés. Partis: Garnier,
1882.

-Falto de portada y suelto el cosido.
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1. 8. Folletos y catalogos

=974-Un siécle de modes feminines. 1794-1894. QOunatre Cents toilettes reproduites en conlenrs. Patis:
Charpentier et Fasquelle, 1896.

-Contiene 95 laminas.

—3226—Catalogue Publications Nouvelles. Paris: Hachette et Cie, 1912.

-Comprende: 1912-1 de mayo.

—2372-V111¢ Cours International d’Expansion Commerciale. Barcelona, 1914.

—2115—Catalogne de la Librairie Alphonse Lemerre. Paris: Alphonse Lemerre, 1917.

-Carece de cubierta.
-Algunos titulos marcados con lapiz azul.

—2992—La Conférence de Honflenr. Liége: Coop. Typo-Litho, 1926.

—3001-Exposition de Livres Espagnols. Poitiers, 1936.

—3130—Le monde entier pour la Parx. Paris: Centre Parisien pour le Rassemblement Universel, S.

d.

-En la cubierta: ¢Juan R. Jiménez».

—3139-DAYOT, Armand. Jansen Décoratenr. Ateliers modeles. Paris: Imp. Tolmer et Cie, 1913.

-Contiene cuatro laminas.

—2170-HARCOURT, Francois-Hentry. Traité de la décoration des debors, des jardins et des pares. Patis:
Emile-Paul Fréres, 1919.

-Al vuelto de la primera hoja: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920» .

—3075-VINCENT, George E. La Fondation Rockefeller. Compte rendn en 1928. New York: S.e,
1929.
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2. Fondos en lengua inglesa

2. 1. Obras literarias

—2942—Poems of To-Day: An Anthology. London: Sidgwick & Jackson Ltd, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».
-Algunas acotaciones en el texto.

—962—The Georgian Poetry. (1918-1919). London: Westminster Press, 1920,

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—2266—The Notion Connte. A Farrago of Foibles . Boston: Atlantic Monthly Press, 1922 [?].

—2469—Fourteen Spanish Manuscripts Documen in The Collection of The Hispanic Society of America.
New York: The Trustees, 1926.

—2487—Gdngora in The Library of The Hispanic Society of America. Editions of Todas las Obras. New
York: The Trustees, 1927.

-Dedicatoria manuscrita de Juan Ramén a Pedro Salinas.
-Contiene 23 laminas.

«A Pedro Salinas, 1 de enero de 1928, J. R. ]. Madridp.

—2452—Gdngora in The Library of The Hispanic Society of America. El Polifemo. New York: The
Trustees, 1927.

—2467—Manuscripts in The Library of The Hispanic Society of America. Juan Pérez of Villalvin and bis
Wife Sol Ferndndez, Sevilla 9 January 1326 Manuscript B12 Edited by A. D. Savage. New York: The
Trustees, 1927.

-Contiene una lamina.

—2461-Manuscripts in The Library of The Hispanic Society of America. Juan Péreg of Villalvin and Sol
Ferndandez, Sevilla 28 May 1324 Manuscript B5 Edited by A. D. Savage. New York: The Trustees,
1927.

-Contiene una lamina.



- 337 -

—2470-Manuscripts in The Library of The Hispanic Society of America. Marina Martinez of Sevilla.
Sevilla 26 June 1398 —Manuscript B4— Edited by A. S. Savage. New York: The Trustees, 1927.

-Contiene una lamina.

—2477—Manuscripts in The Library of The Hispanic Society of America. The Nuns of Santa Clara
Sevilla and Juan Rodriguez de Guzman. Sevilla 20 May 1403 —Manuscript B6— Edited by A. S. Savage.
New York: The Trustees, 1927.

-Contiene una lamina.

—2474Incunabula in The Library of The Hispanic Society of America. Alfonso X El Sabio. King of
Castilla and Ledn. New York: The Trustees, 1928.

—2466—Incunabula in The Library of The Hispanic Society of America. Arte para bien confesar. New
York: The Trustees, 1928.

-Contiene dos laminas.

—2488—Manuscripts in The Library of The Hispanic Society of America. Alfonso The Tenth King of
Castilla A Privilegio Rodado with its Lead Seal Aguilar de Campo 8§ March 1255 Manuscript B13
Edited by A. D. Savage. New York: The Trustees, 1928.

-Contiene una lamina.

—2475—Manuscripts in The Library Of The Hispanic Society of America. Investidure of Siena. Granted—
by Rudolph The Second to Philip The Third in 1604. New York: The Trustees, 1928.

-Contiene dos laminas.

—2453—Manuscripts in The Library of The Hispanic Society of America. Henry The Second King of
Castilla. A Privilegio Rodado In Favor of Alonso Ferndndez de Fuentes. Fuentes 29 July 1378
Manuscript B10 Edited by A. D. Savage. New York: The Trustees, 1931.

-Contiene dos laminas.

—2481-Manuscripts in The Library of The Hispanic Society of America. A Privilegio of Jobhn The Second
King of Castilla The Royal Camp Near Portillo. 25 May 1445 —Manuscript B7— Edited by A. S.
Savage. New York: The Trustees, 1931.

-Contiene dos laminas.

—2969—Torchbearers. New York: The New History Foundation, 1931.

-Sobre Rabindranath Tagore y Albert Einstein.
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=3170-3179-1916  (English  and Spanish Poetry). London: Concha Méndez y Manuel
Altolaguirre, 1934-1935.

-Diez fasciculos, numerados del T al X.

—3050-ABBOT, Lyman. William H. Taft: An Appreciation by Rev. Lyman Abbey. New York:
Allied Printing, 1908.

—2419-ANDREWS, Mary Raymond Shipman. The Perfect Tribute. London: Bickers & Sons,
1911.

—2598-BENSON, Robert Hugh. Nowe Other Gods. London: Hutchinson & Co., S. d.

—1922-BORROW, George. The Bible in Spain. London: John Murray, 1914.

—1961-BORROW, George. Lavengro. Oxford: Oxford University Press, 1914.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. N. Y. Junio, 1916».

—2575-BURNS, Robert. The Poems and Songs of . London: J. M. Dent, 1916.

-Prologado por James Douglas.
-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez, Madrid, 1917»

—1633—CHAPIN, Katherine Garrison. Outside of The World. New York: Duffield and Co.,
1931.

—1910-CHESTERTON, Gilbert Keith. Alarms and Discursions. London: Methuen & Co., 1911.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2247-CHESTERTON, Gilbert Keith. The Innocence of Father Brown. Leipzig: Bernhard
Tauchnitz, 1911.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2255—CHESTERTON, Gilbert Keith. The Flaying Inn. Leipzig: Berhard Tauchnitz, 1914.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2190-CHESTERTON, Gilbert Keith. Wine, Water and Song. London: Methuen, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».
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—1899—-CHESTERTON, Gilbert Keith. The Defendant. London: J. M. Dent Sons, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madri, 1919.

—2119—CHESTERTON, Gilbert Keith. C. F. Watts. London: Duckworth & Co., S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—663—CHESTERTON, Gilbert Keith. Magic and Fantastic Comedy. London: Martin Secker, S. d.

—2236—CONRAD, Joseph. Tales of Unrest. Leipzig: Bernhard Tauchnitz, 1898.

—2256—CONRAD, Joseph. Almayer’s Folly a Story of an Eastern River. Leipzig: Bernard
Tauchnitz, 1914.

-Ejemplar deteriorado.

—2253-2254-CONRAD, Joseph. Chance a Tale in Two Parts. Leipzig: Bernard Tauchnitz, 1914.

—1466—CONRAD, Joseph. Victory and Isiand Tale. New York: Doubleday Page & Company,
1916.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—2260—CONRAD, Joseph. The Shadow Line. Leipzig: Bernhard Tauchnitz, 1928.

—2138—COPELAND, Chatles Townsend. Edwin Booth. Boston: Small Maynard, 1901.
-Dedicatoria a Zenobia en la primera hoja de guarda.

«For Miss Camprubi with the kind regards of C. T. Copeland. Hollis Hall. Harvard College, 4 Dic 1971

—1522—CRANE, Nathalia. [Lava Lane and Other Poems. New York: Thomas Seltzer, 1925.

—2577-DE QUINCEY, Thomas. The Confessions of an English Opium-Eater. London: J. M. Dent,
1917.

-En la anteportada, manuscrito. «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1917».

—2573-DE QUINCEY, Thomas. Reminiscences of The English Lake Poets. London: J. M. Dent,
1917.

-En la anteportada, manuscrito. «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—2199-DICKINSON, Emily. Poems. Boston: Little Brown and Co., 1912.
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-En la anteportada, manuscrito: « J. R. Dos Passos Jr. New York oct. 1916» / «Zenobia y Juan Ramoén
Jiménez. Madrid, 1919».

—880—-DICKINSON, Emily. The Single Hound. Poems of a Lifetime. Boston: Little Brown and Co.,
1915.

-En la primera hoja de guarda, manuscrito: «Its good... feed it to the fishes (Elsie). Al verso: «Zenobia
y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—1719—DICKINSON, Emily. The Life And Letters of ___ by Her Niece Martha Dickinson Bianchi.
Boston: Houghton Mifflin Co., 1924.

-Al vuelto de la primera hoja de guarda, manuscrito. «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1924».

—2227-2228-DISRAELL, Benjamin. FEar/ of Beacosfield. 1 ivian Grey. Leipzig: Bernhardt
Tauchnitz, 1859.

-El segundo volumen Intonso.

—1173-DOWSON, Arthur. The Poems of ___ with a Memoir by Arthur Symons. London: John
Lane, 1915.

-En la contratapa, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez y Zenobia. Filadelfia. Mayo, 1916».

—2601-DYKE, Henry van. The Story of The Other Wiseman. New York: Harper, S. d.

-En la segunda hoja de guarda, manuscrito: «Juan Ramoén Jiménez y Zenobia. Boston, 9 de Marzo de
1916» (escrito con dos caligrafias diferentes).

—2586-ELIOT George (ps. Mary Ann Evans). Silas Marner. The Weaver of Raveloe. London: J.
M. Dent, 1917.

-Con introducciéon de Annie Matheson.

—2234-2235-E1L10T, Frances Minto. O/ Court Life. Leipzig: Bernhardt Tauchnitz, 1894.

-Son dos vols.

—2311-FALLODON, Grey (Viscount of). Recreation. Boston: Hougton Miftlin Co., 1919.

-En la primera hoja de guarda: «Zenobia from Katherine. December, 1921».

—1880-FARMER, Fannie Merrit. Chafing Dish Possibilities. Boston: Little, Brown & Co., 1922.
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—716-FRANK, Waldo. Rabab. New York: Boni and Liveright, 1922 [?].
-En la primera hoja de guarda dedicatoria del autor.

«To Juan Ramin Jiménez and Zenobia Camprubi de Jiménez... Madrid. Waldo Frank».

—1170-FRANK, Waldo. Waldo Frank in América Hispana. New York: Instituto de las Espafias
en los Estados Unidos, 1930.

—2262-GALSWORTHY, John. The Little Man and Other Satires. Paris: Louis Conard, 1916.

—2574—-GOLDSMITH, Oliver. The Poems and Plays of ___. London: J. M. Dent, 1912.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».
-Introduccién y notas de Austin Dolson.

—2811-GOWANS, Alan (ed.). The Book of Love. One Hundred of The Best Love-Poems in The
English Langnage. London: [Gowans & Gray]| , 1907.

—2149—-GOWANS, Adam (ed.). The Hundred Best Poems (Lyrical) in The English Language.
London: Gowans & Gray, 1907.

-En la primera hoja de guarda, manuscrito: «Alberto Jiménez Fraud»

—2810-GOWANS, Adam (ed.). The Hundred Best Poems (Lyrical) in The English Language.
London: Gowans & Gray, 1909.

—1435-GREENE, Chatlotte. While on The Hill. A Stroll Down Chestnut Street. Boston: The Four
Seas, 1930.

—2551-GREGORY, Lady Isabella Augusta. Hyacint Halvey. Dublin: The Talbot Press, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—2552-GREGORY, Lady Isabella Augusta. The Rising of The Moon. Dublin: The Talbot Press,
S.d

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—2553—-GREGORY, Lady Isabella Augusta. The Travelling Man. Dublin: The Talbot Press, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—2455—GRINELL, George Bird. Awudubon Park. The Hispanic Society of America. New York: The
Trustees, 1927.
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—2231-HARDY, Thomas. A Laodicean or The Castle of The Stancys a Story of To-Day. Leipzig:
Bernhard Tauchnitz, 1882.

-En anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2238-HARDY, Thomas. Jude The Obscure. Leipzig: Bernhard Tauchnitz, 1896.

-En anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2748—-HARDY, Thomas. Moments of | ision and Miscellaneons 1 erses. Edimburg: R. Clark, 1919.

-En anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2739—HARDY, Thomas. Times Laughingstocks and Other 1 erses. London: MacMillan and Co.,
1919.

-En anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2275-HARDY, Thomas. Wessex Poems and Other Poems of The Past and The Present. London:
MacMillan and Co., 1919.

-En anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2109-HARTLEY, C. Gasquoine. Things Seen in Spain. London: Seely, Service & Co., 1920.

—2105-HAVERGAL, Frances Ridley. My King, Daily Thoughts for The King's Children. New York:
Auson D. F. Randolph & Company, S. d.

-Alguna acotacién en el prélogo.

—1332-HEARN, Lafcadio. Glimpses of Unfamiliar Japan. London: Kegan Pul, 1894 [?].

-En la contratapa, manuscrito: «Zenobia y Juan RAmén JIménez. Madrid, 1919».

—2241-HEARN, Lafcadio. Kwaidan Stories and Studies of Strange Things. Leipzig: Bernhard
Tauchnitz, 1907.

-En la contratapa, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén JIménez. Madrid, 1919».

—2246-HEARN, Lafcadio. The Romance of The Milky Way and Other Studies and Stories. Leipzig:
Bernhard Tauchnitz, 1910.

-En la contratapa, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2205-HEARN, Lafcadio. Stray Leaves from Strange Literature. Stories Reconstrutured from The
Amnvari-Scheili. Boston: Hougton Mifflin Co., 1912 [?].

-En la primera hoja de guarda, manuscrito. «Zenobia y Juan Ramoén Jiménez. Madrid, 1920».
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—3296-HUGHES, Herbert (ed.). Irish Country Songs. London: Boosey & Co., 1909.

—992—IRVING, Washington. Christmas. New York: Hodder & Stoughton, S. d.

—1941-JACOB, Edith S. The Gate of Paradise. London: Edinburg University Press, 1884.

—1881-1882—JAMES, Henry. The American. London: MacMillan & Co., 1883.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2900—JAMES, Henry. Confidence. London: MacMillan & Co., 1883.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2898—]AMES, Henry. The Eurgpeans. London: MacMillan & Co., 1883.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2902—JAMES, Henry. An International Episode. The Pension Beanrepas. London: MacMillan &
Co., 1883.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2899—JAMES, Henry. The Madonna of The Future. London: MacMillan & Co., 1883.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2903-2905—JAMES, Henry. The Portrait of a Lady. L.ondon: MacMillan & Co., 1883.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919» en los tres vols.

—1405-1406—JAMES, Henry. Roderick Hudson. London: MacMillan & Co., 1883.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919» en los dos vols.

—2897—JAMES, Henry. The Siege of London. London: MacMillan & Co., 1883.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2901-JAMES, Henry. Washington Square. London: MacMillan & Co., 1883.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2232-JAMES, Henry. A Little Tour in France. Leipzig: Bernhard Tauchnitz, 1885.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».
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—2663—JAMES, Henry. Roderick Hudson. London: T. Nelson and Sons, S. d.

—1145—JEWETT, Sophie. The Poems of ___. New York: Cambridge University Press, 1910 [?].

-En la contratapa: «Suzana Huntington (K. C. + K. B.) Nellesly [?] 1915».

—2583—JOHNSON, Brimley (ed.). A Book of British Ballads. London: The Temple Press
Letchworth, S. d.

-Seleccién de R. Brimley Johnson.
-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez, Madrid, 1918».

—2585—JONSON, Ben. The Complete Plays. London: J. M. Dent, 1917.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramon Jiménez. Madrid, 1917».

—2410-JOYCE, James. Haveth Childers Everywhere Fragment of Work in Progress. London: Faber &
Faber, S. d.

—928-JOYCE, James. Pomes Penyeach. London: Faber & Faber, S. d.

—2771-KEATS, John. The Poetical Works of ___. New York: Thomas & Crowell & Co., S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramon Jiménez. New York, mayo, 1916».
-Acotaciones en el texto.

—410-KENNEDY, Chatles Rann. The Servant in The House. New York: Harper and Brothers,
1908.

-En la segunda hoja de guarda, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—1217-KILMER, Aline. Selected Poems. New York: Doubleday Doran & Co., 1929.

—2237-KIPLING, Rudyard. The Seven Seas. Leipzig: Bernhard Tauchnitz, 1897.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2291-LA MARE, Walter de. The Listeners and Other Poems. London: Edinburg University
Press, 1921.

—2600-LE JUMEL DE BARNEVILLE, Marie Catherine (Baroness of Aulnoy). The Ingenions and
Diverting Letters of The Lady ___. Travels into Spain... London: Samuel Crouch, 1692.
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—2558-LE JUMEL DE BARNEVILLE, Marie Catherine (Baroness of Aulnoy). The Ingenions and
Diverting Letters of The Lady ____. Travels into Spain... London: Samuel Crouch, 1899.

-Dedicatoria manuscrita.

«To Mrs Jiménez with the cordial wishes of the editor for a sape journey to Spain and return to America. Archer M.
Huntington, June 2-16».

—2401-LEE, Henry. Memoir of Colonel. Boston: Little, Brown and Co., 1905.
-Dedicatoria manuscrita en la segunda hoja de guarda.
«With best wishes for a happy new year from (firma ilegible) Dic. 30 1908».

—2287-LINCOLN, Abraham. Lincoln’s Gettysburg Oration and First and Second Inaugural Addresses.
New York: Duftield Company, 1907.

-En la anteportada, manuscrito: ¢Juan Ramon Jiménez. New York. March 23-1916».

—1243-LINDSAY, Vachel. The Congo and Other Poems. New York: The MacMillan Co., 1915.

-En la primera hoja de guarda, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. New York 18 de abril
de 1916».
-Brevisimas acotaciones en el texto.

—998-LINDSAY, Vachel. The Chinese Nightingale and Other Poems. New York: The MacMillan
Co., 1917.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—2226-LONGFELLOW, Henry Wadsworth. The Poetical Works of . Leipzig: Bernhard
Tauchnitz, 18506.

-En la portada, manuscrito: «Isabel Aymar de Camprubi».

—2224-1.YTTON, Edward Bulwer. My Novel; or 1 arietes in English Life by Pisistratus Caxton (Sir
Bart). Leipzig: Bernard Tauchnitz, 1852.

—1585-MAC CRAE, John. In Flanders Fields and Other Poems. New York: Putnam’s Sons-The
Knickerbooker Press, 1919.

—1231-MACKAYE, Percy. Caliban by Yelow Sands. New York: Garden City-Doubleday-Page et
Company, 1916.

—991-MANSFIELD, Katherine (ps. K. Beauchamps). The Doves’ Nest and Other Stories . New
York: Alfred A. Knopf, 1923.

—1815—MANSFIELD, Katherine (ps. K. Beauchamps). Poezs. London: Contable & Co., 1923.
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—2603—MANSFIELD, John. Gallipo/i. Paris: Thomas Nelson and Sons, S. d.

—1027—-MASTERS, Edgard Lee. The Great 1Valley. New York: The Macmillan Co., 1916.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madridy.

—2120-MEREDITH, George. Selected Poems. London: Constable & Co. Ltd, 1910 [?].

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2834—-MEREDITH, Geotge. The Meredith Pocket Book. London: Constable & Co. Ltd, 1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Z. y J. R. J»

—1207-MEREDITH, George. Shagpat Rasé. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1921.

-Traduccion de Hélene Boussinesq.

—2930-MEYNELL, Alice. Poems. London: John Lane, 1903.

-En el indice, algunos poemas sefialados con una «X».
-En la primera hoja de guarda, manuscrito. «Oh! J’ai le coeur si plein de toi, si tu savaisl».

—2297-MILLAY, Edna St. Vincent. Fatal Interview. New York: Harper Brothers, 1931.

-En la primera hoja de guarda, manuscrito: «Inés Mufioz. G. B. B»

—1440-MILLER, Alice Duet. The Charm School. New York: Samuel French, S. d.

—721-MILNE, A. A. The House at Pooth Corner. New York: E. P. Dutton and Co., 1928.

-Grabados intercalados de Ernest Shepard.

—2069-MILTON, John. The Poetical Works of . London: J. M. Dent, 1917.

-Introduccién de W. H. D. Rouse.

—2249-MOORE, George. Hail and Farewell Salve . Leipzig: Bernhard Tauchnitz, 1912.

—2258-MOORE, George. The Coming of Gabrielle. Leipzig: Bernhard Tauchnitz, 1922.

—2229-MULOCK, Dinah Maria. A Life for Life. Leipzig: Bernhard Tauchnitz, 1859.
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—2230—-MULOCK, Dinah Maria. The Little Lame Prince and His Travelling Cloak, A Parable for
Young and Old by The Author of «Jobn Halifaxy, Gentleman... Leipzig: Bernhard Tauchnitz, 1874.

-En la anteportada, manuscrito: «Isabel A. de C»

—2009-O’CASEY, Sean. Two Plays. London: Macmillan and Co., 1925.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. 1926.

—2261-OPPENHEIM, Edward Phillips. The Ligted Way. Paris: Thomas Nelson and Sons, S. d.

-Falto de portada.
-En la anteportada, manuscrito: «Isabel Aymar de Camprubi».

—925-0118, James. Toby Tyler or Ten Weeks With Cirens. New York: Harper and Brothers,
1881 [?].

-Cointiene 21 laminas.

—2818-PALGRAVE, T. (ed.). The Golden Treasury Selected From The Best Songs and Lyrical Poems.
New York: The MacMillan Co., 1908.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia Camprubi Aymar».
-Hay acotaciones y notas marginales en las que se miden la métrica de los versos y los pies acentuales.

—1439—PARDOW, William. Scarchlights of Eternity. New York: Encyclopedia Press, 1916.

—2403-POE, Edgar Allan. Eureka Marginalia A Chapter on Autography. The Literati by .
Boston: Four Estate Press, 1884.

-Anteportada manuscrito: «Juan Ramon Jiménez. Boston, 12 de marzo de 1916».

—2225-PYKE, Mari H. Ida May. A Story of Things Actual and Possible. Leipzig: Bernhard
Tauchnitz, 1855.

—2369-RICHARDSON, Stanley. Way into Life. London: Concha Méndez y Manuel Altolaguirre,
S.d

-Dos suplementos «1916».

—2907-RITTENHOUSE, Jessie B. (ed.). The Little Book of American Poets 1787-1900. Boston:
Houghton Mifflin Co. (Cambridge-The Riverside Press), 1915.

-Al vuelto de la cubierta: «Juan Ramén Jiménez. Filadelfia, mayo 1916».

—1481-ROBINSON, Lennox. The White Backbird Portrait. Dublin: Talbot Press Ltd, 1926 [?].

-Dedicatoria manuscrita de la autora.
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«Serora Jiménez. With kind year [?] from (firmado) 1ennox Robinson. Octubre 1926.

—1926-ROBINSON, Lennox. The Whiteheaded Boy, a Comedy in Three Acts. Dublin: Talbot Press
Itd, S. d.

—2826—ROSSETTI, Dante Gabriele. The Blessed Damozel. London: George Routledge and Sons,
1904.

-Acotaciones en el texto.

—1593—-SANDBURG, Catl. Cornbuskers. New York: Henry Holt, 1918.

—1945-Scort, Hugh Stowel. In Kedar’s Tents Henry Seton Merriman. London: Nelson & Sons,
S.d.

-En la anteportada, manuscrito: «M. Conway Sep. 1915».

—1418-SEEGER, Alan. Poems. New York: Chatles Scribnet’s Sons, 1916.
-En la primera hoja de guarda, manuscrito con tinta. «Frederic M. Seeger. December 11th 1916.
-Introduccién de William Archer.

—2800—SHAKESPEARE, William. Romeo & Juliet. London: George Bell & Sons, 1899.

-Introduccién y notas de John Dennis. Ilustraciones de Byam Shaw.
-Dedicatotia manusctita a Zenobia.

«With loves & best wishes for “Zenobita” from Adaly [apellido ilegible] Dec. 1907».

—2802—SHAKESPEARE, William. The Play of Shakespeare Hamlet. London: William Heinemann,
1907.

—2126-SHAKESPEARE, William. Shakespeare’s Tragedy of Othello. London: J. M. Dent and Sons,
1910.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez. Moguer, 1912».
-Alguna acotacién en el texto.

—2576-SHAKESPEARE, William. Shakespeare’s Comedies. London: J. M. Dent, 1916.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1917».

—2571-SHAKESPEARE, William. Shakespeare’s Historical Plays | Poems | Sonnets. London: J. M.
Dent, 1917.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1917».

—1606—SHAKESPEARE, William. Sonnets. Leipzig: Bernhard Tauchnitz, S. d.
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—2251-SHAW, Bernard. Man and Superman. A Comedy and A Philosophy. Leipzig: Bernhard
Tauchnitz, 1913.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2882—-SHAW, Bernard. Cashel Byron’s Profession. London: Contable and Co., 1914.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2924-SHAW, Bernard. Candida. A Mystery by . London: Contable and Co., 1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2922-SHAW, Bernard. The Man of Destinity. London: Contable and Co., 1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—924-SHAW, Bernard. Pygmalion: A Romance in Five Acts. London: Constable and Co., 1920.

—2833-SHELLEY, Mary. Frankenstein or The Modern Promethens. London: George Routledge &
Sons, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Isabel Aymar de Camprubi to replace the one strayed at sea».

—983-SMITH, Logan Pearsall. A Treasury of English Prose. London: Constable and Co., 1919.

—2063-SMITH, Logan Pearsall. Trvia. London: Constable and Co., 1921.

—2393-2394-STEFFENS, Lincoln. The Autobiography of . New York: Hartcourt, Brace &
Co., 1931.

-Grabados intercalados.

—2174-STEVENSON, Robert Louis. On The Choice of A Profession. London: Chatto & Windus,
1916.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2118-STEVENSON, Robert Louis. The Waif Woman. London: Chatto & Windus, 1916.

-En la anteportada, manuscrito. «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—1921-SUTRO, Alfred. The Choice. L.ondon: Cuckworth and Co., 1919.

-Dedicatoria manusctita. «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1874-SYNGE, John Millington. Poens and Translations. Boston: John W. Luce & Co., 1911.
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-En la tercera hoja de guarda: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—1927-SYNGE, John Millington. I The Shadow of The Gleen. Boston: John W. Luce & Co.,
1911.

-En la tercera hoja de guarda: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1917».
-Algunas acotaciones en el texto.

—3464—TAGORE, Rabindranath. S#ay Birds. London: Macmillan and Co., 1917.

-A vuelto de la primera hoja de guarda, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1917».

—431-TAGORE, Rabindranath. Lover’s Gift and Crossing. London: Macmillan and Co., 1918 [?].

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918»
-Varias acotaciones en el texto (pag. 61).

—2257-TAGORE, Rabindranath. The Gardener. Leipzig: Bernhard Tauchnitz, 1921.

—695-TAGORE, Rabindranath. Glimpses of Bengal Selected from The Letters of Sir 1885 to
1895. London: Macmillan and Co., 1921.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1921».

—702—THOMPSON, Francis. Selected Poems. London: Methuen, 1909.

-En la segunda hoja de guarda un verso manuscrito por el propio autor: «The chambers in the house
of dreams / Are fed with so divine an air, / That Time’s hoar wings [?] grow young therein / And
they who walk there are most fair. F. T'»

-En la contratapa, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid. Biblioteca pura».

—2044-TREBLE, H. A. (ed.). A Second Book of Modern Poetry. London: Macmillan, 1924.

—1639—UNTERMEYER, Louis (ed.). The Modern American Poetry: A Critical Anthology. New
York: Hacourt, Brace and Co., 1925 [?].

—2172—WASHINGTON, Booker T. Up From Slavery, An Autobiography by . London:
Thomas Nelson Sons, S. d.

—2259-WELLS, Herbert George. Men Fike Gods. Leipzig: Bernhard Tauchnitz, 1923.

-Intonso.

—2891-WHITMAN, Walt. Leaves of Grass. New York: The Modern Library, 1921.

-En la anteportada, manuscrito: «Z. C. A,y J. R. J. 1933».
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-Introduccién de Carl Sandburg.

—2242-WILDE, Oscar. De Profundis and The Ballad of Reading Gool. Leipzig: Bernhard
Tauchnitz, 1908.

-En la anteportada, manuscrito. «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2243—WILDE, Oscar. A House of Pomegranates. Leipzig: Bernhard Tauchnitz, 1909.

-En la anteportada, manuscrito. «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2244-WILDE, Oscar. Salome. Leipzig: Bernhard Tauchnitz, 1909.

-En la anteportada, manuscrito. «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2945-WILDE, Oscar. The Ballad of Reading Gaol. Portland Maine: Thomas B. Mosher, 1911.

-En la anteportada, manuscrito. «Juan Ramén Jiménez. New York 3 de abril de 1916».

—2248—WILDE, Oscar. The Poems of . Leipzig: Bernhard Tauchnitz, 1911.

-En la anteportada, manuscrito. «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—2915-WILDE, Oscat. Art and Decoration. .ondon: Methuen, 1920.

—2749-WILDE, Oscat. Charmides and Other Poems. .ondon: Methuen, S. d.

-En la anteportada, manuscrito. «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—435-WISTER, Owen. Lady Ballimore. London: Mac Millan and Co., 19006.

-Grabados intercalados.

—2572—WORDSWORTH, William. The Shorter Poems. London: J. M. Dent, 1913.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1917».

—2589—WORDSWORTH, William. The Longer Poess. London: J. M. Dent, 1914.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1917».

—2250-YEATS, William Butler. A Sekction From The Poetry of . Leipzig: Bernhard
Tauchnitz, 1913.
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2. 2. Estudios y ensayos

2. 2. 1. Critica literaria

—2584—ARNOLD, Matthew. Essays Literary Critical. London: J. M. Dent, 1914.

-Contiene una introduccién de G. K. Chesterton (XV pégs.).
-En la anteportda, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez, Madrid, 1920».

—2658—-CHESTERTON, Gilbert Keith. William Blake. 1.ondon: Duckworth Co., S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—2181-EDMUNDS, E. W. Shelley. His Poetry. London: George G. Harrap, 1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1618-FITZMAURICE-KELLY, James (ed.). Cambridge Readings in Spanish Literature. Cambridge:
Cambridge University Press, 1920.

—2010-FTTZMAURICE-KELLY, James. Spanish Litterature a Primer by ___. Oxford: Clarendon
Press, 1922.

—2963-HUTCHINSON, Percy. Edwin Arlington Robinson. New York: Macmillan Co., S. d.

—2587-LEWES, G. H. The Life of Goethe with Sketches of His Age and Contemporaries. London: J.
M. Dent, 1916.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—2053—-MEREDITH, George. An Essay on Comedy and The Uses of The Comic Spirit. london:
Constable & Co. Ltd, 1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—1410-MERRICK, Leonard. Conrad in Quert of His Youth. New York: E. Dutton and Co., 1919
[°]-

—1516-NORTHUP, George Tyler. An Introduction to Spanish Literature. Chicago: The University
of Chicago Press, 1516.

—1900—RANSOME, Arthur. Oscar Wilde. A Critical Study. London: Methuen & Cie, 1917.
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—1878-ROYDS, Kathleen E. Elizabeth Barrett Browning & Her Poetry. London: George G.
Colchester, 1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1665-STEVENSON, Robert Louis. Learning to Write. New York: Charles Scribnet’s, 1920.

—1935-TREVELYAN, Georges Macaulay. The Poetry and Philosophy of George Meredith. London:
Constable and Company, 1916.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—802-YEATS, William Butler. Ideas of Good and Evil. London: A. H. Bullen, 1914.

-En la anteportada, manuscrito: «Z. y J. R. J. Madrid».
-En la primera hoja de guarda «V. X /».

2. 2. 2. Filosoffa, ciencia y religion

—2835—The Book of Common Prayer According to The Use of The Protestant Episcopal Church. New
York: Oxford University Press, 1893 [?].

-En la anteportada, manuscrito: «Inés Camprubi. Holy Bible, 1921. Iam [sic] the resurection of the life

sayths the Lord he who believes in me though he were? dead yet shall he lives and he who liveth shall
never die».

—2804—Catechims of Christian Doctrine. Prayers. S. 1.: S. 1., S. d.

—3169-BRAUN, Adolphe Armand. Hieroghphic or Greek Method of Life. London: The Postal
University Paternoster House, E.C, S. d.

-Contiene 31 liminas intercaladas y numerosos grabados.

—2274-BUNYAN, John. The Pilgrin’s Progree from This World to That Which in to Come. London:
J. M. Dent, 1913.

-Prologado por el Reverendo H. Elvet Lewis.
-Dedicatoria manusctita.

«Zenobita C. de ]., Merry Xmas. and happy new year from ber loving mamann. 1. Aymar de Camprubi».

—2245—CHESTERTON, Gilbert Keith. What's Wrong with The World.. Leipzig: Bernhardt
Tauchnitz, 1910.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».
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—1194-CHESTERTON, Gilbert Keith. The Superstition of Divorce. London: Chatto et Windus,
1920.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1505-DICKINSON, Goldsworthy Lowes. Is Inmortality Desirable?. Boston: Houghton Mifflin,
1909.

-En la segunda hoja de guarda, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Boston, 13 de marzo de
1916».

—2271-EMERSON, Ralph Waldo. Compensation and Heroism. New York: Dodge Company, S.
d.

-En la portada, manusctito: «Isabel Aymar de Camprubi. Recuerdo de su hijita Zenobita. 1904».

—2797-EMERSON, Ralph Waldo. Representative Men Seven Lectures. New York: Thomas &
Crowell, S. d.

—1928-FISKE, John. Life Everlasting. Boston: The University Press Cambridge, 1901.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. 13 de marzo de 1916».

—655-656-HUME, David. A Teatrice of Human Nature. London: J. M. Dent, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez, Madrid, 1917» y «J. R. J».

—1132—JEANS, James. The Mysterious Universe. Cambridge: Cambridge University Press, 1930.

—2933—-MOORE, George. Metempsychosis. Cambridge: Harvard University Press, 1914.

-En la primera hoja de guarda: «Juan Ramén Jiménez. Boston, 13 de marzo de 1916».

—2751-MORE, Thomas. Utgpia with The Dialogue of Comfort. London: J. M. Dent Sons, 1916.

—2932-ROYCE, Josiah. The Ingersoll Lecture 1890. The Conception of Immortality. Boston: The
University Press Cambridge, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramon Jiménez. Boston, 13 de marzo de 1916».

—2590-SWEDENBORG, Emanuel. The Divine Providence. London: J. M. Dent, S. d.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».
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—1285-TOOGOOD, Hector B. The Outline of Everything by With A Critical Survey of The
World’s Knowhydge by Sir ]. Arthur Wellswater. Boston: Little Brown and Co., 1923.

-Contiene 10 laminas.

—2741-WILSON, Woodrow. The New Fredoom. London: J. M. Dent Sons, S. d.

2. 2. 3. Historia

—2074—Great Political Documents of The United States of America. Leipzig: Insel, 1921.

—3250—Chicago’s Century of Progress. 1833-1933. Chicago: Rand MacNally & Co., 1933.

—2975—-CARDENAS, Juan Francisco de. Hispanic Culture and Langnage in The United States. New
York: Instituto de las Espafias en los Estados Unidos, 1933.

-Intonso.

—2579—CARLYLE, Thomas. The Frech Revolution an History by . London: J. M. Dent, 1914.
-Es el vol. I.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez, Madrid, 1917».

—2578—CARLYLE, Thomas. Sartor Resartus on Hero-Worship and The Heroic in History by .
London: J. M. Dent, 1914.

-Prélogado por W. H. Hudson.

—2580—CARLYLE, Thomas. Past and Present by . London: J. M. Dent, 1915.
-Prélogado por Ralph Waldo Emerson.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez, Madrid, 1917».

—2642—CARLYLE, Thomas. Sartor Resartus The Life and Opinions of Herr Tenfelsdrick. New York:
Thomas & Crowell Co., S. d.

-En la anteportada, manuscrita, dedicatoria de Juan Ramoén Jiménez.
«A mi querido amigo, E. Ramos J. R. J. N.Y., mayo 1916».

—442-443—CARLYLE, Thomas. Scottish Other Miscellanies by______. London: J. M. Dent, S. d.
-Prélogado por James Russell Lowell.

-Son los vols. Iy IL.
-En la anteportada del vol I, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez, Madrid, 1916»; en la del II: «J .R.J».
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—1773-1774-CROMWELL, Oliver. Oliver Crommwell’s Letters Speeches With Elucidations by Thomas
Carlyle. S. 1.: The Temple Press Printers Letchworth, 1913.

-Son los vols. I y III.
-En la anteportada manusctito: «Juan Ramén Jiménez, 1917» (en el primer vol) y «Juan Ramoén
Jiménez, 1918» (en el segundo).

—1156—CHURCHILL, Winston Spencer. Coniston. London: MacMillan & Co., 1906.

-Con ilustraciones de Florence Scovel Shinn.

—2588-FINLAY, George. History Byzantine Empire from DCCXVT to MLLVII. London: J. M.
Dent, 1913.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1917».

—2737-FRANKLIN, Benjamin. Memoirs of The Life Writings of ___. London: J. M. Dent, 1916.
-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1917».
-Introduccién de W. Macdonald.

—1576—JOHNSON, Samuel. Rasselas Prince of Abysinia. London: Cassell & Co., S. d.
-Dedicatoria manuscrita de Isabel Aymar a su hija Zenobia.
«ZLenobia C. de Jiménez, from ber loving Mother 1. Aymar de Campubiv.

—2490-KENISTON, Hayward. List of Works for The Study of Hispanic-American History. New
York: Ithaca The Cayuga Press, 1920.

—2353—-MORAN, Catherine. Spain its Story Briefly Told. Boston: The Stratford Company, 1930
[°]-

-Grabados intercalados.

—2011-PAGE, Walter H. The Rebuilding of Old Commonweaths. New York: Doubleday, Page &
Co., 1905.

-Dedicado en la tercera hoja de guarda.

«To Sertor Juan Ramon Jiménez, ricarionsley through antren [2] W. Page. Walter H. Pagey.

—2358-SHEPHERD, William R. The Spanish Heritage in America. S. 1: The Modern Language
Journal, 1925.

-Carece de portada, datos tomados de la cubierta.

—1820-SMITH, David Eugene. Rara Arithmetica. A Catalogue of The Arithmeties Writen Before The
Year MDCI... Boston: Giun and Co., 1908.

-En la primera hoja de guarda, dedicatora manuscrita.

«To Juan R. Jiménez with best wishes of Geo. A. Plippton. 1916».
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2. 3. Traducciones

—2740=The Ramayana and The Mabhabbarata. London: E. P. Dutton & Co., 1915.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez, 1917».
-Resumen en verso inglés de Romesh C. Dutt.

—1011—Japanese Lyrics. Boston: Houghton Mifflin, 1915.

-Traduccién de Lafcadio Hearn.

—1016—ANDREIRV, Leonid. The Confessions of a Little Man During Great Days by Leonid Andreyeff.
London: Duckwort et Cie., 1927.

-En la anteportada: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez, Madrid, 1920.
-Traduccion de R. S. Townsend.

—554-BENAVENTE, Jacinto. Plays By . New York: Charles Scribner’s Sons, 1917.

-Traducido y prologado por John Garret Underhill.
-Dedicatoria manusctrita del traductor.

«To Juan Ramin Jiménez with all good wishes | John Garret Underbill.
—1955-BLAKE, William. e mariage du ciel et de ['enfer. Paris: Claude Aveline ed, 1922.

-Traducciéon de André Gide.

—1888-1889—BORROW, George. La Biblia en Esparia. Madrid: Jiménez Fraud, S. d.

-Traduccién de Manuel Azafia.
-Son dos volumenes, el 1 y el 3.

—2923-BRINTON, Selwyn. Bartolozzi y sus discipulos en Inglaterra. Madrid: Sdez de Jubera, 1909.

“Traduccién de Eugenio Alvarez Dumont.

—814-BROWNING, Robert. Poémes. Paris: Bernard Grasset, 1922.

-Traduccion de Paul Alfassa y Gibert de Voisins. Precedido de un estudio de Mary Duclaux.

—1351-BURNET, John. L.’ Aurore de la Philosophie Grecgue. Paris: Payot, 1919.

-Traduccién de August Reymond
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—584-BUTLER, Samuel. Erewhom on de autre coté des montagnes. Paris: Nouvelle Revue
Francaise, 1920.

-Traducciéon de Valery Larbaud.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».
—383-BUTLER, Samuel. La vie et [’habitude. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1922.

-Traduccién de Valery Larbaud.

—1165—CALDERON DE LA BARCA, Pedro. Life’s a Dream. Cambridge: W. Heffer & Sons,
1925.

-Traduccién de Frank Birch y J. B. Trend. Ilustraciones de E. Le Bas.

—505—CHESTERTON, Gilbert Keith. Orfodoxia. Madrid: Calleja, 1917.

-Traduccién de Alfonso Reyes.
-Dedicatoria manuscrita del traductor.

«A Juan Ramon Jiménez, su amigo Alfonso Reyes.
—267—-CHESTERTON, Gilbert Keith. E/ hombre gue fue jueves. Madrid: Calleja, 1922.

-Traduccién de Alfonso Reyes.

—3101-CHESTERTON, Gilbert Keith. Cartas a un viejo garibaldino. Paris: Thomas Nelson &
Sons, S. d.

—2817—CICERON, Marco Tulio. Friendship. Two Essays by Marcus Tullius Cicero and Ralph Waldo
Emerson. New York: G. P. Putmam’s Sons, S. d.

—313—CONRAD, Joseph. En Marge des marées. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1921.

-Traduccién de G. Jean Aubry.
-En la anteportada, dedicatoria manuscrita del traductor.

«A D. Juan Ramén Jiménez; avec mon admirative amitié, G. Jean Aubry».
—501-CONRAD, Joseph. Typhon. Paris: Novelle Revue Francaise, 1923.

-Traducciéon de André Gide.

—1195—-COUPERUS, Louis. The Law Inevitable. .ondon: Thornton Butterworth, 1921.

~Traduccién de Alexander Teixeira de Mattos.

—1253—CRAIG, Edward Gordon. De L. art du théitre. Patis: Nouvelle Revue Francaise, S. d.

-Traduccién de Genevieve Seligmann-lui. Introduccién de Jacques Rouché.
-Al vuelto de la primera hoja de guarda, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».
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—2270—CRAMER-BYNG, L. The Classics of Confucins Book of Odes (Shi-King) by . London:
John Murray, 1914.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1473-DAVIDSON, Thomas. La educacion del pueblo griego y su influjo en la civilizacion. Madrid: La
Lectura, S. d.

-En la primera hoja de guarda, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1914. (Regalo)».
-Traduccién de Juan Ufia.

—3033-DE BOSsIS, Lauro. The Story of My Death. London: Faber, 1933.

—1291-DE BOsIS, Lauro. learo. Oxford: Oxford University Press, 1933.

-Traduccién de Ruth Draper y Prefacio de Gilbert Murray.
-Con una tarjeta pegada: «With the compliments of Ruth Drapem. Otra tarjeta suelta con la misma
inscripcién mecanografiada con tinta roja.

—1005-DE BoSIS, Lauro (ed.). The Golden Book of Italian Poetry. London: Oxford University
Press, S. d.

—2028-D1RCKS, Rodolfo. Augusto Rodin. Madrid: Sienz de Jubera Editores, 1909.

“Traduccién de Eugenio Alvarez Dumont.
-Grabados intercalados.

—2954-D0s PASSOS, John. Rocinante vuelve al camino. Madrid: Cenit, 1930.

-Traduccién de Margara Villegas.

—1438—EURIPIDES. The Iphigenia in Tauris. London: George Allen, 1930.

-Traduccién de Gilbert Mutray.

—862—-EURIPIDES. The Alestis. London: George Allen, S. d.
-En la primera hoja de guarda y a lapiz: «Inés Mufioz».
-Traduccién de Gilbert Mutray.
—405-FRANK, Waldo. Notre Amiérigue. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1920.

-Traduccién de H. Boussinesq.

—1573—GUIMERA, Angel. Martha of The Lowlands (Terra Baixa). S. 1: Doubleday, Page & Co.,
1914.

-Traduccion al castellano de José Echegaray, y al inglés de Wallace Gillpatrick, con introduccién de
John Garret Underhill.
-En la primera hoja de guarda dedicatoria manuscrita del prologuista.
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«To my friend D. Juan Ramon Jiménez A tribute of steem and a Memento of Nueva York. John Garret Underbil.
26-11-1916».

—2448—-HERNANDEZ, José. A Fragment from Martin Fierro. New York: The Trustees, 1922.

-Traduccion de Joseph Auslander.

—2426-HORACIO FLACO, Quinto. The Odes and The Epodes. Boston: Ginn & Co., 1903.

-Traduccién y notas de Clement Lawrence Smith.

—960-HORACIO FLACO, Quinto. The Complete Works. London: J. M. Dent, 1916.

-En la primera hoja, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920.

—2305-HOUSMAN, Lautrence. A/ Baba and The Other Stories from The Arabian Nights. London:
Hodder and Stoughton, 1911.

-Doce laminas de Edmond Dolaco.

—919—JACOBS, William Wymarck. Quand Femme 1 ent. Paris: Hachette, 1930 [?].

-Traduccién de Maurice Beerblock.

—935-KAISER, Georg. From Morn to Midnight. A Play in Seven Scenes. London: Hendersons,
1920.

-Traduccién e Ashley Dukes.

—1201-KAKUZO, Okakura. The Book of Tea. A Japanese Hamony of Art. Culture & Simple Life.
London: T. N. Foulis, 1919 [?].

—2582—KALIDASA. Shakuntala and Other Works. London: J. M. Dent, S. d.
-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez. New York, junio, 1916».

-Traduccién de Arthur W. Ryder.

—2269-KHWAJA SHAMSUDDIN, Mohammad (Hafiz). The Ruba’iyit of Hafiz. London: John
Murray, 1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».
-Traduccién de Syed Abdul Majid, versificacién inglesa de L. Crammer-Bying.

—2040-KIPLING, Rudyard. La /itera fantdstica. Madrid: Atenea, 1921.

-Traducciéon de Carlos Pereyra.
-La primera hoja de guarda marcada con una «X» roja.

—993-LAGERLOEF, Selme. The Queens of Kungahdla and Other Sketches. London: T. Werner
Laurie, S. d.



- 361 -

-Traduccion de C. Field.

—2814-MADARIAGA, Salvador de (ed.). Spanish Folk Songs. Boston: Houghton Mifflin Co.,
1922 [?].

-Seleccidn, traduccion e introduccién de S. de Madariaga.

—2357-MARCIAL DORADO, Carolina. Spain Pertinent Facts Briefly Sketched. New York:
International Telephone and Telegraph Corporation, S. d.

-Grabados intercalados de Edward C. Caswell.

—2819-MARCO AURELIO, Antonino Emperador. The Thoughts of The Emperaror M. Aurelins
Abntoninus. New York: Putnam’s Sons, S. d.

-Traduccién de George Long.

-En la cubierta: «Isabel Aymar de Camprubi».

—2098-MARCO AURELIO, Antonino Emperador. The Thoughts of Marcus Aurelins Antoninus.
London: Henry Frowde, S. d.

-Traduccién de John Jackson.

-En la primera hoja de guarda, manuscrito: «For Dear Zenobita With Anna H. Parson’s Love
Christmas 1908». En letra diferente: «A J. R. de Zenobita. Agosto 13».

—1139-MARISTANY, Fernando (ed.). Las cien mejores poesias (liricas) de la lengua inglesa. Valencia:
Cervantes, 1918.

-Traduccién de Fernando Maristany y prélogo de Enrique Diez-Canedo.
-Dedicatoria manuscrita del traductor.

«A don Juan Ramdn Jiménez afectnosamente, Fernando Maristany. Barcelona, 1° de Marzo 1918».
—2875-MILL, John Stuart. Autobiografia. Madrid: Tip. Renovacion, 1921.

-Traduccién de Juan Ufia.

—842-MOORE, George. Memoires de ma vie morte. Paris: Bernard Grasset, 1922,

-Traduccién de G. Jean Aubry.
—261-MORRIS, William. Nowuvelles de nulle part on une ére de repos. Roman d’ntopie. Paris: Société
Nouvelle de Librerie, 1902.

-Traduccién de P. G. La Chesnais.

—1362-NEARING, Scott y FREEMAN, Joseph. La diplomacia del délar. Un estudio acerca del
imperialismo americano. México: Soc. Ed. Lib. Franco-Americana S. A, 1920.

—2165—OMAR KHAYYAM. Rubdiydt. London: John Lana, 1907.
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-Version de Edward Fitzgerald, e ilustraciones de Herbert Cole.
-Dedicatoria en la primera hoja de guarda.

«A Juan Ramon, para que me perdone la tristeza con que le he amargado el dia de hoy (firmado) A. Sdbado. 13 de
Diciembre de 1913».

—1228—-O’RAHILLY, Alfredo. Vida del P. Guillermo Doyle S. ]. Madrid: Apostolado de la
Prensa, 1932.

-Traduccién del P. Aurelio Ubierna S. J.
-En la segunda hoja de guarda, manuscrito con letra de J. R. J.: «Regalo de Eloisa, que quiere
“salvarme” en su cielo. 1933».

—2928-PETIT-SENN, John. Chispas y Caprichos. San José de Costa Rica: Imp. Universal, S. d.

-Traduccion de Viriato Figueredo-Lora.
-Dedicatoria manuscrita del traductor.

«Al gran poeta Juan R. Jiménez, homenaje de admiracion cordial simpatia. Viriato Figneredo-Lora. San José de
Costa Rica. Agosto, 1927».

—680-POE, Edgard Allan. Histoires grotesques et sérienses. Paris: Georges Cres et Cie, 1921.

-Traduccion de Charles Baudelaire.

—2117-POPE, Alexander. Pope essai sur la critigne . Paris: Hachette et Cie, 1882.

-Texto inglés publicado con introduccién y notas en francés de J. Mothere.
-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez. Madrid, 1914».

—2066—SAADL. The Rose-Garden of Sddi. 1.ondon: John Murray, 1910.

-Introducciéon de L. Cranmer-Byng.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1936-SHAKESPEARE, William. e Ro7 [ear. Paris: Hachette, 1843.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez».

—341-SHAKESPEARE, William. Ia tragédie de Macbeth. Paris: Charpentier et Faquelle, 1910.
-Traduccién de Maurice Maeterlinck.
-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».
—1467-SHAKESPEARE, William. Obras completas. I. El Rey Lear. Madrid: La Lectura, 1911.
-Ampliamente acotado.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan R. Jiménez».
-Traduccion de Jacinto Benavente.

—1338-SHAKESPEARE, William. Obras dramdticas. Coriolano. La tempestad. El mercader de Venecia.
Madrid: Lib. de Petlado Paez, 1914.

-Intonso.
-Version castellana de Guillermo Macpherson y estudio preliminar de Eduardo Benot.
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—1196-SHAKESPEARE, William. Shakespeare Sonnette. Betlin: Georg Bondi, 1920.

-Version de Stefan George.

—1943—SHAKESPEARE, William. [.a nuit des rois. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1920.
-Traduccion de Th. Lascaris.
—2938-SHAW, Bernard. VVencidos. México: Cultura, 1917.

-Intonso.
-Con «Dos palabras» de Antonio Castro.

—2934-SHELLEY, Percy Bysshe. Defensa de la Poesia y otros ensayos. [Madrid]: Leonardo
Williams, [1904].

-Numerosisimas acotaciones, anotaciones y comentarios sobre las afirmaciones de Shelley con letra de
J.R.J.
—1064-1066—SHELLEY, Percy Bysshe. Oeuvres Choisies. Paris: Les Belles Lettres, 1929-1935.

-Son tres volimenes.
-Traduccién de Maurice Castelain.

—2860-STERN, Laurence. [zaje sentimental por Francia e Italia. Madrid: Tip. Renovacion, 1919.

—1860-STEVENSON, Robert Louis. Ensayos. México: Cultura, 1917.

-Traduccién de Francisco José Castellanos.

—1607-STEVENSON, Robert Louis. Ensayos. México: Cultura, 1917.

-Traduccién de Francisco José Castellanos.
-Dedicatoria manusctrita del traductor.

«Al poeta Juan Ramon Jiménez, homenaje de Francisco José Castellanos. Dic. 31-1917».

—2870-STEVENSON, Robert Louis. E/ extraiio caso del Dr. Jekill y Mr. Hyde. Madrid: Tip.
Renovacion, 1920.

-Traduccién de José Torroba.

—797-STEVENSON, Robert Louis. Les Gais Lurons. Paris: Ed. de la Siréne, 1920.

-Traduccion de Théo Varlet.

—593—STEVENSON, Robert Louis. L au Trésor. Paris: Ed. de la Siréne, 1920.

-Traducciéon de Théo Vatrlet.

—1392-1393—-STEVENSON, Robert Louis. Les Marqguises et les Panmotus. Paris: Ed. de la Siréne,
1920.
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-Traducciéon de Théo Vatrlet.

—704-STEVENSON, Robert Louis. Les Veillées des Lles. Paris: Ed. de la Siréne, 1920.

-Traducciéon de Théo Varlet.

—2746-STEVENSON, Robert Louis. La resaca. S. 1.: Tip. El Adelantado, 1927.

-Traduccién de José Torroba.
-Novela escrita en colaboracién con Lloyd Osborne.

—2655—-STEVENSON, Robert Louis. Aventuras de un mayorazgo escocés. Madrid: Ediciones La
Nave, 1929.

—2622—-STEVENSON, Robert Louis. Ia casa solitaria. Madrid: Ediciones .a Nave, 1929,

-Traduccién de José Torroba.

—2030-STRANGE, Edward. Las estampas coloridas del Japon. Madrid: Saenz Jubera Hermanos,
1910.

-Traduccion de Eugenio Alvarez Dumont.
-Grabados intercalados.

—2626—-SYNGE, John Millington. e Baladin du Monde Occidental. Paris: Ed. de La Sirene, 1920.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madir, 1920.
-Traduccién de Maurice Bourgeois.

—885—-SYNGE, John Millington. [inetes hacia e/ mar. Madrid: Juan Ramoén Jiménez y Zenobia
Camprubi de Jiménez, 1920.

-Traduccién de J. R. J. y Zenobia Camprubi.

—776-SYNGE, John Millington. Les I/es Aran. Paris: F. Rieder et Cie, 1921.

-Traduccion de Léon Balzagette.

—1802—THOMPSON, Francis. Une antienne de la terre. Paris: Monnier et Cie, 1920.

-Traduccién de Auguste Morel. Introducciéon de Wilfrid Meynell

—2807—TORRES-RIOSECO, Arturo. Poetas Norteamericanos. 1. Walt Whitman . San José de Costa
Rica: J. Garcia Monge, 1922.

-Intonso.

—2644—VOLTAIRE, (ps. Francois Marie Arouet). Candide. New York: The Modern Library, S.
d.
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-Introduccién de Philip Littell.

—1380—WALEY, Arthur. More Translations from The Chinese. London: George Allen & Unwin,
1919.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».

—1818—WELLS, Herbert George. L homme invisible. Paris: Calmann-Lévy, S. d.

-Traduccién de Achille Laurent e ilustraciones de Louis Strimpe.

—1574-WENDELL, Barrett. L.a France d’Aujourd’hui. Paris: Nelson Editeurs, 1909 [?].

-Traduccién de Georges Grappe.

—2939-WILDE, Oscat. Salomsé. S. 1.: Cultura, 1917,
-Version de Efren Rebolledo, ilustraciones de Jorge Enciso.

-Intonso.

—703—WILDE, Oscar. Une tragédie Florentine... et fragments dramatiques inédits. Paris: C. Georges-
Bazile, 1918.

-Por Bernard Shaw con prefacio de Robert Ross.

—851-WILDE, Oscar. E/ retrato de Dorian Gray. Madrid: Biblioteca Nueva, 1919 [?].
-Traduccion de Julio Gémez de la Serna, con un apartado titulado «Exhumacién del autor escrito

por Ramén Gémez de la Serna.

—2616—WILDE, Oscar. Obras completas. Un marido ideal. La importancia de llamarse Ernesto.
Madrid: Publicaciones Atenea, 1923.

—2617-WILDE, Oscar. Obras completas. Una mujer sin importancia. El abanico de Lady Windermere.
Madrid: Publicaciones Atenea, 1923.

-Traduccion de Ricardo Baeza.
-Una «X» roja en la primera hoja de guarda.

—2604—-WILDE, Oscar. Obras completas. El crimen de Lord Arturo Saviley y otros cuentos. Madrid:
Publicaciones Atenea, 1928.

-Traduccién de Ricardo Baeza y Fernando Humanes.

—2619-WILDE, Oscart. Obras completas. El alma del hombre segnido de otras prosas. Madrid: Ed. La
Nave, 1930.

-Traduccion de Ricardo Baeza.
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—311-WILDE, Oscar. E/ crimen de Lord Arturo Savile. Madrid: Biblioteca Nueva, S. d.

-Traduccion de Julio Gomez de la Serna, con un apartado de «anécdotas de Wilde» escrito por Ramén
Goémez de la Serna.

—471-WISEMAN, Nicholas P. S. (Cardinal Archibishop of Westminster). Fabiola 0 la iglesia de
las catacumbas. Barcelona: La Hormiga de Oro, 1905 [?].

-Versién de J. R. E.

—496—WORDSWORTH, William. Choix de poésies. Paris: Les Belles Lettres, 1928.

“Traduccién de Emile Legouis.

—2272-YANG-TSCHU. Yang Chu’s Garden of Pleasure. London: John Murray, 1912.

-Al vuelto de la primera hoja de guarda, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1920».
-Traduccién de Anton Forke e introduccién de Hugh Cranmer-Byng.

2. 4. Partituras y obras sobre musica

—3235—Metropolitan Opera House... Grand Opera. Season 1915-1916. New York: Riverside Press,
S.d

-Grabados intercalados.

—3277-BARKER, Bowen. Papa’s Peaches. A Musical Farce Book and Lyrics by Winfield Brown.
Boston: White Smith Music, 1908.

-Partitura musical.

—3300-BisHOP, Henry Rowley. Home! Sweet Home! For Voici and Piano. New York: B. W.
Hitchcock, S. d.

-Partitura musical.

—3301-BisHOP, Henry Rowley. Home! Sweet Home! For Voici and Piano. New York: B. W.
Hitchcoch, S. d.

-Partitura musical.

—3299—CLARIBEL. S#lver Chimes by Claribel. New York: B. W. Hitchcock, 1868 [?].

-Partitura musical.



- 367 -

—3253-COMSTOCK, F. RAY & GEST, Mottis. Balieff’s Chanve-Sonris of Moscon: American Season
Under The Direction of . New York: The Dancey Davis Press, S. d.

—3267-FUNKS, J. [Listen to Me. Ecoute-Moi. Romance Sans Paroles]. New York: William A. Pond,
180606.

-Partitura musical.

—3266—HEISER, F. Clinbing-Up The Golden Stairs. New York: T. B. Harms, 1884.

-Partitura musical.

—3263—-HOFFMAN, Edward. The Nighturgales Trill. Sung by Mlle. Parepa. Arranged for The Piano by
Edward Hofffiman. New York: W. A. Pond, S. d.

—1420-MARSH, William Sewal. Musical Spain From A to Z. Providence: R. I. Campbell Music
Company, 1929 [7].

—3261-MORALES, Pedro G. «Quando cadran le foglie» [Lorenzo Stecchettr. English Version by Clande
Aveling. Canto y piano]. Mainz: B. Schott’s S6nhe, 1912.

-Es una partitura musical.

—3272-SCHINDLER, Kurt y Henry G. Chapman. O/d French Folk. Songs for A High or Medium
Voici with Piano Accompaniment. English Version by H. G. Chapman. New York: G. Schirmer,
1909.

-Letra en francés e inglés.

—3271-SCHINDLER, Kurt y Henry G. Chapman. O/ French Folk. Songs for A High or Medinm
Voici With Piano Accompaniment. English Version by H. G. Chapman. New York: G. Schirmer,
1909.

-Letra en francés e inglés.

—3268—-SCHINDLER, Kurt. Three English Songs to Poems of Oscar Wilde. Algernon Charles Swinburne
and George Meredith. Composed for One Piano by . New York: G. Schirmer, 1912.

-Letra en aleman e inglés.

—3269-SCHINDLER, Kurt. Three Sonnets of Mediaeval Italy. Transiated by DanteGabriel Rossetti: Set
to Music for One 1 oice and Piano by . New York: G. Schirmer, 1912.

-Letra en italiano e inglés.

—3270-SCHINDLER, Kurt. Three Sonnets of Mediaeval Italy. Translated by Dante Gabriel Rossetti: Set
to Music for One 1 vice and Piano by . New York: G. Schirmer, 1912.
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-Letra en italiano e inglés.

—3287-SCHINDLER, Kurt. Dunya. A Danube Song of Besssarabia [Based on The Sketch of Lissenko
Setting] by . Enghish Version from The Little-Rusian by Deems Taylor et . New York:
G. Schirmer, 1918.

—3293-SCHINDLER, Kurt. Gala Concert of Spanish Music by The Schola Cantorum of New York.
Metropolitan Opera House. Tuesday Evening, April Th. 1920. New York: S. 1., 1920.

—2252-SHAW, Bernard. The Perfect Wagnerite. Leipzig: Bernhard Tauchnitz, 1918.

-En la anteportada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1919».

—3289—TOMLINSON, Arthur. /Marching Song] By . For Piano. New York: G. Schirmer,
1918.

—3288—TSCHAIKOWSKY, Peter Ilyich. /Song of The Lark]. New York: Schroeder et Gunther,
1920 [?].

2. 5. Libros sobre pintura

—2686—The Masterpieces of Rembrandt. Glasgow: Gowans Gray Ltd, 1905.

-Contiene 31 laminas.

—2684—The Masterpieces of V'an Dyck. Glasgow: Gowans Gray Ltd, 1905.

-Contiene 31 laminas.

—2687—"The Masterpieces of Diirer (1471-1528). London: Gowans Gray Ltd, 1909.

-Contiene 31 laminas.

—2685—The Masterpieces of Diirer (1471-1528). London: Gowans Gray Ltd, 1909.

-Contiene 31 laminas.

—1886—The National Arts Club. New York Gramercy Park. New York: Knickerbocker Press,
1915 - 1916.

—3167—The Charlie Chaplin Book. New York: Gabriel Sons & Co., 1916.
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-Retratos del actor.

—3232—"The Arts League of Service. London. Annual. London: Pelican Press, 1921 [?].

—2634—Morales in The Collection of The Hispanic Society of America. New York: Ithaca Cornell,
1925.

-Contiene seis laminas.

—2631-Velizquez in The Collection of The Hispanic Society of America. New York: Ithaca Cornell,
1925.

—2633—Zurbaran in The Collection of The Hispanic Society of America. New York: Ithaca Cornell,
1925.

-Contiene seis laminas.

—2635-Goya in The Collection of The Hispanic Society of America. Oil Paintings. New York: Ithaca
Cornell Publications, 1926.

-Laminas intercaladas.

—2456—]et in The Collection of The Hispanic Society of America. New York: Ithaca Cornell, 1926.

-Contiene seis laminas.

—2541-List of Water Colours and Drawings in The Collection of The Hispanic Society of America. New
York: Ithaca Cornell, 1926.

-Contiene una lamina.

—2479—Panels From The Tomb of Don Garcia Osorio in The Collection of The Hispanic Society of
Apmerica. New York: The Trustees, 1926.

-Contiene trece laminas.

—2460—Sorolla in The Collection of The Hispanic Society of America. Portraits. New York: Ithaca
Cornell, 1926.

-Contiene veinte laminas.

—2464—Sorolla in The Collection of The Hispanic Society of America. Provinces of Spain. New York:
Ithaca Cornell, 1926.

-Contiene dieciocho laminas.
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—2458—Sorolla in The Collection of The Hispanic Society of America. Scenes. New York: Ithaca
Cornell, 1926.

-Contiene veinticuatro laminas.

—2457—Sorolla in The Collection of The Hispanic Society of America. Sketches for The Provinces of Spain.
New York: Ithaca Cornell, 1926.

-Contiene cincuenta y nueve laminas.

—2463—Sorolla in The Collection of The Hispanic Society of America. Sketches for Columbus Leaving
Palos. New York: Ithaca Cornell, 1926.

-Contiene cuarenta y dos laminas.

—2476="Ten Panels Probably Executed by The Indians of New-Mexico in The Collection of The Hispanic
Society of America. New York: The Trustees, 1920.

-Contiene diez laminas.

—2484—A Boxcwood Triptych in The Collection of The Hispanic Society of America. New York: The
Trustees, 1927.

-Contiene cuatro laminas.

—2482—Gonzgilez [Bartolomé Gonzilez Lebraco o Serrano] in The Collection of The Hispanic Society of
Apmerica. New York: The Trustees, 1927.

—2454—Moro in The Collection of The Hispanic Society of America. New York: The Trustees, 1927.

-Contiene cinco laminas.

—2471—Pantoja de la Cruz in The Collection of The Hispanic Society of America. Portrait of a Spanish
Lady (Attributed). New York: The Trustees, 1927.

-Contiene una lamina.

—2485—Portrait Medallions in The Collection of The Hispanic Society of America. Charles The Fifth,
Isabel of Portugal and Philip The Second. New York: The Trustees, 1927.

-Contiene cuatro laminas.

—2480—Sdnchez Coello in The Collection of The Hispanic Society of America. New York: The
Trustees, 1927.

-Contiene una lamina.

—2459—The Tomb of Don Gutierre de la Cneva and Dosia Mencia Enriguez de Toledo in The Collection
of The Hispanic Society of America. New York: The Trustees, 1927.
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-Grabados intercalados.

—2468—Carreito de Miranda in The Collection of The Hispanic Society of America. New York: The
Trustees, 1928.

-Grabados intercalados.

—2472—Choir-Stalls from The Monastery of San Francisco de Lima, Peru, in The Collection of The
Hispanic Society of America. New York: The Trustees, 1928.

-Grabados intercalados.

—2451—Escalante in The Collection of The Hispanic Society of America. New York: The Trustees,
1928.

—2468—Jorge Manuel Theotocopuli in The Collection of The Hispanic Society of America. Jesus in The
House of Simon (Attibuted). New York: The Trustees, 1928.

-Contiene dos laminas.

—2478—Mudejar Wood-Carvings in The Collection of The Hispanic Society of America. New York: The
Trustees, 1928.

-Contiene dieciséis laminas.

—2462—Pareja in The Collection of The Hispanic Society of America. Don Martin de Leyva (Attributed).
Don Alonso Mora y Villalta (Attributed). New York: The Trustees, 1928.

-Contiene tres laminas.

—2473—Zuloaga in The Collection of The Hispanic Society of America. New York: The Trustees,
1928.

-Contiene ocho laminas.

—2444—Fourteenth Century Painting in The Kingdom of Aragon Beyond The Sea. Hispanic Society of
Apmerica. New York: The Trustees, 1929.

—2958—The Hispanic Society of America. New York: S. 1., 1929 - 1931,

-Se trata de 40 folletos de sivulgacién de las colecciones de arte de la Hispanic Society.

—2446—Vdladrich in The Collection of The Hispanic Society of America. New York: The Trustees,
1930.

-Contiene treinta y cinco laminas.
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—2447—Exhibition of Paintings by Cesdreo Bernaldo de Quirds Gancho Life In Argentina (Province of
Entre Rios) 1850-1870 at Hispanic Society of America. New York: The Trustees, 1932.

—2344—The Metropolitan Museum of Art. The Egyptian Expedition. 1922-1923. New York: The
Gillis Press, S. d.

-Numerosos grabados intercalados.

—2323-ADAMS, Henry. Mont-Saint-Miche! and Chartres By . Boston: American Institute of
Architects, 1905.

Dedicado a Zenobia

«Zenobita. This precious book is badly printed and not all what it showed his for from and perfection if printing but
there are no more of the original privatly printed ones left. I carries from my affectional remembrance. From your friend.
Alileen.

[-..] 30th, 1920.

[Con otra letra] Tre joli [sic] Corogne 13 Degentbre mille neuf cent vingt».

—3211-BEERBOHM, Max. Six Portraits of Sir Rabindranath Tagore by W. Rothenstein With a
Prefatory Note by . London: MacMillan and Co., 1915.

-Al vuelto de la primera hoja de guarda: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Madrid, 1918».

—2183-BELL, C. F. Drawings by The Old Masters in The Library of Christ Church Oxford. Oxford:
Clarendon Press, 1914.

-Contiene 125 laminas.

-En la anteportada, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez, Madrid, 1917».

—2483-BONSOR, George Edward. Early Engraved Ivories in The Collection of The Hispanic Society
of America From Excavations. New York: The Trustees, 1928.

—3193-BONSOR, George Edward. An Archeological Sketch-Book of The Roman Necropolis at
Carmon. New York: The Trustees, 1931.

-Traducido del francés por Clara L. Penney.

-Contiene 78 laminas.

—1296-BRINTON, Christian. Cesdreo Bernaldo de Quirds. An Exhibition of Painting of Gancho Life.
New York: The Hispanic Society of America. The Trustees, 1932.

—1638—-BURROUGHS, Bryson. The Metropolitan Museum of Art. Catalogue of Paintings. New York:
, 1916.

-Contiene 17 laminas.

—3477-BYNE, Arthur. Rejeria of The Spanish. Renaissance. A Collection of Photographs and Measured
Drawings with The Descriptive Text By and Mildred Stapley. New York: Hispanic Society
Publications, 1914.



-373 -

-Este libro no fue localizado el la Casa-Museo durante Agosto de 1992. Los datos han sido extraidos
del antiguo fichero de la Biblioteca.
-Contiene 29 laminas.

—3003—CORTISSOZ, Royal. The Museum of The Prado. S. 1.: S. 1., S. d.

—3044-DAVIES, N. de Garis. The Metropolitan Musenm of Art. The Egyptian Expedition, 1918-
7920. New York: S. 1., 1920.

-Grabados intercalados.

—2441-DU GUE TRAPIER, Elizabeth. Cathalogne of Paintings... The Collection of The Hispanic
Society of America. New York: The Trustees, 1930.

-Grabados intercalados.

—2443-DU GUE TRAPIER, Elizabeth. Cathalogne of Paintings... The Collection of The Hispanic
Society of America. New York: The Trustees, 1932.

-Grabados intercalados.

—2442-DU GUE TRAPIER, Elizabeth. Daniel Urrabieta. Vierge in The Collection of The Hispanic
Society of America. New York: The Trustees, 19306.

—2445-LEGUIZAMON, Martiniano. Calandria. A Drama of Gaucho Life. New York: The
Trustees (Hispanic Society), 1932.

-Contiene sesenta y cinco laminas.

—3066—ROSE, Elise Whitlock. Cathedrals and Cloisters of The South of France. New York: G. P.
Putnam’s Sons-The Knickerbocker Press, 1906.

—1449-SOLANO, José. Cannon by in The Collection of The Hispanic Society of America. New
York: The Trustees, 1935.

—2450—-WILLIAMS, Leonard. The Art of Joaguin Sorolla. New York: Hispanic Society of
America, 1926.

2. 6. Libros de viaje. Guias y mapas

—3218—Popular Family Atlas of The World. Philadelphia: J. B. Lippincott Co., 1886.
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-Contiene 23 mapas.
-Falta la cubierta superior.

—2175—Washington «lnstead of a Guide-Book». New York: Wells Fargo & Co., 1916.

—2984—Recreaciones  geogrificas de la obra Carpenter’s Geographical Reader. México: Bca. «El
Maestro», 1922.

-Version de Fernando Baz.
-Grabados intercalados.

—3045—Round South America. A. Raymond. Witcomb Cruise. Boston: Taylor Press, 1924.

-Doce laminas y un mapa.

—2352—Madyid. Bureau of Information Pro-Espaiia. New York: S. 1., 1926.

-Grabados intercalados.

—3239—Sevilla. New York: Bureau of Information Pro-Espafia, 1929.

—3102—700 Views of Oxford. Oxford: Penrose & Palmer, S. d.

—2546—The Island of Porto Rico and The New York and Porto Rico Steamship... New York: Wendell
P. Colton, S. d.

—2883-BAEDEKER, Katl. The Mediterranean Seaports and Sea Routes Including Madeira, The Canary
Islands, The Coast of Morocco, Algeria, and Tunizia... Leipzig: Karl Baedeker Editeur, 1911.

-Contiene 36 mapas, 21 de ellos plegables.
-En la portada, manuscrito: «F. V. Greene. Algieu, Jau 8. 1913».

—2283-BARTHOLOMEW, John George. A Literary & Historical Atlas of Africa and Aunstralasia.
London: J. M. Dent, S. d.

-En la portada, manuscrito: «Zenobia y Juan Ramén Jiménez, Madrid, 1920».

—2281-BARTHOLOMEW, John George. A Literary &> Historical Atlas of America. London: J. M.
Dent, S. d.

—926-BARTHOLOMEW, John George. A Literary & Historical Atlas of Asia. London: J. M.
Dent, S. d.

-En primera hoja, manuscrito: «Juan Ramén Jiménez, Madrid, 1917».
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—2282-BARTHOLOMEW, John George. A Literary & Historical Atlas of Asia. London: J. M.
Dent, S. d.

—1455-LAUGHLIN, Clara E. So You're Going to Spain!. Boston: Hougton Mifflin Co., 1931.

—2959-MAC NALLY, Rand. Philadelphia Guide to The City and Environs. New York: Rand Mc
Nally & Co., 1915 [?].

-Contiene un mapa plegable.

—3184-MITCHELL, Augustus. Miwhell's Ancient Atlas, Classical and Sacred Containing Maps
Llustrating The Geography of The Ancient World and Described by The Writers of Antiguity...
Philadelphia: E. H. Butler & Co., 1865.

—773-PENNELL, Joseph. The Great New York. Boston: Le Roy Phillips, S. d.

-23 laminas.
-Al verso de la primera hoja las iniciales de J. R. J.

—1321-ROZET, Georges. Though The Pyrenees. Paris: Print. E. Baudelot, 1921 [?].

-Grabados intercalados.

—2290-SEAFORD, John Albert. Boston Its Higways Being Twenty-Five Drawings Reproduced in
Photogravure. Boston: Le Roy Phillips, S. d.

-Contiene 24 laminas.

2. 7. Diccionarios y manuales

—2195—Hugo’s Simplified System. Spanish... Grammar. London: Institute for Teaching Foreigng
Languages, S. d.

-Varios subrayados en el texto.
-En la portada, ilegible: «Incas y Pert... 1900.

—2594—Who is Who. The American Directory & Who’s Who in Europe. Paris: Edit. France, 1930.

—1898-BERLITZ, M. D. Key 0 The Exercises in «Spanish With or Without a Master». New York:
M.D. Betlitz, 1914.

-Carece de portada, datos tomados de la cubierta.
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—419-BERLITZ, M. D. The Berlityz Method for Teaching Modern Languages. English Part. Second
Book. New York: M.D. Betlitz, 1914.

—3159-CLIFTON, E. C & Adrien GRIMAUX. Dictionnaire Anglais-Frangais et Frangais-Anglais.
Paris: Garnier, 1876.

—2192-DALBRAC, Philip Hugh. A Dictionary of Quotations. London: Thomas Nelson and
Sons, S. d.

-Varias acotaciones y brevisimas anotaciones en el texto. La caligrafia no es de Juan Ramén Jiménez.

—2489-DUNN, Joseph. A Grammar of The Portuguese 1anguage. Washington: National Capital
Press, 1928.

—2830—GRAGLIA, C. Italian Pocket Dictionary. Boston: Hilliard, Gray and Co., 1838.

-En la primera hoja de guarda, manuscrito: «Zenobia Lucfa. Febraio 2 1841».

—2124-HAVERGAL, Frances Ridley. Kept for The Master’s Use. New York: Auson D. F.
Randolph & Company, S. d.
-En la primera hoja de guarda inscripcidn casi imperceptible e ilegible.

—1584-LLAGUNA, Marfa de. Spanish. A First Year Course 1935-1936... Including a Small Anthology.
London: British Broadcasting Corporation, 1935.

—3158-LOPES, J. M. y E. R. BENSLEY. Nuevo diccionario Inglés-Espanol y Espariol-Inglés. Paris:
Garnier Hermanos, 1878.

—2023—-THIMM, Franz. Spanish at Glance. A New System for Pronunciation of Every Word. New
York: Excelsior Publishing House, S. d.

—2221-WEBSTER, Noah. A Condensed Dictionary of The English Langnage. New York: American
Book Company, 1884 [?].

-Grabados intercalados.

—2162—WEBSTER, Noah. The New Webster Dictionary and Complete Vest-Pocket Library. South
Lancaster: Mass Publish. E. E. Miles, 1914 [?].

—2163—WEBSTER, Noah. The New Webster Dictionary and Complete V'est-Pocket Library. South
Lancaster: Mass Publish. E. E. Miles, 1914 [?].
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—999-WELLS, Webster. An Arithmetic. Boston: Publ. D. C. Heath & Co., 1893 [?].

-En la primera hoja de guarda varias anotaciones de Leontine Camprubi: «Leontine Camprubi,
Woodmere L. I. telephone 3223 cad. Central ave and Irving place. A white house on the corner.
Evidently I wanted to keep this dear book. Feb. 22 1928».

—2662—WESSELY, ]. E. Burt’s Spanish-English Dictionary in Two Parts Spanish-English, English-
Spanish. New York: A. L. Burt Co., S. d.

2. 8. Folletos y catalogos

—3143—Catalogne of Governors, Trustees, and Officers... of Columbia College... In The City of New York,
From 1754 10 1870. New York: Van Nostrand, 1871.

—3043—Going to The Centennial and a Guy to The Great Exhibition by Bricktop. New York: Collin
& Small, 1876.

-En la portada, manuscrito: «A. Aymar.

—The Country Life Press Garden City. New York: Doubleday Page & Co., 1913.

-Con grabados intercalados.

—3249—The Allied Bazaar. New York: Herald Square Press, 1916.

—2948—Harvard University. Descriptive Catalogne 1917-1918. Cambridge-Harvard University,
1918.

—3237—List of Plays Produced by The National Theatre Society Ltd. in The Dublin Abbey Theatre, with
The Dates of Their First Productions There. Dublin: Printed Corrigan & Wilson, 1925.

-Contiene dos laminas.

—2631-List of Wood-Carvings. Hispanic Society of America. New York: S. 1., 1925.

—2465—List of Publications. Hispanic Society of America. New York: S. 1., 1926.

—3224—Instituto de las Espanas en los Estados Unidos. Its History and Significance. New York: S. 1.,
1926.



- 378 -

—3144—The Chryster Building. New York: S. 1., 1930 [?].

-Grabados intercalados.

—2147-The Atlantic Book List. Boston: Atlantic Monthly Press, S. d.

—3122-BEEKMAN, James W. An Address Delivered Before The Saint Nicholas Society of The City of
New York. S. 1.: The Society, 1870.

-En la cubierta, manuscrito: «B. Aymar».

—2500—CARLTON, W. F. The Amatenr Photographer a Complete Guide... Rochester: Rochester
Optical Co., 1898.

—2637—CARTON, Paul. E/ decilogo de la salud. Madrid: Ediciones L.a Nave, 1931.

—3052-FARRELL, W. B. Priest Baiting in 1916. The Strong Commision Now an Oligarchy... S. 1.: S.
i, 8. d.

—3040-FARRELL, W. B. Priest Baiting in 1916. The Strong Commision Now an Oligarchy... S. 1.: S.
i, S.d.

—3199-HENEKER, Dorothy A. First Annual Report of The Executive Director of The International
Federation of Business and Professional Women... 1931-1932. Geneve: S. 1., 1932.

-21 folios mecanografiados.

—3134-MACKAYE, Percy. The New York City Shakespeare Tercentenary Celebration Commitee
Presents [Prograam of] The Community Masque... Caliban by Yellow Sands. New York: Altman &
Co., 1916.

-Grabados intercalados.

—1877-MILLER, Lewis. The Haunted Sentry Box of Porto Rico. New York: The Knickerbocker
Press, 1916.

—3054-TArt1, William H. Extracts From The Address of In Accepting The Republican
Nomination for President at Cincinati, Obhio. New York: Allied Printing, S. d.
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