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ANTECEDENTES DE LA ARQUITECTURA
BARCELONESA DE LA TERRACOTA

En esta primera parte, intentaremos responder a aquellas cuestiones que
pretenden determinar las causas fundamentales que prefiguraron un
contexto adecuado para la eclosion de un tipo de arquitectura que utiliza,
entre otros, el material protagonista de nuestro estudio, la terracota.

Serd necesario conocer los ingredientes que, conjuntamente, consiguieron
como resultado este periodo arquitecténico. Nuestro objetivo sera dar luz
sobre las causas de su inicio; sobre las razones por las que la utilizacién de la
terracota paso de ser la mera anécdota a ser una constante en la arquitectura
de la época. Debemos acotar su extension temporal y espacial; dar a conocer
los protagonistas fundamentales de su nacimiento y desarrollo y, finalmente,
comprender las causas de su declive y desaparicion.

Diversos autores coinciden en sefialar la coincidencia con el uso de la
terracota en la arquitectura de Barcelona antes del afio 40 del siglo pasado.
Alexandre Cirici® fija como los relieves mas antiguos realizados en terracota a
los de las Cases d’En Xifré, (1837-1840) -paseo de Isabel II, 8-14, atribuido a
los arquitectos Josep Buxareu y Francesc Vila-. 1837 ser4, por tanto, la fecha
de inicio de nuestro recorrido y del periodo, denominado por el mismo autor
arquitectura ochocentista, deteniéndonos en cada una de las diversas fases
de ascension y declive de esta arquitectura a través del siglo XIX. La etapa
modernista, como se verd, coincide con un momento en el que desaparece
totalmente el uso de la terracota en arquitectura, aplicaciéon que volvera a
renacer durante el periodo noucenstista, a lo largo de los afios veinte y
treinta del siglo XX. Las aportaciones, casi en solitario, del arquitecto Adolf
Florensa comprenderan los ultimos ejemplos de este movimiento
arquitectonico, prolongando su vigencia hasta los afios sesenta del presente
siglo.

5 CIRICI PELLICER, A., "La decoracién ochocentista catalana en barro cocido“ en Anales y boletin de los
Museos de Arte de Barcelona. Abril 1944, Vol. I1. Pags. 39-64.
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1. CONTEXTO POLITICO, SOCIAL Y ECONOMICO

El siglo XIX se inicia con dos acontecimientos que determinaran los
cambios politicos que se irdn siguiendo durante casi toda la centuria.
Primero, las guerras contra Napole6n que suponen una sangria econdémica y
demografica. Segundo, en el plano politico se presenta la oportunidad de
acabar con el régimen absolutista mediante la promulgacién de la
Constitucion de Cadiz de 1812.

Las necesidades de cambio durante el periodo decimondnico seran el
resultado de dos visiones politicas contrapuestas: la que alin considera valido
el antiguo régimen y la que intenta un cambio social y politico bajo el
paraguas constitucionalista.

A pesar de la existencia de la Constitucién de 1812, el retorno de Fernando
VII, en 1814, supondra la vuelta al absolutismo, interrumpido durante el
trienio liberal de 1820 a 1823. Tras la muerte del rey, en 1833, entra en
conflicto la cuestion dinastica entre los defensores de la linea que representa
la hija de Fernando VII, Isabel I, y los que consideran legitima la del hermano
del monarca, el principe Carlos. Comienzan asi las llamadas guerras carlistas,
con una componente dinastica unida a otras netamente politicas,
agrupandose los liberales entorno a Isabel II y los carlistas alrededor del
principe.

Entre 1835 y 1837 se conoce como la gran etapa desamortizadora, que
significa la aplicacién de aquellas normas promulgadas durante el trienio
liberal, anuladas posteriormente, relativas a la supresién de oOrdenes
religiosas, la exclaustracion y la venta de sus bienes muebles, inmuebles y de
sus fincas rusticas y urbanas.

Entre 1840 y 1868 coincide con un periodo de monarquia
constitucionalista de caracter moderado en el que el proteccionismo
econdmico seria uno de sus elementos mas claros. Proteccionismo que
favorecia la industria nacional, ubicada casi en exclusiva en Cataluiia.

Barcelona sera receptora de las consecuencias de aquellos vaivenes
politicos, econémicos y sociales.

Si en 1800 tenia un censo de unos 115.000 habitantes, tras las guerras
napoleonicas, en 1818 se cuentan s6lo 83.289 residentes. Sin embargo, una
vez superada la posguerra, entre 1836 y 1847 emigraron a la ciudad 53.712
personas, huyendo de los estragos de las guerras carlistas y en busca de
trabajo. Asi, se recuperaria la poblacidn existente en 1800 y elevandose su
censo en 1849 hasta los 175.331 habitantes.
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A partir de 1826, con la introduccién de las maquinas de vapor, se inicia el
resurgir industrial de la ciudad. Entre 1844 y 1853 se construyen los
primeros ferrocarriles, nuevas fabricas, sociedades andénimas y los primeros
bancos modernos.

Desde otros ambitos del poder, las consecuencias del trienio liberal y los
diferentes gobiernos constitucionalistas, por un lado, y la desamortizacion de
1835, por otro, ofrecen la posibilidad de un incremento del poder municipal y
del ensanche de sus espacios urbanos.

En este contexto de pujanza econdmica, de desarrollo demografico y con
un trasfondo politico adecuado, Barcelona, necesita de una nueva concepcion
urbana, de una reforma interior y de su ensanche al exterior que, como
veremos, serd planteado desde sus instituciones municipales y reclamado
por toda la sociedad.

2. CREACION DE NUEVOS ESPACIOS URBANISTICOS: LOS ENSANCHES

La Barcelona que crece industrial y demograficamente se encuentra
reducida al espacio que rodea las murallas. Unas murallas que dan una
imagen medieval a una ciudad que busca su modernidad.

La existencia de estas murallas dificultan la expansion de la ciudad por el
llano y, aunque exista un deseo generalizado de su desaparicién, la
posibilidad de eliminarlas sé6lo depende del poder central y su
mantenimiento es considerado vital desde el punto de vista militar y de
control de la poblacién civil. Por tanto, la necesidad de nuevos espacios
tropieza con obstaculos de todo tipo.

No obstante, la ciudad conseguird espacios nuevos como resultado de
timidas reformas urbanisticas emprendidas por los capitanes generales,
primero y, otras de mayor calado que tendran como protagonistas los
ayuntamientos constitucionales, a partir de 1820.

Durante el ayuntamiento constitucional de 1820-1823 se proyectaran las
primeras transformaciones urbanisticas que tendran como meta la abertura
de una calle recta, que atraviese la ciudad y enlace el barrio del Raval y la
Rambla con la explanada de la Ciutadella, junto con la realizacién de una gran
plaza frente a las casas consistoriales. De esta reforma surgirian las calles de
Ferran, Jaume [ y Princesa y la actual Plaga de Sant Jaume.

En 1824 comienzan los derribos que permitiran abrir el primer tramo de

la calle Ferran que, por los cambios politicos mencionados en el punto 1.1., no
concluyd hasta 1848. Al afio siguiente, la nueva calle ya traspasaria la placa
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de Sant Jaume como prolongacién de la calle de Fernando VII,°® denominada
posteriormente calle de Jaume L.7

En el mismo afio, 1849,% se inician las labores previas a la abertura del
ultimo tramo, quedando abierto definitivamente en 1853 la calle de la
Princesa®.

La ampliacion de la placa de Sant Jaume, formando parte del mismo plan
proyectado durante el periodo constitucionalista, fue el resultado del derribo
en 1824 de la iglesia de Sant Jaume y del edificio de la Batllia Reial y la
desaparicion de los cementerios de Sant Jaume y Sant Miquel.

Como competencia de la autoridad militar, en 182210 se realiza el trazado
del paseo de Gracia y entre 1833 y 1835 se derriba parte de la Muralla de Mar
y se nivela el Pla del Palau. Ambos espacios tendran un papel primordial de
enlace entre la ciudad amurallada y los dos barrios exteriores a ella: el barrio
de Gracia y el de la Barceloneta.

Otro de los acontecimientos fundamentales en la metamorfosis de la
ciudad interior y motor de cambio urbanistico fueron las consecuencias de la
desamortizaciéon de los bienes eclesidsticos que, como dijimos, tuvieron
efecto a partir de 1835. En este mismo afio de 1835, acontecimientos de cariz
anticlerical acabaron con la quema de conventos. Como consecuencia de
estos dos hechos tendremos elementos arquitecténicos reducidos a solares y
otros que, una vez confiscados a sus antiguos propietarios, sufrirdn un
cambio de uso.

Desde el punto de vista de la conservacion estos hechos supusieron la
pérdida de un importante patrimonio -pérdida relativa para sus
contemporaneos que no concedian un valor especial ni al arte gético ni al
barroco-, fueron la oportunidad tinica que tuvieron aquellas ciudades, como

6 EI Fomento, (Barcelona), 14-1X-1848. "Calle sin nombre.” ”"Seria de desear que la autoridad
competente, diese un nombre propio al trozo de nueva calle que empezando en la plaza de la
Constitucién se dice ahora de continuacién o prolongacién de la de Fernando VII. Esta debe
considerarse como terminada en la referida plaza y por lo tanto es necesario que se dé a la otra un
nombre bajo el cual pueda designarsela.”

7 El Fomento, (Barcelona), 22-1-1849. "Nombres de nuevas calles.” "Nuestro cuerpo municipal acaba de
dar nombre a algunas de las nuevas calles de esta ciudad. Parece que al dictar dichos nombres ha
querido honrar la memoria de algunos soberanos y espafoles ilustres. He aqui los nuevos nombres: la
calle prolongacién de la de Fernando VII, se denominara de Jaime I de Aragén...”

8 EI Fomento, (Barcelona), 9-XI-1849. "Calle de Jaime 1.“ "Segun indican las banderolas colocadas en
dicha calle, ésta seguira prolongandose, no hasta la plaza del Angel, sino hasta el paseo de S. Juan. Muy
agradable ha de ser para el piblico una mejora de tanta consideracion y de tan grande utilidad, pues se
formaria una calle que atravesaria a lo largo la ciudad.”

9 El Sol, (Barcelona), 26-XI1-1851. "Calle de la Princesa.” "Segun se nos asegura tratase de dar el nombre
de la Augusta Princesa a la nueva calle que va a abrirse a continuacién de la de D. Jaime I de Aragén.”

10 DURAN i SANPERE, Agusti, Barcelona i la seva historia, I: La formacié de una gran ciutat. Editorial
Curial, Barcelona, 1972. Pag. 146.
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Barcelona, con una alta densidad constructivall para conseguir nuevos
espacios.

Cada superficie recuperada servira como solar donde construir un
equipamiento para la ciudad o la abertura de alguna calle o plaza. Asi, el
mercado de la Boqueria se construiria a partir de 1840 sobre el solar del
convento de los carmelitas descalzos de Sant Josep, derruido en 1836; sobre
el antiguo convento de los Dominicos se instalara el mercado de Santa
Caterina; el solar que ocupaba el convento de los Trinitarios se reutilizara
para la construccion en 1845 del Teatre del Liceu; del derribo de parte de la
Muralla de Mar y de la desamortizacién del espacio que ocupaba el convento
de Sant Francesc se urbanizara en 1849 la plaza del Duc de Medinaceli; la
abertura de la Plaga Reial, seglin concurso de 1848, y el inicio de la calle de
Ferran pudieron realizarse gracias a la utilizacién del solar ocupado por el
antiguo convento de Capuchinos.

Simultdneamente a las actuaciones de grandes proporciones, realizadas
bajo un programa mas especifico en diversas zonas de la ciudad, se
ejecutaban otras mas puntuales, en un intento de rectificacion del trazado de
las calles y de esponjar el denso entramado urbanistico de la ciudad antigua.
La autoridad municipal y la ciudadania, segin sus posibilidades, no pierden
una sola oportunidad para despejar la agobiante estrechez del trazado
urbano. Podrian clasificarse estas intervenciones de menores, aunque
pretenden un mismo objetivo final, la renovacién urbanistica.

Dentro de este segundo grupo podemos incluir el ensanche de las calles de
Valldonzella y Ferlandina (1846) en terrenos ganados a la zona de huertos
del Ravall?; el ensanche de la calle Escudellers(1847)13; la peticiéon de
ensanche de la calle del Dormitorio de San Francisco (1847),'* actual calle de

11 FONTBONA, Francesc, Historia de I'Art Catala. Del Neoclassicisme a la Restauracié 1808-1888. Edicions
62, Barcelona, 1985. Vol. VII, pag. 62.

12 E] Fomento, (Barcelona), 11-V-1846: "MEJORA URBANA IMPORTANTISIMA.“ "Muy laudable es el
proposito del Excelentisimo Ayuntamiento de que sin contemplacién alguna se lleve a cabo el ensanche
y rectificacion de las calles de esta capital, habiendo acordado tltimamente un aumento de palmos al
plano anterior para las nuevas calles que empiezan a abrirse en las huertas de Valldoncella y
Ferlandina; y como el objeto que lleva aquella Corporacion no sea el publico hortado que la salubridad
de nuestro numeroso y apifiado vecindario...”

13 El Fomento, (Barcelona), 16-11-1847. "Otra de las grandes mejoras que deseamos ver realizadas en
Barcelona, es el ensanche de la tan concurrida calle de Escudellers. Por fortuna y casi simultaneamente
va a ser reconstruidas diferentes casas de la misma, cuyos frentes en muchas partes, mas o menos,
segun la linea de reedificacién que esta ya marcada, retiran sobre seis palmos, siendo de veinte y siete
de ancho que debera tener la expresada calle en toda su extensién.”

14 El Fomento, (Barcelona), 4-VI-1847. "Con satisfaccién hemos sabido que el cuerpo municipal tiene
entabladas gestiones cerca del M.I. Sr. Intendente al efecto de que por las oficinas de Amortizacién se
acceda a los deseos de S.E. (que seguramente son los de la generalidad de los barceloneses), de dar
mayor ensanche a la Calle del Dormitorio de San Francisco mandando retroceder alguin tanto la linea de
los solares que en ella van a enajenarse. No dudamos sean atendidas las laudables miras de S.E,,
tratandose sobre todo de una calle que por estar tan contigua al fuerte y cuarteles de Atarazanas debe

13
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Josep Anselm Clavé; la abertura de la calle de Cervantes (1848),15 tras la
supresion de la “Casa dels Gegants”, de propiedad municipal; el ensanche en
parte de las calles del Call (1848)1¢ y de Llibreteria (1849)7 por derribo de
varios de sus edificios; la urbanizacion de la calle de Milans (1850);18 la
creacion de la plaza del Angel y de la bajada de Llibreteria (1850),!° como
consecuencia del derribo de la carcel.

En 1856, fue derribado el palacio renacentista llamado Casa Gralla, por la
necesidad de abrir una nueva calle que conectara la de la Portaferrissa con la
de Canuda.??

El ensanche y rectificacion de las calles de las huertas de Valldoncella y
Ferlandina, suponen la urbanizacién no sélo de las calles homénimas sino de
toda la extension del barrio donde se ubican, la zona mas extrema del barrio
del Raval, limitado por las referidas calles y la muralla -actual Ronda de Sant
Antoni.

considerarse como un camino militar hasta la anchurosa plaza de Medinaceli, tan favorable a grandes
evoluciones militares.”

15 E] Fomento, (Barcelona), 22-X-1847. "MEJORAS URBANAS.” "Ha llegado a nuestra noticia el plan de
apertura de la nueva calle que partiendo de la de Templarios, desembocaria en derechura a la plaza de
la Verdnica. Parece que para su ejecuciéon basta derribar una parte de la casa llamada dels Gegants,
pertenencia del Excmo. Ayuntamiento, y para su salida otra parte de la casa destruida por el
bombardeo, que forma el rincén de la susodicha plaza.”

- El Fomento, (Barcelona), 10-VIII-1848. "Nueva calle.“ ”El proyecto de abrir una nueva calle desde la
plaza de la Verénica hasta la de Templarios de que dimos cuenta a nuestros lectores en uno de nuestros
anteriores numeros, ha merecido ya la aprobacion del Excmo. Ayuntamiento, y cuya apertura se llevara
a cabo asi que se haya declarado de utilidad publica.”

16 EI Fomento, (Barcelona), 24-VI1-1848. "ANTIGUEDADES. Como ha anunciado ya otro periédico, un
dia de la semana pasada en las excavaciones que se estan practicando para echar los cimientos de una
nueva casa en la calle del Call, en el mismo paraje donde estuvo colocada la antigua torre del Catén o de
Santa Eulalia, encontrose perfectamente conservada una gruesa lapida romana de trece palmos y tres
de altura...”

17 El Fomento, (Barcelona), 25-1V-1849. "Mejoras urbanas.” "La angosta calle de la Libreteria con
motivo del derribo de una de sus principales casas, va a experimentar con no poca ventaja de los
numerosos y continuos transeuntes que a todas horas del dia por ella circulan, un ensanche que
aunque parcial podra considerarse como el comienzo del que bien ha menester dicha calle atendida la
posicion céntrica que ocupa.”
18 1 Sol, (Barcelona), 9-111-1850. "BELLEZA PUBLICA.“ "Hallamos un placer cuando podemos tributar
merecidos elogios a los actos de nuestras autoridades por sus acertadas disposiciones en cualquier
ramo. Nos sentimos siempre inclinados a la alabanza o al disimulo que a la critica severa. Pero hay
ocasiones en que debemos hablar, y en que el silencio seria reprensible.”

"Hemos averiguado que en la casa del sefior Milans, sita en la calle de Escudellers, se ha proyectado
la formacidn de una calle desde ésta a la bajada de los Leones, con una plazoleta circular en medio de
ella...”

19 El Fomento, (Barcelona), 12-1V-1850. "Mejora y utilidad.“ "Segun tenemos entendido se ha tratado
por parte de la autoridad competente de mandar derribar el grandioso torreén, inico resto de la carcel
antigua que existe de algunos afios a esta parte improductivo en uno de los dngulos de la plaza del
Angel. Juzgamos acertada esta medida, pues el paso que con ella se mejorara considerablemente el
aspecto de aquel lugar tan céntrico como concurrido de la capital, se utilizard de un modo conveniente
un sitio muy apreciado.”

20 DURAN i SANPERE, Agusti. Op. cit. Pag. 535y 536.
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Las diversas mejoras urbanisticas de las calles del Call, Escudellers —-que
en ese momento ocupaba parte de la actual calle de Aviny6-, Milans y
Dormitorio de San Francisco —actualmente, Josep Anselm Clavé-, conforman
parte del perimetro que se completa con los margenes que describen las
calles de Ferran y el proyecto de la Plaga Reial. Elementos de reforma que
conectan los diferentes barrios de la ciudad antigua: el barrio del Call, de la
Merce y del Palau.

La abertura de una nueva calle desde la plaza de la Verdnica hasta la de
Templarios, supone, junto con el trazado de la de Milans, los precedentes de
una urbanizacion integral del espacio formado por las antiguas propiedades
de los descendientes de los Requesens donde, entre otros edificios
monumentales,?! se encontraba el Palau Reial Menor, que dio nombre a todo
el barrio. En el plano trazado?? aparece la delimitaciéon de la finca rodeada
por las calles de Templarios, Gigantes, Palau, Condesa, Avifi6, Escudillers y
Triunfo (actualmente Ataiilf). A los que, tras la reforma urbanistica habria
que afiadir la Baixada de Sant Miquel.23

Recordando sobre el terreno todos y cada uno de los cambios que se van
sucediendo, se comprueba que toda la ciudad forma parte de un mismo
proyecto de ensanche y rectificaciéon [1]. La posibilidad de afiadir “s6lo” seis
palmos al ancho de la calle Escudellers es todo un triunfo y el deseo
ineludible de lograr calles rectas puede incluso chocar con un proyecto
urbanistico de la coherencia del realizado por Francesc Daniel Molina para la
calle de Milans.

Durante estos afos centrales del siglo, se descubre una ciudad en plena
ebullicién, imbuida en un ndmero ingente de obras publicas y privadas; 24
nuevas fabricas, nuevas calles, nuevos teatros y nuevas viviendas.

En paralelo a la ejecucion de los ensanches intramuros, se perseveraba en
el derribo de las murallas, como condicién indispensable para el crecimiento
de la ciudad. Después de varios intentos frustrados la demolicién anhelada
seria un hecho en 1854.25

En 1859 serad aprobado definitivamente por Real Orden L’Eixample de
Barcelona proyectado por el ingeniero Ildefons Cerda.

21 HERNANDEZ-CROS, Josep Emili; MORA i GRAMUNT, Gabriel; i POUPLANA i SOLE, Xavier, Guia de
Arquitectura de Barcelona. Collegi d'Arquitectes de Catalunya, demarcacié de Barcelona, Barcelona,
1989. Ficha, 79, pag. 226.

22 plano del barrio del Palau. Arxiu Patrimonial, legajo, X20A. AHMB.
23 ALIBERCH, Ramén, Un siglo de Barcelona. Editorial Freixenet, Barcelona, 1944. Pag. 148.

24 E] Fomento, (Barcelona), 1-111-1846. "Asombro debe causar a todo forastero el gran movimiento que
se nota en la Capital con respecto a obras publicas y particulares. La continuacién de la calle de
Fernando VII hasta la plaza del Angel, con tantas casas empezadas, a cual de mas lujo; el gran teatro del
Liceo que ocupa mas de cuatrocientos operarios; el ensanche y fachada del edificio teatro de Santa
Cruz; la magnifica reparacién empezada en el Real palacio; la continuacién del poértico y edificios del
mercado de la Boqueria; la nueva travesia de la calle Conde del Asalto y tantos y tantos vapores y
magnificos edificios que como por encanto se ven surgir todos los dias...“

25 DURAN i SANPERE. Op. cit. P4g. 146.
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No obstante, la ciudad antigua poseia otro barrio extramuros construido
durante el siglo XVIII y que se afiadia al deseo de prosperidad urbana del
resto de la Ciudad. Nos referimos al barrio de la Barceloneta. Promovido por
el marqués de la Mina, capitan general de Catalunya, se colocé su primera
piedra el 3 de febrero de 1753.26

Por motivos de estrategia militar la altura de las casas de la Barceloneta no
podian subir mas alla del primer piso.

El crecimiento demografico del barrio, similar al resto de la ciudad
durante el siglo XIX, demandaba mas capacidad edificatoria. En 1839 el bar6n
de Meer otorga la posibilidad de elevar un segundo piso. En 1868 los
propietarios conseguian la autorizacién para levantar un tercer piso y
desvan. El alcalde Rius i Taulet, en 1872, autoriza afiadir un cuarto piso y a
partir de esta fecha, el barrio de la Barceloneta se regird por las mismas
Ordenanzas Municipales que el resto de la ciudad.2”

Reformas interiores £y
Fig. 1 S |

"l w

=

B Urbanizacién del Pla de Palau

[ Cambio de uso edificios religiosos
M Edificios y plazas levantados sobre solares desamortizados
B Nuevas calles

B Ensanche antiguas calles

@ Aumento altura de los edificios de la Barceloneta

[ Derribo de la prision y urbanizacion plaza del Angel

Mapa: GUARDIA i BASSOLS, Manuel, Historia de Barcelona, pdg.52

26 ALBERCH, Ramon (Dir.), Els barris de Barcelona. Ciutat vella i Eixample. Enciclopédia Catalana,
Ajuntament de Barcelona, Barcelona, 1997. Vol. |, pag. 193.

27 HERNANDEZ-CROS, Josep Emili; MORA i GRAMUNT, Gabriel; i POUPLANA i SOLE, Xavier. Op. cit.
Ficha 53, pags. 155-157.
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Hemos realizado un viaje por un momento fundamental de Ia
transformacion de la ciudad, una época con un empuje extraordinario. Desde
1820, con los primeros pasos urbanisticos del Ayuntamiento constitucionalista
a 1872, con las reformas de la Barceloneta, pasando por 1858, fecha de
aprobacién del proyecto de Eixample de Ildefons Cerda. Hemos podido
comprobar el campo de actuaciéon que se presentaba tanto a autoridades, como
a arquitectos y propietarios. Nunca hasta la fecha la ciudad habia ganado tantos
solares donde poner en practica nuevos conceptos urbanisticos y
arquitectonicos en el terreno de las ideas y de los materiales.

Cambios politicos favorables, una economia pujante, una expansiéon de la
industria, un incremento demografico de la poblacién, una ampliacién de los
solares donde poder construir nuevos edificios. Antecedentes todos ellos
necesarios para la aparicion y desarrollo de una nueva arquitectura. Elementos
basicos, pero no suficientes para que esta arquitectura sea la arquitectura en
terracota, protagonista de nuestro trabajo de investigacion.

Debemos incorporar nuevos aspectos que completen y justifiquen la génesis
de ese periodo arquitecténico. Este sera el objetivo que guie el desarrollo de los
siguientes capitulos de esta primera parte de la presente Tesis.

3. LA CAPACIDAD NORMATIVA DE LOS AYUNTAMIENTOS: LOS BANDOS
DEL BUEN GOBIERNO Y LAS ORDENANZAS MUNICIPALES

La transformacion de un régimen absolutista a otro de caracter
constitucionalista, desarrollado con un sinfin de obstaculos durante el siglo
XIX y como vimos en el apartado 12 del presente capitulo, tuvo entre sus
consecuencias la definicién mas clara de las competencias municipales.

La legislacion emanada de la Constitucién de Cadiz en 1812 y 1813 que,
por las causas que ya apuntamos (véase 1.1.) no lleg6 a cristalizar hasta el
trienio constitucionalista de 1820-1823.

El Ayuntamiento constitucional crea en julio de 1821 una Junta de Ornato,
con participacion ciudadana y presupuesto propio.?® En 1838 volveria a
constituirse cambiando su denominacion por el de Junta de obras publicas y
ornato.

En 1845 se promulga la ley municipal, donde se especifica el campo de
actuacion de los Ayuntamientos.

La capacidad normativa relativa a los temas urbanisticos, ejercida por la
autoridad militar durante el siglo XVIII, es traspasada durante el XIX a los
Ayuntamientos, reflejandose en los Bandos acordados por la municipalidad.

28 Barcelona: Andlisi i historia del régim municipal. Comissié de la Carta Municipal. Ajuntament de
Barcelona, 1987.
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Asi, el primer Bando del Ayuntamiento constitucionalista de Barcelona
apareceria en 1823, con el titulo de Para los edificios, a aquel seguiria el
Bando del Buen Gobierno?® de 6 de marzo de 1838, previo a las ordenanzas
publicadas en 1842. Por ultimo, en este periodo central del siglo XIX se
promulgarian las Ordenanzas Municipales de la Ciudad de Barcelona de 1856,
referente para la nueva ciudad que se levantaria extramuros, tras la
aprobacién de I'Eixample.

Cada nueva normativa amplia y rectifica elementos de la anterior. No
obstante, recordando el momento que nos ocupa, los antecedentes de la
aparicion de la arquitectura barcelonesa en terracota, el Bando de 1838
puede ser sin duda nuestro principal referente.

Estas normativas municipales se dirigen a los promotores y constructores
de edificios y regulan todas las variables posibles relacionadas con la
construccion de nuevos edificios o con su reforma. La autoridad ha de
conocer, previo a la autorizacién, el proyecto de la obra mediante la
presentaciéon de una solicitud acompafiada por el plano del perfil del
edificio.30 El permiso sera tal si la ejecucion se atiene a lo proyectado, siendo
responsabilidad solidaria del promotor y del arquitecto las infracciones que
puedan cometerse.

El ayuntamiento de la ciudad con sus Bandos pretende controlar el tipo de
construccion proyectado, el cual se ha de regir por unos patrones prefijados.
Se regula la altura total de edificio y de cada uno de sus plantas, el nimero de
pisos, el tipo de aberturas, el voladizo de los balcones, la separacion entre
aberturas de una casa a otra e, incluso, la gama de color de la fachada. Como
objetivo ultimo, lograr edificios con una apariencia exterior similar.

El aspecto externo suscita de manera extraordinaria nuestro interés
porque sera en esa superficie exterior, en la fachada de los edificios, de nueva
planta o reformados, donde podran aparecer los elementos decorativos de
esa arquitectura que estamos estudiando.

Por ese motivo, serd necesario realizar un seguimiento de aquellos
articulos del Bando del Buen Gobierno de 1838 donde se mencionan los
aspectos que inciden directamente sobre esa imagen externa de la
construccion.

29 Inicis de la Urbanistica Municipal de Barcelona. Mostra dels fons municipals de plans i projectes
d’urbanisme, 1750-1930. Corporacié Metropolitana de Barcelona i Ajuntament de Barcelona, Barcelona,
1985.

30 "Bando del Buen Gobierno de 6 de Marzo de 1838 del Ayuntamiento de Barcelona“ en Inicis de la
Urbanistica Municipal... Op. cit. "Articulo 1°. Para la construccién de edificios debera el duefio o su
legitimo representante acudir al Excmo. Ayuntamiento con memorial en que lo solicite, acompafiando
el perfil del edificio, firmado por el director encargado de la obra que se quiera construir. Si se falta a
esta formalidad, edificando sin el competente permiso del Excmo. Ayuntamiento, el propietario
incurrira en la pena de demolicién y multa de 500 reales y el director de la obra en la de 1.000 reales si
el edificio no esté arreglado al plan aprobado por el Cuerpo municipal y a las disposiciones vigentes;
pero si lo estuviese, s6lo pagaran respectivamente el director y propietario 250 rs. Por su descuido,
negligencia o falta de pedir el debido permiso.” Pag. 43.
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En la mencionada normativa municipal, en su articulo quinto, se limita la
altura maxima de los edificios que oscila entre los 93 palmos3!, en calles con
una anchura de 22 palmos o inferior, y los 97, en calles cuyo ancho supere los
48 palmos, pasando por los 95 palmos de aquellos que se edifiquen en las
calles cuyo ancho sea desde 23 hasta 47 palmos ambas inclusive.3? El articulo
tercero regula el namero de plantas por edificio que tendra un maximo de
cuatro sin entresuelo o de tres y entresuelo.33 Se determina, en su articulo
cuarto,3* la altura minima de cada planta, pasando de los 20 palmos de la
planta baja, a los 18 del primer piso; el segundo tendra una altura minima de
17 palmos y el tercero se reducira a 13 palmos, idéntica altura que tendran
los entresuelos, en caso de que existan.

El mismo Bando, en los articulos que van del decimoséptimo al vigésimo
primero, fija la salida de los balcones desde el firme de la pared, por plantas y
con relacion al ancho de las plazas o las calles a las que mire la fachada.3> De
la misma manera, el articulo sexto,3¢ establece la salida de los remates o
cornisas que soOlo podran exceder a la norma bajo concesion del
Ayuntamiento a frentes decorados con algtin orden arreglado de Arquitectura.

El articulo vigésimo segundo3’ acota la aproximaciéon minima de las
aberturas de ventanas y balcones a las paredes medianeras de los edificios
contiguos.

Por ultimo, el articulo vigésimo séptimo38 precisa que el pintado o color
que se dé a la fachada deberd ser igual a uno de los aprobados por el Excmo.
Ayuntamiento.

La altura, el perfil, la distribucién de las aberturas, el color... El enunciado
que cada uno de los articulos no prefigura la decoracién, pero convierte a
ésta, por su negacion, en necesaria: la uniformidad del conjunto necesita de
ciertas particularidades que hagan singulares cada uno de sus elementos.

31 Gran Enciclopédia Catalana. Enciclopédia Catalana S.A., Barcelona, 1978. "Pam: vuitena part de la
cana. Barcelona:194,3 mm.“ Vol. 11, pag. 246.

32 *Bando...“ Op. cit. "Articulo 52. La altura total de los edificios, con inclusién de la baranda del terrado
o tejado, no podra ser mayor de 93 palmos en los de las calles de la menor anchura, hasta las que
tengan de 22 palmos inclusive; pudiendo tener 95 palmos los que se edifiquen en las calles cuyo ancho
sea desde 23 hasta 47 palmos ambas inclusive, y 97 palmos en los que lo fueren en calles que tengan el
ancho desde 48 palmos inclusive por arriba; sin que parte alguna del edificio pueda exceder de las
mencionadas elevaciones. Para los edificios que tengan desnivel de una a otra calle, deberan explicarse
su situacién y el desnivel de una a otra calle, deberan explicarse su situacién y el desnivel de los
respectivos frentes, al tiempo de solicitar el debido permiso al Excmo. Ayuntamiento, que prescribira lo
conveniente seguin los casos. Si se faltare a alguna de estas prevenciones incurrira en la multa de 100
rs. El duefio del edificio, con obligaciéon ademas de sujetarse a aquellas, y en la de 1000 rs. el director de
la obra.” Pag. 39.

33 Ibidem. P4g. 39.
34 Ibidem. Pag. 41.
35 Ibidem. Pag. 37.
36 Ibidem. P4g. 38.
37 Ibidem. Pag. 34.
38 Ibidem. Pag. 44.
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Con una altura idéntica, con unas aberturas similares, con una gama de
colores limitada, la individualidad de cada construccién se reduce y rebaja la
adquisicion de cierta singularidad al empleo de determinados materiales y a
aquellos acabados que tengan una finalidad netamente ornamental.

Los revestimientos, las barandillas de los balcones y del terrado, la
carpinteria y las molduras de las cornisas, seran las hipotéticas variables con
las que jugar a la diferencia.

Las normas municipales que regulan el Ornato imposibilitan la
extravagancia y, en menor medida, restringen la variedad. Sin embargo, estas
mismas normas, la rectificacion de parte de su articulado podria ser el
incentivo para la aparicion de una arquitectura con caracteristicas de
monumentalidad, con la inclusién del relieve, de la escultura y, por tanto,
susceptible de ser utilizado el material objeto de nuestro trabajo de
investigacion: la terracota.

Ese momento, esa rectificacion ocurre seis afios después de la
promulgaciéon del Bando del Buen Gobierno y serd la modificaciéon de su
articulo quinto en lo referente a la altura maxima de edificacion.

El 11 de mayo de 1846 EI Fomento incluye una noticia referida a este tema
con el siguiente texto: tenemos presentido que algunos celosos concejales
tratan de hacer palpable la necesidad de que “se conceda a los nuevos edificios
que van levantdndose un aumento de tres palmos en su altura poniéndola a
cien palmos en su totalidad”.

A simple vista pudiera parecer que el deseo de superar los 97 palmos
permitidos hasta los 100 se guie meramente por un interés especulativo.

Por el contrario, el autor de ese articulo, a modo de editorial, considera
imprescindible el aumento de esta altura por motivos de salubridad publica. Y
esto, ;por qué?. Si recordamos el redactado del articulo cuarto del Bando del
Buen Gobierno de 1838, tendremos presente la disminucién de la altura de
cada una de las plantas del edificio, siendo la del Gltimo y la del entresuelo de
s6lo 13 palmos. Nuestro autor nos recuerda en el mencionado articulo lo
menguado de esta altura que resulta a todas luces [es] insuficiente para la
debida ventilacion, sobre todo en la estacion calurosa y teniendo en cuenta el
hacinamiento de personas que se nota en los reducidos pisos que ahora se
construyen y donde suelen vivir reunidas mds de dos familias para sobrellevar
el recargo del alquiler. Con todas estas prevenciones, el autor propone que el
aumento de tres palmos de la altura total del edificio se reparta entre
aquellos —-cuarto y entresuelo- cuya altura minima los hace insalubres.

En noticia fechada el 8 de agosto de 1846, el mismo diario adelanta que
parece que nuestra municipalidad se halla dispuesta a conceder hasta cien
palmos de elevaciones a los edificios, en vez de los 97 a que debian sujetarse
segun reglamento; habiendo sido favorable el informe de cuatro sefores
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arquitectos, bajo la condicién de que dicho aumento se emplee para dar mayor
elevacion a los techos y no para aumentar el niimero de pisos.

Enmendado el articulo quinto del Bando del Buen Gobierno de 1838, en la
parte donde se indica la altura maxima de los edificios, tendra, a partir del 12
de noviembre 1846, la redaccién que sigue:

El Excmo. Ayuntamiento de esta ciudad ha acordado permitir la altura de
cien palmos a todas las fachadas de edificios cuyo buen gusto arquitectonico y
riqueza en los adornos las haga dignas de esta concesion a juicio de la seccion
32 del mismo. En su consecuencia todas las solicitudes que se dirijan a este
objeto deberdn distinguir claramente los adornos corpdreos de los pintados,
arreglando las alturas de los balcones y demds del edificio a escala y conforme
estd prevenido; advirtiéndose que los tres palmos de mds de los 97 de cuya
altura no era permitido excederse segun el articulo 5° del Bando de buen
gobierno, hayan de repartirse entre los bajos o entresuelo, primero y ultimo
piso.

Lo que se pone en conocimiento del ptiblico para su gobierno.

Barcelona 12 de noviembre de 1846. -P. A. del Excmo. Ayuntamiento, José de
Llanza, secretario interino.3°

El autor anénimo de El Fomento, en agosto de 1846, adelantaba las
condiciones de aplicacién de esos tres palmos de mas que concederia la
autoridad en su nuevo articulado. Sin embargo, no podia adivinar el
redactado final que apareceria tres meses después.

Las condiciones de aplicacién inciden directamente en la salubridad y la
higiene publica y de los inquilinos. Pero seran los requisitos necesarios para
la concesion de este aumento de altura, sefialados en la primera parte del
nuevo articulo quinto, donde se encuentre la clave de una nueva arquitectura
en ciernes.

La autoridad municipal concedera ese incremento de tres palmos a todas
las fachadas de edificios cuyo buen gusto arquitecténico y riqueza en los
adornos las haga dignas de esta concesion a juicio de la seccién 32 del mismo.

Seran el buen gusto arquitecténico y riqueza en los adornos*’ los
condicionantes ineludibles para poder acceder a un permiso de este tipo [2].

39 Boletin Enciclopédico de Nobles Artes, (Barcelona), de IV-1846 a 111-1847. Pag. 252.

40 gy Sol, (Barcelona), 12-1V-1850. "Si bien habia decidido no contestar a comunicados sin firma, he
resuelto empero como por especialidad, dar gusto al autor del inserto en este periédico de anteayer
con la inicial X, copiando literalmente no sélo el permiso concedido por el ayuntamiento del afio
anterior, ... si que también el obtenido para la realizacién de la obra por el cuerpo municipal actual, los
cuales dicen ast: (...) "Ayuntamiento Constitucional, Barcelona.- Se concede permiso a D. Miguel Moler y
Nonell para derribar la parte de casa que posee de la que en el dia ocupa la de los sefiores Milans en la
calle de Escudellers y reedificarla con arreglo a las fachadas que ha presentado, formando esquina y
frente en la calle proyectada que ha de atravesar hasta la plazuela dels Lleons, con tal que guarden los
tres frentes las lineas de los planos aprobados (..), pudiendo elevar el edificio hasta la altura de
cien palmos, mediante adornar las referidas fachadas en los términos que el Excmo. Ayuntamiento
tiene acordado.- Barcelona, 30 de enero de 1850. El alcalde constitucional, Valentin Esparé. José Ponsa
y Figuerola.”
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C/Sant Pere més Alt, 66 y 68

e B DR & e kv

Edificios gemelos con una altura de
97 y 100 palmos, respectivamente.

El de la derecha supera en tres palmos
al de la izquierda, de acuerdo con la
reforma de 1846 del Bando del Buen
Gobierno de 1838: al presentarse
adornado con relieves de terracota en
pilastras, dinteles y ménsulas.

Fig. 2

La incidencia concreta respecto a la construccion y reforma de nuevos
edificios la iremos viendo a lo largo del préximo capitulo de la presente Tesis
donde se describira la evolucién del uso de la terracota en la arquitectura de
Barcelona. No obstante, ya en este momento podemos sefialar ciertos
ejemplos como consecuencia inmediata de esta disposicién municipal.

Como testimonio fehaciente de que la enmienda municipal causa el efecto
deseado, recogemos dos noticias aparecidas en el Diario de avisos el 22 y el
24 de noviembre de 1846, transcritas literalmente por EI Boletin
Enciclopédico de Nobles Artes de diciembre del mismo afio 1846 que
reproducimos fielmente:

Parece que pronto van a verse saludables efectos de la acertada
determinacion del Excelentisimo Ayuntamiento por la cual se permitird elevar
a una altura de 100 palmos aquellas casas que presenten una fachada lujosa y
de gusto.

Por de pronto y entre los varios propietarios que han acudido solicitando el
correspondiente permiso, haciendo uso de dicha gracia, hemos visto un
hermoso frente adornado con bajos relieves, correspondiente a una casa que va
a construirse en la calle de Fernando 79 obra del arquitecto D. Daniel Molina, y
otra en el Dormitorio de S. Francisco decorada con estatuas.

Otra de las fachadas de lujo que se han presentado a la aprobacion del

Ayuntamiento para poder levantar una casa a la altura de cien palmos, en la
que el Sr. Marqués de la Torre trata de construir en la calle del Dormitorio de
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San Francisco, la cual estd decorada con mucho gusto y adornada con algunas
estatuas bajo el plan trazado por el arquitecto D. Antonio Rovira.*!

El gusto, el lujo, el adorno, en fin el hermoseo de los frentes de los
edificios, de sus fachadas, se lograra con la aplicacion de bajorrelieves y
estatuas.

Se institucionaliza asi el empleo generalizado de la escultura, del relieve
en una arquitectura de uso comun. Se democratiza su uso, librandose de su
aplicacion en exclusiva en edificios singulares. Se legisla para todo tipo de
construcciones y se considera pertinente el uso del adorno en edificios de
caracter popular como son las casas plurifamiliares. Contemplamos, por
tanto, un ingrediente basico para la génesis y la expansién de esa nueva
arquitectura que debera adaptar la demanda a los recursos econdémicos,
artisticos e industriales con el que cuente la sociedad de ese momento.

4. NUEVOS ARQUITECTOS Y NUEVAS IDEAS ARQUITECTONICAS

La conjuncion entre arquitectura y escultura, propiciado por los cambios
normativos de la ciudad, reclama el concurso de intereses entre promotores
y arquitectos y entre las demandas de ambos y la capacidad creativa de
artistas y artesanos.

El Boletin Enciclopédico de Nobles Artes, mencionado en el epigrafe
anterior, revista quincenal editada entre el 1 de abril de 1846 y el 15 de
marzo de 1847, se puede considerar como el primer vehiculo de opinién de
una nueva escuela de arquitectura de Barcelona.

En la edicién de diciembre de 1846, leemos un articulo firmado por el
arquitecto Miquel Garriga i Roca*? que gira en torno a la reforma normativa
del articulo quinto del Bando del Buen Gobierno de 1838, que ya referimos en
el epigrafe anterior. En él felicita al Ayuntamiento por la determinacién que le
ha sugerido su buen celo y acreditado entusiasmo a favor de las bellas artes
(sic) y del hermoseo publico, en el sentido de favorecer que los propietarios
barceloneses salgan de la monotonia y pesadisima igualdad exterior que se
nota cuasi en todos los edificios que se construyen de algunos afios a esta parte
ofreciendo ahora vasto campo para que luzcan sus frontis y las concepciones
arquitectdnicas de los artistas, animando a los estudiosos de las nobles artes
(sic) a llevar a la practica esta regeneracion arquitectoénica.

Garriga comprende la capacidad normativa de los poderes municipales
como impulsores de cambios arquitecténicos y celebra el camino iniciado.
Recorrido que se ha de realizar conjuntamente con propietarios, arquitectos
y artistas, con el objetivo de romper con la tediosa uniformidad que sufren

41 pag. 269.
42 pag. 270.
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las fachadas de los edificios de la ciudad. Nuestro arquitecto, en cuanto que
miembro de un colectivo profesional, es un representante de un momento
nuevo de la arquitectura de Barcelona y de la evolucién material y “mental” 43
de sus arquitectos, por lo que su opinidén no puede considerarse como un
juicio aislado, sino como parte de la de toda una profesion.

Unos profesionales formados en las Academias y que, en contra de lo que
ocurria en épocas pasadas, se establecen en la ciudad, en la que realizaran
sus proyectos, llegando a representar un grupo significativo. Estos
arquitectos con real titulo seran los que midan, valoren, proyecten, dirijan y
posean las facultades concedidas por las disposiciones del Gobierno.

En enero de 1848, en un Comunicado transcrito por el diario El Fomento,**
figura una relaciéon del nombre y el domicilio de 24 de estos “profesores”.
Numero que, por si solo, podria hacer factible la transformacién urbanistica
de nuestra ciudad de mediados del siglo XIX, pionera de aquella nueva
arquitectura de la terracota, motivo de nuestro estudio.

5. LAESCULTURAY LOS ESCULTORES

En ese propdsito comin por conseguir un tipo de arquitectura,
ornamentada con elementos diversos, concurren distintos protagonistas. Al
deseo del propietario o promotor, seguird el proyecto del arquitecto y los

43 MONTANER i MARTORELL, Josep Maria, La modernitzacié de l'utillatge mental de I'arquitectura a
Catalunya (1714-1859). Institut d’Estudis Catalans, Arxius de la seccié de ciéncies XCVI, Barcelona,
1990. ".., la capacitat de transformaci, tant de la natura com de la ciutat, que era una de les bases del
pensament il-lustrat, ja disposa en la disciplina arquitectonica de les eines indispensables, de l'utillatge
mental basic per a I'arquitectura i la ciutat del segle XIX, de la societat industrial.“ Pag. 809.

44 El Fomento, (Barcelona), 1-1-1848. "COMUNICADOS.” "Siendo muchos los que bajo el supuesto
nombre de arquitectos miden, valoran, proyectan y dirigen toda clase de edificios publicos y
particulares, y pudiendo este continuo abuso acarrear a los duefios de las obras perjuicios de cuantia, al
mismo tiempo que hacer ilusorias las disposiciones del Gobierno tocante a las expresadas facultades
concedidas a los arquitectos con real titulo, ponemos a continuacién la lista de los profesores
residentes en esta capital que poseen dichos requisitos, con expresion del domicilio que tiene cada uno
de ellos.- X

D. Francisco Ballés (sic), calle de la Leona, nimero 6, cuarto 22; D. Juan Soler y Mestres, calle de la
Canuda, nimero 20, cuarto principal; D. Francisco de Asis Soler y Mestres, Idem; D. Félix Ribas y Sola,
calle Baja de S. Pedro nimero 9, cuarto principal; D. José Massanés, calle Templarios nimero 3, cuarto
29; D. Francisco Vila, Pértico Xifré nimero 5, cuarto 32; D. José Buxareu, calle del Gobernador niimero 3,
cuarto principal; D. José Vilar y Roca, calle Obispo numero 6; D. José Casademunt, calle de la Puerta
Nueva, nimero 21, cuarto principal; D. José Mas y Vila, calle Conde del Asalto, nimero 22, cuarto
principal; D. José Fontseré, calle Conde del Asalto nimero 93, cuarto 32; D. Francisco Renart y Arus,
calle del Hospital nimero 150, cuarto principal; D. José Oriol y Bernadet, calle del Hospital nimero 20,
cuarto principal; D. Juan Vila y Geliu, calle de Robador ntimero 17, cuarto 22; D. Miguel Garriga y Roca,
calle de Gignas numero 23, cuarto 22; D. Miguel Geliné y Germ4, calle de Quintana ndmero 6,
entresuelo; D. José Mestres, calle de San Felipe Neri, nimero 4, cuarto principal; D. Antonio Rovira y
Trias, calle de los Bafios nimero 3, cuarto 3%; D. José Réfols, calle del Arco de San Agustin, nimero 4,
cuarto 22; D. Francisco Daniel Molina, bajada de Regomir niimero 13, cuarto 32; D. Juan Cortés, calle del
Buen Suceso nuimero 10, cuarto 32; D. José Domingo Massaguer, calle de Capellans, nimero 21, cuarto
39 D. Carlos Gauran, Paseo de San Juan ndmero 16, cuarto principal; D. Olegario Vilageliu, calle del
Hospital nimero 57, cuarto 22.“

24



ANTECEDENTES

diversos operarios, artistas y artesanos, seran los responsables de su
ejecucion.

A la arquitectura del momento se le ofrecen nuevos espacios donde poder
erigir todo tipo de construcciones. Los encargos tendran como objetivo,
sobre todo, la construccion de edificios de viviendas, por lo que esta actividad
conseguira, en un minimo intervalo de tiempo, una expansion de magnitudes
no conocidas hasta la fecha.#>

La necesidad de ornato, a su vez, solicita la intervencion de la escultura en
todas sus formas, campo de actuacidon de los estudiosos profesores de las
nobles artes, con competencias escultoricas. Exigencia que debiera ir en
paralelo con la existencia de un cuerpo de escultores.

Hemos podido comprobar el plantel de arquitectos que ejercian en fecha 1
de enero de 1848. Sin embargo, no hemos hablado aun de la posible
existencia de un colectivo de estas dimensiones relacionado con el arte de la
escultura, tan necesaria en este momento para realizar la ornamentacién que
demanda la arquitectura.

La Asociacién de Amigos de las Bellas Artes, constituida en 1846,
celebraba anualmente una exposicion en la que figuraban artistas pictéricos y
escultores. Segun los catdlogos de las exposiciones organizadas por esta
asociacién?® durante el periodo que va desde 1847 a 1859 se exponen obras
de sblo nueve escultores: Lluis Vermell, Ramon Padré, Agapit Vallmitjana,
Venanci Vallmitjana, Manuel Buxareu, Joan Roig Solé, Josep Anicet Santigosa,
Andreu Aleu y J. Hernandez.

45 pp y ARIMON, Andrés Avelino, Barcelona antigua y moderna. Imprenta y Libreria Politécnica de
Tomdas Gorchs, Barcelona, 1854. Tomo I, pag. 275. Numero de casas construidas en solares nuevos,
casas reedificadas en solares antiguos y casas viejas restauradas. En 1843, total 21; 1844, 74; 1845, 84;
1846, 84; 1847, 266; 1848, 248.

46 SUBIRACHS i BURGAYA, Judith, L’escultura del segle XIX a Catalunya. Publicacions de I'Abadia de
Montserrat, Barcelona, 1994. ”(..)L'<<ASOCIACION DE AMIGOS DE LAS BELLAS ARTES>>“ (..)
"Atenent, doncs, I'objectiu de facilitar la difusié de les produccions artistiques, I'associacié va establir la
celebracié de dues exposicions publiques, una d’anual i l'altra permanent, en les quals podien
participar tant artistes espanyols com artistes estrangers residents al pais.“ (..) ".., en la mostra del
1847, de les setanta obres exposades, tan sols hi figura una miniatura esculpida en fusta per Lluis
Vermell. L’any 1850, entre les cent vint-i-tres obres, hi hagué un sol retrat esculpit, obra de Ramon
Padré. Els germans Agapit i Venanci Vallmitjana foren els tnics escultors que participaren en la mostra
de 1855, presentant dues obres el primer i tres el segon. Més nombrosa fou l'aportacié d’obres
escultoriques el 1856, amb tres obres de Manuel Buxareu, cinc de Joan Roig Solé, cinc més de Josep
Anicet Santigosa i tres de Lluis Vermell. El 1857 hi participaren novament els germans Agapit i Venanci
Vallmitjana, amb una obra el primer i set el segon, i també Josep Anicet Santigosa, amb quatre estatues,
Ramon Padré, amb dos santcrits i Andreu Aleu que, a més de tres busts, exposa el model en guix d’'una
estatua de fusta del profeta Jeremies, destinada a I'església parroquial de Sant Pere de les Puelles de
Barcelona. En la darrera de les exposicions que pogué organitzat I'associacié, celebrada el 1859, tan
sols s’exposaren dos baixos relleus de I’escultor menorqui J. Hernandez.

A la resta d’exposicions organitzades per l'associacié que ens ocupa no hi figura cap obra
escultorica.” Pags. 276-278.
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A este numero tan escaso de artistas afladiremos aquellos que en la
misma época realizaban sus obras para diferentes edificios de la ciudad: José
Bover#’ y los hermanos Baratta*® -Capitania General -; los hermanos José y
Bartolomé Ferrari,*® -Teatro de Santa Cruz (Principal)-; Vicente Oms>? -Gran
café-; Damia Campeny>! -la escultura a Galceran Marquet en la plaza del Duc
de Medinaceli- (atribuida indistintamente a este artista como a Josep Anicet
Santigosa).

Este colectivo, en relacion con la arquitectura, elabora, en la mayoria de
los casos, piezas unicas destinadas a edificios singulares. Una mirada sobre
estos trabajos atestigua que la piedra, el marmol y los metales seran los
materiales definitivos especificos de esta escultura.

Si repasamos la Historia de la Escultura, comprobamos que desde la
antigiiedad han convivido en su interior dos maneras de hacer diferentes,
consecuencia de la utilizaciéon de dos “familias” de materiales que, por sus
cualidades singulares, demandan procedimientos especificos.

En 1430, Leon Battista Alberti, en su obra De statua, senala dos sistemas
de creacion tridimensional, distinguiendo entre modeladores y escultores.>?

47 El Fomento, (Barcelona), 20-V-1846. "Leemos en el Diario“ "Hemos visto en el taller del acreditado
escultor D. José Bover, sito en la calle de Montserrate...“

48 EI Fomento, (Barcelona), 3-V-1847. "Hemos visto con sumo placer el nuevo escudo de armas
colocado en la puerta del palacio del Excmo. Sr. Capitin General en la plaza de la Merced; cuya
esmerada obra honra a los hermanos Baratta, aunque distante de llamar la atencidn bajo el aspecto de
escultura.”

49 Boletin Enciclopédico de Nobles Artes, (Barcelona), 1-VI-1846. "Obras de escultura.” ”(...) También
hemos visitado el taller del escultor-tallista D. Bartolomé Ferreri (sic)...“ Pags. 79 y 80.

50 E1 Fomento, (Barcelona), 17-X11-1849. "GRAN CAFE.“ "Hemos visto el Gran Café que acaba de abrirse
para el publico, establecido en la Rambla, en la casa nueva de D. Ramén de Bacardi... debemos un voto
de gracias a los artistas que han trabajado en el edificio y en la decoracion del café... El escultor y
estracista, D. Vicente Oms...“

51 El Sol, (Barcelona), 29-XI11-1850. "Estatua.” "Parece que se halla concluida la colosal estatua de
Marquet de Galceran, con que debe rematar el monumento que se esta concluyendo en el centro de la
plaza del Duque de Medinaceli. Dicha estatua es obra del joven artista D. José Santigosa, aventajado
discipulo del acreditado Profesor Campeny.“

52 WITTKOWER, Rudolf, La Escultura: procesos y principios. Alianza Forma, Madrid, 1983. "[Alberti]
nada mas finalizar su tratado De la pintura, asi, concibe sus Diez libros de la arquitectura. (...) Su tratado
sobre escultura, titulado De statua, no pertenece sin embargo a la misma categoria que los otros dos,
pues es muy breve y parece sumamente especializado. (...) Alberti empieza haciendo una breve
consideraciéon acerca de las motivaciones que condujeron a los primeros intentos de imitar
tridimensionalmente la naturaleza. De ahi pasa a definir las artes plasticas e inmediatamente después
hace una diferenciacién que es de la maxima importancia para nuestro tema. Los que trabajan en cera o
yeso, dice, proceden afiadiendo material o quitdndolo. Les llamamos modeladores, mientras que a los
que solamente quitan material y sacan a la luz la figura humana potencialmente escondida en el bloque
de marmol les llamamos escultores. Aunque Alberti sigue en esto a Plinio y a Quintiliano, nadie antes
que él habia expresado con tanta claridad la diferencia que existe entre el modelador y el escultor (o
tallista).”

"Durante mas o menos los cinco siglos siguientes, los escultores tienen en mente esta divisién. Mas
bien les atormenta, casi podria decirse que les persigue, pues raras veces son capaces de advertir con la
misma ecuanimidad que Alberti la diferencia que les separa de los modeladores. Tanto éstos como los
tallistas, nos dice Alberti, intentan igualmente crear apariencias de formas naturales...“ Pags. 94 y 95.

26



ANTECEDENTES

Los modeladores proceden afadiendo o quitando material, trabajando el
yeso o la cera. Los que solamente extraen material y trabajan el marmol son
los escultores.

Al primer grupo, incorporamos, obviamente, el barro como material
fundamental del modelado.

Dos sistemas de trabajo, extraccion y adicién de materia, el modelado y la
talla. Dos momentos diferentes, boceto y obra definitiva. Dos categorias,
modelador y escultor. Paralelismos que, desde nuestro punto de vista, no
equivalen, necesariamente, a antagonismo ni a jerarquia. La actividad de
modelar no se halla en un plano inferior a la de esculpir, son dos métodos de
trabajos que se aplican segln las exigencias de un soporte u otro. El marmol
no es superior al yeso ni al barro, cada sustancia tiene su cometido y su
momento. El boceto no posee una importancia menor que la pieza terminada,
sin aquél no existiria ésta y sin un trabajo previo, sin un proyecto la obra
acabada no alcanzaria el grado de perfeccion exigida.

Es necesario inventar, primero, para ejecutar, después.

No obstante, el concepto de perfeccion de la época neoclasica condiciona la
existencia misma de la escultura a la utilizaciéon de aquellos materiales
considerados nobles -marmol, piedra, bronce-, y a la talla como el Unico
procedimiento netamente escultérico. Por tanto, no serd este el mejor
momento ni para el modelado ni para la aplicacién de una sustancia tan
“pobre” como el barro como elementos de la escultura monumental.

El panorama escultérico del momento presenta, por tanto, una penuria de
profesionales, unos conceptos y unos métodos de trabajo que perpetiian una
limitada manufactura.

La arquitectura, por su parte, se encuentra en una encrucijada que
demanda cambios al sistema de produccién de la escultura.

Si la capacidad de creacién artistica y artesanal tradicional, el tiempo de
ejecucion y entrega, asi como el coste final de sus productos, no se ajustan a
las perspectivas y a las necesidades temporales y econdmicas de los
promotores, sera inevitable la aparicidn en escena de otra manera de hacer,
de otra forma de elaboracién mas rapida y econdmica.

En consecuencia, éste sera el momento arquitecténico propicio para la

combinacién de los procesos creativos de la escultura con la rapidez y la
economia de las practicas productivas de la industria.
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6. LA INDUSTRIA DEL BARRO

En el siglo XIX Barcelona posee una industria del barro pujante. Una
industria que debe su expansion al desarrollo demografico y fabril de la
ciudad. Las reformas urbanisticas y la ereccion de nuevas construcciones en
toda la extension de la ciudad amurallada necesitan materiales constructivos
en abundancia, sustituyéndose cada vez mas la piedra por el uso del
ladrillo.>3

Una serie de documentos fundamentales para el estudio la evolucion de la
industria de la ciudad entre 1846 y 1963 son los libros de Contribucion
industrial de Barcelona, matriculas y listas cobratorias.

Segin este Registro, conservado en I'’Arxiu de la Corona d’Aragd,
comprobamos que Barcelona poseia, ya en 1846,>% 46 establecimientos
fabriles dedicados a la industria cerdmica. De este total, 32 se dedicaban a la
fabricacion de ladrillos y tejas; 5 a la produccién de vasijeria, tinajeria y
cacharreria; 5 mas manufacturaban azulejos y 4 loza blanca y pintada. Este
numero de fabricas se mantiene a lo largo de los afios y décadas siguientes.

Una industria con una infraestructura manufacturera aplicada a la
obtencion de elementos de construccién, como el ladrillo o los azulejos, o a la
elaboracién de objetos de uso doméstico como las vasijas y tinajas, puede
explotar sus instalaciones para la produccién de otros articulos, que tengan el
barro como material constitutivo y necesiten cocciéon para que puedan ser
considerados productos definitivos: productos de caracter ornamental.

La demanda de materiales constructivos se propaga por la ciudad en la
misma proporcién y por las mismas causas que la necesidad ornamental. El
desarrollo urbanistico y constructivo exige y ofrece un mismo espacio donde
aplicarlos y la industria ceramica ampliard su campo de actuacién a la
producciéon de elementos de ornato susceptibles de ser utilizados en
arquitectura.

La simbiosis entre el acto creativo del modelador con el sistema
productivo de la industria del barro, suponen la base donde se asiente una
nueva escultura de uso en arquitectura. El primero aportara un tipo de
acabado genuino a las piezas mientras que la industria proporcionara un
incremento cuantitativo de la produccion, en consonancia con la demanda
existente.

El modelador serd el responsable de la creacion de los modelos
escultdricos, tanto en relieve como en bulto redondo. El paso intermedio

53 MONTANER i MARTORELL, Josep Maria. Op. cit. Pag. 777.

54 Contribucién industrial de Barcelona, matriculas y listas cobratorias. Seccién de hacienda. Tarifa 32
especial. Niimero de inventario I-12542. ACA.
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entre el acto creativo y el meramente industrial supone la consecuciéon de un
molde en el cual se transfiera de forma literal la epidermis del modelo. El
molde sera el vehiculo de la transmutaciéon de una pieza unica, en origen, a
otra seriada, finalmente. Las cualidades artisticas del modelo y la habilidad
en la confeccion de su negativo seran imprescindibles para el mantenimiento,
una vez finalizado el proceso, de la calidad estética de estos objetos
escultéricos de barro elaborados en serie.

Calidad y cantidad. El deseo de union de lo mejor de cada actividad al
servicio de un tipo de produccién artistica e industrial, iniciada en este
momento, con su paralelo en el campo escultérico -las piezas de hierro
colado-, y su continuaciéon en el terreno de la ceramica -los azulejos
modernistas-, temas muy interesantes, pero que nos desvian de nuestro
itinerario.

No profundizaremos mas, por el momento, en los detalles del proceso de
manufactura, aspectos que se estudiaran en el apartado especifico de esta
misma Tesis.

Hasta aqui, hemos ido apuntando los trazos fundamentales que enmarcan
el escenario donde se desarrollara el proceso evolutivo de la arquitectura en
terracota, junto con los actores necesarios para su representacion.

En el apartado siguiente serd donde se recorra su evolucién desde los
momentos iniciales en el siglo XIX, su desarrollo y expansién y, por ultimo su
decadencia, ya durante el presente siglo XX.
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