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1. PIONEROS DEL CINE EN REUS (1897-1931)
¢ Periodizacidén de la historia del cine no profesional en Reus

Como plantedbamos en el primer capitulo, es necesario conocer
la evolucidén histdérica del fendmeno cinematogradfico en Reus vy,
con ello, las circunstancias sociales, politicas y econdmicas en
que este se desarrolla para analizar mejor los films que se
realizan. En este capitulo no pretendemos hacer una historia
exhaustiva del cine en Reus. Esto seria algo tan amplio como
todo el conjunto de este trabajo. Ademds seria poco eficaz para
el objetivo final que nos hemos marcado, ya que buena parte de
la misma se centraria en el cine profesional més gque en el no
profesional que es el objetivo final de nuestra investigacidn.
Pero para conocer el cine no profesional hemos de saber, aunqgque
sea brevemente, la historia del cine profesional en Reus.

Para acercarnos ha esa historia cinematogrdfica de Reus hemos
de partir de una divisidén temporal de la misma. Tomando como
base la historia del <cine no profesional reusense podemos
apreciar tres etapas bien diferenciadas en cuanto a personas y
circunstancias sociales, politicas y culturales':

12 etapa.- Los pioneros (1897-1931) .- Es la etapa de 1los
origenes del cine y también la de predominio del cine
qgque hemos definido como semi-profesional.

228 etapa.—- La primera generacién de cineastas amateurs (1931-
1939) .- Fue 1la etapa de los precursores del cine
amateur reusense.

32 etapa.—- Esplendor del cine amateur (1950-1989).- Es la més

larga y la de méximo esplendor del cine amateur en la
ciudad y en el Estado. Esos largos 40 afios que abarca
esta etapa permite la subdivisién en dos, cuya
frontera temporal estaria en los afos 60 en que se
produce un cambio técnico y de personas dentro del
movimiento del c¢ine amateur, tanto en Reus como en
Catalufia®.

Seguimos, en esta periodizacidén, el modelo de segmentacidén de la historia
general cine que relaciona este con la sociedad en donde se desarrolla, en
este caso la reusense. Aungque esta no es una periodizacidén exclusivamente
marcada por acontecimientos politicos, sino esencialmente por
acontecimientos relacionados con la evolucidén técnica y social del cine no
profesional: establecimiento de una industria cinematogrdfica, desaparicidn
fisica de la actividad de un primer grupo de miembros de grupos de cine

amateur, aparicién de nuevos grupos, aparicién de nuevos pasos y
desaparicién de otros (9,5 mm, 8 mm y Super 8 mm). Este modelo de
periodizacién es descrito, comentado y criticado, respecto del cine

profesional, por Michele LAGNY: Cine e historia. Problemas y métodos en 1la
investigacidén cinematografica, Barcelona, Bosch comunicacidén, 1997, pp.
110-119.

La divisidén que aqui realizamos del cine amateur en dos etapas esenciales y
una subdivisién final, coincide en parte con las propuestas por Josep
TORRELLA i PINEDA a “El inicis del cinema amateur a Catalunya 1 els seus
anys daurats” (Cinematograf, 2° época, n° 1, Barcelona, Institut d’Estudis
Catalans, 1992, p. 151) en donde divide la historia del cine amateur en un
periodo anterior a la Guerra Civil, uno posterior y realiza “un tall 1’any
1952, considerant que ell es clou al periode del blanc 1 negre” en los
pasos estrechos o formatos no profesionales.
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En este estudio del cine no profesional habrd necesariamente
una unica laguna: la evolucidédn del cine familiar. Este tipo de
cine practicamente no deja rastro documental escrito y ello
dificulta su recuperacidén e investigacidén. Los films que se han
podido recuperar, tal y como comentdbamos en el primer capitulo,
son més bien fruto de la casualidad gque de un trabajo de
investigacidén programado. Pero esta laguna la hemos solventado
lo mejor posible y por ello, podemos hacer una evolucidn técnica
del cine familiar; vya que es paralela a la del cine amateur.

1.1. Situacién socio-politica de la ciudad (1897-1931)3
e Introduccién

La primera etapa se desarrolla entre la primera proyeccién
del cinematdégrafo en Reus (1897) y la proclamacidén del a I1I?®
Republica Espafiola (1931). Primeramente nos hemos de situar en
la ciudad. Ver como era, cual era su ambiente cultural, social y
politico.

e Demografia

Es 1ldégico que el cine llegara a Reus pocos meses después de
su presentacidén en Barcelona®. No en vano, a finales del s. XIX,
Reus era una de las cuatro ciudades méds 1importantes del
principado’. Las novedades y los inventos del nuevo siglo atraen

En los meses de octubre de 1998 a enero de 1999 se desarrolld en Reus una
exposicidén sobre la ciudad, de esa exposicidn surgid un excelente libro que
hace un repaso a la situacidén de Reus en 1900 que es fundamental para
entender la situacidén social, politica y cultural de esta ciudad: ARNAVAT,
Albert (dir.): Reus 1900. Segona ciutat de Catalunya, Reus, Ajuntament de
Reus-Fundacié La Caixa, 1998. Entre sus articulos el primero de Albert
ARNAVAT “Reus 1900, segona ciutat de Catalunya. Un passeig pel tombant de
segle” (pp. 13-25) es un excelente resumen de la situacidén de la ciudad a
principios del siglo XX y ha sido bésico para este apartado. Otra obra
fundamental para entender este periodo histdédrico es ARNAVAT, Albert;
MUINOS, M. Jesus y TOUS, Jordi: “Reus sota la Restauracié borbonica (1874-
1923)” en ANGUERA, Pere (dir.): Historia General de Reus, vol. III, Reus,
Ajuntament de Reus, 2003, pp. 211-396.

Concretamente el cinematdégrafo Lumiére llega a Reus dos meses después de su
presentacién oficial en Barcelona, que fue el 20 de diciembre de 1896. wv.
GONZALEZ LOPEZ, Palmira: Historia del cinema a Catalunya. I. L’é&poca del
cinema mut, 1896-1931, Sant Cugat del Valles, La llar del Llibre, 1986, pp.
19-32 y PORTER i MOIX, Miquel: 1895-1990. Historia del cinema a Catalunya,
Barcelona, Generalitat de Catalunya-Departament de Cultura, 1992, pp. 39—
53.

Durante buena parte del siglo XIX Reus habia sido la segunda ciudad de
Catalufia y hasta 1910 fue el tercer nucleo urbano més poblado por detréas de
Barcelona y Sabadell. Segun datos de los censos de poblacidén entre 1860 y
1930 Reus tenia la siguiente poblacidn:

ANOS | REUS | TARRAGONA BARCELONA

1860 | 27.257 18.433 249.209
1877 | 27.595 23.046 353.934
1887 | 28.780 27.225 405.913
1900 | 26.681 23.423 544.137
1910 | 25.363 23.289 595.732
1920 30.266 27.883 721.869
1930 31.299 30.747 1.005.565

Esta tabla también nos permite comparar la evolucidén de Reus con otras dos
importantes ciudades como Barcelona y Tarragona. v. ARNAVAT, MUINOS y TOUS,

CINE NO PROFESIONAL E HISTORIA LOCAL 139



PEDRO NOGALES CARDENAS ARTE

a los reusenses y los espabilados empresarios ven una buena
oportunidad de negocio en una ciudad de aproximadamente 26.000
habitantes. Una poblacidén que tras una pequeia crisis
demogradfica en la década de los 10 1llegara a los 31.000
habitantes a principios de los anhos 30, casi a la par que la
capital de la provincia Tarragona.

e Agricultura

Pero esta gran ciudad esta inmersa en una dJrave crisis
econdmica y en un periodo de grandes cambios. La economia de
Reus se ha basado durante siglos en el comercio de los productos
del campo de la comarca y de las &reas colindantes. El1l cultivo
esencial de ese territorio era la vina, pero hacia 1895 llega a
Reus la plaga de la filoxera®. En un principio esta produce una
verdadera catédstrofe a la que hay que sumar la caida del precio
del vino. Ademéds, se ven afectados por la c¢risis diversos
sectores subsidiarios como los talleres de fabricacidén de
tinajas, los constructores de carros, las fabricas de
aguardiente y los oficios relacionados con la comercializacidn
del vino’.

La plaga producird profundos <cambios en el campo de
Tarragona. Poco a poco, la vifla serd sustituida por el avellano
como cultivo preeminente8 y se procede a acometer importantes
obras de infraestructuras como el pantano de Riudecanyes dgue
hace aumentar por 6 las tierras de regadio en la primera mitad
del siglo XX.
¢ Comercio

Esta crisis también afectarda al comercio de la ciudad, ya que
se nutria principalmente de los productos del campo. Pero dos
hechos transformaran la fisonomia del comercio reusense. Uno es
el cambio de los productos agricolas cultivados en la zona como
la introduccidén de la avellana. Hacia la década de los afios 30
el comercio de la avellana que se exportaba desde Reus suponia
cerca del 90% del total de la exportacidén de este producto en

op. cit., pp. 211-235; IGLESIES i FORT, Josep: Reus en el moviment
deomografic de Catalunya i altres estudis, Reus, Edicions del Centre de
Lectura, 2002, pp. 15-18 y 131-133; MELICH, Jordi: “1874-1978"” en VV.AA.:
Aproximacidé a la historia de Reus, vol. II, Reus, Ajuntament de Reus, 1980,
p. 61-63; ARNAVAT, Albert: “La Restauracid (1900-1923)"” en GORT, Ezequiel
(dir.): Reus. Segle XX, Reus, Promicsa, 1996, p. 17 y ARNAVAT: “Reus 1900,
segona ciutat de Catalunya..”, op. cit., pp. 13-25.

La filoxera es un insecto que ataca la raiz de la vifia destruyéndola en muy
poco tiempo.

v. ARNAVAT, MUINOS y TOUS, op. cit., pp. 244-246 y VV.AA.: Aproximacidé a la
historia de Reus, op. cit., pp. 63-66.

Jordi MELICH da en “1874-1978”, op. cit., p. 65 las siguientes cifras: en
1900 el cultivo del avellano suponia el 0,5% de la tierra cultivable y en
1962 habia pasado a ser el 26’68%, mientras que la vifia pasaba en el mismo
periodo del 75% en 1900 al 21% en 1962. v. también FIGUERAS, Anna: “De la
vinya a 1l’avellaner. Crisi 1 transformacions a 1l’agricultura” en ARNAVAT,

Albert (dir.): Reus 1900.., op. cit., pp. 149-165; ARNAVAT, MUINOS y TOUS,
op. cit., pp. 241-266; ROIG, Josep M.: “La dictadura de Primo de Ribera a
Reus” en ANGUERA, Pere (dir.): Historia General de Reus, vol. IV, op. cit.,

pp. 22-24; y IGLESIES, op. cit., pp. 27-32 y 109-114.
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Espana. Otro cambio es la introduccidén de la avicultura en 1los
afos 20; convirtiéndose, poco a poco, en el otro pilar del
comercio reusense. Por otra parte un hecho puntual como es la
Primera Guerra Mundial hace gque aumente sustancialmente el
numero de certificados de exportacidén y creard grandes fortunas
en la ciudad’.

e Industria

El comercio de ©productos agricolas, especialmente del
aguardiente en el siglo XVIII, habia hecho surgir en la ciudad
una burguesia que pronto invertird en una industrializacién
incipiente. A finales del siglo XIX el textil es el sector dque
mas obreros ocupaba. Pero al igual que habia pasado con la viia,
el sector textil estaba atravesando una grave crisis de
sobreproduccidén. A pesar de esta crisis, importantes fabricas
como “La Fabril Algodonera” sobreviviran y como pasd con el
comercio la Primera Guerra Mundial supondrd un respiro Jjusto
antes de los efectos del crac de 1929. También igual que en la
agricultura la industria se transformara con el aumento de otros
sectores, especialmente el de la seda’®.

e Politica local

En el é&mbito politico 1897 marca el fin del domino
conservador en la vida politica local, iniciandose un periodo de
dominio republicano y de auge del catalanismo politico. Dos
seran los partidos politicos gque dominaran durante este periodo:
los posibilistas® y el Centre Republica Autonomista'?’. A pesar de
ello, el alcalde siguiera siendo conservador, vya gque era
nombrado por Real Orden.

Este periodo supone una transformacién de la ciudad con
importantes obras como el empedrado y 1la iluminacién de 1las
calles o las construcciones de 1la Estacidén Enoldgica vy del
Instituto Psiquiatrico Pere Mata.

El periodo acabara en 1906 con la aparicidén en Reus del
movimiento Solidaridad Catalana que “agafava tot el wventall de
forces politiques, des dels <carlins fins als federals. En
quedaven exclosos els partits governamentals dinastics 1 els

° v. ARNAVAT, MUINOS y TOUS, op. cit., pp. 256-261 y MELICH, op. cit., pp.

66-70.
10

v. ARNAVAT: “La Restauracién..”, op. cit., p. 23; FERRAN, Marc y MUINOS,
Maria Jesus: “Industria, comerg¢ i finances al Reus del 1900” en ARNAVAT,
Albert (dir.): Reus 1900.., op. cit., pp. 181-188 y ARNAVAT, MUINOS y TOUS,

op. cit., pp. 261-269.

En realidad es una definicidén que engloba a un grupo de personas de ideas
republicanas seguidores de la ideologia de Castelar que se presentaban a
las elecciones que hubo entre 1897 y 1930 con diferentes nombres: “Partit
Republica Historic, Cercle Republica Possibilista, Cercle Republica
Reformista, Cercle Republica Catala i despreées Accidé Catalana, 1’any 1930”7
(MELICH, op. cit., p. 103). v. también ARNAVAT, MUINOS y TOUS, op. cit.,
pp. 296-329 para todo este periodo de la politica local.

El Centre Republica Automomista, creado en 1894, es una fusidén de diversos
gropuUsculos republicanos: “els federals de Pi 1 Margall, els federals
organics 1 els progressistes” (MELICH, op. cit., p. 92). v. también
ARNAVAT, MUINOS y TOUS, op. cit., pp. 296-329 para todo este periodo de la
politica local.

11

12
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republicans de Lerroux”’’. Este era un movimiento de protesta

contra los ataques del centralismo del Estado hacia Catalufa. Un
movimiento que tendrd su hegemonia en la vida politica catalana
hasta el estallido de la Semana Tragica en 1909 como protesta
por la guerra en Africa.

En la década de los afos 10 un nuevo grupo politico serd el
dominador de la politica local: el Foment Republica
Nacionalista. Surgido en el seno del movimiento Solidaritat
Catalana supone la unidén del Centre Republica Democratic Federal
y la Lliga Catalanista. Su predominio se sucederd hasta la
Dictadura de Primo de Rivera y el hecho politico méds destacado
que sucederd durante el mismo serd la eleccidén del primer
alcalde democradtico de Reus en lo que iba de siglo XX, y este
serd Josep Simé i Bofarull de la Lliga Regionalista®®.

Las convulsiones de principios de los ahos 20, en lo que se
ha dado en llamar la época del pistolerismo, con la lucha entre
el sindicato libre de la patronal y el de los obreros, lleva a
la creacién de la Unidén Monadrquica Nacional y a la Dictadura de
Primo de Rivera en 1923.

e Movimiento obrero

A toda esta situacidén politica hay gque afadir el auge del
movimiento obrero desde los inicios de las sociedades obreras en
la década de 1los 90 del siglo XIX hasta la creacidén de 1los
primeros sindicatos en la década de los anos 10 del siglo XX.
Como en el resto de Catalufla el predominio correspondid a
sindicato anarquista de la CNT mientras que el socialismo era
practicamente testimoniall®.

Durante estos aflos la conflictividad social no para de
aumentar vy diversas huelgas generales obreras se suceden a
principios de siglo (las més importantes serdn las de 1902 vy
1903). Tras estos ahos, le sucederd el periodo del pistolerismo
gue se cobrara diversas victimas en Reus, entre otras el alcalde
Manuel Sarda en 1921. Finalmente vendria la fuerte represidn de
la Dictadura militar contra el anarquismo mientras que el
socialismo se ira consolidando.

e Conclusién

Toda lo comentado nos sittia en una ciudad que, a principios
de siglo, esta en una profunda transformacidédn de la wvida social,
politica y econdmica; pero con una rica vida social y cultural.
Todos los partidos politicos y organizaciones sociales
organizaban actos culturales y 1ludicos en sus sedes sociales
como bailes o representaciones teatrales o de variedades, tenian
sus periddicos y organizaban cursos. A esta actividad se ha de

* MELICH, op. cit., pp. 93. v. también ARNAVAT, MUINOS y TOUS, op. cit., pp.
329-341 para todo este periodo de la politica local.

v. ARNAVAT, MUINOS y TOUS, op. cit., pp. 329-341 y MELICH, op. cit., pp.
95-99.

14

5 y. ARNAVAT: “La Restauracién..”, op. cit., pp. 27-28; ARNAVAT, Albert: “A la
vaga general!. El sindicalisme al Reus del tombant de segle” en ARNAVAT,
Albert (dir.): Reus 1900.., op. cit., pp. 127-145 y ARNAVAT, MUINOS y TOUS,

op. cit., pp. 396-360.
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sumar la de las sociedades como el Centre de Lectura de Reus, la
Escola Municipal d’Aprenets i de Comerg; de los teatros como el
Fortuny, el Bartrina o el Teatro Circo y los diversos cafes que
reunian en sus locales a diversas tertulias'®. En este ambiente
de gran ciudad, a pesar de ser una ciudad de provincias en
transformacién y cambio, el <cine supondrd una novedad, una
oportunidad de negocio y una ventana al mundo.

1.2. Origenes del cine en Reus’’

No hemos hecho una evolucidn histdrica detallada y amplia
porgque lo gue nos interesa es conocer las circunstancias en que
se desarrolla el cine semi-profesional. Ahora nos interesa
conocer esas primeras peliculas y los hombres que las hacen. Por
ello, la evolucidén histdrica del fendmeno cinematografico gque
empezamos a continuacidén acaba con la consolidacidén de las salas
de cine estables en Reus y con la aparicidédn de los nuevos
empresarios cinematogrdficos en la década de los afios 10, cuando
el cine se consolida como un negocio industrial.

1.2.1. Primera sesidén de cine en Reus

La primera sesidén de cine en Reus se realizdé en la Sala de
Billares del Café de Paris, una sala recién inaugurada en la
plaza Prim -la plaza mas céntrica y transitada de la ciudad-.
Unos dias antes los cineastas Albert Duran'® y Sr. Bard invitan a
través de la prensa a “les persones distingidas d’aquesta ciutat
y 4 la prempsa”’® a “la exposicién de las llamadas fotografias
vivientes”?’ para el dia 20 de febrero de 1897,

¢ . ARNAVAT: “La Restauracién..”, op. cit., p. 32 y ARNAVAT, MUINOS y TOUS,

op. cit., pp. 393-397.

Parte de la informacidén gque comentamos en este apartado fue presentada en
forma de comunicacidén en las II Jornades sobre recerques cinematografiques
con la siguiente referencia: ESTIVILL, Josep; NOGALES, Pedro; ROBERT,
Xavier: “Els origens del cinema estable a Reus” en Cinematograf, Segona
epoca, n° 2, Barcelona, Societat Catalana de Comunicacié-Federacidé Catalana
de Cine-clubs, 1995, pp. 295-306. También fue presentada al II Seminari
sobre els antecedents 1 origens del cinema con la siguiente referencia:
NOGALES, Pedro; MENDOZA, M2 del Pilar y SUAREZ, José Carlos: “L’arribada
del cinema a les comarques meridionals de Catalunya” en L’origen del cinema
i les imatges del s. XIX, Girona, Museu del Cinema-Ajuntament de Girona,
2001, pp. 95-107.

Inventor y constructor de wun cinematdédgrafo, segun el Diario de Reus
(17-I1-1897, p. 2). Su cinematdédgrafo fue considerado como «uno de los més
perfeccionados segun nuestras noticias, pues puede funcionar perfectamente
empleando la luz del gas, y por lo tanto sin los inconvenientes que para la
vista presentan otros Cinematdgrafos que sdélo con luz eléctrica dan buen
resultado» (La Autonomia, 17-II-1897, p. 2).

Lo Somatent, 20-II-1897, p. 2.

Las Circunstancias, 17-II-1897.

Cronoldégicamente, esta proyeccidén es tardia dentro de los inicios del cine
en Espafa (v. VV.AA.: Historia del cine espafol, Madrid, Céatedra, 1995,
pp.22-25 y DE LA MADRID, Juan Carlos: Primeros tiempos del Cinematdégrafo en
Espafia, Gijén, Universidad de Oviedro y Ajuntamiento de Gijén, 1996).
Teniendo en cuenta que es la primera de la provincia -se hace un mes antes
que en Tarragona- (v. BERNABE, Bernabé y MALLOL, Joan Manuel: Historia del
cinema a Tarragona, Tarragona, s.e., 1997, p. 11), comparativamente con el
resto de Espafia se puede considerar que el cine llega a una provincia
secundaria en las rutas cinematogrdficas vy poco importante segin los

17

18

19
20

21
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El acto comenzd con una disertacidn sobre el invento del
cinematégrafo 'y los avances conseguidos por él1 para su
perfeccionamiento. A continuacidén se presentaron seis
“fotografias animadas”, entre las que cabe destacar la ultima
que era en colores y que representaba a una bailarina ejecutando
la «danca serpentina»”. Como complemento se pudieron oir
audiciones de fondégrafo, el cual -segun la prensa- “permite oir
escogidas piezas de canto y mUsica en todo el saldén sin
necesidad de auditivos”??’. Este primer cinematégrafo estuvo
contratado en el Café de Paris hasta el 12 de marzo, después de
una prdérroga por su enorme éxito y concurrencia, en la que “no
escasseja[val] entre ella lo bell sexe’?*,

Las sesiones costaban dos reales y se acompahaban de
audiciones de Graméfono de Edison en donde se escucharon un
nimero musical de Los Hugonotes, dos Jjotas y un diuo de flauta y
cornetin?’. Presentando a la vez dos nuevos inventos, ya que el
graméfono era una perfeccidén del fondégrafo y permitia escuchar
las reproducciones musicales en toda la sala sin aparato
audifono especial.

1.2.2. Consideraciones sobre esta primera proyeccién
¢ Inauguracién de un nuevo café

Los aspectos mas interesantes de esta primera proyeccidn
cinematogradfica en Reus son las caracteristicas del local donde
se desarrolla, las energéticas y su caréacter cientifico.

La proyeccidén se realiza en un café. En aquellos afos el
mundo de los cafés en la ciudad estaba, como el resto de la
actividad de la ciudad, en un periodo de evolucidédn y cambio. Los
cafés reusenses se estaban adaptando a la nuevas forma de
entretenimiento que iban apareciendo. E1 café de finales del

primeros empresarios e inventores de estos aparatos en el conjunto del
territorio espanol. La llegada del cine a Tarragona es comparable, por
fechas, a las dos provincias de Extremadura, a Guadalajara o a Canarias;
provincias de dificil acceso y poco importantes. Por tanto, estas comarcas
eran secundarias en los circuitos cinematogréaficos.

Por otra parte, en comparacién con la llegada del cine a otras ciudades de
Cataluna (v. por ejemplo CUSACHS, Manuel y SIVILLA, Josep: El cinema a
Matard (1897-1939), Matard, Caixa Laietana, 1994 o VV.AA.: El1 cinema a
Terrassa, Terrassa, Comissié del Centenari del Cinema a Terrassa, 1997, p.
13-20) resulta que es comparable a ciudades como Matard o Terrassa, a las
que el cine llega en una segunda oleada a principios de 1897 (febrero-
marzo) tras su aparicién en la capital catalana (Barcelona).

Las Circunstancias, 21-I1-1897, p. 3.

Diario de Reus, 19-II-1897, p. 2. Las audiciones de fondégrafo en la ciudad
eran muy frecuentes entonces. El Diario de Reus del dia 2 de enero de 1898
informaba de la apertura al publico de un “aparato fondégrafo & cargo de don
Gustavo Cancinos. En dicho aparato, por la insignificante cantidad de 10
céntimos de peseta se daradn audiciones de fragmentos de oéperas, zarzuelas,
dramas, discursos, (...). Como novedad, se ofrece una audicidén perfecta de
tiros, cafionazos, toques de corneta y exclamaciones propias de la guerra de
Cuba, con la retirada de las tropas al campamento, acompahadas de la banda,
después de la muerte de Maceo”.

Lo Somatent, 25-I1I-1897, p. 2.

La Autonomia, 20-II-1897, p. 3 y Las Circunstancias, 21-II-1897, p. 3.
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siglo XIX no era el café que conocemos en la actualidad?®. En el
café de finales de siglo habia una presencia habitual de otros
espectédculos, especialmente los musicales. La razdn, puede gue
este el intento de superar, mediante la variedad de la oferta,
una crisis que arrastraba desde mediados del siglo. Con el
nacimiento y consolidacién del movimiento asociacionista y 1la
creacién de un buen numero de sociedades recreativas, los cafés
pierden protagonismo cultural, pero siguen manteniendo una
especial importancia social de recreo de todo tipo de familias
reusense (trabajadoras y burguesas).

Es en este contexto donde se produce la primera sesidén de
cine en el Café de Paris de Reus y son en estas circunstancias
de cambio donde se produce la renovacidén y ampliacién del
tradicional Café de Paris en la Plaza Prim de Reus. Un café que
serd uno de 1los puntos vitales de encuentro de la burguesia
reusense. Un café tipicamente burgués. La primera noticia de las
nuevas 1intenciones de los ©propietarios del establecimiento
aparece el 31 de enero de 1897 en el diario La Autonomia de Reus
gue anuncia la inauguracién “del local gue nuevamente han
adquirido [los duefios seflores Montserrat y Giro] para instalar
en él1 un gran salén de billares y una sala de tresillo”?’. 1la
inauguracién de los nuevos salones se produce 20 dias antes de
la primera proyeccidn cinematogrdfica y la crdénica periodistica
la relata asi:

“Grata fue nuestra impresidén pues al visitarlos nos

convencimos de que el buen gusto y la comodidad han estado de

perfecto acuerdo para decorar dichos dichos salones en los que
nada de lo que el mas exigente pudiera desear se echa de
menos.

Las obras de pintura de los salones, muy bien entendida, ha

corrido & cargo de nuestro particular amigo el inteligente

pintor don Tomds Bergadd; los timbres eléctricos han sido
instalados por el sefor Canellas; las obras de lampareria las

ha ejecutado el reputado lamperero don Manuel Gabard; 1los

billares han sido construidos en la casa Castelld, Sucesores

de Tarradas, Barcelona; de las obras de carpinteria ha estado

encargado don Pedro Llaberia Anguera, industrial bien conocido

en esta ciudad.

Desde hoy més, gracias a la actividad de los duefios del Café

de paris, cuenta Reus con unos salones que sin exageracidn

podemos decir no tienen igual sigquiera en ninguna poblacidén de
28

la provincia
La proyeccidén cinematogradfica parece que era para los
propietarios del Café de Paris una forma de atraer publico al
renovado local, una oportunidad de ensefiar los nuevos salones,
un intento de recuperar el protagonismo cultural en la ciudad
mostrando los nuevos adelantos que se producen en el mundo o una

%® La mayoria de las informaciones sobre los cafés en Reus estdn extraidas del

articulo de Salvador PALOMAR: “Lleure 1 festa al Reus de tombant de segle”
en ARNAVAT, Albert (dir.): Reus 1900.., op. cit., p. 273.

La Autonomia, 31-I-1897, p. 3.

La Autonomia, 2-II-1897, p. 3-2.
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forma de variar sus espectaculos para mejorar sus servicios.. Hay
por tanto una relacidén directa entre la renovacién del local vy
la exhibicién de un nuevo invento. Una posible y primigenia
relacién de idea publicitaria que relacionara el local con la
idea de renovacidén y mejora. Aungue también es posible que 1los
duefios solamente vieran en el cine uUnicamente el negocio. Pero,
no deja de ser cierto que este nuevo espectdculo se encierra
dentro de un cambio socio-cultural en la ciudad y en sus locales
de entretenimiento, inicidndose esa relacidén cine y sociedad tan
importante para el desarrollo de este nuevo invento.

e Dificultades de la proyeccidén a gas

La luz eléctrica es un invento gue se esta implantado a
finales del siglo XIX. En Reus no lo hace hasta 1899, cuando se
inicia la sustitucidén del alumbrado publico de gas por el
eléctrico. No es hasta ese mismo aflo en gue no se instalard un
ventilador eléctrico en el Saldén de Billares del Gran Café de
Paris®’. Por ello, no es extrafio que la primera proyeccién
cinematografica sea a gas.

Esto podia constituir un grave problema como deja patente la
siguiente informacidén de 1897, en donde se alaba la calidad del
nuevo cinematdgrafo, todo y siendo de gas:

“Es un aparato curiosisimo, y el gue nos ocupa, uno de los més

perfeccionados segln nuestras noticias, pues puede funcionar

perfectamente empleando la luz del gas, y por lo tanto sin los
inconvenientes que para la vista presenta otros Cinematédgrafos

que solo con luz eléctrica dan buen resultado”’’.

e Caracter cientifico de la proyeccién

El cinematdgrafo es para la ciudad y sus habitantes un
invento mas. Una novedad de las muchas que la prensa anunciaba a
finales del siglo XIX y principios del XX. Una forma mas de ese
progreso qgue se aprecia en esos afos por todo el mundo’'. Por
ello, la prensa de la época destacaba ese caracter cientifico
del aparato: “un espectaculo que sorprende y agrada y que sera
sin duda visitado por todas las personas gue gocen en conocer
los progresos maravillosos de la ciencia”??.

Este interés por el ©progreso cientifico se reflejaba
habitualmente en la prensa mediante explicaciones mas O menos
comprensibles sobre los nuevos inventos®® y su repercusién en la
vida de las personas, a pesar de que muchos de estos inventos no

29
30
31

PALOMAR, op. cit., p. 290.

La Autonomia, 17-II-1897, p. 2.

Esa asimilacidén del progreso y la modernidad ha sido estudiada por ESPINET
i BURUNAT, Francesc: Noticia, imatge, simulacre. La recepcidé de la societat
de comunicacié de masses a Catalunya, de 1888 a 1989, Bellaterra,
Universitat Autonoma de Barcelona, 1997, pp. 77-110.

Crénica Reusense, 25-I1I-1897, p. 2.

Como por ejemplo en el articulo “Lo que es un cinematdgrafo” de A. Porta
Pallis, publicado por el Diario de Reus, 19-I-1901, p. 2. Otros ejemplos

32
33

menos interesantes, pero en la misma linea, serian: “Alrededor del mundo”
(Diario de Reus, 18-I-1899), “Progresos cientificos recientes” (Diario de
Reus, 31-VIII-1900) o “El cinematdégrafo de los ciegos” (Las Circunstancias,
22-I11-1901) .

CINE NO PROFESIONAL E HISTORIA LOCAL 146



PEDRO NOGALES CARDENAS ARTE

tuvieran, posteriormente, demasiado éxito como puede ser
microfondégrafo, gque era un aparato que debia permitir escuchar
el ruido de las células del cerebro al elaborar las ideas’.

Es por ello 1légico que en estos primeros ahos el cine se
presentara junto con otros aparatos cientificos, como por
ejemplo el fondégrafo. Es también 1ldégico que los primeros films
tuvieran un carédcter puramente anecddtico, de reproduccidén de la
realidad vy un predominio absoluto de los reportajes de
actualidad y de las imagenes de la vida cotidiana.
¢ Impresiones de la primera sesidén de cine

Finalmente, constatar algo que la ©prensa vya pone de
manifiesto: la impresidén que causo dicha sesidén de cine en el
publico reusense que asistidé a la misma. En un articulo de 1953
de Cubells Florenti®’, este recuerda con nostalgia -después de
mas de medio siglo- muchos de los detalles de aquella primera
sesién y de la impresidén que dos de los films proyectados le
hicieron: La Llegada del tren a la estacién vy La danza
Serpentina.

La primera sesidén de cine en Reus fue todo un acontecimiento
en la ciudad, aungque bien es cierto que el recuerdo de la misma
se reforzd porque el cinematdgrafo, a diferencia de otros
inventos, se impuso y consolido. Esa posterior consolidacidén del
cine reforzé el recuerdo y la impresidén de los espectadores de
esa primera sesidén de cine. Ese mismo articulo de Cubells
Florenti de que hemos mencionado relata como hitos fundacionales
de la historia del cine en Reus la primera sesidén de cine y la
inauguracién de la Sala Reus y se olvida de todas las Dbarracas
de ferias que pasaron por la ciudad, entre otras cosas.

1.2.3. Las barracas de feria

Pronto el cine serd considerado como un espectdculo mas de
feria en las barracas que venian a la ciudad. Estas proyecciones
se acompafaran de otro tipo de espectiaculos como sesiones de
espiritismo, prestidigitacién, etc.?®. Esa evolucién desde la
presentacidén de un invento a las barracas de feria se produce
rdpidamente. A partir de mayo de 1899 el cine se proyecta en la
ciudad como un espectaculo itinerante de barraca de feria. La
construccidén en 1906 del primer cinematdédgrafo permanente en la
ciudad (la Sala Reus) termina con ese periodo de cine itinerante
en la ciudad.

Durante estos anos muchos cinematdégrafos itinerantes
visitaron y se establecieron durante unos meses en la ciudad. No
hay excesivos datos de muchos de ellos, porque algunos recibian
muy poco trato por parte de la prensa. Por orden cronoldgico
conocemos las siguientes barracas de feria con proyeccidn
cinematogrédfica instaladas en la ciudad:

e La segunda sesién de cine (noviembre de 1898)
La segunda sesidén de cine se realiza el 18 de noviembre de

3 Diario de Tarragona, 20-I-1898, p. 3.

Reus. Semanario de la ciudad, 17-I-1953, n° 40, pp. 5 y 10.
Esta es una evolucién idéntica a la del resto del mundo, v. SANCHEZ VIDAL,
Agustin: Historia del Cine, Madrid, Historia 16, 1997, p. 18.
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1898. Este cinematdgrafo, instalado en la “céntrica calle de
Llovera y local que ocupd la fonda del Centro”’’ (n° 49), se
anunciara insistentemente como “Cinematografo Lumieére”. Sus
duefios, los hermanos Pomar, permanecieron en la ciudad hasta el
mes de enero de 1899, con precios gque iban entre los 20 céntimos
la entrada general vy los 30 la preferente. Las sesiones
empezaban a las 6 de la tarde y lo que méads destaco la prensa de
este cinematdégrafo fue la perfeccidn de sus imégenes. Pero esa
perfeccidn que se comenta es dificil de saber si es propaganda,
admiracidén por un invento nuevo o realidad; vya gque en estas
primeras proyecciones es bastante habitual ese tipo de
comentario.

Este cinematégrafo presenta algunas novedades interesantes
respecto a la proyeccidén del Café de Paris. La primera es que el
cinematdgrafo funcionaba con luz eléctrica. Para ello, tuvieron
que realizar diversas obras de acondicionamiento del local para
la instalacién eléctrica que realizdé la electro-reusense. Con
ello, para la prensa, y suponemos dJque para el publico también,
el espectdculo ya no era uUnicamente los films exhibidos sino
también la iluminacidén del local, especialmente de la entrada:
“En la puerta de entrada se han colocado dos potentes focos de
arco voltaico, que iluminan profusamente casi toda la calle”?®.

La segunda novedad es la realizacidén de sesiones benéficas.
Su presencia en la ciudad coincide con los problemas planteados
por la Guerra de Cuba y por ello organizara una funcidén en
beneficio de los repatriados de Cuba y Filipinas el 14 de
diciembre y en favor de los obreros en paro el 20 de diciembre.
Obteniendo en la primera un resultado de 65’40 pesetas. Estas
sesiones parece que estaban previstas con anterioridad al inicio
de las exhibiciones, porque en una nota de prensa aparecida el
19 de noviembre (un dia después de iniciarse las exhibiciones)
el ayuntamiento da las gracias puUblicamente a los duenios del
cinematégrafo por la futura celebracién de dichas sesiones’.

Este cinematégrafo tuvo que competir durante el mes de
diciembre con el aparato instalado en el Teatre Fortuny, un
Biograph®® de Mr. Peters. Es dificil establecer, a través de los
datos facilitados por la prensa, el resultado de esta
competencia. Lo Unico que sabemos a ciencia cierta es que el
cinematédgrafo Lumiére estara instalado hasta enero con un gran
éxito y que el Biograh habia sido contratado por un mes,

3" Diario de Reus, 18-XI-1898, p.2.

% Diario de Reus, 29-XI-1898, pp. 2-3.

Diario de Reus, 19-XI-1898, p. 2.

Biogragh era la denominacidén que se daba a los aparatos cinematograficos y
las peliculas que la casa americana American Mutoscope and Biografh Company
realizaba y comercializaba. La compafiia la dirigia Dickson. Un competidor
directo de Edison, que habia sido un antiguo empleado suyo y dgue es
considerado el inventor del cine en Estados Unidos. v. CARMONA, Ramon: “De
los origenes de la fotografia a la factoria Edison. El nacimiento del cine
en los Estados Unidos” en TALENS, Jenaro y ZUNZUNEGUI, Santos (coord.):
Historia general del cine. Volumen I. Origenes del cine, Madrid, Cé&tedra,
1998, pp. 67-68.

39

40

CINE NO PROFESIONAL E HISTORIA LOCAL 148



PEDRO NOGALES CARDENAS ARTE

recibiendo el beneplacito del publico.
e Mr. Cabedini

Posteriormente, el 20 de mayo de 1899, aparece la noticia de
la llegada a la ciudad Mr. Cabedini “con sus 300 pulgas
artistas, gque tanto han llamado la atencidén en Madrid vy en
Barcelona y ademas el bidgrafo ultimo modelo del
cinematégrafo”?’. Este nuevo Biograph se instalé en los bajos del
nimero 6 de la calle de Seminarios. Ademas de las sesiones de
cine y de pulgas amaestradas también ofrecia audiciones de
fonégrafo.

Se tienen referencias de que funciono durante dos meses, a
pesar de la competencia que el Pabelld Artistich 1le hizo a
partir de finales de mayo.

e El Pabelld Artistich

La primera verdadera barraca de feria cinematogrédfica que
aparecer en Reus fue el Pabelld Artistich. Este es inaugurado el
31 de mayo de 1899 en la Plaza dels Quartels -actual Plaza de la
Llibertat-.

Las sesiones de cine se acompafaban de otros espectéculos
como un cuarteto de guitarra, laud y bandurrias; sesiones de
magia o un “Gabinete nigromantico”.

Todos los espectéaculos se ofrecian por la noche a partir de
las 20 horas los dias laborables y de las 18 horas los festivos.
Habia un Unico precio de 15 centavos la entrada.

A pesar del éxito de publico que comentan los diarios??, el
Pabelld Artistich se marchdé un mes méds tarde, el 28 de junio.
e El cinematégrafo de José Huertas

Entre el 21 y el 23 de octubre de 1899, con motivo de las
Ferias del mes de octubre que se celebraban en Reus, el
ayuntamiento organizé una “exposicidén publica y gratuita del
Cinematdgrafo”. Para ello, durante el mes de septiembre, la
comisidén de fiestas del Ayuntamiento recaba diversos
presupuestos en casas de Barcelona”’. Finalmente fue escogido el
cinematégrafo de José J. Huertas en las siguientes condiciones:

“Alguiler del aparato durante dos dias, corriendo de cta de 1la

comisién la fuerza y colocacidén del transparente 250 ptas

‘! Diario de Reus, 20-V-1899, p. 3.

42

“Con motivo de la rebaja de precios establecida en el cinematdgrafo
instalado en la plaza de los Cuarteles anteayer pasaron de 1.500 las
personas que acudieron & visitarlo.” (Diario de Reus, 13-VI-1899, p. 2).

% la informacidn existente en el Arxiu Comarcal de Reus (Fons Municipal.
Seccidé Juntes i Comisions municipals. Legajo Comissié de fires i festes
d’ octubre. 1899-1900) menciona contactos con tres casas:

1. En la Plaza del Palacio de Barcelona

2. En la calle Alvarez, 10, 1°, 12. Un cinematégrafo propiedad de José J.
Huertas y que seria finalmente la escogida.

3. La Casa Pomar y C?. Un cinematdédgrafo que ya habia estado en enero de ese
mismo afio en la ciudad en un local de la calle Llovera. Los Pomar envian
su carta al Ayuntamiento desde Reus, por lo que o bien estaban de nuevo

en la ciudad negociando personalmente una nueva exhibicidén
cinematogrdfica en uno de sus recorridos habituales o bien la casa -la
compania- estaba situada en Reus, extremo que parece dificil
confirmarse.
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Por tres dias 325 ptas
Proyectard de 45 & 50 vistas diferentes, procurando alternar
con vistas fijas"44.

Las sesiones se celebraron en lugares distintos y a horas
diferentes. El1 lunes 21 se realizaron en la Rambla alta de Mird
a las 21 horas y el miércoles 23 en la confluencia de 1los
arrabales de Robuster y Baja de Jesus a las 18’30 horas. La
duracidén de las sesiones era de 1 hora y media “con un programa
de 50 cuadros de diferentes “wviajes y vistas de todo el mundo”®’.

A pesar de las precauciones que la comisidén de fiestas del
Ayuntamiento de Reus habia tomado durante las negociaciones para
que el cinematégrafo fuera de buena calidad®®, parece ser que la
primera sesidén no fue técnicamente demasiado buena a tenor de
algunos comentarios aparecidos en la prensa:

“Llamamos la atencidén de los duefios & encargados del

cinematégrafo publico que anoche se exhibid en la Rambla de

Miré, & fin de que procuren gque las exhibiciones que en la

noche del 1lunes han de hacerse en la Arrabal de Robuster,

resulten méas perfeccionadas de 1luz, de colores vy de
movimiento, pues las que se hicieron ayer, segun opinidén
general, dejan mucho que desear”®’.

Aunque en la documentacidén municipal no queda constancia de
ninguna protesta al respecto, 1lo gque <consta es que el sr.
Huertas cobrdé la ultima parte de lo que le tocaba el 25 de
octubre y se marchd de la ciudad®®.
¢ El cinematégrafo de febrero de 1900

El 24 de febrero de 1900 aparece en el Diari de Reus un
curioso anuncio que da cuenta de que “se abrird al publico el
Cinematdégrafo establecido en la Calle Llovera, frente al club
velocipedista, exhibiéndose el fondégrafo monstruo con un variado
y extenso repertorio”?® el dia 25 de febrero; pero no hay ninguna
otra noticia del mismo en el resto del diario ni en otros
diarios en todo el resto del mes.

Igualmente en el anuncio se comentaba que los precios iban a
ser de 25 céntimos la entrada preferente y de 15 la general.

e E1 Wargraph Esther

E1l 31 de enero de 1901 se inaugura en la calle Llovera, n° 49
el cinematdégrafo “Wargraph Esther”, que procedia de Valencia
segun informaba el diario Lo Somatent®. A su inauguracién

“ Arxiu Comarcal de Reus. Fons Municipal. Seccié Juntes i Comisions

municipals. Legajo Comissié de fires i festes d’octubre. 1899-1900.

Diario de Reus, 21-X-1899, p. 2.

En una carta del enviado del Ayuntamiento de Reus, H. de Sala, se lee que
“Dicho Sr. Huertas, estuvo en Lérida durante las uUltimas fiestas y dice
quedaron tan contentos que estd contratado para el afio p°. Nada costaréd
preguntarlo para cercionarse de la bondad de su aparato”. Arxiu Comarcal de
Reus. Fons Municipal. Seccidé Juntes i Comisions municipals. Legajo Comissid
de fires i festes d’octubre. 1899-1900.

Diario de Reus, 22-X-1899, p. 2.

Arxiu Comarcal de Reus. Fons Municipal. Seccié Juntes 1 Comisions
municipals. Legajo Comissidé de fires i festes d’octubre. 1899-1900.

Diario de Reus, 24-II-1900, p. 3.

1o Somatent, 31-I-1901, p. 2.
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“asistid numerosisima y distinguida concurrencia dque aplaudid
con entusiasmo todos los nuUmeros del espectédculo, haciendo una
grande y merecida ovacidén & la sefiorita Esther en el fantastico
baile “La Mariposa””°*. Y es que las exhibiciones
cinematogrdficas se acompafaban de un baile consistente en un
“Joch de la papellona fantastica 1 lluminosa”’?, ejecutado por
una seforita llamada Esther.

e El cinematégrafo Polak

El 7 de marzo de 1901 se instala en la Plaza dels Quartels el
cinematégrafo Polak”® hasta principios de abril. De esta primera
visita se conoce poco porque las referencias periodisticas son
muy escasas.

En 1904 vuelve a la ciudad y se instala en la Sociedad E1
Olimpo vy en octubre en la Plaza dels Quartels, puede gue
contratado por el ayuntamiento para amenizar las fiestas vy
ferias de octubre que anualmente se celebraban®. En la prensa
solamente se comenta la programacidén y los precios. Entre la
programacién destacar que proyectaba uno de los grandes éxitos
de esa época: La pasidén vida y muerte de Ntro. Sr. Jesucristo.
En cuanto al precio la entrada general costaba 15 céntimos y la
preferente 25°°.

Este cinematdgrafo era conocido en Tarragona desde 1899 y en
1906 se instalo de forma definitiva en la wvecina ciudad, en
donde filmaria uno de los primeros films locales de Tarragona:
Desfile de ciclistas a su salida para las ruinas de Tamarit el
domingo ultimo. Un incendio, ese mismo afio, le destruydé la
barraca y acabdé con el negocio familiar, en el gque también
trabajaba su hija®°.
¢ Cinematégrafo de la calle Llovera

E1 20 de junio de 1901 se instala un nuevo cinematdégrafo en
la calle Llovera. Escasamente 3 breves notas en dos diarios
diferentes en una semana es la poca informacidédn gque existe de
este nuevo cinematdégrafo. En estas notas uUnicamente se menciona
el lugar en donde se 1instald, la programacidén qgque exhibe, la
novedad de los films exhibidos y la perfeccién de los mismo>’.

°! La Derecha, 4-II-1902, p. 3.

2 10 Somatent, 31-I-1901, p. 2.

** piario de Reus, 6-III-1902, p. 2 y 5-IV-1901, p. 2.

En un articulo aparecido en el Diario de Reus (24-VIII-1904, p. 2) se
hablaba de 1las actividades que la Junta de fiestas vy ferias del
Ayuntamiento de Reus estaba realizando. Entre los proyectos gque se comenta
se habla “de instalar en local apropiado un cinematdédgrafo”. Teniendo en
cuenta que durante los meses de septiembre, octubre y noviembre de ese afio
el Unico anuncio existente de un cinematégrafo es el de Polak es probable
que pudiera ser contratado por el ayuntamiento; pero no he encontrado
ningin documento administrativo que lo pruebe y en el programa oficial
tampoco se menciona que se dieran sesiones de cinematografo por esas
fiestas. Es por tanto probable, también, que no fuera contratado por el
ayuntamiento y que el duefio del cinematdégrafo aprovechara dichas fiestas
para instalar su barraca y obtener con ello un mayor beneficio econdmico.
Diario de Reus, 28-X-1904, p. 3.

°¢ v. BERNABE y MALLOL, op. cit., pp. 21-23.

57 Lo Somatent, 25-VII-1901, p. 2.
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e Cinematégrafo Internacional

Del cinematdégrafo instalado en la Plaza de los Cuarteles el 9
de febrero de 1902 también se conocen pocos datos: su
inauguracién (anunciado como “cinematdgrafo internacional”), gque
se acompafiaba de sesiones de fondégrafo y el incendio de la tela
que lo cubria el 4 de marzo. Este incendio no tuvo mayores
consecuencia “gracias al pronto auxilio [para] evitar que el
fuego tomara mayores proporciones"%.
¢ Cinematégrafo de la calle San Juan

E1l 4 de abril de 1902 el Diario de Reus da la noticia de la
instalacién de un nuevo cinematégrafo en la Calle San Juan,
delante del Hospital Civil. Solamente dos referencias el 4 y el
18 de abril, en que se comenta “un cambio completo de programa
presentdndose gran variedad en las cintas que son objeto de
exhibicién”>?, es lo poco que se conoce de él.
¢ Palacio de Proyecciones

E1 18 de febrero de 1903 se inician las noticias relativas al
“Palacio de Proyecciones” que se situo en la Plaza de 1los
Cuarteles. Este cinematdgrafo estaba dirigido por Angel Pardo y
permanecerd en la ciudad hasta finales de abril®. Lo mas
destacado de él1 es su programacidén, con films de larga duracidn
como el Viaje a la Luna de Meliés o la coronacidén de Alfonso
XIII que dura 20 minutos. Sus sesiones se realizaban entre la
10h y las 24h los dias laborables y entre las 14h y 24h los dias
festivos.

Su despedida en abril fue provisional, ya que visitd de nuevo
la ciudad a finales de afio. E1 25 de diciembre de 1903 (dia de
Navidad), wvolvia a abrir sus puertas, de nuevo en la plaza de
los Cuarteles, con un nuevo film estrella: Historia de Napoledn
Bonaparte“. Durante esta estancia el c¢inematdégrafo tuvo que
interrumpir sus sesiones hacia mediados de enero de 1904, por el
mal tiempo, para continuarlas después. Sin mas noticias que esta
breve interrupcién, hemos de suponer que a finales de enero o
principios de febrero vuelve a dejar, vya definitivamente, la
ciudad.

e Cinematégrafo Aurora

El 20 de mayo de 1904 se instala en la calle San Juan el
cinematdégrafo Aurora®’. No se sabe muy bien cuanto tiempo esta en
la ciudad, pero durante el mes de Jjunio aparecen diferentes
noticias sobre ¢él1, por lo gque hemos de suponer que hacia
mediados o finales de junio este cinematdgrafo deja la ciudad.

Los dos acontecimientos que de este cinematdégrafo se conocen
son una averia sufrida por el aparato a principios de junio, gque
les obliga a cerrar la barraca durante unos dias y un acto
vandalico sufrido a mediados de Jjunio en el cartel que anuncia

°® Diario de Reus, 9-II-1902 y 4-III-1902.

°® Diario de Reus, 4-IV-1902 y 18-IV-1902.

® Diario de Reus, 18-II1-1903, pp. 2-3 y 30-IV-1903, p. 3.

®l Diario de Reus, 25-XII-1903, p. 2 y 29-1-1904, p. 2.

®2 Diario de Reus, 17-V-1904, p. 3; 4-VI-1904, p. 3; 14-VI-1904, p. 3 y 16-VI-
1904, p. 2.
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el cinematdégrafo. Un desconocido destrozdé la mano de un zulu de
cartén que habia a la entrada del mismo. Este incidente nos
ensefla que la publicidad de los cinematdégrafos de principio de
siglo utilizaba llamativos carteles de cartones y dibujos a la
puerta de las barracas para atraer al publico.

También sabemos que este cinematdégrafo acompafaba las
sesiones de cine con audiciones de fondgrafo.
¢ Palacio Luminoso

El pentltimo cinematdégrafo itinerante en Reus fue el “Palacio
Luminoso” de Joan Minuesa, que se instaldé a finales de marzo de
1905 en la tradicional Plaza dels Quartels y contaba con un
“monstruoso orchestrophone de Paris”®. Este fue el primero en
exhibir -seguin los datos gue se han podido recoger—- una pelicula
filmada en la ciudad: Salida de misa de doce en la iglesia de
San Pedro®*.

Su estancia en la ciudad, con gran éxito de publico segun la
prensa, se prolongara hasta el 15 de Jjunio en que se despide
para 1irse a Burgos. Su despedida, para algunos, es toda una
tragedia, como explica Maese Bachiller en las paginas del Diario
de Reus®’:

“La plaza de los Cuarteles, nuestro Paralelo, nuestro

Montmartre o nuestro San Pablo, sin el palacio luminoso que

durante tres meses ha sentado sus reales en esta ciudad, ha

vuelto & su normal monotonia, & esa agridulce monotonia de los
pueblos incoloros del montdn, en donde no se conjugan otros
verbos que libar, comer y dormir”.

e Cinematégrafo del Sr. Sanchis

El Gltimo cinematdédgrafo ambulante, la Gltima barraca de feria
que se 1instala en Reus 1lo hace el 3 de diciembre de 1905.
Durante un mes aproximadamente dard sus funciones en la Plaza de
los Cuarteles el Pabelldédn cinematografico del Sr. Sanchis. Un
cinematdgrafo que durante las fiestas de Navidad ha de colgar el
cartel de “quedan despachadas todas las localidades”®®.

Los diarios de la época nos dicen dque este era un
cinematdégrafo de “lujo vy Dbuena presencia en la fachada ¢é
interior” y que entre sus visitantes habia contado con 1la
presencia del Rey y de “la grandeza espaﬁola"m. Esto provocaba
gue en ocasiones se acercara mucho publico a “admirar la fachada
del pabellén”®®.

Las sesiones de cine se acompafaban de audiciones del
“orchestrophon”, un aparato que reproducia piezas musicales como
“«La batalla de los Castillejos», dedicada al invicto general D.
Juan Prim”®’, que se programo para el jueves 7 de diciembre en
homenaje a la ciudad.

® Diario de Reus, 19-II1-1905, p. 3.

® Diario de Reus, 24-II1-1905, p. 3.

® Maese Bachiller: “El Cinematdégrafo” en el Diario de Reus, 18-VI-1905, p. 2.

® piario de Reus, 2-XII-1905, p. 2; 5-XII-1905, p. 2; 7-XII-1905, p. 2, 12-
XII-1905, p. 2; 13-XII-1905, p. 2; 14-XII-1905, p. 3 y 27-XII-1905, p. 1.

®7 Diario de Reus, 2-XII-1905, p. 2.

®® Diario de Reus, 5-XII-1905, p. 2.

® Diario de Reus, 7-XII-1905, p. 2.
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Con el Pabelldén cinematogrdfico del Sr. Sanchis muere el
mundo de los cinematdgrafos itinerantes en Reus y aunque el
primer cine estable de la ciudad tenga una estructura similar a
una barraca de feria, pronto también desapareceran este tipo de
construcciones como salas de proyeccidén de films.

1.2.4. El cine en las sociedades recreativas y teatros

También los teatros vy las sociedades recreativas -muy
importantes en la ciudad en aquellos ahos—- organizaron sesiones
cinematograficas. Estas se anadian a las veladas que ya
realizaban y aprovechaban los locales de los que disponian. Las
proyecciones cinematogradficas realizadas entre 1897 y 1906 en
estos lugares fueron las que a continuacidn relataremos.

e Teatre Fortuny

La primera vez que el cinematdégrafo pisa el Teatro mas

importante de la ciudad es en 1898. En diciembre de ese aho, el

Teatre Fortuny contraté a Mr. Peters para qgue hiciera unas
proyecciones de “Biographe"7O que se acompahnaban con la
presentacién de un micrdéfono inventado por Bettini. Este

micréfono’t tenia que reproducir fragmentos de épera, zarzuela y
cantos populares; mientras que el cine tenia como gran atractivo
una corrida de toros de Mazantini y Reverte. Este cinematdgrafo
permanece en el teatro entre el 7 y el 17 de diciembre y compite
con el cinematdédgrafo Lumiere de los hermanos Pomar. Ambos
funcionaban con electricidad y la empresa del Teatro tuvo gque
hacer las adaptaciones necesarias para tal eventualidad.

A partir de noviembre de 1905 el Teatre Fortuny incorpora el
cinematégrafo a su programacién habitual, con sesiones due
llenaban los vacios que dejaba la actuacién de las compafias
teatrales. Aungque en algunas ocasiones el cine formaba parte del
mismo espectidculo teatral, como en la cabalgata de la oépera La
condenacié de Faust representada por la compafia de Arturo
Baratia en mayo de 1908, que incorporaba el uso del
cinematégrafo’?.

Entre 1905 y 1906 se contratd al cinematdédgrafo Ciudad de
Reus. Su primera actuacién fue en noviembre de 1905'°. Este
cinematdgrafo esta hasta febrero en el Teatro y en sus funciones
combina el cinematdgrafo y las variedades. A principios de 1906
el cinematdgrafo proyeccidén el film Pasidn y muerte de Nuestro

" Diario de Reus, 6-XII-1898, p. 3. Esta sesidén de cinematdégrafo es recogida
también por ARNAVAT, Albert; MIRO, Neus y BESORA, Joaquim en “El cinema
(Dels origens al 1931)” en VV.AA.: Teatre Fortuny. Més d’un segle. (1)
1882/1939, Reus, Consorci Teatre Fortuny, 1994, p. 170.

M Ipbidem. Una aclaracién: dificilmente un micréfono reproduce nada; en todo

caso capta sonidos. Por lo que me atrevo a afirmar que probablemente este

fuera el nombre que recibiera algun tipo de gramdéfono.

Diario de Reus, 1-V-1908, 2-v-1908 y 5-v-1908, p. 2. Esta proyeccidén

conjunta de cine y obra teatral no es recogida por los autores de la

historia del Teatre Fortuny ARNAVAT, MIRO y BESORA, op. cit., pp. 170-

171.

Diario de Reus, 9-XI-1905, p. 3. Esta es otra proyeccidédn cinematografica en

el Teatre Fortuny que tampoco recogen los autores de la historia de este

Teatre ARNAVAT, MIRO y BESORA, op. cit., pp. 170-171.
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Sefior Jesucristo que tenia mds de 2.000 metros’?, como plato
fuerte de su programacidén. E1 éxito de la pelicula hace que el
cinematégrafo sea contratado para dar unas sesiones en el
colegio San Pere Apostol a finales de enero.

Ya no es hasta la siguiente temporada que se inicia en
septiembre 1906 que el Teatro no se contrata un nuevo
cinematdégrafo que realizard proyeccidédn entre las diferentes
actuaciones de las compafiias teatrales. Poca informacidén hay de
este aparato inaugurado el 29 de septiembre’”. De él se conoce su
horario -las sesiones se inician a las 16 h-, su precio (15
céntimos) y la actuacidén conjunta con una compafiia de artistas
infantiles’®.

A partir de ese aflo se sucederdn diferentes sesiones
cinematogrdficas en el Teatro como las del animatégrafo de enero
de 1907'", pero para entonces el cine ya forma parte de la vida
cotidiana de la ciudad y los Teatros lo incorporan como parte
importante del negocio del espectéaculo, pese algunas
resistencias entre la clase intelectual.
¢ Centre de Lectura

En el Centre de Lectura es en 1903 cuando se produce la
primera experiencia con el cine. En una exposicién de
fotografias inaugurada en abril de ese afo se alquild un
cinematégrafo por 8 dias’®. El cinematédgrafo se instalo en la
terraza-café. E1l aparato, ademds de proyectar las diapositivas
de las fotografias galardonadas en el concurso, efectud sesiones
de cine que se alternaron con conciertos. Las sesiones duraron
una semana, entre los dias 10 y 17 de mayo y, aungque costaban 20
céntimos para los socios, tuvieron una gran acogida con una
importante asistencia de publico, segun el Diario de Reus’’.
Entre las novedades que aportaba estaban las proyecciones en
colores del incendio de una casa de ©pagés. Aungque esta
experiencia cinematografica parece que no fue muy positiva. La
exposicién acabard tiendo un importante déficit econémico®® y 1la
Junta de la seccidén se vera obligada a emitir entre los socios
unas acciones de 5 pesetas para eliminarlo.

" Diario de Reus, 14-I-1906, p. 3. El estreno de este film lo sityan los

autores de la historia del Teatre Fortuny (ARNAVAT, MIRO y BESORA, op.
cit., pp. 171) en 1908.

v. Las Politica, 29-IX-1906, p. 2; Las Circunstancias, 21-IX,1906, p. 2 o
Diario de Reus, 9-X-1906, p. 3. Esta sesidén si que es recogida también por
ARNAVAT, MIRO y BESORA, op. cit., p. 170-171, en su historia del Teatre
Fortuny.

75
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v. VV.AA.: Teatre Fortuny .., op. cit., p. 170.

"7 ibidem.

® 1a instalacién de este cinematdégrafo es mencionada por Pere ANGUERA a E1
Centre de Lectura de Reus; una institucidé ciutadana, Barcelona,

Edicions 62, 1977, pp. 108-109.

Diario de Reus, 5-V-1903, p. 3; 6-Vv-1903, p. 2; 12-v-1903, p. 3 y 15-V-
1903, p. 2.

Segun las actas de la Junta Directiva del Centre de Lectura (29-VII-1903,
p. 204) el déficit era de 867’50 pesetas, pero segun una carta enviada por
la Seccid Artistica al Presidente de la Junta Directiva el 2 de febrero de
1904 el déficit era de 913’57 pesetas.
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Poco después, en 1905, se inaugura el primer teatro cubierto
que con los aflos -en 1918- adquirird el nombre de Teatre
Bartrina®’. Ambas circunstancias (déficit de la primera
experiencia cinematografica vy construccidén del nuevo Teatro)
hacen gque no sea hasta marzo de 1907 que no se realice una nueva
sesidén de cine en esta entidad. En ese afio se intenta contratar
el cinematdégrafo del Sr. Aymerich para dar unas sesiones en el
Teatro durante un mes. Pero, no se podran realizar porque la
pdéliza de seguros no cubria los problemas que pudiera ocasionar
las sesiones de cine®?.

El c¢ine vya era, por entonces, un espectidculo mids en la
ciudad, pero en el Centre de Lectura el hecho cinematografico
mas destacado serdn las sesiones de los espectaculos de la Sala
Mercé de Barcelona, dirigidos por el sr. Graner en 1908%. E1l
entonces presidente Evarist Fabregas decide asumir dichos
espectdculos por cuenta del Centre y para ello adgquiere un
cinematédgrafo a la Casa Gaumont de Barcelona por un total de
1.797750 pesetas®. Para la adecuacién del cinematégrafo se debe
reformar la instalacidén eléctrica, adecuarlo a la nueva ley de
1908 que regulaba los espectéaculos y las exhibiciones
cinematogradficas y modificar de nuevo el seguro. Por ello, el
espectédculo realizado en el mes de abril resulta poco rentable y
han de suspender a finales de mes. Y eso que estrenaban algunos
films antes que en Barcelona, como por ejemplo Peripecias de un
presidiario, Fiesta del 4drbol de oro (en colores), Botadura del
acorazado Roma, Desastre ferroviario en Milan o Llegada de
S.M.D. Alfonso XIII a Barcelona®.

A partir de entonces el Teatro del Centre de Lectura se
alquila y funciona como un Teatro més de la ciudad con sus
sesiones habituales de cinematdégrafo. Ademéds, entre 1908 y 1915
la magquina cinematografica que se habia comprado se convierte en
un negocio. Para amortizarla la algquilan a otras entidades
(Teatro Circo o al Teatre Fortuny) vy a particulares (Emilio
Llorens, José Riba, el sr. Lozano o el sr. Freixa). La maquina
pervivird por las instalaciones del Centre hasta 1932 en que es
definitivamente vendida por piezas.

e E1 Olimpo
La sociedad El1 Olimpo también organizo sesiones de cine

81

Para la historia del Teatre Bartrina v. ARNAVAT, Albert: “El1l Teatre
Bartrina de Reus” en VV.AA.: El1 Teatre Bartrina del Centre de Lectura de
Reus, Reus, Edicions del Centre de Lectura-Col-legi d’arquitectes de

Catalunya. Demarcacié de Tarragona, 1998, pp. 57-75.

Pere ANGUERA, da cuenta de este hecho en El1 Centre de Lectura de Reus;
una institucid ciutadana, op. cit., p. 114.

Los espectdculos Graner eran muy famosos en Barcelona e intentaban ser una
sintesis del cine, la mUsica y la recitacidédn. Estaban dirigidos por Lluis

82
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Graner (pintor), con Adrid Gual como responsable artistico y Segundo de
Chomén como técnico (v. PORTER: 1895-1990. Historia del cinema .., op. cit.,
pp. 85-86).

8% Acta de la Junta Directiva del Centre de Lectura (11-I1-1908, p. 57 (bis)-
58), citado también por Pere ANGUERA, El Centre de Lectura .., op. cit., p.
115-116.

v. los Diario de Reus del mes de marzo de 1908.
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dentro de sus veladas recreativas a partir de 1904. El1l programa
de la primera velada celebrada el 3 de abril alternaba
composiciones de una banda de musica, “cuadros” cinematograficos
de Mr. W. Polak y audiciones del gramdéfono gue amenizaban un
baile que ponia el punto final®®. Mr. Polak volverd a la ciudad
en octubre de ese mismo afio como cinematédgrafo de barraca en la
Plaza de los Cuarteles

La segunda velada estaba proyectada para finales de 1904,
también con proyecciones cinematogrdficas, para 1lo qgque habian
comprado un cinematdgrafo, pero a principios de diciembre se
avisaba que se aplazaban. Ya no es hasta abril de 1905 gque no
hay nuevas noticias de veladas cinematogrdfica en la Sociedad el
Olimpo. Esas sesiones se realizaran durante los meses de abril y
junio®’.

e E1 Teatro Circo

En 1901 se inauguraba el Teatro Circo de 1la Sociedad El1
Circol. Pero no es hasta 1906 (febrero) que se incorpora el
cinematdégrafo a su programacidén de forma habitual. Durante la
primera temporada del afo la primera sesidén se realiza el 17 de
febrero®®. Los precios de esas sesiones iban de las 2 pts y 50
céntimos de las entradas del palco a los 20 céntimos de la
entrada generalga

Estas sesiones se prolongaran hasta el mes de abril. Después
de un breve descanso, en el mes de julio, se vuelven a realizar
sesiones de cinematdgrafo dentro de la nueva temporada. Esto
hace suponer dque la primera experiencia con el cinematdgrafo
habia sido muy positiva. En esa nueva temporada los dirigentes
del Teatro presumen de traer los films de las mejores casas de
distribucién de Barcelona y de Paris como la Pathé Fréres?’.
Ademds la nueva temporada presentara dos grandes novedades. La
primera es la exhibicidén del film local La Sedera (Salida de las
operarias de la fabrica) el 17 de agosto%. La segunda novedad es
la contratacidén del cinematdédgrafo de los Sres. Martra y Codina
para ofrecer sesiones de cine en el Teatro. Solamente se conoce
gque esas sesiones duraron hasta el dia 3 de octubre en gue
vuelven a abrir 1la Sala Reus y proyectan el mismo film que
estaban proyectando en el Teatro Circo: EI hijo del diablo. Esta
fecha coincide con el final de la temporada cinematografica en
el Teatro Circo en ese afo’”.

La relacidén entre el cine y el Teatro Circo continuara en los
préximos afios en cada una de las nuevas temporadas de
espectdculo. En cada una de ellas, durante unos meses, el Teatro
programara sesiones de cine entre las representaciones teatrales
y otras actividades que habitualmente realizaba. Pero como hemos
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Diario de Reus, 3-IV-1904, p. 3.

Diario de Reus, 30-IV-1905, p.3;

Diario de Reus, 16-II-1906, p. 2.
Diario de Reus, 17-II1-1906, p. 3.
% La Politica, 29-IX-1906, p. 2.

' Las Circunstancias, 17-VIII-1906, p. 2.

Diario de Reus, 2-X-1906, p. 3 y 3-X-1906, p. 3.

11-VI-1905, p. 3 y 15-VI-1905, p. 3.
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dicho ya en repetidas ocasiones, a partir de 1906 el espectaculo
cinematogrdfico en la ciudad iba a cambiar pasando a ser
habitual y estable. Este cambio no es uUnicamente debido a 1la
programacién constantes de espectdculos cinematograficos en las
sociledades recreativas, sino a la creacidén de la Sala Reus -la
primera sala estable de la ciudad-.

e Otras sociedades

Otras sociedades también realizaran sesiones de
cinematdgrafo, pero todas ellas con posterioridad a 1906. A
pesar de ello, resulta interesante comentar y ver las primeras
sesiones de cine en estas sociedades recreativas reusencas.

La primera referencia de una sesidén de cine en el 1local
("“saldn-teatro”) del Patronato Obrero de San José esta fechada
en 1907. En Marzo de ese afno el Cinematdégrafo Ciudad de Reus,
propiedad del sr. Aymerich, debia actuar en el Centre de
Lectura, pero diversos imprevistos desconocidos hicieron que
este cinematégrafo se trasladara al local del Patronato Obrero y
rescindiera el —contrato <con el Centre de Lectura’. Sus
proyecciones se iniciaran el 24 de marzo y se prolongaran
durante los dos meses siguientes.

La Sociedad El1 Brinco también contratard un cinematdégrafo en
mayo de 1907, el Cinematdégrafo Prim. Pocas referencias existen
del mismo salvo el breve comentario aparecido en el Diario de
Reus del 29 de mayo de 1907. La siguiente sesidén cinematogréafica
ya no la realizard hasta el verano de 1908.

Igual de escueta es la informacidén sobre las sesiones
cinematogrdficas que en mayo de 1907 realiza la Sociedad E1
Alba. Una sola nota nos dice que “s’hi ha montat un
cinematograph que funcionara Jjunt amb altres atraccions, tots
els dies”’. Después hasta octubre de 1907 no hay ninguna otra
referencia. Estas breves notas no nos permiten ni tan siquiera
conocer el nombre de los cinematdédgrafos gue se instalan en esta
sociedad, ni su duracidn.

Finalmente comentar sobre estas proyecciones que vemos que en
de las dos primeras sociedades los cinematdédgrafos parecen tener
en comln, en sus nombres, la referencia a la ciudad de Reus, por
lo que podian tratarse de cinematdgrafos explotados por
empresarios de la ciudad o de la comarca, pero este es un
extremo imposible de confirmar por la falta de datos que hay
sobre los mismos.

1.2.5. Consideraciones sobre 1los espectaculos de barraca vy
cinematdégrafos ambulantes
e Tipos de peliculas

La réapida consolidacién del espectédculo cinematografico
durante en estos primeros afios del nuevo siglo afecto al tipo de
films que se proyectaban. Del predominio de reportajes de
actualidad, sobre todo imagenes de la vida cotidiana%, se pasa,

% Diario de Reus, 23-II1-1907, p. 3.

4 Foment, 11-V-1907, p. 4.
% Como ejemplo tenemos la programacién que ofrecia el «Cinematdgrafo Lumiérex
de los Srs. Pomar instalado en los bajos de una antigua fonda de la calle
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progresivamente, aunque sin abandonar las anteriores, a 1los
films de ficcidn, cémicos y fantdsticos.

La mejor manera de ver esta evolucidn es estudiar los datos
que tenemos de las programaciones que ofrecian los
cinematédgrafos que visitaron la ciudad entre 1897 y 1906. La
relacién de los films gue aparecen en la prensa de estos
cinematdgrafos es la siguiente:

1) La estancia del Cinematdégrafo Lumieére de los hermanos Pomar

en 1898 nos deja 24 titulos:

- Derribo del tabique de una casa

- Llegada de un tren a la estacidén de Venta de Banos

- Transformaciones de un sombrero

- Batalla de flores en Valencia

- Botadura del acorazado Majenta de Italia

- La Puerta del sol

- Desfile de la seccidén de lanceros del Principe

- Corrida de toros de Mazzantini y Villit, con encierro de
los bichos, 1legada de 1la cuadrilla, suerte de varas y
banderillas, muerte del toro y arrastre

- Efectos de agua

- Carnaval de planchadoras en Paris

- Relevo de la guardia de Alabarderos en el Palacio Real

- Senioritas acroébatas

- Regatas

- Soldados bailando la jota

- Aventuras de un conserje

- Juegos infantiles

- Batalla de plumas al derecho y al revés

- Banos de Diana en Milan (Italia)

- Procesiones de Semana Santa en Sevilla

- Gran incendio en Londres

- Paseo por el tunel

- Tempestad en el mar

- Panorama del puerto de Barcelona

- Gran baile de trajes

2) El1 Biograph de Mr. Peters en 1898 nos ofrece 13 referencias:

- Corrida de toros de Mazzantini y Reverter

- Cabalgata guerreros romanos

- Entierro en EI Cairo

- Vuelta de las Carreras en Viena

- Baile de los sachantia

- Batalla de flores. Niza

- Bomberos al fuego

- Bateria subiendo la montafa

Llovera. Segun el Diario de Reus (24-XII-1898, p. 2) se proyectaron 1los
films “las procesiones de Semana Santa en Sevilla. Gran incendio en
Londres. Paso por un tunel. Tempestad en el mar. Panorama del puerto de
Barcelona. Gran baile de trajes”
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- Procesidén en Sevilla

- Montanas rusas acudticas

- Asalto de un muro

- Batalla de chicos

- Paso del tren por un tunel

3) Del cinematdgrafo de Mr. Cabedini de 1899 tenemos 3 titulos:
- Duelo de florete
- La Reina de las flores
- Bafnios de Diana

4) El1 Pabelld Artistich de 1899 nos ofrece 10 titulos:
- Corrida en sacos
- Caballeria salto de obstaculos
- Mr. Trevey con su sombrero de transformaciodn
- Tranvias en el Canal (Venecia)

- Llegada de un tren a Lyon

- Ejercicios a la bayoneta

- Patinador grotesco

- Nerdn ensayando venenos con sus esclavos

- Botadura de un acorazado

- Cortejo de la Reina y embajadores (Inglaterra)

5) Del cinematdégrafo de José J. Huertas de 1899 solamente se
comenta que ofrecid diferentes “wiajes y vistas de todo el
mundo” .

6) Del Wargraph Esther’® de 1901 tenemos 4 titulos:

- La luna a un metro (El1 suefno de un astrdénomo) -un film de
100 metros-—

- Varios sports —un film de 200 metros de longitud-

- Episodios de la guerra de China -un film de 300 metros-—

- Choque de trenes

7) Del Cinematdgrafo Polak de 1904 solamente tenemos referencias
de dos films:

- La pasidén vida y muerte de Ntro. Sr. Jesucristo -un film
que duraba 30 minutos y que tenia 22 cuadros o escenas-—

- Su Santidad el Papa Ledén XIII -un film con 5 cuadros o
escenas—

8) Del cinematdgrafo de 1901 se conocen 3 titulos”’:

- FE1 hada de las coles (film en color)
- Flama o la hija del fuego (film en color)

- Caperucita Roja —-un film de 500 metros y con 12 cuadros-
9) Del Palacio de Proyecciones de 1903 tenemos 8 titulos:

- La coronacidén de S.M. el Rey D. Alfonso XIII -un film de 20
metros-

- Sanson & Dalila

- Los siete castillos del diablo —films que tenia 40 cuadros-
- Un viaje fantdastico a la luna

- Ladrones modernistas (“pantomima cdémica realizada por la

% 1,4 Derecha, 30-I-1901, p. 1.
°7 Diario de Reus, 20-VII-1901 y 28-VII-1901, p. 2.
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Troupe del Casino de Paris «La Omer S.»"g%

Las Vaticanas
Historia de Napoledn Bonaparte
La Caperucita Roja

10)Del cinematdgrafo de Mr. Polak de 1904 hay 9 titulos:

Salto de Garrocha en Inglaterra

Defensa de Puerto Arturo por 1los rusos

Terrible incendio del Teatro Orogay en Chicago

Una ojeada por un piso o 1la curiosidad de un portero
(“pelicula de larga duracidn”)

El hada de la primavera (en colores)

Rapto en un automévil o la fuga de novios (larga duracidn)
Los hermanos Cremos, celebres salteadores acrdbatas (en
colores y de duracidn)

Los Omers, ladrones modernos (de duracidn)

Danza de 1las cinco estrellas de 1la Opera de Paris (en
colores)

11)Del cinematdégrafo Aurora de 1904 tenemos referencias de 3
titulos:

La guerra Ruso-japonesa —-un film de 10 cuadros-
Viaje de S.M. en Barcelona
Excursion por Italia

12)E1l Cinematdégrafo instalado en El1 Olimpo en 1905 nos ofrece
referencias de 30 titulos:

Ascensién al Mont Blanch

Lectura interesante

Cocina diabdlica

Patinadores

Guarda—-coastas acorazado

Colmena maravillosa

José vendido por sus hermanos

Las muecas de Guillot

Panorama desde el rio Sena de Paris
Concurso hipico de Londres

Bebe gourmet

Negro y Policeman

Bano de ninos

E1l diablo negro

Escandalo en una escalera

Los mejores petalistas (en color)

El heredero de la casa Pruna que desea casarse
Suenos de un maestro de baile (en color)
Sport de invierno en Suiza -film de gran duracidén dividido
en cinco partes-—

Malos inquilinos

Limpiabotas distraido
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Diario de Reus, 25-XII-1903, p. 2.
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La paga de la semanada

Mimette de Reyes liliputienses (en color)
Gimnastas excéntricos

Asno y motocicleta

Falsa alarma

Robo de ninos

Maniobras japonesas —film divido en tres partes-—
Drama en el aire

Baile andaluz (en color)

13)Del cinematdgrafo Ciudad de Reus de 1905 y 1906 solamente se
conoce la proyeccidén de Pasidn y muerte de Nuestro Sefior
Jesucristo.

14)Del Palacio Luminoso de 1905 se conocen 5 titulos:

Salida de Misa de doce en la Iglesia de San Pedro -el
primer film rodado en Reus-—

Peregrinacidén a Lourdes

Carnaval en Niza

El viaje a través de lo imposible

Viaje de S.M. el Rey D. Alfonso XIII en la capital de
Francia

15)Del Pabelldn cinematografico del Sr. Sanchis de 1905 se
conocen 8 titulos:

La Huelga (un “drama social”)

Los pequenos vagabundos (que subtitularon como “salteadores
modernos”)

La mala hija

Excursion al Santuario de Montserrat

Las maravillas del océano o reino de las hadas —-un film de
30 minutos en color-—

La caza del jabali
Las seis hermanas Dianeff
Ya no vuelvo a Paris

16)Del cinematdédgrafo instalado en el Teatro Circo en 1906 se
tienen referencia de 10 titulos:

La gallina de los huevos de oro

Los dos pilletes

Corrida de toros

E1 dado magico

En presidio

Los guapos del parque

La Sedera (Salida de las operarias de 1la fabrica) -el
segundo film rodado en Reus-

Carnaval en Niza 1906
El tunel del simplodn
El hijo del diablo

De todos estos titulos hay algunas observaciones a hacer.

Primero, existen algunos que o bien son idénticos o bien tienen
muchas semejanzas, pudiendo ser los mismos, como ocurre con 1os
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siguientes casos:

Bafios de Diana en Milan (Italia) y Banos de Diana, proyectadas
en 1898 y 1899 por los cinematdédgrafos de los hermanos Pomar vy
Mr. Cabedini respectivamente.
Botadura del acorazado Majenta de Italia y Botadura de un
acorazado, proyectadas en 1898 y 1899 por los cinematdégrafos
de los hermanos Pomar y el Pabelld Artistich respectivamente.
Caperucita Roja y La Caperucita Roja, proyectadas en 1901 vy
1903 por un cinematdégrafo que visito Reus en 1901 y por el
Palacio de Proyecciones respectivamente.
Ladrones modernistas; Los Omers, ladrones modernos,
proyectadas en 1903 y 1904 por los cinematdgrafos del Palacio
de Proyecciones y del Sr. Polak respectivamente.

En segqundo lugar, si los agrupamos por temas tenemos 1los

siguientes resultados®’:

99

Para agrupar las peliculas he seguido 1la <clasificacidén que Mdnica

DALLA’ ASTA hace en “Los primeros modelos temdticos del cine” en TALENS vy

ZUNZUNEGUI, op. cit., pp. 241-285. A este modelo Unicamente le he afiadido

dos apartado, uno con los films locales o especiales y otro con los films

dificiles de clasificar, ya gque no se ha podido encontrar informacidén de
ellos o el titulo no nos permite conocer su contenido. La clasificacidn de
los titulos segun cada grupo temdtico seria el siguiente:

1. En los de no-ficcidn:

1.1. Travelogues: Ascensién al Mont Blanch, Bados de Diana en Milan
(Italia), Batalla de flores en Valencia, Batalla de flores. Niza,
Carnaval de planchadoras en Paris, Carnaval en Niza 1906, Choque de
trenes, Danza de las cinco estrellas de la Opera de Paris, Entierro en
E1l Cairo, Excursidén al Santuario de Montserrat, Excursién por Italia,
Peregrinacidén a Lourdes, Procesidén en Sevilla, Procesiones de Semana
Santa en Sevilla, Salto de Garrocha en Inglaterra, Terrible incendio
del Teatro Orogay en Chicago y Tranvias en el Canal (Venecia).

1.2. Panoramas: La puerta del sol, Panorama del puerto de Barcelona vy
Panorama desde el rio Sena de Paris.

1.3. Actualidades: Asalto de un muro, Bateria subiendo la montafia, Botadura
del acorazado Majenta de Italia, Caballeria salto de obstaculos,
Concurso hipico de Londres, Cortejo de la Reina y embajadores
(Inglaterra), Defensa de Puerto Arturo por los rusos, Desfile de la
seccién de lanceros del Principe, Drama en el aire, Ejercicios a la
bayoneta, Episodios de la guerra de China, Gran incendio en Londres,
Guarda-coastas acorazado, La coronacién de S.M. el Rey D. Alfonso
XIII, La guerra Ruso—-japonesa, Maniobras Jjaponesas, Patinadores,
Regatas, Relevo de la guardia de Alabarderos en el Palacio Real, Sport
de invierno en Suiza, Su Santidad el Papa Ledn XIII, Varios sports,
Viaje de S.M. el Rey D. Alfonso XIII en la capital de Francia, Viaje
de S.M. en Barcelona y Vuelta de las Carreras en Viena.

1.4. Films de trucaje: Efectos de agua, ElI dado magico, Gran baile de

trajes, Mr. Trevey con su sombrero de transformacidn %
Transformaciones de un sombrero.
2. En los de Ficcidn:

2.1. Cine cdémico: Aventuras de un conserje, Bado de nifdos, Batalla de
chicos, Batalla de plumas al derecho y al revés, Bebe gourmat, Corrida
en sacos, Cocina diabdélica, E1 heredero de la casa Pruna que desea
casarse, El1 tunel del simpldén, Escandalo en una escalera, Gimnastas
excéntricos, Ladrones modernistas, Las muecas de Guillot, Limpiabotas
distraido, Los dos pilletes, Patinador grotesco, Rapto en un automdévil
o la fuga de novios y Una ojeada por un piso o la curiosidad de un
portero.
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Entre los films de no-ficcidén tenemos:

Como Travelogues o films de viajes se reconocen unos 16
titulos de viajes por Italia, Espafa (Sevilla, Valencia,
Montserrat), Francia, Egipto, Gran Bretaha o Estados Unidos.
Como Panoramas o films que muestran un lugar concreto se
tienen 3 titulos.

Como films de actualidades que muestran un acontecimiento o
un acto politico encontramos 26 titulos. Los contenidos dque
destacan entre estos titulos son los reportajes militares,
las noticias sobre la Reina de Inglaterra, los deportes, las
actividades del Rey Alfonso XIII o del Papa Ledn XIITI y la
Guerra Ruso-Japonesa de 1905. Vemos como con este género el
cine intenta mostrar las noticias a todo el mundo.

Como los films de trucajes hemos podido clasificar 5
titulos.

Dentro de los films de ficcidén tenemos:

Como films cdédmicos se han podido reconocer 18 titulos.

Como Féeries o films de hadas y de ciencia-ficcidén tenemos
15 titulos, entre los gque cabe destaca el famoso Viaje
fantastico a la luna de George Melies.

Dentro del género de las pasiones o del cine religioso
hemos encontrado 3 titulos.

Dentro de los melodramas ha sido dificil clasificar ningun
film por los escasos datos de que se disponen, aungque hemos
podido incluir 6 titulos.

. Féeries: Colmena maravillosa, El1 diablo negro, El hada de la

primavera, E1 hada de las coles, EI1 hijo del diablo, El viaje a través
de lo imposible, Flama o la hija del fuego, La luna a un metro (E1
suefio de un astrénomo), La Reina de las flores, Las maravillas del
océano o reino de las hadas, Los siete castillos del diablo, Mimette
de Reyes liliputienses, Negro y Policeman, Suefdos de un maestro de
baile y Un viaje fantdastico a la luna.

. Pasiones: José vendido por sus hermanos, La pasidén vida y muerte de

Ntro. sr. Jesucristo y Pasidn y muerte de Nuestro Sedor Jesucristo.

. Melodramas: En presidio, La Huelga, La mala hija, Los pequenos

vagabundos, Nerdn ensayando venenos con sus esclavos vy Sanson &
Dalila.

. Adaptaciones: Caperucita Roja y La gallina de los huevos de oro.

No clasificables: Asno y motocicleta, Bomberos al fuego, Cabalgata
guerreros romanos, Duelo de florete, Falsa alarma, Historia de
Napoledén Bonaparte, Juegos 1infantiles, La paga de 1la semanada, Las
Vaticanas, Lectura interesante, Los hermanos Cremos, celebres
salteadores acrdbatas, Los mejores petalistas, Malos 1inquilinos,
Montanas rusas acudticas, Paseo por el tunel, Paso del tren por un
tunel, Robo de niAos, Seforitas acrodébatas, Soldados bailando la jota,
Tempestad en el mar, Ya no vuelvo a Paris.

Especiales:

. Vida cotidiana: Derribo del tabique de una casa, Llegada de un tren a

la estacidén de Venta de Bafdos y Llegada de un tren a Lyon.

. Documentales: La caza del jabali y Las seis hermanas Dianeff.
. Bailes: Baile andaluz y Baile de los sachantia.
. Corridas de toros: Corrida de toros, Corrida de toros de Mazzantini y

Reverter y Corrida de toros de Mazzantini y Villit.

. Locales: La Sedera (Salida de las operarias de la fadbrica) y Salida de

Misa de doce en la Iglesia de San Pedro.
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2.5. En cuanto a las adaptaciones hemos incluido los cuentos vy
solo hemos encontrado 2 titulos.

3. Hay una serie de films que hemos tenido que incluirlos en un
apartado especial y aqui encontramos los siguientes tipos de
films:

3.1. Films de la vida cotidiana con 3 titulos.

3.2. Films documentales con 2 titulos.

3.3. Films de bailes con 2 titulos.

3.4. Films de corridas de toros con 3 titulos, en donde se

muestra a torero mas importante del momento Mazzantini.

3.5. Films locales con dos titulos: La Sedera (Salida de las
operarias de la fabrica) y Salida de Misa de doce en la
Iglesia de San Pedro.

4. 21 titulos no se han podido clasificar en ninguno de los
grupos anteriores por la escasa informacidén de que se
dispone.

Con la escasa informacidén que se tienen de la mayoria de los
films vy de su contenido muy pocas conclusiones se pueden
aventurar'®’. Vemos sin embargo que los films de no-ficcién son
todavia mayoria y que poco a poco la ficcidén corta wva ganando
terreno y empiezan a aparecer los primeros argumentos, que son
basicamente ©pasiones, films cdémicos, féeries o melodramas.
También vemos como el metraje aumenta considerablemente de 1los
primeros films a los uUltimos.

e Tipos de publico

En cuanto a las personas gque asisten a los cinematdgrafos
segln la informacién que disponemos tenemos que el cine era un
espectdculo interclasista y muy popular. Era un espectdculo sin
un publico concreto. En 1908 el Diario de Reus se quejaba de
esto en un articulo que pretendia promover una campafla en favor
de la moralidad en el cine y lo hacia con las siguientes
palabras:

“Ricos y pobres, viejos, Jjdévenes y nifios, intelectuales vy

vulgo, todo el mundo acude & ellos, porque asi como la dpera,

la comedia de costumbres, el melodrama y el vaudeville tienen

su publico especial y adecuado para cada uno de estos géneros,

el cinematdégrafo interesa & todos los publicos, satisface

todos los gustos y divierte & entretiene & todas las

personas"wl.

En 1906 vemos como los locales de exhibicidn del
cinematdgrafo todavia no habian dividido al publico a través del
coste de las entradas, ni el tipo de local. El1 cine era entonces
una novedad y, como tal, todo el mundo acudia a verlo. Pronto,
las nuevas salas estables, con los salones de 1lujo, con 1las
plateas y los palcos, hardn que el publico se diferencie entre
popular y burgués segun la sala a la que asistas. Con esta
diferenciacidn del publico también tendremos diferentes
sensibilidades y gustos por unos determinados films segun el

0 Fn el anexo 1.6. podemos ver los datos de las peliculas de este periodo que

se han podido identificar.

' piario de Reus, 18-IX-1908, p. 2.
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tipo de publico que vaya a 1la sala y ello hara cambiar la
duracién y el contenido de los films.
e Lugares de exhibicién

Respecto a los emplazamientos de las barracas de feria que
ofrecian espectédculos cinematogrdficos destaca, por encima de
los demés, la Plaza dels Quartels (actual Plaza de la
Llibertat). Esta plaza era el lugar frecuentado por la mayoria
de las barracas dedicadas a todo tipo de atracciones, fueran
estas cinematograficas, de circo u otro tipo de espectéaculos
como el Museo Universal de Mr. Estrabé Bertot!%”. Se trataba de
una zona amplia y prdéxima al centro, que todavia estaba muy poco
urbanizada. Un articulo del Diario de Reus de 1905 explicaba asi
el lugar y su relacidén con las barracas de cine:

“La plaza de los Cuarteles, nuestro Paralelo, nuestro

Montmartre o nuestro San Pablo, sin el palacio luminoso que

durante tres meses ha sentado sus reales en esta ciudad, ha

vuelto & su normal monotonia, & esa agridulce monotonia de los

pueblos incoloros del montdn, en donde no se conjugan otros

verbos que libar, comer y dormir.

Para cuantos se dedican al estudio de la vida de los placeres

de las multitudes, dignas eran de observacidén aquellas tardes

domingueras, cuando el Oérgano del pabelldén cinematografico

dejaba oir sus excelentes sonoridades, desde un sencillo valz

al méds complicado fragmento wagneriano.

Una abigarrada muchedumbre se estrujaba en la plaza, qgque desde

luego pasaba a ser un mercado de alegrias, un museo de

indumentarias, un paseo para los bobalicones y un punto de

situaciones cdmicas. Soldados, criadas, nifos, barquilleros,

chufleros, gitanos, menestrales, los diversos conglomerados de

nuestro pueblo, formaban animadisimos grupos, lanzando
chistes, difundiendo sonrisas y robando alguno gque otro
pellizco.

Las sesiones cinematogrdficas se sucedian, entraba y salia la

gente, y al dejar la plaza para marcharse & sus casas, lo

hacia con esa satisfaccidén que proporcionan los regocijos
populares, méds expontdneos y mads naturales que los que celebra

la alta sociedad”'®.

Pero la Plaza dels Quartels no fue el Unico punto de la
ciudad donde se ofrecieron sesiones de cine. La popularidad del
mismo se extendid por toda la ciudad. Teatros, antiguas fondas,
cafés y la misma calle fueron escenarios de estos espectéaculos
cinematograficos.

e Otras consideraciones

Comentar finalmente sobre este tema, que la evolucidén del
cinematdgrafo en estos afios va a la par que la modernizacidén de
la ciudad. El1 cine, 1la luz y otros adelantos técnicos se van
introduciendo en ella y son sintomas de que la ciudad se va
equiparando a otras ciudades méds 1importantes de Espafa y de
Europa, es una ciudad gque cambia y se moderniza de forma réapida,
tanto material como socialmente.

2 pjario de Reus, 24-VI-1898, p. 2.

Diario de Reus, 18-VI-1905, p. 2.
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También podemos ver que el espectaculo del cine poco a poco
se va convirtiendo en algo asiduo en la ciudad. Segun las
noticias que se pueden recabar de los periddicos podemos ver
como la permanencia de las barracas de feria es mas asidua, como
queda reflejado en el siguiente cuadro:

Afios Ne Permanen—- Meses Nombres Lugar instalacién
cia
1897 1 22 dias Febrero- Duran y Bard Café
Marzo
1898 2 2 meses Noviembre— Cinematdégrafo Lumiére Fonda / Teatre
Enero / Biograph Mr. Peters Fortuny
1899 3 3 meses Mayo—Julio / Biograph de Mr. Bajos casa / Pl.
Octubre Cabedini / Pabelld Cuarteles / Calles
Artistich / José
Huertas
1900 1 1 mes Febrero Cinematégrafo Bajos casa
1901 3 2 meses Enero / Wargraph Esther / Bajos casa / P1.
Marzo-Abril Polak / Cinematdégrafo Cuarteles
/ Junio
1902 2 3 meses Febrero- Cinematdégrafos sin P1l. Cuarteles /
Marzo / nombre Bajos casa
Abril
1903 2 3 meses Febrero-Mayo Palacio de P1l. Cuarteles /
Proyecciones / Centre Lectura
Cinematégrafo Centre
Lectura
1904 3 4 meses Abril-Junio Aurora / Polak Bajos casa / Pl.
/ Octubre Cuarteles / E1
Olimpo
1905 4 5 meses Marzo-Junio Palacio Luminoso / P1. Cuarteles /
/ Noviembre—- Pabelldn Sr. Sanchis Teatre Fortuny /
Enero / Palacio Ciudad de E1l Olimpo
Reus / Cinematdgrafo
El Olimpo

Este aumento de la asiduidad 1lleva a que los diarios se
preocupen mucho menos de ellos y que sus noticias sean cada vez
menos detalladas respecto a cuando dejan la ciudad o sobre su
programacién. Esta mayor permanencia, posiblemente, también
hiciera que algunos espabilados hombres de negocios de la ciudad
vieran en el cine un posible negocio de futuro. En 1906 esa
posibilidad se hace realidad y se 1inicia la historia del cine

estable en Reus!?®.

104 . . . . . . .y
1906 es adem&s una fecha que coincide, mas o menos, con la periodizacidn

que Miquel Porter i Moix realizar sobre los inicios de wuna industria
cinematogrdfica organizada en Catalufia (PORTER i MOIX, Miquel: “El1 cinema
catala primitiu” en L’Aveng, n° 11, Barcelona, L’Aveng, 2° epoca, diciembre
1978, pp. 22-24). Alfonso del Amo (AMO, Alfonso del: “La conservacién del
patrimonio cinematogradfico” en Secuencias, n° 1, Madrid, octubre 1994, pp.
79-80) también establece 1905 como una fecha de cambio en el mundo del
cine, una fecha en que se pasa de las barracas de feria a las salas
estables. Esta estabilizacidén de los 1locales cinematograficos en Reus
coincide también con la estabilizacién de las salas en el resto del mundo
(v. PALACIO, Manuel: “El publico de los origenes del cine” en TALENS vy
ZUNZUNEGUI, op. cit., pp. 219-234)
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1.2.6. El cine estable
e La Sala Reus

El primer cine estable de Reus es la Sala Reus. Primeramente
el edificio serd como una barraca de feria, pero a partir de
1908 se convierte en un edificio de obra. Este cine lo dirigian
Tomas Codina vy Antoni Martra. Ambos adaptaron una antigua
barraca de madera, dedicada a otros espectaculos, que tenian en
calle Creu Vermella y la instalaron en la esquina de la actual
Plaza de la Llibertat (antigua Plaza dels Quartels) con la calle
de 1’'Amargura. Para ello han de acondicionar el espacio donde se
iba a instalar, con el objetivo de hacer, con caréacter
provisional, exhibiciones de cine. La antigua barraca se llamaba
«La Serpentina» y la decoracién de la misma, como podemos ver en
el dibujo de los planos, era muy llamativa y propia de 1los
espectdculos de Dbarracas de feria vy de 1los c¢inematdégrafos
ambulantes. El color de las paredes era rosa'®®. Esta decoracién
acompanarad al cinematdgrafo cuando hayan de trasladarse a un
edificio mé&s consistente en el Arrabal de Santa Ana.

Los propietarios de la barraca decidieron cambiarle el
nombre. Para ello, se convoco un concurso popular a través de
los diarios con el objetivo de conseguir el maximo de publicidad
e interés de 1la gentem6. El nombre ganador fue Sala Reus, no
obstante, entre la cantidad de propuestas recibidas,
clasificandolas por temdticas, vemos nombres muy curiosos:

a) Nombres que definian tradicionalmente las salas de cine:
Liceo Reusense, Saldén de Variedades, Pabelldn Artistico,
Salédn Novedades, Pabelldén Ciudad de Reus, Saldén Moderno,
Palacio Universal, etc.

b) Nombres con referencia a hechos coyunturales: Teatro
Transvaal, Vesubio amoroso, Proscenio japonés, Foller de las
Walkirias, Saldén Wagneriano, Saldén arabe.

c) Nombres con voluntad de describir cientificamente los

% piario de Reus, 10-V-1906, p. 2.

%% 1as Circunstancias 5-IV-1906,11-IV-1906 y 12-Iv-1906, p. 2.
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espectéaculos que se iban a ofrecer: Salén Cinemato-

automatico, Saldén de espectidculos cinemdtico-eutrapélicos,

Salén de espectéculos y audiciones Marconi-Edisson, Pabelldn

talicinematocuestre, Gran saldén cinemaepigramdtico, Simbolo

del movimiento continuo, Ande el movimiento, El1 cataclismo
luminoso, etc.

d) Nombres que aluden a la posibilidad de ver en el cine todo
aquello que pasa en el mundo: El Panorama Universal, Pabelldn
Cosmopolita...

e) Nombres que dejaban entrever el tipo de placeres dJgue se
ofrecian a los espectadores: Céamara Venus, La Carcajada,
VenlUs pelicula, Saldn Cupido, La copa del placer, El cédliz de
la alegria, La fecundidad, Saldén virginal, Saldén le plaisir,
Oasis de las delicias, L’alegria que passa, Saldén Nirvana.
Estos nombres nos dan idea de cdémo la gente de Reus veia el

cine en estos primeros afios. Vemos como se mezclan nombres

relacionados con las variedades, las actualidades, la ciencia vy
el placer; en muchos casos sin tener en cuenta elementos
publicitarios vy de facilidad de ©pronunciacién del nombre.

Finalmente el nombre ganador parece el mas acertado al hacer

referencia a la ciudad (Reus) y al espectéaculo (Saldn).

El estreno del pabelldén cinematografico Sala Reus fue el
sdbado 28 de abril de 1906. La programacidén de esta sala en el
periodo que va de 1906 a 1908 tampoco diferia en exceso de la
habitual de las barracas de feria'®’, pero para atraer publico,
ademds del concurso de nombres, los empresarios pensaron
incluir, siempre que pudieran, films con imdgenes de interés
local. Asi el dia del estreno se exhibidé el primero y 1la
reaccién del publico fue plenamente exitosa:

“En varias ocasiones y particularmente al exhibirse la

pelicula local La procesioén del domingo de Ramos salidé de 1la

galeria una especie de clamoreo”t?®

El 10 de mayo del mismo afio estrenaban otro film filmado en
Reus: Panorama Plaza Prim “en uno de los momentos en que ofrece
ésta mas brillante aspecto, ¢ sea, & la terminacidén de la Misa
de doce en dia festivo”'®?. M&s adelante estrenaron otro: la
filmacién del Carnaval de Reus del 1908. Su éxito hizo pensar a
los empresarios de la Sala Reus de proyectarlo en cinematdgrafos
de otras poblaciones'®, aunque no se tiene constancia de ello.

Para confeccionar su programacioén acudian a las
distribuidoras mé&s importantes de peliculas como la Pathé y la
Urban''!.

Como complemento de los films también se ofrecian, en algunas
ocasiones, espectéaculos de variedades como ilusionismo,
adivinacién del pensamiento, ventrilocuos, ©prestidigitacién,

7y, anexo 1.7. en donde se da una lista de las peliculas proyectadas por la

Sala Reus y la fecha de su proyeccién.
8 piario de Reus, 10-V-1906, p. 2.
1 piario de Reus, 12-V-1906, p. 3.
M0piario de Reus, 19-I1I1-1908, p. 3.
"' Diario de Reus, 19-VI-1906, p. 3.
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bailes de carnaval, pintores instantdneos, numeros musicales,
espectdculos cdémicos o como el gue a continuacidén relata el
Diario de Reus, que resulta muy curioso:

“Aprovechando la ocasidén de encontrarse en esta ciudad de paso

para la Corte, el célebre historiador y el memoridén més grande

que se conoce, D. Antonio Garseball Figueras, pensionado por

S. M. el Rey D. Alfonso XIII, la empresa de la Sala Reus lo ha

contratado con el fin de que este ilustrado publico pueda

admirarlo vy preguntarle todo cuanto se guiera referente a

Historia Universal, datos vy fechas importantes desde 1la

Creacién hasta nuestros dias”’'?.

Entre las incidencias que sufrird la Sala Reus entre 1906 y
1908 esta la rotura de cristales ©por wuna pedrada''?, la
suspensién de las sesiones por la lluvia®® o la retirada de
peliculas®. También realizaran sesiones benéficas para socorrer
a pueblos inundados'*® y para los asilados de la casa de la
caridad'’.

El horario conocido de las sesiones y los precios no diferia
en mucho del que tenian anteriores cinematdgrafos itinerantes.
Las sesiones eran de 1 hora cada una, vya dque se hacian 3
sesiones por la tarde y 3 por la noche, y la entrada de general
costaba 15 céntimos''®.

En julio de 1908 los empresarios de la Sala Reus tuvieron que
trasladarse de lugar vy lo aprovecharon para construir un
edificio, en el arrabal de Santa Ana, mas adecuado decorado por
el artista barcelonés Escaler'!®. Las causas estdn en la nueva
Real Orden de 1908 que regulaba los espectdculos publico, entre
ellos los cinematograficos. El1 objetivo de la orden era mejorar
las medidas de seguridad en los cinematdégrafos ante 1las
catadstrofes ocasionadas por diversos incendio y la alarma social

que esto produjo*?’. Una primera consecuencia para la Sala Reus

M2piario de Reus, 14-X-1906, p. 3.

Las Circunstancias, 9-V-1906, p. 2.

M piario de Reus, 15-V-1906 y 28-IX-1907.

5 En octubre de 1906 se programo la pelicula Tareas de un asistente que tuvo
que ser retirada de la programacidén por las protestas de unos seflores que
“la consideraron ofensiva para su cuerpo”. La pelicula fue exhibida por 1la
noche con mutilaciones tras la protesta del publico asistente y al dia
siguiente fue retirada del programa (Diario de Reus, 19-X-1906, p. 3)

Las Circunstancias, 27-X-1906, p. 2 y Diario de Reus, 29-X-1907, p. 2.
Diario de Reus, 26-X-1906, p. 2-3.

8 piario de Reus, 29-IVv-1906, p. 3.

M9piario de Reus, 19-VII-1908, p. 3.

120pos notas del Diario de Reus (17-VI-1908 y 20-VI-1908) hablan de la nueva
orden. El articulo del dia 20 comenta los peligros de los cinematdégrafos y
la necesidad de esta norma ante la amenaza de los incendios. El del dia 17
especifica las medidas que debian cumplir las salas de proyecciones
cinematograficas: “establecer una puerta de salida de dos metros de ancho
por cada 40 espectadores de cabida; dar & las escaleras suficiente pasa
para que el publico pueda salir con gran rapidez, y que se instalen las
necesarias bocas de riego, servidas constantemente por personal iddneo para
caso de incendios”. Como podemos constatar en el plano de la Sala Reus dque
figura en el Expediente del 17 de Enero de 1906 de la Seccidédn de Fomento en
el Arxiu Histdéric Comarcal de Reus, esta no cumplia ninguna de estas
condiciones y debia ser reformado.
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116

117

CINE NO PROFESIONAL E HISTORIA LOCAL 170



PEDRO NOGALES CARDENAS ARTE

es la prohibicidén de hacer méds sesiones en el mes de mayo de
1908. Para protestar por esta medida municipal los duenos del
cinematégrafo montaron una tela en medio de la plaza Prim vy
dieron gratis sus sesiones de cine'?'. Después de esta protesta
la Sala Reus ya no volvidé a abrir en la Plaza dels Quartels. En
Julio la prensa de 1la ciudad explicaba lo adelantado de las
obras del Arrabal de Santa Ana del nuevo local que alli estaban
construyendo y el deseo de inaugurarlo para la festividad de San
Jaime. En Agosto ya se ve reflejado en la prensa que la Sala
Reus daba ya sesiones de cine en ese lugar'??.

Hasta 1908 este cinematdégrafo habia tenido mas la
caracteristica de una Dbarraca de feria que la de un cine
estable, tal y como se ponen de manifiesto los propios duefos en
el expediente de peticidn de permiso de instalacidén realizado al
Ayuntamiento de Reus en donde se habla de “caracter provisional”
de la instalacién'®®. La particularidad esencial fue que este ya
era un cinematdédgrafo permanente, el cual tenia una programacidn
estable durante la temporada y no salia de la ciudad realizando
ningin tipo de recorrido o circuito.

e E1 Kursal

El segundo 1local cinematografico instalado en Reus fue el
Kursal. El permiso de construccidén del mismo es solicitado al
Ayuntamiento de Reus a finales de 1908 por Emili Briansd
Planas'®® en el solar que habia ocupado la primitiva Sala Reus,
del cual era propietario. La suntuosidad del proyecto original,
obra del arquitecto Doménech i Roura (hijo del famoso arquitecto
reusense Doméenech i Montaner), era prueba evidente del cambio de
actitud de los empresarios hacia el cine al darse cuenta dque
este espectaculo se estaba convirtiendo en el méds popular, por
lo que podia ser un buen negocio. La propia magnificencia del
Kursal, en contraste con la estructura de barraca de madera de
la Sala Reus, era considerada en la época como muy excesiva y se
dudaba de su rentabilidad

“Los Doménech, pare y fill, no han temut 1lo passar per

inmodestos vy per aqui’ls tenim aixecant monuments a les

desventures humanes.

Pera debutar, comensaren lo nostre temple de 1la Sagrada

Familia, lo Manicomi de Reus, quina colocacid de primera pedra

se celebra cada quinqueni posant una rajola mes a lo dgue

segdéns canten los papers, sera un vastissim edifici ab vistes

a que dintre uns quants anys tot Reus hi fara cap.

No contents ab aquest monument, los Domenech, pare y fill,

aixecdren un altre edifici pel senzillisim gust d’arruinar al

propietari. Son d’aquells que gquan ailxequen una cosa ne baixa
un’altra, y cumplint los designis de la Providencia aixecaren

lo temple paga de la plassa dels Quartels. Agquest temple, per

' Diario de Reus, 19-V-1908, p. 3.

Diario de Reus, 19-VIII-1908, p. 2.

v. Expediente del 17 de Enero de 1906 de la Seccidén de Fomento en el Arxiu
Histéric Comarcal de Reus.

v. Expediente del 10 de septiembre de 1908 de la Seccidén de Fomento en el
Arxiu Histdéric Comarcal de Reus.
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ara, hostat Jja un cinematograf, pero tant prest com lo seu

ilustre propietari fassi’l darrer badall sota’l pes de les

factures, se destinara als usos funeraris qgu’inspiraren 1lo

projecte”125.

Esta misma publicacién, que ponia en duda la viabilidad
econdémica del ©proyecto, algunos aflos mé&s tarde tuvo que
rectificar: “1’Emilio Briansdé declara que’l negoci del Kursal 1i
marxa de primera. Es l’unica veritat qu’ha dit en sa vida”'?®.

Con la construccidén del Kursal y el traslado de la Sala Reus
a la Arrabal de Santa Ana se inicia una nueva etapa del cine en
Reus. Hay un cambio de mentalidad y muy pronto un cambio en el
tipo de empresarios. LoS nuevos empresarios ya no serdn personas
vinculadas al mundo de la fotografia como Antoni Martra o a la
aventura econdmica. Serdn personas interesadas en hacer un buen
negocio como Emili Briansé que era una de las fortunas més
destacadas de la ciudad y ademéds participaba muy activamente en
la politica local.

A finales de la primera década del siglo XX la época de los
empresarios con barracas itinerantes que exhibian films en 1la
ciudad durante unos meses y después se iban a otra ya se pueda
dar por acabada. Estos han sido sustituidos por unos nuevos
empresarios, normalmente de la misma ciudad, gque realizan unas
inversiones econdmicamente importantes para construir edificios
destinados principalmente a la proyeccién de films. Edificios en
los cuales tiene cabida cada vez méds gente y que son el reflejo
de la popularidad masiva del cine respecto a otros espectaculos
gue bien desaparecen o bien pasan a ser mds minoritarios.

El cine como industria se ha asentado y en el caso de Reus se
ha asentado la industria de la exhibicidén a la vez que aparecen
las primeras casas de distribucién de peliculas. Es en este
preciso momento donde daremos un salto en nuestra investigacidn.
Los nuevos empresarios de cine no estdn vinculados al mundo de
la fotografia, sus aparatos cinematogradficos y sus intereses
dificilmente estan por la labor de rodar films locales. El que
definiamos en el primer capitulo como cine semi-profesional ya
no existe, aunque se realice algin film de este estilo en la
década de los anos 20. Ahora el cine no profesional serd el coto
del aficionado que pronto verd el nacimiento de la cdmara Pathé-
Baby.

1.3. Las personas y sus films
Durante este ©periodo solamente hay un nombre al que
referirse: Antoni Martra; como consecuencia de las siguientes
circunstancias:
1°. No ha aparecido todavia el cine amateur y no se conoce
ninguna persona que tenga una camara para uso personal,
salvo las vinculadas al mundo de 1la fotografia o 1los
primeros empresarios de cine.

2°. De las personas que dirigian las barracas de ferias no
existe ninguin dato que pueda ayudarnos a localizarlos o a

2510 Camell, n° 2, 13-XI-1909, p. 4.
12516 Camell, n°® 2, II época, 1-III-1913, p. 4.
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conocer algun dato biografico sobre ellos. Hemos de pensar
también, que la mayoria serian forasteros sin residencia
fija (itinerantes).

3°. Respecto a los primeros empresarios reusenses de cine hay
tres nombres: Emili Briansd, Tomas Codina y Antoni Martra.
La vinculacidén de Emili Briansdé con el cine es practicamente
circunstancial, ya que es el propietario de los terrenos
donde se levantard el Kursal y promotor de la obra.
Respecto a los empresarios de la Sala Reus, pocos datos hay
de Tomas Codina y por lo que se ha podido averiguar de
Antoni Martra era el que méds estaba vinculado estaba al
mundo del cine y de la fotografia.

4°, FEn los ahos 20 aparece el nombre de Amadeu Valveny
vinculado a un film semi-profesional; pero su participacién
es circunstancial y proviene de su aficién y vinculacidén al

mundo de la fotografia (era fotdégrafo). Ademds, el unico
film en gue interviene lo realiza en colaboracidén con Antoni
Martra.

A tenor de estas circunstancias parece claro que la unica
figura destacable es Antoni Martra. En cambio respecto a 1los
films, el principal tipo de films que se realizan es este
periodo son los semi-profesionales, aunque también se hayan
encontrado referencias de otros films profesionales. Finalmente,
hacer constar que en el estudio de las personas y los films el
periodo se alarga hasta finales de los ahos 20 por dos motivos
esenciales:

- hacia finales de 1los afos 30 se termina definitivamente 1la
realizacidén de films semi-profesionales y vya se inicia el
periodo del cine amateur y familiar con las camaras ligeras.

- hacia finales de los afos 20 todavia se realiza algun film de
marcado caracter semi-profesional, muy interesante, realizado
por Antoni Martra y que valia la pena poder comentar.

1.3.1. Antoni Martra i Badia

e Biografia

Antoni Martra Badia nacié en Reus el 17 de octubre de
1874'?7. Se dedicé al comercio, concretamente trabajaba para el
laboratorio farmacéuticos Serra Pamies cuando en 1903 instala
“el primer comerc de la provincia d’articles per a fotografia,
dibuix i pintura”'?® en el numero 6 de la calle de les Galanes,
debajo de donde vivia entonces, antes de su traslado a la

27Fn los diversos censos de poblacidén de Reus (Arxiu Historic Comarcal de

Reus. Padré Municipal d’habitants) figuran los siguientes datos de Antoni

Martra Badia

- En 1905 la edad de 31 afos. Esta referencia nos indicaria que habia
nacido en 1874 mientras que en una reciente exposicidén fotografica
realizada por 1’Institut Municipal d’Accié Cultural de Reus se da como
fecha de nacimiento 1883.

- En 1920 aparece por primera vez como casado.

- En 1910 figura domiciliado en la calle de les Galanes 6°-12 y en 1915 en
la Travesera Alta de Jesus, 32-22.

128 ARNAVAT, Albert: Disseny 1 publicitat a Reus. 120 anys d’agéncies de
comunicacidé 1882/2002, Reus, Pragma edicions, 2002, p. 33.
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Travesera Alta de Jesus. La drogueria se convirtidé en un
importante nicleo de referencia para los aficionados y
profesionales de la fotografia. El mismo serd uno de los
pioneros de la fotografia en Reus y en 1902 fue nombrado
represente de la revista La fotografia practica. Sin dejar 1la
drogueria ni la fotografia pronto entrard en el negocio del cine
junto a su socio Tomas Codina fundando en 1906 la Sala Reus. La
primera década del siglo XX serd muy activa en la vida de Antoni
Martra, ademas del nuevo negocio, se casara, nacerda su hijo
Antoni Martra Nolla'?® y trasladara el negocio al Arrabal de
Santa Ana.

Ademés de su vida laboral se conoce su vinculacidén con el
Centre de Lectura de Reus como miembro de la Junta Directiva en
los afios 1903-1904 vy 1920. En 1903 aparece diversas veces con
relacién a la construccidén del Teatro del Centre y en 1920 se le
nombra para darle las gracias por haber dado a la biblioteca del
Centre un ejemplar de Arte vy Cinematografia dedicado a 1los
hermanos Lumiéere. También aparece en 1932 porgque la Jjunta le
consulta sobre la venta de las piezas de un aparato
cinematogradfico que tenian en desuso.

Su hijo continuara la aficidn y wvinculacidén profesional del
padre al mundo del cine, pero de esta actividad filial poco veréa
ya que fallecia el 15 de diciembre de 1939, Jjusto acabada la
Guerra Civil Espanola.

e Filmografia

La fotografia y el cine fueron sus dos grandes pasiones. En
el afo 2000 se realizo una exposicién fotografica retrospectiva
con las fotografias que realizé a principios de siglo**°. En
cuanto a su trabajo como cineastas poco se ha podido conservar.
Hasta 1la fechawl, Unicamente se puede ver y estudiar un film
familiar de 1934 que contiene imagenes de la boda de su hijo. A
parte de este film familiar, se tienen indicios que Antoni
Martra rodd desde reportajes de actualidad hasta documentales de
larga duracién, que después se proyectaban en la Sala Reus'?.

Las uUnicas imédgenes que se pueden ver de la filmografia de
Antoni Martra resultan un documento curioso. El film se divide

2°Fn el censo de poblacidén de Reus (Arxiu Historic Comarcal de Reus. Padrd

Municipal d’habitants) de 1905 figura con la edad de 1 afio un tal Antonio
Martra Nolla en la misma direccidén que Antoni Martra Badia.
130 ANGUERA, Pere: Arxiu Martra. Imatges de mig segle. Anton Martra i Badia -
Anton Martra i Nolla, Reus, Antoni Martra, 2000.
Recientemente, en octubre del 2003, la Unitat d’Investigacié del Cinema de
la Universitat Rovira i Virgili y el nieto, Antoni Martra i Solé han
descubierto 27 rollos de peliculas, entre ellos 19 que son nitratos vy
algunos de ellos podrian corresponder a filmaciones de Antoni Martra i
Badia. Todo el fondo esta en proceso de estudio y restauracidén. E1 estado
de conservacidén en que se encontraban no permite ni tan siquiera su
visionado por moviola. Este descubrimiento puede hacer variar algunas de
las referencias que aqui se comentan respecto a los films de Antoni Martra
i Badia.
132 Mas adelante se comentan detalladamente cada una de los films que se
conocen que se hicieron en este periodo con imdgenes sobre Reus. En cada
uno de ellos se menciona quién se supone que fue el autor.
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en tres partes:

1°. ©Una introduccidén con imagenes de la ermita de Misericorida
con gente paseando por sus alrededores. Estas imadgenes, en
color sepia, no casan con el resto del film en cuanto a su
textura, calidad fotografica, movimiento y vestimenta de la
gente. Este fragmento podria ser anterior a 1934 y tratarse
de un trozo de otro film de Antoni Martra de 1929 titulado
Reus, sus fiestas y monumentos. Esta hipdtesis, no se puede
corroborar hasta que no se puedan visionar y estudiar las
ultimas peliculas que la Unitat d’Investigacidé del Cinema de
la URV ha localizado de Antoni Martra. No hay ninguna otra
descripcidén detallada del contenido del film y uUnicamente
las imé&genes podrédn desmentir o corroborar la hipdtesis.

2°. La boda con imagenes fotograficas del interior de la ermita
y de la ceremonia, con una escena final en el exterior en
que los novios reciben las felicitaciones de los invitados
pasando ante la cédmara. Posiblemente la falta de luz en el
interior del santuario y los problemas técnicos que esto
causaba a la camara hicieran gque la ceremonia solamente
fuera recogida por camaras fotograficas.

3°. Finalmente vemos el convite. Esta secuencia se inicia con
una panordmica del lugar donde se celebra y una simulacidn
de la marcha de los novios en coche de caballos. En esta
salida de los novios se ve un choche circulando por el paseo
de Misericordia en direccidén a la plaza de la Pastoreta, sin
que veamos a los novios subir al coche.

Estas secuencias tienen intercalados sus correspondientes
intertitulos y el film esta realizado en 35 mm en nitrato. Estas
caracteristicas técnicas, la planificacién que denota el film,
la factura y destreza con que esta realizado hacen del conjunto
un film familiar muy curioso, vya gque se aleja mucho de 1la
mayoria de films familiares sobre bodas que se realizaran en las
décadas siguientes.

1.4. Los films

Conozcamos ahora los films que en este periodo se hicieron
sobre Reus. Aqui el periodo cronoldédgico lo ampliamos hasta la
aparicidén del cine amateur en los afios 30. De los tipos de films
que explicamos en el capitulo primero (semi-profesionales,
profesionales, amateurs y familiares), en este periodo solamente
podemos comentar films de dos tipos: profesionales y semi-
profesionales.

1.4.1. Films profesionales

Durante el periodo mudo se han podido recopilar datos de 4
films qgue contienen imadgenes de Reus. Son films de los gque no
queda constancia material y los cuatro son documentales.
® Produccidén y exportacidén de aceite de oliva(1920)

Este documental cuenta la elaboracidén del aceite de oliva
desde su recoleccidén hasta su envasado. Fue realizado en 1920
por la productora barcelonesa Clador. El1 autor del documental
parece ser el ©propio responsable de la productora Antoni
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Furné'®*. E1 documental no se conserva y segun las diversas

referencias que se tienen fue rodado en Lleida y Reus, aungue no
se sabe bien qué en cada sitio.
® Reportaje cinematogrdfico de Reus (1925)

En 1925 se celebra en Reus la Exposicidén de las Aplicaciones
de la Electricidad a la Agricultura, a causa de ello un operador
y un agente comercial de la productora Emérita Films se
trasladan a la ciudad para rodar un reportaje sobre la
exposicién y la ciudad.

La productora tenia experiencia en este tipo de reportajes y
asumia el riesgo, sin contar con ninguna subvencidédn ni ayuda
oficial, vya que pensaban obtener Dbeneficios a través de su
explotacidén comercial vy de las aportaciones que diferentes
comercios de la ciudad harian por salir en la pelicula. Pero los
resultados fueron desastrosos a nivel comercial y estético. En
palabras de la productora el film “ha representado una
importante pérdida ... y que es también el primero de su larga
serie que arroja tales resultados—- ;Y no 1le queda ni la
satisfaccién de haberlo hecho a gusto de todos!”'®.

El film constaba -segun reflejan los diarios, ya gue tampoco

134

se conserva - de dos partes, una primera dedicada a la ciudad y
una segunda a la Exposicién. En concreto salia lo siguiente:
“La Ciudad
Vistas generales [una vista general vy del campanario].-
Panoramas de los alrededores.- Principales vias comerciales.-
Calle de Monterols.—- Calle Llovera.—- Calle Castelar.- Arrabal
de Jesus.- Calle San Juan.- Arrabal de Santa Ana.- Plaza
Prim.- Mercado.- Plaza de la Constitucidén.- Partido de
Fatbol.- Salida de Misa del templo de San Pedro.- Ermita de
Misericordia.
La Exposicidén
Llegada del Capitédn General de la Regidén.- Recepcidén en el
Ayuntamiento por las Autoridades.- La Estacidén Enoldgica.-
Inauguracidn de la Exposicién. - Algunas instalaciones
interesantes.- El1 publico en el recinto a la hora del
vermouth”3°.

Se estreno el sabado 14 de noviembre a las 18 horas en el
Teatre Bartrina. A partir del martes se produjo un gran revuelo
en la ciudad por el film. Dos articulos aparecidos el 17 y el 18
de noviembre criticaban la mala calidad fotografica, la no
aparicidén de ciertos edificios como la Sucursal del Banco de
Espafa, 1los Teatros, El Olimpo, la Estacidén Enoldgica o el
velddromo; la escasa informacidén que sobre la Exposicidn se daba
dando solo algunos estands que habian pagado previamente y que

1334, GONZALEZ, Palmira: Els anys daurats del cinema classic a Barcelona,
(1906-1923), Barcelona, Institut del Teatre-Edicions 62, 1987, p. 486;
PORTER: 1895-1990. Historia del cinema .., op. cit., p. 140 y GONZALEZ:
Historia del cinema a Catalunya.., op. cit., p. 112-113.

13y, Diario de Reus, 15-X-1925 y Reus, 11-XI-1925, 13-XI-1925, 17-XI-1925,
18-XI-1925 y 19-XI-1925.

135Reus, 19-XI-1925.

3% Reus, 13-XI-1925.
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los reusenses aparecian de espaldas o tan rapidamente que no se
les reconocia.

La productora se defendidé aduciendo la poca ayuda gque habia
recibido de las autoridades y particulares a la hora de rodar en
la Estacién Enoldgica, en la Exposicién y en la ciudad en
general y que habia obtenido perdidas.

Las razones aducidas por la productora en la prensa del 19 de
noviembre no parece gque convencieran a 1los reusenses. En su
dietario Jaume Fort anotaba el 14 de noviembre el estreno del
film vy anadia que “la cinta ha resultado defectuosa y mal
filmada”®’. En los diarios se hablaba de que el film “no
responde a la realidad” vy que “la ciudad de Reus, pierde
muchisimo con el film”'*®. En resumen fue una gran decepciédn,
pero mucha gente fue a verla. Esa decepcidn parece que fue el
embrién de un nuevo proyecto de film local qgque se plasmaria 4
anos después.
¢ Las fiestas de Reus en honor de Ntra. Sra. de la Misericordia

(1929)

Pocos datos hay sobre este film, solamente tres referencias
en el Diario de Reus'. La primera es del 10 de noviembre de
1929 y dice que

“Ayer llegaron a esta ciudad varios operadores

cinematogrdficos, de acuerdo con la empresa del Teatro

Fortuny, para filmar la batalla de flores y la procesidn que

se celebrard esta tarde, cuya proyeccidn se celebrara dentro

de algunos dias en dicho teatro”.

El 13 de noviembre se anuncia para mahiana el estreno del film
en el Teatre Fortuny y el Monumental, hablando de que

“La Empresa del Teatro Fortuny ha tenido el buen acierto de

hacer filmar una pelicula de las fiestas ultimamente

celebradas en nuestra ciudad en honor de la Virgen de

Misericordia”.
Al dia siguiente, 14 de noviembre, se da el titulo del film
en el anuncio del Teatre Fortuny: ”“la produccién de actualidad

LAS FIESTAS DE REUS EN HONOR DE NTRA. SRA. DE LA MISERICORDIA".
Hemos de suponer por la fecha y la importancia que se le da
en las distintas referencias del Diario que la filmacidén recoge
las fiestas del 25° Aniversario de la Coronacidén de la Virgen de
Misericordia celebradas en Reus en 1929. Hemos de suponer, vya
que el film esta desaparecido, que la filmacién ha de recoger
diferentes momentos de estas celebraciones gque duraron una
semana.
¢ Dia de Reus y su comarca (1929)
También se conoce poco sobre este nuevo film, salvo la
noticia de su estreno en el Teatre Fortuny y el Monumental

137 FORT PRATS, Jaume: Sinopsis vy dietario reusense del afo 1952, Reus,
Tipografia Rabassa, 1925.

3% Reus, 17-XI-1925.

¥ Diario de Reus, 10-XI-1929, 13-XI-1929 y 14-XI-1929. El film también sale
comentado brevemente sin ninguin dato mds, en el libro sobre la historia del
Teatre Fortuny en el capitulo realizado por ARNAVAT, MIRO y BESORA, op.
cit., p. 178.

CINE NO PROFESIONAL E HISTORIA LOCAL 177



PEDRO NOGALES CARDENAS ARTE

Cinema'*® el 31 de octubre de 1929. En 1929 se realiza en
Barcelona la Exposicién Universal y dentro de los diversos actos
programados, el 27 de octubre se dedica un dia a la ciudad de
Reus y su comarca. Por ese motivo la empresa del Teatre Fortuny
manda filmar los ©principales actos. El1 film también esta
desaparecido y pocas informaciones existen sobre su contenido
salvo lo comentado.

La coincidencia, a finales de 1929, del estreno en el Teatre
Fortuny, el Monumental y el Bartrina'®’ de diversos films locales
da la idea que la proyeccidén del Reportaje cinematografico de
Reus en 1925 habia causado un gran impacto en la ciudad y un
interés creciente por parte de los espectadores por ver films
que tuvieran imagenes de la ciudad o relacidén con ella. Es en
estas circunstancias en las gque se ha de incluir la filmacidén de
estos dos Ultimos films que hemos comentado.

e Films publicitarios locales

A parte de estos films, dentro del cine profesional, tenemos
también los primeros anuncios cinematogrdficos. En Reus se ha
conseguido localizar  uno de estos films: La industrial
alimenticia. Este es un film rodado en 35 milimetros de una
duracidén de un minuto aproximadamente, en blanco y negro, mudo y
en soporte de nitrato. Realizado para la publicidad de la Casa
Nolla, su datacidédn se hace dificil por la escasez de informacidn
de su contenido, pudiendo situarlo en la década de los afos
20%?. La factura del film es muy primitiva y técnicamente mala,
ya que es una simple sucesién de fotografias fijas realizadas en
formato cinematografico. Tras el cartel de la empresa vemos una
fotografia de la amasadora y fresadora, otra de la maguina para
la fabricacidén de pastas y finalmente una de las andanas para el
secado de las pastas. La importancia del film radica en el valor
documental de mostrar esos inicios de la publicidad
cinematogrdafica que se realizaba en los cines y en mostrar due
la ciudad de Reus, vy posiblemente otras muchas ciudades con
agencias de publicidad, también realizaban anuncios
cinematograficos o reportajes industriales desde los inicios del
cine.

1.4.2. Films semi-profesionales

Son los mas abundantes e interesantes de este periodo. En
total tenemos 6 referencias de films semi-profesionales.
¢ Salida de misa de doce en la iglesia de San Pedro (1905)

El primer film semi-profesional es también el primero rodado
en Reus. El film, de 1905, fue filmado por el sr. Minuesa, duefho
del Palacio Luminoso -una de las muchas barracas de ferias que a

M0piario de Reus, 31-X-1929. También dan referencia de este film, en su

historia del Teatre Fortuny, ARNAVAT, MIRO, y BESORA, op. cit., p. 178.

El Teatre Fortuny y el Monumental estrenan el 31 de octubre El dia de Reus
Yy su comarca y en noviembre Batalla de flors 1 precessd, mientras que el
Bartrina estrena el 20 de diciembre de 1929 el film Reus sus fiestas y
monumentos (film que comentaremos mas adelante).

Albert ARNAVAT en Disseny i publicitat a Reus.., op. cit., p. 48, sitta su
datacién en los afios 20 sin especificar el aflo concreto de realizacidn.

141

142

CINE NO PROFESIONAL E HISTORIA LOCAL 178



PEDRO NOGALES CARDENAS ARTE

principios de siglo por la ciudad-.

El film fue rodado el domingo 19 de marzo tras la misa. A
parte de las consideraciones dque se pueden hacer sobre la
coincidencia del tema (salida de misa) con otros muchos rodados
a lo largo y ancho de la geografia espafiola, tenemos gue una
hipétesis aventurablemente fiable sobre la intencionalidad de
autor del film -hipdtesis dificil de comprobar por la falta del
film y la escasez de documentacidédn que hay sobre él y su autor-
es que lo realizara para atraer mucho publico a su pabelldn.
Cuando el cine ya empezaba a ser un espectaculo habitual y los
temas de los films que se proyectaban ya estaban muy agotados,
un film de tema local tenia més atractivo que cualgquier otro
film. Era una forma de atraer al publico para que se vieran en
la pantalla o viera a sus vecinos. Por ello, no creo gue se
pueda discutir que el mejor lugar y hora para filmar al mayor
numero de reusenses era, en esos anos, una salida de misa de
mediodia de un domingo.

La escasez de noticias'®® hace dificil poder describir el
contenido. Aunque si se conocen o se ven films del mismo estilo
como Salida de misa del Pilar de Zaragoza (1897)144 o Valls,
principis de segle (1911) es 1imaginable que las iméAgenes
muestran una riada de personas andénimas saliendo de la Iglesia
con sus mejores atuendo y sombreros, tanto hombres como mujeres;
soriendo a la cadmara y, en ocasiones, posando ante ella.
¢ La procesién del domingo de Ramos (1906)

También hay pocas referencias sobre este film'*°. Los pocos
datos que tenemos hace gque supongamos que el film fue realizado
por Antoni Martra i Badia, ya que formd parte del programa de
inauguracién de la Sala Reus. A esta falta de documentacidn
hemos de sumar el problema de su desaparicién.

El film se estrena el sédbado 28 de abril de 1906. Su
argumento se desconoce, pero se puede imaginar por el titulo tan
explicito que se trataba de una procesidén religiosa de la Semana
Santa reusense de 1906. Pero aunque no se conozca el contenido
se conoce la reaccién del publico por el siguiente Dbreve
comentario:

3 50lamente hay dos referencias a este film en el Diario de Reus, 24-I11I-

1905, p. 3 y 28-III-1905, p. 3.
Este film estaba considerado hasta hace poco como el primer film espafol.
Recientes investigaciones de Jon Letamendi vy Jean-Claude Seguin (v.
LETAMENDI, Jon y SEGUIN, Jean-Calude: La cuna fantasma del cine espanol,
Barcelona, CIMS, 1998 y LETAMENDI, Jon: Aportaciones a los origenes del
cine espafio, Barcelona, Royal Books, 1996) ponen en duda esta afirmacidn.
“5Diario de Reus, 1-V-1906, p. 2 y 10-V-1906, p. 2. En 1953 (47 afos después)
José BanuUs recordaba los inicios del cine en unas charlas radiofdénicas que

144

dio en Radio Reus. La fiabilidad de los datos que aporta, que
posteriormente fueron publicados en un libro (BANUS SANS, José: Charlas del
Reus de antafo, tomo 1°, Reus, EAJ1l Radio Reus, 1953, p. 11), sobre el
contenido de la pelicula son dudables por la cantidad de afos que pasaron

w

pero comenta que era un reportaje grafico, del Domingo de Ramos,
figurando, la salida de Misa de doce, de la Parroquial de San Pedro, cuyas
figuras, todas de personas conocidas, pasaban por el lienzo, con tanta
rapidez, que parecia que todos asistian, a una carrera de velocidad”.
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“En varias ocasiones y particularmente al exhibirse 1la
pelicula local «La procesidén del domingo de Ramos» salid de la
galeria una especie de clamoreo”**®.

Fue un gran éxito para la recién inaugurada Sala Reus.

® Panorama Plaza Prim (1906)

Este es el tercer film rodado en Reus. Se estreno el 10
mayo y permanecidé en las pantallas de Sala Reus durante todo
mes'?®’. Igual que el anterior la autoria creemos dque
atribuible a Antonio Martra, pero sin el film vy con
documentacidén existente es dificil de confirmar dicha autoria.

de
el
es
la

Un extenso articulo del Diario de Reus del 12 de mayo de 1906

comenta el film y la reaccidén del publico. Resulta curioso

de

este comentario que el periodista alaba al cine y la vez utiliza

la pelicula para dar una advertencia moral sobre el mismo.

articulo decia:
“En la «Sala Reus» vamos & desfilar todos los «ganxos» -y
«ganxes»— por partida doble: como actores y como espectadores.
[...]
Pero tocante & lo otro, es decir al desfile por la cinta
cinematografica de nuestras humanidades, no todas aceptables y
exhibibles, hay que consignar que tiene «sus cosas», SU Pro y
su contra, su si, su no y su qué sé yo.
Pese que ellas, nuestras gentiles compatricias, que van
vendiendo por esas calles manojitos de flores con sus sonrisas
y rayos de sol de mayo con sus ojazos, sean tomadas como
materia artistica y expuestas quieras gque no -pocas habian de
dejar de querer- & las miradas no siempre castas, pero nunca
exentas de admiracién y complacencia, de los amadores de las
bellas formas y de los donosos andares. Desde este punto de
vista, la estética sala ganando, y si alguno, gque no tuvo
ocasién de admirar el original, pica el anzuelo que le tiende
la animada fotografia y ello acaba en casorio, gana la moral
también.
iPero!
Si, sefores, ;pero!...
Yo oi hace pocas horas con el horror consiguiente, de labios
de una garbosa espectadora, esta frase terrible:
- Observa la ... Fulanita. Atencién: ;Cuédnto apostamos & que

aparece inmediatamente ... Zutanito?

Yo no conocia & Zutanito; pero miré.
Y por la sonrisa de triunfo de 1la interlocutora, por la
malicia que desprendian sus ojos, por su picaro gesto, hube de
adivinarlo.
Un pobre muchacho flaco perdido, inclinado adelante el cuerpo
como si obedeciese & una ley de atraccidén que ponia en peligro
su equilibrio, revelando un mundo de angustias y deseos en sus
ojos clavados en el cuerpo de ... Fulanita.
Y aquella adivinacién descubridé & mi espiritu de observador un
mundo de peligros en el indiscreto reproductor de nuestras
imé&genes.
Porque pronto vamos & saber, y & verlo que es peor, cudles son
las Fulanitas que se traen sus apéndices de Zutanos.

M¢piario de Reus, 10-vV-1906, p. 2.

v. Diario de Reus, 10-v-1906, p. 3; 12-v-1906, p. 3 y 15-v-1906, p. 3.
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Y cuédles no.

Y se va & armar un conflicto de vanidades.

Si wvanidad puede inspirarle & la Jjoven discreta el que la

rinda tributo la insipidez callejera de los Zutanitos

desocupados"MS.

Parece que las criticas de ciertos sectores conservadores
sobre la inmoralidad del cine, criticas que se inician a finales
de la primera década del siglo XX 'y que se repetira
ciclicamente, hacen de este film local uno de sus abanderados
ante los prejuicios qgue puede ocasionar. No serd esta pequeia
polémica la primera que habréd sobre un film de contenido local.
¢ La Sedera (Salida de las operarias de la fabrica) (1906)

Este film se estreno en agosto de 1906 en el Teatro Circo'*?,
pero a parte del titulo y su caracter de film local poco més se
conoce de él. Ni autor ni contenido salen referenciados en
ningtn periédico'®®. Por el titulo y su semejanza con la famosa
Sourtie des ouvriers de 1’usine Lumiere (Salida de los obreros
de la fabrica Lumiere) de 1895, se puede suponer que ante la
pantalla desfilaban las obreras que trabajaban en la fabrica La
Sedera de Reus.

Lo significativo del film es dque viene a remarcar la
importancia de esta fdbrica en la ciudad como para ser recogida
en un film exhibido en un cinematdégrafo ambulante'’'.

e (Carnaval de Reus (1908)

El 19 de marzo de 1908 la Sala Reus estrenaba un nuevo film
local sobre el Carnaval. La autoria del mismo, como los
anteriores films locales estrenados en la Sala Reus, se ha
atribuido a Antoni Martra, pero informaciones anteriores hablan
de la impresidén de diversas peliculas sobre el Carnaval de
Reus’™?.

Los diarios hablan de que el film mostraba “los diferentes
episodios propios [del carnaval] ..., tomados con sorprendente
naturalidad, [que] producen el mismo efecto que vistos por
nuestras calles”!”®. Por el programa del carnaval podemos deducir
que el film debia contener la cabalgata con los danzantes, las
bandas de musica y las carrozas de las sociedades de E1 Olimpo,

8 piario de Reus, 12-V-1906, p. 2.

v. Las Circunstancias, 17-VIII-1906, p. 2.

Ademds Albert ARNAVAT en Disseny i publicitat a Reus.., op. cit., p. 48,
menciona el film pero no puede aportar ningln nuevo datos sobre el mismo.

"L FERRAN y MUINOS, op. cit., p. 174; comentan que una de “les fabriques més
importants [de Reus a finales del siglo XIX] eren La Sedera Reusense,
anomenada popularment la sedera del Pasqual. (...) E1 1872 la fabrica es
concentra en un edifici de la plaga del Baluard, a can Barenys, on
treballaven 200 obrers amb uns telers moguts per una maquina de vapor”.
Diario de Reus, 5-III-1908, p. 3. Ademds el reciente descubrimiento por
parte de la Unitat d’Investigacidé del Cinema de la URV de un fondo de 19
nitratos, entre los que parece encontrarse este film podria hacer variar
las hipdétesis aqui comentadas. Los films que componen este fondo se
encuentras en proceso de restauracidén e investigacidén y hasta la fecha no
pueden ser visionados por su pésimo estado de conservacién.

Diario de Reus, 19-III-1908, p. 3.
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Alba-Brinco, La Palma y el Centro Autonomista'®®.

Igual que en las anteriores ocasiones esta pelicula atrae
numeroso publico'®®, por lo que se remarca la intencionalidad
comercial de estos films mezclados con una realizacidn no
profesional. La novedad esencial que presenta es gque se penso en
proyectarlo por otros pueblos de la comarca.
® Reus, sus fiestas y monumentos (1929)

Este es el uUnico film del que esta documentada la autoria de
Antoni Martra 1 Badia . Este reportaje lo realizo conjuntamente
con Amadeu Valveny'”®. Se estrené el 21 de diciembre en el Teatre
Bartrina. Desde su estreno el film no puede escapar a la
comparacién con el Reportaje cinematografico de Reus de 1925 que
realizo la productora Emérita Film. Comentarios como que es “una
cinta verdaderamente reusense, sin gue se note como en otras
proyectadas anteriormente, el asunto comercial”'’ hacen pensar
que este si fue del agrado del publico y de las autoridades
reusenses.

El metraje del film era de 1600 metros y en él se veian
diversas “wistas de la poblacidén, el Corpus con su procesidn,
gigantes y tronada; procesiones de Semana Santa; playas de
Salou; salida de misa mayor; escenas de las Ultimas fiestas”?®°®,
Un excelente documento gradfico del Reus de 1los anos 20, que
recientes trabajos de la Unitat d’Investigacidé del Cinema de la
Universitat Rovira i Virgili parece que ha recuperado”’.

1.5. Conclusiones

Como colofdén, unas breves conclusiones sobre las personas y
los films de este periodo que contienen imadgenes de Reus. E1
trdnsito entre el siglo XIX vy el XX es un periodo de
transformacién de la ciudad, de recepcién de nuevos inventos vy
de modernizacién de la vida cotidiana. En ese contexto el cine
se va asentando rapidamente hasta convertirse en una importante
forma de diversidén, de la gque no se sustrae ninguna capa social
ni local de la ciudad. En 1925 imitar a las estrellas de 1la
pantalla es la ilusidn de buena parte del publico

%% y. Diario de Reus, 5-III-1908, p. 3.

v. Diario de Reus, 21-III-1908, p. 3.

Fotégrafo reusense nacido en 1898 y fallecido en 1970, al que recientemente
(junio—julio del 2001) la Fototeca de Reus le ha dedicado una exposicién
homenaje de su produccidén fotografica. Amadeu Valveny Fuguet se dedico a la
fotografia industrial, iniciando su actividad en los afios 20. En 1929,
cuando rueda este film con Antoni Martra tenia 32 afos y ya se habia
consolidado en su profesidén y era un reconocido fotdégrafo dentro de 1la
ciudad (v. ARNAVAT: Disseny i publicitat a Reus.., op. cit., p. 56).

" Diario de Reus, 21-XII-1929.

ibidem.

Este era otro de los films que parece se encontraban en el fondo de 19
nitratos que hemos comentado anteriormente que han sido recuperados por la
Unitat d’Investigacidé del Cinema de la URV. Comentdbamos que el fondo se
encuentra en fase de estudio y restauracidén. Algunos de los rollos de
peliculas mds afectados por la mala conservacién de dicho fondo parecen
pertenecer a este film por lo gque resulta imposible visionarlo hasta que no
se proceda a su tratamiento y al tiraje de un nuevo negativo.
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cinematografico®®. Durante este proceso de asentamiento se pasa
de unas proyecciones de caréacter cientifico a un cine estable
con locales diferenciados segun el grupo social a gquien se desea
atraer.

Una de las formas que utilizaban los empresarios de las
barracas de feria para atraer publico a sus locales era filmar
imdgenes de la misma ciudad. El primer empresario de cine de la
ciudad de Reus (Antoni Martra) también realizd dicha estrategia
comercial. Por desgracia, hemos de lamentar que de los 5 films
profesionales y de los 6 semi-profesionales de los cuales se
tienen referencias a través de la prensa ninguno de ellos se
puede visionar y solamente 2 parece que se ha localizar vy
recuperado, aunque su estado de conservacién no permita su
visionado. Con este handicap lo Unico gque se puede extraer como
conclusidén es que los acontecimientos que merecen la atencidn de
la cédmara son las salidas de misa, las fiestas como el carnaval
y la Semana Santa y algun acontecimiento notable como 1la
Exposicidén de las Aplicaciones Eléctricas en la Agricultura de
1925.

Hemos de destacar también que esta primera generacidn de
cineastas de Reus es la gue mantiene una méds estrecha relacidn
con la fotografia'®'.

Pero 1930 marca una frontera, tanto en el &mbito politico
como cinematografico. Un nuevo régimen politico va a surgir (la
Republica) y un nuevo tipo de cine invadird la pantalla grande
(el cine sonoro), mientras que el cine también entra la vida
cotidiana de las personas (el cine amateur y familiar); con 1lo
gue una nueva dgeneracién de cineastas aparecera en la ciudad de
Reus con nuevas inquietudes e ideas.

9FEn un articulo de Reus del 18-XI-1925 se comenta, respecto a la presencia

de reusenses en una pelicula de caréacter local (Reportaje cinematografico
de Reus), que “no tots els reusencs han vist satisfeta la seva il-lusid,
diguem desig, de veure’s, amb els seus mateixos ulls vellugar-se [sic] en
la pel-licola [sic] com qui veu un Charlot o un Douglas o a una Mary
Picford, o al menys qualsevol altra estrella o as del cinema”.

'l como nos hace ver Roman GUBERN en “Los dificiles inicios” en DE LA MADRID,
op. cit., pp. 16-17, esta no era una relacidén tan extrafia en Espafia en los
inicios del cine ya que “como en otros paises, los primeros empresarios y
profesionales del ramo se reclutaron, .., en otras profesiones colindantes,
del mundo del espectdculo o de la industria y el comercio fotogrdficos”.
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2. LA PRIMERA GENERACION DE CINEASTAS AMATEURS (1930-1949)

En la década de los afios 20 el cine profesional se
industrializa vy se consolida la divisidén de la industria
cinematogradfica en tres ramas: produccidn, distribucidén vy
exhibicién. Una divisién que perdura en la actualidad. En Reus y
en toda la provincia de Tarragona esta divisidén de la industria
cinematogradfica hace gque aqui uUnicamente se establezcan empresas
dedicadas a la rama de la exhibicién de films, sin gue se creen
o instalen empresas dedicadas a la produccidén y distribucidn.
Unicamente algunas personas Yy algunas casas distribuidoras
establecen delegaciones.

La década siguiente, la de los afos 30, son afhos de cambios
en el mundo del cine y de grandes cambios socio-politicos en
Catalufia y en el Estado espafiol. Unos cambios gque acabaran en
una gran tragedia humanitaria: una guerra civil. Durante este
periodo las transformaciones sociales, politicas y econdmicas en
la ciudad de Reus son profundas. Esas transformaciones, en
algunos casos, son consecuencias de dindmicas internas y en
otros por causas externas a la ciudad.

En el cine, tanto el profesional como el no profesional,
sufrirdan una gran transformacidén como consecuencia de cambios
tecnoldégicos, como la aparicidén del sonoro en 1929. Pero estos
cambios tecnoldgicos se plasman, en un nucleo social reducido
como es Reus, de forma particular. La forma en que esos cambios
afectan al mundo del cine en Reus depende de otra serie de
acontecimientos socio-politicos propios de la evolucidén del
Estados espanol y de Cataluna.

2.1. La Republica, la Guerra Civil y el primer franquismo'®?
2.1.1. Condiciones politicas
e La 22 Republica

Lo primero que hemos de ver son las condiciones politicas en
las que se gesta ese cambio generacional gque se produce en el
cine no profesional de Reus en los afnos 30. Posteriormente
debemos ver las circunstancias econdmicas y cinematograficas que
envuelven ese cambio.

En el plano politico la década de los anos 30 empezaba con el
fin de la Dictadura de Primo de Rivera y un breve paréntesis de
gobierno dictatorial del general Berenguer. Este intenta
reconducir la situacidén hacia una monarquia democréatica vy
convoca elecciones municipales el 12 de abril. En Reus la
victoria fue, de forma aplastante, para la Entesa Republicana;
formacién que agrupaba a los principales partidos y
organizaciones republicanas de la ciudad: Foment Republica, la

162 Buena parte de este apartado se ha extraido de los siguientes estudios:

NAVAIS, Joan y SAMARRA, Frederic: “La Segona Republica i la Guerra Civil”

en ANGUERA, Pere (dir.): Histdoria General de Reus, vol. IV, op.cit., pp.
95-236; DUCH, Montserrat: “El1 segle XX: la dictadura franquista” en
ANGUERA, Pere (dir.): Historia General de Reus, vol. IV, op. cit., pp. 247-

409 y MELICH, op. cit., pp. 61-123; DUCH, Montserrat: Reus i el Baix Camp
durant la II Republica, Reus, Centre de Lectura, 1989; DUCH, Montserrat:
Reus sota el primer franquisme. 1939-1951, Reus, Associacié d’Estudis
Reusencs, 1996; y GORT: Reus. Segle XX, op. cit., pp. 49-96.
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Casa del Poble, el Centre Republica y Accidé Catalana. Ademas
esta formacidén contaba con el apoyo del sindicato UGT y del
PSOE.

La victoria en las principales ciudades del Estado espafol de
los partidos republicanos hizo que se proclamara la II?2
Republica el 14 de abril. En Reus la proclamacidén se realiza en
la sede provisional del Ayuntamiento en la Plaza Hércules, en
medio de wuna gran fiesta popular, escogiéndose como primer
alcalde republicano a Evarist Fabregas. Pero la Republica nacia
en medio de una grave crisis socio-politica en Espaha vy
econdémica en todo el mundo, por lo que su trayectoria fue muy
agitada.

Durante el periodo republicano, en Reus, las fuerzas més
votadas siempre fueron las izquierdas, a pesar de los triunfos,
en el resto del Estado espafiol, de partidos de derechas, como en
el caso de las elecciones generales de 1933. En cuanto a la vida
politica 1local, 1la sucesidén de alcaldes entre 1931 y 1934,
provoca una fuerte desunidén de los partidos de izquierda. Asi se
sucedieron en el cargo Evarist Fabregas (abril-julio de 1931),
Antonio Marti 1 Bages de Accié Catalana (1931-1932) vy Enric
Cavallé Muixi de la Casa del Poble (1932-1934). En 1934, tras
las elecciones municipales en que obtiene la victoria el Foment
Nacionalista Republica-Esquerra, es elegido alcalde Borras
Messeguer. Pero su mandato serd corto. La proclamacidén de
1’Estat Catala el 6 de octubre de 1934 en Barcelona vy 1los
intentos de muchos reusenses de sumarse al movimiento hace que
sea destituido el ayuntamiento, nombradndose una comisidédn gestora
presidida por Pere Jordana Borras. Esta comisidén regird los
destinos de la ciudad hasta 1936 en que el ayuntamiento es
devuelto a las fuerzas republicanas de izquierda. El1 nuevo
alcalde serd Francesc Marti Ballester. El mandato de este nuevo
alcalde tampoco serd tranquilo. El vera como los acontecimientos
politicos en el Estado espafol se precipitan. En febrero se
realizan elecciones generales donde vence el Frente Popular y en
julio el ejército se levanta en Marruecos dando comienzo a la
Guerra Civil.

A pesar de la agitada vida politica, el periodo republicano
tuvo cosas muy positivas como el primer Estatut de Autonomia de
Catalunya (l1"Estatut de Nuria), aprobado en 1932 con una
contundente mayoria de votos en toda Catalufa. En Reus, de 9.531
electores, solamente 31 votaron en contra con una abstencidén del
14,5%. Otros hechos destacados de este periodo fueron 1la
aprobacién del derecho a voto de las mujeres, la catalanizacidn
de la wvida social, la extensidén de la ensehanza, los cambios
urbanisticos de la ciudad (proyecto de mejora del ayuntamiento y
proyecto de mercado central como ejemplos mas destacados), 1las
mejoras en la sanidad publica, el esplendor gque alcanzara la
cultura y las sociedades culturas; o el auge de la prensa y del
deporte popular.

e La Guerra Civil
El levantamiento militar contra la II? ReplUblica el 18 de
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julio de 1936 acaba con el régimen y las esperanzas de muchas
personas. Por diversas circunstancias el golpe militar fracasa y
se 1dnician tres afos de Guerra Civil. En Reus, la conjura
militar fracaso por la falta de apoyo de la Guardia Civil a 1los
grupos de carlistas vy falangistas. Fermin Cuervo era el
encargado de intentar levantar la plaza de Reus, pero sus
gestiones no tuvieron éxito. Reus no fue ninguna excepcidn en el
conjunto de Catalufla, donde la fuerza de organizaciones como la
CNT, el POUM vy el PSUC, junto con la lealtad de muchas
guarniciones de la Guardia Civil y Guardias de asalto hizo que
el conjunto del territorio cataldn permaneciera fiel a 1la
Republica.

Una vez delimitados los frentes, Reus quedo controlado por un
Comité Antifascista, en donde estaban representados el POUM, la
UGT, el PSOE, el PSUC, la CNT-FAI, el PCC y ERC. Este Comité
actudé hasta el 9 de octubre, en gue un decreto de la Generalitat
disolvia los comités y ordenaba la constitucidn de
Ayuntamientos. El nuevo ayuntamiento de Reus estuvo compuesto
por las mismas fuerza que anteriormente habian formado el Comité
(POUM, PSUC, ERC, CNT y ACR). En 1937 este ayuntamiento estaba
regido por Ramir Ortega. El tUnico cambio significativo en su
composicién se produjo en ese afio con la exclusidén del POUM vy la
entrada de representantes de los Rabassaires.

Durante estos tres aflos la vida cotidiana de la ciudad se vio
alterada por acontecimientos propios de wuna guerra como el
traslado de los hombres al frente encuadrados en las milicias
que los partidos y sindicatos formaron inmediatamente después
del alzamiento, las colectivizaciones y los bombardeos.

Las incautaciones o colectivizaciones afectaran directamente
a la economia de la ciudad que veremos mas adelante. En cuanto a
los bombardeos, Reus fue una de las ciudades méds afectadas de
Catalufia'®®. En total sufrié 56 bombardeos con un total de 196
personas muertas y 179 heridos. El1l 21% de los edificios de la
ciudad se vieron afectados por los bombardeos, resultando unos
200 edificios destruidos. El primer bombardeo se produce el 9 de
abril de 1937, pero el méds terrible resulto ser el del 21 de
enero de 1938 donde murieron 38 personas al caer una bomba en la
entrada del refugio de la actual Plaza de la Llibertat.

Reus era un claro objetivo militar a bombardear al poseer
aeropuerto, industria militar y ser un centro de comunicaciones;
pero la mayoria de los bombardeos de la aviacidén del Dbando
sublevado no parecen buscar un objetivo militar sino que parecen
tener un caracter indiscriminado sobre la poblacidn.

Ante ese panorama los reusenses se acostumbraron a las
sirenas de aviso y a los refugios que se construyeron por toda
la ciudad. Los refugios se empezaron a construir en mayo de
1937. Aproximadamente se realizaron unos 12 publicos y unos 90

163y, MESTRE, Jesus y HURTADO, Victor: Atles d’Histdria de Catalunya,

Barcelona, Edicions 62, 1995, pp.252-253 vy, sobre todo, SOLE, Joan M. y
VILLARROYA, Joan: Catalunya sota les bombes (1936-1939), Barcelona, Abadia
de Monserrat, 1986.
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privados. Ademds muchos ciudadanos decidieron salir de la ciudad
hacia lugares méds seguros, como las masias o los pueblos
préximos. Junto a este flujo migratorio habia otro en sentido
inverso de refugiados que huian de las zonas con alta actividad
militar. Normalmente parece que habia una poblacidén flotante de
unas mil personas mensuales que circulaban por la ciudad de Reus
huyendo de los combates. En ocasiones estos refugiados
provocaban diversos altercados como los que se comentan en la
prensa en Jjulio de 1937 entre la poblacién 1local vy 1los
trabajadores de las industrias de guerra vy refugiados en
general.

Tras tres anhos de enfrentamiento, el 15 de enero de 1939, 1la
ciudad de Reus fue ocupada por tropas del XV cuerpo de la
Reserva del ejército Marroqui gque comandaba el General Yaglie,
que tras la derrota del ejército republicano en la batalla del
Ebro avanzaba sin ningun tipo de impedimento hacia Barcelona. En
Abril termina definitivamente el conflicto armado y empieza la
posguerra y una dictadura militar que durara 34 afios, hasta que
en 1975 muere el dictador.

e El primer franquismo164

Los primeros afios del franquismo son los mas duros de la
dictadura, tanto a nivel represivo como econdmico. A nivel
politico-social los aspectos mas patentes de la nueva dictadura
son la depuracidén vy represidén de los simpatizantes de 1la
Republica’®®, la creacién de estructuras de poder dictatoriales
(partido y sindicato unico) y un fuerte paternalismo estatal en
las relaciones sociales e institucionales. Como ejemplos de ese
paternalismo estdn la creacidén del Auxilio social para mitigar
los graves problemas sociales surgidos en la posguerra, del
Frente de Juventudes o de la Seccidén Femenina.

También, se ha de destacar el protagonismo que adquiere la
Iglesia en la vida social espafnola, bien a través de
organizaciones como Accidén Catdlica o mediante la ocupacidn del
espacio urbano por las diferentes procesiones y celebraciones
que se realizaban. Este protagonismo es compartido en un primer
momento con las actividades del partido uUnico impuesto por la
dictadura: Falange Espafiola y Tradicionalista de la Juntas de
Ofensiva Nacional Sindicalistas. Este partido tiene més una
funcidn de control social que de reivindicacién y el
encuadramiento en él es obligatorio para algunos colectivos como

4 para este periodo es béasico y fundamental el libro de Montserrat DUCH: Reus

sota el primer franquisme. 1939-1951, op. cit. Pero ademds son interesantes
otros trabajos de Monserrat Duch como DUCH: “El segle XX: la dictadura
franquista”, op. cit., pp. 247-409 y DUCH, Montserrat: “La postguerra i el
primer franquisme” en GORT: Reus. Segle XX.., op. cit., pp. 81-96.

En cuanto a la represidén politica, Monsterrat Duch (Reus sota el primer

165

franquisme.., op. cit., pp. 217-250) -siguiendo los datos que aporta J.M.
Solé Sabaté- explica que entre 1939 y 1943 hay 29 muertos, 193 sometidos a
consejo de guerra, 92 sometidos a causa general y 30 personas son
desterradas. Al final del libro, Monsterrat Duch (pp. 321) publica la lista
con los nombres, oficios, poblacién vy fecha de nacimiento de 1los

represaliados por el frangquismo en Reus.
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los funcionarios del estado o los Jjdévenes qgue desean encontrar
trabajo. La progresiva perdida de importancia politica le lleva
a un descenso de la afiliacidén y a una perdida de poder social.
Asi, en 1948, sobre una poblacidén de 31.235 habitantes, habian
afiliados a Falange, a la Seccidén Femenina y a la seccidn
juvenil en Reus 2.639 personas (un 8,4% de la poblacién)'®®.

Uno de 1los reflejos en la calle del nuevo régimen es el
cambio de los nombres de las mismas. Los martires locales o
nacionales, militares o eclesidsticos ocupan ahora el espacio
que antes pertenecian a lideres catalanes o) nombres
tradicionales. Los cambios méds significativos serdn los de 1la
Plaza de Espafla (antigua Plaza de la Constitucidé y actual Plaza
del Mercadal) y la Plaza de los Martires (antigua Plaza dels
Quarters y actual Plaza de la Llibertat).

Finalmente, reseflar que la vida politica reusenca esta
marcada por un alto centralismo estatal en donde los alcaldes
eran elegidos siempre por el Gobernador Civil. En estos afios ese
cargo fue ostentado por José Ramdédn Amézaga Botet (enero de 1939
a Jjunio de 1939), Enric Aguadé Parés (junio 1939 a octubre
1939), José M. Fernandez de Velasco Cremades (octubre de 1939 a
mayo de 1940), Joan Bertran Borras (mayo de 1940 a octubre de
1940), Antoni Valls Julia (octubre de 1940 a diciembre de 1947),
Pere Miralles Casals (diciembre de 1947 a junio de 1950) y Pau
Ornosa Sans (junio de 1950 a febrero de 1951)”7. Asi el hecho
mas destacado en la vida politica local en estos aflos, aparte de
las diversas celebraciones falangistas 1locales, fue la visita
que Franco en enero de 1942.

2.1.2. Condiciones econdmicas

Si la situacidén politica marcara la sociedad reusense en las
décadas de los afos 30 y 40, la econdmica producird un fuerte
impacto en todas las capas sociales de la ciudad y, en muchos
momentos, definird la situacidén politica y social.

e La 22 Republica

La proclamacidén de la Republica coincidird con la llegada al
Estado espafol de 1los primeros efectos de 1la grave crisis
econdémica mundial que estallo tras el crack de la Bolsa de Nueva
York en 1929. Esta crisis arrastro la agricultura, la industria
y el comercio de Reus a uno de sus peores momentos. Los hechos
econdmicos que marcan este periodo de crisis son la caida en
todos los mercados mundiales del precio de la avellana, cultivo
predominante en el entorno de la ciudad; el crack del Banco de
Reus como consecuencia de la guiebra del Banc de Catalunya, al
que estaba estrechamente ligado, y del sistema bancario mundial;
el cierre de las fabricas textiles Fabril Algodonera vy
Manofacturera del Algoddn, que dejaron en la calle a 800 obreros
de la ciudad y, finalmente, la crisis de la construccién.

Esta grave crisis econdmica supuso el crecimiento del paro.
Entre 1931 y 1934 se triplica el numero de afectados y pasa de

166 . DUCH, Reus sota el primer..., op. cit., pp.157.

v. DUCH, Reus sota el primer..., op. cit., pp. 192-215.
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600 parados en 1931 a 2000 en 1934. Ademds aumento la
conflictividad 1laboral y caydé la demografia de la ciudad. La
conflictividad laboral se manifestard en las diferentes huelgas
que se van a ir produciendo, como la de la Brigada Municipal (la
primera de este periodo), la de la Compaiia Telefdnica y, sobre
todo, las protestas de los rabassaires por la declaracidén de
inconstitucionalidad de la Ley de contratos de cultivos de 1la
Generalitat de Catalufla en 1934. La agitacidén sindica se
complementa con las diversas manifestaciones que se produciran
en las celebraciones del 1 de mayo, que se habia declarado
fiesta del trabajo, y las constantes reivindicaciones de tipo
social que los sindicatos, con fuerte implantacidén en la ciudad
(CNT y UGT), realizaban.

e La Guerra Civil

Durante la Guerra Civil los hechos econdémicos méds importantes
fueron las colectivizaciones y el racionamiento. Las
colectivizaciones fueron promovidas por los sindicatos y
perseguian el control del poder econdémico de la ciudad. Ello
facilité la adecuacidén de parte de la industria reusense a las
nuevas necesidades de la guerra. Asi la mayor parte de la
industria metalurgica se dedico a la fabricacidén de material de
guerra. Las bombas de mano y la construccidén de aviones en los
locales de la antigua Escuela del Trabajo, fueron las
contribuciones esenciales de Reus al esfuerzo militar.

Las incautaciones también afectaron a las industrias
culturales. El1 Teatre Fortuny y el Bartrina fueron incautados y
en ellos se realizaron diferentes sesiones de teatro y cine en
beneficio de los combatientes y peliculas de propaganda.

Pero la guerra trajo una nefasta consecuencia para la
economia de la ciudad: la escasez de alimentos y con ello el
aumento de los precios. Para paliar los problemas que causaban
la escasez y carestia de los alimentos el ayuntamiento tuvo que
imponer el racionamiento a productos como el pan, el jabdén, el
azucar, el arroz, los guisantes, los garbanzos, la pasta de
sopa, el aceite, las patatas y el bacalao.

Todo esto no hizo mads que agravar una situacidén econdmica muy
dificil que se arrastraba desde la Republica y que el nuevo
régimen ha de afrontar en una coyuntura internacional complicada
por el estallido de la Segunda Guerra Mundial.

e El primer franquismo

En el primer franquismo la caida de demogrdfica continua a
causa de los muertos en la Guerra Civil y del descenso en la
natalidad. Por otra parte, la coyuntura econdmica viene marcada
por el periodo de autarquia impuesto por el nuevo régimen en
todo el Estado Espafiol, como consecuencia de la 1II#* Guerra
Mundial y el posterior aislamiento internacional del régimen al
finalizar la misma. Este sistema autdrquico significa un
estancamiento econdémico y una crisis industrial. Las
consecuencias mas ©palpables para la poblacién fueron la
aparicién del mercado negro, del estraperlo y el mantenimiento
del racionamiento.
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Otro aspecto econdmico fundamental es el fuerte
intervencionismo del estado en la economia. Este
intervencionismo afecto profundamente las condiciones de vida de
los trabajadores. Se eliminaron por decreto las organizaciones
sindicales y se creo un sindicato Unico gque englobaba a patronos
y obreros, se volvidé a las 48 horas semanales, se rebajo la edad
laboral minima a los 14 afos, 1los salarios se congelaron
mientras que los precios se duplicaron y los alimentos como la
carne, la leche o las patatas préacticamente no se encontraban. A
todo ello debemos sumar la escasez de vivienda por la poca
construccidédn gque se realizaba en Reus.

En el sector agricola hay dos hechos importantes en este
periodo: la creacién de 1la Unidén Cooperativa Agraria vy la
expansién de la avicultura. La ley obligaba a cambiar 1los
Sindicatos Agricolas por Cooperativas Agrarias y en el marco de
la I3 Feria Provincial de Muestra de 1942 se cred en Reus 1la
Unién Cooperativa Agraria. Este &6rgano aglutinaba a todas las
cooperativas locales. Por otra parte, se produce un empuje
fundamental en la especializacidédn agraria de la comarca del Baix
Camp, favoreciendo el <cultivo de frutos secos y 1la fuerte
expansién de la avicultura.

En la industria la situacidén es de continuidad, pero el nuevo
Estado y su evolucidén econdmica afectan a la industria reusense
mediante diferentes medidas legales como el control de las
inversiones, de la produccién, de la comercializacién, del
transporte de mercancias vy de los ©precios; mediante los
problemas de suministros de materias primas; a causa de 1los
problemas energeticos como los fallos del suministro eléctrico y
la falta de carbdén o petrdleo; vy con la reduccidn de la
exportacidén por el aislamiento internacional.

2.1.3. Conclusiones

La década de los afios 30 y 40 es un periodo complejo vy
complicado. Econdmicamente a la crisis bursatil de los afios 30
le seguirda un periodo de economia de guerra y uno de larga y
profunda posguerra, cuya recuperacidén no se notarad hasta
principios de la década de los afios 50. Las causas de esta larga
crisis hay que buscarlas en una coyuntura politica internacional
e interna agitada y complicada.

La vida politica también sufre una situacidén de constante
cambio y agitacidén. Las esperanzas politicas, democréaticas vy
sociales abiertas con el nuevo régimen, encarnado por la II?@
Republica, acaban en un bafo de sangre que duro 3 afios y en una
dictadura militar de corte fascista y nacional-catdélica en sus
inicios.

Es indudable que esto marca mucho el mundo cultural de la
época y especialmente el del cine. Primeramente hay un resurgir
del movimiento asociacionista en general y de las asociaciones
con mas tradicidén. Este movimiento se wve truncado por la Guerra
Civil y la posterior dictadura franguista. Es por ello que este
periodo es un periodo de cambio y ruptura en el mundo
asociativo-cultural. Un cambio y una ruptura que vienen marcadas
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por la Guerra Civil. La generacidén gque sobrevive a la Guerra
Civil ya no tiene el mismo empuje ni las mismas inquietudes que
la que habia vivido la Guerra Civil. Eso se ve también reflejado
en una nuevo movimiento cinematogrdfico: el cine amateur.

2.2. Los cambios en el mundo del cine

En los afios 30 y 40 el cine es el entretenimiento popular més
importante de la poblacidén espafiola. La industria
cinematogradfica se ha consolidado; pero en el caso de Reus esta
se reduce exclusivamente al campo de la exhibicién, con la
excepcidén de algunas casas dedicadas a la representacidn,
alquiler y seguros de films'®®,

Asi gque en lugar de hacer un repaso exhaustivo a su evolucidn
histdérica, como en el apartado anterior, c¢reo gue serd méas
oportuno apuntar aqui una serie de aspectos importantes dgue
pueden afectar a la evolucidn del cine no profesional, aspectos
como el cambio de los intelectuales respecto al cine, el cambio
tecnoldégico y un esbozo pequeifio de la estructura de la industria
cinematografica en Reus.

2.2.1. La industria cinematografica: el sonoro
e Los locales cinematograficos

Durante este periodo (1930-1950) funcionaron en Reus 10
cines®®?:

- La Sala Reus, ubicada en la Arrabal de Santa Ana, estaba
dirigida por Miguel Gisbert gque habia asumido la direccidén del
cine hacia mediados de los afos 20. Durante la Guerra Civil el
cine fue incautado. En enero de 1939, fecha de la entrada de
las tropas nacionales en Reus, cerrdé durante 2 meses hasta
marzo, a ~causa de la ocupacidén de los nacionales, la
desocupacidén del cine y la gestidén de los nuevos permisos para
la reapertura. Tras la Guerra Civil cambio de direccidén y pasd
a ser dirigida por Andrés Mas Elias. Esta sala funcionaba en
los afios 40 todos los dias, con una capacidad de unas 800
personas repartidas en 170 de asientos de general, 222 de
principales, 387 butacas y 4 palcos y sus precios, en 1942,

1 . . . . .
®® En Reus funcionaron las sigulentes personas, entidades o casas dedicadas a

la industria cinematogrédfica en los afios 30 y 40:

- Antoni Martra dedicado al alquiler y distribucién de films en la Arrabal
Santa Ana. El tenia la representacién de las distribuidoras Cinaes vy
Hispano Fox Film.

- José Maria Roca, dedicado también al alquiler de films y después al
seguro de films, desarrollaba su trabajo en la Raseta de Salas, 1.

- M. Cabaces en la Calle del Mar, 38, 1 se dedico al alquiler de films.

- Salvafilms SA en la Boreta de Sales, 1, que se dedicaba al seguro de
films y cuyo director-gerente era José Maria Roca.

- Selecciones IBI Films SL en la Arrabal Santa Ana, 46, era la sucursal de
una casa de Barcelona dedicada a la distribucidén, compra-venta y alquiler
de films.

v. Guia de la 1Industria vy el comercio Cinematogrdfico en Espafia e

Industrias relacionadas con el mismo, Barcelona, Arte y cinematografia,

1933-34; Anuario Cinematogradfico Espafiol, Madrid, s.e., 1935; Indice

cinematografico de Espafia 1941, Madrid, s.e., 1941; A. VALERO DE BERNABE:

Espafia cinematogrdfica, Madrid, Cinegrafos, 1943; Indice cinematogrdfico de

Espana, 1942-43, Madrid, Ediciones Marisal, 1943.
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estaban entre las 0,50 pesetas la entrada mads barata y 7,50
del palco.

- El1 Kursal, situado en la plaza dels Quarters, fue dirigido,
durante estos aflos, por Juan Sugrafles Espafiocl. Era un cine de
lujo, con una capacidad de 800 personas. Era un edificio
emblemdtico del modernismo reusense y estuvo mas tiempo
cerrado durante 1939, vya que no pudo abrir hasta noviembre.
Durante cerca de 1 afo no funciondé y ademds, las nuevas
autoridades le obligaron en 1940 a castellanizar el nombre,
pasandose a denominar, por un breve periodo de tiempo, Saldn
Cervantes. Este nombre se escogidé por la calle donde estaba
situado.

- El Bartrina'’’, situado en la calle Major, después del periodo
en que fue dirigido por Evarist Fabregas Pamies, y tras la
ruina de este, paso a manos de Corominas que lo dirigid hasta
la Guerra Civil. Incautado en 1936 por la CNT, como el resto
de locales, tras la derrota republicana el cine pasa a ser de
Educacién y Descanso que es quien lo gestiona, aungque hasta
1943 no vuelve a dar funciones cinematogradficas y no es hasta
1948 cuando es arrendado a José Llombart. Fue el cine gue méas
largo tiempo estuvo cerrado, 5 afos. Cuando vuelve a funcionar
lo hace 3 dias a la semana, con una capacidad de entre 678 a
800 personas, segun los anuarios, y la entrada costaba entre
0,50 pesetas y 1,50.

- El Fortuny'’'! estaba situado en la Plaza Prim y a sus funciones
habituales de teatro unia las sesiones de cine. Fue el cine
que méas rapidamente se recuperd del impacto de la Guerra Civil
ya que solamente estuvo cerrado durante 1 mes. Su reapertura,
la gestidén de la documentacidén oficial para su reapertura, fue
rédpida vy en febrero de 1939 vya estaba de nuevo en
funcionamiento. Dirigido por Joan Vila, tanto en los afios 30
como principios de los 40, pasdé en 1942 a manos de la Empresa
Soldevilla S.L.. Por esas fechas daba sesiones de cine 4 dias
a la semana y tenia una capacidad de 1.220 asientos que se
repartian entre 374 generales, 386 principales, 158 butacas vy
20 palcos. Las entradas oscilaban entre 1las 0,75 y 1,50
pesetas.

- La Palma aparece referenciada en los diferentes anuarios
cinematograficos hasta 1935 y siempre bajo la direccidén de la
sociedad que lo regentaba.

- El Cinelandia procedia de la antigua Casa del Pueblo y estaba
situado en el arrabal de San Pedro, inaugurdndose en 1931. La
Guerra Civil le afectd profundamente, cerrd durante dos afos
entre 1938 y 1940, fue practicamente desmantelado de todo su
mobiliario y hubo de ser repuesto en su totalidad mediante
prestamos de otros cines y eso afectd a su rentabilidad vy

" pgara la historia del Teatre Bartrina v. ARNAVAT: “El Teatre Bartrina de

Reus”, op. cit., pp. 57-75.

Ademéds de los anuarios, la historia del Teatre Fortuny ha sido relatada en
dos excelentes libros realizados por VV.AA.: Teatre Fortuny. Més d'un segle
(2 volumenes.), Reus, Consorci Teatre Fortuny, 1994.
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funcionamiento, teniendo que cerrar definitivamente en 1945.
Seglin los datos disponibles funcionaba de Noviembre a Marzo,
con una capacidad de entre 800 y 930 asientos repartidos en
280 generales y 650 butacas. La entrada costaba entre 0,50 vy
1,50 pesetas.

- El1 Monumental habia abierto sus puertas en 1928 y fue otro de
los locales cinematograficos afectados por la guerra ya dgue
cerrd en 1943. A su cierre estaba dirigido por J. Aymat, su
capacidad era de 1.040 personas y sus precios, en 1935, iban
de las 0,75 pesetas a las 0,30 pesetas.

A parte de estos locales cinematograficos habia otra sala de
cine en el colegio San Pedro Apdéstol o Sagrada Familia. Esta era
una sala privada que pertenecia a la congregacién de padres,
aunque aparece referenciado en 1los anuarios cinematograficos
como cine hasta 1935. Todo y pervivir hasta la actualidad, a
partir de esa fecha ya no se vuelve a mencionar como local
cinematogrdafico en ningun otro anuario.

e La aparicién del cine sonoro

La ciudad contaba, por tanto, con un numero importante de
salas, que sufrieron durante estos aflos los vaivenes de 1los
acontecimientos politicos y el impacto de los avances técnicos
del cine. A principios de la década de los ahos 30 todos ellos
se tuvieron que adaptar rapidamente a los cambios ocasionados
por la aparicidén del sonido.

La primera sesidn de cine sonoro se realizd el 21 de enero de
1930 en el Teatre Fortuny con el film Fox Movietone Follies,
una revista “sincronizada, con atractivos numeros de canto,
danzas, etc.” y protagonizada por Raquel Meller y el baritono
Bonelli'’®. Pronto el resto de 1locales se fueron también
incorporando el sonido. Por ejemplo, el 22 de febrero de 1930 el
Teatre Bartrina y el Monumental estrenan conjuntamente el film
Cataluna con imadgenes de las playas de Salou, que era un film
sonoro sincronizado!’’.

Con este nuevo invento los locales deben ir instalando 1los
diferentes aparatos sonoros. Aparatos como los famosos Melodidn
del Monumental, Fortuny y Bartrina; los Erko de la Sala Reus o
FEDES del Kursal. Esta adaptacién no parece gque afectara
profundamente a la industria de la exhibicién en Reus, ya dJue
ninguna de las salas cerro como consecuencia del coste del nuevo
aparato y en cambio se abrieron de nuevas como el Monumental o
el Cinelandia, en los afios 40'7%.

172 1es Circunstancies, 20-I-1930, p. 1. Esta sesidén es también mencionada en

el libro de la historia del Teatre Fortuny por ARNAVAT, MIRO y BESORA, op.
cit., p. 179.

Les Circunstancies, 21-II1-1930, p. 2.

Miquel PORTER I MOIX en su articulo “E1 cinema, entre esperances 1
amargors” en VV.AA.: Historia de la cultura catalana. Volum IX: Republica,
autogovern i guerra. 1931-1939, Barcelona, Edicions 68, 1998, pp. 246-247;
afirma que “Si en un primer temps el sistema sonor produi una crisi en el
sector de les sales cinematografiques i1 calgueren despeses importants per a
1’ adaptacié tecnologica coresponent, el fet és gue ben aviat es nota una
revitalitzacidé del sector. Nous locals anaren apareixent a tot Catalunya en
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e El1 impacto de la Guerra Civil en los locales cinematograficos

Tal vez, mas importante fue el impacto de la Guerra Civil vy
de la posterior postguerra. Durante la Guerra Civil algunos
locales fueron incautados ©para exhibiciones patridéticas vy
gestién popular como el Fortuny o el Bartrina'’>. E1 25 de
septiembre de 1936 los trabajadores de los diferentes locales de
espectdculos (musicos, cdémicos y empleados) se autoconstituyen
en un Comite Econdomic d’Espectacles Publics de Reus y comunican
la socializacién del Kursal, la Sala Reus, el Teatre Bartrina y
el Monumental Cinema en una nota puUblica, en gque ademds se
incluian la nueva programacidén para la Sala Reus y el Kursal. La
incautacidén no suponia més que la eliminacién de los duefios,
porque en la programacién continuaba el predominio de films
americanos de la United Artits o de la Fox, dibujos animados de
la Disney y films del oeste. Unicamente una breve nota que ponia
que la Sala Reus “complementara aquest programa una cinta
cultural” nos indican que algo habia cambiado. Esa nota recalca,
ademds que la sesidén serd a “Preus Revolucionaris” y pide que
era

“absolutament necessari que tots els obrers concients del

momento social del nostre poble, facin acte de preséncia en

aquest locals per a demostrar la seva identificacid en la nova
estructuracid social de reivindicacié de la classe
treballadora”'’®.

En algunos casos esta incautacidén se prolongo en la
posguerra. El1 Teatre Bartrina fue incautado por las nuevas
autoridades y no dejé de estar intervenido hasta 1948'"7. Ademas,
se produce la obligada castellanizacidén y imperializacidén de 1los
nombres de los locales cinematograficos con nombres extranjeros
o extrafios, apareciendo nombres como Espafia o Monumental'’®.
2.2.2. Cambio cultural: los intelectuales y el cine

La visidén que los intelectuales reusenses tuvieron del cine y
su relacidén con é1, tanto en los origenes del cine como en los
anos 30, se asemejan mucho. Esta semejanza es interesante porque
nos permite conocer el gusto cinematografico de un grupo social
muy determinado. A mi entender, la wvisidén que tienen 1los
intelectuales del cine debe ser tomada como la visidén de la
burguesia bienestante de la ciudad, la que afos después formara
los primeros grupos de cineastas familiares o amateurs.
¢ La inmoralidad del cine

Para ellos, a mediados de los afios 10 el cine habia pasado de
ser un invento nuevo e interesante a ser un invento inmoral vy
pernicioso, inscribiéndose dentro de la corriente de rechazo del
cine que impulsaba por toda Catalufia el Noucentisme'’?.

general 1 a Barcelona en particular”. Entonces esta adaptacidén del cine
sonoro en Reus no se aparta de lo ocurrido en otros lugares de Cataluna.

75y, GORT: “La Guerra Civil” en GORT: Reus. Segle XX.., op. cit., p. 70.

7% les Circunstancies, 25-IX-1936, p. 2.

Y7 ARNAVAT: “El Teatre Bartrina de Reus”, op. cit., p. 65.

178 . anuarios cinematogrédficos referenciados en la nota 169.

19y, RIAMBAU, Esteve. El paisatge abans de la batalla, Barcelona, Index,
1994, pp. 77-79.
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La Revista del Centre de Lectura refleja en sus paginas esta
enemistad entre la intelectualidad y el cine comercial qgue se
proyectaba en las pantallas de Reus. Asi con motivo del estreno
en Reus de la pelicula FEI1 Alcalde de Zalamea, Josep Roura
escribia en 1922 wun articulo titulado “Les falsetats del
cine”'® . En é1 hacia un clara diatriba al cine comercial, ya que
los empresarios “procuren satisfer els dalers del ©public,
donant-11 lo gque més plaer 1li produeix, atentes solament a llur
negoci”. El1 cine que se proyecta en Reus, para ¢él, falsea la
historia y la literatura que es de donde tomar sus argumentos y
solamente refleja las bajas pasiones. Y eso gque piensa que el
cine puede ser “un bon instrument de cultura” y llega a definir
como deberia ser el buen cine:

“Ens referim, naturalment, al cine que parla a l’esperit 1 a

la intel-ligéncia; al cine que ens permet la contemplacidé de

la Natura, gquelcom velades les seves infinites belleses, pero

amb prou relleu per a produir una forta 1 agradosa sensacid;

al cine que ens permet tenir una imatge prou exacta de terres

llunyanes, plenes de misteri per a nosaltres, pobres

desterrats en un de tants pobles del mdén; al cine gue ens deix

la recanca i fins el dolor de que les ombres del Partendn, de

les Piramides, de Notre-Dame, de Jerusalem..., no es facin

tangibles, no les poguem admirar amb tota llur grandesa, no

les poguem besar; al cine gue deix veure els delicats amors

dels ocells i de les plantes i moments de la vida de tants

éssers lliures en la forest, en el fons de les aiglies, fins en

la sang de les nostres venes”.

Toda una declaracidén poética de lo que seréd, posteriormente,
el cine cultural y los cine-clubs que hacia finales de la década
de los veinte empezarian a surgir. Posiblemente esta corriente,
que impulsard nuevas formas de entender el cine, llevard también
a la conciencia de poder realizar un cine no comercial, un cine
diferente, un cine amateur.

2.2.3. Cambio tecnolégico: el Pathé-Baby

Ademds de un cambio cultural, el desarrollo del cine amateur
necesitard un cambio tecnoldégico y ese cambio tecnoldgico se
producird a finales de los afios 20. Y eso que desde los mismos
inicios del cine se plantea la posibilidad de la existencia de
cineastas amateur. En 1898 Boleslaw Matuszewski afirmaba que “el
precio del equipo cinematogrdafico estd bajando répidamente al
grado dque se puede llegar al alcance de 1los amateurs de la
fotografia”'®. Pero el precio no bajard tanto como para que
aparezcan cineastas amateurs. Cierto que algunas personas
rodaran en 35 mm films familiares -en Reus el propio Antoni
Martra rueda la boda de su hijo en 35 mm-, pero sin una
revolucidén tecnoldégica el cine amateur no nacerad ni se
consolidaré.

180 ROURE, Josep; “Les falsetats del cine” en la Revista del Centre de Lectura,
n°® 47, 1 de enero de 1922, pp. 6-8.

181 MATUSZEWSKI, Boleslaw: “Creacién de un depédsito de cinematografia histérica
(1898)” en CAPARROS LERA, José Maria: 100 peliculas sobre historia

contemporédnea, Madrid, alianza Editorial, 1997, p. 752-753.
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Mientras gque se produce la crisis del sonoro y al mismo
tiempo que se desarrolla una profunda crisis econdmica vy
politica, una nueva forma de diversidén relacionada con el cine
aparecera en la ciudad: el cine amateur. La base del mismo fue
la invencién de unas cédmaras mas ligeras desarrolladas
principalmente en Francia. El1 c¢ine amateur que se empieza a
hacer en los afios 30 en Catalufha se realizaba en 16 mm y en 9,5
mm, sobre todo en este Ultimo paso. Este paso fue inventado por
la Pathé. Su idea bésica, plasmada a principios de la década de
los anos 20, fue la creacidén de un proyector qgque permitiera a
todo el mundo ver el cine en su casa. Asi nacidé la Pathé-Baby en
1921. Una vez se introdujo el <cine en todos los hogares
burgueses, la Pathé trabajo en la idea de que cualgquier persona
pudiera realizar sus propias peliculas y para ello invento una
cédmara tomavistas de 9,5 mm que en 1924 fue lanzada al mercado.
En 6 aflos se introduce rapidamente en el mercado espafiol y en
los afios 30 este ya es el paso dominante, dentro del cine no
profesional, en Espafila y en Europa.

Una vez ha calado el invento y ha nacido el cine familiar
entre las personas que se pueden permitir el tener un aparato de
estas caracteristica en estos momentos, no gqueda mas que dar
otro paso hacia el cine amateur. Ese paso es la creacidén de
asociaciones de cine amateur dentro de sociedades culturales.
Asociaciones que aglutinaran a cineastas familiares que tenian
inquietudes cinematograficas gque iban méds alld de la simple
realizacién de una pelicula sobre la excursién familiar'®?.
Socialmente ese grupo de personas era muy escaso. Simplemente la
alta burguesia de 1las ciudades se podia permitir el 1lujo de
tener uno de estos aparatos por el puro placer de tenerlos vy

disfrutar de ellos'®s.

182 . TORRELLA, José: Crénica vy andlisis del cine amateur espahol, Madrid,
Rialp, 1965, pp. 17-20.

¥3En 1930, segun algunos catdlogos una céamara de 9,5 mm (las mas baratas)
costaba entre 100 pts, la que menos prestaciones tenia (Camara Pahté-Baby

con objetivo 1,3,5), y 1.550 pts, la que mds prestaciones tenia (Motocamara
Pathé-Baby con objetivo Makro Plasmat 1:27, Hugo Meyer, foco 26 /m vy
Telemegor Meyer 1:4, foco 100 m/m (5 aumentos), intercambiables) (v. Pathé-

Baby, Barcelona, 1930).

Estos datos los podemos contrastar con los salarios de los obreros de
Barcelona en 1935 para darnos cuenta del grupo social que podia permitirse
el lujo de una cémara de cine. Por ejemplo, un obrero cobraba entre las
0,81 pts por hora de un mozo de tren o obrero de la via y las 2,68 de los
linotipistas. Un salario Jjusto para vivir en un periodo de continuos
vaivenes, crisis econdémicas y alta inflacién (v. TUNON DE LARA, Manuel: El
movimiento obrero en la historia de Espafia, Madrid, Sarpe, 1985, pp. 283-
285) . Se hace patente que solamente una clase alta acomodada se puede
permitir el 1lujo de comprar una céamara de cine; un obrero con altos
ingresos deberia dedicar 38 horas de su trabajo y el salario integro de
esas horas de trabajo para poder adgquirir la cdmara mds barata.
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2.3. La primera asociacién de cine amateur en Reus'®
2.3.1. Introduccién

Es durante los complicados afios de la II2 RepUblica Espafola
gque nacerda en Catalufha y en Espafa el movimiento amateur. En
Barcelona, dentro del Centre Excursionista de Catalunya, nacera
el movimiento cineistico amateur alrededor del 1930 de la mano
de Josep Fontanet. Este sefor, que pertenecia a la Seccid de
Fotografia del Centre Excursionista, organizaba veladas de cine
y con un dgrupo de amigos se reunian y hacian films con sus
cédmaras Pathé-Baby. Hacia finales de 1931 se constituye una
subseccidén dedicada al Cine dentro de la Seccidé de Fotografia y
se habla de organizar un concurso de cine amateur. Este se
celebra por primera vez en 1932 y hasta ahora constituye el
referente del movimiento amateur en Catalufia y en Espaﬁaw5.

e L’Agrupacidé pro-Cinema de Tarragona

La ciudad de Tarragona serd la pionera, en las comarcas del
Camp de Tarragona, en tener una agrupacidén cinematografica. En
esa ciudad en 1933 se <creara L’Agrupacié pro-Cinema de
Tarragona'®®. Esta asociacién tenia por objeto promover el cine,
aunque también se dedicd a promover la realizacidén de films
amateurs como Festa de les Falles a Tarragona de Jacint Melchor
y Excursidé a Sitges 1 Lourdes de Castellet realizadas entre 1933
y 1934. La asociacién se wvinculo desde su nacimiento con la
Seccid de Cinema del Centre Excursionista de Catalunya,
adhiriéndose a las actividades gque realizaba y apareciendo en
las paginas de la Revista gque esta editaba en Barcelona, entre
1933 y 1935. Pero su actividad fue corta.

Por las noticias aparecidas en la prensa'®’, la entidad parece
la reunidén de unos amigos en un café -su sede social se
establecia en el Bar Tarraco-. Esa idea viene avalada por la
propias palabra de la Junta Directiva de la Asociacidén que en su
primera nota de prensa aparecida el 12 de mayo, para pedir a los
tarraconenses que se unieran a ellos, decian:

“Agquesta «Agrupacid», estructurada a base d’un grup d’amics,

que insperant-se en el seu amor al bell art cinematografic, ha

¥iparte de este apartado ha sido ya publicado en NOGALES, Pedro: “Els origens

del cinema amateur al camp de Tarragona” en Kesse, n° 21, desembre 1996,
pp. 18-21; y en MENDOZA, Maria del Pilar y NOGALES, Pedro: “El1 cinema no
professional durant la Republica i la Guerra Civil a les comarques de
Tarragona” en Cinematograf, n° 3, Segona epoca 2001, Barcelona, Societat
Catalana de Comunicacid, pp. 233-240.
Toda la historia del movimiento cineistico amateur se puede consultar en la
unica historia general sobre é1 de Josep TORRELLA: Crénica y andlisis.. op.
cit.. Concretamente sobre el origen del movimiento amateur se pueden
consultar las paginas 33-88.
El Diario de Tarragona en un articulo del 25 de febrero de 1944 menciona la
existencia de dos asociaciones de cine amateur en los anhos 30 en Tarragona
(Los amigos de las Artes y L’Agrupacid pro-Cinema). Solamente he podido
encontrar informacidén de esta ultima y ninguin rastro documental de la
primera. Pienso que es una confusidén del Diario con la Seccidé de Cinema
dels Amics de les Arts de Terrassa.
¥7y. Diario de Tarragona del 12-V-1933, 21-V-1933, 30-V-1933, 8-VI-1933, 4-
VII-1933, 10-VIII-1933 y 1-IX-1933.
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treballat amb profit indiscutible (...) per arribar a una

acord en la redaccidé d’un reglament”.

La primera Jjunta la constituyeron las siguientes personas:

- Presidente: Lluis Torno i Llobera.

- Vice-presidente: Josep Ferndndez Getino i Vicent.

- Secretario: JesUs Alsina i Salla'®®.

- Tesorero: Eduard Baixauli i Morales.

- Vocal-bibliotecario: Juan Jové i Lagarriga.

- Vocales: Gabriel Mas i1 Guardiola y Josep Roig i Torrell.

Sus primeros pasos se encaminaron hacia la difusién de 1la
cultura cinematografica y por ello los primeros actos realizados
son una serie de conferencias sobre el fendmeno cinematografico:
- 26 de mayo “La divulgacidé del cinema. Dades histériques 1

principis cientifics” a cargo de Joan Jové.
- 8 de junio “Fotogenia i maquillatge” a cargo de Jesus Alsina.

También anunciaron una conferencia de Mateos Santo, director
de la revista Popular films que no se realizb.

Ademds de las conferencias, a finales del verano de 1933,
organizaron una excursidén a Lourdes de Castellet i Sitges de la
que se extraeria un reportaje cinematografico. Con ello la
Asociacidén parecia decantarse hacia el c¢ine amateur. Asi a
finales de agosto de 1933 se organizd una proyeccidén en donde se
paso el reportaje filmado durante esta excursidén y otro
realizado por Jacint Melchor sobre las Festa de les falles a
Tarragona, Jjunto con dos documentales profesionales mds en 9,5
mm. Parece que esta sesidén ocasidén algunos problemas en el seno
de la asociacidén. En primer lugar, en la crdénica posterior del
acto aparecidé que la sesidén tenia “caracter intim”, lo que
suponia no comunicarlo al publico en general vy a algunos
asociados en particular. La crénica decia que algunos socios se
enteraron por casualidad. Parece que los problemas que ocasiono
esta sesidén en el seno de la asociacidén acabd con su actividad,
ya que este fue el Uultimo acto que aparece reseflado en 1los
diarios. Aunque es dificil precisar cuales fueron las causas del
final de la misma si problemas los internos causados por esta
sesidén, un decantamiento hacia el cine amateur que no gustara a
parte de sus miembros; los problemas que tuvo para ser
legalizada, la legalizacidén se retardo durante dos afios; las
dificultades para tener un local o el desencanto por el escaso
éxito de los actos realizados, ya qgque estos siempre aparecen
mencionados en la prensa como pruebas de futuras actuaciones
para ver la respuesta del publico. No existen pruebas
documentales sobre la causa de su final 1lo cierto es dque a
partir de septiembre de 1933 sus actividades, si es que las

188 Jesus Alsina escribiria en los afios 40 diferentes articulos sobre el Cine

amateur en Tarragona en el Diario Espafiol. Es especialmente interesante el
titulado “Trayectoria del cine amateur” de 25-II-1944, donde repasa la
historia del cine amateur en el Camp de Tarragona ante el rodaje de un
nuevo film de Joan Torrents El abrigo de pieles. Este articulo menciona a
1’Agrupacié Pro-cinema, pero no aclara nada de su final ni de su
trayectoria y eso que él la vivid personalmente.
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hubo, desaparecen de la prensa 1local y solamente aparece
mencionada en la revista Cinema Amateur de Barcelona a finales
de 1934, porque la Seccidén de Cine del Centre Escursionista de
Catalunya afirma gque la Agrupacidé Pro-Cinema ha respondido
afirmativamente a la llamada gque dicha asociacidén les hace para
que participaran en el 4° Concurso de cine amateur, pero, pese a
esa respuesta afirmativa, ninguna persona de Tarragona aparece
entre los concursantes o miembros del Jjurado en el concurso que
organizan en la primavera de 1935. La agrupacidén parece gue ha
desaparecido.
2.3.2. La Agrupacié de Fotografia i Cinema Amateur del Centre
de Lectura de Reus

e Precedentes

Antes de que en Tarragona se constituyera la Agrupacidé Pro-
cinema, en Reus una serie de socios del Centre de Lectura
planteaban a la Junta Directiva la posibilidad de crear una
agrupacién de cinéfilos. Esta referencia aparece en el Acta de
la reunidén del 23 de marzo de 1932 y por lo gue se puede
desprender del resto de Actas de la Junta Directiva, la
Asociacidén no 1llego a cuajar, aungque durante unos meses se
intentdé llevar adelante la idea. E1 6 de septiembre 1la Junta
Directiva del Centre de Lectura habla de volver a estructurar
una Asociacién d’'Amics del Teatre vy para ello nombra una

comisién que se compondrd de los “Srs. Boleda i Vilalta ... amb
dos individuos de la Junta de 1’Agrupacidé i dos dels Amics del
Cinema”. Esta referencia da idea de que ya se habia constituido

una agrupacién bajo el nombre de Amics del Cinema. En cambio en
una reunidén del 8 de noviembre parece que la Asociacidén no esta
creada o consolidada. En esa reunién la Junta Directiva vuelve a
hablar sobre la Asociacié d’Amics del Cinema 'y acuerda
“organitzar unes quantes sessions [de cinema] a fi de veure si
té acceptacié 1 després obrar en conseqiiencia”. Viendo que
después ya no se vuelve a comentar nada de ella, parece que la
experiencia no tuvo el éxito deseado.

e Nacimiento!®’

Ese intento de creacidén de una Asociacidén d’'Amics del Cinema
puede ser considerado como una primera experiencia de un embridn
de cine-club o como de una especie de Asociacidén pro-cinema
dentro del Centre de Lectura; pero la falta de documentacidén no
permite aclarar que es lo que se pretendia. Ya no sera hasta
1935 que apareceran nuevas referencias de otro nuevo intento de
crear un grupo de cineastas amateur en el seno del Centre de
Lectura de Reus. E1 8 de enero de ese afno la Junta Directiva
comenta una carta recibida de la Federacidé Catalana de Cinema

%9 0scar SUBIRATS i TORREBADELL en Historia de la Seccié Excursionista del
Centre de Lectura de Reus (1901-2001), Reus, Edicions del Centre de
Lectura, 2001, p. 167; menciona el origen de esta agrupacién y la idea
inicial de incluirla en la Seccidé Excursionista, pero se equivoca en el
nombre de dicha agrupacidén tanto en el texto como en el indice onomédstico
final.
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Amateur’®. En ella “es demana sigui constituida al Centre una
Seccid o Subseccid dedicada a aguest art”. Se acuerda que el
presidente, Jaume Roig i Padrd, realize las gestiones oportunas
para crear esta Asociacidn. Una semana después informa a la
Junta Directiva gque parece que se podrd constituir este grupo
dentro de la Seccid Excursionista.

Una de las cosas que se desprenden de las referencias de la
carta anotadas en el acta del 8 de enero es que la Federaciéd
Catalana de Cinema Amateur conocia la existencia de diversos
aficionados en Reus, bien por referencias o porque estos se
hubieran puesto en contacto con ellos, siendo este extremo
bastante dificil de confirmar.

Todo y la rapidez de las gestiones del sr. Roig, la Agrupaciéd
tardara mas de un afio en constituirse. Finalmente, el 28 de
abril de 1936, Joan Torrents i Sarda informa personalmente a la
Junta Directiva del Centre de Lectura que habia sido constituida
una Agrupacién de “Cineastes amateurs”, qgue mas adelante se
denominara oficialmente Agrupacié de Fotografia i Cinema Amateur
del Centre de Lectura de Reus. En la misma reunidén pide que
alguna de las secciones del Centre le de cabida. Al final, la
Seccid de Ciéncies Exactes Fisiques 1 Naturals acogerd en su
seno la nueva agrupacidén; resultando un caso realmente curioso
en el movimiento amateur, vya gque la mayoria de asociaciones
nacidas por toda Catalufa se incluian dentro de grupos o
asociaciones excursionistas.

El 12 de mayo del mismo afo se comunica a la Junta Directiva
los miembros que componen la nueva Junta de la Agrupacidén. Estos
serdn Eduard Borras Sotorra como presidente, Ignasi Ponsetti
Rozas como secretario, Antoni Barrera Banus como tesorero vy
Ramon Fabregas Punsoda y Josep M2 Vergés Tapiro como vocales.
Asi mismo se nombra a Joaquin Blaco y Pere Cavallé como
delegados de la Junta Directiva dentro de la Agrupacidé. Al mes
siguiente, el 3 de julio, se cambia estos delegados por los srs.
Cavallé y Amigd como consecuencia del cambio de Junta Directiva
de Centre de Lectura.

Ademéds de los miembros de la Junta de la Agrupacidén se deben
destacar entre sus miembros los nombres de los sres. Torrents,
Busquets -mas conocido como Niepce- y los hermanos Fabregas -

190y . TORRELLA: Crénica y analisis.., op. cit., p. 45-50. Es dificil de valorar
esta carta ya que no se conserva en el Centre de Lectura. La carta porque
plantea un pequeio problema con las fechas. Josep Torrella, en su libro, da
como fecha de la fundacién de la Federacidén el afio 1935 y el Acta de la
Junta Directiva es del 8 de enero de ese aflo, por tanto, es probable que la
carta tenga fecha de finales de 1934. Pienso que la carta estaba escrita
por la Associacidé de Cinema Amateur del Foment de les Arts Decoratives, que
alld por 1934 estaba trabajando en crear una Federacidé Catalana de Cinema
Amateur contando con asociaciones de cine amateur ya existentes y animando
a asociaciones culturales, como el Centre de Lectura, a crear grupos de
cine amateur. El retraso en la formacidén de la Asociacidén en el Centre de
Lectura no le permitidé ser uno de los grupos fundadores de la Federacié,
pero si que fue uno de los primeros y el Unico de las comarcas del sur de
Cataluna.
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Ramon y Pere—, que serdn sus miembros mas activos.
2.3.3. La actividad de la nueva seccidén de cine amateur

La nueva asociacién empieza con 60 pesetas que cogen del
presupuesto de la Seccidé Cientifica. Ese dinero les sirve para
inscribirse en diferentes asociaciones de cine amateur. Entre
sus objetivos principales estaban el orientar, guiar y ensehar a
los cineistas aficionados al arte del cine vy apoyar la
realizacién de films amateurs para llevar el nombre de Reus a
los concursos nacionales que se realizaban en Catalufia. A pesar
de estos ambiciosos objetivos su actividad serd corta en el
tiempo, aunque muy fructifera. La trayectoria de la agrupacién
serd corta porque se crea justo el aflo en que estalla la Guerra
Civil Espanola. Una guerra que destrozara prometedoras carreras
cineisticas y 1llevara a unos cambios significativos en el
movimiento amateur catalén.

En Reus la Guerra Civil supondrd la desaparicidén de 1la
Agrupacidén, que no de la actividad de algunos de sus miembros.
Esa desaparicidén esta causada por la incautacidén del Centre de
Lectura por los vencedores en 1939 y el cese de actividades del
Centre hasta su reapertura en 194891, Estos 9 anos de
inactividad fue un impas muy extenso.

En cambio, hemos de considerar la labor de la agrupacidén como
fructifera porque desarrollara una 1importante tarea en 1los
escasos dos meses de vida oficial que tendréa.

e Presentacién y primer film

El primer acto que organizan es su presentacidén oficial a la
prensa y al publico en general el dia 4 de mayo de 1936 en 1la
sede del Centre de Lectura. Tras la presentacidén se proyectd el
primer film rodado por miembros de esta Agrupacidén. E1 film se
titulaba Assaig y lo interpretaban Julius Busquets vy Maria
Boleda, la fotografia era de Josep Busquets y la direccidén de
Joan Torrents. El1 film se habia realizado con la idea de
presentarlo Concurs Nacional de Cinema Amateur que la Federacid
Catalana de Cinema Amateur organizaba en Jjunio de 1936. E1
resultado del film en el concurso fue muy positivo. Gracias a él
la agrupacidén reusenca quedo en tercer lugar de la clasificacidn
por entidades, delante de grupos de Madrid, Barcelona, Vic,
Sabadell y Canarias; solamente la Associacidé del Cinema Amateur
de Barcelona y los Amics de les Arts de Terrassa estuvieron por
delante. Ante el resultado obtenido por la Agrupacién, la Junta
Directiva del Centre de Lectura, en su reunidén del 9 de Jjunio,
hace constar en el acta su satisfaccidn por la clasificacidn.
¢ Sesién de cine amateur

El siguiente acto que organizan se realiza el 13 de junio y
es una sesidén de cine amateur. De nuevo presidente del Centre de
Lectura, Pere Balaquer Martorell, vuelve a presentar
oficialmente a la Agrupacidén y después se inicia el acto con la
conferencia de Carrasco de la Rubia titulada «Cinema
professional 1 amateur». Tras la conferencia se proyectan films

191y, ANGUERA: El Centre de Lectura de Reus.., op. cit., pp. 199-203.
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amateurs de Barcelona comentados por Eusebi Ferrer'’”. Los films
proyectados fueron: Per les terres d’Africa de Josep Iglesies,
Bruixot de Amadeu Real y J.M. Ponseti, L’enemic de Venus de Joan
Salvans, Laie Barcino, La vida es un joc de mans y Festa Major
de Eusebi Ferrer y Assaig de 1’Agrupacidé Fotografica i Cinema
Amateur del Centre de Lectura de Reus. Por el programa se ve Jue
en la sesidén estaban representados todos los cineistas amateurs
catalanes mads importantes de este periodo.

El acto parece que fue un rotundo éxito, segln se desprende
de la siguiente crdénica del diario Les Circumstancies del 16 de
junio:

“L’'expectacidé que despertaren aquests actes el mesura el

nombrosissim public que hi acudi i el brillant exit assolit el

manifestaren els grans aplaudiments que escletaren despés de

la conferencia i de la projeccidé de cada pel-licula”.

e Proyecto de concurso

El Gltimo de los proyectos de la Agrupacid era la realizaciédn
de un concurso local de cine amateur en Reus para peliculas de
9’5 y 16 mm. En ese concurso de pretendia premiar films de
argumento, documental y reportaje, humoristico y de tema libre.
Las bases se hacian publicas el 30 de Jjunio y el plazo de
admisién acababa el 20 de septiembre. El estallido de la Guerra
Civil el 18 de julio, hizo que no se llegard a celebrar jamas,
por desgracia para todos, por lo gque hubiera supuesto este
concurso para conocer a 1los cineastas amateurs de Reus de esta
primera generacidn.

Durante la guerra y en la posguerra algunos de los miembros
de la Agrupacién, los srs. Busquets, Torrents y los hermanos
Fabregas, continuaron trabajando de forma aislada con éxitos muy
notables. Asi el segundo film amateur lo realizan en 1937 y se
titularda Pasita Tomads 1 els gangsters. La trama argumental
mezclaba una historia de gangsters de puro entretenimiento con
el reflejo de la vida cotidiana de la Guerra Civil en la ciudad.

Finalmente, el tltimo film amateur que realizaran ex-miembro
de esta Agrupacidén serd el Abrigo de pieles en 1944. La trama
del film refleja la popularidad de cine ya que tiene cierto
parecido con las comedias espafiolas de los afilos 40. E1 film
supone el regreso del grupo a la actividad cineistica después de
la Guerra Civil, pero también su fin como grupo amateur, y eso
que resultara el film més premiado del cine amateur reusense.
Fue presentado en el VII Concurso Nacional de cine amateur de
1944, en donde obtuvo una Mencidén Honorifica vy el Premio
Nacional a la mejor interpretacién femenina para Nuri Noguera'’’.
A del éxito, la participacidén en el Concurso Nacional fue una
decepcidén para el grupo y, segun nos comento el hijo (Carles

192 . . . . .
%2 Eusebi Ferrer, nacido en Barcelona, era uno de los mas destacados cineistas

amateurs barceloneses de esta primera generacidén. Entre sus galardones més
destacados esta el Premio de Honor en la Bienal de Venecia dentro de la
categoria de «Films estrangers» en 1934 con el film Festa Major. v.
TORRELLA: Crénica y andlisis.., op. cit., pp. 73-76.

93y, TORRELLA, José; El cine amateur espafiol. 1930-1950, Barcelona, Seccid de
Cinema Amateur del Centro Excursionista de Catalufia, 1950, pp. 175.

CINE NO PROFESIONAL E HISTORIA LOCAL 202



PEDRO NOGALES CARDENAS ARTE

Busquets 1 Boladeras) del encargado de la fotografia del film
Josep Busquets, no le dieron ninguin premio mds importante porgque
la consideraban demasiado profesional. Segun Carles Busquets
esto hizo que el grupo fuera perdiendo el interés por el cine
amateur™®, ya que después ninguno de ellos presentdé ningun otro
film a ningtn otro concurso, aunque Josep Busguets continuara
filmando con camaras no profesionales realizando reportajes de
actualidad.

La primera generacidén de cineastas amateur habia dejado de
trabajar conjuntamente. Una nueva generacidén sustituird a esta
en Reus y en las comarcas del Camp de Tarragona. Una generacidn
que se gestara entorno a una nueva entidad y cuya maxima
expresidén serd un Concurso Provincial donde participan personas
de Reus, Tarragona, Valls, Tortosa, Mora de Ebre vy otras
poblaciones de estas comarcas.

2.4. Los cineastas
2.4.1. Joan Torrents Sarda y Josep Busquets i Fabregat
e Biografias

Joan Torrents Sarda era natural de Reus, donde habia nacido
en 1911'°° y fallecié en el 2001. Su profesién fue 1la de
procurador, dque era la que ejercia cuando desarrolla su gran
aficidén: el cine. Esta aficién la mostrdé no solo realizando
films amateurs, sino realizando también conferencias sobre el
arte cinematogrédfico, como la realizada en 1943 en el Teatre
Bartrina dentro del VIII Ciclo organizado por la Delegacién
Local de Educacidén Nacional de FET y de las JONS.

A pesar, segun todos los indicios, de que el grupo de amigos
aficionados al cine amateur de Reus en el gque participaba estaba
capitaneado por Josep Busquets 1 Fabregat (parece que era el
encargado de reunirlos y planear el rodaje de las peliculasw7),
los films siempre aparecen firmados por Joan Torrents como
director y como guionista.

Josep Busquets 1 Fabregat era conocido con el sobrenombre
de Niepce, porque era el nombre de la tienda de fotografia que
regentaba en la plaza Prim de Reus. El habia nacido en Barcelona
en 1905 y muridé a los 78 afos en Reus (1982)”9. En 1928, poco
después de casarse, se traslada a Reus para hacerse cargo de la
tienda de fotografia que su padre habia fundado en 1926. Desde

195

198

Y Entrevista realizada al Sr. Josep Busquets i Fabregat en Reus el 21-VI-95.

Joan Torrents Sarda se negd a comentar nada sobre su etapa como cineasta.
Hice diversos intentos infructuosos de entrevistarle; por 1lo gue pocos
datos més se pueden aportar de su biografia.

Los datos biogrdficos han sido extraidos de padrdédn municipal de 1915 que se
encuentra en el Arxiu Historic Comarcal de Reus.

Tanto se identificdé al grupo con la figura de Josep Busquets que en un
articulo del Diario Espafiol del 25 de febrero de 1944, con motivo del
rodaje de El abrigo de pieles, él1 definia al grupo de aficionados que
rodaban el film grupo del Niepce.

Para los datos biogrdficos de Josep Busquets se puede ver la entrevista que
se realizo a su nieto el 21-VI-1995 y 6-IX-1996 (v. anexo 3.2.4) vy el
articulo “70 anys de Reus en blanc i negre” del Diari de Tarragona del 19-
V-1996.

v. la crénica del Diari de Tarragona, 8-XII-1982, de su fallecimiento.
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entonces ejercerd de fotdgrafo en esta ciudad hasta su muerte.
En los anos 40 entro a formar parte de la plantilla del
Ayuntamiento como fotégrafo oficial y ello le facilito 1la
posibilidad de obtener material fotogrédfico y pelicula virgen en
unos momentos en que conseguirla era muy complicado.

Josep Busquets debid de entrar en el mundo del cine amateur
por el ambiente de trabajo. Como fotdgrafo, el cine era una
extensidén méds de su profesidén y asi también realizo peliculas
por encargo y reportajes de actualidad, segun comenta su hijo.
Ademés, en la tienda de fotografia vendia material
cinematogrdfico como peliculas y cédmaras de cine familiar.

Antes de la Guerra Civil, intervienen en los films de ficcidn
que realizan estos cineistas los hermanos Fabregas (Pere vy
Ramén) y los actores Julius Busquets y Maria Boleda. Durante la
Guerra Civil se unen al grupo T. Baré, J. Blanchar, J. Ferre,
Ignasi Ponseti, los hermanos Sotos y una nifa refugiada, Pasita
Tomas, conocida dentro del mundo del espectaculo. Estos rodaran
el film Pasita Tomas 1 els gangsters. Tras la Guerra Civil
Torrents y Busquets contintan filmando vy ahora 1los nuevos
compafleros seran Nuria Noguera, Ana Bisto, Ricardo Palleja vy
José Pedrola que fueron 1los actores del film FEI abrigo de
pieles.

e Films de ficcidn

Tres son los films amateurs de ficcidén realizados por este
grupo:

- Assaig (1936)

Dirigido por Joan Torrents, trata de un hombre que se quiere
suicidar, fracasando en sus intentos. Cuando vuelve desesperado
por la carretera caminando esta a punto de ser atropellado por
un coche que conduce una chica, €él1 lo esquiva y salva la vida.
El argumento recuerda, en cierta manera, a uno de los grandes
films del cine amateur cataldn Memmortigo?’®’ de Delmiro de
Caralt (rodado en 1934 y Premio Extraordinario del Concurso de
Cinema Amateur del Centre Excursionista de Catalunya).

El del film rodado por los aficionados reusenses se tituld
Assaig porque, segun comento el hijo de Busquets, para ellos
suponia un ensayo sobre la forma de hacer cine amateur. En él1
colaboran Joan Torrents como director y co-guionista, Josep
Busquets como co-guionista y encargado de la fotografia, Pere i
Ramon Fabregas como co—-guionistas, Julius Busquets vy Maria
Boleda como actores principales.

200

207655 films realizados por Joan Torrents y Josep Busquets han podido ser

vistos recientemente en Reus en una exposicidédn titulada Fotografia Niepce.
70 anys 1926-1996. Historia Grafica de Reus, llevada a cabo entre los dias
16 de mayo y 8 de junio de 1996 en el Palau Bofarull de Reus.

Memmortigo? trata de ”un joven larguirucho, rigurosamente vestido de negro,
[que] pretende quitarse la vida. En el curso de sus frustrados intentos de
suicidio se cruza con una Jjoven de serena gracia femenina y ataviada con
alegres tonos claros, con quien entabla relacidén” la joven ayuda al hombre
a alejarse del pesimismo de su espiritu y de la idea de suicidarse. v.
TORRELLA: El cine amateur.., op. cit., p. 66-67.
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- Pasita Tomds i els gangsters (1937)

En él una nifia’’? es raptada por tres gangsters, que la cuidan
y le hacen regalos. Ella, pero, anora a su madre. Una madre que
habia acudido a 1la policia para localizarla. Gracias a unos
nifilos la policia encuentra el chalet donde esta secuestrada la
nina y la rescatan.

El film se roddé por las calles de Reus durante la Guerra
Civil y en el estudio fotogrdfico Niepce, dgque se convirtidé en
improvisado estudio, donde se ruedo, por ejemplo, la escena de
la comisaria.

De nuevo, Joan Torrents vuelve a ser el director y guionista,
Josep Busquets el encargado de 1la fotografia y como actores
salen, en esta ocasién, F. Bard, J. Blanchar, J. Ferre, 1I.
Ponsetti, los hermanos Soto y la nifia Pasita Tomas que es la que
le da el titulo al film.

- Abrigo de pieles (1944)

El film trata de una mujer casada gque tiene como amante a un
amigo de su marido. La mujer desea un abrigo de pieles, dgue
cuesta muy caro (20.000 pts) por lo que no se lo guiere comprar.
La mujer entonces prepara un plan para que le compren el abrigo
entre su amante y su marido. El1 amante pone 15.000 pts y el
resto lo tiene que abonar el marido. Todo va perfectamente y el
marido compra el abrigo. La mujer lo espera 1impaciente para
estrenarlo un dia que van al Teatre , pero el marido no se 1lo
da. La mujer y el amante se dan cuenta entonces que el marido
les ha enganado y comprado el abrigo para su propia amante.
Finalmente el marido y su amante celebran la ingenuidad de su
esposa.

Al igual que los anteriores films el equipo técnico estaba
compuesto por Joan Torrents como director y guionista y Josep
Busguets como encargado de la fotografia. En el apartado
artistico aparecieron como actores principales Ricardo Palleja,
José Pedrola, Nuria Noguera y Anita Bisto.
¢ Films documentales

Ademds de los films de ficcidén, hemos mencionado que Josep
Busquets realizdé también reportajes cinematograficos fuera del
grupo de cineastas amateurs con los qgque trabajaba. Estos films
son los siguientes?’’:

- Imatges de la festa major de 1935 (1935).- Es un reportaje de
6 minutos de duracidén en que vemos las diferentes actividades
realizadas en la Fiesta Mayor de Sant Pere en Reus en 1935.

- Reus cobert de neu (1942) .- También de 6 minutos
aproximadamente, en él vemos vistas de Reus tras la gran
nevada de 1942.

- Via Crucis 1 primera pedra del col-legi "“La Salle” (1952).- Es

29214 actriz infantil que interpreto el papel de Pasita Tomds era una nifia

refugiada de guerra segun nos comento Carles Busquets i Boladeras, hijo de
Josep Busquets 1 Fabregat, en una entrevista realizada el 21-VI-95. v.
anexo 3.2.4.

Los films los conserva su hijo y se han podido catalogar, aunque no se han
podido visionar.
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un reportaje sobre la colocacidén de la primera piedra el
Colegio La Salle % el via crucis que se realizéd
posteriormente.

- Consturccié 1 inauguracidé de la III Fira de Mostres (1954) .-
Es un reportaje donde se ve la construccidén de los estand y de
la puerta de entrada y la adecuacién del Passeig Sunyer para

la instalacién de 1la Feria. Tras las obras vemos la
inauguracién y el recorrido de las autoridades.
- Inauguracié del Barri Fortuny (1957).- Es un reportaje de la

entrega de las casas nuevas por parte de Patronato Local del
Habitaje. En él1 se ven los discursos y la entrega de las
llaves a los nuevos propietarios.
Otros films y otras personas
1. Cine familiar
A parte del movimiento amateur también habian otras personas
gque recogieron imagenes sobre la ciudad de Reus 'y @ sus
alrededores. Estas personas realizaban cine familiar. Un cine
que es dificil de cuantificar, por cuanto dgque es un cine
restringido a circulos netamente. Es un cine qgue se desarrolla
de forma paralela al cine amateur, vya que utiliza los mismos
medio técnicos y formatos (9,5 mm)m4.

Relacionados con este tipo de cine y con estos anios, en Reus,
se han encontrado 5 fondos?® que pertenecen a las siguientes

2.5.
2.5.

personas:
e Antoni Escola Gibert
- Filmografia

El fondo se compone de 3 rollos de 9,5 mm que se unificaron
bajo el titulo de Escenes familiars 1 excursions a la neu. En el
film encontramos:

- Diferentes excursiones a la nieve al Valle de Nuria.

- Excursiones a la sierra de Prades nevada.

- Excursiones al Pirineo.

- La boda de Antoni Escola y Teresa Fabregas en Salou.

- El viaje de novios a Palma de la pareja a Palma de Mallorca,
pasando por Sitges vy realizando una excursidén aérea por
Barcelona.

- Imagenes familiares de los hijos y de la mujer en Salou vy

204 Jordi BRINGUE i TURON en su articulo “Evolucid i records del cinema amteur”

dentro del libro GOMEZ INGLADA, Margarida (coord.): El cinema amateur al
Prat, El Prat del Llobregat, Ajuntament del Prat de Llobregat, 1994, p. 29;
afirma que “1’antecedent del cinema amateur fou el cinema familiar que es
va posar de moda a la primeria dels anys 20. La marca pionera .. fou la
Pathé-Baby que sorti al mercat 1l’any 1922. El1 pas o amplada de la
pel-licula era 1 és de 9,5 mm”.

Todos estos fondos fueron localizados en distintas campafias de recuperacidn
de material cinematogrdfico realizadas por el Cenre de Lectura de Reus, la
Unitat d’'Investigacié del Cinema de la Universitat Rovira i Virgili de
Tarragona y el Arxiu de la Filmoteca de la Generalitat de Catalunya entre
1994 y 1999. Todas las peliculas estdn actualmente depositadas en el Arxiu
de la Filmoteca de la Generalitat de Catalunya y existen copias en video en
la Video-fonoteca del Centre de Lectura de Reus vy en la Unitat
d’ Investigacidé del Cinema de la Universitat Rovira i Virgili.
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Reus.

Las dataciones de estas 1imdgenes son imprecisas pero van
entre 1928-1934 para las excursiones con los amigos y 1934-1938
para las imagenes familiares.

Existe una relacidén colateral entre este fondo y la Agrupacid
de Fotografia i Cinema Amateur del Centre de Lectura de Reus. La
mujer de Antoni Escola era Teresa Fabregas, hermana de Pere vy
Ramén Fabregas. Estos hermanos aparecen en los titulos de
crédito del film Assaig de Joan Torrents. Incluso, en algunos
rollos de pelicula de este fondo, aparecen una serie de tomas de
almendros en flor muy semejantes a algunos fragmentos que se ven
en Assaig. Esta semejanza permite conjeturar con la posibilidad
de que estos trozos fueran ensayos realizado para el film.
Ademds Pere y Ramon Fabregas aparecen en las imdgenes de las
peliculas de esto rollo, vya qgque formaban parte del grupo de
amigos de Antoni Escola. Los miembros de este grupo amigos eran
muy aficionados al esqui y que salian Jjuntos de excursidén por el
Pirineo y la sierra de Prades antes de la Guerra Civil.

- Biografia

Antoni Escola era, ademas, un reputado aficionado a la
fotografia que habia pertenecido a diferentes asociaciones de
fotografia amateur, como la Agrupacidé Fotografica de Reus, vy
habia participado en diversos concursos. Antoni Escola habia
nacido en Reus en 1904 y morird en la misma ciudad a la edad de
82 (1986). Su vida profesional estuvo dedicada a la medicina vy
su gran aficién fue la fotografia, aficidn que inicio a los 16
aflos. El1 cine fue un paso mads en su aficién por la fotografia y
lo inicio como hobby a finales de los afios 20, segun su mujer?’®.
Los comienzo de su aficidén por el cine han de situarse en Salou,
en donde para entretenerse rodd, Jjunto con los amigos, un film
de argumento -gque no se ha conservado—- sobre un nadador cuya
novia flirtea con otro mientras él compite. Posteriormente, el
cine se convierte solamente en un &album de fotos, en una forma
de tener recuerdos de su vida (su boda, sus hijos, sus amigos,
etc.), sin que llegue a dar el paso hacia el amateurismo como
hizo con la fotografia.

Su trayectoria vital, su estatus social y sus relaciones de
amistad llevan a una conclusidén ldégica: no es extrafiio que Antoni
Escola tuviera una camara de cine vy realizara sus pinitos
cinematografico, aunque solamente fuera en el ambito del cine
familiar. No es extraflo porque era aficionado a la fotografia
desde los 16 aflos, porgque sus amigos eran grandes aficionados al
cine 'y realizaron actividades <cinematograficas amateurs vy
porque, si se podia permitir viajar por el Pirineo a esquiar con
los amigos, es muy 1légico gque se pudiera permitir tener una
cédmara de cine.

Una uUnica duda planea sobre 1la wvida de este cineasta

208 . entrevista realizada a Teresa Fabregas el 10 de enero de 1995 (v. anexo

3.2.8) y también su relacidén con el mundo de la fotografia en VV.AA.: Els
nostres fotografs (1. Els pioners), Reus, Fototeca de Reus, 19995, p. 150-
151.
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familiar. Una duda que es imposible de resolver, ya dque el

protagonista esta muerto y su mujer no la recuerda nada sobre el

tema. La duda es ¢;qué relacidén tenia Antoni Escola con la

Agrupacid de Fotografia i1 Cinema Amateur del Centre de Lectura

de Reus, si es que la hubo?. Una pregunta sin respuesta, 1lo

tnico cierto es qgue no hay ninguna prueba dque relacione

directamente a Antoni Escola con la Agrupacidé de Fotografia i

Cinema Amateur del Centre de Lectura. Esto no quiere decir que

no pudiera ser socio.

e Francesc Llevat i Rosell

- Filmografia

Mas interesante resulta el contenido del fondo de Francesc

Llevat 1 Rosell. Este fondo se compone de 17 rollos, rodados en

16 mm en los ahos 30 y 40. Uno de ellos es wuna pelicula

profesional comprada?’’ y el resto tienen el siguiente contenido:

- Bany d’un nado.— Es un film muy sencillo, de 1 minuto de
duracidén, en donde se ve (con dificultad, vya gque esta muy
oscuro) a un nifio siendo baflado en una palangana.

- Bateig a 1l’ermita de Misericordia (afios 40) .- Con una duracidn
de 2 minutos, vemos unos planos de un bebe a la entrada y la
salida de la ermita. Junto a estas escenas hay planos de 1la
ceremonia en el interior de la ermita, pero estdn tan oscuros
que préacticamente no se ve nada.

- Concentracidé Falangista a la Selva del Camp (1940).- En los 4
minutos que dura el film, vemos la formacidén de las escuadras
y de la seccién femenina de Falange, el discurso de las
personalidades y el desfile final del acto, asi como diversas
panordmicas de la plaza del pueblo y del publico asistente.

- Concentracié Provincial de FET y de las JONS (1939).- Durante
los 3 minutos de duracién del film, vemos diversas panordmicas
de la Plaza dels Quarters de Reus, los discursos de las
autoridades, parte de la ceremonia eclesidstica y las diversas
ofrendas de coronas a los muertos ante una inmensa cruz; en un
acto de homenaje a los Caidos en la Guerra Civil, solo a 1los
del bando vencedor.

- Crist de 1la Purissima Sang (ahos 40).- Vemos, durante los 2
minutos y medio que dura el film, la procesidén de las Tres
Gracies del Crist de la Purissima Sang de Reus durante la
Semana Santa por las calles de la ciudad, con los romanos, los
nazarenos, los nifios en procesidén, los penitentes y la coral
infantil.

2T Este film lleva por titulo Imatges amateur turistiques y contiene imégenes

de Londres. En principio, en el Arxiu de la Filmoteca de la Generalitat de
Catalunya, la habia atribuido a Francesc Llevat, pero tanto su hijo (v.
entrevista realizada a Francesc Levat i1 Rosell el 30 de noviembre de 1993
en el anexo 3.2.13) como a su mujer (v. trabajo inédito de Eduard BERENGUE
MAS y Francesc LLEVAT FELIUS: Treball d’investigacid: Historia del cinema,
Tarragona, 1997, conservado en la Unitat d’Investigacidé del Cinema de la
Universitat Rovira i Virgili; en cuyo anexo consta una entrevista a la Sra.
Briansdé pp. 13-25) afirman que este film no es de Francesc Llevat y que fue
comprada y metida entre las peliculas depositadas.
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- Diumenge de Rams a l1’ermita de Misericordia (afios 40).- En la
explanada de la ermita se ven, en esta filmacidén de 3 minutos,
a los hijos del cédmara con la palma para ser bendecida el
domingo de Ramos e algunas imagenes del interior que vuelven a
ser tan oscuras que no se aprecia nada.

- Familiars al Mas de Sant Antoni (afilos 40) .- Con una duracidn
de 2 minutos este film recoge las tipicas imdgenes de la
familia en un mas, con diversas personas pasando ante la
cédmara y los nifios jugando. La nota més curiosa de film esta
en una escena en que 5 nifios estdn en un balcdn de la casa y
ante la cédmara realizan el saludo falangista del brazo en
alto.

- Imatges familiars al Mas Hort del Ros (afos 40).- Este film
dura un minuto y en él1 vemos a unas chicas bailando, montando
en bicicleta y charlando en el hort del mas.

- Mama, papa. Salou (anos 40).- Con una duracién de 4 minutos,
retrata a unas jévenes que van a la piscina del Reus Deportivo
a ver a los nadadores y después a Salou a pasear entre las
barcas y las rocas. Finalmente asisten a una exhibicidén de un
grupo de chicas de la seccidén femenina de Falange bailando una
jota catalana.

- Nadadors del Reus Deportiu al Mas de les animes (1947).- En
los 3 minutos que dura, vemos los entrenamientos de los
nadadores del Reus Deportivo en una basa del Mas de les Animes
-propiedad de la familia Llevat- como consecuencia de la
sequia que azotaba la ciudad e impedia poder llenar la piscina
del Reus Deportiu.

- Nois jugant a pilota (afos 50) .- Durante 2 minutos vemos 1los
animales de un circo y unos nifios jugando a futbol en la Plaza
de los Martires de Reus —-actual Plaza de la Llibertat-.

- Primera Comunidén de José Francisco (afos 40).— En este film,
de 6 minutos de duracidén, estédn filmados los actos de
celebracién de la Primera Comunién de uno de los hijos de
Francesc Llevat. La comunidén se llevd a cabo en la iglesia del
Mas de les Animes, propiedad de la familia. Asi vemos la
salida de 1los amigos vy familiares hacia la capilla y la
posterior fiesta.

- Tres dones 1 un infant a la platja (afios 40).- Solamente
aparecen 3 senhoras, hermanas o cunadas de Francesc Llevat,
jugando en la playa de Salou con uno de sus sobrinos. La
filmacién dura 1 minuto y medio.

- Vilavert (anos 30).- El film, de 1 minuto y medio de duraciédn,
recoge una nevada dque se produjo en el pueblo de Vilavert
durante la Guerra Civil. Vilavert era el pueblo de origen de
la familia materna de Francesc Llevat y en la filmacidén wvemos
a la gente paseando por la calle y jugando con la nieve.

- Visita del Comte Ciano a Tarragona (1939) .- En 4 minutos vemos
una vista del mar, el paso del Comte Ciano por el Arc de Bara,
su estancia en el Passeig Argeuoldgic, los discursos de Ciano
y Serrano Suher, su paso en coche por la Rambla Vella y 1la
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comida que se le ofrecib.

- Visita de Franco a Reus (1942).- E1 film, de 3 minutos de
duracidén, recoge la 1llegada de Franco a la Plaza de 1los
Martires, los discursos de Franco y el alcalde de Reus y la
ofrenda de regalos que le hace la ciudad.

La importancia de estas filmaciones esta en el hecho de que
una parte de lo que filma para conservarlo como recuerdo son
actos de Falange Espafiola i de las JONS.

- Biografia
Francesc Llevat habia nacido en Reus en 1907 y morird en
1978. Hizo fortuna regentando wuna tienda textil (Magatzems

Santana) y una fabrica textil. Ademéds, fue socio fundador de la
Crolls. A su actividad profesional se ha de sumar su actividad
politico-cultural. Tras la guerra entra a formar parte activa
del nuevo régimen “siendo el primer Jefe Comarcal de Educacidn y
Descanso” en Reus en 1940%°®. En 1948 se presenta a las
elecciones municipales®®”, quedando el ultimo. En 1954 se vuelve
a presentar y es elegido concejal del Ayuntamiento de Reus y, de
nuevo, Jefe Comarcal de Educacidén vy Descanso. Fue concejal
durante 6 afios.

Por su parte en el mundo asociativo fue presidente del Reus
Deportivo y gestor de 1’0Orfed Reusenc en los afios 40, entidad
que presidio entre 1952 y 1954. Ademéds desempefio diversos cargos
politicos dentro del ambito profesional: Jefe Provincial vy
Comarcal del Sindicato Textil, Presidente de 1la Comisidén de
Festejos de la I y II Feria de Muestras y Vicepresidente de la
comisién directiva de la III Feria Provincial de Muestras de
1954°1°,

El posible origen del deseo de filmar peliculas puede estar
en su aficidén al cine. Pero su vinculacidén con el cine va més
alld: en los ahos 40 organiza, dentro de las actividades de
Educacién y Descanso, sesiones de cine en el Teatre Bartrina,
incautado entonces por Falange; apoya la actividad de Joan
Torrents y Josep Busquets con charlas y de sesiones publica y en
los afos 50 dirigird el cine Kursal, que era propiedad de su
suegro Emili Brianso.

Por otra parte, del visionado del fondo se extraen algunas
conclusiones. En primer lugar, gque el autor de las filmaciones
tenia escasos conocimientos técnicos. Por ejemplo, los
interiores son horrendos por la escasa iluminacidén del lugar. En
estos afios la pelicula era muy poco sensible a la luz y los

2% yosé M2 Fontana afirma que “Paco Llevat fue durante anos el delegado de

Educacién y Descanso, o sea el hombre que salvé infinidad de actividades

artisticas, deportivas y del ocio, como son la sociedad recreativa de las

clases medias “E1l Olimpo”, ubicada en uno de los mejores edificios con gran

portada y bellisimos salones, la sociedad “Els Plons”. El Orfedn Reusense..”

(FONTANA TARRATS, José M2: Dos trenes se cruzan en Reus, Barcelona, Acervo,

1979, p. 74).

v. DUCH: Reus sota el primer franquisme..., op. cit., pp. 202 y 304.

210 ¢, OLESTI TRILLES, Josep: Diccionari Biografic de Reusencs, Reus,
Ajuntament de Reus, 1991-92, p. 392 y un perfil biogradfico ofrecido por el
Semanario Reus (20-XI-1954, n° 136) tras su eleccidén como concejal.
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lugares interiores debian estar muy iluminados para poderse
captar algo. A parte de la luz, hay una falta total de montaje y
de sentido de la narracidén. La Visita del Comte Ciano a
Tarragona, nos comenté su hijo?'’ que queria que fuera como una
especie de documental, pero no realiza ningun tipo de montaje -
todas las 1imAgenes son rodadas seguidas- y el movimiento de
cédmara es muy malo -no hay descartes ni diversas tomas-. Por
ello, este film no pasa de ser un film familiar con un contenido
de gran valor histdrico.

Otro aspecto interesante, es que todos 1los films estéan
rodados en 16 mm. Este paso era mucho mas caro que el 9,5 mm vy,
por ello, es muy excepcional su utilizacidén dentro cine
familiar, incluso resulta muy raro en el cine amateur reusense.
La utilizacidén de este paso da idea de un alto nivel econdmico
de su propietario. $Sin esa capacidad econdmica hubiera sido
imposible disponer de una cédmara de 16 mm, el proyector vy la
pelicula wvirgen, muy dificil de encontrar en esos momentos. Un
poder adquisitivo incluso superior al —resto de cineastas
familiares de esta época?’? y confirmado por las referencias que
se tiene a través de su biografia y del contenido de muchas de
las imagenes familiares recogidas en los films.
¢ Miquel Marti Roig

Este fondo fue depositado en el Arxiu d’Audiovisuals de la
Filmoteca de Catalunya por una de las nietas de Miquel Marti
Roig, por Teresa Alboy Marti. Las peliculas se descubrieron en
una caja en la casa de la rama materna de la familia. En esa
caja habia unas 180 bobinas de peliculas Pathé-Baby de 9,5 mm.
La mayoria de los films eran profesionales, pero habia otras
bobinas gque no ponia titulo.

Tras un estudio detallado del fondo se pudieron clasificar 61
bobinas con films de ficcidén profesionales, 18 con dibujos
animados, 45 con documentales profesionales vy 56 con films
familiares. La mayoria de los Parece ser que el sefor Marti era

2lly. entrevista realizada a Francesc Levat i Rosell el 30 de noviembre de

1993 en el anexo 3.2.13.

Comparando los diversos catdlogos de aparatos cinematogrdficos de los afios

30 (v. Pathé-Baby, op. cit. y Photo-plait, Paris, 1930), cuyos precios

estdn en francos franceses y pesetas, tenemos lo siguiente:

- El precio de un aparato de 16 mm estaba entre las 2.280 pts de una Cine-—
Movex Agfa y las 4.200 pts de un Cine-Kodak BB que puede contener dos

212

peliculas.
- Un aparato de 9,5 mm costaba entre 100 pts, la mds barata y con menos
prestaciones (Cédmara Pahté-Baby con objetivo 1,3,5), y 1.550 pts la més

cara y con mas prestaciones (Motocdmara Pathé-Baby con objetivo Makro
Plasmat 1:27, Hugo Meyer, foco 26 /m y Telemegor Meyer 1:4, foco 100 m/m

(5 aumentos), intercambiables).
Las diferencias son notables. Pero, Francesc Llevat se lo podia permitir,
no en vano (como explica Montserrat Duch en Reus sota el ©primer
franquisme... op. cit., p. 68) era en 1945 uno de los 20 mayores

contribuyentes locales, con una contribucién de 11.389 pts lo que suponia
la posesidén de fincas superiores a los 20 Jjornales. A esta fortuna propia
se debia afiadir la de la mujer descendiente de Emili Briansé, destacado
médico y politico durante las décadas de los afios 20 y 30, ademds de ser
una de las fortunas mas destacadas de la ciudad.
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muy aficionado al c¢ine cdmico, vya que la mayoria de films

profesionales de ficcidén eran comedias de Harold Lloyd, de

Charles Chaplin, de Roscoe Arbukle (Fatty) o de la famosa serie

de Negritina. En cuanto a los documentales son abundantes 1los

films de lugares como Versalles, Florencia, Atenas, Japdn o

Rumania. Finalmente, por 1lo que respecta a los dibujos animados

dominan los films de Felix el gato.

- Filmografia
Respecto a los films familiares, estos fueron agrupados en

cuatro bobinas, con los siguientes titulos y contenidos:

a) Acontecimientos.— Este es el titulo original que se dio a la
suma de 5 rollos que fueron catalogados como diversos
acontecimientos ocurridos en Reus o vividos por la familia
durante los ahos 30 como la Semana Santa, la fiesta de Sant
Antoni, la visita de Vidal 1 Barraquer a Reus, el Corpus
Christi y una visita a la Exposicidén Universal de Barcelona
de 1929. Una vez estudiado este film detenidamente he podido
comprobar que contiene basicamente dos acontecimientos: una
visita a la Exposicidén Universal de Barcelona el dia de Reus
y su comarca y los actos del domingo del XXV Aniversario de
la Coronacién de la Virgen de Misericordia de Reus. Ambos
acontecimientos son de 1929. En este uUltimo se ven los actos
que se desarrollaron en las proximidades de la Prioral de
Sant Pere, ya que la familia tiene una casa en la calle de la
Font, préximo a la Prioral, y todo indica que fue desde donde
se filmaron los actos.

b) Excursiones y visitas.— Aqui se aglutinan 8 rollos en donde
encontramos excursiones campestres por la zona de Argentera y
de Alcover, una visita a la Atmella de Mar, un dia de playa
en Salou, los nifos Jjugando en las calles de la Espluga de
Francoli y una estancia en un mas con la familia. Por 1los
vestidos de las personas y otros indicios, todas las imagenes
parecen pertenecer a los anos 30.

c) Retratos familiares.— Aqui hay unidos 18 rollos con
diferentes imadgenes de los familiares (mujer, hijos, nietos,
tias y otros familiares no identificados) y amigos. Les vemos
paseando por las calles de Reus (Paseo Mata y Paseo
Misericordia), Jjugando, en la playa, en diferentes masos
(Amézaga o Sedd, entre los identificados) o de caceria en las
proximidades de Falset. La datacidén no se ha podido hacer con
precisién y se considera que las imagenes van desde 1929
hasta los afos 40.

d) Viajes.- Aquili encontramos 4 rollos de viajes a Alp (1945),
Caldes de Boi y Pefliscola y una carrera de caballos en un
hipddromo del que no se ha podido identificar el lugar. La
datacién es también imprecisa en algunos rollos y se
considera que son viajes que van desde los ahos 20 a los 40.

- Biografia
En cuanto a la biografia de Miquel Marti Roig, se conoce, a

CINE NO PROFESIONAL E HISTORIA LOCAL 212



PEDRO NOGALES CARDENAS ARTE

través del Padrén Municipal?'®, que habia nacido en Reus en 1893.

Con 27 afios ya estaba casado y aparecia en el padrdédn gque su

profesidén comerciante.

En cuanto a su aficidén cinematografica la hipdtesis més
razonable que se puede aventurar en estos momentos es que Marti
Roig adquirid, hacia finales de los afos 20, un proyector de 9,5
mm y una camara Pathé-Baby. Su objetivo era disfrutar del cine
en casa e impresionar algunos films familiares como recuerdos de
determinados momentos de su vida. Con los afios —-hay filmaciones
familiares probablemente de los afos 40 o 50- llegd a adquirir
una importante coleccidédn de Dbobinas de films en 9,5 mm: 180
bobinas.
¢ Joaquim Oliva Mestre

Este fondo contiene 11 rollos en muy mal estado, afectados
por una degradacidén de la emulsidén de la pelicula conocida como
sindrome del vinagre. La mayoria de las imdgenes se han perdido
irremisiblemente, dos de los rollos estdn totalmente destruidos.
A pesar de estos inconvenientes, es un fondo interesante ya que
tenia imdgenes de los afios 30 o 40.

- Filmografia
En cuanto al contenido, solamente cuatro rollos tienen un

titulo concreto; el resto son diferentes tomas de diversas

actividades de la familia. A partir de los datos facilitados por
la familia, estos son los contenidos:

a) La historia del hijo Joaquim hasta los 13 afos con 1los
pasajes més sobresalientes de su infancia. Esta dividida en
dos partes —-en dos rollos diferentes-. En la primera, se ve
al nino con la madre comiendo, paseando, en la playa, en
Montserrat, en Escornalbou el domingo de Ramos y en la nieve.
En la segunda, se le ve en un pantano, en bicicleta, vestido
de nazareno, en una carroza, en la playa de Salou, con la
familia de excursidén por distintos lugares y en la primer
comunién, entre otras cosas.

b) La historia de su hija Esther con los pasajes méas
sobresalientes de su infancia. Es semejante a la anterior,
aunque aqui es con la hija. Asi vemos a la nifila con la madre
en la playa de Salou, paseando, el domingo de Ramos,
patinando, ©posando ante la cémara, en una carroza, en
triciclo o de visita por Barcelona.

c) Un rollo con imadgenes de una calg¢otada en un mas de Mora, de
una visita a unos amigos y viendo una carrera de coches en
Barcelona, la procesidén de Sant Isidre en Reus, una nevada en
Reus y Montblanc y un partido de hockey en Reus.

d) Un viaje a Alemania en los afios 30, pasando por Francia. En
este rollo vemos imagenes de paisajes tomados desde el tren,
tomas de autobuses y un desfile nazi. El1 viaje se realizd
para comprar autobuses en Alemania para el nuevo negocio de
transportes que Joaquim Oliva habia emprendido en Cataluia.

213105 datos biograficos han sido extraidos de padrén municipal de 1920 y de

1945 que se encuentra en el Arxiu Historic Comarcal de Reus.
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e) Diferentes imdgenes de Reus (Manicomio, Plaza Prim vy
fiestas), Salou, Tarragona, Sitges, Valencia, Madrid vy
Barcelona (Palau de la Generalitat).

f) Imdgenes de una comida campestre en Alforja, de un paseo por
el pantano de Riudecanyes, de una visita a Porrera y de un
dia en la playa en Salou.

g) Diversas imdgenes, con una visita familiar a Santes Creus, un
bautismo en Tortosa, una visita a Mora y Argentera y la
bendicién de la bandera en un colegio de curas y la procesidn
del Corpus en Reus.

h) Imédgenes de la familia en un mas, de una matanza del cerdo,
de una visita a Organya y de una excursidén en busca de setas
por la Musara.

i) Imédgenes de diversas excursiones y comidas campestres. Una de
ellas la realizan a la ermita de La Verge de la Roca de Mont-—
roig.

j) Tomas de diversos acontecimientos familiares como una boda en
Montserrat, el bautizo de los nietos o toda la familia
paseando por la Plaza de la Llibertat de Reus.

- Biografia
Respecto de 1la wvida Joaquim Oliva se conoce dgque nacid en

Mont-roig en 1905 y que su profesidén fue la de comerciante vy

empresario. Primero montd una linea de autobuses y después fue

gerente, entre los afios 40 y 60, de los cines de Benissanet

(Josept o Nuevo), Cambrils (Pdésito de Pescadores), Mora d’Ebre

(Julio Antonio), Mora la Nova (Espana), Riudoms (Moderno) y Reus

(Monterrosa y Sala Reus). En los afos 60, segun Francesc Llevat,

“a més dels cinemes tenia la representacidé de les motos Ossa,

dels cotxes Barreiros i Doge Dart, i les lienies d’autobusos que

sortien del carrer Sant Joan”?'. Aunque el cine era, para él,
algo muy 1importante en su vida. Pese a esa 1importancia, la
mayoria de sus filmaciones estan hechas durante su etapa como

empresario de lineas de autobuses entre los afios 30 y 40.

¢ Autor desconocido
En Tarragona la Unitat d’Investigacidé del Cinema de la

Universitat Rovira i Virgili comprdé un fondo con 45 rollos de

diferentes formatos (9,5 mm, 16 mm y 35 mm) vy contenidos

diversos. Estos rollos fueron comprados a un coleccionista que

las habia adgquirido de un anticuario. Entre los rollos habia 20

qgque correspondian a imdgenes familiares de Reus. Tres de esos

rollos eran negativos, pero solo 1 de ellos correspondia con un
positivo. Los rollos fueron agrupados en 3 bobinas, a las gue se
les dieron los siguientes titulos:

- Filmografia

a) Imatges familiars urbanes de Reus.- En ella aparecen imagenes
de las procesiones de Semana Santa y Sant Pere, de un partido
de futbol, de solados ante una misa de campafia, de nevadas en
Prades, de una corrida de toros en Tarragona, una visita al

214LLEVZ—\T, Paco: Placa Prim. Kilometre 0. Reus, histories dels anys 40 als 70,
Reus, Josep Francesc Llevat Briansd, 2002, p. 86.
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Observatorio del Ebro en Tortosa por un grupo de mujeres y la

visita del nuncio papal monsefhor Tedeschini a Reus en 1928.

Salvo esta ultima el resto de imdgenes no se han podido datar

con precisidén y se cree que pertenecen a los ahos 30 y 40
b) Imatges familiars de Reus.— Aqui encontramos las tipicas

imdgenes familiares de boda, niflos y familiares o amigos

posando ante la camara en el mas o en los jardines de casa.

Ademas de las imédgenes familiares vemos panoramicas de la

ciudad de Reus desde el terrado de casa y la nevada del arno

42 en Reus.

c) Negatius d’imatges familiars de Reus.- Ademds del negativo de
la visita del nuncio monsefior Tedeschini a Reus hay una
procesién y nifios en el Colegio San Pedro desfilando en el
patio.

Es absolutamente imposible saber el autor de dichas imagenes.
La unica pista gue tenemos es una etiqueta en la caja gque ponia:

“VWda. de Francisco Roca

M. Fortuny n° 30

Reus (Tarragona)”

Creemos que esta anotacidén corresponde al laboratorio
fotografico donde fueron 1llevadas las peliculas para ser
reveladas. Las peliculas se quedaron en el laboratorio sin que
nadie pasara a buscarlas y una vez que cerrd, todo el material
que habia en el mismo fue a parar a los anticuarios. Esta
hipdétesis viene avalada por el hecho de gque en un catdlogo de la
Pathé-Baby de 193321° aparece un sello que pone:

“Material y Laboratorio Fotografico

Francisco Roca

Monterols, 56

Reus”

Aungue en uno de 1los intertitulos del film Imatges familiars

urbanes pone “Tot fent proves fotogéniques als novells artistes

J. Fonéads, M. Bertran, M. Ribas, M. Bertrdn 1 A. Roca”. Este

ultimo nombre bien podria estar relacionado con Francisco Roca y

corresponder a filmaciones familiares suya. Pero, ante estas

escasas pruebas es dificil aventurar cualgquier hipdtesis sobre
la autoria de estas filmaciones.

e Otros fondos
Ademés de los fondos comentados, recuperados por la Unitat

d’ Investigacidé del Cinema de la Universitat Rovira i Virgili de

Tarragona, en el Arxiu de la Filmoteca de Catalunya, hay otra

serie de films familiares sobre Reus. Films procedentes de

particulares de la provincia de Barcelona, recuperadas por la

Filmoteca o por miembros de la asociacidén CINEMA-RESCAT. De este

periodo que estamos estudiando hay 2 films familiares, uno de

ellos con un gran valor documental, gque son:

a) Torre Ledn XIII nevado 1934. Font Romeu 1934. San Jorge 1934.
Reus Sant Pere 29-06-1936.- Film familiar de Pere Alier

215y, Catdlogo de peliculas editadas en espafiol y lista de precios de Pathé

Baby, Barcelona, Pathé Baby, 1933.
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Sanpera de Barcelona, de unos 14 minutos, rodado en 16 mm y
datado entre 1933 y 1939. Al final, entre las imagenes
familiares de excursiones a la nieve o a la playa, hay unas
escenas en el chalet familiar que poseian en Reus. En esas
escenas se ve a los nifos y la familia jugando en una pista
de tenis y haciendo wvolar globos grotescos. No aparece en
ningdin momento imagen alguna de la ciudad.

b) Viatge amb vaixell a Palamés.— Film familiar de 1935 rodado
en 9,5 mm por Modest Solsona i1 Roca. Modest Solsona habia
nacido en Barcelona en 1883 y comenzando como pastelero en la
pasteleria familiar llegd a dirigir la empresa mads importante
de Catalufha en la elaboracidén de galletas (Galletas Solsona).
Desde 1929 rodaba films familiares y algun gque otro
documental o spot publicitario.

Este film esta rodado con su primera cdmara Pathé y contiene
diferentes viajes por la costa catalana (Palamdés, S’Agard,
Tarragona y Reus). De los 11 minutos que dura, los 4 & 5
Gtltimos minutos estdn dedicado a una visita que realizan a
Reus. En las imagenes vemos a la familia en el balcdn del
Gran Hotel de Paris en la Plaza Prim, una panorédmica de la
Plaza con la gente gue pasa, una vista del edificio del Gran
Hotel de Londres y unas tomas del mercado de verdura que se
ponia en la Plaza del Mercadal. Estas ultimas imagenes
constituyen el gran atractivo documental del film, ya que en
ellas vemos las paradas y algunos intercambios comerciales.
tienen una gran importancia documental

2.5.2. Cine profesional
En cuanto al cine profesional, ya comentdbamos en el primer

capitulo las dificultades que entraflan el conocimiento exacto de

la produccidén espafiola, por la falta de catdlogos y estudios
fiables sobre los films realizados en Espafia y la falta de datos

de los que se conocen para poder ubicarlos geograficamente. A

pesar de ello, hemos encontrado los siguientes films con

imdgenes de Reus de estos anos:

¢ Films de ficcién
Durante estos aflos solamente se filma un film de ficcidn en

la ciudad de Reus, es Prim de José Buchs.

- Prim
Prim**® es una recreacién de algunos pasajes de la vida del

General reusense Joan Prim. Esta biografia repasa su vida desde

el levantamiento contra Espartero de 1843 hasta su asesinato y

la 1llegada del rey Amadeo I de Saboya a Espanha. Era una

espléndida obra cinematografica gque tuvo diversos problemas,

216y, VV.AA.: Historia del cine espafiol, op. cit., pp. 126-127; J. PEREZ
PERUCHA (ed.): Antologia Critica del Cine Espahol, Madrid, Filmoteca
Espafiola/Cétedra, 1997; Joaquin CANOVAS BELCHI: “Ecos de anteayer. El cine
espafiocl de los afios veinte” y Josetxo CERDAN y Juan B. HEININK: “La
historia oblicua”; ambos en Cuadernos de la Academia: Ficciones histdéricas,
n°® 8, septiembre 1999, pp. 40-41 y 50-51. En cuanto a los datos técnicos
del film es recomendable consultar a GONZALEZ LOPEZ, Palmira y CANOVAS
BELCHI, Joaquin T.: Catdlogo del <cine espafiol. Volumen F2, Madrid,
Filmoteca Espafiola, 1993, pp. 123-124.
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como consecuencia del impacto que el sonoro tuvo en el cine. E1
film fue rodado mudo en 1929, pero debidé ser sonorizado para su
estreno en 1930, ya que el publico no admitia ya el cine mudo?'’.

Prim es una de las obras mas importantes de José Buchs, uno
de los grandes cineastas del final del periodo mudo vy un
especialista en cine de época. Buchs habia nacido en Santander
en 1893 y moria en Madrid en 1973 tras una larga carrera
cinematografica que va de década de los afios 10 a los afos 50.
Su debut lo realiza como actor, aunque vyva en 1919 dirige su
primer film. A él1 se deben obras tan importantes para el cine
espafiol como La verbena de 1la Paloma (1921), La reina mora
(1922), Una extrana aventura de Luls Candelas (1926) o Aventuras
de don Juan Mairena (1947)%%.

Volviendo al film, en él encontramos varias secuencias
iniciales que se desarrollan en Reus. Por otra parte, el film
fue muy polémico en su época ya

“proponia un nada disimulado paralelismo entre su héroe, Juan

Prim, antirrepublicano que facilitdé el reinado de Amadeo de

Saboya y Déamaso Berenger, esperanza continuista de Alfonso

XI17%1°,

Actualmente se considera que el film era un “manifiesto en favor
del restablecimiento de 1la legalidad monarquica”. O sea, se
utilizaba un ejemplo histdérico para legitimar una situacién
politica presente y transmitir al publico una idea politica
concreta mediante un espectidculo de puro entretenimiento como
era el cine.

¢ Films documentales

Si en el cine de ficcidén, como hemos visto en el caso de
Prim, exisitia una componente ideoldgica, mucho mayor era esta
en el caso de los documentales y noticiarios. Durante este
periodo tenemos imdgenes de Reus tanto en los distintos
noticiarios elaborados durante la Guerra Civil por ambos bando
como en el NODO del periodo franquista.

Como consecuencia de la batalla del Ebro y la conquista de
Catalufa por las tropas franquistas, el numero de noticiarios vy
documentales con 1imadgenes de la provincia de Tarragona son
abundantes. He podido recopilar 55 documentales y noticiarios
sobre las comarcas del sur de Catalufha, pero de ellos solamente
3 muestran aspectos la ciudad de Reus??’’. Estos son 1los

siguientes:
- Arrivé du Président d’Euzcadi en Catalogne (1937)
El documental recoge la visita del presidente Aguirre a

7 . . ~ v
“TActualmente la copia que se conserva en la Filmoteca Espafiola es la versién

muda con los intertitulos.

218y . José TLuis BORAU (dir.): Diccionario del cine espafol, Madrid, Alianza
Editorial, 1998, pp. 159-160.

2yv.AA.: Historia del cine espafiol, op. cit., pp. 126-127

?para todas las referencias sobre los titulos, contenidos y lugares de
conservacién de los documentales realizados durante la Guerra Civil ver el
imprescindible catdlogo realizado por Alfonso del AMO y M2 Luisa IBANEZ
(ed.): Catédlogo General del Cine de la Guerra Civil, Madrid,
Catedra/Filmoteca Espafiola, 1996.
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Catalufa en 1937, tras 1la caida de Euzkadi. El1 avidén del
presidente aterriza en el aeropuerto de Reus, donde es recibido
por Carles Pi 1 Sunyer y Antonio M2 Sbert, trasladdndose todos
por carretera a Barcelona. La aparicidén de la ciudad de Reus se
circunscribe al aeropuerto, por ello su presencia es muy breve.

Este reportaje corresponde al noticiario Espada al dia dgue
producian conjuntamente Laya Films (productora de la Generalitat
de Catalunya) y Popular Films. De este noticiario se realizaba
una versidén francesa con el titulo de Nouvelle d’Espangne que e€s
a la que corresponde la copia conservada de esta noticia. Parte
de ella se conserva en el Bundesarchiv-Filmarchiv de Berlin vy
otra parte en Filmoteca Espafiola.

- El1 president d’Euzkadi hoste d’honor de Catalunya (1937)

El eje argumental de esta noticia vuelve a ser la llegada del
presidente vasco Aguirre a Catalufla a través del aeropuerto de
Reus. Pero, si antes era una noticia separada y montada para ser
enviada al extranjero, en este caso es un reportaje completo de
aproximadamente 5 minutos sobre los actos y homenajes realizados
al presidente de Euzkadi en su visita a Cataluna. A diferencia
del caso anterior, ademads de la llegada al aeropuerto de Reus,
aqui vemos la recepcidén que se le tributa en el Ayuntamiento de
Reus antes de continuar su viaje hacia Barcelona.

Este reportaje, al igual que el anterior, también estaba
producido por Laya Films, aunque en este caso era para Cconsumo
interno y la locucidén esta en cataldn. Rodado en 35 mm hay una
copia completa conservada en el Arxiu de la Filmoteca de
Catalunya”l.

- Franco traps red army march toward Barcelona (1939)

Esta noticia pertenece al noticiario americano Hearts
Metrotone News. El Catdlogo general del cine de la Guerra Civil
realizado por Alfonso del Amo y M2 Luisa Ibafiez??’ afirma que las
imdgenes contienen

“la accidén en los alrededores de Reus. Legionarios italianos

entrando en Castelldans. Largas filas de prisioneros. Reus y

Castelldans abren el camino a Tarragona y Barcelona”.

Pero esta referencia tiene algunos puntos oscuros. Hearst
Metrotone News era el noticiario americano creado por el magnate
de la comunicacién William Randolph Hearst en 1929 y distribuido
por la Metro-Goldwyn-Meyer hasta 1967. Hearst habia empezado con
los noticiarios en 1917 en colaboraciones con la Universal y con

22l pA1fonso del AMO y M2 Luisa IBANEZ (op. cit., p. 772) dan como lugar de

conservacién de este reportaje la Filmoteca Espafiola. Actualmente esta
ubicacidén esta equivocada. Este reportaje pertenecia al fondo de Laya Films
confiscado por las tropas franquistas tras la derrota de los republicanos.
Todo el fondo que se pudo salvar de la destruccidén de la Guerra Civil fue
trasladado a la Filmoteca Nacional junto con muchos de los documentales
incautados en la zona republicana. Los intentos de recuperacidén del fondo
por parte de la Generalitat de Catalunya (propietaria legal del mismo)
supusieron un contencioso similar a los Papeles de Salamanca, aungque sin
tanta resonancia medidtica. Finalmente, después de diversos esfuerzos de
entidades, partidos politicos y de la Generalitat de Catalunya el fondo fue
devuelto a Catalufla durante el ano 2003.
222 pMO e IBANEZ, op. cit., p. 542.
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la Metro. En la Guerra Civil el noticiario Hearst se abastecia
de 1imédgenes procedentes de otros noticiarios o empresas a las
que luego acondicionaba mediante un montaje propio y una
locucidén, en ingles, destinada al publico americano. En algunas
ocasiones también se abastecia de imagenes proporcionadas por
corresponsales propios.

En el caso de esta noticia de combates en las proximidades de
Reus la fuente de procedencia de 1las imédgenes es Luce -el
noticiario oficial de 1la 1Italia fascista de Mussolini-. E1
propio catalogo realizado por Alfonso del Amo describe todas las
noticias realizadas por Luce, en ninguna de ellas aparece ningun
reportaje realizado por sus corresponsales sobre la ciudad de
Reus. Si aparece, en cambio, una noticia sobre combates en
Castelldans. Esto hace sospechar que las imdgenes del noticiario
americano no correspondan con la ciudad de Reus, por desgracia
la ficha descriptiva de esta noticia existente en la UCLA Film
and Television Archive de Los Angeles (Estados Unidos) da muy
pocos detalles. Ademas el elevado coste de la obtencidén de una
copia -unas 12.000 pts sin los <costes de traslado y 1los
problemas técnicos de la incompatibilidad existente de 1los
sistemas de video americano y europeo- y la lejania de dicho
archivo imposibilita la comprobacién de las imadgenes. Pero si
nos atenemos a los indicios (procedencia de las imdgenes y que
la ciudad de Reus fue ocupada ©practicamente sin ninguna
confrontacidn destacable”3), estos nos hacen dudar
extraordinariamente de la descripcidédn gque se nos da de las
mismas a través de la locucidén, que es lo gque recoge Alfonso del
Amo y M@ Luisa Ibahez en su libro.

- Vascongadas (1937)

A parte de 1las noticias y reportajes comentados, en el
archivo histdérico de NODO (archivo gque contiene imédgenes vy
documentales realizados con anterioridad a la creacidén de NODO)
existe un documental titulado Vascongadas de 1937, sobre la
Guerra Civil en el Pais Vasco. Este documental tiene referencias
a Reus al aparecer la visita del Presidente de Euzkadi Aguirre a
Catalufia en ese afo. Posiblemente estas imdgenes procedan del
noticiario de Laya Films, por lo gque no aportan nada diferente a
las anteriormente comentadas.

— NO-DO: La II Feria de Muestras de la provincia de Tarragona
(1948)

Respecto al NO-DO, la cuantificacidén y tratamiento en
im&dgenes de la <ciudad de Reus es Dbastante idéntica a 1lo
comentado para los documentales de la Guerra Civil. Entre 1943 y
1949, de los 19 reportajes realizados con imadgenes de la
provincia de Tarragona, solamente en uno aparece Reus. EIL
reportaje se titula La II Feria de Muestras de la provincia de
Tarragona y se hizo en 1948. De 1 minuto de duracidén, versa
sobre la inauguracidén de la II Feria de Muestra de la provincia

223 . Albert BALCELLS y Gabriel CARDONA: “La caida de Barcelona” en el volumen

22 de VV.AA.: La Guerra Civil Espafola, 25 volumenes, Barcelona, Folio,
1997, pp. 52-54.
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de Tarragona, con la preceptiva entrada de las autoridades y el
paseo por el recinto ferial.

La noticia fue incluida en la serie B del NO-DO 305 del afio
VI, junto a las siguientes noticias: Elegancia femenina, Boxeo,
Carreras de caballos, Arte, reflejos del mundo y el dia de los
caidos.

El NO-DO nacia como una versién nacional de 1los grandes
noticiarios americanos, britdnicos o franceses, pero imitando
las caracteristicas de los noticiarios nazi y fascista de Italia
y Alemania. Era un noticiario al servicio del nuevo régimen
franquista que nacia por decreto gubernamental a finales de 1942
y empezandose a proyectar el 4 de enero de 1943724,

Lo gue mds nos interesa aqui sobre la existencia de NO-DO es
que durante estos primeros anos los operadores de NO-DO eran los
Unicos autorizados a rodar reportajes cinematogrdficos, como se
afirmaba en el decreto de creacidn:

“Ningun operador cinematogrdfico que no pertenezca a NODO o

que no trabaje debidamente autorizado por éste podrd obtener

reportajes cinematograficos bajo pretexto alguno"ﬂ5.

Por decreto se eliminaba cualquier tipo de noticiario o de
reportaje autdénomo. Por tanto, en el A&ambito profesional, a
partir de 1942, durante el resto de la década de los afos 40, no
hay ninguna otra imagen de Reus porque no se podia rodar ningun
otro documental o reportaje que no fuera hecho por los operarios
de NO-DO. Esto es extensible a la década de los afnos 50,
cambiando a partir de los afios 60.

- Entrada de las tropas nacionales en Barcelona

Hemos de sumar, a los films que hemos comentado, un
documental profesional que fue encontrado en el Ayuntamiento de
Matard junto a otras bobinas y films franquistas. Los rollos de
pelicula fueron depositados en el Arxiu de la Filmoteca de
Catalunya. El1 documental es un excepcional documento histdrico
que relata en imdgenes la conquista de Cataluna por las tropas
franquistas desde Reus hasta Barcelona. El1 film se titula
Entrada de las tropas nacionales en Barcelona. Esta datado en
1939, rodado en 35 mm, tiene una duracidén de unos 8 minutos. Las
localidades en que se ven en él son Barcelona, Lleida, Reus,
Tarragona y Sitges. El trozo de Reus solamente dura 1 minuto
aproximadamente y en él vemos la plaza Prim con la gente y las
tropas franquista, una concentracidén de gente ante el local de
Auxilio Social y la comida del general Yagiie con su estado mayor
en la Fonda de Reus que estaba situada en la Plaza Prim.

22 para todo lo referente a NO-DO v. Saturnino RODRIGUEZ MARTINEZ: EL NO-DO,

catecismo social de wuna época, Madrid, Editorial Complutense, 1999;
SANCHEZ-BIOSCA, Vicente vy TRANCHE, Rafael R.: NO-DO: El tiempo y la
memoria, Cuadernos de la Filmoteca, n° 1, Madrid, Filmoteca Espafiola, 1993;
ELLWOOD, Sheelagh: “Franco y el NO-DO” en Historia 16, n° 147, Julio 1988,
Madrid, Informacién vy Revistas, pp. 12-22; vy SANCHEZ-BIOSCA, Vicente vy
TRANCHE, Rafael R.: NO-DO. El tiempo y la memoria, Madrid, Catedra-
Filmoteca Espafiola, 2000.
22> RODRIGUEZ, op. cit., p. 90.

CINE NO PROFESIONAL E HISTORIA LOCAL 220



PEDRO NOGALES CARDENAS ARTE

¢ Films publicitarios de produccién local

Aparte de los documentales y noticiarios comentados se han
descubierto otros de ambito local. Concretamente se han
localizado dos films de los anos 30 de gran valor documental.
Estos films son:

- Visita a 1’Institut de Puericultura Dr. Frias.— De este film
solo se conserva un trozo. Por las imagenes, el film se situa
entre 1930 vy 1936, esta rodado en 35 mm, es mudo Yy dura
aproximadamente 2 minutos. En €l vemos a unas personas
visitando el Institut de Puericultura junto al Dr. Frias. Este
hace de anfitridén y les ensefla las instalaciones y les muestra
la preparacidén de la leche para repartir a las madres.

- Colonies escolars de 1’Ajuntament de Reus a Salou (1933).- El
film fue rodado en 9,5 mm y muestra a la comisidén de cultura,
al regidor de cultura del Ayuntamiento de Reus y al Dr. Frias
en Salou viendo los ejercicios en la playa de los nifios vy
nifilas de Reus y bafos de agua, actividades basicas de las
colonias escolares que el Institut de Puericultura Dr. Frias
realizaba esos aflos en colaboracidén con el Ayuntamiento de
Reus.

Ambos films fueron localizados en el Institut de Puericultura
del Dr. Frias en un cajén donde habian permanecido guardados
durante ahos. En ambos casos es dificil determinar la autoria,
ya dque no consta en ninguna parte (ni en el film ni por
escrito). El primer film parece un reportaje de encargo sobre
las actividades del 1Institut. El segundo, en cambio, podria
tratarse de un reportaje realizado por el Ayuntamiento para
mostrar el desarrollo de las colonias escolares de 1933, 1las
primeras que contaban con la participacién de los alumnos de las
Escuelas Nacionales de Reus®*®. El paso en el que esta realizado
este film (9,5 mm) no es un paso profesional. Este dato permite
aventurar una hipdétesis sobre su autor. Pensamos gue no es nada
descabellado suponer que el film fuera rodado por alguna persona
de Reus con cédmara de 9,5 mm y relacidén con el ayuntamiento de
Reus. No creemos que el Ayuntamiento y el Institut acudieran a
alguna persona de fuera de la ciudad para rodar un film en 9,5
mm habiéndolos aqui. Si se queria que tuviera una cierta calidad
es 1ldégico pensar que se acudiera a un fotdégrafo profesional.
Sumado estas dos hipdtesis se puede apuntar la posibilidad de
que el autor Dbien pudiera ser Josep Busquets 1 Fabregat
(Niepce) . Ademds hemos de tener en cuenta las relaciones que la
casa Niepce ha establecido como fotdégrafos oficiales del
Ayuntamiento y las afirmaciones realizadas por su hijo de que
tanto él como su padre realizaron reportajes cinematograficos
que vendieron?’. Uno de estos reportajes bien podria ser las
Colonies escolars de 1’Ajuntament de Reus a Salou, pero de

226, ARNAVAT, Albert; PAGES, Montserrat y AMOROS, Xavier: L’Institut de
Puericultura Dr. Frias “La gota de Llet”. Reus 1919-1994, Reus, Ajuntament
de Reus, 1995, p. 61.

v. la entrevista realizada a Carles Busquets i1 Boladeras el 21 de junio de
1995 en el anexo 3.2.4.
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momento no puede afirmarse nada al respecto, vya que no hay
ninguna constancia documental.
2.6. Conclusiones

Las décadas de los anos 30 y 40 son un periodo complejo, de
cambio, agitado, dificil y a la vez béasico; tanto en el aspecto
politico como en el social vy cinematogradfico. Centrandonos
Unicamente en este ultimo, en este periodo se sientan las bases
de un nuevo tipo de cine: el cine amateur. Este serd un tipo de
cine que constituye el entretenimiento y diversidédn de un grupo
social muy concreto, la alta burguesia reusense, Jjunto a ellos
participaran de este movimiento algunos profesionales liberales.
Junto a ellos, en el caso de Reus, vemos la participacidén en
estos inicios del cine amateur de personas vinculadas
profesionalmente con la fotografia; personas que da el salto
hacia el cine sin pasar del amateurismo.

La agitacién social y politica de este periodo (las
consecuencias de la Guerra Civil especialmente) suponen un
cambio o wuna ruptura en el movimiento amateur reusense. Un
cambio que es semejante al que se producird en el resto de
Catalufla y de Espana. Este cambio no es como consecuencia de la
desaparicién de la actividad de 1los cineastas amateur de la
Republica. Los cineastas amateurs reusenses de los que se tienen
datos documentados contintan su actividad durante la Guerra
Civil y en la inmediata postguerra, incluso con el beneplacito
de las nuevas autoridades locales. Lo gque cambia es otra cosa.
Primero, se rompe la unidad de la asociacidén que hizo nacer el
cine amateur en Reus. La ruptura es propiciada por el largo
incautamiento y el largo periodo de inactividad de la entidad
cultural que la acogia: el Centre de Lectura de Reus. En segundo
lugar, una nueva generacidén, mucho mads prolifica y mucho més
estricta ideoldgicamente con el concepto de amateurismo, irrumpe
en el cine amateur reusense y en cierto sentido desanima a la
generacién anterior. Finalmente, se produce un cambio
tecnoldgico que acabara arrinconado a los cineastas amateur
anclados en una tecnologia del pasado, como ocurrirda en 1los
cambios precedentes y siguientes. En los ahos 50 el paso del 9,5
mm es sustituido por el 8 mm.

La suma de estos tres cambios supuso la desaparicidén en el
panorama amateur de esta primera generacidén de cineastas
amateurs. Pero, el peso especifico del cine amateur en Reus en
estos aflos y de las 1imdgenes gue nos puede proporcionar es
escaso, algo que también sucede con el cine profesional. Una
sola pelicula en 20 afos, poco mas de 5 documentales -todo y la
gran produccién documental durante la Guerra Civil- vy 2
producciones locales es lo que se ha podido localizar de cine
profesional con imdgenes de Reus durante estas dos décadas. Como
consecuencia de esto, el grueso de las imAgenes localizadas de
este periodo lo compone las denominadas peliculas familiares. La
causa fundamental de ello es el nacimiento del cine familiar.

Es posible gue se puede pensar gque esta mayor proporcidn de
cine familiar se deba a un factor de suerte a la hora de
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localizar los fondos de peliculas. Posiblemente sea cierto, pero
no hemos de olvidar de la debilidad del cine amateur reusense en
esos afhos, tanto por el escaso numero de practicantes como por
su tardio nacimiento. Esto imposibilito la realizacidén de un
concurso de cine amateur 1local. Si este se hubiera realizado
posiblemente hubiera proporcionado un mayor numero de films
amateurs, mas facilmente localizables, fisica como
documentalmente. Ese concurso probablemente hubiera acercado el
nimero de films amateurs al de familiares, pero esto no sucedid
y este periodo es un periodo de imagenes eminentemente
familiares en Reus.
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3. LA GENERACION DE CINEASTAS AMATEURS DEL REUS DEPORTIVO (1950-
1989)
e Introduccién

La posguerra espahiola fue una etapa histérica muy dificil
como para desarrollar cualquier aficidén o pasatiempo como es el
cine amateur. Esta, ademas, supuso una frontera entre la
generacién de cineistas que iniciaron el cine amateur vy la
generacidén que asistid a su auge y expansidén. La aficidén de los
pioneros del cine amateur de Reus no se habia perdido, cambiaron
las personas y las entidades que los acogian.

Las circunstancias sociales, ©politica vy econdmicas que
concurren en las décadas de los afios 50 a los 80 hacen de esta
etapa la mads fructifera para el cine amateur reusense, en numero
mas que en calidad®®®. Siendo este un periodo tan largo, es
l6égico que tenga diferentes etapas gque coinciden con tres
generaciones diferentes de cineastas, con cambios tecnoldgicos
dentro del cine amateur y con momentos econdmicos y politicos
diferentes. Podemos concretar estas etapas en los siguientes
periodos cronoldgicos:

1°. De inicios de los ahos 50 a principios de los afios 60.
2°. De finales de los anos 60 a finales de los anos 70.
3°., De finales de los ahos 70 a finales de los ahos 80.

3.1. La evolucién socio-politica®?’

Es dificil establecer una definicidén breve para un periodo de
40 afos de dictadura militar y 10 de transicidén politica hacia
una monarquia democrdtico-parlamentaria. En estas tres décadas
que van de 1950 a 1980, wuna sociedad distinta a la de 1la
postguerra permite un cambio social, politico y cinematografico.
3.1.1. E1l largo franquismo y la transicidén (la politica)

Iniciaremos ese recorrido histérico viendo la evolucidn
politica de la ciudad de Reus en esos 50 aflos de su historia
reciente.
e La politica oficial

El historiador Jordi Melich define toda la politica municipal
franquista con la siguiente frase:

“Parlar de la vida politica «oficial» des del senyor Amezaga

fins al senyor Llevat és com parlar d’un violi amb una sola

2216 que ocurre en Reus es similar a lo que pasard en toda Catalufia.

Margarida GOMEZ INGLADA a “La historia del cinema amateur pratenc” en GOMEZ
INGLADA (coord.), op. cit., p. 44; afirma en relacidén al cine amateur de El
Prat del Llobregat, que “la recuperacidé posterior fou lenta .. per les
dificultats economiques propies de la postguerra, 1l’escassetat de material,
la desaparicidé o la retirada d’alguns elements més representatius i el
control a que estaben sotmeses les activitats culturals i associatives”.

22 L L .
‘Este apartado se ha basado basicamente en las unicas obras que a nivel

general tratan la historia de Reus, que son DUCH: “El1l segle XX: La
dictadura franquista”, op. cit., pp 247-409; GAVALDA, Antoni: “Reus en la
transicidé” en ANGUERA Pere (dir.): Histdria General de Reus, vol. V, op.

cit., pp. 9-75; GORT: Reus. Segle XX, op. cit.; especialmente los capitulos
de Montserrat PAGES sobre “El segon franquisme” (pp. 97-112) y Jaume BONET
sobre “La democracia” (pp. 113-127); y VV.AA.: Aproximacidé a la historia de
Reus, op. cit.; sobre todo el capitulo 2 de Jordi Melich sobre el periodo
1874 a 1978, pp. 119-122.
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corda, o es podria definir com una obra de Tapies amb grans

dosis de color gris"zm.

Es una frase que resume perfectamente esa monotonia constante
en la vida politica municipal de Reus durante todo el periodo
franquista. Asi, a los alcaldes del primer franquismo, le
sucederdn nuevos nombres durante estas tres décadas. Hasta 1la
muerte del dictador en 1975, se suceden en 1la alcaldia Pau
Ornosa Solé, nombrado alcalde entre 1950 y 1952; Joan Bertran
Borras, alcade entre 1952 vy 1963; Joan A. Alboy Busquets,
alcalde entre 1963 y 1973, y Joan Francesc Llevat uUltimo alcalde
del franquismo que ostentard el cargo entre 1973 y 1977.

Algunos de los hitos politicos de la vida municipal de este
periodo, destacados por historiadores como Montserrat Pagés?®t,
seradn: las visitas de personalidades (Franco en 1952, Juan
Carlos de Borbdén como principe en 1961 y 1964 y ministros como
Rafael Cabestany en 1955 y Enrique Fontana Codina en 1969), el
atentado de un funcionario perturbado al alcalde Joan Bertran en
1954, las 1inauguraciones de obras publicas estatales (eed
eléctrica ferroviaria entre Barcelona y Mora o la construccidn
del canal de Siurana) y los actos extraordinarios (referendum de
la Ley Organica del Estado en 1963 y traslado de los restos del
General Prim a su emplazamiento actual en el cementerio de Reus
en 1971).

En todo este devenir politico la realidad era que la vida
politica municipal venia marcada desde instancias superiores;
Unicamente, hacia el final de la dictadura (febrero de 1975), se
toma alguna iniciativa propia, como sera el intento de crear una
Mancomunitat de Municipis de 1la comarca. Un intento fallido
porque la situacidén politica ya estaba cambiando rapidamente. En
estos afos, el Unico margen de maniobra de los ayuntamientos son
las obras de acondicionamiento y urbanizacién de la ciudad. En
Reus, los diversos consistorios destacaran por su “manca d’una
planificacid urbanistica ordenada” y por un “total menyspreu per
la conservacié del patrimoni” arquitecténico de 1la ciudad?’?.
Durante estos aflos Reus sufre un fuerte incremento de poblacidn
consecuencia de la inmigracidén, un incremento de alrededor del
445233 Asi, se pasa de 35.950 habitantes de 1950 a 62.734
habitantes en 1972. A principios de la década de los afos 70
este ritmo de crecimiento se acelera hasta alcanzar los 84.986
habitantes en 1978.

Este fuerte crecimiento suponer una radical transformacidén de
la ciudad ante la necesidad de crear viviendas para todas estas
nuevas personas que se van incorporando a la ciudad. Emblema de
esta transformacidén urbanistica resultan la creacidén de los

20 MELICH, op. cit., p. 120.

231 pPAGES, op. cit., pp. 106-107.

232 pAGES, op. cit., pp. 99 y 101. v. también DUCH: “El segle XX: La dictadura
franquista”, op. cit., pp. 344-346.

3 PAGES , op. cit., pp. 98-99. También corrobora esta afirmacién Jordi
MELICH, op. cit., p. 62-63. Ademds para conocer esta evolucidén demogréfica
ver DUCH: “El segle XX: La dictadura franquista”, op. cit., pp. 346-348 vy
IGLESIES, op. cit., pp. 18 y 134-136.
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barrios Fortuny y Gaudi en 1957 y 1972. Pero en general, la
ciudad crece sin una planificacidén urbana concreta con nuevos
barrios como los de Sol i1 Vista, Inmaculada, Juroca, Montserrat,
Sant Joan o San Josep Obrer; que, en ocasiones, tienen graves
deficiencias de infraestructuras.

¢ La vida clandestina

La <clandestinidad vy 1la lucha opositora a la dictadura
franquista en Reus estard marcada por uno de los grandes logros
del régimen franquista: la desmovilizacidédn politica de 1la
sociedad espafiola®’®. Esa desmovilizacién se vera reforzada, en
Reus y en el resto de Cataluha, por 1la oleada masiva de
inmigracidén; cuyas raices de vinculacién con la tierra de
acogida, con sus gentes, sus costumbres o su idioma tardaréa, al
menos, una generacidén en arraigar.

Asi los primeros indicios de oposicidn se habian desarrollado
durante el ©primer franquismo. Las actividades de grupos
clandestinos de activistas de partidos comunistas (PSUC),
trosquistas (POUM), republicanos (ERC), sindicatos anarquistas
(CNT) y otros sindicatos contintan al terminar la Guerra Civil.
Hasta finales de la década de los 60 esa labor es descoordinada
y con escaso futuro tras la firma de 1los acuerdos hispano-
norteamericanos de 1953. En ese panorama, la detencidén en 1956
de 57 personas vinculadas al PSUC, POUM y ERC en las ciudades de
Reus, Tarragona y Tortosa y la intensidad de la propaganda de
oposicidn al referéndum de la ley Organica del Estado de 1966,
sin incidencia alguna en el resultado, fueron los hitos més
destacados de la lucha clandestina en estas décadas?’.A partir
de 1969 se empiezan a articular iniciativas de interrelacidn de
los distintos grupos opositores. En 1969 se crea la Comissid
Coordinadora de Forces Politiques de Catalunya, grupo embridén de
la Assemblea de Catalunya que se formard en 1971.

A esa oposicidén politica hay que sumar la labor de lucha de
entidades y grupos culturales en favor de la recuperacidén de las
tradiciones y la lengua de Cataluha. Destacaréa, sobre todo, la
tarea del Centre de Lectura presidido por Enric Aguadé Parés,
hasta su fallecimiento en 1968. Conferencias, actos como el
homenaje a Pompeu Fabra de 1966, publicacidén en cataldn de su
revista a partir de en 1968 o el trabajo del Cine-Club
inaugurado en 1969 son algunas de las actividades que el Centre
de Lectura realiza en esa tarea de recuperacidén de la lengua y
la historia de Catalufia?’®. También es destacable la labor de la
Asociacid d’'Estudis Reusencs con la publicacién de libros de

¥y, para esta tesis sobre la desmovilizacién politica de 1la sociedad

espahola, por ejemplo, a TUSELL, Javier: La Espanha de Franco, Madrid,

Historia 16, 1989, pp. 29-45, o TUSELL, Javier: La dictadura de Franco,

Barcelona, Altaya (Colec.: Grandes Obras de Historia), 1996, pp. 86-106.
2%y . MELICH, op. cit., p. 120; PAGES, op. cit., pp. 106-107 y, especialmente,
DUCH: “El segle XX: La dictadura franquista”, op. cit., pp. 321-324 y 386—
391.
v. ANGUERA: El1l Centre de Lectura de Reus.., op. cit. y el prospecto 25 anys
de Cine-Club al Centre de Lectura, Any XXV, curs 24, Reus, Centre de
Lectura, 1994.
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temdtica local y la recuperacidén de autores locales en catalan a
partir de 1952. En 1los afios 70 son 1importantes 1la labor de
Omnium Cultural y del Orfeo Reusenc en la recuperacidén de 1la
Cultura catalana, por nombrar dos ejemplos.

e La transicién a la democracia®®’

Toda esta tarea de lucha contra el frangquismo no saldra a la
luz publica hasta la muerte del dictador. No serd hasta 1976,
una vez muerto el general Franco, que la Assemblea de Catalunya
no tendrd una presencia importante en Reus. En marzo de ese afo
en el Centre de Lectura se nombra a Enric Aguadé Bruix
secretario de dicha organizacién en Reus. A partir de ahi inicia
una tarea de difusidén de los principios de la Assemblea por toda
la comarca: reivindicacién de las libertades nacionales
catalanas, de una amnistia y del Estatuto de autonomia. Todo
ello llega a su punto culminante el 11 de septiembre de 1976 en
gue se realiza una importante manifestacién en favor del Estatut
de autonomia que es disuelta con contundencia por las fuerzas
policiales.

Poco después, en 1977, Francesc Llevat deja el cargo de
alcalde y Miquel Colas se erige en el ultimo alcalde no elegido
por los reusenses. Durante su mandato, gque dura hasta 1979, debe
asistir a los diferentes referéndums gque se convocan en la

ciudad (Cortes Constituyentes, Constitucidn y primeras
elecciones municipales democréaticas) . En las elecciones
municipales (marzo de 1979) wvence el Partit dels Socialistes de
Catalunya (PSC) que desde entonces ha gobernado

ininterrumpidamente la ciudad con el apoyo de diversos grupos.
El primer alcalde elegido democrdticamente serd Carles Marti,
gue estard en el cargo hasta 1983.
3.1.2. De la autarquia a la crisis del petrdleo (la economia)

Continuando nuestro recorrido histérico por los cambios
econdémicos, la ciudad sufrirsg, durante la larga dictadura
militar, una amplia transformacidén econdmica. E1 cambio més
importante es la transformacidén radical del peso especifico de
los distintos sectores econdémicos en la economia de la ciudad;
produciéndose un trasvase del sector primario al terciario, de
la agricultura a los servicios, especialmente al comercio.
Ademés cada uno de dichos sectores también sufre
transformaciones internas.
e Sector primario

La avellana era, en los anos 50, el cultivo predominante de
la comarca fijadndose en la Lonja de Reus los precios del sector
para todo el estado. Hasta mediados de los afilos 60 continua el
progresivo arrinconamiento del cultivo de vifilas y oliveras en
favor de la avellana. A partir de esa década, el sector se ira
transformando con el incremento de los cultivos de regadio,

238

237 para este periodo resulta imprescindible el trabajo de GAVALDA: “Reus en la

transicidé” , op. cit., pp. 9-45.

Para todo lo referente a la economia ha sido de gran ayuda el trabajo de
DUCH: “El1 segle XX: La dictadura franquista”, op. cit., pp. 324-409 y de
GAVALDA: “Reus en la transicié” , op. cit., pp. 28-33.
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gracias a la construccidn de un nuevo pantano (Siurana) en 1972
y al aumento de la capacidad del de Riudecanyes. A ello hemos de
sumar la crisis del sector avellanar que se agrava en los afhos
80 con la entrada del Estado espafnol en la Comunidad Econdmica
Europea.

La transformacidén de los cultivos, las consecuencias de las
heladas de 1956 y la crisis de la avellana cambio la estructura
de las explotaciones dando lugar a pequehas explotaciones
familiares. Esto facilitdé el auge de la avicultura gque en 1los
anos 50 incrementa sustancialmente su importancia. Esto produjo
un crecimiento incontrolado y un reajuste del sector en los afhos
60 que llevd a la desaparicidén de muchas pequeflas granjas y a la
concentracidén del sector en grandes explotaciones.

La ciudad de Reus era el centro comarcal para la exportacidn
y venta de los frutos secos y de la avicultura. La lonja de
contratacidén, dotada de un edificio en 1972, se convierte en el
centro nacional de las transacciones en este sector.

e Sector secundario

El sector industrial, especialmente el textil, seguia siendo
importante en los anos 50. Poco a poco, este sector, con la
nueva politica emprendida por los gobiernos nacionales ira
saliendo de la grave «crisis ©producida por la postguerra
espafiola. La estructura de industrias familiares de tipo medio
se mantuvo, pero un importante cambio se producia hacia mediados
de 1los afios 60: la implantacidén del sector petroquimico en
Tarragona. Las petrogquimicas eran grandes industrias que
ocupaban amplios terrenos. Esa irrupcidén tocd de forma colateral
a la ciudad de Reus en 1962 con la instalacidén de la empresa
TAQSA en los limites del término municipal, en el poligono
Bellisens. Era este un intento de unir ese poligono a los gque se
desarrollaban en Tarragona, para ello se construydé la autovia de
Bellisens, con la idea de que a su alrededor se desarrollara
todo un polo de atraccidén industrial. Pero el proyecto fue un
fracaso.

Otro de los momentos clave del sector industrial serada la
crisis mundial que se desata a partir de 1973, a causa de la
subida de los precios de los carburantes. Esta crisis provocara
el grave problema del paro y el cierre de empresas tan
emblemdticas como la fabrica Crolls en la década de los anos 80.
e Sector terciario

Finalmente, en el sector terciario el comercio sigue siendo
el sector tradicional y fundamental de la ciudad. Aunque ahora
la estructura del pequefio comercio ha tenido que modernizarse y
adaptarse a partir a la aparicidén de las grandes superficies
como Carrefour, gque abridé un centro comercial cerca de La
Canonja en 1975, y de los supermercados.

Otro cambid, también prdéximo a la ciudad, fue més positivo y
es la aparicién del turismo en la costa, especialmente en Salou.
El boom del turismo en los aflos 60 transforma todo el paisaje de
la costa Daurada y afecta a la ciudad de Reus cambiando la
actividad de muchos de sus personas, ya que dedicaran parte del
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ailo a trabajar en el sector turistico costero.
3.1.3. Conclusiones

La sociedad y la ciudad que emergian de la posguerra eran una
sociedad vy una ciudad que en los prdéximos afos cambiara
completamente de aspecto y de mentalidad. Serd una sociedad que
vivird entre la monotonia politica de una dictadura militar de
40 afos de duracidén y la efervescencia de una transicién hacia
la democracia sin grandes sobresalto dentro su reducido mundo.
Sera una sociedad que practicamente duplicarda el nuUmero de sus
miembros, una sociedad que canalizara sus ansias hacia una
actividad asociativa importante y que encontrard en el cine un
elemento importante de entretenimiento.

Es una sociedad en constante cambio, y a principios de 1los
aflos 80 ya es una sociedad diferente a la que en la década de
los afnos 50 veia salir a la luz publica a una nueva generacidn
de cineastas amateurs. En realidad es una sociedad que va a
matar el movimiento amateur. Una sociedad incapaz de hacer
convivir una nueva ideologia basada en el triunfo personal y una
nueva forma de utilizar el tiempo libre con un mundo
cinematografico que ha de adaptarse a la nueva situacidn, con un
movimiento cinematogrdfico no profesional envejecido y con una
revolucidédn tecnoldgica en ciernes. A partir de entonces
desaparece el cine no profesional y asistimos al nacimiento del
videoaficionado, sin conexidédn en grupos O asociaciones que
fomenten su interés por depurar su técnica.

3.2. El1 cine en Reus

Este largo periodo de tiempo gue estamos estudiando
corresponde a un momento de méximo esplendor de la exhibicidn
cinematografica y, a la vez, al inicio de la decadencia de los
cines en Reus. Es un periodo en que las salas clésicas irén
cerrando sus puertas, qgue los teatros se volverdn a convertir
exclusivamente en teatros y en la que los nuevos complejos
multicines iniciaran su andadura. Junto a esta transformacidén de
la exhibicidén tenemos nuevos gustos cinematograficos, cambios
legislativos (desaparicidén de la censura o la aprobacidn de la
denominacién de las salas de Arte y Ensayo que permiten la
creacién de Cine-Clubs) y cambios tecnoldgicos.

3.2.1. Del boom a la crisis?®®®

En la década de los afos 50 funcionaban en la ciudad 1los
siguientes cines:

- Bartrina®‘’.- En 1962 1lo dirigia Joaquin Sugrafies Roig. Su
funcionamiento como c¢ine con programacidén estable se dilatéd

23 Todos los datos de este apartado ha sido extraidos de los siguientes

anuarios: Anuario cinematogrdfico Hispanoamericano, Madrid, Sindicato
Nacional del Espectédculo, 1950; Anuario del cine espafiol, Madrid, Sindicato
Nacional del Espectédculo, 1956, VALLE FERNANDEZ, Ramén del: Anuario espafiol
de cinematogrédfia, Madrid, Sindicato Nacional del Espectdaculo, 1953 y VALLE
FERNANDEZ, Ramén del: Anuario espafiol de cinematogrdfia. Comprende la
actividad de los anos 1963 a 1968, Madrid, Sindicato Nacional del
Espectédculo, 1969.

20para la historia del Teatre Bartrina v. ARNAVAT: “El Teatre Bartrina de
Reus”, op. cit., pp. 57-75.
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hasta 1977 en que el Centre de Lectura recupera la gestidén del
mismo. A partir de entonces es Unicamente utilizado para las
actividades de la entidad, como el Cine-club, hasta que entre
1995 y 1997 se rehabilita, pasando a manos de un consorcio y
recuperando basicamente su funcidén original de Teatro, aungue
el Cine-Club del Centre de Lectura de Reus continuara
realizando en €1 sus sesiones de cine. En 1962 este Teatro
funcionaba como cine 3 dias a la semana y en 1968 172.

- Fortuny”''.- Un proceso similar al Bartrina seguird el Fortuny.
En los afos 50 y 60 estaba dirigido por la Empresa Soldevilla,
SL. En 1962 funcionaba como cine todos los dias del afio y en
1968 promediaba una actividad anual de 242 dias. En la década
de los aflos 90 perdera su funcidén de cine para, tras una
remodelacidén, volver a ser el gran Teatro de la ciudad.

- Kursal.- Uno de los edificios destacados del modernismo

reusense, serd derruido en la década de los anos 70,
desapareciendo totalmente. En abril de 1972 el edificio donde
estaba el Kursal es comprado por el Banco Espanol de Crédito,
ya que desea instalar en ese solar las oficinas de una de sus
sucursales.
Respecto a la gestidn, tras el periodo en que Francisco Llevat
Rosell se hizo cargo del mismo, este volvid a ser dirigido por
Juan Sugrafes Espafiol en la década de 1los afos 60. Juan
Sugrafles imprimidé un nuevo brio al local, llegando a abrir, en
1962, todos los dias del afio y en 1968 a tener un
funcionamiento anual de 281 dias. Esta actividad no impidid su
cierre una década después.

- Monterrosa.- Este local iniciaba sus actividades a finales de
1945. Después de la direccidén de José Font Bodro fue
gestionado por Joaquim Oliva Mestre, convirtiéndose, en la
década de 1los afos 60, en uno de los locales con mayor
prestigio de la ciudad. El cine pervivird hasta la muerte de
Joaquim Oliva. Sus herederos 1o venden en 1985 a Antonio
Zufilga -propietario, en esos momentos, del cine Reus Palace vy
del Cosmos- ya qgque no sabian nada del funcionamiento de un
cine. Antonio Zufiiga decide cerrar el local, vya que 1lo
considera poco rentable. En 1987 decide reformarlo con la idea
de convertirlo en local comercial y en dos pequeflas salas de
cine que nunca se llegaron a construir?®.

Este cine pasd de los 3 dias a la semana que funcionaba en los
afos 50 a los 5 en los 60, llegando a funcionar 290 dias al
afo en 1968.

- Sala Reus.- Era otro de los locales cinematograficos decanos
de la ciudad, pero eso no 1le salvd de sufrir durante estos
afios su de decadencia hasta su cierre en la década de los afios
70. En abril de 1971 se produce la noticia del cierre

2! para la historia del Teatre Fortuny ver el segundo volumen de la obra de

VV.AA.: Teatre Fortuny. Més d'un segle, vol. 2, Reus, Consorci Teatre
Fortuny, 1994.
242y . Natalia BORBONES: “E1 Monterrosa funcionara com a local comercial i

cine” en Reus Diari, 3-XII-1987, p. 5.
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definitivo del local. El edificio habia sido comprado por la
Mutua de Seguros Reddis que tenia la intencidén de reconstruir
el edificio y adaptarlo para sus instalaciones?®*’.

La sala, a principios de los afnos 50, estaba bajo la direccidn
de José Capdevilla y pasara, en la década de los afos 60, a
manos del empresario méds importante de 1la ciudad en esa
década, Joaquim Oliva Mestre, que serd el que la vera
desaparecer.

Antes de 1962 habia llegado a funcionar 3 dias a la semana
pero ese ano solamente abria los sdbados y domingos. Por ello
en 1968 solamente funciono 130 dias al afio.

En los afios 60 todos estos cines contintan activos, pero
también hay otro tipo de locales cinematogrdficos gque inician
sus actividades en estos afos. Esta es una breve relacién de su
historia y caracteristicas en estos afos:

- El Avenida.- Este local pertenecia al Centro Parroquial de la
Iglesia de San Juan Bautista situado en la avenida de Sarda y
Caila. Fue inaugurado como cine en abril de 1954 y funciond
hasta diciembre de 1975. Igual que otros locales
cinematogrdficos también serd derruido hacia finales de 1la
década de los afos 80. Con un funcionamiento de 176 dias al
ailo en 1968 tenia una capacidad de 570 localidades y durante
los anos 60 estuvo dirigido por Antonio Huguet Ferré, pero
igual que el resto de locales tuvo que cerrar Ssus puertas
hacia mediados de los ahos 80.

- Reus Palace.- Un de los cines que aun perviven, se inaugura en
febrero de 1978 como el primer multicine de la ciudad con 2
salas y una capacidad de 2.464 espectadores®'’. Posteriormente
ampliard su capacidad a 8 salas y abrird la primera sala X de
la ciudad en la década de los anos 80.

Ademds de las salas cinematogradficas, entidades o colegios
también ofrecian sesiones de cine para sus alumnos o asociados,
abiertas al puUblico en general. En los afios 60 funcionaban las
siguientes:

- El Colegio La Salle.- Continuando la tradicién de los colegios
religiosos con salas cinematogrédficas la Salle también tenia
una con una programacidén que en 1968 hizo que este cine
funcionara durante 32 dias al afo. La sala no ha sido derruida
pero sus funciones han quedado reducidas a cuestiones internas
del colegio.

- El Colegio Salesiano.- También aparece referenciado como local
cinematogrdfico en los afnos 60 en diferentes anuarios
cinematograficos aunque en 1968 se da la cifra de 19 dias de
funcionamiento al aflo, ya que solamente daba sesiones de cine
los domingos y festivos de guardar durante el curso escolar.

- Orfeo Reusenc.- Era una entidad dedicada al canto con una sala
para conciertos que durante los afos 60 establecidé una
programacién cinematografica los sabados y domingos con un

v. Reus. Semanario de la ciudad, 24-IV-1971, p. 9.
v. Reus. Semanario de la ciudad, 4-II-1978, p. 1l6.
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funcionamiento de 78 dias al afio en 1968.

Posteriormente, en la década de los afios 80 y 90 entraran en
funcionamiento en la ciudad 2 nuevos cines, uno de muy corta
duracién, el Cosmos (1979-1989) y los Cines Lauren, un complejo
multisalas gue todavia pervive.

En los afios 70 la crisis lleva al cierre de la mayoria de los
locales exceptuando el Monterrosa que cerrar en 1985 y el
Avenida que lo hard en la década siguiente. La continua sucesidn
de noticias de cierres de cines, especialmente de los clésicos y
mas antiguos, hace aparecer, desaparecen en revistas y
peridédicos de 1la ciudad, un sentimiento de nostalgia por esos
locales. Una nostalgia que se puede resumir en estas frases de
Victoriano Maeso con motivo del cierre de la Sala Reus en 1971:

“Al desaparecer este viejo cine que fue la «Sala Reus» nos

figuramos gque muchos reusenses sentirdn cierta nostalgia por

ello, pues bien seguro que recordardn no sélo el cine al que

ya no irian sino aquellos lejanos afos de su nifez, donde en

la vieja «Sala Reus» se solazaron con las aventuras del viejo

oeste, en aquellas largas cabalgatas entre «buenos» vy

«malos». Al decir adidés a este viejo cine, la ciudad dice

adiés a un poco de su historia, para seguir escribiendo

nuevas paginas de vida, paginas qgue serdn renovadas con el
paso inexorable del tiempo.

Adids vieja «Sala Reus»; ya que representaste una fase de la

historia de la ciudad, aunque ésta fuese en sentido modesto,

que también cuenta en ella”??>.

En los afnos 80 Antonio Zuhiga domina el mundo de la
exhibicidén cinematogrdfica en Reus con el control del Palace, el
Monterrosa y el Cosmos -el Avenida ya habia cerrado-. La nueva
situacién cinematogrédfica lleva a los propietarios a una cambio
de mentalidad, consideran entonces que las grandes salas de cine
no son rentables y no pueden funcionar, por ello paulatinamente
Antonio Zufiiga cerrara el Monterrosa y el Cosmos, dejando
Unicamente el Cine Palace®’®. Se habia producido un cambio
sustancial en el negocio cinematogrdfico de la exhibicién y una
de sus principales causas habia sido la generalizacidén de la
presencia de la televisidén en los hogares reusenses. De 1la
crisis iniciada en los afos 70 la exhibicidén cinematografica no
se recuperara hasta dos décadas después, pero eso ya pertenece a
otro periodo histérico muy préximo al presente??’.

3.2.2. Los cinéfilos y los intelectuales

En contraposicidén a las actividades del «cine comercial
estaban las proyecciones alternativas de los Cine-clubs. Los
cine-clubs habian nacido como una reaccidén alternativa de 1los
intelectuales espafioles al c¢ine comercial en 1928 cuando la

2%>yictoriano MAESO: “Réquiem por un viejo cine” en Reus. Semanario de la
ciudad, 5-VI-1971, p. 3.

Una excepcidén lo constituye la programacidén del Cine-Club del Centre de
Lectura de Reus que se trata aparte.

Para comprender y conocer las causas de esa crisis a nivel del estado
espafiol podemos ver el estudio de FERNANDEZ BLANCO, Victor: El cine y su
publico en Espafia, Madrid, Fundacidén Autor, 1998, pp. 20-33.
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revista La Gaceta Literaria impulsa el Cine-club Espahol en
Madrid. El1 movimiento se extiende por toda Espafia en la década
siguiente. La Guerra Civil y la posterior posguerra truncan este
desarrollo®*®.

En Reus las actividades cine-clubistas no se inician hasta la
década de los anos 50. En esos afios se desarrollan tres grupos
importantes que realizaran sesiones cinematogrdficas anunciadas
como sesiones de Cine-Club: el Cine-Club Universitario, la
Delegacidén del Cine del Reus Deportivo y el Centre de Lectura de
Reus. De 1la delegacidén de cine del Reus Deportivo hemos de
comentar que la estudiaremos ampliamente en los siguientes
apartado de este capitulo por su vinculacidén <con el cine
amateur.

El Cine-Club Universitario nace a partir de las sesiones de
cine documental que se desarrollan en la Escuela de Maestria
Industrial desde 1956. Oficialmente nace el 23 de diciembre de
1957. En su primera sesidén proyectan el film Milagro en Milan.
Sus actividades se desarrollaron en la antigua Escuela de
Maestria Industrial durante el final de la década de los afios 50
hasta mediados de la década de los afos 60. A pesar de ser el
decano de 1los Cine-Clubs en Reus no alcanza la trascendencia
social que tendrd el Cine-Club del Centre de Lectura de Reus,
posiblemente por su menor duracidén en el tiempo y un menor
atrevimiento en la programacidén, que se centra, sobre todo en el
neorrealismo italiano, el cine clésico francés o expresionismo
alemdn. También realizara algunas incursiones, algo esporadicas,
en el cine mads comprometido de la época como las sesiones
dedicadas a directores de la contempordnea Escuela de Barcelona,
como José Maria Nunes, o a directores renovadores del panorama
cinematogrdfico espafiol como Juan A. Barden. A finales de 1961
este cine-club empieza a tener problemas internos que le llevan
a aplazar diversas sesiones. El traslado de las sesiones, a
principios de 1961, al Cine Avenida tampoco les favorece. Una
nueva parada de las sesiones a mediados de 1962 anticipa 1los
problemas de 1963, nuevo traslado de las sesiones al Kursal vy
definitiva desaparicidén hacia mediados de 1963.

Por su parte, el Centre de Lectura habia tenido una larga
tradicién de sesiones de cine instructivo en la década de 1los
aflos 20. En los afos 50 esa actividad cinematogrdfica continua
con el 1llamado cine de embajada. El cine de embajada era
documentales proporcionados por las embajadas existentes en el
estado espafiol y fue una actividad importante en los afnos 50 ya
que tanto el Centre de Lectura como el Reus Deportivo ofrecieron
muchas sesiones con este tipo de films. La ventaja esencial era
su menor coste y que presentaban menos problemas burocraticos
para poder ser proyectados. En el Centre de Lectura estas
sesiones se 1inician a finales de 1950, cuando se consigue una
autorizacidén del Delegado Provincial de Educacidén Popular para

28 para la historia de los Cine-Clubs en Espafa se puede consultar VV.AA.:

Historia del cine espanol, op. cit., pp. 161-163 o BORAU, op. cit., pp.
225-226.
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hacerlas de forma gratuita todos los viernes de cada mes. En
1954 se cambia a los jueves, hasta que la disolucidén del Grup de
Fotografia i Cinema Amateur del Centre de Lectura, hacia
mediados de los afios 70°*°, termina con este tipo de cine.

Hasta 1954 estas sesiones eran encargadas a alguna seccidn
del Centre, como las de febrero de 1951 encargadas a la Seccid
Excursionista. A partir de 1954 es el Grup de Fotografia i
Cinema amateur el que se encarga de su realizacidén. Las sesiones
se realizaban en el Teatre Bartrina o en la sala de actos del
Centre, exceptuando la temporada 1956-57 en que se realizan en
la Escuela de Maestria Industrial, porque el Centre no disponia
de un proyector de 16 mm que no pudo adquirir hasta 1962.

Pero algo se movia entre los socios del Centre a mediados de
los afios 60. En octubre de 1969 un grupo de socios constituyen
dentro de la Seccid de Tecnologia el Cine-Club del Centre de
Lectura. Un Cine-Club que ha funcionado ininterrumpidamente
hasta la actualidad. La declaracién inicial del grupo de
promotores del Cine-Club, aparecida en la Revista del Centre de
Lectura es todo un manifiesto de la visidén que del cine tenian
por esas fechas algunos inquietos reusenses:

“podem manifestar quin sentit té per nosaltres el cine-club.

Ens interessa el cinema com un art. Ens interessa com una

realitzacidé de possibilitats teécniques posades al servei del

llenguatge 1 de 1’expressidé. Ens interessa com un mitja de
comunicacié (el més important actualment, després de la
televisid). Ens interessa també como un fet social, que
manifesta d’ una manera penetrant i eficacg tendencies
politiques, etiques, filosofiques, critiques, estetiques...,

promogudes per gent amb imaginacidé i capacitat de creacid, i

que es manifesten a través d’un mitja d’expressidé a 1’abast

d’un public majoritari”zm.

Con esos objetivos el Cine-club se oriento hacia la educacién
en el cine mediante sesiones cinematograficas, cursos y charlas
-por ejemplo el curso sobre Historia del cine de 1971 impartido
por Miquel Porter 1 Moix-. Asi en los afios 70 se proyectaron
peliculas que eran imposibles de ver en las carteleras de los
locales cinematogrdficos de Reus; peliculas de directores como
Luis Bufiuel, Dusan Makavejev, Arthur Penn, Orson Wells, etc.; o
ciclos sobre Bergman, Chaplin, el cine cubano, Francois
Truffaut, el cine socialista, el cine Checoeslovaco, etc?®l,

El Cine-club se convirtidé en un foro abierto de discusidn en
torno al cine, ya que las sesiones contaban con comentario vy
debate posterior. Pero también formdé un grupo de opinidn sobre
el cine. En los afos 70 eran constantes los articulos en 1la
Revista del Centre de Lectura sobre las peliculas gue se

24 : . . . .
°La ultima referencia que he encontrado sobre sesiones de cine documental es

de agosto de 1975 en un articulo sobre el Grup Fotografic i de Cinema
Amateur, donde se habla de las sesiones que se hardn los jueves.
2°0ROIG CORNET, Enric: “Seccié de Tecnologia. Cine-Club” en Revista del Centre
de Lectura, n° 206, octubre 1969, p. 764.
v. el folleto que el Cine-Club edito por su 25 aniversario: 25 anys de ...,
op. cit.
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proyectaban en 1los cines de Reus o sobre libros de interés
cinematogréafico. Eran comentarios que se convierten en
verdaderas declaraciones de intenciones sobre como debia ser el
cine, aunque en ocasiones también aparecian articulos de
reflexién sobre el mundo del cine como “Camina el cinema vers
les minories?” de J.L. Heraultﬁz, “Breu panoramica del cinema
mundial 19747%° o “Reus, subcinema?” de 1975, en donde se hace
una dura critica a los films gue se proyectan en la ciudad
afirmando que

“s’han projectat als dos cinemes de la ciutat, la quantitat

de 180 pel-licules, de les quals només n’hi ha 16 (incloent

reposicions) que tinguin wuna elemental 1 molt relativa

qualitat artistica”?”?.

Este articulo es un ejemplo perfecto de wuna linea de
pensamiento extendida en los circulos intelectuales sobre la
situacién del cine en los afios 70. El1 cine ya es aceptado como
algo més del mundo de la cultura, pero solamente el cine de
calidad. En Reus, a esta visién del «cine, se le suma la
nostalgia por los cines gue van desapareciendo, en la idea de
gque a mayor numero de salas mejoraria la calidad cinematografica
de las proyecciones ante una mayor competencia y diversidad.
Ademds se produce una constante comparacién con Tarragona,
siempre favorable a esta Gltima, por el mayor numero de salas y
por poseer una sala de Arte y Ensayo que posibilita un cine
distinto o de mayor calidad artistica. En resumen, la mayoria de
articulos de 1la Revista del Centre de Lectura constituyen una
reivindicacién de la programacidén del Cine-Club del Centre de
Lectura como una programacién de calidad ante el boom, en las
pantallas espafiolas de los afos 70, del cine de destape.

A finales de los anos 70 e inicios de los 80, el Cine-Club
también  tuvo problemas relacionados con boicots de las
distribuidoras o con las peliculas a proyectar?’”>. Pero pese a
estos problemas y a los cambios en el mundo del cine en Reus, el
Cine-club se ha mantenido todos estos afos adaptédndose a las
nuevas circunstancias (supresidén de los debates y presentaciones
y cambio en la programacidén para proyectar films de estreno
alternativos a los estrenados en las salas comerciales). Porque
el verdadero elemento que hundié el cine no era la escasa
calidad de las peliculas, sino la televisidén y un cambio en las

252HERZ—\ULT, J.L.: “Camina el cinema vers les minories?” en Revista del Centre
de Lectura, n° 232, marg¢ 1972, p. 1151.

233 .A.: “Breu panoramica del cinema mundial. 1974” en Revista del Centre de
Lectura, n° 262, setembre 1974, p. 1627-1628.

2% J.P.: “Reus, subcinema? (Un apropament a la situacié cinematografica
reusenca)” en Revista del Centre de Lectura, n° 273, agost 1975, p. 1713-
1714.

2%y, “Miseries, trangols i malaurances d’un Cine-club gque va creure gue
podria esser formal amb els seus socias (ara, ja no ho creura mai més)” en
Revista del Centre de Lectura, n° 235, Jjuny 1972, p. 1200-1201; LLOBET,
Joan: “El cinema el Cine-Club i la mafia omnipresent” en Revista del Centre

de Lectura, n° 238, setembre 1972, p. 1267-1268 y PAMIES, Joan: “Cinema 1
Cine-clubs” en Revista del Centre de Lectura, n° 272, juliol 1975, p. 1700-
1701.
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formas de entretenimiento de una nueva generacidn.
3.2.3. La evolucidén tecnolédgica

Finalmente el cambio méds importante que se produce en estos
afos es el cambio tecnoldgico. En 1956 se inauguran oficialmente
las emisiones regulares de la televisidén en Espafla, aungque no
alcanzan a todo el territorio espafol hasta la década siguiente.
Esta aparece en el momento de mayor auge de las salas de cine en
Espafia. En 1956 Espafia tenia mas de 63.000 salas, una de las
cifras mds altas de Europa?’®.

El siguiente impacto tecnoldégico poderoso, procedente o
relacionado con el mundo de la televisidn, se produce hacia 1982
con el boom de los aparatos de video que permitian disfrutar del
cine en casa y a cualquier hora®’’.

A parte, desde Estados Unidos, en la década de los afos 50, vy
como consecuencia de la competencia que tienen gue soportar de
la televisidén, llegan a Espafia distintos inventos para que el
cine fuera distinto, inventos como El Cinemascope (1952) o el 3-
D (1953)%8. Ante estos cambios constantes las salas de

2 . . C s %
*®para todo lo relacionado con la competencia de la televisidn y su relaciodn

con la evolucién del cine resultan interesantes los siguientes articulos:
SANCHEZ VIDAL, Agustin: “La segunda edad de oro” en Muy Especial: El nuevo
boom del cine, n° 32, Madrid, noviembre-diciembre 1997, pp. 14-22; “Del
Cinerama a la psicodelia” en 100 aflos de moving pictures. El centenario del
cine, Londres, Faircount International Inc., 1995, pp.25-28; y SILKES JR.,
John: “La generacién de la taquilla: las décadas de 1970 y 1980” en 100

aios de moving pictures. El centenario del cine, Londres, Faircount
International Inc., 1995, pp. 30-33.

257 curiosamente ya en 1970 José Vila Cardona, entonces Presidente del
Sindicato Nacional del Espectéculo, al regreso de una conferencia

internacional en Paris, narraba al Diario de Tarragona (28-XI-1970, p. 17)
sus preocupaciones por el nuevo invento que se habia comentado en dicha
reunidén: el video. En esas declaraciones anticipaba ya la grave crisis que
hacia mediados de 1los aflos 80 azotaria al cine como consecuencia de la
televisidén y el video y gque ya entonces se dejaba sentir en el resto de
Europa.

Todos los sistemas anamérficos inventados en esta época pretendian ampliar
la imagen proyectada en la pantalla para que fuera méds espectacular y
diferente a la imagen que se veia en televisién y a la clésica imagen

258

cuadrada de los sistemas anteriores. Todo ello, intentando no perder

superficie de emulsién en la pelicula. Los sistemas anamérficos més

conocidos son:

a) Cinemascope.—- Se basaba en la compresidén de las imdgenes en la pelicula
horizontalmente, para después ser descomprimida en la pantalla.

b) Technirama.- Era un sistema que comprimia la imagen, pero a diferencia
del Cinemascope permitia utilizar los proyectores de 35 mm ya existentes.

c) Techniscope.- El sistema ahorraba mucho en la produccidén al utilizar un

ancho en la emulsidén de 2 perforaciones en el negativo en lugar de 8 que
utilizaba el Technirama, pero su calidad fotogrdfica era muy inferior.

d) Todd-AO vy Super-panavisién.- Eran formatos panordamicos rodados en
pelicula de 70 mm.
e) Vistavisidén.—- Este era un sistema panordmico que utilizaba pelicula de 35

mm en una ancho de 8 perforaciones, cuya superficie emulsionada era
horizontal. Su calidad era alta pero su coste también y por ello no
prospero.
El 3-D fue un invento en el que mediante unas gafas con los colores azul y
rojo que se ponia para ver una pelicula donde estos colores tenian una
ligera diferencia de proyeccidén, permitiendo ver un efecto dptico de
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exhibicién han de adaptarse

Ademds también se producen cambios tecnoldgicos en el mundo
del cine no profesional. El1 paso de 9,5 mm desaparece de 1los
concursos de cine y se considera un paso en desuso a partir de
mediados de los anos 50. En esos momento reina el 8 mm, con la
competencia escasa del 16 mm. FEl reinado del 8 mm, en 1los
concursos de cine amateur, durara dos décadas. Hacia principios
de los afos 70 se produce una fuerte campana publicitaria de
Kodak y Fuji en Espafla a favor del Super 8 mm, que practicamente
hace que se sustituya el 8 mm por el nuevo Super 8 mm, a pesar
de la resistencia de algunos aficionados®®®. La sustitucién
progresiva del 8 mm se va ha ir haciendo mas por la dificultad
de encontrar material que por 1la voluntad de 1los aficionados
amateurs. Hacia principios de los afios 80 el 8 mm practicamente
esta barrido de los concursos de cine amateur. Pero es que hacia
principios de los afios 80 préacticamente el cine amateur ha sido
superado o sustituido por el wvideo y sus videoaficionados. En
realidad a principios de los anos 80 el cine amateur esta a
punto de morir y una de sus causas serd ese cambio tecnoldgico
brusco gque hacia 1982 se produce con el boom del video.

3.2.4. La censura?®’

Uno de 1los aspectos mads destacados de la cinematografia
espafiola del periodo franquista es el control que el Estado
decide ejercer sobre el cine, basicamente mediante la censura.
La censura cinematografica en Espafia no es un invento del
régimen franquista, pero si que con él se consigue una completa
% absoluta institucionalizacién, burocratizacién %
reglamentacién de la misma. La censura franquista vya fue
instalada durante la Guerra Civil, cuando en 1938 se crea la
Junta Superior de Censura Cinematogradfica, vy durara hasta
después de la muerte de Franco, desaparece en 1977 total vy
definitivamente.

La reglamentacién de la censura obligaba a la revisidén de los
guiones, a la peticidén de ©permisos de rodaje vy a la
autorizacidédn, mediante permiso y ©previo visionado, de 1la

relieve no real. Sin las gafas el film se veia distorsionado y muy mal. Fue
un invento de poco éxito hasta que ha sido perfeccionado en la actualidad
con gafas polarizadas en el cine IMAX.

Para todos estos temas técnicos v. AMO GARCIA, Alfonso del: Inspeccidn
técnica de materiales en el archivo de una filmoteca, Madrid, Filmoteca
Espafiola/Instituto de la Cinematografia vy de las Artes
Audiovisuales/Ministerio de Educacidén y Cultura, 1996, pp. 84-87.

Respecto a esta resistencia es interesante leer los comentarios sobre los
distintos formatos de cine amateur que realiza Manuel Roca Marcd en el
Diario de Tarragona (15-XI-1970, p. 19), en donde fustiga al Super 8 por la
imposibilidad de realizar titulos vy marcha atrds, todo vy alabar su
facilidad de manejo. También es interesante la carta gque Ramén Agulld a
favor del 8 mm, en el mismo diario (Diario de Tarragona, 24-I-1971, p. 15),
en donde afirma que este cambid va en contra del cine amateur y favorece al
cine familiar y a los malos cineistas.

Para la incidencia de 1la censura en el cine profesional espanol y su
historia se puede v. VV.AA.: Historia del cine espanol, op. cit., pp. 189-
195 y BORAU, op. cit., pp. 205-206.
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exhibicién de los films. A esta censura sobre los films
nacionales se le ha de sumar la obligatoriedad del doblaje y la
censura de los didlogos en los films extranjeros. Los ejemplos
més dramaticos de la censura franquista serdn los films
profesionales extranjeros gque durante afos los espafioles veréan
mutilados o no verdn por estar prohibida su exhibicién al no
casar con las ideas que el régimen franquista queria transmitir
a la poblacién.

Esta censura no solamente afecto al cine profesional, el cine
no profesional también sufridé los rigores de la misma en
diferentes grados, segun el tipo de censura (previa de guiones,
permiso de rodaje o permiso de exhibicidén) o el tipo de cine que
se hiciera (amateur o familiar).

En el caso del cine amateur, 1los guiones eran minimos o
inexistentes vy Jjamas fueron sometidos a censura previa. En
cuanto al rodaje, hubo diversos problemas durante la década de
los afos 40 y principios de los 50. El1 Estado exigia el previo
de rodaje que muchos cineastas amateurs no pedian. Esto llevd a
una campafla del Centre Excursionista de Catalunya y a unas
gestiones personales de su presidente, Felipe Sagués, para dgue
se hiciera una excepcidén con el cine amateur. Finalmente en
diciembre de 1955 1la Direccidédn General de Cinematografia vy
Teatro, respondia:

“En contestacidén a la peticidén formulada por esa Seccidn de

Cine Amateur del Centro Excursionista de Catalufia, cumpleme

comunicarle gque de acuerdo con lo establecido en la O.M. de

16 de marzo de 1951 estdn excluidas de la previa obtencidn

del permiso de rodaje aquellas peliculas que se realicen con

aparatos tomavistas de 8, 9 y medio 6 16 mm., realizadas por

personas no profesionales con fines particulares vy sin
emplear elementos técnicos ni artisticos y siempre que su
finalidad no sea la edicidén de peliculas comerciales.

En consecuencia con lo anteriormente dicho, los realizadores

afectos a la Seccidén de Cine Amateur del Centro Excursionista

de Catalufa quedan exentos de obtener previo permiso de

rodaje para sus peliculas siempre que las mismas no estén

destinadas a su ulterior exhibicidén publica, ni su finalidad
ulterior sea comercial”.

Este texto era reproducido en todos los carnets dque la
Seccidén de Cinema Amateur del Centro Excursionista de Catalufla
emitia, como puede ver en la siguiente reproduccidén del carnet
de Rafael Saludes Rams.
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Anverso y reverso del carnet de Rafael Saludes Rams. En el reverso se
reproduce la carta enviada al Centre Excursionista de Catalunya.

Con esta iniciativa y la consiguiente Orden Ministerial, 1los
problemas de rodaje desaparecieron por completo para los
cineastas amateurs, pero no la censura.

Todavia habia un coto en que el cine amateur se vio sometido
a censura, hasta el final de sus dias: el de la exhibicidén. Para
la organizacidén de cualquier acto se habia de pedir permiso al
Gobierno Civil -a la delegacidn provincial del Ministerio de
Informacidédn y Turismo- que en el caso de los concursos de cine
amateur exigia el visionado de los films®°’. En algunos casos,
segln las relaciones personales, los trdmites para la obtencidn
del permiso de proyeccidédn son pura ficcidén. Uno de los casos méas
curiosos es la relacidén entre Mariano Jover Flix, cineasta
amateur de Tortosa, y Julio Guiard Ruiz, Gobernador Civil de
Tarragona. En 1973 Jover Flix dirige las siguientes misivas a su
amigo:

“Son reportajes que he cuidado bajo todos los aspectos y el

guién lo he hecho yo mismo. Te digo esto por si puedes

evitarme el trabajo de 1llevar a visionar la pelicula a

Tarragona.

Quiero proyectarla en el Centro del Comercio y tan pronto

tenga el visado de la pelicula pediré la autorizacidédn para la

proyeccidn.

Estas proyecciones de los reportajes anuales las wvengo

efectuando, como sabes, desde el ano 1965”.

Por lo que parece el favor fue concedido y al afio siguiente
(enero de 1973) escribe:

281 guedan unos pocos rastros de esa actividad censora en el Arxiu Historic de

Tarragona, Fondo Gobierno Civil. Delegacidén Provincial de Informacidén vy
Turismo. Concretamente, queda documentacidén de un periodo que va de 1970 a
1979. Algunos de estos documentos y un cuadro de films amateurs censurados
se pueden ver en el anexo 4.1 y 4.2.
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“E1l motivo de escribirte es para enviar los datos referentes

a la pelicula en 8 mm. que lleva por titulo TORTOSA 1972, Con

el ruego de que si es posible hacer la ficha, me la mandes o

pasaria a recogerla.

Se trata, como todos los afos, de la recopilacidén de 1los

acontecimientos acaecidos en Tortosa. Esta en el pasado ano:

deporte, actos culturales, inauguraciones, etc.”.

Y asi continuard en afios sucesivos (febrero de 1975):

“Querido amigo: Tengo mucho gusto en saludarte y siendo

mafiana el dia de tu fiesta onomédstica enviarte mi méds cordial

felicitacidén, haciendo votos para un venturoso dia y por
muchos afos més que pueda felicitarte (..).

Amigo Julio: Igual que otros anos, por estas fechas, termino

la pelicula sobre Tortosa vy nuevamente ruego tengas la

amabilidad de hacer que me extiendan la hoja

autorizandola”?®?.

En realidad no eran los cineastas quienes se encargaban de
los tréamites, salvo ©proyecciones puntuales organizadas por
ellos, sino la organizacién de los Concursos amateurs. Y en esos
casos se actuaba con mayor celo en la labor de wvisionado vy
clasificacién. La mayoria de la documentacidén de este tipo que
pervive en Tarragona es de 1970, en esas fechas la mayoria de
films eran clasificados para todos los publicos, aunque hay
algunas pocas ocasiones en que se clasificaban para mayores de
14 anos o de 18 afios. En este uUltimo caso se ponia especial
atencién en films que tuvieran como tema el suicidio, el sexo y
la justificacién del crimen®®’.

El tUnico tipo de c¢ine no profesional gque Jjamds se vio
sometido a los problemas de la censura fue el cine familiar, vya
que no salia del circulo estricto de los amigos o la familia.
Por tanto, el cine familiar fue siempre, de todos los tipos de
cine, el méds 1libre o menos controlado por los poderes del
Estado.

3.2.5. Conclusiones

El cine como espectdculo pasa en estos afios de su maximo
esplendor a una profunda crisis hacia finales de los afios 70 y
principios de 1los 80, a causa de la dura competencia de 1la
televisién. En Reus, las salas no se adaptaran a los rapidos
cambios que se producen y paulatinamente irdn desapareciendo. La
necesidad de renovacién de 1los sistemas de proyeccién y del

262 < . . N . .
®2Todas estas cartas estdn en el Arxiu Historic de Tarragona. Fondo Gobierno

Civil. Delegacidén Provincial de Informacién y Turismo. Carpeta 3/1: Cine
amateur. Varios. Del 72 al 76.

“*Estos temas, Jjunto con otros eran los que en las Normas de Censura

Cinematografica de 1963 se prohibian, a saber: “la Jjustificacidén del
suicidio, del homicidio por piedad [entiéndase eutanasia], de la venganza y
del duelo, del divorcio como instituciédn, del adulterio, de la

prostitucién, y de todo lo que atente contra la institucidén matrimonial,
del aborto y de los métodos contraceptivos. También se prohibirad la
presentacién de las perversiones sexuales como eje de la trama, de la
toxicomania y del alcoholismo de manera inductora, de las escenas brutales
de crueldad hacia personas y animales” (VV.AA.: Historia del cine espafiol,
op. cit., p. 302). v. también PEREZ MERINERO, Carles y David: Cine y
control, Madrid, Miguel Castellote, 1975, pp. 91-99.
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mobiliario que se van quedando obsoletos y la dura competencia
de la televisién y el video hard que las salas con mas tradicidn
de la ciudad desaparezcan. Junto a este cambio en la exhibicidn
cinematografica, se produce una cambio social con relacidén al
cine. Se 1irdn imponiendo unos nuevos Cine-clubs que daréan
respuesta a un deseo de tener mayor calidad cinematografica en
los films proyectados.

En el mundo del cine amateur también habrd un cambio
generacional, acompanado de cambios tecnoldgicos que le
afectaran profundamente. La generacidén que reinicia las
actividades de cine amateur en los afios 50 es distinta a la que
habia iniciado el cine amateur reusense antes de la Guerra
Civil. Esta nueva generacidén tenia una Dbase tecnoldgica
distinta: el 8 mm. Esta generacidén revitaliza el cine amateur
resusense y consigue asimilar un nuevo cambio tecnoldgico que
aparece en los ahos 60: el Super 8 mm. Pero a la vez gue se
produce ese cambio tecnoldgico, nuevos cineastas irrumpen en el
cine amateur, son personas mas Jjoévenes con visiones distintas
del amateurismo. Habrd ciertos cambios entre una y otra, cierto
choque y diferencias en la concepcién del cine no profesional,
pero ambas caminaran Jjuntas durante un tiempo. Lo gue ya no
podradn asimilar ninguna de ellas serd el siguiente cambio
tecnoldgico: el del video. Ese nuevo cambio tecnoldgico se
produce en unos momentos de cambio politico y en el momento en
que llega a la juventud una nueva generacidén que no habia vivido
la Guerra Civil. Esos nuevos joévenes aficionados al cine de 1los
aflos 80 hacen sus trabajos en video. Se produce, entonces, una
ruptura y un choque cultural, a los que se le suma un cambio
social en las formas de utilizacidén del tiempo libre, que acaba
por enterrar el cine no profesional y a las entidades que 1lo
respaldaban.

3.3. El cine amateur y el Reus Deportivo

Pero eso ocurria en los ahos 80, en los afos 50 la sociedad
espafiola se recuperaba de la Guerra Civil y la dura postguerra,
se caminaba hacia wuna normalizacidén socio-econdmica. En esas
condiciones en Catalufila y en todo el estado espafnol se empezaba
a recuperar el movimiento del cine amateur?®®?.

En Reus, los problemas del Centre de Lectura, como entidad,
para recuperar su normal funcionamiento, hicieron que el Reus
Deportivo cogiera el relevo como entidad acogedora de 1las

personas con inquietudes cineisticas. El Reus Deportivo®®® era un

284 155 motivos politicos (la Guerra Civil espafola), culturales

(descentralizacién de Barcelona del cine amateur y de las grandes figuras)
y tecnoldgicos (desaparicidén del blanco y negro de las grandes obras) como
apunta TORRELLA: Crdénica y andlisis.., op. cit., pp. 89-95, son la causa de
ese cambio generacional en el cine amateur espahnol.

Es interesante para conocer la historia del Reus Deportiu los libros de
ARNAVAT, Albert; PAGES, Montserrat y XIMENO, Jordi: Historia il-lustrada
del Reus Deportiu (1909-2000), Reus, Reus Deportiu, 2001; Reus Deportivo.
Bodas de Oro. 1909-1959, Reus, Reus Deportivo, 1959 y GORT i JUANPERE,
Ezequiel: Petita historia de 1’esport a Reus, Tarragona, Diari de
Tarragona, 1992.
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club deportivo y el cine amateur volvia retomaba esa relacidn
gque habia tenido desde sus origines, en los afios 30, con el
mundo del excursionismo y el deporte.
3.3.1. Origenes: las sesiones de Cine-Club

Aunque oficialmente la Delegacién de Cine amateur del Reus
Deportivo se crea en mayo de 1956, esta tiene unos interesantes
precedentes. Esos precedentes se remontan a 1940. Segun nos
explicdé Antonio M2 Vidal Colominas%6, en la Seccidédn Recreativa
del Reus Deportivo habia algunos miembros que desde 1940
realizaban proyecciones de <cine en 9,5 mm. Estas sesiones
partian de la experiencia que el propio Vidal Colominas habia
adquirido en Accién Catdlica con proyecciones de films
alquilados de filmotecas de tiendas de fotografia, como
Drogueria Roca o Fotografia Ferre o Niepce. Con el paso del

tiempo, vya en la década de los anos 50, estas sesiones se
w267

convierten en “sesiones de cine cultural y pedagdgico —un
eufemismo que en realidad significa la proyeccidn de
documentales proporcionados por embajadas y consulados
extranjeros en Espafla-. Las proyecciones se realizaban 1los

jueves a las 19,30 horas en el Teatro de la calle Obispo Grau. A
partir de ahi se forma un nlUcleo de unas 25 personas -miembros
de la seccidén recreativa-, gque encabezados por José Solanes
Serra, José Aguadé Voltas y Antonio M2 Vidal Colominas; inician
los pasos para crear una delegacidédn de cine, con entidad propia
dentro del Reus Deportivo.

La causa que lleva a estas personas a impulsar la creacidn de
una nueva Delegacién fue 1la necesidad de adquirir un nuevo
proyector de 16 mm sonoro para poder continuar con las sesiones
de «cine. Para su adgquisicidén se hace un llamamiento a 1los
socios, a través del Boletin del Reus Deportivo en enero de
1956%°®, para que aporten una cuota de 5 pts de forma voluntaria
para su adgquisicién. Necesitaban 200 socios para poder comprar
el proyector. En abril ya tienen 170 socios apuntados y en junio
ya comunican que el proyector se ha comprado y que por tanto han
superado la cifra de los 200 socios?®®. Entre tanto, para probar
diversas marcas de proyectores, realizan diversas sesiones de
cine cultural con peliculas cedidas por la Embajada de Gran
Bretafia’’®. Finalmente, se adquiere, a plazos un proyector Debrie
a la casa Lozano que no se termina de pagas hasta finales de
1959, momento que se aprovecha para adquirir una pantalla nueva.

2% Antonio M2 Vidal Colominas fue el secretario permanente y alma mater de la

Delegacidén de cine Amateur del Reus Deportivo. En una entrevista escrita
que se le realizo en julio y agosto de 1996 (v. la transcripcidén en el
anexo 3.2.24) repaso su actividad como cineasta amateur, su participacién
en la creacién de la Delegacidén de Cine Amateur del Reus Deportivo, la
organizacién de los concursos y Su paso como regidor de cultura del
Ayuntamiento de Reus en donde impulso la idea de la Filmoteca de Reus.

2" Reus. Semanario de la ciudad, n° 194, 31-XII-1955, p. 12.

268 Reus Deportivo, n°® 71, enero 1956.

289 Reus Deportivo, n°® 74, abril 1956 y n° 76, junio 1956.

2" Reus Deportivo, n° 73, marzo 1956.
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¢ Los directivos de la Delegacidn

A partir de ahi se empezd a organizar la Delegacidén. En
principio, la Delegacidén, en palabras de Vidal Colominas, nacia
“con el fin de ofrecer una alternativa cultural, ofreciendo
documentales, (...). Ello permitié que el club ofreciera una
alternativa a los socios, practicantes o seguidores del
deporte”?’’. En mayo de 1956 se constituye oficialmente la
primera Junta Directiva, nombrdndose presidente a José Solanes
Serra. El resto de la junta estaba compuesta por:

Secretario: Antonio M2 Vidal Colominas
Tesorero: Ramén Roca Rosell
Vocales: Rafael Saludes Rams, José Ferré Andreu, Antonio

Llurba Socias, José Aguadé Voltes vy Francisco
Sanjuan Montserrat.

Esta Junta Directiva dura aproximadamente 1 afno. El1 22 de
agosto de 1957 se celebra una nueva Asamblea General de la
Delegacidén en que la Junta Directiva presenta el informe de las
actividades vy la situacidén del estado de cuentas. No guedan
constancia documental del transcurso de la Asamblea, pero al
final de la misma la Junta Directiva presenta la dimisidén y se
forma una ponencia compuesta por los sres. Terradellas, Llauradd
y Casanovas encargada buscar un nuevo presidente. En septiembre
la crisis esta resuelta con el nombramiento como presidente del
Dr. Antonio Cavallé Maresma’’’. A finales de 1957, Antonio
Cavallé Maresma constituia su primera Junta Directiva, compuesta
por273:

Vicepresidente: Josep M2 Mitja Marti

Secretario: Jorge Escoda Vila

Tesorero: Ramén Modinos Castellédn

Contador: Ramén Torné Viles

Interventor: Antonio M2 Vidal Colominas

Vocales: José Batista Adell, Juan Blanchart Grau,

José Ferré Andreu, Jaime Juan Magrina,
Marcos Maré Massd, José Romeu Clofent.
El nuevo presidente exponia en 1958, en una entrevista, sus
objetivos:
“Educar al publico cinematograficamente, procurar ensehar la
estética del cine. Que el aficionado no wvaya exclusivamente
al cine, sélo para pasar el rato, sino inculcarle las
excelencias, los secretos, las mejores intenciones, dque por
lo Dbueno puede obtenerse a través del séptimo arte vy
separarle o evitar todo lo malo (...)
Apoyar los deseos de los aficionados reusenses, en el campo
mas amplio posible.

y. la transcripcién de la entrevista realizada en julio y agosto de 1996 en

el anexo 3.2.24.

Cavallé Maresma en una entrevista concedida al Reus. Semanario de la ciudad
(n° 302, 25-I-1958, p. 8) explicaba que llegd al cargo de presidente de la
Delegacidén “a raiz de unas proyecciones entre amigos colegas, atentamente
invitados por aquella seccidén, se me ofrecid y lo acepté”.

Reus Deportivo, n° 95, enero 1958; Diario de Tarragona, 25-XII-1957; vy
Reus. Semanario de la ciudad, n° 300, 11-I-1958, p. 4.
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Que el cine amateur reusense, logre un elevado prestigio vy,
si cabe, poderlo demostrar a través de concursos nacionales e
internacionales”?’".

38 afios después Antonio M? Vidal Colominas comentd que las
causas y razones de este cambio fueron:

“dar impulso al estudio cinematografico profesional y al

cinema amateur que empezaba a tener una importancia en todo

el &mbito cultural del Estado y a los escasos recursos de

hallar nuevos documentales vy peliculas de estudio, por

haberse agotado las existencias a quienes nos las
facilitaban, que ultimamente nos habian ya obligado a repetir
titulos. Por otra parte los dimisionarios, para entendernos,
dedicaban esfuerzos en otras actividades dentro del Reus

Deportivo y por esto, ellos mismos, aconsejaron buscar

quienes les relevasen, con aportaciones nuevas y reactivar la

Delegacidén de Cine”?’®.

Con el nuevo presidente y la nueva Junta Directiva se produce
una reorientacidén de la actividad de 1la Delegacién. No se
abandonan del todo las sesiones de cine cultural o cine
documental, todo y la falta de lugares donde obtener nuevos
films; aungue pierden peso en favor del impulso que la nueva
junta da a dos nuevas actividades: el Cine-Club y el Cine
amateur. Una muestra de esta nueva orientacidén es el desglose de
la Junta Directiva en dos partes, una dedicada a las actividades
del Cine-Club y otra a las del Cine amateur.

Esta nueva Junta Directiva presidida por el Dr. Cavallé
Maresma tendrd una estabilidad mucho mayor. Antonio Cavallé
Maresma durard en la presidencia de la delegacidén hasta en 1977,
en que la abandona de forma voluntaria por la edad. Tras su
abandono todos los miembros deciden por unanimidad nombrarle
presidente honorario de la Delegacidén hasta su fallecimiento. E1
ultimo presidente de la Junta Directiva de la Delegacidn que se
nombrard en 1977 serd Josep M2 Mitja Marti gque ostentara el
cargo hasta la disolucidén de la Delegacidén en 1990.

El resto de colaboradores o miembro de las Juntas Directivas
irdn apareciendo o desapareciendo segun las circunstancias
vitales de cada uno, asi por ejemplo en 1961 la vicepresidencia
pasa a ser ocupada por Josep Batista Adell vya que Josep M?
Mitja, por motivos laborales, se traslada a Andorra en 1956°'°,
donde permanecerd hasta finales de los afios 70. Unicamente una
persona estard siempre presente en todas las Juntas Directivas:
Antonio M2 Vidal Colominas, bien como interventor, como
secretario o como coordinador.

La Junta Directiva de 1961, en plena momento de mayor éxito y
consolidacién de 1la Delegacidn, es la gque mas personas relne.

"M Reus. Semanario de la ciudad, n° 300, 11-I-1958, p. 4.

v. la transcripcidén de la entrevista realizada a Antonio M2 Vidal Colominas
en julio y agosto de 1996 en el anexo 3.2.24.

Ante su marcha la Delegacidén le realiza un acto de despedida el dia 29 de
abril, en donde Josep M2 Mitja hard entrega a la Delegacidén de un
documental sobre los actos celebrados con motivo de las Bodas de Oro del
Reus Deportivo (Reus Deportivo, n° 121, marzo 1960).
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Esa junta estaba compuesta por:

Presidente: Antonio Cavallé Maresma

Vicepresidente: Josep Batista Adell

Secretario: Jorge Escoda Vila

Tesorero: Ramén Modinos Castilldn

Contador: Ramén Torné Vilos

Interventor: Antonio M2 Vidal Colominas

Jefe de material: Ernesto Musté Pamies

Vocales: Lluis Ripoll Querol, Antonio Huguet

Ferré, Marc Maré Massd, Francesc Mercade
Bosch, Jose Romeu Clofent.

Asesores técnicos: Antoni Martra Nolla, Salvador Ferré
Aulés, Josep Ferré Andreu, Vicente Ferrer
Asesor religioso: Rvdo. Arturo Boronat

Aunque en esta Junta de 1961 hubiera muchos cargos la
estructura bdsica era la compuesta por”7:

- Presidente que “llevaba el peso y la representacidén”.

- Vicepresidente que asumia “las responsabilidades
presidenciales por ausencia”.

- Secretario gque “mas que cuidar la documentacidén y custodiarla,
siempre actudé como coordinador”.

- Tesorero que “cuidaba de cobros y pagos y los presupuestos”.

- Vocalias que se adecuaban “a las necesidades de cada momento,
como pudieran ser las de proyecciones, material, programaciédn,
etc. y uno de enlace entre la entidad matriz el Reus Deportivo
y la propia Delegacién”.

e Numero de socios

Es sumamente dificil seguir y conocer la evolucién del numero
de asociados de la Delegacidén, por la ausencia de documentacidn
sobre este aspecto?’®. El Boletin del Reus Deportivo, el tunico
lugar para poder conocer algunos datos sobre el tema, deja de
tener informacidén de 1la Delegacidén a partir de 1964, dejando
fuera toda la época de maximo auge (afios 70) y de ocaso (ahos

80). Ademéds su informacidén es escasa y poco precisa. Solamente

aparecen cifras de asociados en 4 ocasiones: abril de 1956 (170

socios), enero de 1958 (“alrededor de 300”), enero de 1960 (“los

460 afiliados que tenia la Delegacidén en 1° de Enero del afo

actual, han alcanzado la cifra de 497 en 31 de Diciembre”) vy

abril-mayo de 1961 (“Didse cuenta asimismo de un ligero

retroceso en el numero de asociados, que llegd a los 400

reduciéndose en la actualidad a los 350”)%"°.

Es de suponer que dificilmente superaria la cifra de los 400
asociados en toda su trayectoria, hipdtesis que corroborada

2717 T R )
La definicidén de las responsabilidades de cada cargo corresponden a Antonio

M@ Vidal Colominas (v. la transcripcidén de la entrevista realizada en julio
y agosto de 1996 en el anexo 3.2.24).

No ha sobrevivido la documentacidén de la Delegacidén y en el Reus Deportivo
no permitidé la consulta de la documentacidn existente bajo el comentario de
que es una seccidén que ya ha desaparecido.

Reus Deportivo, n° 74, abril 1956; n° 95, enero 1958; n° 119, enero 1960 y
n°® 134-135, abril-mayo 1961.
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Vidal Colominas afirmando que “durante unos veinte anos, el
numero de asociados se circunscribia a 3507289,
e Estado de cuentas

La misma falta de documentacidén gque nos impide conocer 1la
evolucién del nuUmero de socios no nos permite conocer la
evolucidén del estado de cuentas de la Delegacidén. En palabras de
Vidal Colominas 1la delegacién se sufragaba “con las cuotas
mensuales de 5 pts por socio y las aportaciones personales de
directivos y socios”?®'. Una cuota que todo indica que se mantuvo
fija durante 30 afos. Esa cuota le daba derecho a los socios a
recibir dos entradas gratuitas para todas las sesiones de cine y
actos que dicha Delegacidén realizaba.

Con relacidén a los gastos solamente se ha podido encontrar
una referencia de un balance publicado en la revista de la
entidad en 1960 en que se afirma gque la Seccidén de cine habia
tenido un déficit de 4.342,10 ptszw. Este supone un déficit
inferior al de secciones como patinaje, natacidn, atletismo o
baloncesto y superior al de secciones como ajedrez, montafiismo,
tenis o submarinismo. Pero con estos escasos datos es dificil
realizar ninguna valoracidén sobre el estado de cuentas de la
Delegacién, de la incidencia de la misma en el estado de 1la
entidad o del impacto econdémico de los concursos o del Cine-
club. Lo que si aporta esta cifra es una contradiccidén a las
palabras o recuerdos que Antonio M2 Vidal Colominas tenia sobre
este tema. El afirma que

“No supuso en ningun momento, coste la Delegacidén de Cine,

para la Entidad matriz, que uUnicamente prestaba, podemos

decir, los locales, (...) los gatos propios de la seccidn, se

circunscribian en alquiler de peliculas a las distribuidoras
para las sesiones de cine-club ..., los impresos con sinopsis

y comentarios de las peliculas de cine-club, el alquiler del

Cine Avenida y su personal, los gastos de conferenciantes vy

sus desplazamientos, recaderos, 1impuestos, trofeos, etc. si

bien siempre se ajustaba a lo recaudado por los socios (...)

y por tanto sobre el presupuesto de la Entidad fue 0. E1

presupuesto de gastos e ingresos de media podriamos cifrarlo

en unas 50.000 ptas. anuales. Los desfases se corregian con

aplicacidén de derramas entre los directivos a final de afo; vy

solamente el cineclub. El cine Amateur se autofinanciaba con

280y, 1a transcripcién de la entrevista realizada en julio y agosto de 1996 en

el anexo 3.2.24.
281

ibidem.

282 por secciones los déficit que tenian ese afio eran los siguientes:
Seccidén de Patinaije 40.622,35
Seccidén de Natacidn 30.646,70
Seccidén de Atletismo 16.643,90
Seccidédn de Baloncesto 26.576
Seccidén de Ajedrez 3.781
Seccidén de Cine 4.342,10
Seccidén de Montafiismo 3.013
Seccidédn de Tenis 1.000
Seccidén de Submarinismo 1.650

(Reus Deportivo, n° 122, abril 1960).
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. . . . 283
el peculio particular de los propios cilneastas” .

Sea o no sea cierto esto ultimo y se refiera a la parte final
de la Delegacidén o a toda su trayectoria, lo cierto es gque no
podemos contradecir esta afirmacidén ante la laguna documental
existente y la falta de fuentes fidedignas.

e Inauguracién y primeras actividades

El acto oficial de inauguracidén de la Delegacidén se produce
el 16 de junio de 1956 en la pista de patinaje del Parque de
Deporte del Reus Deportivo y consiste en la proyeccidén del film
Asi son ellas. A ese acto asisten el Delegado de Cultura parte
del Ayuntamiento de Reus Pedro Huguet y el Primer Teniente de
Alcalde Francisco Llevat, y el presidente del Reus Deportivo vy
de la Delegacién de Cine. En realidad, las sesiones
cinematogrdaficas ya se habian iniciado un mes antes.

La primera actividad de 1la Delegacidén dque servio como
aglutinante de los primeros socios fueron las proyecciones
cinematograficas. En concreto, la Delegacién de Cine del Reus
Deportivo desarrolld 4 tipos distintos de sesiones
cinematogrdafica con films profesionales: cine documental o de
embajada, Cine-Club, cine educativo y sesiones especiales. En
1987, Antonio M? Vidal Colominas, en las paginas de la revista
La Voz de la Costa Dorada®®®, daba las siguientes cifras respecto

a las sesiones desarrolladas por la Delegacidn:
“Sessions de Cine documental i d’ambaixades ... 258

SeSions de CiNe—CLluUb ettt essss st sesaesees 138"

De todas estas sesiones solamente hemos podido constatar, en
la documentacidén trabajada, 61 sesiones de cine de embajada, 13
de sesiones de cine educativo, 28 de sesiones especiales y 86 de
Cine-Club®®®. A través de estas referencias podemos considerar
los siguientes aspectos de las mismas:
1) Sesiones de cine documental y de embajadas

En los inicios de la Delegacidén es la principal actividad.
Esta se realizard con regularidad entre febrero de 1956 vy
diciembre de 1957. Posteriormente hay constancia documental de
sesiones realizadas en 1959 vy 1960. Estas wultimas sesiones
parecen mas bien esporadicas segun los datos disponibles,
mientras que entre 1956 y 1957 habia una sesidén cada semana con
diferentes cortometrajes documentales procedentes de distintas
embajadas y consulados occidentales que tenian representacidén en
Barcelona o Madrid.

No conocemos los motivos de la realizacidén de este tipo de
sesiones, solamente podemos suponer que se realizan por la mayor
facilidad y menor coste que suponian y que con ello podian ir

vy, la transcripcidén de la entrevista realizada en julio y agosto de 1996 en

el anexo 3.2.24.

28915 Voz de la costa dorada, n° 548, 2-II-1984, pp. 13-15.

285 En algunos casos las sesiones que se programaban dentro de las actividades
del Cine-club eran proyecciones de cine amateur que hemos considerado en un
apartado distinto de este capitulo, donde se comenta toda la actividad
amateur de la Delegacidén. Esto podria explicar posiblemente la diferencia
de 1los datos dados por Antonio M2® Vidal Colominas y las referencias
encontradas en el vaciado de prensa.
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consolidando una Delegacidén muy joven. Esta hipdtesis la podemos

sustentar en los siguientes datos?®®:

- Todas las sesiones se celebraban en 1los locales del Reus
Deportivo, principalmente en el Parque de Deportes, con lo que
el coste de local era minimo. El inconveniente estaba en un
aforo limitado a unas 300 personas.

- Los films se 1los proporcionaban gratuitamente embajadas vy
consulados de Madrid y Barcelona. Los lugares mads socorridos
eran las embajadas de Gran Bretafla y del Canadd y 1la Casa
Americana de Barcelona. Aunque habia otras muchas
procedencias, eso si exclusivamente de paises occidentales:
Estados Unidos (12 referencias), Canadd (10 referencias), Gran
Bretafia (16 referencias), Suecia (2 referencias), Bélgica (2
referencias), R.F. Alemana (7 referencias), Dinamarca (3
referencias), Austria (4 referencias), Francia (7
referencias), Suiza (1 referencias) y algun organismo oficial
espafiol como la Direccidén General de Relaciones Culturales (1
referencias)o la Cinemateca Educativa Nacional (1
referencias).

En muchos casos estos documentales son propaganda de 1las
virtudes de sus paises, de mejoras técnicas, pero basicamente
son documentales turisticos en una época en que el cine era el
vehiculo de conocimiento del mundo.

Como méximo, el coste que suponian estos films era el del
traslado a través de recadero, pero habia incluso embajadas o
consulados que se ofrecian a pagarlos.

- La creacidén de la Delegacidén nace oficialmente a partir de la
compra de un proyector de cine de 16 mm, aunque la idea se
madurard antes. Estos films de embajada eran en 16 mm y su
proyeccidn permitia amortizar su compra. En cambio, los films
de ficcidén de las casas distribuidoras en 16 mm eran méas
escasos y la eleccidn era por tanto més limitada.

Amortizacién del proyector, gratuidad de los films vy
posibilidad de realizar la proyeccidén en un local propio son,
creo, los factores internos que explicarian estas sesiones. Pero
la situacidén cambia hacia 1958, entonces se decide impulsar un
Cine-Club con films de ficcidén. Las posibles causas de ese
cambio serian el agotamiento de las posibilidades de obtener
nuevos films?®’ de emba jada, el ejemplo del Cine-Club
Universitario de la Escuela de Maestria Industrial, una nueva
legislacidén que regqulaba y facilitaba las actividades de Cine-

28 Muchos de estos datos son aportados por Antonio M2 Vidal Colominas en la

entrevista que se le realizo en 1996 (v. anexo 3.2.24), pero, para la
procedencia y funcionamiento de las sesiones, los datos se han obtenido del
vaciado de los distintos diarios y revistas de la ciudad y los resultados
se pueden apreciar en el cuadro resumen del anexo 1.8.

Antonio M2 Vidal Colominas me comentaba en la entrevista que le realice en
1996 (v. anexo 3.2.24 que uno de los motivos del cambio de la Junta
Directiva de 1957 fue cambiar la dindmica que llevaban, ya que “los escasos
recursos de hallar nuevos documentales y peliculas de estudio, por haberse
agotado las existencias a quienes nos las facilitaban, que uUltimamente nos
habian ya obligado a repetir titulos”.

287
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club?®® y una nueva Junta Directiva, impulsada por un grupo de

socios que queria disfrutar y aprender con un tipo de cine de
argumento, clédsico y de calidad segun sus criterios. A pesar de
estos nuevos planteamientos las sesiones de cine de embajada y
las de Cine-Club conviviran durante un breve periodo de tiempo
hasta 1960.

2) Sesiones de Cine-Club?®°

En el &dmbito de la proyeccién y divulgacidén del cine esta
serda la actividad méds importante desarrollada por la Delegacién.
Oficial las sesiones de Cine-Club se inauguran en enero de 1958
y se terminan en septiembre de 1968.

Durante 1956 y 1957 se habian realizado algunas sesiones con
films de argumento profesionales como EI padre de la novia, Asi
son ellas... Estas sesiones de 1956 y 1957 parecen méds una
prueba que un precedente de las mismas. Para ellas, el
Presidente del Reus Deportivo, un socio de la delegacidén y la
Colonia wvalenciana en Reus fueron 1los que proporcionaron los
films.

Respecto al funcionamiento del Cine-Club de forma oficial, 1la
programacién se habia encargado a Antonio M2 Vidal Colominas que
contactaba con las distribuidoras y algquilaba los films, a unas
3000 pts de media, segun sus palabras. Normalmente las sesiones
eran mensuales, aungue en ocasiones se ofrecieran dos peliculas
al mes o hubiera en ciertos periodos meses en que no se hacia®®’.

Habia dos temporadas al afo: la de octubre a mayo y la del
verano. En la temporada invernal las sesiones se desarrollaban
en el cine Avenida, con cuyos directivos se habia llegado a un
acuerdo para poder realizar el Cine-Club. En realidad 1los
gestores del Cine Avenida algquilaban la sala para las sesiones
qgque se celebraban habitualmente los miércoles. En el verano las
sesiones se trasladaban al Parque de Deportes de la entidad y se
hacian al aire 1libre. Las diferencias méds notables entre una
temporada y otra eran la capacidad y el paso de la proyeccidn.
En el Cine Avenida los films se pasaban en 35 mm y la capacidad
maxima de la sala era de 700 personas. Mientras que en Parque de
Deportes las proyecciones se realizaban con el proyector de 16
mm y la capacidad méxima era de 300 personas.

Antes de cada proyeccidén se intentaba que un conferenciante
realizara una charla sobre alguin tema relacionado con el film o
sobre las caracteristicas del mismo. En cuanto a los
conferenciantes hemos destacar algunas curiosidades:

- Muchas veces la presentacién la realizaban miembros de 1la

288 E1 12 de abril de 1957 el Boletin Oficial del Estado (n° 101) publicaba una
orden de 11 de marzo de 1957 por la que se crea el Registro Oficial de
Cine-Clubs y se regulaba su funcionamiento. Esta orden permanecerd en vigor
hasta el 26 de julio de 1963 en que se modificaba y mejoraba la de 1957.
Oficialmente, el 11 de marzo de 1957 (v. BOE n° 101, 12 de abril de 1957,
p.- 96), el Estado regulaba las actividades de los Cine-Club y creaba un
registro de los mimos. Es por esta razdén que oficialmente hasta 1958 las
sesiones que realizaban de cine profesional no se podian denominar sesiones
de Cine-Club.

v. cuadro de las sesiones de Cine-Club en el anexo 1.8.
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propia Delegacién como Antonio Cavallé Maresma o Antonio M2
Vidal Colominas.

- Es destacable 1la presencia frecuente de Angel Manuel de
Avilés, director de la Seccidén de Filmologia de la Universidad
Laboral de Tarragona.

- En muchas ocasiones el conferenciante no tenia nada que ver
con el cine y la proyeccidén servia de excusa para hablar del
tema que se exponia en el film. Asi aparecen doctores,
psiquiatras, deportistas o) abogados en la lista de
conferenciantes??? y temas tan curiosos como “Algo sobre
justicia y cine”, “Consideraciones legales sobre la guerra” o
“La psicologia del nifio en el cinema”.

- También se ha de destacar la participacidén de Xavier Amords
(escritor y poeta reusense que posteriormente serd uno de los
fundadores del Cine-Club del Centre de Lectura) que realizaré
dos conferencias, una sobre “El cine y la poesia” (1958) vy
otra sobre “Algo sobre cine italiano” (1959).

- En los afos 60, la presencia de ciertas personas en las
presentaciones de los films denota cierto conservadurismo de
Cine-Club. En esos afos resulta destacable la presencia de
conferenciantes pertenecientes al clero. En marzo de 1959 vy
diciembre de 1966, el asesor religioso de la Delegacidn, rvdo.
Arturo Boronat, presenta el film EI renegado y EI1 manantial de
la doncella. En noviembre de 1962, el capelladan del Institut
Pere Mata, rvdo. Juan Anglés, presenta Vivir un gran amor. En
marzo y diciembre de 1964, el capelldn del ejército del aire,
rvdo. José Martin Peha, presenta EI séptimo sello y Placido.
Por ultimo, en abril de 1965, el subdirector del Colegio La
Salle, rvdo. Hermano Antonio Lorenzo, presenta La bahia del

tigre.
Tras las proyecciones se realizaba un cologquio “que a veces
se prolongaba hasta pasadas las dos de 1la noche”?%?. Ademéds se

agrupaban en ciclos, pero hacia 1960 y especialmente hacia el
final del Cine-Club desaparece esa homogeneidad de la
programacién y los films se exhiben sin conexidén entre ellos. A
través de la documentacidén encontrada hemos podido conocer gue
se llevaron a cabo 6 ciclos. Estos estuvieron dedicados al cine
francés, al americano, al inglés, al italiano, al cine del oeste
y a Delbert Mann. También hubo alguna sesidén homenaje, como la
realizada en febrero de 1964 a Gary Cooper. Creemos ademds que a
parte de los ciclos anunciados oficialmente hubieron algunos més

2°l segiin nos comentaba la viuda del Dr. Cavallé Maresma en la entrevista que

se le realizo en el 2000 (v. anexo 3.2.5), el convencer a personas para
hacer una charla o presentacién de un film era una habilidad de su marido,
ya que a cualquiera que conocia o venia a visitar el Instituto Pere Mata le
convencia para que hiciera una presentacidén en las sesiones del Cine-Club.
Me comento, como caso mads emblemdtico o curioso, el de la Dra. Cacilda Cuba
dos Santos, brasilefla que estaba de visita en Reus a la que convencid para
que presentara el film Cangaceiro el 14 de marzo de 1962 y realizard una
conferencia sobre el cine brasilefo.

v. entrevista realizada en 1996 a Antonio M2 Vidal Colominas (anexo
3.2.24).
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0 menos escondidos, como serian la programacién de 4 films de
Alfred Hitchcock en las sesiones veraniegas de 1964 o 3 films de
Igmarg Bergman en el curso 1966-67.

La programacidén que presento el Cine-Club del Reus Deportivo
era una apuesta por un cine clasico y un cine de calidad alejado
de la comercialidad del momento, pero no arriesgaban con film
comprometidos, innovadores o modernos. Por ejemplo, no hay films
del neorrealismo italiano, a pesar de dedicar un ciclo al cine
italiano. Ciclo en el que se verdan films como Romeo y Julieta o
La gran esperanza. Tampoco vemos en su programacidén films de los
movimientos modernizadores del cine francés o inglés. Tal vez,
la apuesta mas arriesgada fue la emisidén del film brasilefio O
Cangaceiro o del film indio EI rio.

A pesar de gque un Cine-Club supone algo diferente a la
programacién del cine comercial, la programacidén y la presencia
de ciertos conferenciantes denotan un cierto conservadurismo en
este Cine-Club. Lo qgue esta programacién nos dice es gue este
Cine-Club nace con el Unico objetivo de enseflar a ver cine, de
educar a los espectadores en el mundo cinematografico dentro de
unos parametros clasicistas del cine. No es un Cine-club que
pretenda reivindicar nada respecto al cine o la sociedad
simplemente esta para que el espectador disfrute y aprenda con
el cine.

Las sesiones de Cine-Club desaparecerdn en 1968. Ya en 1966
las sesiones se programan de forma muy esporddica y en febrero
de 1967 desaparecen las referencias de las sesiones en el Cine
Avenida. A partir de esa fecha solo hemos podido encontrar
comentarios de las sesiones veraniegas realizadas en el Parque
de Deportes y a partir de septiembre de 1968 no hay mas
referencias del Cine-Club. La ultima sesidén de la gque se tiene
constancia es el 14 de septiembre con la proyeccidén de Los
tarantos. Antonio M2 Vidal Colominas apunta que la causa de su
desaparicién fue la aparicidén “otras opciones en Reus y la
competencia de la TV”?°?. Pero, la verdad es que hasta 1969 no
nace el Cine-Club del Centre de Lectura de Reus. Aunque si es
cierto que la televisién ya se habia asentado plenamente en la
sociedad reusense y esta emitia films del similar estilo a 1los
proyectados por el Cine-Club del Reus Deportivo. Aungque también
pensamos que el final del Cine-Club coincide con el momento de
mayor auge del movimiento amateur en Reus y con el inicio de la
etapa de mayor ©participacién de cineastas en su Concurso
provincial. Podemos pensar que esto suponia un mayor esfuerzo y
dedicacién a la organizacidén del concurso y la realizacidn de
films. Asi, teniendo en cuenta gque la organizacidén de ambas
actividades recaia principalmente en Antonio Ma Vidal
Colominas?®’®, se puede aventurar que una actividad resto tiempo a
la otra hasta que no pudo asumir ambas. Por otra parte, una
mayor dedicacidén de los socios a la realizacién y

293 ipidem.
2 Dato confirmado por la mayoria de las entrevistas realizadas a cineastas
amateurs de Reus (v. anexo 3.2).

CINE NO PROFESIONAL E HISTORIA LOCAL 251



PEDRO NOGALES CARDENAS ARTE

perfeccionamiento de sus films suponia una menor posibilidad de
colaboracién en los trabajos necesarios para el desarrollo del
Cine-club, por lo gue tareas como la busqueda de films y las
presentaciones se concentraron cada vVvez en menos personas Yy
estas tuvieron que 1ir abandonando dicha actividad. Finalmente,
otra hipdétesis posible, dificil de demostrar con la
documentacién de que se dispone actualmente, es que la
asistencia fuera decayendo durante estos Ultimos afios®®.

3) Sesiones de cine educativo

A partir de 1960 las sesiones de cine documental se inscriben
en la publicidad dentro del epigrafe de cine educativo. Todo vy
que parecerian una alternativa al Cine-Club en realidad
solamente se han encontrado 13 referencias de la realizacidn de

estas sesiones entre noviembre de 1960 y Jjunio de 1963%°°. A

través de esas referencias se puede ver gue estas sesiones

navegan entre la publicidad de empresas como Gallina Blanca o

Granja Gibert y documentales de temdtica deportiva para

contentar a otras delegaciones o secciones del Reus Deportivos

como las dedicadas al submarinismo, a los deportes en China o al
alpinismo.

4) Sesiones especiales

La Delegacién también realizd alguna sesidén especial. Entre
las 27 referencias encontradas, entre 1956 vy 19602W, de este
tipo de sesiones podemos destacar cuatro grupos diferentes:

- Las realizadas en colaboracidédn con otras entidades de 1la
ciudad como el Aero-Club y el Vespa club. Colaboraciones
semejantes a la que ya se habia hecho en alguna sesidn de cine
educativo.

- Las realizadas como consecuencia de peticiones de socios, como
la de Julio de 1956 con dibujos animados a iniciativa del
Presidente del Reus Deportivo o la de Octubre de 1958 con un
Documental sobre Guinea espafola a peticidén de José Callizo
Soler.

- Las sesiones para los nifios de los centros Dbenéficos vy
colegios de la ciudad que se desarrollaron entre diciembre de
1956 y marzo de 1958. El1 objetivo de estas sesiones era
“darles una formacién complementaria, a la que recibian de las
escuelas, aprovechando ademéds films deportivos, que incitaran
a la practica del deporte”??®,

- Las sesiones sobre actos especiales de la entidad, como las
Bodas de Plata del Reus Deportivo en abril de 1960 con un pase
de documentales sobre temas aeronduticos o la celebrada por
San Pedro (28 de Jjunio) en el Parque de Deportes con films

2% Esta hipétesis es negada por Antonio M? Vidal Colominas cuando da cifras

sobre asistencia a las actividades de la Delegacidén, pero da cifras que
hablan de la capacidad del 1local y extrae conclusiones a partir de ese
dato, por lo que son cifras muy dudables. (v. anexo 3.2.24).

v. cuadro de las sesiones de cine educativo en el anexo 1.8.

v. cuadro de las sesiones especiales en el anexo 1.8.

Palabras de Antonio M2 Vidal Colominas en la entrevista que se le realizo
en 1996 (anexo 3.2.24).
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cémicos y de dibujos.

Tanto estas sesiones como las de cine educativo parecen una
continuacidén de los films documentales de embajada, aungue con
una periodicidad no fija y con un escaso en resonancia
publicitaria en diarios y revistas. No es por tanto descabellado
afirmar que el fildén del cine documental parece agotado a
principios de los afos 60 y que el publico pedia algo distinto,
como podia ser el Cine-Club.

3.3.2. Desarrollo: los concursos de cine amateur

La Delegacién desarrollara, ya desde mediados de los anos 50,
otro tipo de actividades que posiblemente 1le dieron mayor
resonancia, mayor estabilidad y mayor base social. Esa actividad
era el cine amateur.

e Filosofia

Para Antonio M2 Vidal Colominas el cine amateur era

“La utilizacién de los recursos cinematograficos, a partir de

materiales al abasto de los aficionados, no de aquellos que lo

realizan de forma profesional, aunque fuera sin &nimo de lucro
el cine amateur ha sido precursor del que después tuvo sus
éxitos con el <cine de Arte vy Ensayo dentro del mundo
profesional”2%.
Hemos de entender estas palabras en el sentido de constituir la
filosofia de la Directiva de la Delegacidén, ya que él era uno de
sus miembros mas destacados.

A partir de estas ideas la Delegacidén construird su actividad
amateur. Actividad que se inicia en 1956, de nuevo segun Vidal
Colominas, por que “casi todos [estaban] interesados por el cine
y disponian de filmadoras”. En principio se organizan sesiones
de cine amateur, con films de los miembros de la Delegacidn;
para pasar después a los concursos, porque, segun Vidal
Colominas, se convino “que seria interesante que ... una vez al
ailo se puntuaran las mejores que realizaran cada anualidad 1los
socios”.

El primer concurso, en julio de 1958, serd de ambito local y
el Ultimo serd en diciembre de 1987 en qgque simultdneamente se
hace la 292 edicidén del concurso provincial, la 302 del concurso
local y la 22 del concurso de video-cinema. En total, la
delegacién organiza concursos de todo tipo, de forma
ininterrumpida, durante 29 aflos. Los mas destacados serdn el
concurso provincial y el local. En resumen realizaran’‘’:

- 2 concursos nacionales.
- 29 concursos provinciales.

- 30 concursos locales.

2%9y. la entrevista que se le realizo en 1996 (anexo 3.2.24). Respecto a esta

definicidén aclarar que ya hemos definido en el capitulo 1 de este trabajo
lo que consideramos cine amateur y que difiere un poco con lo explicado por
Vidal Colominas en lo que se refiere a la existencia de un cine profesional
sin 4nimo de lucro.

Se puede ver una lista detallada de cada uno de 1los concursos de cine
amateur organizados por la Delegacidén de cine amateur del Reus Deportivo en
el anexo 1.9.
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- 7 concursos del rollo.
- 7 concursos de otro tipo o de temdtica unica.

Las caracteristicas de cada uno de estos concursos son las
siguientes?®':

1) Concursos Nacionales3??

Se realizaron Unicamente dos, el primero en 1959 y el otro en
1984. Ambos tenian como temdtica el Deporte. La razdédn de la
eleccidén de este tema esta clara, cuanto gue el Reus Deportivo
era una asociacidén deportiva. En palabras de Vidal Colominas “al
estar nosotros vinculados a una entidad deportiva, entendimos
... que al no existir ningun Concurso Nacional sobre el deporte,
era adecuado que la tematica fuera deportiva”>°.

Para Vidal Colominas estos concursos resultan un éxito, pero
no creo que esta sean las palabras gue mejor expligquen la

1 . . . .
0l14s referencias y conclusiones dgque se extraen a continuacidén de los

distintos concursos estédn basados en los datos del vaciado hemerografico
realizado al Diario de Tarragona, Reus. Semanario de la ciudad, Boletin del
Reus Deportivo, La Voz de la Costa Dorada, Otro Cine y Arte Fotografico. En
algunos casos los datos hemerogradficos obtenidos difieren sustancialmente
con lo comentado por Antonio M° Vidal Colominas, especialmente en 1lo
referente a la participacidén. Por ejemplo, él afirma que se presentaron
centenares de films al concurso nacional cuando Themerogrdficamente
solamente se han podido recopilar datos de 23 films presentados a los dos
concursos nacionales. La diferencia podria ser causada porque la relacidn
de los films presentados y la de los films clasificados o premiados era
distinta y se hacia un expurgo. Pero esta hipdétesis pierde consistencia
teniendo en cuenta varios factores:

a) La experiencia de haber vaciado revistas como Otro Cine me permite
constatar que préacticamente todos los concursos de cine, incluso el
Concurso Nacional del Centre Excursionista de Catalunya, publican la
seleccidén de los films presentados en concurso.

b) La propia filosofia de los concursos organizados por la Delegacidén era la
de premiar a todos los participantes, siempre que se pudiera.

c) Las pocas veces que se ha podido encontrar la relacién de los films
visionados en las sesiones de <calificacién y la relacidén de films
premiados en los concursos provinciales coinciden el numero de los films
presentados y de los films premiados.

d) Las pocas veces (v. anexo 1.9) en que hay films que han sido no
calificados se ha comentado en el acta del jurado.

e) Sin datos documentales la memoria humana permite albergar ciertas dudas
respecto a cifras y fechas, mds cuando se recuerdan datos de hace 20 afios
y de cuatro tipos distintos de concursos, por lo gque se pueden mezclar
los datos estadisticos.

Por todo ello, y al no existir un registro de los films presentados a todos

los concursos, ni documentacién de la Delegacidédn -ya que como afirma el

propio Vidal Colominas esta desaparecid “en un expurgo documental al dejar
el local de la calle Perla”-, opto por considerar como films presentados
los ofrecidos por la prensa y sobre ellos realizo los diferentes
comentarios y andlisis. Pero siempre que hay una duda respecto al numero de
films y cineastas participantes es claramente resefado o comentado en el
anexo 1.9, anexo en donde aparece el listado completo de los Concursos de

Cine Amateur organizados por la Delegacidén del Reus Deportivo.

v. las diferentes grdficas y cuadros sobre 1la participacién en estos

concursos en el anexo 2.4. y la relacidén de jurados y premios en el anexo

1.9.

v. la entrevista que se le realizo a Antonio M2 Vidal Colomina en 1996

(anexo 3.2.24).
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participacidén en estos concursos. En la edicién de 1959

participan 12 cineastas que presentan 14 films de 4 localidades

distintas. En la segunda edicidén la participacién se reduce a 8

cineastas de 4 localidades diferentes vy a 9 los films

presentados.

En la primera edicidén el numero de participantes parece
destacable para un concurso gue 1inicia su andadura y que
tedricamente todavia habia de consolidarse. Pero el concurso no
se consolida, ya que no se realiza una segunda edicidén hasta
1984 (25 anos después, cuando vya el cine amateur esta en
decadencia). No hay una explicacidén ldégica para este lapsus de
tiempo, uUnicamente se pueden barajar tres hipdtesis:

a) La consideracién de un fracaso relativo del primer concurso.

b) Las dificultades de obtener participantes para una segunda
edicidén en 1960.

c) La decisidén de la junta de concentrar esfuerzos y recursos en
los concursos provinciales porque, comparativamente, fueran
més faciles de llevar a cabo y les diera mejores resultados y
mayor resonancia social. Esta parece la mds razonable
atendiendo la evolucidén de la Delegacidén y su implicacidén en
los diferentes concursos realizados.

Este lapsus tan largo de tiempo 1impide que fuera de 1la
provincia de Tarragona la segunda edicidén del concurso tenga
interés. El concurso de 1984 solamente puede ser considerado
nacional porque participa 1 cineasta de Torrelavega, ya que los
7 restantes son de la provincia. Este hecho es un ejemplo més
para considerar un rotundo fracaso del 2° Concurso Nacional,
como el que todos los films presentados sean documentales.
Aunque hemos de matizar gque el concurso sSe organiza ya en un
momento de claro declive del c¢ine amateur. En realidad,
comparando la participacién del concurso nacional con la del
provincial en esas fechas y el género de los films, vemos dJue
ambos se mueven en unas cifras de participacidén muy similares,
igual que ocurre en 1959 se realizamos la misma comparacidn; asi
que tampoco hemos de hablar de un gran fracaso, ni un gran
éxito.

Respecto a la procedencia de 1los participantes, se ha de
comentar que el gran peso que en 1959 tiene la participacidén de
cineastas de Barcelona desaparece de forma dréastica en 1984. La
razén mas légica es que en 1959 la Delegacidén estaba
estableciendo los contactos oportunos con la casa de referencia
del cine amateur espanol: el Centre Excursionista de
Catalunya®’®. La participacién de 1los cineastas de Barcelona

09E1 10 de mayo de 1959, dentro de las sesiones del XXII Concurso Nacional de
Cine Amateur, celebrado en Barcelona en el Centre Excursionista de
Catalunya, se celebré una excursidén a Tarragona y Reus. En Reus fueron
acogidos por la Delegacidén de Cine del Reus Deportivo que actuaron de
anfitriones en la visita a la ciudad. En esta visita es posible que se
fraguara esa participacién de <cineasta Dbarceloneses en el concurso
nacional, que se habia de celebrar a finales de afio en Reus. Hay una
crénica detallada de esta visita en Otro Cine, n° 37, Julio-Agosto 1959,
ano VII, pp. 25-26.
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parece mas un apoyo a la nueva entidad amateur que un interés de
los cineastas por el concurso. En esa edicidn participan nombres
tan consagrados como Delmiro de Caralt, Joan Castelltort o Joan
Torrens; verdaderos pesos pesados del cine amateur nacional vy
del Centre Excursionista de Catalunya. Ademds las obras gue
presentan son grandes clédsicos del cine amateur nacional como EI
campedén o Reporter mecanico, que en algunos casos son clasicos
en el sentido temporal del término. Por ejemplo, EIl reporter

mecdnico es de 1933. Vemos que no son films realizados
expresamente para el concurso, haciendo que el concurso parezca
mds una sesién de cldsicos que un concurso ’’. Por tanto, desde

el punto de vista de los films presentados tampoco puede se
puede considerar al concurso de 1959 como un, ya gue son pPoOcCOS
los films originales presentados y menos los premiados.

En cambio, desde el punto de vista del estimulo a la aficién
amateur de Reus puede considerarse un éxito. Dos son 1los
cineastas amateurs de Reus que se presentan con 3 films. Josep
M@ Mitja y Antonio Cavallé Maresma acaban segundos en 1las
categorias de Argumento y documental detrds de Castelltort vy
Torrens. Teniendo en cuenta el nivel de los cineastas de
Barcelona, figuras todas ellas consagradas, era una muy buena
clasificacién.

En cambio, el concurso de 1984 parece un intento wvano por
reconducir un declive notable del cine amateur mediante un
concurso que saliera de las fronteras locales, intentando tener
una mayor trascendencia social. El resultado es que gueda una
sensacidn de fracaso total, por el escaso numero de
participantes, por la poca procedencia de cineastas de fuera de
la provincia, por la escasa presencia de las grandes figuras
espafiolas y catalanas del cine amateur del momento y por la no
participacién de films de argumento o de fantasia, cuya
elaboracidén y rodaje son mas dificiles que los documentales.

Da la sensacién de que a los concursos nacionales Jamés
parece que se les da la importancia ni la trascendencia due
tendrdn otros concursos y parecen ser utilizados como excusas
para otros objetivos coyunturales muy concretos como las Bodas
de Oro del Reus Deportivo o reconducir una situacidén de crisis
de la Delegacidén de cine.

3% yna afirmacién que se corrobora con los comentarios que José Torrella

realiza en la crénica del concurso gque realiza para Otro Cine (José

TORRELLA: “Cine Amateur sobre Temas Deportivos en las Bodas de Oro de «Reus

Deprotivo»” en Otro Cine, n° 41, Marzo-Abril 1960, Afo IX, p. 22). En ella

comenta los siguientes de los films premiados:

- EI1 Campedn es una “pelicula campeonisima en el ambito nacional como en el
internacional” por su larga trayectoria en estos certdmenes.

- Reporter mecdnico es un “celuloide dos veces «rancio»: una vez por su
deliberada y agudisima retrospeccidén, y otra por los aflos reales dque
lleva ya encima”.

- Cortina d’Ampezzo “que ya conociamos en Barcelona”.

- II Juegos Mediterraneos “que en 1956 tuvo el codiciado premio «Ciudad de
Barcelona»”.
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2) Concursos provinciales?°°
Los concursos provinciales, desde sus 1inicios en 1959, se
convertirdn en el concurso mas importante de los gue organiza la
Delegacidn. Se llegaran a organizar 29 ediciones
ininterrumpidamente desde 1959 a 1987. El1 funcionamiento béasico
era:
1°. La convocatoria de las bases del concurso.- Normalmente se

realizaba una primera convocatoria que se difundia en 1los
medios de comunicacidén 4 o 5 meses antes de la finalizacidn
del plazo de inscripcidén. Un mes antes se realizaba una
segunda difusidn.
Respecto a la fecha de convocatoria, no es hasta 1968 que
se estabiliza un poco. Entre 1959 y 1968 poco a poco se van
retrasando las convocatorias de julio hasta diciembre y las
bases van sufriendo pequeias modificaciones poco
importantes. Entre 1968 y 1985 la mecénica ya se
estandariza de la siguiente manera:

- Se hacen dos difusiones de las bases

- E1 plazo de inscripcidén se cilerra a principios de
Diciembre.

- La sesidén de calificacidn se celebra hacia mediados de
diciembre y a finales de mes se proclaman los ganadores.
Finalmente, la entrega de premios en una gran gala se
realiza entre finales de diciembre y principios de enero.

- Las bases se homogeneizan en aspectos como la admisidn de
participantes, temas de los films, proceso de
inscripcién, entrega de films, devolucién y premios®®’.

06y, las diferentes graficas y cuadros sobre la participacidén en este tipo de

concursos en el anexo 2.5. y la relacidén de jurados y premios en el anexo
1.9.

Las bases publicadas en el Diario de Tarragona el 15 de noviembre de 1970
son el mejor ejemplo de las bases de los concursos en estos afos. En ella
se establecen lo siguiente:
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- Tipos de films.- Se admiten films realizados en 16 mm, 9,5 mm, 8 mm
(Single y doble) y Super 8 mm.
- Concursantes.— Se establece como concursantes admitidos en el concurso

provincial 1los residentes, los nacidos en la provincia aunque residan
fuera, los que hayan residido un minimo de 5 afios aungque ahora vivan
fuera y los que simplemente el tema principal del film se relacione con
la provincia o este rodado en ella.

- Premios.—- Se premian films en tres categorias diferentes: Argumento,
Fantasia y Documental. En cada una de ellas se concede un premio, ademés
de premios especiales, como mejor fotografia en B/N y en color, mejor
sonorizacidén y mejores interpretaciones masculina, femenina e infantil.

- Entrega de los films.- Tenian que ser autorizados por 1la Delegaciédn
Provincial del Ministerio de Informacidén y Turismo para su calificacidén y
censura y traerlos como minimo el dia de 1la proyeccién para la
calificaciédn.

La entrega debia efectuarse en bobina de comercio y caja metdlica o de

plastico con una etiqueta con los datos bédsicos (Titulo, numero de bobinas,

ancho, sistema sonoro, autor y sus datos, naturaleza, marca y tipo de
pelicula, principales colaboradores con sus funciones y una sinopsis).

- Devolucidén de los films.- Los films eran devueltos a los propietarios,
aunque estaban a disposicién de la Delegacidén durante 1 afio para
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2°.

3°.

Tras este periodo de estabilizacidén, cuando nos acercamos a
los anos finales del concurso, las galas y las
convocatorias se van retrasando, la difusidén en medios de
comunicacidén se reduce, desaparecen formatos que pueden
participar, pero muchas de las normas basicas se mantienen.
Las sesiones de calificacidén.- Suponian el visionado de los
films presentados por parte del Jurado, su clasificacidén y
votacidén. Estas sesiones se celebraban en los locales del
Reus Deportivo de la calle de la Perla. Tras el abandono de
esta sede, las sesiones de calificacidén se realizan en
diversos locales como la Llotja de Reus en 1983.

En la mayoria de casos los propios cineasta proyectaban sus
films y el jurado establecia una puntuacidén basada en los
criterios de la Unidén Internacional de Cinema Amateur. Esos
criterios wvaloraban “del 1 al 10 los aspectos de ritmo,
calidad fotografica o cromatismo en las de color, guidn,
interés audiovisual, sonido y musica de fondo, relato vy
aquellos otros valores que cada jurado estimaba adicionales
a la puntuacién”?%®.

Gala de entrega de premios.- Una vez proclamados 1los
vencedores y la clasificacién de los films se procedia, unas
semanas después, a la entrega de los premios; en un acto al
que se invitaba a todos los participantes, los miembros del
jurado y diversas autoridades. Entre las autoridades que
habitualmente asistian se encontraban Alcalde de la ciudad y
el presidente del Reus Deportivo.

En los primeros anos, la gala se celebraba en la pista de
Deportes del Reus Deportivo y consistia en una proyeccidn
de los films premiados y en un acto de entrega de 1los
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posteriores exhibiciones publicas. Si algun cineasta tenia algun reparo
en que el film fuera exhibido publicamente lo debia hacer constar en la

inscripcién.

Derechos de inscripcién.—- Se cobraba una cantidad por derechos de
inscripcidén. Esta cantidad diferia si eran socios (que pagan la mitad
aproximadamente) o no socios. La cantidad a pagar aumenta

espectacularmente entre 1959 y 1977, que son las dos fechas de las que se
disponen referencias sobre este tema. En 1959 1los socios pagaran 5
pesetas de inscripcidén y los no socios 25, mientras que en 1977 son 50
para los socios y 100 para los no socios. En 1977 esto suponia wunos
ingresos superiores a las 5.000 pts.

Composicidén del Jjurado.- Se establece que el Jjurado este compuesto por
entre 6 y 12 miembros procedentes del mundo de la critica de cine o del
cine amateur.

Las sesiones de calificacién.- Se establecen unas normas internas para
estas sesiones y se declina cualquier responsabilidad en caso de que los
films sufran cualquier accidente o deterioro en las mismas.

Palabras de Antonio M2 Vidal Colominas de la entrevista que se le realizo

en 1996 (anexo 3.2.24). En los afos 70 las fichas de calificacidén de los
jurados estipulaban los siguientes criterios de <calificacidén (v. anexo
4.3):

Valor fotogrdfico blanco y negro o cromatismo color.
Valor film por su ritmo, montaje y presentacién.

Calidad en sonorizacidén, ajuste y acierto fondo musical.
Otros valores.
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trofeos. Hacia 1970, se realiza en el Hotel Gaudi de Reus o
en otros lugares (hoteles o restaurantes) y se convierte en
una cena de entrega de premios con la proyeccidén posterior
de los films.
En las crdénicas periodisticas de las galas acostumbraban a
realiza una critica de los films proyectados en la entrega
de premios. Normalmente estas criticas siempre se desvivian
en elogios sobre la participacién y calidad de los films,
incluso en plena crisis del cine amateur de los afos 80;
para entonces se destacaba ademds la longevidad del
concurso. En los afiocs 70 el panorama cambia, aparecen
algunos puntos discordantes, especialmente desde la nueva
seccidén de Cine amateur del Diari de Tarragona, seccidn que
habitualmente redactaban cineastas amateurs de Tarragona.
Por ejemplo, una de las criticas mas fuertes se produce en
1971 yv esta firmada por Ramdén Agulld, que dice que
“algunos de los films presentados no son muy indicados
para concurso; son mas bien peliculas de filmoteca
familiar, que deben guardarse en casa. Todos 1los
cineastas tenemos montones de estos films que no deben
salir de los circulos familiares”>°?.
En esos afos en la prensa habia un cierto posicionamiento
respecto al concurso del Reus Deportivo. El1 Diario de
Tarragona serd una de las fuentes més criticas con el
concurso mientras que el Semario Reus, cuyo cine colabora
como Jjurado con la Delegacidén de cine del Reus Deportivo,
serda mas bien todo lo contrario.

Con la gala acababa el concurso hasta el afho siguiente. Un
resumen estadistico de los 29 aflos de vida del mismo nos da los
siguientes resultados:

- 490 fueron los films presentados.

- 406 los participantes en los diferentes afos.

- 141 los films de argumento, 55 los de fantasia y 273 1los
documentales.

- 161 los cineastas de Reus que participaron en las diferentes
ediciones, 79 los de Tarragona, 107 los de Valls y 56 los de
otras localidades’'’.

Estudiando estas cifras se pueden extraer algunas
conclusiones interesantes’'':

- E1l concurso parece atravesar 3 etapas:
1le. Una etapa de creacidn y consolidacidn entre 1959 y 1967.

Etapa en que los films presentados oscilan anualmente
entre los 10 y los 15 y los participantes entre 8 y 15.

309
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Diario de Tarragona, 3-I1-1971, p. 1l6.

Estas cifras hacen referencia a las localidades de los participantes de
cada edicidén, como todo el mundo entenderd no son estos el numero de
personas de esa localidad que a lo largo de los afios participa en el
concurso, ya Jque una misma personas se presentard en distintas ediciones.

v. las diferentes graficas y cuadros sobre la participacién en estos
concursos en el anexo 2.5. y la relacidén de jurados y premios en el anexo
1.9.
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2°. Una etapa de auge entre 1968 y 1978. En 1968 se da un
salto cuantitativo importante pasandose a 24 participante
y 28 films ©presentados, alcanzandose el méximo de
participacidén en 1970 con 46 films presentado y 36
cineastas participantes. Hasta 1974 todos los concursos
estdn por encima de los 25 participantes y de los 30
films presentados. En los afios siguientes esta cifra
bajaréd, pero todavia serdn cifras significativas hasta en
1978 en qgue hay una caida espectacular a 6 films
calificados’'?.
3°. Una etapa de estancamiento y declive entre 1977 y 1987.
En estos anos las cifras de participantes y de films
presentados estdn por debajo de 15, con una media cercana
a los 10. Un momento clave en este periodo se produce en
1985 con una caida de la participacidén a 4 cineastas.
Estas etapas también se marcan si nos fijamos en los tipos de
films presentados. Cuanto méds films presentados hay existe un
reparto mads equitativo entre films documentales y de
argumento. Si estudiamos cada categoria de films en
porcentajes vemos como los films documentales van ganando peso
con el paso de los afios, a medida gque se hace mas importante
la crisis del cine amateur. Mientras, los films de argumento
con el paso de los afios van perdiendo peso y los de fantasia
tienen cierta incidencia porcentual en el conjunto en muy
contadas ocasiones (1961 o 1967). La explicacién mas ldégica a
este hecho es que el film documental es mads facil de realizar
y necesita menos ayuda de otras personas.
A nivel geografico los concursos de Reus Deportivo constatan
fielmente que en la provincia existian tres grupos cineisticos
importantes: el de Reus, el de Tarragona y el de Valls. La
presencia de cineastas de otras 1localidades era muy poco
importante, oscilando siempre entre el 10% y el 25%,
exceptuando en 1970, con la destacada presencia de cineastas
de Amposta, Cambrils, L’Hospitalet de 1’Infant, Mora d’Ebre vy
Riudoms, 1977 o en 1978.
La presencia de cineastas de fuera de Reus marca mucho la
evolucidén del concurso. El1 fuerte incremento de la presencia
de cineastas de Valls entre 1964 y 1966 supone un primer
indicio de 1la transicién gue el concurso esta atravesando
entre la primera y la segunda etapa evolutiva del mismo. Y la
fuerte irrupcidén de 1los cineastas de Tarragona a partir de
1967 marca la etapa de esplendor del mismo. Por otra parte,
las sucesivas puestas en marcha de otros concursos locales,
regionales e} nacionales en Valls y Tarragona marcan
oscilaciones y caidas de la presencia de cineastas de esas
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Esta etapa coincide con la del auge del cine amateur y de los concursos
amateurs en toda Espafa. v. para ello el articulo de Otro cine, n° 123,
noviembre-Diciembre 1973, p.18, “Relacidén de los Concursos de Cinema
Amateur que se celebran en Espana” y los mapas de los concursos de cine
amateur en Espaha y Catalufia, elaborados a partir de esa relacidén en los
anexos 2.1 y 2.2 de este trabajo.
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localidades. La desaparicidén drastica de la presencia de
cineastas de Tarragona en 1978 abre la etapa de estancamiento
y crisis de concurso. Mientras que los repuntes finales en la
década de los aflos 80 coinciden con la mayor participacidn de
personas de Valls.

La aparicidén de los cineastas de Tarragona o de Valls lleva,
en la mayoria de casos, a que estos cineastas obtengan los
premios en esos ahnos, especialmente en el caso de 1los
cineastas de Tarragona dgue copaban en muchas ocasiones 1los
primeros premios.

En general, el concurso provincial si que fue un gran éxito
de la participacién vy de duraciédn, convirtiéndose en el
referente del cine amateur de toda la provincia. Fue, ademéds, el
eje que centraba la actividad de la Delegacidén. Alrededor de
él, poco a poco, fueron convergiendo el resto de concursos como
el local, el nacional de 1985 vy otros concursos que la
Delegacidén organizé.

3) Concursos locales?!?

A pesar de nacer un afo antes (1958) que los provinciales, el
concurso local esta totalmente vinculado, desde 1959, a este. En
¢l participaran los films presentados por residentes en Reus,
por naturales de Reus, por personas gque haya residido durante 5
aios en la ciudad o films que estén rodados en Reus o su
temdtica se relacione con esa ciudad. Estos films se presentaban
al concurso provincial en las mismas condiciones que el resto,
pero se otorgaba un premio especial al mejor film local, el
Premio Ciudad de Reus. En cuanto a la normativa, se atenian a la
que regia el funcionamiento de los concursos provinciales.

Por tanto, 1la duracidén del concurso 1local es de 30 aifos
ininterrumpidos, aunque en 4 ocasiones se declaro desierto, tres
por la baja calidad de los films presentados (1962 en que solo
habia 1 participante de Reus, 1977 y 1978) y una por la falta de
participantes (1985). En 3 ocasiones fue premiado un cineastas
no residente o no nacido en Reus, en 1967 se premio a Gerardo
van Ginkel de Salou, en 1971 se premio a Josep Albareda Duch de
Valls y en 1987 a Francesc Fabregas Bonet de Valls. En el caso
de Gerardo van Ginkel se le pudo premiar por haber residido en
Reus y en 1los ultimos dos casos porque los films tenian un
contenido temdtico claramente reusense (Prim y Gaudi). En cuanto
al resto de 1los premiados aparecen los nombres de cineastas
reusenses como Cavallé, Mitja, Mercade, Maré, Gort, de 1la
Guardia, Ripoll, Guix, Bargalld, Vall Ciré, Saludes, Constanti,
Vall Gendré y Jané. Entre ellos, Jordi Vall y Rafael Saludes son
los que més veces lo han conseguido, trabajando en equipo en
1972, 1974, 1975, 1979, 1982, 1984 vy 1987. Ademds Jordi Vall lo
obtuvo en solitario en 1980.

Valorar la participacién de cineastas amateurs reusenses en
el concurso local esta condicionada por la participacidn de

313y, las diferentes graficas y cuadros sobre la participacidén en este tipo de

concursos en el anexo 2.6. y la relacidén de jurados y premios en el anexo
1.9.
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estos en el provincial. En los primeros afos, el concurso
provincial se sustenta con la participacién de cineastas de
Reus. La primera crisis de ambos concursos en 1962 se produce
por el descenso de participantes reusenses, un descenso gue ya
se apreciaba desde 1960. A partir de esa fecha se produce una
paulatina recuperacidén del numero de participantes, alcanzando
su cenit en 1972 en que participan 12 cineastas de Reus. Afos
estos en que irrumpen en el concurso provincial los cineastas de
Valls y Tarragona, por lo gque se convierte en el momento de
mayor participacidén del concurso provincial. Entre 1974 y 1978
se produce un paulatino descenso de la participacién de 1los
cineastas de Reus, coincidiendo con una etapa de retraimiento de
la participacién de cineastas de Valls y Tarragona. Esto provoca
una importante crisis del concurso provincial qgue hace peligrar
su continuidad. La recuperacidédn de participantes reusenses en
1979 permite su supervivencia y la permanencia hasta 1982. En
estos afios el concurso provincial sustenta con la participacidn
de los cineastas amateurs de Reus. En 1982 se vuelve a recobrar
la presencia destacada de cineastas de Valls, pasando a ser
ellos los que aguanten el concurso provincial hasta su ultima
edicidén, porque la presencia de cineastas de Reus se estanca y
cae fulgurantemente en 1985, afo en que no participa ningun
reusense. Es caida, creo, que explicaria el final del concurso
de cine amateur. Los repuntes finales de 1986 y 1987 son un vano
intento de prolongar lo improrrogable: el final del concurso de
cine.

Las cifras de participantes en el concurso local nos
permiten, ademds, valorar la existencia de diversas generaciones
de cineastas de Reus. La grafica nos muestra 3 momentos &lgidos
claves en la evolucién de la participacidédn de cineastas amateurs
de Reus en el concurso local: 1959 (10 participantes), 1972 (12
participantes) y 1979 (6 participantes). Estas cifras muestran 2
generaciones’'® diferentes, la que inicia el cine amateur en el
Reus Deportivo, practican el cine amateur en 8 mm y tienen su
momento algido en 1959, y la de los cineastas amateurs de 1los
aflos 60, gue hacen cine en Super 8 y tienen su momento algido en
1979. En 1972 ambas generaciones parecen coincidir, en el final
de etapa de los primeros y la aparicién de una nueva generacidn
que 1ira irrumpiendo en los concursos a partir de 1969. Josep M?®
Mitja, ganador del concurso local en 1959, y Jordi Vall, ganador
junto a Rafael Saludes en 1979, serian los estandartes de esas
dos generaciones.

En general, el concurso local se convierte en un apéndice del
concurso provincial, pero nos permite saber el estado del cine
amateur en Reus y su evolucidn generacional.

14 vz . . .
M Esta aceptado gque entre una generacidén y otra tienen que existir unos 25

ahos de diferencia.
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4) Concursos del rollo3!®

Ya hemos explicado en el primer capitulo las especificidades
del funcionamiento de este tipo de concursos consistente en
darte una bobina y realizar, en un dia, un film sin montaje.
Estos concursos se hacian para estimular a los c¢ineastas
noveles, en palabras de Vidal Colominas “asi era la mejor manera
de contrastar producciones amateurs de los consagrados con las
de los noveles”’'®.

Se ha podido encontrar referencias documentales de 7
concursos de rollo que la Delegacién de Cine del Reus Deportivo
realizé entre 1962 y 1980°Y. A parte de las referencias
documentadas, en 1978 se produce un caso muy curioso. La
Delegacidén anuncia una convocatoria de un concurso provincial de
rollo>t® que habia de desarrollarse en mayo o junio.
Posteriormente no aparecen méas referencias, ni la lista de 1los
premiados, cosa bastante incomprensible si tenemos en cuenta que
el Reus. Semanario de la ciudad daba cuenta del resultado de
todos los concursos amateur de Reus. La conclusién més ldégica a
este hecho es que este concurso del rollo no se celebrdé nunca.
Pero a parte de estos concursos fantasmas el resto eran
pradcticamente concursos provinciales, mas que locales, ya dgque en
ellos participaban cineastas de Montblanc, Tarragona, Valls, La
Canonja o La Fatarella; ademds de los cineastas de Reus.

Los concursos del rollo de Reus tenian una temdtica propia,
exceptuando las ediciones de 1977 vy 1980. Asi se convocaron
concursos sobre las fuentes de Reus, la circulacidén, sobre la
Fiesta Mayor de 1966, sobre la locomocidén vy sobre nuestro
tiempo. Otra particularidad es que durante las primeras
ediciones los propios participantes actian como jurado puntuando
los films que ellos mismos presentaron. En esa linea se producen
diversas iniciativas. En 1964 la organizacidén instaura un premio
concedido por las asistentes femeninas al que consideran el
mejor film y en 1966 se amplia a un premio concedido por 1los
participantes masculinos. Estos premios de base sexista
desaparecen 'y hemos de puntualizar que la participacidn
femenina, en todos los concursos de cine amateur de Reus, es muy
escasa.

En los 7 <concursos dque se realizan se contabilizan 66
participantes, 45 de ellos de Reus. Hasta 1970 la media de
participacidén es superior a 10 concursantes, pero a partir de
1970 esa media baja a entre 5 y 10.

Otro dato interesante, gque surge de la contrastacidén de estos
concursos con el local y provincial, es que se producen en

315y, las diferentes graficas y cuadros sobre la participacidén en este tipo de

concursos en el anexo 2.7. y la relacidén de jurados y premios en el anexo

1.9.

v. la entrevista que se le realizo en 1996 (anexo 3.2.24).

'"Estos concursos se hicieron en 1962, 1964, 1966, 1970, 1973, 1977 y 1980.

8 F1 anuncio de este concurso se realiza en los medios locales como el Diario
de Tarragona Yy Reus. Semanario de la ciudad y 1lo curioso es dque la
convocatoria se refiere a un concurso provincial, cuando lo habitual en
este tipo de concursos era que fueran de &mbito local.

316
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momentos de caida de la participacidén de cineastas de Reus en el
concurso provincial. Aungque no se puede establecer una clara
relacidén entre la realizacidén de estos concursos y la bajada de
la participacidén de cineastas amateurs reusenses, porque estos
se celebraban hacia principios de aho, si se puede concluir gue
la creacién del primer concurso del rollo cumplia esa funcidn de
estimulo que hemos comentado, ya que la caida de participacidn
se venia produciendo desde 1960. Ademds creemos que el
proyectado concurso de 1978 y el de 1980 pueden suponer un
intento de recuperar la participacidén de cineastas de otras
localidades en el concurso provincial, ya qgue habia sufrido un
importante bajdén a partir de 1976.

Pero esa funcidén de estimulo que los concursos del rollo
tenian no parece cumplirse siempre. Si vemos el siguiente cuadro
apreciamos como hay afhos en que participan mas cineastas
reusenses en el concurso provincial que en el del rollo:

Fecha concurso |Participantes Fecha concurso Participantes
del rollo reusenses provincial reusenses
mayo 1962 9 agosto 1962 1
marzo 1964 8 septiembre 1964 3
Jjulio 1966 8 diciembre 1966 4
julio 1970 6 diciembre 1970 9
Junio 1973 7 diciembre 1973 10
mayo 1977 4 diciembre 1977 3
Junio 1980 3 diciembre 1980 4

En esta relacién entre concursos del rollo y concursos
provinciales vemos tres periodos diferentes. Entre 1962 y 1970
los concursos del rollo atraen mas reusenses que los
provinciales y posiblemente si que sirvan como forma de estimulo
para el inicio de una nueva aficidén, pero ese estimulo no se
consolida con la ©participacién de estos en el concurso
provincial. Entre 1970 y 1977 el auge del cine amateur vy la
importancia y consolidacidén del concurso provincial hace dque
este se convierta en el eje de la actividad amateur de 1los
cineastas de Reus. Participan méds cineasta amateurs reusenses en
el provincial que en el local. Puede que entonces si que sirva
el concurso del rollo como forma de descubrir nuevos cineastas y
ayudarles en su vocacidén para después presentar films al
provincial. A partir de 1977 la lenta agonia del cine amateur
hace que se vuelva a una situacidén similar a la del principio,
pero con una caida importante en ambos de la participacidén de
cineastas reusenses. No hay otra explicacidén que ese decaimiento
general del movimiento amateur en toda la provincia.

5) Otros concursos3!?

En colaboracién con otras entidades, la Delegacidén organizd

319y, las diferentes graficas y cuadros sobre la participacidén en este tipo de

concursos en el anexo 2.8. y la relacidén de jurados y premios en el anexo
1.9.
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otros concursos de tematicas muy diversas, que bien tenian una
convocatoria propia o se incluian en el concurso provincial.

Se hace dificil establecer unas conclusiones sobre estos
concursos por la heterogeneidad de su convocatoria. Poco mas se
puede hacer que dar una relacidn de las diferentes
convocatorias. Asi tenemos los siguientes concursos especiales:

1960.- Dentro del Concurso Provincial, con clasificacidén aparte y
premio en metdlico se convoca uno sobre la Semana Santa.
1961.- Se convoca un concurso especial sobre la Feria de Muestras

en colaboracién con la Comisidén Directiva de la Feria, con
convocatoria propia.

1962.- Dentro del concurso Provincial se crea un premio especial
al film con méds altos valores espirituales de entre 1los
presentados.

1963.- Se <convoca un concurso sobre Salou y sus playas en

colaboracién con la Junta Local de Informacidén y Turismo
de Salou. Ideado y difundido como un concurso a parte, su
calificacidén y entrega de premios se realiza dentro del
concurso Provincial.

1964.- En Febrero se falla wuna nueva edicidén del concurso
dedicado a la Feria de Muestras en colaboracidén con dicha
entidad y en septiembre, dentro del concurso Provincial,
se conceden dos premios especiales a los mejores films
sobre los actos del Centenario Paulino y sobre Rosas.

1965.- Vuelve a aparecer en el concurso Provincial el premio
especial al film con mas altos valores espirituales.

1966.— Con motivo del XX aniversario del cine Monterrosa, la
empresa de dicho c¢ine pide 1la colaboracidén de 1la
Delegacidén para la realizacién de un concurso de cine
amateur sobre los actos que se iban a celebrar en este

aniversario. El concurso tiene una organizacidén vy
desarrollo independiente del Provincial y se realizara en
junio.

En diciembre se vuelve a realizar un concurso sobre la
Feria de Muestras, separado del provincial. Finalmente,
dentro del concurso Provincial habrd un nuevo premio
especial a los films con mejor sentido deportivo.

1967.- De nuevo se crea, dentro del concurso Provincial, un
premio especial al mejor film sobre Rosas.
1968.- Se crean dos premios especiales en el concurso Provincial,

de nuevo los dedicado al film de més altos wvalores
espirituales y de mayor sentido deportivo.

1969.- De nuevo se organiza el concurso sobre la Feria de
Muestras de la Provincia de Tarragona. En este caso las
sesiones de calificacidén, el Jurado vy 1la entrega de
premios se realizan dentro del concurso provincial. Por su
parte, en este se concede de nuevo un premio especial al
film con mayor sentido deportivo.

1970.- Unicamente habrd un premio especial dentro del concurso
provincial al film de méds altos valores espirituales.
1971.- En este ano son los actos de traslado de los restos del
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general Prim a su ubicacidén definitiva en el cementerio de
Reus los que constituyen el eje central de un concurso
especial. Este fue una propuesta de la Delegacidén de Cine
del Reus Deportivo aceptada por la comisidn organizadora
de los actos y que fue incluida en el programa de
actividades de los diversos actos que se celebraron en la
ciudad. Finalmente los films fueron calificados dentro del
concurso provincial, entregdndose en él un premio especial
al mejor film sobre este tema. También dentro del concurso
provincial se concedidé un premio especial al mejor film
sobre el Campeonato Provincial de Cros de 1971.

1972.- De nuevo se convoca un concurso sobre la Feria de
Muestras, que igual que en anteriores ocasiones se
desarrollo dentro del concurso provincial.

1973.- Unicamente se concedieron premios especiales al mejor film
sobre la inauguracién del Palacio de Deportes del Reus
Deportivo y al mejor film sobre cualquier aspecto de la
vida de Joan Sabater.

1974.- A partir de este afilo los concursos sobre la Feria Oficial
de Muestras dejan de tener una convocatoria diferente vy
pasan a formar parte del concurso provincial, mediante la
concesidédn de premios especiales a los mejores films sobre
esa tematica.

1976.- Se conceden dos ©premios especiales en el concurso
provincial: al mejor film sobre la X Feria Oficial de
Muestras vy al mejor film sobre tema arquitectdnico
reusense, gue se denominara premio Gaudi.

1977.- Se concede un premio especial en el concurso provincial al
film de mas altos valores pedagdgicos.
1978.- Se convoca un concurso sobre la V Olimpiada Escolar del

Reus Deportivo, cuyo desarrollo se realizarda dentro del
concurso provincial. Ademds se crea un nuevo premio para
el mejor film de un debutante.

1979.- Se concede un premio especial al mejor film sobre la
temadtica del 75e aniversari de la Verge de Misericordia,
aniversario que se celebraba ese afo.

1981.- En abril se organiza un concurso especial sobre el
Carnaval que se fallara con jurado propio.
1982.- Se convoca un concurso sobre la Expro/Reus de 1982 (sobre

la Feria de Muestras), gque 1igual que en anteriores
ocasiones se desarrolla conjuntamente con el concurso
provincial. Pero este afo la diferencia estuvo en que hubo
de declararse desierto al no presentarse ningun film sobre
ese tema. Siendo este el Ultimo concurso o premio especial
gue se convoque.
Una conclusidén general que podemos apuntar de estos concursos
es que aprovechaban momentos puntuales de la historia de Reus

para realizarlos (Ferias de Muestras, Concursos de Rosas,
Aniversario del Monterrosa, traslado de los restos de Prim,
etc.) y por ello se convierten en una especie de muestra

histérica de hechos histérico locales programados, y sus

CINE NO PROFESIONAL E HISTORIA LOCAL 266



PEDRO NOGALES CARDENAS ARTE

participantes en una especie de operadores de una filmoteca
local, aunqgue este no fuera el objetivo real de los
organizadores.

Estos concursos, dan también idea de que el cine amateur
durante unos anos estuvo de moda en la ciudad vy ciertas
entidades acudian a la Delegacién para engrandecer sus actos
mediante algun concurso especial. Una vez desaparecido ese
entusiasmo por el cine amateur, los premios especiales y los
concursos con entidad propia desaparecen o se diluyen en el
concurso Provincial.

Todos los concursos (nacionales, provinciales, locales, del
rollo o extraordinarios) tenian en comin un tipo de Jjurado, un
funcionamiento, unos gastos de inscripcidén y realizacién y un
sistema de puntuacidén muy similar.

3.3.3. Otras actividades y otros proyectos

A parte de los concursos, la Delegacidén también realizd otras
muchas actividades a lo largo de su historia, como son:
1) Conferencias

Habitualmente los miembros de la Delegacidén realizaban
charlas por la provincia para difundir el cine amateur y la
labor que realizaban. Ademds muchas de las sesiones de cine
amateur que realizaban iban acompafadas de comentarios del autor
de los films o de especialistas en alguno de los temas expuestos
por los films. Pero como charlas de cine propiamente dichas, no
es hasta 1971 que encontramos alguna referencia. Entre el 28 de
octubre y el 2 de diciembre, la Delegacidén organizd unas charlas
de divulgacién del cine®*®. Estas charlas pretendian ensefiar
nuevas técnicas a los cineastas amateurs e inculcar la aficidén a
los simples cineastas familiares. Las charlas se realizaron en
el local de la Delegacidén, en la calle de la Perla, a las 20,15
horas de la noche y el programa fue el siguiente:

1) 28 de octubre Mauro Comin habldé sobre “El1l guidén en el cinema
amateur”.

2) 4 de noviembre Antonio Cavallé habld sobre “E1 documental en
el cine amateur”.

3) 11 de noviembre José M. Baiges y Juan Pons hablaron sobre “El1
cine amateur cdédmico”.

4) 18 de noviembre Antonio Ibarz habld sobre “E1 cine
cientifico”.

5) 25 de noviembre Marco Maré habld sobre “E1l cine familiar”.

6) 2 de diciembre David Constanti habld sobre “El1 actor en el
cine amateur”.

Tras las charlas se realizaban proyecciones sobre el tema
tratado y al final habia un coloquio o discusidén sobre lo visto
y oido.

2) Cursos

Hay constancia de que la Delegacidén organizd dos cursos sobre

cine amateur, uno en 1959 y otro en 1965. El primero se llamd

320 ;. Reus. Semanario de la ciudad, n° 1020, 30-X-1971, p. 6 vy Diario de

Tarragona, 7-XI-1971.
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“Cursillo de Orientacién Cinematografica Amateur: Errores vy
aciertos de mi filmoteca”. Este se celebrdé entre los meses de
febrero y marzo de 1959 y sus profesores eran cineastas amateurs
de la ciudad (Josep M. Mitja, Antoni Cavallé, Antonio M. Vidal,
Rafael Saludes, Lloreng¢ Reverter, Francesc Mercade, Marc Maré vy
Josep Batista) gque cada semana daban una charla, proyectaban
alguna de sus obras y realizaban coloquios sobre “la nueva
técnica cinematografica, trucajes, utillaje y modernos sistemas
de motocamara, proyeccién y sonorizacién”’?'. Este curso parece
estar pensado para animar el movimiento amateur y crear nuevas
aficionados en la ciudad.

En cambio el curso de 1965 parece que aprovecha ese boom del
cine amateur para ensehar a los aficionados a realizar buenos
films. Este se realiza en colaboracidén con la Asociacidn de
Alumnos y ex-alumnos de la Escuela de Maestria Industrial de
Valls y el patrocinio del Servicio de Educacidén y Cultura de
Organizaciones del Movimiento. Este curso se tituld “Curso
monografico de cine amateur”. Fue impartido por Angel Manuel de
Avilés y constaba de las siguientes lecciones:

- El cine amateur

- El tema

- El guidn literario
- El guidén técnico

- El1 rodaje

- El montaje

- Practicas

La primera leccidén se celebro en Reus el dia 27 de febrero y
las siguientes en Tarragona y Valls.

3) Intercambio de experiencias con otras asociaciones

La Delegacidén mantuvo una constante relacidn con otras
asociaciones de la provincia que se tradujeron en una serie de
actividades fuera de la ciudad. Fuera de Tarragona, en 1los
inicios de la Delegacidén, el apoyo de la seccidén de cine del
Centre Excursionista de Catalunya fue bédsico para dar ese primer
empuje a la nueva asociacidén. En 1958, aprovechando el regreso

de un viaje de Madrid, diversos miembros del Centre
Excursionista de Catalunya recalan en Reus donde realizan una
sesién de cine amateur. Mas importante fue el apoyo due

recibieron en 1959 con la visita que organizaron a Tarragona Yy
Reus para estar con sus colegas, coincidiendo con las Bodas de
Oro del Reus Deportivo y con el Concurso Nacional. A mediodia
los cineastas de Barcelona llegaban a Reus donde visitaban el
Centre de Lectura y el Ayuntamiento, siendo recibidos por el
alcalde. En la plaza del Mercadal contemplaron un concurso de
sardanas y la actuacién del Orfedn de Ulldecona. La comida
posterior tuvo lugar en el Saldén de Actos del Reus Deportivo, en
donde los asistentes fueron agasajados con una carta en forma de
guidén cinematografico y rosas para las sefioras. Tras la comida y
los habituales discursos, por la tarde, los viajeros se

%2l Reus. Semanario de la ciudad, n° 360, 7-III-1959, p- 5.

CINE NO PROFESIONAL E HISTORIA LOCAL 268



PEDRO NOGALES CARDENAS ARTE

trasladaron al Institut Pere Mata, para realizar una visita
turistica guiados por su subdirector el Dr. Cavallé Maresma. A
las 10 de la noche volvian para Barcelona.

Ademéds también se organizdé unas proyecciones de los diversos
premios Ciudad de Barcelona. El1 dia 23 de abril de 1960 se
realiza la primera sesidén en Tarragona y el 24 por la mahana 1la
segunda en el Cine Avenida de Reus.

Dentro de la provincia, los miembros de la Delegacidn
realizaron charlas, proyecciones, participaron como Jjurados en
diversos concursos y realizaron otras actividades relacionadas
con el cine amateur en La Selva del Camp, en Tarragona, en
Valls, en Montblanc y en Riudoms. El objetivo esencial era
animar el movimiento amateur en los lugares que se visitaba vy
ayudar a otras asociaciones en sus actos.

4) Sesiones especiales de Cine amateur

Otro de los objetivos de la Delegacidén era la difusidén del

cine amateur. Esta difusién la llevaban a cabo mediante sesiones

especiales. De estas sesiones queda constancia de las

siguientes:

1957.- A finales de la primavera (mayo y Jjunio) organizaron un
ciclo de proyecciones bajo el enunciado de “Nuestros
médicos y la fotografia en color”. En estas sesiones se

pasaron diapositivas y films de los doctores José M.
Aluja, José Arandes, Juan Domenech Miré, Julio Vernis,
Antonio Cavallé, Antonio Ibarz y Antonio Escola.

1958.- Dentro de las sesiones de Cine-club se programaron algunos
films amateurs, como por ejemplo el 31 de enero en dgue
tras la presentacién de Josep M. Mitja se mostraron
diferentes films amateurs realizados por miembros de la
Delegacién. Sesiones similares se realizaran durante todo
el ano.

1959.- De nuevo el Cine-club programa sesiones de cine amateur
durante todo el afio. Ademds en diciembre programan una
sesidén especial con los films ganadores del concurso
nacional de tema deportivo.

1960.- En enero se realiza una sesidén especial con motivo de las

bodas de oro del Reus Deportivo. En esa sesidén se ofrecen
los films Recordances (Las viejas glorias del futhbhol
recuerdan) de Antoni Martra, Festival Hipico del Reus
Deportivo de 1935 de los hermanos Coca y Noticiario de las
Bodas de Oro del Reus Deportivo de Josep Maria Mitija.
Ese mismo ano, en noviembre, se vuelven a realizar
sesiones puntuales dedicadas a cineastas amateurs
reusenses como la realizada el 10 de noviembre con films
de Antonio Ibarz.

1961.- En este ano se continua con el ciclo de cine amateur
reusense, 1iniciado el afio anterior. Este afho participan
los cineastas Josep M. Gort, José Roca Aguild, Josep Romeu
Clofent, Lorenzo Reverter Llagostera, José Batista Adell y
Juan Rue Masip; gque exponen su filmografia.

1962.- En Jjunio se estrena oficialmente, en el cine Monterrosa,
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el film ganador del Concurso XX Aniversario del Cine
Monterrosa. El1 film se titulaba Una entrada pel cinema y
lo realizdé Josep M. Gort.

1963.- En diciembre se realiza una sesidén extraordinaria de cine
amateur en el saldén de la Escuela de Maestria Industrial
de Reus. En esta sesidén se muestran los films ganadores
del concurso provincial de ese afo.

1964.- En noviembre se organiza una sesidédn extraordinaria para
presentar la obra del cineasta Dbarcelonés Jordi Vall
Escriu. La sesidén era un homenaje al reciente ganador del
Premio Ciudad de Barcelona con el film Oda a Gaudi, de los
que algunos fragmentos habian sido rodados en Reus. Pero
la sesidén hubo de suspenderse por problemas de
desplazamiento de Jordi Vall Escriu a Reus.

1965.- E1 Centre de Lectura de Reus proyecta en octubre dos films
(Cien anos después y Els xiquets de Valls) de Josep
Albareda.

1966.- E1 Centre de Lectura organiza una serie de sesiones

publicas, los jueves, de cineastas amateurs. Las sesiones
se inician en diciembre y se prolongan hasta principios
del ano siguiente.

1967.- Se organiza, en enero y febrero, un ciclo divulgativo del
Cine Amateur. El ciclo se desarrolla en la Unidn Agraria
Cooperativa vy, en ¢él, habia wuna charla-coloquio y la
proyeccidn de los films galardonados en concursos
provinciales o del rollo.

5) Biblioteca

Ademds de las actividades 1la Delegacidén y sus directivos
plantearon otros proyectos con resultados desiguales, como la
biblioteca de la Delegacidn.

A partir de marzo de 1960, la Delegacién abre una biblioteca

en su local social que funcionaba entre las 19’30 horas y las 21

horas. Ademds de 1los libros, los socios, podian consultar las

revistas a las que estaban suscritos (Otro cine, Cinema
Universitario, Film 1ideal, Cine Mundo...) y 1los folletos que
recibian.

6) Cinemateca local3??

En 1977 Antonio M. Vidal Colominas era teniente de alcalde y
presidente de la Junta del Archivo Histdérico Municipal de Reus.
En la sesidén del 20 de enero, la Junta aprueba ampliar la
seccidén documental a la imagen con la incorporacién al archivo
de sellos, postales, fotografias y cine. En el caso del cine, el
objetivo era recopilar todos los films, especialmente 1los
documentales, realizados por los cineastas amateurs de Reus. La
propuesta partidé de Antonio M. Vidal Colominas y su objetivo era
preservar documentos filmicos con 1imagenes de las actividades
desarrolladas en Reus.

La iniciativa jaméds llegd a concretarse. El Gnico paso que se

322 4. desglose de la reunidén de la Junta del Archivo Histdérico Municipal en

Reus. Semanario de la ciudad, n° 1295, 5-II-1977, p. 8 y la entrevista
realizada a Antonio M. Vidal Colominas en 1996 (anexo 3.2.24).
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dio fue 1la confeccidén de una relacidén de films a conservar,
films que habian de ser pasados a 16 mm. No hubo nada méds porque
no se consiguid® habilitar un espacio en el Archivo para poder
conservar los films. Finalmente, la lista desaparecidé tras el
expurgo documental realizado cuando se abandono de la sede de la
Delegacidén en la calle Perla.
7) Laboratorio

En enero de 1958, +tras la toma de posesién del nuevo
presidente de la Delegacidén el Dr. Cavallé Maresma, se anuncia
que uno de los proyectos inmediatos de la nueva Junta es crear
un laboratorio en la sede de la Delegacién para los socios>*’. No
hay ninguna referencia sobre su inauguracién. Es muy probable
que este proyecto @ se realizara vya que en las diversas
entrevistas realizadas a cineastas amateurs de Reus afirman que
podian practicar 'y trabajar en las dependencias de la
Delegacidn.
8) Realizacidén de films amateurs conjuntos

Ya en 1958 1la revista del Reus Deportivo anunciaba 1la
intencién de la nueva Junta Directiva de propiciar la filmaciédn
de M“algunos documentales en estrecha colaboracidn entre todos
los socios de la Delegacién que poseen camaras”>?‘. De nuevo en
1962 se produce un llamamiento oficial para apuntarse “para
poder filmar una pelicula amateur entre todos los socios que 1lo
deseen sobre tema local”??°. No se conoce el resultado de estas
iniciativas lo que si es cierto que el contacto entre los
cineistas amateur produjo diversos trabajos colectivos, mas alléa
de la participacidén de un dio de amigos. Por ejemplo, se conocen
los casos de films como Noces d’or del Reus Deportiu (1959)
filmada como Seccidén de Cine del Reus Deportivo; Tot era tristo
(1966) con Francesc Jané, Francisco Botet 'y Josep Serra;
Olimpiada escolar (1974) con Jordi Llaberia, Rafael Saludes,
Antoni Martra y Jordi Vall o Fortuny (1974) con Jordi Llaberia,
Rafael Saludes y Jordi Vall.
3.3.4. Decadencia

Hemos visto anteriormente como se va produciendo el declive
de la Delegacidén. Los sintomas visibles de ese declive fueron
varios. La finalizacién de las sesiones de Cine-Club en 1968 vy
la bajada de participacidén en el concurso provincial y local de
cine amateur son los que hemos comentado; otros, en cambio,
saldran a la luz hacia finales de los afiocs 70 y comienzos de 1los
80 y son los siguientes:
- Homenajes

Hasta 1979 no se habia realizado ninguin homenaje oficial a
nadie de la Delegacidén, en poco mads de 5 aflos se realizaran dos
de muy significativos. Estos homenajes parecen mas un epilogo de
la Delegacidn que unos actos que reflejen un cambio en la misma.

Cronoldégicamente el primero se celebra el 10 de febrero de

323 Reus Deportivo, n° 95, enero 1958 y Reus. Semanario de la ciudad, n° 302,

25-1-1958, p. 8.
Reus Deportivo, n° 95, enero 1958.
Reus Deportivo, n° 153-154, noviembre-diciembre 1962.

324

325

CINE NO PROFESIONAL E HISTORIA LOCAL 271



PEDRO NOGALES CARDENAS ARTE

1977 en honor a Antoni Cavallé Maresma, presidente de la Junta
Directiva de la Delegacidén durante 20 aflos. Asi se organiza una
cena homenaje, en donde, ademds de la entrega de los premios del
ultimo Concurso Provincial, diversas personas glosan la figura
de Cavallé Maresma, se 1le dan diversos regalos, Jjunto con la
insignia de oro del Reus Deportivo y el escudo de la ciudad de
Reus. Entre 1los asistentes estuvieron hubo representantes del
Reus Deportivo, del Club Nautico de Salou, de los cineastas de
Tarragona y Valls, del Bravium y del Ayuntamiento de Reus. Estos
reconocimientos se sumaban a la concesidén del cargo de
presidente honorifico de la Delegacidén gue habia recibido dos
aflos antes, tras su retirada del cargo de Presidente de la
Delegacidn.

Muy similar fue el homenaje del 21 de enero de 1984 a Antonio
M. Vidal Colominas, secretario permanente de la Junta Directiva
y una de las figuras emblemdticas de la Delegacién. Este
homenaje coincide con la celebracidén de las bodas de plata del
Concurso de Cine Amateur. Asi, tras los actos oficiales en el
Reus Deportivo, durante la cena y tras los discursos glosando su
figura, se le entrega la insignia de oro del Reus Deportivo. A
pesar de este homenaje Vidal Colominas continuo tres anfos més
organizando los concursos de cine amateur
- Concurso de video?®?®

Es un claro intento de adecuar el Concurso Provincial al
nuevo cambio tecnoldégico que se esta produciendo en los afos 80,
en 1986 1la Junta Directiva decide organizar un concurso de
video. E1l resultado final fue un fracaso de esta iniciativa y el
definitivo final de la Delegacidén. Solamente se organizaran dos
concursos (1986 y 1987) que se desarrollan (entrega de premios y
calificacidén) Juntos en diciembre de 1987. A pesar de dgue
Antonio Vidal Colominas afirme que se presentaron 20 films a
estos concursos, solamente aparecen referencias en prensa de que
7 films participantes: 2 en 1986 y 5 en 1987 (todos de Reus).
Estas cifras dan idea del rotundo fracaso del concurso, aungque
en la prensa se hable mucho del concurso por la victoria en 1987
del periodista del Diari de Tarragona Jaume Garcia Cardoner.

Vidal Colominas afirma que tras los fracasos de estos
concursos y los comentarios que hicieron diversos cineastas
amateurs de la dificultad de encontrar pelicula virgen se
decidid no volver a convocar ningln concurso mas para 1988.
- La crisis del Reus Deportivo

Hacia finales de la década de los afos 70 y principios de los
anos 80, las entidades deportivas con mas tradicidén en la ciudad
pasan grandes dificultades econdémicas. Entre estas entidades el
Reus Deportivo es una mads de ellas. Los problemas econdmicos
hacen que se desprendan de la sede de la calle Perla y después

326 . las diferentes graficas y cuadros sobre la participacidén en este tipo de

concursos en el anexo 2.9. y la relacidén de jurados y premios en el anexo
1.9.
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de buena parte del antiguo campo de deportes®®’. Esta crisis
econdémica bien seguro que afecta a alguna de las Secciones, como
la de Cine y ello se sumo a la situacidén de decaimiento general
de la secciédn.

- El escaso relevo generacional en la direccidn

En 1977, Antonio Cavallé Maresma deja el cargo de presidente
de la Delegacidén tras casi 20 ahos de ejercicio y a la edad de
58 afos. Le sucede Josep Maria Mitja que tenia 57 ahos. El1
cambio no supone ninguna renovacidn o una nueva orientacidén para
la Delegacidén como ocurridé en 1957, ya que el nuevo presidente
habia sido uno de los fundadores de la Delegacidén. La necesidad
de un cambio de direccidén y de participacidén de nuevos cineistas
en la direccidén de la junta ya se hacia patente en 1972. En ese
afio, el doctor Cavallé Maresma, en el cierre del concurso
Provincial, “se lamentd, de que por los menos en dicha Ciudad,
los miembros de la organizacidén del certamen no encontraban
continuadores de su labor”’?*®. Asi en 1los afios 80 es escasa
presencia de cineistas en el Concurso y la participacidén de
nuevos cineistas. Las ideas para cambiar esta dindmica, como el
concurso de video, fracasan estrepitosamente. Se ve entonces que
no ha habido una renovacidén de ideas y no se ha conectado con
una nueva dgeneracidén qgque tiene una nueva forma de ver el cine
amateur. AuUn asi, se siguen haciendo esfuerzos por difundir el
cine amateur, como el ciclo divulgativo para aficionados en 1980
y el Concurso parecen continuar mientras el espiritu y las ganas
de las personas que 1o organizan continten intactas,
especialmente las de Antonio M. Vidal Colominas. Estas fuerzas
no se agotaran hasta que no se sufra el importante revés del
fracaso de los concursos de video; entonces la Delegacién y el
Concurso despareceran.

- El1 cambio tecnolégico

Vidal Colominas®?® apuntaba al cambio tecnolégico como la
causa dque precipito el final de los concursos y de la
Delegacién. E1 afirma que “el VIDEO absorbié en sus primeros
momentos a los cineistas ... y bien pronto lo gque paso es dJue
nos quedamos sin video—amateurs y sin cineistas caseros”.

La irrupcién fuerte del video se produce en 1982 con el
mundial de futbol que se celebra en Espafia’. A partir de esa
fecha aumenta expectacularmente la venta de aparatos y cédmara de
video, a la wvez dque se va reduciendo drasticamente 1las
posibilidades de encontrar pelicula virgen para las cédmaras de

27y . ARNAVAT, PAGES y XIMENO, op. cit. y GORT: Petita histdria de 1’esport a
Reus, op. cit., p. 57.

Diario de Tarragona, 9-1-1972, p. 14.

v. la entrevista que se le realizo en 1996 (anexo 3.2.24). Esta afirmacién
es avalada por otras gque se realizan en otros estudios sobre el cine
amateur como la de Joaquin CANOVAS y Juan F. CERON: Murcianos en el cine,
Murcia, Cajamurcia, 1990, p. 32; o GOMEZ INGLADA, op. cit., p. 39-42, 58 vy
60.

Para ver la incidencia del video en la ciudad de Reus es muy interesante un
reportaje que el Reus Diari publico el 23-II-1989 (p. 13-17) sobre el
sector del video.
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cine.

El video llegara a una poblacidén mads amplia, mientras que
muchos cineistas se resistirdn al cambio. Todo ello supondrd un
corte Dbrusco entre una generacidén y otra nueva de video-
aficionados. Al boom de los concursos de cine amateur de 1los
afios 70 no le suceden automdticamente concursos de video-
aficionados en 1los afos 80, por ello muchos de estos video-
aficionados no pasaran de realizar simples filmaciones
familiares.

También hay que dejar constancia de que el montaje en video
era mas costoso y complicado que en cine, aungque ciertamente
todo depende de la disponibilidad del tiempo y ganas de
dedicacidén a la aficidn. Para muchos cineastas amateurs el pasar
horas montado un film les compensaba a la hora de la proyeccién
publica en un concurso o sesidén. Al desaparecer 1los concursos,
muchos video-aficionados ya no tienen esa motivacidén tenian los
cineastas amateurs.

3.4. Otras asociaciones de cine amateur de Tarragona

En 1972 un articulo aparecido en el Diario de Tarragona '
daba cuenta de la existencia de 9 grupos o asociaciones de cine
amateur en la provincia de Tarragona, que eran:

- Cambrils en donde existian varios aficionados que hacia 1971
se organizan dentro de la Seccidn Coral Verge del Cami. Alli
crean la CUFA (Cineastas Unidos, fotégrafos aficionados); con
ayuda del Centro de Iniciativas y Turismo convocaran, a partir
de 1972, un Concurso de Cine Nacional centrado en el tema del
turismo.

- El Vendrell en donde existia un grupo de aficionados que desde
1969 también realizaban un Concurso Regional.

- Montblanc con la Seccidén de Cine Amateur del Museo Archivo,
que a partir de 1973 organizan un Concurso Provincial de cine
amateur.

- Mora d’'Ebre con la Agrupacidén Fotogrédfica y Cinematografica
(AFIC), qgque desde 1969 celebran un Concurso Provincial.

- De Reus comentaba el articulo la Seccidén de Cine Amateur del
Reus Deportivo.

- Tarragona en los cineastas amateurs se agruparon en la Secciédn
de Cine Amateur La Salle, que en 1969 alumbraron el Festival
Nacional de Cine Amateur. Algunos de los componentes de la
Seccidén se escindieron y formaron un grupo propio dentro del
Patronato de Bellas Artes de la ciudad, era el Grupo de

**lpiario de Tarragona, 25-VI-1972, p. 14. En el 2002 Joagquim ROMAGUERA I

RAMIO en el articulo “Apunts per a una histdria del cinema amateur a
Catalunya, a fer de bell nou a partir d’una nova metodologia” en RUIZ ROJO,
José Antonio (coord.): En torno al cine aficionado, Guadalajara, Diputacidn
Provincial de Guadalajara, 2002, pp. 215-239; da una lista de referencias
de poblaciones de la provincia de Tarragona que tuvieron relacidén con el
cine amateur. Esta es una lista mal documentada, en la que falta
informacidén y contiene ciertos errores como el del caso del concurso de
Salou y sus playas que se celebrdé en Reus, organizado por la Seccidén de
Cine del Reus Deportivo.
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Cineistas Amateurs.

- Ulldecona en donde un grupo de cineastas amateurs organizaba
un concurso de cine que dejo de realizarse en 1970.

- Valls en donde a través de la Associacié d’Alumnes 1 Ex-—
alumnos de 1’Escola del Treball surgidé un grupo organizado de
cineastas amateurs que desde 1963 organizaban concursos
regionales y nacionales.

- En Vilaseca existia un grupo de aficionados gque hacia 1972
estaban dando los primeros pasos para crear una agrupacidén de
cineastas amateurs.

Aparte de estas agrupaciones que mencionaba el Diario de
Tarragona, hay referencias de concursos de cine amateur en La
Selva del Camp, Torredembarra y Tortosa; poblaciones en donde
también existian aficonados®??.

De todas estas asociaciones, CONcCursos N grupos de
aficionados, algunos de ellos de vida muy efimera, hemos de
destacar tres: el Grup de Fotografia i1 Cinema Amateur del Centre
de Lectura de Reus, por estar establecida en la misma ciudad que
la Delegacidén del Reus Deportivo; la Seccidén de Cine Amateur de
La Salle de Tarragona, por 1la calidad de 1los films de sus
miembros y su fuerte empuje a nivel ©provincial desde su
creacién; y la Associacidé d’Alumnes i1 Ex—alumnos de 1’Escola del
Treball de Valls, por la calidad, fuerte empuje 1inicial e
importancia que tuvieron en el cine amateur catalan®®*®. De cada
una de ellas, solamente comentaremos algunos aspectos de su
trayectoria histérica.

3.4.1. Grup de Fotografia i Cinema Amateur del Centre de

Lectura de Reus***

Tras el paréntesis de la Guerra y las dificultades por las
que atraviesa el Centre de Lectura de Reus en la posguerra, en
1949 se vuelve a plantear la 1dea de crear un grupo de
aficionados a la no profesional dentro de la Seccid
Excursionista. Para constituirlo envian cartas pidiendo
informacién a diferentes asociaciones que ya tenian grupos de
este estilo. El1l nuevo grupo pensaba dedicarse exclusivamente a
la fotografia, por ejemplo en una carta enviada al Presidente de
la Seccidén fotografica de 1la Obra Sindical de Educacidén vy
Descanso de Vilanova i1 la Geltru en marzo de 1949 afirma que la
“Seccidé Excursionista del Centre de Lectura ha concebut una sub-
seccid que es dediqui exclusivament a la fotografia”. Pero al
grupo le costara arrancar y mientras tanto la Seccid
Excursionista organizard un curso de cine amateur en 1950.

En 1953 se pide a la Junta Directiva del Centre el arreglo

332
333

v. Mapa de los Concursos de Cine Amateur en Tarragona en el anexo 2.3.

Para comprender la importancia e incidencia en el Concurso de Reus tanto de
los cineistas de Tarragona y de Valls solamente hay que el numero de
peliculas participantes en los mapas del anexo 2.3 dedicados al numero de
peliculas amateurs por poblaciones.

33 En el 1libro de SUBIRATS, op. cit., pp. 285-286; se hace wuna breve
referencia a este grupo, comentando de forma muy resumida su historia vy
actividades.
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del departamento de fotografia, vya que se vuelve a plantear la
posibilidad de constituir un grupo de fotografia. E1 problema
del laboratorio continua en febrero de 1954 vy la creacidn
oficial del Grupo Fotogradfico y de Cine Amateur no se concreta
hasta marzo de 1954, dentro de la Seccidé Excursionista. Hacia
junio de 1962 los directivos del grupo piden a la Junta
Directiva su traslado a la Seccid de Ciéncies Exactas. Peticién
que se acepto.

Entre su actividad cinematogréafica encontramos la
organizacidén de las sesiones de cine documental o instructivo
del Centre de Lectura, las sesiones esporddicas de cine amateur
y la creacidén de un concurso de cine amateur. Este concurso era
un subapartado dentro del concurso de fotografia dedicado al
tema de las rosas. La idea del concurso surgidé en mayo de 1956.
El anio anterior, al finalizar el Concurso Nacional de Rosas,
sobraron algunos premios y la Junta Directiva propuso a la
Seccid de Teconologia gue creara un concurso de fotografia. La
organizacidédn del concurso fue encomendada al Grupo Fotografico y
de Cine Amateur. El1 primer concurso de Fotografia Exposicidn
Nacional “Rosa de Reus” se realizo en 1956. Al principio
solamente habia premios para las fotografias, pero en 1961 se
cred un apartado dedicado al cine amateur. En este primer
concurso de cine amateur solamente se concedidé un premio a un
cortometraje cuyo tema principal fueran las rosas. El primer
ganador fue Fernando Manrique, un importante cineasta amateur de
Zaragoza, con el film Rosas. En 1962 se mejoran las bases del
concurso y desde entonces se admitieron film en 16, 9 1/2 y 8
mm. En cuanto a los premios se concedia un uUnico premio, aungque
en los afos 1964 y 1966 se concedieron un accésit y una Mencidn
Honorifica y en el afo 1965 se dieron tres premios en las
categorias de reportaje (ganado por Francisco Puig-Corver de
1"Arbog¢ del Penedées), de argumento (ganado por Joan Ribera Giliell
de Valls) y de fantasia (ganado por Manuel Ferndndez de Valls).
Todo parece indicar que el concurso de cine no alcanzaria jamas
la dimportancia ni la participacidén que tenia el del Reus
Deportivo. Posiblemente el mejor afio fuera 1965, pero por
ejemplo en 1968 solamente participan dos films. A partir de esta
escasa participacidén, el premio de cine ira desapareciendo del
concurso de Fotografia Exposicién Nacional “Rosa de Reus” a
partir de principios de los afios 70°%°.

Respecto a las sesiones de cine amateur, estas se iniciaron
en febrero de 1959 con un cortometraje de Julio Vernis sobre un
viaje a Zermett. Una segunda sesidén se realizd en enero de 1959
con los films de los Martra (padre e hijo) y de Maré y Mercade.
En febrero de 1960 se hace una nueva sesidén con la proyecciédn
del Film Escalada de Antonio Cavallé Maresma, que volverd en el
mes de marzo con un film sobre un viaje por el Mediterréneo
Oriental y en diciembre con el film Galicia. En estas sesiones

33 No se ha podido encontrar la fecha exacta del Ultimo concurso con premio

cinematografico. La ultima referencia documentada data de 1971 y creo que
este es el Ultimo concurso donde el cine amateur estuvo presente.
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se ve claramente la relacidén entre este grupo y la Delegacidn de
Cine Amateur del Reus Deportivo. Esta relacidén también se
aprecia en la organizacidédn de unas Veladas cinematografica en
1961 en las que se proyectaron los films: Farena de Josep Romeu,
Neon de Josep Batista, Passa el Circ de Cavallé Maresma y Nit
Magica de Francisco Mercade i Marcos Maré. Esta colaboracidn se
prolongara hasta 1968 con diferentes actos como: sesiones con
films sobre la Feria de Muestras (1962), ciclos como los de
“Estudios en el Cine Amateur Reusense” (1964) O sesiones
individuales dedicadas a diferentes cineastas amateurs de Reus o
de la provincia como las dedicadas a Antonio Ibarz (1962), Julio
Vernis Gavalda (1962 y 1963), Antonio Cavallé Maresma (1963),
Joan Doménech Miré (1963 y 1964), Amadeu Sanahuja (1964), Josep
Romeu (1964), Juan Antonio Escriba Treig (1964), Jaume Fontanet
Torres (1970), Manuel Roca Marco (1970), José M2 Montrava Lépez
(1970) y Josep Albareda Duch (1971).

Queda patente, con este sucinto relato, gue este grupo jamas
supondrd una competencia a la Delegacién de Cine Amateur del
Reus Deportivo. En realidad, no parece que el Grupo del Centre
de Lectura se interese en exceso por el cine amateur, su
principal actividad sera la fotografia. Por ello, la
colaboracidén es muy estrecha y su dependencia de la Delegacidn
de Cine del Reus Deportivo para actos relacionados con el cine
amateur patente. Finalmente comentar que el grupo desaparecera
hacia finales de la década de los afios 70°°°.

3.4.2. Seccié de Cinema Amateur de La Salle de Tarragona®®’

En Tarragona se creaba, en 1967, la Seccidén de Cine Amateur
de La Salle. Esta nueva asociacidédn no tendria una vida facil. E1
empuje de los cineastas amateurs de Tarragona Eduardo Braifa,
Ernesto Vallhonrat, José Sabat, Joan 0livé y Antonio Echevarria
llevaria a la creacidén de la seccidn. Pronto, en 1968, a este
grupo inicial se sumarian Josep Maria Monrava, Manuel Roca,
Adolfo Barberdn y Jaume Fontanet. Con todos ellos, la Junta
directiva de la Seccidn quedd configurada de la siguiente forma:

Presidente: Ernesto Vallhonrat

Tesorero: Joan 0Olivé

Secretario: Antonio de Echevarria

Vicesecretario: Josep Sabat

Relaciones publicas: José Maria Monrava

Organizacidn: Manuel Roca, Adolfo Barberdn y Jaume
Fontanet

Sus primeros esfuerzos se centran en la realizacidén de
concursos del rollo y en poner en marcha un Festival Nacional de

3¢ No he podido encontrar tampoco una fecha concreta en que se diga que se

disuelve el Grup Fotografic i de Cinema Amateur. En la Revista del Centre
de Lectura aparece por ultima vez una referencia del grupo en agosto de
1975, no habiendo, a partir de esa fecha, méds referencias a este grupo en
la Actas de la Junta Directiva del Centre de Lectura de Reus.

7 . . . . .2 .
337 para realizar la historia de esta asociacién me he basado en un trabajo

inédito, depositado en la Unitat d’Investigacié del Cinema de la
Universitat Rovira i Virgili, de Montse PALOMAR FONTANET: 12 afos de cine
amateur en Tarragona, Tarragona, s.e., 1990.
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Cine Amateur en Tarragona; la primera edicidén de este Festival
se celebraria en 1969. Ademas de los concursos realizaran
proyecciones cinematograficas los Jjueves. Los concursos y las
proyecciones fueron, en esencia, las actividades mé&s destacadas
durante sus afhos de existencia.

Los concursos del rollo se celebraron anualmente y de forma
ininterrumpida entre 1967 y 1979, con la uUnica excepcidn de
1978. En cuanto al Festival Nacional de Cine Amateur de
Tarragona, era el principal evento de la Seccidén y su evolucidn
fue pareja a la suerte que corrid este grupo amateur. Llegaron a
celebrarse 10 ediciones del Festival entre 1969 y 1979 (en 1977
no se realizdé dicho concurso por problemas internos) y su final
marca el final de las organizaciones de cine amateur en

Tarragona.
Respecto a la evolucidén de 1la Seccidén a lo largo de su
historia, esta sufrid graves crisis internas. En 1971

discrepancias de tipo ideoldégico hacen que José M. Monrava,
Manuel Roca, Adolfo Barberan vy Jaume Fontanet abandonen la
seccién e intente montar otra asociacién con la ayuda del
Patronato Municipal de Bellas Artes de Tarragona, pero la idea
no cuajé. Esta marcha supuso una remodelacidédn de la Jjunta
directiva que quedd reformada de la siguiente forma:

Presidente: Antonio de Echevarria

Vicepresidente: Josep Sabat

Secretario: Lluis Oliver

Vicesecretario: David Martinez y Pascual Prades
Tesorero: Joan 0Olivé

Vocales: Ernesto Vallhonrat, Joaquim Miré,

Salvador Paris, Juan Carlos Ramdén, José
M2 Mata y Josep M? Burdeos

Esta nueva composicidén reflejaba las nuevas incorporaciones
que se habian ido produciendo dentro del cine amateur
tarraconense, como la de Juan Carlos Ramdén Maixé.

Hacia finales de 1976 el agotamiento de los miembros de la
Seccidn, la falta de renovacidédn de las personas que estaban
dentro de la misma, la escasa produccidén cineistica tarraconense
y problemas dentro de La Salle llevaron a una segunda crisis. En
1977 no se <celebra la edicidén correspondiente del Festival
Nacional y Juan Carlos Ramdén establecid contactos con la Caja de
Ahorros de la Diputacién de Tarragona para establecer una
seccidén de cine en la Agrupacidén Fotografica bajo la tutela de
la Caja. Las conversaciones fructificaron y en 1978 se produce
el traslado, se da por finalizada la Seccidén de Cine Amateur de
La Salle y se crea la Seccidén de Cine Amateur de la Agrupacidn
Fotografica de Tarragona.

Pero el encaje dentro de la Agrupacidn Fotografica no es muy
bueno. En 1979, el presidente de la Seccién de Cine Amateur,
David Martinez dimite y es sustituido por Enrique Segura. Pese a
este cambio los problemas con la direccidén de la Agrupacidn
continuaron. A estos problemas hemos de sumar los primeros
sintomas de la crisis general del cine amateur; esto hace que se
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plantee el final de la Seccidén de cine amateur y tras el X°

Festival Nacional de Cine Amateur de Tarragona se acaba dicha

Asociacidn.

3.4.3. L’Associacié d’Alumnes i Ex-Alumnes de 1’Escola del
Treball i 1’Unié de Cineastas Amateurs (UCA) de Valls>3®

Después de diferentes precedentes de cine no profesional en
Valls, que se pueden remontar a antes de la Guerra Civil, la
asociacidén reconocida y documentada es 1’Associacidé d’Alumnes 1
Ex—alumnes de 1l’Escola del Treball (AAEET). Esta entre los anos
50 y 60 realizara una importante tarea de difusidén del cine con
sus sesiones de cine didactico y educativo. Aunque ya desde 1947
se habia planteado la idea, dentro de la Seccidé de Muntanya, de
crear un grupo de asociados dedicados al cine amateur. Este
primer intento no cuajara. En 1956 1la Seccidé de Fotografia
retomard la idea y convocara a un Jgrupo de entusiastas que
organizardn ese afo el Primer Certamen Regional de Cine Amateur
de Valls. Este concurso tendrd 12 ediciones hasta la suspensidn
del mismo en 1973. Entre 1973 y 1983 hay un impas en dque la
actividad amateur de la asociacidén no da sehales de vida, en
cambio la actividad individual continua incansable hasta la
actualidad. En 1983 se vuelve a convocar un concurso, en este
caso nacional, que al cabo de 6 afos correrd la misma suerte que
el Regional. En 1989 el concurso nacional es suspendido por
falta de apoyo institucional. Ademds de los concursos regionales
y nacionales hay que afiadir la convocatoria de 5 concursos del
rollo entre 1964 y 1988. Desde 1989 la actividad amateur de la
AAEET desaparece de nuevo hasta finales del siglo XX en que de
nuevo da seflales de existencia con la convocatoria de concursos
de video aficionado o amateur.

A parte de la AAEET, en 1968 se formaliza la delegacidén de la
UCA (Unid de Cineistas Amateurs) de Valls. La UCA tenia su sede
en Barcelona y sus objetivos basicos eran la difusidén y fomento
del cine amateur. La asociacién permitia la posibilidad de crear
delegaciones y Valls fue la uUnica en crear una delegacidn a
través del empuje de Manuel Ferndndez y Enric Canela. En 1968,
con la colaboracién de otras entidades, inicia sus actividades
de difusidén del cine amateur con charlas, coloquios y
proyecciones publicas. En 1969 acondicionan un local alquilado y
en 1970 lo inauguran. A partir de entonces desarrollan una mayor
actividad: proyecciones, coloquios semanales, concursos del
rollo, un festival internacional de <cine, cursos de cine,
conferencias, concursos sociales, ayuda vy orientacién a 1los
nuevos cineastas... Toda esta actividad es interrumpida
bruscamente en 1974 por el Gobierno Civil de Tarragona due
suspende la delegacidén de Valls y todas sus actividades. En 1975
algunos de sus componentes presentan unos estatutos para crear
una nueva entidad, Movimatge, pero no es aprobada nunca. Las

33 para la historia del cine amateur en Valls es imprescindible ver el

articulo de Manuel FERNANDEZ: “El cinema amatuer a Valls” en Cultura, n°
538, abril 1994, Vvalls, pp. 14-21, articulo sobre el que he basado buena de
este apartado.
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actividades contintian de forma mds o menos clandestinas, aungque
con el apoyo del ayuntamiento de Vall. En 1977, ante la falta de
respuesta de Gobierno Civil, los socios deciden suspender
definitivamente toda la actividad de la delegacién.

En resumen, en Valls, la vida de las agrupaciones de cine
amateur ha sido muy agitada con una profunda crisis hacia
mediados de los anos 70 que afecto tanto a la decana AAEET como
a la méds joven UCA. A pesar de estos avatares la produccidn
cineistica vallense ha sido muy fructifera con participacidén en
programas de televisidén (1967), en concursos de la UNICA (1974 y
1987) o en Festivales como el de Cannes (1978).

3.5. Los cineastas amateurs de Reus

3.5.1. Cineastas de los Concursos provinciales y locales
Ahora nos centraremos en los cineastas de Reus, en su vida y
en su obra’¥. Aunque podriamos haber optado por hacer un

recorrido cronoldgico, dividiéndolos en las dos generaciones dgue
badsicamente aparecen en este periodo’®’, seguiremos un orden
estrictamente alfabético.

e Juan Antonio Arté Montada®*!

Nacidé en Ascd en 1942, aunque vive en Reus desde hace mas de
30 afos. Empleado en una fébrica de cableados, es actualmente
Jefe de control de produccidn.

La aficidén al cine amateur le vino a partir de la fotografia.
A partir de la fotografia (aficidén que no ha dejado, habiendo
estado vinculado a la Agrupacién Fotografica de Reus), por
curiosidad, entré a principios de 1los afiocs 70 en el cine
amateur. Un amigo le trajo de Canarias una cédmara de Super 8 mm
con la que empezd a realizar las primeras filmaciones.
Filmaciones familiares y poco a poco ira realizando sus primeras
filmaciones amateurs. Filmaciones amateurs que siempre realizara
en Super 8 mm.

Dentro del cine amateur se relaciondé primordialmente con los
cineastas de Valls, porque su trabajo le llevaba a Valls. Esto
no impidié su relacidén con la Seccidén de Cine del Reus
Deportivo; irrumpiendo en 1972, por primera vez, en el concurso
Provincial del Reus Deportivo con el film Trial Picarany. Este
es un documental deportivo sobre motociclismo que quedd en 8°
lugar en el apartado de documentales de ese ano. En 1973 repite

% Esencialmente conocemos los films que presentaron a los concursos de Cine

Amateur del Reus Deportivo, aunque en algunos casos se ha podido reunir
algo més de informacidén (fecha vy lugar de nacimiento y otros datos
biogradficos) o se ha podido contactar con las personas y entrevistarlas.

Se podria establecer un cambio generacional hacia mediados de la década de
los afios 60. Antes de esa fecha tendriamos los cineastas amateurs que hacen
resurgir el cine amateur en la ciudad o lo gque es lo mismo los pioneros de
la Delegacidén de Cine del Reus Deportivo. Hacia la segunda mitad de los
afos 60 y principios de los afios 70 se incorporan nuevos miembros, a la
Delegacidén y a los concursos. Muchos de los temas y de las inquietudes de
estos nuevos cineistes son diferentes al de la generacidén anterior, pero
también es una generacidédn que vera como se va perdiendo la aficidén al cine
amateur y como los concursos y las asociaciones desaparecen.

Los datos biograficos estédn extraidos esencialmente de la entrevista que se
le realizo el 31 de julio de 1996 (v. anexo 3.2.1).
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la experiencia con otro documental deportivo titulado III Todo
terreno Motllats que acaba 16° en el apartado de documentales de
ese ano.

A pesar de que él1 afirma que ha realizado unos 100 films vy
que cada afo participaba en 1los concursos de c¢ine, no hay
constancia de ninguna otra participacidén suya en el concurso
Provincial de Reus salvo las mencionadas. Tampoco ha sido
posible wver y fichar su filmografia completa porgque afirma gque
muchos de los films los realizaba ©para otras personas o
entidades, por ejemplo los dos films presentados al Concurso
Provincial afirma haberlos realizado para el Moto Club de Reus a
quién posteriormente los dio, igual que otros muchos que
realizdé. Ademds afirma que las peliculas que no dio las tird y
las que conserva no las tiene en condiciones para poderlas
proyectar o las considera familiares y de poco interés para dque
alguien las vea.

— Filmografia:
1972.- Trial Picarany
1973.- III Todo terreno Motllats
® Josep Maria Baiges Jansa3®*?

Fallecido en 1991, Josep M2 Baiges habia nacido en 1924 en
Riudoms, aunque fijo su residencia en Reus en 1960 por la
intensa relacidén gue mantenia con la ciudad. Se dedicd a la
decoracidén, era decorador de profesidén, aungque era un artista
gque cultivo la pintura y la muasica. Como pintor realizd diversas
exposiciones individuales en Reus (en el Centre de Lectura y en
la Galeria Anquin’s, entre otros lugares) y Salou. En cuanto a
la musica fue, a nivel local, un reputado compositor de
sardanas. A los 16 afios ya habia compuesto una comedia musical
en un acto, llegando a dedicarse a la musica como bateria vy
cantante en diferentes orquestrinas. Ademds gano diversos
concursos y trabajdé como musico en Radio Reus.

El cine fue otra de esas aficiones artisticas. No se ha
podido conocer toda su produccidn amateur, ya que su obra no se
ha podido recupera hasta la fecha, a pesar de localizarse a su
hijo (Josep Maria Baiges), que en algunas ocasiones ha utilizado
esas filmaciones en programas qgue ha realizado para Canal Reus
TV. Estas imdgenes que se han podido ver por televisidén, nos
permite afirmar gque la mayoria de sus filmaciones tienen un
contenido familiar. Unicamente se tienen referencias de tres
films amateurs presentados al Concurso Provincial de Reus: La
victoria de Cabretas, Barri Gaudi y La carxofa. El primer film
lo presenta en 1972. Es un film de argumento que quedd
clasificado en 5° 1lugar de los 8 presentado como films de
argumento. Este resultado, en lugar de desanimarse, le incita en
1973 a ser mas ambicioso y presentar dos films, los dos en el
apartado de documental: Barri Gaudi y La carxofa. Los resultados
no fueron mejores ya que quedaron clasificados en 9° y 21° lugar

32 105 datos biogradficos se han podido extraer de OLESTI op. cit., p. 78 y de

ARNAVAT: Disseny i publicitat a Reus.., op. cit., pp. 112-113.
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de los 22 films presentados en ese apartado. De La carxofa hemos
de suponer que se trata de un documental sobre esta verdura.
Mientras que Barri Gaudi debe ser un documental sobre las
edificaciones del Barrio gque recientemente se habia inaugurado
en la ciudad. Este hecho lo convierte en un documento histérico
interesante que en noviembre del 2000 fue utilizado por su hijo
en un programa de Canal Reus TV’*’ dedicado a la historia de los
origenes de este barrio de Reus.

Ademés de estos films en 1974, su otro hijo Victor Abel
Baiges Gispert presentard el film EI padrinet. Entonces contaba
20 afos y presenta este film de argumento que quedd clasificado
el Ultimo en su categoria (en 1974 solamente se presentaron 3
films de argumento a concurso).

Aparte de la trayectoria amateur de Josep Maria y su hijo
hemos de su sumar a su filmografia otros films, familiares y no
tan familiares, que se conocen gracias a la utilizacidén de
fragmentos de los mismos por Canal Reus TV. Films que muestran
la Feria de Muestras (Incendi a la Fira de Mostres de 1966 o
Fira de Mostres de 1969), las tradiciones y fiestas en la ciudad
de Reus (Concurs de sardanes de 1967, La falla de 1967 o el Cos
Blanc a Reus de 1974), la Semana Santa (Setmana Santa a Riudoms
de 1968), lugares de la ciudad (Facultat de Magisteri, la
«Normal» o Edificis histdérics de 1985 que hace en colaboracién
con Capdevila, Colomé y Sanroma), actos deportivos a los dgue
asiste (Motocross: pujada al Castell d’Escornalbou de 1976) o
imdgenes familiares (Imatges familiars a Cambrils de 1977).

Por esas referencias televisivas de los reportajes, tanto
familiares como amateurs utilizados por su hijo Josep Maria, se
conoce que filmaba en Super 8 mm y que el cine amateur formaba
parte de un conjunto de aficiones artisticas mads amplia.

— Filmografia:

1966.— Incendi a la Fira de Mostres (familiar)
1967.— Concurs de sardanes (familiar)

1967.— La falla (familiar)

1968.— Setmana Santa a Riudoms (familiar)
1969.—- Fira de Mostres (familiar)

1972.- La victoria de Cabretas

1973.- Barri Gaudi

1973.- La carxofa

1974.- Cos Blanc a Reus (familiar)

1974.- E1 padrinet (hijo)

1976.- Motocross: pujada al Castell d’Escornalbou (familiar)

1977.- Imatges familiars a Cambrils (familiar)
1980-1989.- Facultat de Magisteri (la «Normal») (familiar)
1985.—- Edificis historics (en colaboracidn)

3 Estos fragmentos fueron emitidos en el programa La mirada enrera due

presenta su hijo en noviembre del ano 2000 que estaba dedicado al Barrio
Gaudi de Reus.
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e Josep Bargallé Badia®**

Josep Bargalld nacidé en Reus en 1931 y se introdujo en el
mundo del cine amateur hacia mediados de los ahos 60, cuando
contaba unos 30 ahos aproximadamente. Su vida profesional esta
alejada de su aficién al cine. De clase media baja, desempeifio
trabajos de dependiente de comercio y de enfermero. Como
enfermero trabaja en el Instituto Psiquidtrico del Pere Mata de
Reus y eso le proporciond uno de esos momentos claves de la vida
de toda persona. En el Pere Mata conoce al doctor Cavallé
Maresma, gque entonces ejercia de subdirector del centro. Por
entonces Josep Bargalld dirige, hasta su cierre en 1965, el
grupo de teatro del Pere Mata que estaba compuesto por 1los
enfermos alli residente. El1 teatro era otra de las grandes
aficiones de Josep Bargalld. Esa labor al frente del teatro del
centro le proporciond la amistad del doctor Cavallé. Este le
anima a colaborar en alguno de sus proyectos cinematograficos en
marcha y esto le introduce en el mundo del cine amateur. Dentro
de ese mundo pude desarrollar dos de sus grandes pasiones: el
teatro y el folclore. Ambas se convierten en los ejes esenciales
de sus obras cinematograficas. Asi Josep Bargalld pondrd en los
films en los que trabaja sus conocimientos en la direccidén de
actores y en otras ocasiones intentard mostrar leyendas y bailes
populares del folclore tarraconense. En cambio, el apartado
técnico era su gran handicap.

Su debut lo hace en 1965 colaborando con el doctor Cavallé
Maresma en uno de sus mejores film L’hereu Riera. A partir de
ese afo realizara 18 films amateurs como director. Probara todos
los pasos del momento (8 mm y Super 8 mm) y también dard el
salto al video hacia finales de los afios 80; mientras que el
tipo de film que preferia realizar eran los de argumento, aungque
cultivara todos 1los géneros (fantasia vy documental). Ademas
realizard habitualmente sus films en color y con sonido
magnético. Siendo en el apartado sonoro donde se note mas sus
deficiencias técnicas ya qgue normalmente todos sus films tienen
una calidad sonora no muy buena.

Uno de sus primeros films amateurs es Cors perduts, que esta
realizado entre 1965 y 1969. Dura aproximadamente 22 minutos vy
esta rodada en blanco y negro con un sonido magnético. En ella
Josep Bargalld nos cuenta una historia de vampiros ambientada en
la Inglaterra del siglo XIX, pero rodada en el Pere Mata.

En 1965 realiza el film amateur documental Records de la
passié. Este es un film rodado en 8 mm, con una duracién de 18
minutos y constituye un testimoniaje de las tareas que el grupo
de Teatro del Pere Mata realizaba; a la wvez gue una
reivindicacién de las mismas ante su inminente disolucidn, tras
la eliminacién de esa actividad por parte de la direccidén del
Institut Pere Mata. En el film se ha de destacar 1la
participacidén de Josep M. Gort Juanpere como camara, otro

44 . P . . . .
34 10s datos biograficos estan extraidos esencialmente de la entrevista que se

le realizo el 3 de agosto de 1996 (v. anexo 3.2.2).
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importante cineasta amateur reusense.

Pluja d’estiu de 1966 supone el debut de Josep Bargalld como
director en un concurso de cine amateur en Reus. Este film de
argumento rodado en 8 mm, en color, con sonido y de unos 20
minutos de duracidn aproximadamente; introduce importantes
elementos folcloricos en la trama. El1 film relata el festejo de
un chico de clase baja con una chica comprometida con otro chico
mas rico. E1 film fue rodado en el pueblo de Llaberia (Ribera
d’Ebre) y en el relato se muestran diferentes recreaciones de
fiestas y bailes tradicionales. Destaca por ello la colaboracidn
de 1’Esbart dancaire y los Amics del Folklore de Reus. El1 film
participa en el Concurso provincial y local de ese afo en el
apartado de argumentos obteniendo un 4° puesto entre los 7 films
presentados y el premio a la mejor interpretacidén femenina para
Nuria Corbella.

En ese mismo aho realiza Tancaulls, su primer film de
fantasia. En él1 mezclaba imdgenes reales con animacidén de
objetos y transparencias. Dura unos 24 minutos aproximadamente vy
cuenta un cuento de nifios en donde los objetos de la escuela
toman vida y en que un duende ayuda al nifilo a repartir Jjuguetes
a otros nifilos por toda la ciudad. Al final del film el nifo es
despertado por su madre para 1ir al colegio. Este film fue
presentado en 1967 en el Concurso Provincial del Reus Deportivo
en donde obtuvo el 2° puesto dentro de la categoria de films de
fantasia entre los 5 que se presentaron ese aifio.

Este aflo de 1967 realizard dos films mas: Desencis y Pessebre
vivent. El primero es un film de argumento de unos 14 minutos de
duracidén en que de nuevo aparece el tema folcldérico. Aqui wvemos
a un chico enamorado de wuna <chica que no le corresponde,
desarrollandose durante el argumento diferentes bailes populares
y tradicionales. Ese film no lo presentard a ningun concurso de
Reus, en cambio si que lo hace con Pessebre vivent. Este es
presentado al concurso de 1967 en el apartado de argumento en
donde termina clasificado en Ultimo lugar (6° de 6 films). Aqui,
su autor en los 15 minutos que dura, nos propone una recreacidn
de los pesebres vivientes de los pueblos con unos nifhos como
protagonistas en que cogen a un recién nacido y mientras todo el
pueblo lo busca ellos montan un pesebre gque enternece a 1los
mayores.

Un ano después, en 1968, realiza Génesi.. y No hi res com EI1
vallés. Ambas se presentan al concurso provincial de ese afo en
los apartados de argumento y documental respectivamente.
Genesis.., es un film largo (42 minutos aproximadamente de
duracidén) sobre diversos episodios de la Biblia desde Adén y Eva
hasta la Torre de Babel. Su clasificacidén dentro del concurso
reusense es excelente ya que obtiene un 4° puesto entre los 11
films presentados dentro del apartado de argumento.

Por su parte, No hi ha res com EI1 Valles, que actualmente se
considera desaparecido, se clasifica en horroroso uUltimo lugar
entre los 13 films presentados en el apartado de documentales.

1969 serd un afno muy prolifico para Josep Bargalld. En ese
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ano filma FEI1 sopar, Estisorades, Fira de mostres, Marta vy
Visions de Mallorca. Los dos ultimos se consideran
definitivamente perdidos, pero ademds todos ellos son 1los
Gtltimos films amateurs que Josep Bargalld rueda en 8 mm. Por
otra parte, todos participaran en diversos concursos realizados
en 1969. Cuatro de ellos participan en el concurso provincialj;
Estisorades y E1l sopar en el apartado de argumento,
clasificandose en los dos tltimos puestos (8° % 9e°
respectivamente de 9 films presentados); Marta en el apartado de
fantasia, quedando también en uUltimo lugar (4° de 4 films) vy
Visions de Mallorca en el apartado de documentales, acabando en
6° lugar entre los 9 films presentados. Mientras que Fira de
mostres serd presentado al concurso especial sobre la VII Feria
de Muestras, ganando el apartado de documentales. De estos films
solo 3 se han podido recuperar y visionar. £Estisorades duran
unos 13 minutos y cuenta 3 historias diferentes: la de un grupo
de hippys repartiendo flores a los habitantes de una ciudad, un
hombre perseguido por todo el mundo para que deposite un
donativo en la colecta pro-campanar y la historia de un marido
cornudo que cuando sale de caza su mujer le engafa. EI sopar es
un drama, rodado en blanco y negro, sobre la violencia domestica
y el hambre, en que una mujer envenena a su marido y sus amigos
muriendo ella asesinada. Finalmente, Fira de mostres es un
documental clésico sobre 1la Feria de Muestras de Reus, que
cuenta el progreso gque la ciudad experimentaba.

1970 supone el salto al Super 8 mm. En ese afo filmara 3
nuevos films: FEI donador, EI1 simbolisme en 1la ornamentacid de
1’ Institut Pere Mata y Locomocidén. De ellas, EI1 simbolisme en la
ornamentacié de 1’Institut Pere Mata la realiza en colaboracién
con el doctor Cavallé Maresma. En realidad el film es del doctor
Cavallé Maresma que realiza todos los aspectos del film y el gue
lo conservara, aunque constara como director Josep Bagalld. EL
film es un documental sobre los simbolos existentes en 1la
ornamentacién del Institut Pere Mata, que fue presentado al
concurso provincial quedando en 2° lugar en el apartado de
documentales y obteniendo el Premio ciudad de Reus al mejor film
local.

Locomocidén se presenta al concurso del rollo de 1970, cuyo
lema era ese afno la circulacidén. En el concurso acaba en 4°
lugar entre los 11 films presentados. En él1, en 3 minutos, narra
una curiosa historia sobre la evolucidén del hombre desde su
nacimiento hasta su muerte simplemente a través de distintos
elementos locomotrices.

E1l donador es el uUnico film de este aflo gque no presenta a
ningin concurso de Reus. En él, durante dos minutos, se explica
una breve historia sobre un velatorio.

En esta misma década de los afios 70 hay otro film amateur no
presentado en ningun concurso de Reus de dificil datacidn, es
Tal com vaig prometre. Este es un film de argumento dramatico
sobre las vivencias en relacidén con la muerte de un familiar de
diversas personas de épocas distintas.
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Record a Prim, en cambio si tiene una datacidédn concreta,
1971. En ese afio la aficién de Josep Bargalld decrece, ya gue
simplemente rueda un solo film amateur. Este documental nos
muestra, en sus 8 minutos de duracidén, una biografia del general
y los actos que se celebraron en la Plaza del Mercadal,
terminando con imadgenes del su lugar de reposo definitivo del
general Prim en el cementerio de Reus. El film fue hecho con
motivo del traslado de los restos de Prim a Reus, aungue no
participo en el concurso que ese ano organizé el Reus Deportivo
sobre ese tema concreto.

La aficidén al cine amateur de Josep Bargalld decayd mucho en
los anos 70, por ejemplo hasta 1975 no realiza otro film amateur
después de los comentados anteriormente. Este nuevo trabajo es
un Fortuny, un excelente film que no se presentd a ningun
concurso de Reus. El1 film era una biografia del pintor reusense
con motivo de la celebracidén del afio Fortuny. En 10 minutos
Josep Bargalld nos relata la vida del pintor mediante un actor
del que jamas se le veia la cara para mantener la ficcidn de que
era Fortuny. Este serd su ultimo film amateur, el entusiasmo por
el cine habia desaparecido hacia mediados de los afios 70.

Pero, ademds de su obra amateur Josep Bargalld tiene una
produccién familiar que en algunos casos nos permite ver
interesantes documentos filmicos. En total hemos visionado unos
20 films familiares, que clasificados segun su contenido nos dan
8 films sobre diversos acontecimientos ciudadanos, 3 films con
actos familiares y 8 films de viajes. Dentro de los films sobre
acontecimientos Josep Bargalldé filma representaciones teatrales
en la que participa o) colabora, actividades de grupos
folkldéricos y fiestas de Reus. Los films que corresponden a las
representaciones teatrales son:

1. La princesa Blancaneus.—- Filmacidén de wunos 33 minutos de
duracién de los afios 70 de la representacién del cuento de
Blancanieves en el Teatre Bartrina de Reus.

2. Passidé Institut Pere Mata.- Escenificacién de la Pasidén de
Cristo por el grupo de teatro aficionado del Institut Pere
Mata. Realizada en los ahos 70, contiene fragmentos escogidos
de la obra por lo gque dura poco mads de 2 minutos.

3. La flor de Nadal (Pastorets) .- Filmacidn de dos
representaciones teatrales de los Pastorets en 1971 y 1972.
En los 8 minutos de duracién de la filmacidédn hay una
seleccién de fragmentos de las obras “La llum de Jesus” de
José M. Folch 1 Torres y de “La flor de Nadal” de Francesc
d’A. Picas. La primera obra la realiza la compafiia teatral
del Institut Pere Mata de Reus y la segunda se hace en el
Teatro La Salle de Reus.

4. Ronda de mort a Sinera.— Filmacién de unos 11 minutos de
fragmentos de la representacién de esta obra de teatro gque
trata de la muerte. La obra es representada en 1971 por el
grupo preuniversitario de La Salle de Reus en su teatro. Un
hecho destacado de esta filmacidén es la aparicidén de Salvador
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S4dinz como Quella en la obra’*’.

5. Acte sense paraules.—- Filmacidén de fragmentos de dos
representaciones teatrales de 1971 que dura 15 minutos. En la
primera no se identifica el titulo de la obra, mientras dque
la segunda corresponde a la representacidén de “Acte sense
paraules” de Samuel Beckett.

Sobre fiestas tradicionales de Reus hay dos filmaciones:

1. Cop de teles.— Filmacién de 1970 en gue aparece la fiesta de
Misericordia, aunque de forma muy escueta, ya que el film
dura escasamente 2 minutos y durante la primera parte vemos
imdgenes de una pages trabajando en el campo recogiendo

tomates. Al final vemos de las paradas alrededor del
santuario de Misericordia.
2. Reportatge de Reus. Setmana Santa.- Filmacidén de la década de

los afnos 70 con una duracidén de aproximadamente 8 minutos que
se divide en 3 partes. En la primera parte vemos un reportaje
de la ciudad de Reus con imadgenes de sus plazas y calles. En
la segunda parte vemos los actos de la Semana Santa con muy
mala iluminacién. Finalmente, en la tercera parte, vemos la
fiesta del Corpus a Reus con imagenes de los gigantes, las
autoridades municipales y el desfile por las calles de Reus
con las niflas vestidas de primera comunién.

Dentro de los films familiares sobre actividades de grupos
folkldricos tenemos dos filmaciones:

1. X Aplec d’Esbarts a Montserrat.— Film de unos 12 minutos de
duracidén que recoge el viaje del Esbart Dansaire de Reus a la
concentracién que el dia 7 de mayo de 1967 realizan estos
grupos folkldéricos en Montserrat. En la filmacidén se ve 1la
salida de Reus, un alto en el camino, la llegada a Montserrat
y las actividades dque se desarrollan con motivo de la
concentracién.

2. Ballets Esbart Catalunya Dansa.- Es una filmacidén de 1972 de
diferentes bailes regionales y tradicionales realizados por
el Esbart Catalunya Dansa. Todos estos bailes que se ejecutan
durante los 14 minutos que dura la filmacidédn se realizan en
una terraza.

Respecto a los actos familiares grabo una boda, un bautizo y
la evolucidén de un nifno. Los titulos de estos films, por orden
cronoldégico, son:

1. Casament del Marcel.- Corresponde al reportaje de la boda de
un familiar. Rodada en 1965, con una duracidén de 12 minutos
aproximadamente, en que ademds de la ceremonia se ve el viaije
de novios a Mallorca.

2. L’auca del Marcelet.- Filmacidén de 1967 de 14 minutos de
duracidén que contiene diferentes 1imagenes de Marcelet,
sobrino de autor del film.

5 5alvador Sainz, que aparecerd mas adelante referenciado como cineasta

amateur, desarrollara una poco meritoria carrera como actor en el cine
profesional y hard pequefios ensayos de cine amateur y films familiares.
También haréd pequefas incursiones en el mundo literario con diversos libros
de literatura e historia del cine, poco conocidos.
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3. Bateig de 1’Anton Bargalld.—- Reportaje de 2 minutos de
duracidén de 1971 sobre el bautizo de otro familiar del
director.

Finalmente dentro de los viajes tenemos sus salidas vy
excursiones a Galicia (1967), a Italia (1970) donde ven al Papa
Pablo VI, al Pirineo (anos 70), a Lourdes (anos 70), al norte de
Espafha y Portugal en tienda de campafa (afiocs 70), al sur de
Espanha (afios 70), a Tivissa (1971) para asistir a las fiestas
del Corpus y a Canarias (1972). En estos films lo mas habitual
es ver diversas tomas del lugar mezcladas con imdgenes de las
personas que realizan el viaje vy de las actividades que
desarrollan durante el mismo

Finalmente se ha de destacar que una de las caracteristicas
principales de los films de Josep Bargalld es la utilizacidn del
catalan como lengua propia, tanto en los titulos como en 1los
didlogos.

— Filmografia:
1960-1969.- Cors perduts
1965.—- Casament del Marcel (familiar)
1965.- L’hereu Riera (en colaboracidn)
1965.- Records de la passio
1966.- Pluja d’estiu
1966.- Tancaulls

1967.- Desencis

1967.— L’auca del Marcelet (familiar)
1967.- Pessebre vivent

1967.— Terres de Galicia (familiar)

1967.- X Aplec d’Esbarts a Montserrat (familiar)
1968.—- Génesi..

1968.- No hi res com EI1 vallés

1969.- EI sopar

1969.- Estisorades

1969.- Fira de mostres

1969.- Marta

1969.- Visions de Mallorca

1970.- Cop de teles (familiar)

1970.- EI1 donador

1970.- E1 simbolisme en 1’ornamentacidé de 1’/Institut Pere Mata
(en colaboracidn)

1970.- Excursidé al Pirineu (familiar)

1970.- Locomocidn

1970.- Vacances a Italia (familiar)

1970-1979.- La princesa Blancaneus (familiar)

1970-1979.- Lourdes (familiar)

1970-1979.- Passié Institut Pere Mata (familiar)
1970-1979.- Reportatge de Reus. Setmana Santa (familiar)
1970-1979.- Tal com vaig prometre

1970-1979.- Vacances sota la tenda (familiar)
1970-1979.- Viatge al sur d’Espanya (familiar)
1971.- Acte sense paraules (familiar)

1971.- Bateig de 1’Anton Bargalld (familiar)
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1971.- Festivitat del Corpus a Tivissa (familiar)
1971.- Record a Prim
1971.- Ronda de mort a Sinera (familiar)

1971-1972.- Flor de Nadal (Pastorets) (familiar)
1972.- Ballets Esbart Catalunya Dansa (familiar)
1972 .- Vacances a Canaries (familiar)
1975.- Fortuny

e Josep Batista Adell3*®

Nacido en Reus en 1927, obtuvo el titulo de perito industrial
electricista vy desempefo, como tal, su vida profesional;
desempeflando diversos puestos como ingeniero técnico, creando su
propio despacho técnico y ejerciendo de profesor en el Instituto
Politécnico de Reus y en la Universidad Laboral de Tarragona, en
donde impartia la asignatura de tecnologia eléctrica. Dentro de
su labor docente llego a dirigir el Instituto Politécnico de
Reus y a estar adscrito a 1la Unitat Técnica dels Serveis
Territorials d’Ensenyament de la Generalitat de Catalunya.

Su aficidén al cine amateur forma parte de un periodo muy
concreto de su vida. Como la mayoria de cineastas amateurs sus
inicios estdn relacionados con el cine familiar. Su primera
filmadora de 8 mm la adquiere para filmar su viaje de bodas en
1954. A partir de ahi se wvinculo al grupo de fundadores de la
seccidn de cine del Reus Deportivo que se creo en reuniones con
compafieros y amigos de aquella época (Vidal Colominas, Josep
Maria Mitja, Antoni Cavallé..). Josep Batista serd uno de 1los
promotores del giro de 1la seccidén hacia el mundo del cine
amateur y entre 1954 y mediados de los anos 60 desempehara
diversas funciones dentro de la Jjunta directiva. También
entonces inicia su aficidn al cine amateur; estimulado,
posiblemente, por el ejemplo de sus compaheros.

Dedicado exclusivamente al campo del cine amateur documental
realizard en solitario o bien en colaboracidén wunos 8 films
amateurs. En 1959 crea su primera obra gque titula Nedn. Nedn es
un film documental, rodado en cataldn, sobre la fabricacidén de
tubos de descarga (tubos de nedén) vy sobre algunas de sus
aplicaciones. El film participara en el primer concurso
provincial del Reus Deportivo ganando el apartado de
documentales y quedando segundo en la clasificacidén del concurso
local. El1 film ira, ademéds, a Barcelona a participar en la III?®
Competicidén de Estimulo de 1960 en donde obtiene una mencidn.

Ese mismo afio también participa en el Concurso Provincial con
otro film que realizard en colaboracién con Josep Maria Mitja,
es Semana Santa de Reus. Este es un reportaje sobre la Semana
Santa en Reus en que aparecen las procesiones del Jueves Santo,
el acto de las Tres Gracias y la procesidén del Viernes Santo.
Presentada dentro del apartado de Reportajes obtiene el primer

¢ 10s datos biograficos estdn extraidos de diversos padrones municipales

(Arxiu Historic Comarcal de Reus, Padrdé Municipal d’Habitants, 1916-1946),
de la entrevista que se le realizdé el 24 de julio de 1996 (v. Anexo 3.2.3)
y de una referencia biogrdfica aparecida en Otro cine (n° 47, marzo—-abril
1961, p. 21).
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premio, asi como el de la mejor fotografia en blanco y negro y
el tercer lugar en del concurso local.

El resto de la trayectoria de Josep Batista Adell ya no seré
tan exitosa. En 1960 +vuelve a participar en el Concurso
provincial «con dos films documentales: Calg¢otada 'y Labor.
Ninguna de ellas se clasifican entre las dgque obtienen algun
premio importante, otorgadndoseles una distincién. La primera,
Calcotada, ha desaparecido y la segunda, Labor, es un magnifico
documento cinematografico sobre la Universidad Laboral de
Tarragona. En él, en clave de reportaje didédctico de 8 minutos
de duracidén, se muestran las distintas actividades que 1los
alumnos realizan en el centro desde que se levantan hasta el
final del dia: el aseo, la gimnasia, las clases y las comidas.

Al afio siguiente, en 1961, presentard un nuevo film Lux Lumen
en el concurso especial sobre la IV Feria Oficial de Muestras de
Reus. El1 film no obtiene wuna muy buena posicidén vy acaba
obteniendo simplemente una medalla de participacién. La
intencién de Josep Batista en el film era criticar la mala
iluminacién de la Feria y a partir de esa intencidén, en unos 9
minutos, nos cuenta como era y como se desarrollo esta edicidn
de la Feria de Muestras desde la presencia de las autoridades
hasta el castillo de fuegos artificiales del final, pasando por
un recorrido por los estands y la feria iluminada por la noche.
En 1963 realiza un nuevo reportaje sobre la Feria de Muestra de
ese aho. E1 film fue presentado al concurso especial de 1964
sobre la V Feria Oficial de Muestra de la Provincia de Tarragona
quedando en segundo lugar, pero por desgracia el film ha
desaparecido.

Ya hacia las postrimerias de su aficidén al cine amateur
realiza 3 nuevos films entre 1964 y 1966: Gafas, Huraca a Fira
de Mostres y Montserrat. Dos de ellas Gafas y Montserrat también
estdn desaparecidas.

Gafas se presentd en 1964 al concurso del Rollo de ese afio
cuyo tema principal era la Circulacidén. Sin quedar clasificada
entre los 3 primeros film acabd, Jjunto a otros 7 films, en el
grupo de films restantes.

En 1966 participa en el Concurso Especial sobre la VI Feria
de Muestras de Reus con Huraca a Fira de Mostres y en el
Concurso Provincial con Montserrat. Este ultimo film acabard en
tltimo lugar entre los films documentales presentados e igual
suerte correrd Hura a Fira de Mostres en el otro concurso. Este
tltimo film tiene el especial interés de ser un reportaje sobre
el incendio del pabelldn cubierto de la Feria de Muestras que se
habia producido por el fuerte viento que hizo en esas fechas.
Con una duracién de unos 12 minutos contiene imdgenes
inmediatamente posteriores al hecho por 1la proximidad de la
residencia de Josep Batista respecto al lugar de celebracidén de
la Feria. Esto posibilito que el film se convirtiera en un
reportaje cinematogrdfico de gran valor histdrico.

Ademds de estas realizaciones amateurs se ha de destacar el
film familiar Retorno del general Prim de 1971 por su valor como
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documento histdérico de un acontecimiento local. La filmacidn
trataba, ya que esta perdida, sobre el regreso de los restos del
general Prim a Reus.
— Filmografia:

1959.- Nedn

1959.- Semana Santa de Reus (en colaboracién)

1960.- Calcotada

1960.- Labor

1961.- Lux Lumen

1963.- La fira

1964.- Gafas

1966.— Huraca a Fira de Mostres
1966.— Montserrat
1971.- Retorno del general Prim (familiar)

® Antonio Bofarull Ferre3*’

De Antonio Bofarull, ya fallecido segun informaciones
facilitadas por Antonio Maria Vidal Colominas, no se ha podido
localizar a ningun familiar suyo, pero se ha podido averiguar
gue nacidé en La Riba (Baix Camp) en 1912 y que a mediados de 1los
anos 40 su profesidén censada era la de agente de comercio.

Ha sido imposible visionar sus films, pero se sabe que en
1971 presentdé un film de argumento Los suefos de Arronius, dJue
quedo clasificado en 7° lugar dentro de su categoria. Un film
que tenia 35 metros, siendo la Unica referencia cinematografica
que se tiene de Antonio Bofarull vy de su presencia en el
Concurso Provincial de Reus.

— Filmografia:
1971.- Los suefios de Arronius
®* Antonio Bofarull Fortuny>*®

Del otro Antonio Bofarull, también fallecido seguin la misma
fuente informativa -Antonio Maria Vidal Colominas-, tampoco se
he podido localizar a ningun familiar suyo, pero igualmente se
ha averiguado gue nacidé en La Canonja (Tarragonés) en 1918 y que
a mediados de los afios 40 figuraba inscrito en el censo de Reus
como empleado.

También, igual que el otro Antonio Bofarull, ha sido
imposible visionar sus films, sabiéndose que en 1972 presentd su
tnico film al Concurso Provincial de Reus Visita al Parque Sama.
Un documental gque quedd clasificado en 18° lugar dentro de su
categoria y que suponemos que era un reportaje sobre el Parque
Sama de Cambrils.

— Filmografia:
1972.- Visita al Parque Sama
¢ Francesc Botet Musosn

Salvo su actividad cinematografica poco mas se puede comentar
de él1, ya que no se ha podido localizar a ningun familiar ni su

47 . PP . . . -
T10s datos biograficos estan extraidos de diversos padrones municipales

(Arxiu Historic Comarcal de Reus, Padrdé Municipal d’Habitants, 1916-1946).
Los datos biogradficos estdn extraidos de diversos padrones municipales
(Arxiu Historic Comarcal de Reus, Padrdé Municipal d’Habitants, 1916-1946).
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filmografia. En 1968 aparece en el Concurso Provincial de Reus
con el film Flucubrations for considerations en el apartado de
films de fantasia, quedando clasificado 2° entre los cuatro
films presentados. Sin referencias del film ni de su wvida poco
mas se sabe de é1l.
— Filmografia:

1968.- Elucubrations for considerations
®* Carles Busquets Boladeras>*’

Hijo de uno de los pioneros del cine amateur en Reus, Josep
Busquets i Fabregat, nacidé en Reus en 1943. De su padre heredd
el negocio familiar de 1la fotografia del cual se hizo cargo
plenamente a su muerte en 1982, pero no la aficidén al cine. Su
hijo siente mads pasidén por el mundo del ferrocarril que por el
cine, pero el negocio familiar le impulsd a realizar
profesionalmente reportaijes cinematograficos. Uno de esos
reportajes fue visto por Antonio Vidal Colominas que lo animd a
que lo presentara a uno de los Concurso Provinciales que
organizaba el Reus Deportivo y asi lo hizo. En 1979, vya en los
inicios del declive del concurso, presentd La Verge de
Misericordia a Reus. Un film rodado en 16 mm, de una duracidén de
unos 8 minutos, que se inscribe dentro del premio especial que
se queria otorgar al mejor film sobre la temdtica del 75°
Aniversario de la Virgen de Misericordia. Un film no localizado
porque al estar realizado por encargo fue entregado a la persona
que le hizo el encargo y de la que no recuerda el nombre ni
guarda resguardo alguno.

Esta participacidén, méds anecddtica que entusiasta, no fue un
gran éxito. El1 film acabd en un discreto 7° lugar entre los 8
films documentales presentados y muy lejos del film que obtuvo
el premio al mejor film sobre el 75° aniversario de la Virgen de
Misericordia, premio ganado por Jordi Vall y Rafael Saludes.

Esta sera su uUnica participacidén en un concurso amateur de
Reus. Su aficidén, por supuesto, no era el cine amateur.

— Filmografia:
1979.- La Verge de Misericordia a Reus
® Antoni Cavallé Maresma**°

Este cineasta fue uno de los baluartes de la Seccidén de Cine
Amateur del Reus Deportivo, en la que ejercid como presidente
durante 20 afios (entre 1957 y 1977). El y Vidal Colominas fueron
los grandes motores de la seccidn y del cine amateur reusense de
este periodo, hasta que la edad le impididé continuar trabajando
activamente en pro de ambos. Barcelonés de nacimiento, riudorenc

39105 datos biograficos estéan extraidos de la entrevista que se le realizé el

6 de septiembre de 1996 (v. Anexo 3.2.4) y del articulo publicado en el
Diario de Tarragona, 19 de mayo de 1996.

Los datos biogrdficos estdn extraidos esencialmente la entrevista que se
realizo a su viuda (Maria Vallvé 1 Banus) el 16 de agosto del 2000 (v.
Anexo 3.2.5) y de las siguientes referencias hemerogrdficas: Diario Espafol
(24-1-1971, p. 15), La veu de la Costa Daurada (1977, p. 20-21), Otro cine
(n° 50, septiembre-octubre 1961, p. 25), Reus. Semanario de la ciudad (n°®°
78, 1-X-1953, p. 6 y n° 302, 25-I-1958, p. 8).
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de ascendencia -su padre y parte de su familia procedia de
Riudoms—- y reusense de adopcidén nacia en 1913 y moria en Reus en
1988, tras 48 anhos de vida en la capital del Baix Camp.

Tras la Guerra Civil, donde combatidé en el bando republicano
en la batalla del Ebro, se 1instald en Reus en 1940, una vez
acabados sus estudios de medicina en los que se especializd en
neuropsiquiatria. Su maestro, el Dr. Salvador Vilaseca, Ile
contratd para el Institut Pere Mata en donde trabajdé hasta
practicamente su Jjubilacién, llegando a ser Subdirector®!. su
actividad en el Pere Mata la compaginaba con la de su consulta
privada.

Desde mediados de los afos 40 ingreso en el Reus Deportivo,
donde ayudo a la edicién de los primeros Jocs Florals; pero su
verdadera aficién era, por entonces, la fotografia. De 1la
fotografia pasaria en 1956 al cine familiar y de ahi al cine
amateur a través de su trabajo en la Seccidén de Cine del Reus
Deportivo.

La importancia de la obra cinematografica de Antoni Cavallé
Maresma no esta tanto en su calidad cinematografica®’? como en el
valor histérico de la misma, por ser la obra de uno de 1los
pilares de 1la Seccidén de Cine Amateur del Reus Deportivo vy
servir de ejemplo a toda la generacidén de cineastas amateurs
reusenses y de toda la provincia.

Actualmente se han podido recuperar un total de 49 films
suyos de los 54 catalogados entre los que realizdé o intervino,
pradcticamente toda su filmografia. Se ha de lamentar la
desaparicién de 5 de sus films realizados en solitario o en
colaboracidén con Francesc Mercade Bosch, entre los afios 1961-
1968. De 1961 no se han podido recuperar los films Deporte
hipico, Feria de Muestras y Campo a través 1961, Reus. Los dos
primeros los realiza en solitario y el tercero en colaboracién
con Francesc Mercade. Feria de Muestras participard en el
Concurso especial sobre la IV Feria de Muestras y obtendrd un
accésit, vya que qgueda en 4 lugar. Campo a través 1961, Reus
participard en el Concurso Provincial de ese ano y acabara en
ultimo lugar en la clasificacidén de los films documentales (3°
de 3 films presentados). Historias de un buen ladrdén es otro de
los films desaparecidos y pertenece al afho 1963. También
realizado en colaboracidédn con Francesc Mercade, este film de
argumento es uno de sus éxitos cinematograficos. El1 film obtiene
el primer premio en los films de argumento y el premio a la

3lpara ver su trayectoria en el Institut Pere Mata, asi como la importancia

del Dr. Vilaseca en esta institucidédn es imprescindible consultar la obra de
Josep POCA GAYA: Institut Pere Mata. Cent anys d'historia (1896-1996),
Reus, Institut Pere Mata, 1996, pp. 143-181.

3214 calidad cinematografica de su obra no es excesivamente remarcable.
Seguramente solo tres de la gran cantidad de films que realizd se podrian
incluir entre las obras méds destacadas del cine amateur reusense. Estas
obras son: Escalada a Penya Roja, L’hereu Riera y EI simbolisme en la
ornamentacié de 1’Institut Pere Mata. Esta ultima esta firmada por Josep
Bargalldé Badia como director, pero tanto la factura fotografica como la
concepcién del film es de Antoni Cavallé Maresma.
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mejor fotografia en blanco y negro. Altruismo es el Ultimo film

desaparecido de su filmografia vy es un film de argumento

realizado en 1968 y presentado al Concurso Provincial, donde
acabd clasificado en un segundo lugar dentro de los films de
argumento (11 fueron los films presentados ese afo en ese

apartado) .

Frente a estos, hay 21 films amateur recuperados due
estuvieron presentes en los distintos concursos reusenses. E1
primero de ellos data de 1958 y es Al finir la pesca. Es un
documental de 14 minutos en donde se nos explica el proceso de
la pesca en alta mar, desde los preparativos hasta el regreso a
la lonja con el pescado. Presentado en el primer Concurso local
se alzard con el primer premio en el apartado de documentales,
con ello se convierte en el primer premio Ciutat de Reus de Cine
amateur. Su temdatica tarraconense, esta rodada en el puerto de
Tarragona, le 1lleva también a participar en 1960 en el I°
Concurso Nacional sobre documentales de Tarragona.

Ese mismo afo (1958) realiza también Escalada a Penya Roja.
Otro documental de 13 minutos en donde se describe los
preparativos, la escalada y descenso de tres escaladores del
Reus Deporitvo. El film participa en el 1° Concurso Nacional de
cine amateur sobre tema deportivo que organiza el Reus Deportivo
en 1959 y acaba clasificado en 2° lugar en el apartado de
documentales entre los 11 films presentados. Esto le alentara a
participar en la III® Competicidédn de Estimulo en Barcelona en
donde también fue premiado.

En 1959 participa en diversos concursos con 4 films:

1. Les altes valls del Pallars.—- Documental de 13 minutos que
explica el paisaje y el patrimonio artistico y natural de la
comarca del Pallars.

2. Una manana en el Real Club de Polo.- Film documental de 11
minutos en donde se expone la trayectoria y las actividades
del Real Club de Polo de Barcelona.

3. Crucero por el mediterraneo.- Documental de 21 minutos de un
crucero organizado para agasajar a médicos de toda Espaia,
organizado por el Colegio de Médicos de Espafla. Entre las
personalidades presentes aparecen el Dr. Pi Figueres, el Dr.
Llauradd, el seflor Maragall (padre) y Cassen.

4. Pasa el circo.— Otro documental de 5 minutos sobre los
trabajos del Gran Circo Espafiol a su paso por Reus, desde el
montaje hasta el desmontaje e incluye la actuacidén de Pinito
del Oro, entre otros artistas.

Les altes valls del Pallars y Una manana en el Real Club de
Polo participan en el Concurso Provincial de 1959. Les altes
valls del Pallars -bajo el titulo de Una excursién a Aigiies
Tortes— se clasifica en 2° lugar en el apartado de documentales
entre los 5 films presentados y Una mafana en el Real Club de
Polo acabara en 3° lugar en el apartado de films de reportaije.
Este Ultimo, ademads, participara en 1984 en el 2° Concurso
Nacional de cine amateur sobre tema deportivo en donde acaba 5°
entre los 9 films presentados. Los otros films (Crucero por el
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mediterrdaneo y Pasa el «circo) participan en el Concurso
provincial de 1960. Crucero por el mediterrdaneo obtiene una
distincién y Pasa el circo acaba siendo premiada con un 1°
premio. Esta ultima es también premiada con una mencidn
honorifica en Barcelona en la IV? Competicidén de Estimulo.

En 1961 realiza un excelente documental, por su valor
histérico, sobre el trabajo que en el Institut Pere Mata se
realizaba y que titulara Institut Pere Mata. Este reportaje
documental obtiene el 1° premio entre los films documentales. De
acceso restringido en la actualidad y de una duracidén de 9
minutos muestra las distintas ocupaciones y actividades que 1los
pacientes de la institucidén realizan. E1 film tendrd continuidad
en ahos posteriores, de 1961 a 1969, con otros 3 films de
titulos similares y temdtica parecida aunque no idéntica, gque no
presentara a ningun concurso. En estos films muestra 1las
actividades de convivencia de los pacientes, 1los trabajos vy
mantenimiento de los edificios y las terapias que se aplican.

En el primer concurso del rollo que la Seccidn de Cine de
Reus Deportivo organiza en 1962 bajo el lema Las fuentes de
Reus, Cavallé Maresma participa con un film de 4 minutos que
titula Fonts de Reus. E1 film no obtiene ningin premio y cuenta
la amistad que va surgiendo entre distintos nifios a través de ir
recorriendo diferentes fuentes publicas de Reus.

En 1964 participa en el concurso del rollo sobre circulacién
con un film de 4 minutos que titula Humor automovilistic y dque
presentara con la contrasefla de Paquete de cigarrillos. El film
se compone de tres gags cortos sobre distintos aspectos de 1la
circulacién: una multa, el aparcamiento y los problemas de
carestia de la gasolina. No obtendrd ningtn premio y acabara
clasificada con el resto de films no premiados.

En 1965 presenta una de sus obras cumbre L’hereu Riera. Este
film de argumento de 10 minutos escenifica la danza-cancidn
catalana sobre L’hereu Riera. Rodada a la Musara, vemos un
pueblo todavia no abandonado, aunque pocos anos después iniciara
su despoblamiento. Presentado al Concurso Provincial obtiene el
primer premio en el apartado de films de argumento y el premio
provincial.

Un afno después, en 1966, presenta dos nuevos films a
concursos de Reus: Els ollers de Miravet y Reus y el Monterrosa.
El primero es un documental de 14 minutos sobre la realizacién
de la tipica cerdmica de Miravet y el segundo es un film de
argumento de 8 minutos que en forma de auca trata de contar la
historia del cine Monterrosa de Reus. Els ollers de Miravet seré
presentado al Concurso Provincial de ese afo clasificdndose en
2° lugar entre los films documentales y Reus y el Monterrosa 1o
presenta al Concurso especial sobre el XX Aniversario del Cine
Monterrosa en donde no obtiene ningun premio.

En 1969 participa en dos concursos del rollo realizados en
Tarragona y Valls con sendos films de argumento de 4 minutos que
titulara, respectivamente, Aunque la mona.. y La avaricia. El
primero de ellos cuenta la suerte de un trapero gque encuentra un
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décimo de loteria que sale premiado y creyéndose con suerte
juega a las cartas hasta que lo pierde todo. El segundo trata de
un hombre que sufre las dificultades del examen de conducir vy
cuando lo aprueba decide ir en bicicleta por la carestia de la
gasolina.

En 1970 en el Concurso del rollo de Reus sobre Locomocidn
presenta el film Con R8 a los banos de Benasque. El film queda
fuera de concurso por no estar referido al tema del mismo, vya
que es un documental que retrata diversos lugares de Guimera vy
los Banos de Benasque.

En 1971 qguedara 4° en el apartado de documentales del
Concurso Provincial con el film XXXIX Cross al Mas Sedd, aungque
obtuvo el premio al mejor film sobre el Campeonato Provincial de
Cross. Este documental de 8 minutos explicaba el desarrollo de
la prueba desde su inicio hasta el reparto de premios. E1 film
ademds fue presentado en 1984 en el II° Concurso Nacional de
cine amateur sobre tema deportivo en donde quedo en 7° lugar de
9 films clasificados.

Ese mismo afo, 1971, participara en el concurso del rollo de
Tarragona organizado por La Salle con el film En casa del
herrero... En él vemos que una pareja gque pasea tiene un pequeio
accidente haciéndose ella dafio en un pie y, aungue su novio es
médico, es ella gquien soluciona el problema.

Al afo siguiente, en 1972, participara también en otro
concurso del rollo en Valls organizado por la UCA con otro film
corto de 4 minutos que titula Regal de Reis. En él se explica
como un hombre da wvueltas por diferentes tiendas de Valls para
encontrar el regalo de Reyes mds adecuado para su pareja.

En 1975 participa en el Concurso Provincial con dos films de
anos diferentes. En el apartado de documentales presenta Nuestro
tiempo, de 1973 de 4 minutos que relata la vida de un hombre muy
estresado que no tiene tiempo ni de comer ni de descansar. El
film se clasifico en penultimo lugar en su categoria (5° de 6
films presentados) y dos aflos antes no obtuvo ningin premio en
su participacidén en el Concurso del rollo qgue con el tema
Nuestro tiempo se realizd en Reus. Por otra parte, en el
apartado de documentales presentara Vocacidé d’un monjo de 1975
que en 13 minutos relata la vida de un pariente suyo (Josep M.
Cavallé Carrenys), monje de Santes Creus. El1 film se clasifica
finalmente en 6° lugar entre los 11 presentados como
documentales.

Finalmente en 1980 participa en el ultimo concurso del Rollo
que realiza el Reus Deportivo. Este concurso no tenia un tema
concreto y Antonio Cavallé realiza el film Fruits del temps, de
3 minutos de duracidén que relata como a una pareja le desvalijan
el piso mientras visitan Divertimundo con una invitacidn que les
habian enviado. En 1la clasificacién acabard en 5° lugar entre
los 8 films presentados.

A todos estos films hemos de afnadir FEl simbolisme en
1’ornamentacié a 1’/Institut Pere Mata. En el film aparece como
director Josep Bargalld, pero el guidn, la fotografia, 1los
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didlogos, la produccidén y el montaje eran de Antoni Cavallé. El

film fue presentado en 1970 al Concurso Provincial y obtiene el

2° lugar entre los 19 films de ese apartado y el premio Ciutat
de Reus al mejor film local.

Ademds hay otros 9 films méds amateurs, gue seguramente los
presentaria a algunos otros concursos, pero gue no se han podido
precisar. Tres de estos films los hemos comentado anteriormente
y son los relacionados con las actividades del 1Institut Pere
Mata. Los otros, son dificiles de datar, aunque podemos decir
que pertenecen a finales de la década de los anos 60 vy
principios de los afios 70. Estos son:

1. A Reus enganxen.— En 3 minutos se nos ensefla el Barrio Gaudi
de Reus, recién construido, mediante la visita de una pareja
joven. Es por tanto probable que este film este hecho entre
1972 y 1973.

2. Captaires.— Es otra pequefla historia de 4 minutos en qgue un
hombre y tres ninhos se disfrazan de mendigos y piden por las
calles de la ciudad.

3. Conflicte generacional.— Una historia también de 4 minutos en
gue unos nifnos hacen muecas ante un retrato que resulta ser
la foto de la boda de sus padres.

4. Eivisa.—- Es un documental de 13 minutos en que se realiza un
recorrido turistico por distintos lugares de la isla con sus
paisajes y fiestas.

5. Majoretts.— Otra historia corta de 3 minutos en gue una
pareja asiste a un concurso de Majoretts en Riudoms vy
mientras el hombre presta mds atencién a las majoretts que a
su novia por lo que esta se va con otro chico.

6. A toda vela.—- Reportaje de 8 minutos sobre una competicidn
maritima de vela desarrollada en el puerto de Tarragona.

A parte de la produccidén amateur se han recuperado unos 19
films de tipo familiar que corresponden, en su inmensa mayoria,
a viajes qgque realizdé, como los viajes a Austria en 1961
(Austria), a Grecia en 1966 (Grecia), al Pirineo francés en 1975
(Mouly del Riu) y a Portugal en 1984 (Portugal); o las visitas a
Ampuries en 1971-72 (Ampuries), a Andalucia en 1976 (Andalucia),
a Céaceres (Caceres), a Ciurana (Riu Ciurana), a la Costa Brava
catalana en 1978 (Costa Brava), a Galicia en 1960 (Galicia), a
Ibiza en 1985 (Ivissa), a El1 Maestrazgo (Un dia d’excursid), a
Menorca en 1977 (Menorca), a Miravet en la Ribera d’Ebre en 1981
(Miravet), al Pallars en 1972 (Pallars), al Pirineo Occidental
en 1973 (Pirineu Occidental), a Sos del Rey Catdélico en Zaragoza
en 1973 (Sos del Rey Catdlico), a Tahull (Festa a Tahull) y a
Torrente de Parets (Torrente de Parets).

En resumen, Antoni Cavallé Maresma trabajdé basicamente en 8
mm, aunque realizara alguna obra en Super 8 mm forzado por la
necesidad ya que el primero habia dejado de existir. Trabajd
esencialmente en solitario, aunque realizdé notables y muy buenas
colaboraciones con Francesc Mercade hacia finales de los afios 50
y Josep Bargalldé hacia 1los afios 70. Finalmente, su obra
cinematogradfica es eminentemente documental, aunque realizara
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sus pinitos en el cine argumental con notable éxito. Es, por
tanto, una obra que simplemente muestra el cine amateur gque se
hacia en Reus en los afios 50 y 60. Estos son las décadas més
brillantes de su trabajo, un trabajo que decae profundamente a
partir de los anos 70.
— Filmografia:

1958.- Al finir la pesca

1958.- Escalada a Penya Roja

1959.- Crucero por el mediterrdaneo

1959.- Les altes valls del Pallars

1959.- Pasa el circo

1959.- Una mafiana en el Real Club de Polo

1960.—- Galicia (familiar)

1960-69.- A toda vela

1960-69.- Institut Pere Mata (convivencies)
1960-69.—- Institut Pere Mata (treballs 1 manteniment)
1961.- Austria (familiar)

1961.- Campo a través 1961, Reus (en colaboracidn
1961.- Deporte hipico

1961.- Feria de Muestras

1961.- Institut Pere Mata (ocupacidé i 1lleure)
1962.- Fonts de Reus

1963.- Historias de un buen ladrodn

1964.- Humor automovilistic/Paquete de cigarrillos
1965.- L’hereu Riera

1966.- Els ollers de Miravet

1966.— Grecia (familiar)

1966.- Reus y el Monterrosa
1968.—- Altruismo

1969.- Aunque la mona..

1969.- Institut Pere Mata (terapies)

1969.- La avaricia

1970.- Con R8 a los banos de Benasque

1970.- EI1 simbolisme en 1’ornamentacidé a 1’Institut Pere Mata
(en colaboracidn)

1970.- Guimera. Benasque

1970-79.- Cdceres (familiar)

1970-79.- Captaires

1970-79.- Conflicte generacional

1970-79.- Eivisa
1970-79.—- Festa a Tahull (familiar)
1970-79.- Majoretts

1970-79.- Riu Ciurana (familiar)
1970-79.—- Torrente de Parets (familiar)
1970-79.- Un dia d’excursié (familiar)
1971.- En casa del herrero..

1971.- XXXIX Cross al Mas Sedod
1971-72.- Ampuries (familiar)
1972.—- Pallars (familiar)
1972.- Regal de Reis

1972-73.—- A Reus enganxen
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1973.- Nuestro tiempo

1973.— Pirineu Occidental (familiar)
1973.- Sos del Rey Catdélico (familiar)
1975.- Mouly del Riu (familiar)

1975.- Vocacidé d’un monjo
1976.— Andalucia (familiar)
1977.— Menorca (familiar)
1978.—- Costa Brava (familiar)
1980.- Fruits del temps
1981.- Miravet (familiar)
1984.- Portugal (familiar)
1985.— Ivissa (familiar)

e Sebastiin Civit Barbera3s®

Nacido en 1937, en plena Guerra Civil, en el Pla de Santa
Maria, en la casa de sus abuelos que era el lugar donde su
familia se refugio aunque siempre habian residido y residirédn en
Reus.

Dedicado al comercio agricola tuvo inquietudes artisticas
relacionadas con el teatro de aficionados. En 1966, influido por
su amigo Joaquim Prats Besora, se inicia en el cine familiar
comprandose una camara de Super 8 mm para dJgrabar su viaje de
bodas. Autodidacta dard el salto al cine amateur de nuevo
influido por su amigo Joaquim Prats, ya que este colaboraba con
la Seccidén de cine del Reus Deportivo. Asi en 1975 presenta su
primer film al Concurso Provincial: Reus, Paris y Londres. Es
este un documental que se clasifica en 8° lugar de los 13 films
presentados en ese apartado.

En 1976 prueba suerte con otros dos films documentales:
Colombéfila y La gent de 1966. Clasificados en 8° y 14° (Gltimo
lugar), fue su Ultima participacidén en los concursos de cine
amateur de Reus.

Para él1 1los Concursos 1le espoleaban para realizar mejores
films pero la calidad de 1las obras gque se presentaban y la
imposibilidad de mejorar su obra le llevo a no presentar ningun
otro film, aunque hasta 1980 realizara films familiares
(acontecimientos familiares y reportajes de viajes).

Su negativa a depositar los films vy la imposibilidad de
verlos ya que hacia mas de 10 afhos que no los habia visto ni
repasado ha hecho imposible el visionado 'y <catalogacidn
exhaustiva de su obra.

— Filmografia:
1975.- Reus, Paris y Londres
1976.- Colombdfila
1976.- La gent de 1966
e Sebastidn Claveri Graells
Sin ningtin dato biografico ni de domiciliacidén ha sido

33 10s datos biograficos estdn extraidos basicamente de diversos padrones

municipales (Arxiu Historic Comarcal de Reus, Padrdé Municipal d’Habitants,
1916-1946) y de la entrevista que se le realizo el 13 de agosto de 1996 (v.
Anexo 3.2.6).
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imposible localizarle ni profundizar en su filmografia, salvo
las referencias que se tienen de los films que presento a 1los
concursos provinciales. De ellos podemos decir que este cineasta
pertenece a los pioneros del Concurso Provincial vya due
participdé en el de 1959 con 1la obra Gaudi y su obra, un
documental que quedd 12° en la clasificacién general y 5° vy
Gltimo en la de documentales. Segun la crénica periodistica®*
sobre el concurso este era "una breve panordmica documental, dgue
recoge [en blanco y negro] lo mads sobresaliente, detalles,
motivos 'y obras de nuestro insigne arquitecto Gaudi, de
trascendencia universal”.

Ademds de este film, en enero de 1960 en una sesidén dedicada
a su obra en el Reus Deportivo®® proyecto otros tres films: IV
Feria Oficial de Muestras de 1la Provincia de Tarragona a Reus,
Semana Santa en Tarragona y Montserrat, muntanya Santa. Tras
esta sesidén especial no hay ninguna otra noticia de este sefior
ni de su obra en ninguno de 1los Concursos posteriores. La
sensacién es como si se hubiera ido de 1la ciudad o hubiera
abandonado el cine amateur.
— Filmografia:

1959.- Gaudi y su obra

1960.- IV Feria Oficial de Muestras de la Provincia de
Tarragona a Reus

1960.- Semana Santa en Tarragona

1960.- Montserrat, muntanya Santa

® David Constanti Cunillera3%®

David Constanti fue un artista polifacético. Nacido en Reus
en 1929, muridé en 1996 a la edad de 67 afios. Se dedico a 1la
escultura hasta los 45 anos y después regento una tienda de
cuadros. Como escultor, su labor mas destaca para la ciudad de
Reus fue la creacidén de los nanos para la Fiesta Mayor, una
experiencia que reflejaria en uno de sus films: Miracles de la
pastelina.

Ademéds cultivo la pintura, la masica y el canto; pero una de
sus grandes pasiones fue el teatro. En 1948 inicia su faceta de
actor amateur, llegando a ser director del teatro del Orfed
Reusenc y reputado actor aficionado. Esa relacidén con el mundo
teatral le 1llevd al cine no profesional en 1959 de la mano de
Josep Maria Mitja, ya que lo escogid para ser el protagonista de
su film EI1 nedfito (1959) . Ademds colaboraria con otros
destacados cineastas amateurs reusenses como Francesc Mercade
Bosch en films como A la Feria (1961) o En apuros (1963) vy
Antoni Cavallé Maresma en el film Altruismo (1968). Dentro de
esta faceta de actor de cine amateur obtendria diversos premios
de interpretacidn, siendo el méds destacado el ©premio de

*%piario Espafiol , 2-VII-1959.

v. Revista del Reus Deportivo, enero 1961, n° 131, Afilo XII.

Los datos biogradficos estdn extraidos de diversos padrones municipales
(Arxiu Historic Comarcal de Reus, Padrdé Municipal d’Habitants, 1916-1946),
de la entrevista que se le realizdé el 29 de marzo de 1996 (v. Anexo 3.2.7)
y de articulos del Diario Espafiol (7-III-1971 y 14-III-1971).
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interpretacién en el Avant-Sala Nacional de Barcelona. También
realizo una destacada difusidén de la labor del actor de cine
amateur con charlas y conferencias por la provincia.

De la interpretacién paso a la direccidén en 1969 y trabajd

con el mismo deseo de mejora y calidad con que realizaba todas
sus otras actividades artisticas. Dirigidé un total de 9 films

amateurs

1)

357,

Domingo de Feria (1969) .- Presentado al concurso Especial VI
Feria Provincial de Muestras de 1969 en el apartado de
argumento, gano al otro film presentado. Trataba de un nifo
“que entraba con tres pesetas a la feria de muestras, 1lo
visitaba todo, tenia dinero para todo y salia con tres
pesetas"%s.

Miracles de la pastelina (1969).- Este film lo presento al
Concurso Provincial, gquedando en 3° lugar de los 9 films
presentados en el apartado de documentales. Es un film sobre
la génesis y el proceso de construccidédn de los Nanos de Reus
y su importancia para los crios dentro de la Fiesta Mayor de
Reus (Sant Pere).

Juguesques (1970) .- Fue el siguiente trabajo presentado al
Concurso Provincial. En esta ocasién lo hizo en el apartado
de argumento y acabo en un discreto 6°¢ lugar entre los 20
films presentados. Todo y esa discreta clasificacidén, obtuvo
un premio especial a los mas altos valores espirituales.

El argumento gira entorno a dos nifios de distinta clase
social que Jjuegan a pelota frente a un espantapdjaros. Este
al ver a los dos nifios jugar Jjuntos esboza una sonrisa al ver
que ha colaborado a que dos clases sociales compartan Jjuntos
algo. La inspiracién del argumento le vino de una historieta
de un TBO.

Cada cosa en su sitio (1971).- En 1971 participa en el
Concurso Provincial con dos films, uno de argumento y otro
documental. Este era el film de argumento que acabo

clasificado en un 8° lugar de los 12 films presentados en
este apartado.

El argumento del film consistia en un excursionista que va al
campo para recoger setas y durante su excursién come setas y
le entra sed. En un manantial desea beber agua, pero un
guardia le advierte que no lo haga, aunque el no le hace caso
y finalmente muere. El1l guardia cree gque ha sido por comer
setas venenosas, pero en un desplazamiento final de camara se

357

358

Todos ellos menos uno permanecen en manos particulares y no se han podido
visionar a pesar de los intentos realizados. David Constanti muridé dos
meses después de entrevistarle vy fue imposible, tras un ano de
negociaciones, dque sus hijos y su mujer me permitieran ver su obra.
Solamente he podido visionar un film ya que fue editado en video y regalado
por Radio Reus. Este film era Miracles de la pastelina que en video se
titulo Nanos de Reus. Los comentarios sobre el argumento y las
caracteristicas de los films, cuando hay, se deben a los comentarios que el
mismo autor realizd en la entrevista que se le hizo.

v. la entrevista que se le realizdé el 29 de marzo de 1996 en el anexo
3.2.7.
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nos muestra un cartel que dice que el manantial era de aguas
venenosas.

Prim (1971).—- En el Concurso Provincial de ese afio en el
apartado de documentales presento este film sobre el traslado
de los restos del general Prim a la ciudad de Reus y sobre su
vida. Entre sus caracteristicas esta el hecho de que pudo
rodar el traslado desde su inicio en Madrid ya viajo con la
comisién que lo realizo.

El traslado de los restos de Prim a Reus era el tema
documental estrella del Concurso Provincial de 1971, no en
vano se convocd un premio especial para los films realizados
sobre esa temdtica gque ganaria el vallense Josep Albareda
Duch. Finalmente el film quedo clasificado en un muy
meritorio 5° puesto dentro del apartado documental entre 1los
23 films presentados. Ademds obtuvo el premio a la mejor
sonorizacidn.

Feriam Bruix (1972) .- En 1972 seguia con esa idea de alternar
documental y argumento en su obra, siempre con menor fortuna
a la hora de los premios y clasificaciones para los films de
argumento que para los documentales. En 1972 tocaba un nuevo
film de argumento y realiza este Feriam Bruix, un film muy
corto sobre la nueva Feria de Muestra de 1972. Dentro del
Concurso Provincial el film obtiene un discreto 6° lugar en
el apartado de argumento entre los 8 films presentados, pero
en el concurso especial sobre la Feria de Muestras acaba
primero de su apartado. Por fin obtenian algun premio sus
films de argumento y ello hard cambiar la trayectoria de su
obra, que a partir de entonces alcanzaria su cenit llevéandole
a abandonar esta aficidén muy poco después.

A Cambrils (1973) .- Cuando realiza este film esta en el cenit
de su carrera, es el aflo en gque consigue sus mejores obra vy
las mé&s premiadas. Esta de A Cambrils resultara clasificada
en 3° lugar entre los 8 films de argumento del Concurso
Provincial, obteniendo el premio a la mejor interpretacidédn
infantil. Ademéds obtendrd premios en otros concursos como el
de mejor film en el II° Concurso Nacional de films amateur de
Cambrils.

Su argumento gira entorno a las vivencias de un chico que se
escapa de casa <24 horas vy haciendo autostop va hasta
Cambrils, volviendo en otro coche.

Gris (1973) .- Constituye el otro gran film de la filmografia
de David Constanti. Gris le proporciona diversos premios. El
Concurso Provincial y Local de 1973 obtiene el de mejor film
de argumento, el de mejor 1interpretacién masculina para
Narciso Marti y el Premio Ciudad de Reus al mejor film local.
Su argumento era algo complicado de entender, a Jjuicio de su
autor, pero el Diario de Tarragona lo resumid perfectamente
en esta frase’?: "Un hombre joven, de 30 aflos, cae enfermo y
los médicos dicen que estd a punto de morir, gue no tiene

359

Diario Espafiol, 23-XII-1973.
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salvacién. E1 lo sabe y, con ese temor, no se atreve a
emprender nada, ni a enamorarse siquiera. Sin embargo llega a
viejo".

9) Trontolls locals (1973).- Film documental se presentdé en el
Concurso Provincial de ese afo, quedando clasificado en 8°
lugar entre los 22 films presentados. El film resulta un gran
documento histdérico, vya dque es un documental sobre el
derrumbamiento del Hotel de Londres en la Plaza Prim de la
ciudad y el cambio del adoquinado por el asfaltado en 1los
arrabales de la ciudad.

En 1973 abandona el cine amateur, aunque no dejara de hacer
cine familiar. En conjunto, en la obra de David Constanti se
puede apreciar una caracteristica comin: la Dbusqueda de la
conciencia o del aspecto humano de la historia que guiere contar
o del hecho documental que presenta.

— Filmografia:

1959.- El1 nedfito (actor)
1961.- A la Feria (actor)
1963.- En apuros (actor)

1968.- Altruismo (actor)

1969.- Domingo de Feria

1969.- Miracles de la pastelina
1970.- Juguesques

1971.- Cada cosa en su sitio
1971.—- Prim
1972.—- Feriam Bruix

1973.- A Cambrils

1973.- Gris

1973.- Trontolls locals
® Antonio Escola Salvadé*®®

Nacié en Reus en 1936 y fallecid en 1989 a la edad de 53
anos. La suya es una vocacidén artistica. Hijo de comerciantes,
su interés se dirigidé hacia la pintura donde realizdé diversas
exposiciones individuales en Valencia, Barcelona, Tarragona Yy
Reus.

En el mundo del <cine amateur aparece en el Concurso
Provincial en 1963 con el film Una de les més tipiques, un
documental que quedd clasificado en el 2° puesto del apartado de
documentales. En 1967 prueba con los films de fantasia vy
presenta a concurso Desesperacioén, con la que obtiene peor
clasificacién gquedando en 4° lugar entre los 5 films presentado
en ese apartado.

Su obra ha sido imposible de localizar y visionar ya que esa
larga ausencia de la ciudad no nos ha permitido obtener 1la
direccidén de algun familiar o de las personas que tienen sus
films

30105 datos biograficos estédn extraidos basicamente de diversos padrones

municipales (Arxiu Historic Comarcal de Reus, Padrd Municipal d’Habitants,
1916-1946) y de OLESTI, op. cit., p. 227.
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— Filmografia:
1963.- Una de les més tipiques
1967.- Desesperacion

®* Francisco Fernandez Parra’®!

Nacido en Serdn, provincia de Almeria, en 1926, aparece
censado en 1945 en Reus, donde ejerce de pedn. Hacia finales de
los afos 80 su profesidn conocida era la de trabajador de FECSA
(Fuerza Eléctricas de Catalunya) en Reus.

Su primera incursidén en el mundo del cine amateur se produce
en 1973 presentando su primer film al Concurso Provincial del
Reus Deportivo: Vuelta ciclita a la Provincia de Tarragona. Un
documental deportivo sobre una competicidédn de ciclismo. Este
film quedara clasificado en Ultimo lugar de los documentales
(22° entre los 22 presentados).

Tras esta primera experiencia presentard 7 films mas entre
1974 y 1980, con resultados muy similares, siempre quedaba en
los ultimos en sus respectivos apartados. Asi en 1974 presenta
Por rutas de Espana y Suenos de nifdos. El primero en el apartado
de documentales y el segundo en el de fantasia, quedando 14° de
14 en documentales y 5° de 5 en fantasia. Este no parece
desanimarle, ya que por ejemplo Por rutas de Espana lo presenta
en 1976 al III°® Concurso Nacional de Torredembarra en dgue
tampoco gana.

En 1975 lo wvuelve a intentar con Cambrils, stop, un
documental de 100 metros sobre la localidad de Cambrils (Baix
Camp) con el qgque obtiene el modesto 11° de 1los 11 films
clasificados. E1 film tiene la curiosidad de ser el unico film
amateur que se repetird en el Concurso Provincial ya que 1lo
vuelve a presentar en 1979 tras un breve paréntesis de 4 anos de
no presencia. ¢Puede que lo haya rehecho para ver si mejoraba su
clasificacién? La respuesta mas légica es que no ya que vuelve a
quedar Ultimo en el apartado de documentales (8° de 8).

En ese mismo ano 1979 presenta otros dos films en 1los
apartados de Fantasia, que qguedaran consecutivamente 2° y 3°
(solo habia 3 films de fantasia ese ano). Con ello obtiene 1la
mejor clasificacidén qgue Jjamas conseguird. E1 film gque se 1lo
proporciona es Galdctica, una fantasia rodada en Super 8 mm, de
unos 80 metros y de aproximadamente 17 minutos. El1 otro film
tenia el sugerente titulo de Superman, también rodado en Super 8
mm, de unos 100 metros y 22 minutos aproximadamente.

Tres films en un afo y los tres acaban ultimos, pero no se
rinde y en 1980 presenta dos nuevos documentales Costa Rica y
Fiesta nortena. El resultado el habitual: 9° y 10° de 10 films
presentados.

La obra de Francisco Parra no es que se pueda calificar de
excepcional, pero si que es un doble ejemplo del cine amateur de
finales de los anos 80, ya en decadencia y uno de los ejemplos

1 . 7 . . . . . .
3%l 10s datos biograficos estan extraidos basicamente de diversos padrones

municipales (Arxiu Historic Comarcal de Reus, Padrd Municipal d’Habitants,
1916-1946) .
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mas claros de la aficidén de un autor por este tipo de cine; de
un autor gque no se desanimaba por muy malo que fuera el
resultado. Desgraciadamente su obra no se ha podido recuperar ni
visionar.

— Filmografia:

1973.- Vuelta ciclista a la Provincia de Tarragona
1974.- Por rutas de Espana
1974.- Suedos de nifios

1975.- Cambrils, stop

1979.- Galactica

1979.- Superman

1980.- Costa Rica

1980.- Fiesta nortefa
® Pedro Gili Anglés

De Pedro Gili se conoce uUnicamente que hacia finales de 1los
aflos 80 dirigia una Gestoria y una Autoescuela en Reus. Respecto
a su vertiente amateur en 1970 presenta al Concurso Provincial
tres documentales con suerte més bien adversa. El mejor
clasificado serd Feria de Reus que guedara en 15° lugar. Este
era un documental sobre la Feria de Muestras de Reus de unos 80
metros. Junto a él presentara dos mads que quedaran en penultimo
(18°) % ultimo (19°), Venecia romantica % Austria,
respectivamente. Ambos parecen ser reportajes de viajes
realizados por el autor a Austria y Venecia, de 40 y 80 metros
respectivamente. Pero al no recuperarse ni poderlos visionar
impide confirmar esta suposicién.

Tras este fructifero afo, que no exitoso, se toma un breve
descanso y no es hasta 1973 que presenta su siguiente film, una
fantasia que titulara Reus-Paris-Londres sobre la campaia dque
ese aflo se realiza sobre este lema. El resultado en el concurso
es el mismo que en 1970, el film queda ultimo de su apartado (6°
de 6).

No sabemos a ciencia cierta que pudo ocurrir después, pero
parece ldégico pensar que el desanimo pudo con €l y ya no volvid
a presentar ningun otro film a concurso.

— Filmografia:
1970.- Feria de Reus

1970.— Venecia romantica
1970.—- Austria
1973.—- Reus—-Paris—-Londres

* Pedro Gomis Filella’®?

Nacido en Reus en 1922 y fallecido en 1981, era médico de
profesidén, aunque su vocacidédn era la de periodista o escritor.
De profunda raiz catdélica -conocidas en Reus por su vinculacidn
con la Congregacidén Mariana de la Mare de Deu de Misericordia y
con la Reial Congregacidé de la Purissima Sang de N. Senyor
Jesucrist—-, su relacidén con el grupo de cineastas amateurs de

2 . . . . . s . .
32 10s datos biograficos estan extraidos basicamente de diversos padrones

municipales (Arxiu Historic Comarcal de Reus, Padrd Municipal d’Habitants,
1916-1946) y de OLESTI, op. cit., p. 331.
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Reus viene dada por su labor como colaborador, desde 1954, en el
semanario catdélico Semanario Reus.

Ese pensamiento catdlico explica claramente su uUnico film
presentado al Concurso Provincial en 1979: Reus honora a la seva
patrona. Por ese titulo -todo y no haberse podido recuperar ni
visonar—- podemos deducir que era un reportaje documental sobre
los actos de celebracidén del 75° aniversario de la coronacidn de
la Virgen de Misericordia de Reus. Tuvo el film una notable
aceptacidén ya que quedo en 4° lugar en su apartado y quedo el
segundo tras el film de Jordi Valls y Rafael Saludes entre los 4

films presentado sobre este tema. Es en definitiva una
participacidn, la de Pedro Gomis, muy puntual y  poco
significativa.
— Filmografia:

1979.- Reus honora a la seva patrona

®* Josep Maria Gort Sarda’®?

Este cineista nacidé en Reus en 1912 y fallecid en 1972, tras
60 afios de vida dedicada al mundo de periodismo como periodista,
gquiosquero y editor de revistas satiricas. Asi fue redactor de
la revista Que penses Anton (1936) y corresponsal, entre otros,
de los diarios Deportes de Valencia, Diari de Barcelona y Hoja
del Lunes de Lleida. Ademds heredd el quiosco El1 Sol gue habia
fundado su padre y lo regentd hasta su muerte. El gquiosco pronto
lo convirtid también en imprenta.

Segun todas las fuentes era un hombre de un gran sentido del
humor y de reconocido prestigio en la ciudad de Reus. Entre sus
aficiones estaria la literaria en donde vertid parte de su humor
vital. Publicé una buena cantidad de opusculos de caréacter
humoristico y de informacidén local durante los anos 50.
Confecciond y publicd también un diccionario biografico titulado
Seleccidén de reusenses notables y escribid una obra de teatro en
1954 dentro del género del teatro de lo absurdo que se titulo
L’elefant torrat y que se publico pdéstumamente en 1974.

Su aficidén al cine no profesional nacidé a los 12 afios de edad
cuando filmo un film sobre conejos. En esa larga trayectoria
cinematografica roddé unos 50 films, conservados por la familia vy
que no han podido ser catalogados ni visionados por 1los
problemas técnicos propios del paso del tiempo’°‘.

En su trabajo cineistico pasa del 9,5 mm de los primeros
rollos, alld por 1924, al 8 mm en que desarrolla toda su labor
amateur en los afios 60 y 70. La mayoria de sus films tienen un
caracter eminentemente familiar y solamente la mitad de ellos se

33 10s datos biograficos estan extraidos de OLESTI, op. cit., p. 335-336; de

la entrevista que se realizdé a su hijo el 21 de Jjunio de 1996 (v. anexo
3.2.9) y de diferentes articulos de Diario Espafiol (1-I-1966, p. 8; 30-V-
1971, p. 13 y 9-XII-1971, p. 18).

Fue imposible visionar los films porque el hijo (Josep Maria Gort Juampere)
nos asegurd tras la entrevista que se tenian que repasar los empalmes y que
el proyector llevaba afios sin utilizarse y debia también repasarse. Ademés
no accedidé a desprenderse de ellos y depositarlos en un archivo publico
filmico.

364
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pueden considerar amateurs o han sido presentados a diferentes
concursos amateurs>®’.

Su relacidén con el mundo del cine amateur, ese salto del cine
familiar al amateur, se daria -segin una afirmacidén suya
realizada en una entrevista publicada en 1971°°°~ por el deseo de
colaborar con toda actividad notable que se realiza en Reus vy
posiblemente por peticidén expresa del secretario de la Seccidn
de Cine del Reus Deportivo Antonio M. Vidal Colominas.

De su trabajo dentro del cine amateur se han podido recoger
referencias de 27 films en que figura como director, de 1 film
que realiza en colaboracidén con Ramdén Botet Pallares y de una
colaboracidén como encargado de la fotografia en 1 film de Josep
Bargalld Badia

Las primeras referencias de su labor como cineasta amateur
datan de 1960 en que el Reus Deportivo, en sus sesiones del
ciclo “E1l cine amateur reusense"%7, le dedica una de ellas en
donde proyecto 10 films: Amor y bicicleta, Amor y nurastenia, De
tot un bo¢i, El1 sifo, IV Feria Provincial de Muestras, Les
cireres que marxen soles, Negres dins d’un tunel, Nosferatu
(Dracula), Tarantel-la colorachi y Un xalet, un artista 1 una
gallina. En esa sesidén ya hace gala de su humor cineistico.

En 1961 hace su aparicidén en los concursos de cine del Reus
Deportivo. Ese afo presenta tres films al concurso Provincial;
uno de argumento y dos de fantasia. Los dos films de fantasia
son Tarzan de 1los monos y S’ha escapat un torrat, que no
obtienen premio y figuran en la clasificacidén final en 1los
puestos pentltimo (4°) vy uUltimo (5°). En cambio el film de
argumento Va succeir aixi se convierte en uno de los grandes
éxitos de la filmografia de Josep M. Gort, aungue 1lo presente
con el nombre de su hijo. Este film obtiene el premio al mejor
film de argumento -aunque solamente se presentaron 2 en esta
categoria-, el de mejor interpretacidén y el premio Ciudad de
Reus al mejor film local. Ademds en 1963 participa en la VI®
Competicidén de Estimulo de Barcelona, clasificatorio para el
Concurso Nacional del Centre Excursionista de Catalufla sin que
obtenga dicha clasificaciédn.

En 1962 acaba ultimo en el Concurso Provincial de Reus
Deportivo con el film de argumento Anada 1 tornada de Salou-Dos
amb una.

En 1964 participa, en compafiia de Ramdén Botet Pallares, en el
II° Concurso del rollo organizado por la Seccién de Cine del
Reus Deportivo bajo el lema de la locomocién. Acaba en 2° lugar
con el film gque tenia por contrasefa Moneda 25 pesetas.

En 1965 colabora con Josep Bargalld Badia como responsable
de la fotografia en el film Records de la passidé y participa en
el Concurso Provincial y local con 3 films, 2 de argumento y 1

35 Josep Maria Gort ademds de los concursos de cine amateur de Reus

participara entre otros en los de Valls, Barcelona y Madrid; acumulando
diversos premios, especialmente en los concursos de Reus.

Diario Espanol, 9-XII-1971, p. 18.

v. Revista del Reus Deportivo, Ao XII, enero 1961, n° 131.
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documental. Igual que le ocurriera en 1961 con los films que
presento, todos quedaron en ultimo lugar de la clasificacién sin
premio. En el apartado de argumento con el nombre de su hijo
presento D’un angle fosc y El xicot y de los 11 films presentado
3 se quedaron sin premio y dos eran los de Josep M. Gort. En el
apartado de documental presentd Barreija y fue el Unico al
quedar en 4° lugar.

A pesar de este aparente fracaso o incomprensidén hacia su
cine, vuelve a participar en un concurso en 1966, donde
participa en el Especial sobre el XX Aniversario del Cine
Monterrosa presentando el film Tot per una entrada, que acaba en
las uUltimas posiciones de la clasificacidn.

Ya no serd hasta 1969 gue no considere gue debe volver a
participar en los concursos amateurs. En ese afo participa en el
concurso especial sobre la VI Feria Provincial de Muestras con
el film documental ILa VII fira y con un resultado similar a
anteriores ocasiones. El film terminara penultimo de 1la
clasificacién de films documentales (5° de 6 films presentados).

Sin desanimo aparente, en 1970 se presenta al Concurso
Provincial y al del rollo que se organiza bajo el 1lema de
Locomocién. En el provincial presenta el film de argumento EI
ball dels vampirs que termina clasificado en el pentltimo lugar
(19° de 20 clasificados). Mientras en el concurso del rollo
presenta el film La volta a Reus amb un minut, que acaba también
en penultimo lugar (9° de 10 presentados).

En cualquier otro cineasta estos resultados ya hubieran hecho
una mella profunda, pero Josep M. Gort no era de esos y en 1971
vuelve a presentar 2 films, uno de fantasia y otro documental.
El film de fantasia se titulaba No hay peligro y acaba en 3°
lugar de los 4 films presentados en este apartado. Por su parte
el documental entra dentro de los films que se realizaron con
motivo del concurso especial sobre el traslado de los restos de
Prim a Reus. Gort simplemente titulo a su film Prim y dentro del
concurso provincial acabo clasificado en el puesto 21° de los 23
presentados. Puede que este fuera el aflo en gque su paciencia se
agotara, porque ya no participéd mds en ninguin otro concurso de
cine amateur del Reus Deportivo y esta idea parece reforzarse
con esta declaracidn que hace en diciembre de este afo al Diario
Espaﬁol368 en una entrevista que le hacen para conocer los films
que prepara para el concurso de ese ano:

“La palabra ya lo dice todo: “No hay peligro”, aunque de

presentarlo yo no se le dara ninguna importancia que si 1lo

presentara un sefor con toda la barba y en vez de ser un

vendedor de periddicos, vendiese por ejemplo automdéviles, por

lo que seria catalogado como un film para intelectuales. Yo,

por otro lado, pertenezco al gremio de los que lanzan cohetes

y les gusta el café con almejas, pero francamente, te diré..

que el cine lo hago familiar, aunque de otra parte me gusta

colaborar con todo lo que estd mezclado ese experto en medios

audiovisuales que es nuestro buen incomprendido amigo, Antonio

¢ piario Espanol, 9-XII-1971, p. 18.
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M. Vidal Colominas”.

Ademds de su biografia publicada en el Diario Espafiol’®® de
ese ano, se dan referencias de films desconocidos de su
trayectoria como La fava encantada, La velada de los elefantes,
Los cuatro jinetes de la poca solta y Mil reusenses.

En esencia, y a los titulos nos hemos de remitir, el cine de
Josep Maria Gort traslada a la pantalla parte de su humor vital,
de esa filosofia de vida propia basada en la desdramatizacidén y
el buen humor como ejes de su vida. Y también traslada parte de
sSu reusenquismo y catalanismo. En el primer caso, el del humor,
basten como ejemplos titulos como Tarzan de 1los monos, S’ha
escapat un torrat o Los cuatro jinetes de la poca solta. De su
catalanismo y resusenquismo son ejemplos validos su utilizacidn
del cataldn en los titulos de los films desde los inicios de su
aficidén al cine amateur en 1960 con films como De tot un bo¢i o
documentales como Mil reusenses o Prim.

— Filmografia:
1960.- Amor y bicicleta
1960.- Amor y neurastenia
1960.- De tot un boc¢i
1960.- E1 sifod
1960.- IV Feria Provincial de Muestras
1960.- Les cireres que marxen soles
1960.- Negres dins d’un tunel
1960.- Nosferatu (Dracula)

1960.- Tarantel-la colorachi

1960.- Un xalet, un artista 1 una gallina
1961.- S’ha escapat un torrat

1961.- Tarzan de 1os monos

1961.- Va succeir aixi (Hijo)

1962.- Anada i tornada de Salou-Dos amb una.

1964 .- Moneda 25 pesetas.

1965.- Barreija

1965.- D’un angle fosc (Hijo)

1965.- EI xicot (Hijo)

1965.- Records de la passidé (colaboracidn)
1966.- Tot per una entrada

1969.- La VII fira

1970.- El1 ball dels vampirs

1970.- La volta a Reus amb un minut

1971.- La fava encantada

1971.- La velada de los elefantes

1971.- Los cuatro jinetes de la poca solta
1971.- Mil reusenses.

1971.- No hay peligro
1971.- Prim

**piario Espafiol, 30-V-1971, p. 13.

CINE NO PROFESIONAL E HISTORIA LOCAL 309



PEDRO NOGALES CARDENAS ARTE

e Gongal de la Guardia Boronat y familia®*’° (Maria Luisa Giménez,

Gongal de la Guardia Giménez y Victor de la Guardia Giménez)

Gongal de la Guardia nacidé en Tarragona en 1929 y estudid
derecho, especializdndose en derecho fiscal. Tras terminar la
universidad montdé una gestoria en Tarragona y después en Reus.
Una gestoria que actualmente dirigen sus hijos. Casado y con 9
hijos su wvida 1la dedicdé a su trabajo y a sus dos grandes
pasiones la tierra y el cine. Se traslado a vivir a Castelvell,
donde ha montado una pequefa explotacidén agricola a la que
dedica buena parte de su tiempo, ahora que ya esta Jjubilado.

Era un gran aficionado al cine como espectador, pero hacia
1964 entra en contacto con Francesc Mercade que le introduce en
el mundo del cine amateur y le proporciona su primera camara de
cine. A partir de ahi desarrolla su aficidén cinematografica
desde el cine familiar y después dentro del cine de aficionado.

En el campo amateur realiza wunos 20 films que podemos
catalogar como amateurs. De ellos 10 son presentados a 1los
concursos de cine de Reus, aunque también participara en otros
concursos como los de Tarragona, Cambrils o Valls. En 1964
realiza sus primeras obras amateurs para concursos de Reus. Una
cartera y Pausa eterna son sus primeros titulos. Una cartera es
un film realizado para el concurso del rollo sobre circulacién
que se realizara en marzo de ese afio en que queda clasificado en
el grupo de los films que no obtienen ningun premio. En los 11
minutos que dura el film cuenta la historia de un conductor que
desea aparcar pero un guardia le avisa que no lo haga. E1
conductor mira el reglamento y mide la distancia y viendo que no
incumple las normas aparca el coche, de lo gue no se habia dado
cuenta era de la senhal de prohibido aparcar y por ello acaban
poniéndole una multa.

Pausa eterna es una colaboracidén con Francesc Mercade que fue
presentada al Concurso Provincial de 1964 en el apartado de
argumento, donde queda en un discreto 3° lugar de 4 films
presentados, aunque obtiene el premio Ciutat de Reus al mejor
film local. Como el propio de la Guardia confiesa es un intento
de simular el Séptimo sello de Igmar Bergman, pero en plan
amateur. Por ello, en sus poco mas de 6 minutos nos cuenta el
devenir de una persona que se encuentra en su camino a la muerte
0 a sus manifestaciones hasta que muere a las puertas de un
cementerio. Una particularidad especial del film es la
intervencién como actor de Enric Virgili, un actor reusense
amateur muy reconocido en la ciudad por sus interpretaciones del
Tenorio.

Espoleado por la buena acogida de sus primero films repite en
1965 en que realiza otros dos nuevos films de argumento para el
concurso Provincial: La Palangana y Rescoldo de una guerra.
Estos quedan clasificados en 2° y 5° lugar respectivamente en el
apartado de films de argumento entre los 11 presentados. E1

7 . P . . . .
%105 datos biograficos estan extraidos esencialmente de dos entrevistas dque

se le realizaron el 10 de septiembre de 1996 y el 30 de octubre de 1997 (v.
Anexo 3.2.10).
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primero le volvera a dar, por segundo afio consecutivo, el premio
Ciutat de Reus al mejor film local, no sin cierta polémica por
su concesidén; mientras que el segundo le proporcionara el premio
al film de més altos valores espirituales. El primero cuenta en
aproximadamente 8 minutos la historia de una palangana desde su
compra hasta que acaba arrastrada por un perro ya absolutamente
inservible. Aqui es destacable la colaboracién que obtiene de
Ramén Botet i Pallares®’ en el guién y la presentacién. En
cambio, El1 rescoldo de una guerra es una historia dramdtica de
unos 8 minutos en que explica las vivencias de unos huérfanos
tras la Guerra Civil gque son cuidados por un mendigo hasta que
este al hacerse dafo resulta que es cuidado por los nifios. Este
film inicia una de las caracteristicas de la obra de Gonzalo de
la Guardia, la presencia de sus hijos como actores principales
de los mismos.

Después de estos dos magnificos afios, el resto de su
trayectoria ya no serd tan exitosa. En 1966 realiza 3 films que
presenta al Concurso Especial XX Aniversario del Cinema
Monterrosa, al Especial sobre la VI Feria de Muestras y al
Concurso del Rollo sobre la Fiesta Mayor. Estos films seran
respectivamente EIl concurso, El pillete de la feria y Venta al
por mayor. EIl concurso obtiene un destaco 3° puesto y en él
explica la idea de realizar un concurso sobre el aniversario del
Monterrosa. En EI pillete de la feria se relata un recorrido por
la Feria de Muestra a través de las travesuras de un nifio en
cada uno de los estands. Con ella obtuvo el primer premio entre
los 5 films presentados a este concurso. Finalmente, Venta al
por mayor acaba como finalista sin premio y relata como un nifo
para hacerse con algo de dinero con el qgue disfrutar de 1la
fiesta mayor se 1las ingenia para vender a las personas dgue
vienen a Reus el programa de la Fiesta Mayor.

Hasta el momento cada aflo que habia participado habia
obtenido algun gque otro premio destacado, pero eso se trunca en
1967. Ese afo presenta dos films al Concurso Provincial: Pepote
y Zoo. El primero es un film de argumento que relata en 10
minutos el carifio de unos nihos por un pescador hasta el punto
gque cuando muere van a despedirle con un regalo gue lanzan a la
mar. E1 film acaba en 4° lugar entre los 6 presentados. Zoo, en
cambio, es un documental sobre la visita de la familia al parque
zooldégico de Barcelona, que también acaba clasificado en 4°
lugar entre 1los 5 films presentados en el apartado de
documentales.

Aqui se acaba la participacidén de Gonzalo de la Guardia en
los Concursos Provinciales y practicamente en cualguier concurso
de Reus si no fuera por su presencia en 1971 en el Concurso
especial sobre Prim en donde presenta el film Prim. No obtiene
premio en este concurso especial, ni se clasifica para el
Provincial vya dque este concurso se habia mezclado con el
Provincial. El1 film relataba los acontecimientos del traslado de

7 . . . . .
*Mvyer su biofilmografia explicada anteriormente.
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los restos de general al cementerio de Reus en 1971.

A parte de estos films amateurs, los otros no presentados a

los concursos de Reus son, por orden cronoldgico:

1.

Turistas y sus derivados (1964).- En una bobina de unos 11
minutos relata como un hombre es rechazado de 1los lugares
turisticos de Cambrils porque va sucio, pero gue después de
limpiarse y ponerse unos pantalones cortos, parecidos a 1los
de los turistas, come en un restaurante mientras espera a la
novia para ir a tomar algo.

Piense en los demds (1964-1969) .- Agqui explica como un hombre
reflexiona en torno al lema de una campafla lanza en Espaha en
los afos 60 “piense en los demds”. Sus reflexiones aparecen

en una carta que escribe a un amigo en donde le relata sus
pensamientos sobre este tema para al final pedirle dinero ya
que lo necesita. Su duracidén es de unos 3 minutos y fue
presentado al concurso del Rollo de Valls.

La capta (1964-1969).— Es un film de dos minutos que relata,
Unicamente con la visidén de las manos, distintos pasajes de
la vida de la persona. En los carteles explicativos se nos
dice que las manos rezan, sufren, ofrecen, perdonan, suplican
y bautizan. Un ejercicio de fantasia muy sui generis.

Pasidén (1964-1979) .- En la misma linea que el anterior film
tenemos, en unos 5 minutos de duracidn, el relato de
distintos pasajes de la pasidén de Cristo, solamente con las
manos: el domingo de ramos, la limpieza de los apostoles, 1la
Gtltima cena, la oracidén en el huerto, el prendimiento, el
azotamiento, el lavado de manos de Poncio Pilatos, el Via
Crucis, la crucifixidén, la muerte en la cruz, los soldados
jugando a los dados y el desprendimiento de la cruz.

Y la profecia se cumplio (1965).- En wuna linea menos
religiosa esta este film de unos 11 minutos que relata la
espera y la ilusién de los niflos por la llegada de los reyes
magos y todo el ritual de esta fiesta navideia.

Fantasia en luz y agua (1966).- Film de fantasia de 11
minutos de duracidén con simbolos y agua que explican
diferentes temas: la religidén, el deporte, lo profano y la
vida.

Nifios y jovenes (1967).—- Es un film de 4 minutos gque se
presento en Tarragona al Concurso del Rollo de 1967. En él se
relata como un hombre enamorado intenta regalar una rosa a su
enamorada pero esta es destrozada por diversos avatares. Una
alegoria del paso de 1la infancia a la adolescencia y del
primer enamoramiento.

Franco. 30 afos después.. (1967).- Es un reportaje de 10
minutos sobre la wvisita de Franco a Tarragona Yy sus
alrededores en el qgue tras un recorrido histdérico por el
pasado, que titula “la herencia de Franco”, vemos mas la
gente vy las medidas policiales que a Franco ya dJue pasa
montado en el coche oficial rapidamente. AUn asi se convierte
en un interesante documento histdérico-politico.

Los otros reyes (1970-1975).- En los escasos 2 minutos que
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dura el film se nos relata, en forma de reportaje, la noche
de Reyes vivida por su familia mediante imadgenes de la
cabalgata y de los ninhos en casa con los regalos.

10. Gasolina (1970-1979) .- Un curioso film de un minuto y medio
que nos explica los problemas gque un conductor tiene para
llenar el deposito de gasolina de su coche ante la falta de
ella en las diferentes gasolineras que visita.

Ademéds de estos films amateurs también se han podido estudiar

y recuperar una serie de imdgenes familiares variadas. En

concreto, se han podido estudiar vy clasificar 27 films

familiares y en ellos vemos excursiones y visitas turisticas a

pueblos préximos (Imagenes familiares); reuniones 'y actos

familiares propios o de ©parientes como Dbautizos (Imagenes

familiares y Bautizo Lluis Mateu), bodas (Boda familiar) 'y

comuniones (Primera comunidén de Gonzalo, Primera comunidn de

Silvia de la Guardia, Patricia y Primera comunidén de Victor y

Silvia); la actividad diaria de la familia (Vista de Reus 1 nens

jugant, Jove en moto y NiAos a caballo), el crecimiento de 1los

hijos (Patricia) o la actividad familiar en fechas sefaladas
como los Reyes Magos (Vieja de reyes); acontecimientos en la

ciudad o pueblos donde viven como la Semana Santa en Tarragona y

Reus (Imdgenes familiares) o simples vistas de los mismos (Vista

de Reus 1 nens jugant, Castellvell y Imatges familiars al mas);

actividades religiosas de algun pariente que fue sacerdote

(Missa exemple, Mas carandell y Primera comunidén de Tito

Vernis); otras actividades que parecen relacionarse con 1las

actividades familiares como las pruebas para obtener el carnet

de conducir (Missa exemple); 'y Vviajes por Espafa (Viajes
nuestros: Soria, Viaje a Calanda y Viaje por Espanda) y el
extranjero (Groenlandia, Viaje a Portugal, Viaje en coche,

Islandia, Rusia, Argentina, Brasil y Peru).

Pero ademas de Gonzalo de la Guardia toda la familia, de un
modo u otro, llega a compartir su aficidén por el cine. La
mayoria de sus hijos participaron en muchos de sus films como
actores y otros miembros, como su esposa Maria Luisa Giménez
llego a figurar como directora de dos films, uno de ellos
presentado al Concurso Provincial del Reus Deportivo. Los dos
films que firma son Mdénica: fantasia infantil y A las hojas del
drbol. El1 primero lo realiza en 1965 y en ¢él1 colaboran como
actores todos sus hijos. El1l film relata la fantasia de una nifa
que en un aparador de mufiecas sueha con que estas toman vida y
bailan para ella. Esta fantasia tiene una duracién de 8 minutos
y se clasifico en ultimo lugar (5° de 5 films) entre los films
de fantasia del Concurso Provincial de 1967.

El otro film, A las hojas del &rbol, es otro ejercicio de
fantasia en donde se ven arboles, hojas en el agua, hombres
durmiendo en la hierba y corazones marcados en los troncos de
los arboles. Una fantasia-soneto -tal y como figura al principio
del film en los carteles iniciales- de poco mas de 1 minuto vy
medio que parece un trabajo inacabado y que no participara nunca
en ningun concurso de Reus.
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A parte de la esposa, conforme van creciendo sus hijos,
algunos de ellos como Gonzalo de la Guardia Giménez o Victor de
la Guardia Giménez, pasan de actores a hacer sus pinitos en la
direccidén o produccidén de film.

De Gonzalo de la Guardia Giménez hay registrados dos films,
uno amateur y otro familiar. El primero de ellos, por orden
cronoldégico, es Viaje Fin de Estudios de 1973 en donde filma el
viaje que su clase de 6° de Bachillerato por Espaha (sur vy
centro); es un simple recuerdo del viaje. En cambio, mas
interesante resulta su otro film, ya amateur, gque realiza en
1974 titulado Vayamos al grano. Es un film que presentard en el
Concurso Provincial de 1974, acabando en 4° lugar entre los 5
films de fantasia presentados. Este film explica la Feria de
Muestras de ese afio desde la visidén de la nueva Jjuventud de Reus
que habia nacido con el boom de principios de los anos 60. Es
una visidén de la Feria de Muestras entre acida y tradicional.

A su otro hijo Victor de la Guardia Giménez se le deben 3
films amateurs, de los que solamente 2 participaron en concursos
amateurs de Reus. Estos son XIV Motocros de Espana y Fantasia
del Via Crucis. El primero es dirigido por Francisco Felip y él1
participa como productor y su hermano Santi de la Guardia
colaboran en la animacidén. E1 film, de wunos 6 minutos de
duracidén, es un reportaje de una prueba del Campeonato del mundo
de Motocros gque se desarrollo en Espaha y en el se ven la
evolucién de las motos por la pista. El1 film fue presentado al
Concurso Provincial de 1971 con el titulo de Motos vy acaba
clasificado en un discreto 14° puesto entre los 23 films
presentados.

El otro film, Fantasia del Via Crucis, lo presenta en 1973 al
concurso del rollo organizado ese aho con el lema Nuestro
tiempo. Es un film de 2 minutos y medio, de fantasia en que cada
episodio del calvario de Cristo (condena a muerte, carga de la
cruz, primera caida, la Verdnica y la muerte de Cristo) es
representado con imagenes alegdricas del entorno de Reus o de la
realidad actual (petroquimicas, gruas del puesto, coches en la
carretera o desguazados, maguinaria de asfaltado y construccidn
y un trozo negro final). Un retrato bastante sugerente del
momento en que vivian y que acabd obteniendo el premio especial
para los joévenes debutantes.

Finalmente también tiene un film amateur-familiar que titula
Pugets city (Ciudad con mucha ley). Esa doble definicidén de
amateur—-familiar es porque existe un montaje y unos carteles que
muestran que hubo un guidén previo, pero el contenido -diversas
vistas del camp de Tarragona y de los chalets de la zona— no
pasan de ser tomas familiares del entorno en donde viven.

Nadie més de la familiar realizaria ningun otro film como
director vy, en resumen, se puede afirmar que la obra de la
familia de la Guardia es heterogénea, sugerente en algunos
momentos pero nada espectacular artisticamente, exceptuando tal
vez alguna de las primeras obras del cabeza de familia como
Pausa eterna o La palangana. Pero es indudable que es prolifica
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y que como fondo cinematografico de Reus es interesantisima.
— Filmografia:

1964.-
1964.-
1964 .-
1964.-

1964-1969.-
1964-1969.-
1964-1969.-
1964-1969.-
1964-1969.-
1964-1969.-
1964-1979.-
1964-1979.-

1965.-
1965.-
1965.-
1965.-
1966.
1966.-
1966.
1966.
1966.
1966.
1967.-
1967.-
1967.-
1967.-

1967-1975.—- Patricia
1970-1975.-
1970-1979.-

1970-1979.-
1970-1979.-
1970-1979.-
1970-1979.-
1970-1979.-
1970-1979.-
1970-1979.-
1970-1979.-
1970-1979.-
1970-1979.-
1970-1979.-

1970-1979.-
1970-1979.-
1970-1979.-
1970-1979.-

1971.-
1971.-
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Una cartera (Locomociodn)

Pausa eterna (en colaboracidn)

Primera comunidén de Gonzalo (Familiar)
Turistas y sus derivados

La capta

Misa exemple (Familiar)

Piense en los demas

Viajes nuestros: Soria (Familiar)
Vieja de reyes (Familiar)
Vista de Reus y ninos jugando
Imagenes familiares (Familiar)
Pasiodn

La Palangana

Ménica (realizada por M2 Luisa Giménez)

Rescoldo de una guerra

Y la profecia se cumplio

E1l concurso

El pillete de la Feria

Fantasia en luz y agua

Primera comunidén de Silvia de la Guardia (Familiar)
Primera comunidén de Victor y Silvia (Familiar)
Venta al por mayor

Franco. 30 anos después...

Nifos y jovenes

Pepote

Z00

(Familiar)

(Familiar)
Los otros reyes

A las hojas del
Giménez)

Bautizo Lluis Mateu (Familiar)
Boda familiar (Familiar)
Castellvell (Familiar)
Gasolina

Groenlandia (Familiar)
Imagenes familiares en el Mas
Joven en moto (Familiar)

Mas Carandell (Familiar)

Nifnos a caballo (Familiar)
Primera comunidén de tito Vernis (Familiar)

Puguets city (Ciudad con mucha ley) (realizada por
Victor de la Guardia Giménez)

Viaje a Calanda (Familiar)

Viaje a Portugal (Familiar)

Viaje en coche (Familiar)

Viaje por Espafa (Familiar)

arbol (realizada por M2 Luisa

(Familiar)

Prim
XIV Motocros de Espafa
Guardia Giménez)

(producida por Victor de la
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1973.- Fantasia del Via Crucis (realizada por Victor de la
Guardia Giménez)

1973.- Viaje Fin de FEstudios (realizada por Gongcal de la
Guardia Giménez) (familiar)

1974.- Vayamos al grano (realizada por Gongal de la Guardia
Giménez)

1975.— Islandia (Familiar)

1976.— Rusia (Familiar)

1977.- Argentina (Familiar)

1977.— Brasil (Familiar)

1977.- Peru (Familiar)

e Victor Guix Castellvi3’?

Hijo del historiador José Maria Guix Sugranyes, Victor Guix
Castellvi nacidé en Reus en 1943. Tras los primeros 17 anos de su
vida en la ciudad de Reus, donde estudia el bachillerato en el
Instituto Salvador Vilaseca, se traslada a Barcelona para
estudiar Derecho en 1960. Tras su licenciatura y boda se instala
definitivamente en la ciudad condal para desarrollar su carrera
de abogado. Actualmente posee un bufete de abogados en pleno
passeig de Gracia.

Victor Guix entra en contacto con el mundo del cine amateur a
partir de 3 vias diferentes. La primera de ellas era su aficidn
a la fotografia que tenia desde nifio y que le proporciono
diferentes premios locales y algun que otro de fuera del ambito
local. En segundo lugar el ambiente artistico y cultural de su
hogar. Y, en tercer lugar, el ambiente cultural renovador que
encuentra en el colegio mayor donde estudia en Barcelona. Alli
contacta con personas de la nova cango Yy, entre ellos, con
Miquel Porter 1 Moix a guien invita a presentar films en el
Cine-Club que se organizaba dentro del colegio mayor.

Todos estos factores hacen que presione a su padre para dgue
le compre la primera camara en 1964 y con ella realiza su
primera filmacidén. Un film familiar que refleja un viaje de
licenciatura que en 1964 realiza a Egipto en compafiia de unos
amigos y compafleros de facultat. Aungque no se ha recuperado ni
podido visionar nada mas de su faceta de cineasta familiar,
algunos de sus films amateurs tienen caracteristicas de recuerdo
personal como los films Bajo el cielo de Castillejos, recuerdo
de su estancia en las milicias universitarias, y Austria,
recuerdo de su viaje de novios.

Es precisamente Bajo el cielo de Castillejos su primer film
amateur presentado a un concurso en Reus. El1 film de unos 17
minutos relata la vida del campamento militar: la diana, las
pradcticas de tiro, la pista americana, la gimnasia, las clases
tedricas y la jura de bandera. Presentado al Concurso Provincial
en el apartado de documentales acabara en el uUltimo lugar de su
categoria (5° de 5 films presentados).

A partir de entonces su participacidén es constante hasta 1972

72 . 7 . 7 . . . .
32 1,05 datos biograficos estan extraidos basicamente de la entrevista que se

le realizd el 19 de diciembre de 1996 (v. Anexo 3.2.11).
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aunque resida ya en Barcelona. Asi en 1968 realiza Montjuich,
formula II, gue es un reportaje de 18 minutos sobre una prueba
de formula II en Barcelona, con vistas de los boxees, la salida
de los vehiculos y diversos tramos de la prueba. Presentada en
1968 al Concurso Provincial obtiene diversos premios: mejor film
documental, premio al film de mayor sentido deportivo y premio
ciudad de Reus al mejor film local.

En 1969 prueba con el genero de fantasia y realiza EI cigne.
El film pretendia representar la muerte del cisne a través de la
danza. Para ello, consigue 1la colaboracién de Joan Tena, un
coredgrafo de Barcelona que tenia una escuela de danza a donde
acudia su novia. Con este coredgrafo y su primera bailarina se
van a Banyoles en coche para rodar el film. El resultado se pone
a prueba en 1969 en el Concurso Provincial y es francamente
bueno: mejor film de fantasia y premio ciutat de Reus al mejor
film local, por segundo afio consecutivo.

Al aflo siguiente (1970) rueda otro nuevo film de fantasia
ambientado en la danza titulado Bagatela. De nuevo la escuela de
danza de Juan Tena es el escenario del film. En esta ocasidn
intenta explicar la actividad de dicho estudio y como se
preparan las futuras Dbailarinas. El resultado 10 minutos de
im&dgenes y musica que en el Concurso Provincial de ese afo
obtiene de nuevo el premio al mejor film de fantasia, ademas del
de mejor utilizacidn de los recursos cinematograficos.

Ademds en 1970 da sus primeros pasos en los films de
argumento vy realiza Vivim, donde en poco mas de 4 minutos
intenta hacer una critica social de la situacidén de despilfarro
de la sociedad de su momento. El1 film muestra imdgenes de 1la
Feria de Muestras y del consumo de bocadillos que en ella se
produce contrastado con un pobre barrendero qgue busca un
bocadillo para comer. Rodada en la Feria de Muestra de Barcelona
no tuvo en el Concurso Provincial el éxito gque tuvieron sus
anteriores films y qgquedo clasificado en 7° lugar entre los 23
films presentados.

En 1972 se casa y realiza su viaje de novios por el centro de
Europa de donde extraerd un documental amateur. En ese afio
ademds realiza otro film de argumento y da por terminada su
etapa de cineasta amateur. El1 film documental es Austria, un
reportaje de 15 minutos que intenta trasmitir la visidén de ese
pais desde el punto de wvista estrictamente turistico. EL1
resultado en el concurso es ciertamente meritorio, vya que
termina en 4° lugar en el apartado de documentales entre los 21
films presentados.

El Ultimo film como cineasta amateur es Dany, su segundo film
de argumento. Hacho con la intencidén de mostrar la vida en un
colegio mayor, en ¢él vemos la llegada de una chica nueva, el
enamoramiento del Jjoven y su vida en colegio mayor, donde vemos
que hacen de todo menos estudiar. También presentado al Concurso
provincial termina en 4° lugar entre los 8 films presentados al
apartado de argumento.

En resumen, su aficidn al cine amateur es una aficidn juvenil
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que desarrolla entre la finalizacién de sus estudios
universitarios (21 anos) y su estabilizacidén personal y
profesional (29 afos). Realiza uUnicamente 7 films amateurs en

esta etapa. Es muy probable que tras esta etapa amateur él
continuara siendo, esencialmente, un cineasta familiar, pero de
ese periodo no hemos podido recuperar ni ver ninguno de sus
films y su vertiente amateur termina dréasticamente en 1972,
teniendo a sus espaldas, especialmente en sus 1inicios, una de
las filmografias méds premiadas a nivel local.
— Filmografia:

1964.- Viatge a Egipte (Familiar)

1967.- Bajo el cielo de los Castillejos

1968.- Montjuich, foérmula II

1969.- EI1 cigne

1970.- Bagatela

1970.- Vivim

1972.- Austria

1972 .- Dany
® Francesc Jané Badia®”®

Francesc Jané Badia nacid en Barcelona en 1928, pero ya en
1940 (con la edad de 12 ahos) residia en Reus con su familia.
Los pocos datos Dbiogrdficos extraidos del padrdédn municipal no
nos permiten saber su profesién y no ha habido acceso a sus
familiares, ademas segun las informaciones facilitadas ©por
Antonio M. vidal Colominas ya ha fallecido.

Al no poder localizar a su familia y no estar depositados sus
films no se han podido visionar. Lastima porgque Francesc Jané
Badia se convirtié en uno de los asiduos de los concursos
amateurs del Reus Deportivo de los afos 70. Entre 1966 (afio en
que presenta sus primeros films a los concursos especiales) vy
1977 (aho en que presenta el ultimo film a concurso) se vieron
en los diferentes certdmenes del Reus Deportivo un total de 18
films suyos.

En 1966 inicia su aparicién en los concursos con el film A la
Feria. Este film fue ©presentado en diciembre al Concurso
especial sobre la VI Feria Provincial de Muestras. Este era un
documental sobre la V Feria de Muestras que acabd clasificado en
3° lugar entre los 5 presentados.

Tardard 3 afos en probar de nuevo suerte. Ahora lo hace en el
concurso especial dedicado a la VII Feria Provincial de Muestras
con un film documental sobre la misma que titula La fira de nit.
De nuevo obtiene una buena clasificacién quedando 4° de 6 films
presentados en su categoria.

En 1970 da por fin el salto al concurso Provincial donde
presenta dos films en los apartados de argumento y fantasia. En
argumento participa con el film Contamos contigo gque tenia unos
30 metros y que no quedo muy bien clasificado (17° de 20° films

7 . 7 . . . . . .
33 10s datos biograficos estan extraidos basicamente de diversos padrones

municipales (Arxiu Historic Comarcal de Reus, Padrd Municipal d’Habitants,
1916-1946) .
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clasificados en esta categoria). E1 film de fantasia era Hora O,
que con unos 27 metros corre una suerte parecida al otro en
cuanto a su clasificacidén, queda 3° de 4 films presentados en su
categoria.

A partir de entonces su ©presencia serd practicamente
constante durante la primera mitad de los afios 70. En 1971
participa con tres films (dos documentales y 1 de fantasia). En
el apartado de fantasia participa con La bellesa de 1’7aigua, un
film de unos 45 metros que quedd en el ultimo lugar de la
categoria (4° de 4 films). En el apartado de documentales
participo con dos reportajes, uno deportivo sobre el Campeonato
Provincial de Cross celebrado en Reus en 1971 que se titulaba
Cross 71, tenia unos 250 metros y acabo clasificado en el puesto
20° entre los 23 films presentados, y otro sobre los actos de
traslado de los restos de Prim al cementerio de Reus que titulo
Prim, de unos 60 metros, quedo mejor clasificado que el otro en
el puesto 18°¢°.

La participacidén en 1971 no fue un gran éxito pero no le
desanimo y volvidé en 1972 con 3 nuevos films: Semana Santa, Un
punto de nuestra geografia y Un visitante en la Feria. Los dos
primeros eran dos documentales que corrieron suerte diversa.
Semana Santa obtuvo un digno 9° lugar, mientras que Un punto de
nuestra geografia acaba en 13° lugar de los 21 films
presentados. Este ultimo film, rodado en color y en 16 mm, eran
diferentes tomas del Parc Sama de Cambrils que también fue
presentado al Concurso Nacional de Cambrils que se celebro ese
mismo afio.

El tercer y Ultimo film que presento en 1972 fue Un visitante
en la Feria. Era un film de argumento sobre la Feria de Muestras
que volvia a celebrarse ese afio y su clasificacidén final no fue
muy buena, acabdé en 7° lugar entre los 8 films presentados en su
categoria.

En 1973 wvuelve a insistir con el tema geografico y deportivo
presentando dos nuevos documentales titulados Un grand del sport
y Carrusel turistico de Salou. Su clasificacién fue mediocre
quedando 13° y 18° respectivamente entre 22 films presentados en
el apartado de documentales.

Al ano siguiente, 1974, mejoro considerablemente. En este afo
presenta un documental (Olimpiada) y un film de argumento (En Ia
frontera del tiempo). El film de argumento acaba en 2° lugar de
su categoria, claro gue solamente se habian presentado 3 films.
Mientras que el documental -un documental sobre la 12 Olimpiada
Escolar Celebrada en Reus- acaba en 4° lugar entre los 14 films
presentados en este apartado.

El progreso que experimenta su participacién (o su
clasificacidén) en 1974 se vera superado en las postrimerias de
su participacidén en concursos amateur y de su carrera como
cineasta amateur. En 1976 wvuelve al Concurso Provincial con
sendos documentales Semana Santa Reus-1975 y La Selva del Campo.
Entre los 14 films presentados en el apartado de documentales
los de Jané Badia acabaran en 2° y 9° lugar respectivamente,
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ademéds el film Semana Santa Reus-1975 gana el concurso local y
obtiene el premio Ciudad de Reus. Este serd el premio mas
importante que obtendrd en su participacidén en los concursos de
Reus, vya que en 1977 acaba su participacidén con el documental
Evolucidén que termina en Ultimo lugar (7° de 7) en su categoria.
— Filmografia:

1966.- A la Feria

1969.- La fira de nit

1970.- Contamos contigo

1970.- Hora 0

1971.- Cross 71

1971.- La bellesa de 17aigua

1971.- Prim

1972.- Semana Santa

1972.- Un punto de nuestra geografia
1972.— Un visitante en la Feria
1973.- Carrusel turistico de Salou

1973.- Un grand del sport
1974.- En la frontera del tiempo
1974.- Olimpiada
1976.- La Selva del Campo.
1976.- Semana Santa Reus-1975
1977.- Evolucidn

® Julio Enrique Liras Rius

Prdcticamente es un desconocido y de él poco se puede decir.
Antonio M. Vidal Colominas (secretario de la seccidén de cine del
Reus Deportivo) afirmo que ignoraba por completo este nombre vy
tampoco se ha podido localizar ningin dato suyo ni de ningun
familiar. De ¢él solamente se conoce que en 1965 presentd a
concurso, dentro del apartado de argumento, el film titulado Y
en verano vacaciones. Un film que acabd sin premio y fuera de la
clasificaciédn, junto con otros dos films. Puede dque esta
experiencia 1le desanimara por completo y vya no volviera a
participar méas.

— Filmografia:
1965.- Y en verano vacaciones
® Jordi Llaberia Escuté®’?

Nacido en Reus en 1946 se ha dedicado profesionalmente a
tareas administrativas, trabajando en la Unién de Cooperativas y
como empleado de banca. Actualmente dirige una sucursal de Caixa
Tarragona en Reus. A parte de su vida profesional, su gran
aficién serda el deporte, dedicandose a la natacidén y el
baloncesto, alcanzando diversos cargos dentro del Reus Deportivo
y colaborando con el Comité Cataldn de Baloncesto vy la
Federacidén Espafiola.

Su aficidén al cine amateur viene impulsada por su relacidn
con Rafael Saludes al que conoce a principios de los ahos 70 en
su trabajo dentro de la Unidén de Cooperativas. Rafael Saludes,

74 e . . P .
3 1,0s datos biograficos estan extraidos basicamente de la entrevista que se

le realizd el 11 de noviembre 1996 (v. Anexo 3.2.12).
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como cargo directivo de la misma, era su Jjefe y entre ambos se
entabla una amistad vehiculada a través de la aficidén al cine
amateur. Pero esta aficidén es muy corta en el tiempo, 3 afios
escasos. En esos 3 ahos (1972-1975) realizara o participara en 6
films amateurs, siempre rodados en Super 8 milimetros, que
presentara a los Concursos Provinciales de Reus, aungque también
participara, con algunos de ellos, en los concursos de
Torredembarra y Montblanc.

En cuanto a los concursos de Reus, en 1972 presenta su primer
film Serra de Llaberia. Es un documental de 8 minutos que
muestra y explica la sierra de Llaberia y el pueblo del mismo
nombre pertenecientes al municipio de Tivissa en la Ribera
d’Ebre. El1 documental obtiene un 7° puesto en la clasificacidn
de documentales entre los 21 films presentados.

En 1973 realiza una critica visidén del mundo del futbol y de
sus aficionados. Para ello tiene que pedir permisos para rodar,
a ras de hierba, un partido de futbol entre el F.C. Barcelona y
la Real Sociedad en el Nou camp. El1 documental de 11 minutos se
titula Fendmeno de masas y retrata a los Jjugadores como
peseteros y a los aficionados como un rebaho de ovejas, pero
resalta el papel del futbol profesional como el espectdculo mas
importante del momento. Resulta ser, ademds, uno de los films
que més le gusta y lo presenta a diversos concursos de la
provincia, aunque en Reus no pasa del 12° puesto en el apartado
de documénteles entre los 22 films presentados.

En 1974 colabora en dos proyectos de Rafael Saludes y Jordi
Vall y realiza otro documental propio. Los dos proyectos en 1los
que participa son I Olimpiada escolar y Fortuny. Con el primero
acaba en un 10° puesto entre los 14 films documentales
presentados al Concurso Provincial de ese aho. En cambio,
Fortuny resulta mads exitoso, clasificédndose en 3° lugar de los
films documentales y obteniendo los premios Ciutat de Reus al
mejor film local, el premio al mejor film sobre el afho Fortuny y
el premio a la mejor sonorizacidn. Pero en este éxito él1 no
figurard dentro de la historia del concurso de cine del Reus
Deportivo porque en las inscripciones del concurso no figurara
su nombre, aungque si que aparece en los titulos de crédito del
film

Por su parte su documental Fira 74 acaba clasificado en
pentltimo lugar (13°) entre los 14 films presentados dentro de
su categoria. Era este un reportaje de la Feria de Muestras con
una introduccidén sobre la ciudad de Reus y el emplazamiento de
la feria y un final con el terreno desierto tras finalizar la
misma.

Su ultimo film amateur lo realizara en 1975 y puede ser
considerado el mejor de su filmografia por su calidad
fotografica vy estética. Este film serd un documental que
titulara Via Crucis, en el qgque muestra la procesidén del Via
Crucis en el pueblo de la Selva del Camp. Presentado al Concurso
Provincial obtiene finalmente un 4° lugar en el apartado de
documentales entre los 13 films presentados.
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Pero como todo cineasta amateur, también tiene una vertiente
de cineasta familiar que en este caso se inicia a la vez qgque la
amateur, pero que se prolonga en el tiempo mads alld de esta. En
esta vertiente filma esencialmente la evolucidén de sus hijos vy
los viajes que realiza, pero con el tiempo sustituye el cine por
la fotografia y arrincona este definitivamente®’”. En resumen, es
un cineasta amateur efimero.

— Filmografia:

1972.- Serra de Llaveria

1973.- Fendmeno de masas

1974 .- Fira 74

1974 .- I Olimpiada Escolar (en colaboracidn)
1974.- Fortuny (en colaboracidn)

1975.- Via Crucis
® Marc Maré Massé®'®

Nacido en Reus en 1929, se dedica profesionalmente al
comercio y en 1971 sera delegado en Tarragona de una compaiia
internacional de inversiones. Su aficidén al cine amateur, como
la de otros cineastas amateurs, la comparte con otras aficiones
de caradcter artistico, siendo en su caso la pintura y a la
decoracidén

En el cine no profesional se introduce en 1954, como 1los
demds aficionados a través del cine familiar. En ese afo filma
su primer film La Navidad y Reyes en la infancia; que Jjunto a
otros de tipo familiar los presentara en una de las habituales
sesiones sobre cine amateur gque organizaba la Seccidén de Cine
del Reus Deportivo. La sesidén se realiza el 24 de noviembre de
1960 y ademds de La Navidad y Reyes en la infancia se visionan
los films Las vacaciones en Cornudella, Fiesta Mayor en Reus y
Un dia en Tarragona.

Su debut en el cine amateur no es produce hasta 1958 en que
inicia su colaboracién con su gran amigo y compafiero Francesc
Mercade Bosch. Esta es una de las parejas mas brillantes del
mundo del cine amateur reusense de los aflos 60, Jjuntos realizan
algunos de los mejores films del ©periodo. Conjuntamente
realizaran 3 films. Estos Jjunto a otro que hace individualmente
en 1960 y dos proyectos que comenta a través de los diarios -—-que
bien bien no se sabe si se llegaron a realizar- constituye toda
la carrera cinematogradfica conocida de Marc Maré Massbd.

A1 considerar estos films eminentemente personales no pudieron ser
visionados ni estudiados por expreso deseo del propietario.

*Fue imposible localizarle para poder entrevistarle. Los descendientes
directos localizados, un hijo suyo, no nos pudo facilitar ningun dato vya
que sus padres se separaron y €1, por motivos laborales, se traslado a
vivir a Tarragona y desde entonces no ha habido ningln contacto con 1la
familia tras la separacidén. Ademds la relacidédn con su gran amigo vy
compafilero Francisco Mercade Bosch, se fue perdiendo poco a poco, con el
tiempo y a causa de los traslados de Maré a Tarragona y Mercade a Barcelona
perdieron todo. Por ello, los datos biograficos se han extraido de las
siguientes referencias hemerogrédficas, en que aparecia un perfil biogréafico
de él1: Diario Espafiol (4-IV-1971, p. 21) y Otro Cine (n° 47, Aho X, marzo-
Abril 1961, p. 21).
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Su primer film amateur, presentado a concurso es Vendra...?
de 1958, que realiza Jjunto a Francesc Mercade. El film cuenta la
historia de una chica que espera a su novio durante buena parte
del afo con la duda de si vendrd o no vendrd. El film obtiene el
premio al mejor film de argumento en el I Concurso Local de Cine
Amateur de Reus.

Su segunda colaboracidén con Francesc Mercade ve la luz en
1959. Es el film Mdénica, donde en aproximadamente 6 minutos
cuentan la historia dramdtica de una bailarina que tras sufrir
un accidente le han de cortar las piernas. El film quedd en 5°
lugar en la clasificacidén general en el I° Concurso Provincial y
2° en el apartado de films de argumento.

En 1960 ambos realizan el film méds galardonado de la pareja:
Noche magica. En 10 minutos contaban una “peqguefa fantasia” de
“un duendecillo al que un hallazgo insospechado le permite ver
el mundo a la luz del dia, cosa inédita para ¢é1”°"7. E1l film
obtiene el premio Ciudad de Reus y el de mejor fotografia en el
Concurso Provincial y los de mejor film de fantasia y de mejor
fotografia en color en la IV Competicidén de Estimulo.

También en 1960 Marc Maré realiza un documental en solitario
que titulara Feria de Muestras. Este es un documental sobre la
Feria de Muestras de Reus desde el punto de vista de uno de sus
visitantes. También fue un notable éxito en su carrera, el film
fue presentado al Concurso amateur especial sobre la IV Feria de
Muestras Provincial de Tarragona de 1961 en donde queda
clasificado en 3° lugar. Ademas con ese mismo film participa en
la IV Competicién de Estimulo en Barcelona donde obtiene el 1°
premio de films documentales y ello le permite participar en el
XXIV Concurso Nacional de Cine Amateur de 1961 en donde obtuvo
una mencidén honorifica en el apartado de documentales. Se
convertia asi en el segundo reusense en obtener algun premio en
el Concurso Nacional tras los éxitos de Josep Busquets y Joan
Torrents en los ahos 30 y 40. Pero su carrera amateur acababa
aqui y no tuvo continuidad publica.

Una carrera en que habia cultivado todos los géneros
cinematogrdficos amateurs con gran acierto, aunque ¢él1 preferia
la fantasia. El traslado a Barcelona, por motivos laborales, de
su compaflero de aficidén, los cambios familiares, los personales,
los laborales y los de residencia 1le apartaron del mundo del
cine amateur como realizador a principios de los afos 60, aungque
continuara colaborando como Jjurado vy participando en algunos
concursos del rollo. Aunque en 1961 comentard en la revista Otro
Cine’’® que estaba trabajando en un film que titularia Tus manos
en el gque intentaba explicar el Y“esquema de vida de una mujer a
través de sus manos, sobre fondo de un rio desde su nacimiento a
su desembocadura, relacionando 1las épocas de la vida con el
curso del rio” y en 1971 hacia lo mismo en el Diario Espafiol”’’
hablando de un proyecto de realizar la vida de la pastorcilla

317 0tro Cine, n° 48, V a VI-1961, p. 29-31.
3® otro Cine, n° 47, III a IV-1961, p. 21.
*®piario Espafiol 4-IV-1971, p. 21.
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Isabel Besora y el milagro de la aparicidén de la Virgen de
Misericordia; estos films no aparecen en ningin concurso del
Reus Deportivo y no se tiene constancia de que se llevaran a
cabo.
— Filmografia:

1950-1954.- Fiesta Mayor en Reus (familiar)

1950-1954.- Las vacaciones en Cornudella (familiar)
1950-1954.- Un dia en Tarragona (familiar)

1954.- La Navidad y Reyes en la infancia (familiar)
1958.—- Vendra...? (en colaboraciédn)

1959.- Mdénica (en colaboraciédn)

1960.- Feria de Muestras

1960.- Noche magica
® Antoni Martra Nolla3®°

El cine formaba parte de la vida de Antoni Martra Nolla desde
su nacimiento. Nacido en Reus el 13 de mayo de 1905, era hijo de
Antonio Martra Badia , uno de los pioneros del cine en Reus. Su
padre fue el impulsor del primer cine estable de la ciudad (Sala
Reus) y un pionero de la fotografia en la ciudad instalando una
de las primeras tiendas de fotografia. El hijo continta ambas
aficiones, la fotografia y el cine, hasta su fallecimiento el 17
de agosto de 1970.

En la fotografia continua con la tienda de su padre situada
en la calle Alto JeslUs. Ademas realiza diversos trabajos como
fotégrafo aficionado’®. En cuanto al cine, la aficién tendria
una vertiente profesional y otra amateur. En la profesional, la
tienda de fotografia se convierte ademds en lugar de alquiler de
peliculas y venta de maquinaria cinematogrédfica y continto el
trabajo de representacidén de productoras cinematograficas, que
habia iniciado su padre tras abandonar el mundo de la exhibicién
cinematogrdfica. Serd representante de la Fox en Reus’%?.

Antoni Martra Nolla se casaba en 1934, ceremonia que su padre
filmaba con la antigua cédmara con la que se habia iniciado el
cine en Reus, que resulta el uUltimo recuerdo cinematografico de
su padre ya que 4 ahos después fallecia, cuando la ciudad de
Reus estaba inmersa en plena Guerra Civil.

Antoni Martra desarrollard también su aficidén al cine tras la
Guerra Civil, tanto en el plano profesional como en el amateur y
familiar. Como profesional participa en la década de los 60 vy
principios de los 70 en diversos documentales de 16 milimetros.
Su colaboracién es como montador, a las ordenes principalmente

*¥01Los datos biograficos estan extraidos basicamente de la entrevista que se

realizdé a su hijo el 8 de agosto 1996 (v. Anexo 3.2.14) y del catdlogo de

la exposicidén fotografia del Arxiu Martra: ANGUERA i NOLLA, Pere: Arxiu

Martra.., op. cit.

En abril y mayo del 2000 la Fototeca de la ciudad de Reus le dedico una

exposicién en donde se mostraba su trabajo como fotdgrafo con imdgenes

testimonios interesentisimos de toda una época. v. ANGUERA i NOLLA, Pere:

Arxiu Martra. Imatges de mig segle , op. cit.

%2Fn 1933 en la revista madrilefia Faro mundial (20-XII-1933) aparece un
articulo firmado por él1 sobre los nuevos estrenos de la Fox de los cuales
tiene la representacidén y exclusiva.

381
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de Luis Suarez de Lezo, aunque en 1979 trabajara para Albert
Abril. Por orden cronoldgico, estos films profesionales en 1los
que trabaja que se han podido localizar en el Arxiu de la
Filmoteca de Catalunya son:

1. Astilleros de Sevilla (1960)

Sideros (1965)

Complejo industrial (1969)

INI y el campo (1969)

La ruta turistica "“Castillo de Espafa” (1969)

Bahia Gaditana (1969)

Biografia del automévil (1969)

Al final del camino (1979)

Cinema catala (1979)

Como amateur realiza 14 films que presenta en distintos
concursos de cine realizados en Reus. El primero de ellos es
Tres actos religiosos de Reus. Un documental rodado en 8 mm de
unos 11 minutos en que ilustra los actos de la Santa Misidn, el
Via Crucis y la procesién de las 12 del mediodia del Viernes
Santo (procesién de las Tres gracias). Este film tiene el wvalor
documental de contar con imdgenes del cardenal de Tarragona
Arriba y Castro. Presentado el film al I° Concurso local de 1958
obtiene el premio al film de mejor valor fotogréafico.

En 1960 otros 3 films —-dos de ellos desaparecidos—- ven la luz
en diferentes concursos o proyecciones: Detalles de la Feria de
Muestras, Recordances y Tres notas. Recordances (desaparecida)
fue un documental realizado en 1959 y proyectado en una sesidn
especial el 28 de enero de ese ano con motivo de las Bodas de
Oro del Reus Deportivo. En él1 se realizaba “un recorrido por 1los
campos de futbol utilizados por el club, efectuado por algunos
excampeones regionales"wB.

Tres notas es un film presentado al II° Concurso Provincial
de 1960 presentada con el nombre de su hijo, desaparecida igual
que la anterior, obtuvo una distincidén pero ninguno de 1los
premios.

Finalmente, Detalles Feria de Muestras es un reportaje sobre
la IV Feria de muestras de Reus en donde se ven los stands y la
presencia de las autoridades. E1 film fue presentado al concurso
especial de cine amateur gque sobre la IV Feria de muestras se
convoco y obtuvo una simple medalla de participacién.

En 1962 participa en el primer concurso del Rollo dque
organiza el Reus Deportivo. El concurso giraba en torno al lema
de las Fuentes de Reus. Fuentes de Reus es el titulo del film en
que muestra las distintas fuentes de la ciudad. Salda su
participacidén en este concurso sin ningin premio y sin ningun
punto, clasificado en el grupo final.

En 1963 se presenta al Concurso provincial con el film Notas.
Es film documental, también desaparecido, que acaba en pentltimo
lugar de la clasificacién (5° de 6 films presentados). Este
mismo afo (1963) realiza otro film V Feria Provincial de

O 0 J oy U1l W

%3 Reus Deportivo, n° 120, febrero 1960.
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Muestras. Rodado en 8 mm muestra un recorrido por los stands de
la Feria de Muestra y por su actividad nocturna. El1 film fue
presentado en febrero de 1964 al concurso especial sobre la Vv
Feria Oficial de Muestras con el titulo de Fira de Reus y acabo
clasificado en un discreto 3° puesto, entre 1los 4 films
presentados.

En 1964 participa en el nuevo en el concurso del rollo, due
en esta ocasién tiene por lema la locomocidén. Su film tendrd la
contrasefa de Sifén. Rodado en 8 mm, en él vemos el trafico en
la ciudad de Reus y las seflales de circulacidn gque poco a poco
van proliferando. El resultado del concurso para Antoni Martra
serd el mismo que en el del afno anterior: ningdn premio
importante vy <clasificado en 4° lugar con el resto de los
concursantes no premiados.

En 1965 participa en el V° Concurso Nacional Rosa de Reus de
cine que organizaba el Centre de Lectura de Reus en colaboracidn
con la Seccidén de Cine amateur del Reus Deportivo en torno al
tema de las Rosas. Este film de wunos 7 minutos explica la
historia de un nifio que compra una camara de fotos y se va a
fotografiar rosas a un centro horticultor vy después a la
exposicién de Rosas del Centre de Lectura. E1 film obtiene el
premio especial de cine, constituyendo el mayor éxito de la obra
amateur de Antoni Martra.

1966 es un aho prolifico. Participa en los concursos del
Rollo sobre la fiesta mayor de San Pedro y en los especiales
sobre la VI Feria Oficial de Muestra y sobre el XX aniversario
del cine Monterrosa. En el concurso del rollo presenta un film
de unos 5 minutos en que repasa los actos de la fiesta mayor a
través de las vivencias de un nifo. El resultado en la
clasificacién del <concurso es el mismo gque en ocasiones
anteriores, se clasifica como finalista exequo Jjunto con otros 6
participantes sin ningun premio.

En el —concurso sobre el XX aniversario del Monterrosa
presenta el film Una petita historia (Cine Monterrosa), de 13
minutos en que revisa la situacidén de los cines en Reus vy
realiza una entrevista al empresario del Cine Monterrosa Joaquim
Oliva, para acabar filmando, con la antigua cadmara de su padre,
el interior del cine (cabina y sala). En el concurso obtiene un
pequeio éxito al acabar en 2° lugar en la clasificacidén final.

En el concurso especial sobre la VI Feria Oficial de Muestra
realiza un film en colaboracidén con su amigo José Cuadrada, dgue
tiene por titulo de Dia d’Esplai. E1 film, de unos 9 minutos,
muestra los diferentes stands de la feria y los daflos causados
por el viento que tiro una grua y quemdé un pabelldn. En cuanto a
la clasificacidén, el film acaba en un discreto 4° lugar entre
los 5 films presentados al concurso.

El tema de las Ferias de Muestras serd uno de sus temas
preferidos. En 1969 vuelve a participar en otro concurso
especial sobre la VII Feria Oficial de Muestras con el film
Progrées industrial. Este film, rodado en Super 8 mm y de unos 17
minutos de duracidén, nos situa en la ciudad de Reus en un
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recorrido por sus lugares mas emblemdticos para acabar dandonos

diferentes estampas de la Feria. En esta ocasién su

clasificacién es destacable ya qgque obtiene el 3° lugar dentro
del apartado de documentales entre los 6 films presentados.

Progrés industrial serd su ultimo film amateur, aunque en 1974

colaborara con Jordi Vall, Rafael Saludes y Jordi Llaberia en la

realizacién de un reportaje sobre la I Olimpiada Escolar dgue
participara en el Concurso Provincial acabando en 10° lugar en
la clasificacidén de los documentales.

Por otra parte, como cineasta familiar se conservan
actualmente 8 films suyos. Estos, ordenados alfabéticamente,
tienen los siguientes titulos y contenidos:

1. Corrida de Toros.- Realizada en los anhos 60 muestra una de
las aficiones de Antoni Martra, los toros. En ella se ve una
corrida a pie y a caballo en la plaza de toros de Tarragona.

2. Gegants de Reus.- Rodada también en los afios 60 muestra la
fiesta de Sant Pere con los gigantes, la Mulassa, la
procesién de San Pedro y la Tronada.

3. Imdgenes de la familia Martra. Cincuentenario del Carrilet.-
Datada a finales de los afios 50 hay diversas imagenes
familiares en Cambrils, en San Sebastian y por las calles de
Reus. Destaca entre ellas las imadgenes de la fiesta que se
montd con motivo del viaje inicial de los nuevos automotores
del Carrilet en que vemos la llegada a Salou.

4. Imdgenes de la familia Martra. Reus Nevado.—- Se ven diversas
imadgenes familiares de los afos 40 y 50 en Reus, entre otras
una comunidén e imadgenes de la nevada que caydé en la ciudad en
1940.

5. Mildn.- Realizada en los afos 50 es un reportaje de un viaje
a la ciudad de Monza (Italia) siguiendo las andanzas del Reus
Deportivo de Hockey sobre patines en Europa. Estas imagenes
familiares Jjunto con otras sobre el tema del hockey fueron
rodadas por su hijo Antoni Martra Solé gque era muy aficionado
al hockey.

6. Partit d’hoquei entre el Voltrega i el Reus Deportiu.- En la
misma linea que el film anterior esta este reportaje del
partido de Hockey entre el Voltrega y el Reus Deportivo en la
Copa de Europa. Un partido que gana el Reus Deportivo por 3 a
1 y donde aparecen los Jjugadores del Reus de las 6 Copas de
Europa.

7. Salou.- Este es un film corto de los ahos 60 que muestres la
transformacién de Salou por el turismo. Asi vemos edificios
en construccidén, campings y turistas en la playa.

8. Visidn rapida de Reus.- Consiste en un film de los afos 50
con diversas iméAgenes de familiares y amigos paseando por la
ciudad o en el campo disfrutando de una paella. Destaca al
principio un recorrido por la ciudad y sus sitios més
emblemdticos: Pastoreta, plaza Hércules, plaza Catalunya..

Como conclusidédn hemos de considera la obra de Antoni Martra
como la de uno de los representantes de esa primera generacidn
de cineastas amateurs del Reus Deportivo. Una obra que derrocha
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entusiasmo y dedicacidén pero falta de la calidad que tenian los
trabajos de alguno de sus otros compaheros. Su carrera amateur
no es brillante, pero la diferencia esencial entre él y sus
compafleros de generacidén es que el cine es para Antoni Martra
algo mads qgque una aficidén, es una profesidn, una forma de vida
(venda de material cinematogréafico y representacién de
peliculas) y por ello da sus pequefios pasos en el mundo del cine
profesional, aunque también sin demasiado éxito.

— Filmografia:

1940-1949.- Imagenes de la familia Martra. Reus Nevado
(familiar)

1950-1959.- Mildn (familiar)

1950-1959.~- Partit d’hoquei entre el Voltrega 1 el Reus

Deportiu (Familiar)
1950-1959.~- Visidén rdpida de Reus (Familiar)

1958.- Imagenes de la familia Martra. Cincuentenario del
Carrilet (Familiar)

1958.- Tres actos religiosos de Reus

1959.- Recordances

1960.- Astilleros de Sevilla (montador)
1960.- Detalles de la Feria de Muestras
1960.- Tres notas (Hijo)

1960-1969.- Corrida de Toros (Familiar)
1960-1969.- Gegants de Reus (Familiar)
1960-1969.- Salou (Familiar)

1962 .- Fuentes de Reus

1963.- Notas

1963.- V Feria Provincial de Muestras (Fira de Reus)

1964 .- Locomocidn (Sifdn)

1965.- Roses de Reus

1965.- Sideros (montador)

1966.- Feria de Muestras (Dia d’Esplai) (en colaboracidn)
1966.- Festes de Sant Pere

1966.- Una petita historia (Cine Monterrosa)

1969.—- Bahia Gaditana (montador)

1969.- Biografia del automdévil (montador)

1969.- Complejo industrial (montador)

1969.- INI y el campo (montador)

1969.- La ruta turistica "“Castillo de Espafda” (montador)
1969.- Progrées industrial. Fira de Mostres Reus 1969
1974.- I Olimpiada Escolar (en colaboracidn)

1979.- Al final del camino (montador)

1979.- Cinema catala (montador)

® Francesc Mercade Bosch®®*

Nacié en Reus en 1929 y dedico su vida profesional a 1los
negocios inmobiliarios hasta su Jjubilacidén en 1994, aunqgque
continua trabajando y dirigiendo empresas inmobiliarias. Residid

4 . P . . . .
34105 datos biograficos estan extraidos esencialmente de dos entrevistas dque

se le realizaron el 5 de diciembre de 1996 y el 11 de enero de 1997 (v.
Anexo 3.2.15) y Otro Cine (n° 47, Afo X, marzo-Abril 1961, p. 21).
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en Reus hasta 1960 en que su actividad empresarial y laboral le
obligd a trasladarse a Barcelona, lugar donde reside
actualmente. Alli fundé la empresa Layetana de inversiones gque
se dedicd a las inversiones hoteleras.

Su aficidén al cine amateur le vendrd por dos caminos: su
aficidén a la fotografia y su amistad, desde la infancia, a Marc
Maré Massd. Desde los inicios de la Seccidén del Cine del Reus
Deportivo, ambos se vinculan a la entidad y con sus camaras de 8
mm inician proyectos y rodajes de films.

El primero de ellos es Vendra..?. Con él entran por la puerta
grande en el mundo de los concursos de cine amateur de Reus ya
que obtienen el premio al mejor film de argumento en el Primer
concurso local de 1958. E1 film relata en unos 15 minutos de
duracidén el amor a distancia y mediante carta de una chica y un
chico. Ella le escribe para que vaya a verla, pero transcurre el
tiempo y él1 no vine, pero finalmente la visita tras las fiestas
de Semana Santa.

Al ano siguiente, en 1959, se inicia el concurso provincial y
vuelve a trabajar con su amigo Maré y presentan el film Mdnica.
En sus escasos 5 minutos el film relata la historia de una joven
bailarina que ve truncada su carrera por un accidente de coche
en donde le tienen que amputar una pierna. El1 éxito no es tan
espectacular como el aflo anterior pero acaban 5° lugar en la
clasificacidén general (se presentaron 14 films) y 2° en el
apartado de films de argumento -(sélo se presentaron 3 films en
este apartado) .

El Ultimo film en que colabora con Marc Maré es Noche magica,
realizado en 1960, tras la disolucién del téandem en el reparto
que hacen de sus films este va a parar a Marc Maré y por ello
actualmente esta en paradero desconocido. El1 film, de 10
minutos, explica la fantasia de un duende que ve la luz del dia
por primera vez en su vida. El1 film triunfa en Reus, donde
obtiene el premio Ciudad de Reus al mejor film local y el premio
a la mejor fotografia, y en Barcelona, en donde consigue el
primer premio entre los films de fantasia en la Competicidén de
Estimulo de Barcelona del afo siguiente.

En 1960 diversas circunstancias 1llevan a la separacién
definitiva del tédndem. Asi que en 1961 Francesc se ve obligado a
probar suerte por separado. En el concurso especial de enero
sobre la Feria de Muestras Provincial de Reus presenta A Ia
feria. Es este un documental de 15 minutos en el que un hombre
de pueblo decide ir a visitar la Feria de Muestras de Reus y
alli con traje de domingo y =zapatos nuevos recorre 1los stands
hasta que cansado y desorientado sale ya con todos los regalos
para regresar a casa. E1 film obtiene un éxito similar a su
anterior film. Gana en Reus el primer premio del concurso
especial de cine amateur sobre la IV Feria de Muestras y el
premio a la mejor interpretacidédn para David Constanti, el
protagonista y el primer premio al mejor film de humor en
Barcelona en la IV Competicién de Estimulo.

En 1961 probard nueva colaboraciones y en el Concurso
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Provincial que se celebra en julio colabora con Antoni Cavallé
Maresma, presentando ambos Campo a través 1961, Reus. E1 film
termina en un discreto uUltimo lugar entre los films documentales
(3° de 3 films presentados). El film, que se lo queda Antoni
Cavallé también se ha perdido irremediablemente.

En 1962 participa en algo mads sencillo como es el I° concurso
del rollo celebrado en Reus. Un concurso que tenia por lema las
fuentes y eso es precisamente el film de 2 minutos que Francesc
Mercade presenta, un recorrido por las diversas fuentes de la
ciudad. E1 film termina en 4° lugar ente los 13 films
participantes.

En 1963 afianza su carrera en solitario y su colaboracidén con
Antoni Cavallé Maresma. En ese afio participa en el Concurso
especial sobre Salou y sus playas y en el Concurso provincial.
En el primero presenta Figuras en la playa. Un film desaparecido
que queda clasificado en 2° lugar. En cambio en el concurso
provincial obtiene un mejor resultado. Presenta dos films, en
solitario presenta En apuros en el que relata, en sus 11 minutos
de duracién, las peripecias de un marido que se gueda solo en
casa porque la mujer tiene qgue marchar a cuidar a un pariente.
El dia de su regreso el marido intenta darle wuna sorpresa
preparadndole una comida, pero todo resulta al revés por lo dgue
acaban comiendo en un restaurante. El1 film obtiene el premio
Ciudad de Reus al mejor film local y el segundo puesto entre los
films de argumento de los 5 films presentados. Ademds presenta
en colaboracién con Antoni Cavallé el film Historias de un buen
ladrén. Este film gque ha desaparecido, obtiene el premio a la
mejor fotografia en blanco y negro y termina ganando el apartado
de films de argumento en un Concurso Provincial que en ese afo
proclama dos ganadores, este film y otro de dos cineastas
vallenses.

1964 es el final de su etapa amateur y realiza dos nuevos
film, uno para el concurso del rollo de ese aho sobre el tema
circulacién y otro para el Concurso Provincial en colaboracidn
con Gonzalo de la Guardia Boronat.

E1l film del <concurso del rollo se titulara Coca-Cola vy
obtendrd el primer premio. Es un pequefio chiste de 2 minutos
aproximadamente en que un conductor intenta aparcar su coche
pero un guardia se lo impide. Cuando este se va el conductor
aparca el coche y con una escalera sierra la sefial de prohibido
aparcar.

En el Concurso Provincia Jjunto a Gonzalo de la Guardia
presenta Pausa eterna, una reflexidn sobre la muerte gque intenta
imitar el Séptimo sello de Igmar Bergman. El1 film quedard 3° en
la clasificacién de films de argumento entre los 4 presentados,
pero obtendra el premio Ciudad de Reus al mejor film local. Es
este su cuarto premio Ciudad de Reus de su carrera.

En total han sido 11 1los films amateurs localizados o
catalogados de 1la trayectoria de este cineasta amateur, su
vertiente de cineasta familiar no ha podido ser estudiada ya que
no se ha tenido acceso a esos films familiares, solamente Fuegos
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artificiales de San Pedro de 1963 se ha podido visionar y en él1
vemos los fuegos artificiales gque cierran las fiestas de San
Pedro. Para ¢l estos films familiares son méds privados vy de
menor interés.

Hemos de acabar comentando que Francesc Mercade es la otra
parte de uno de los mejores equipos de cineastas amateur de
Reus. Es el complemento ideal de Marc Maré Massd, hasta que las
circunstancias vitales y personales de cada uno les separa en
1960. Hasta entonces obtienen grandes éxitos con su cine en Reus
y en concursos nacionales de Barcelona. A partir de 1la
separacidén, Maré desaparece, pero Mercade continua trabanjando.
Lo intenta en solitario, pero como ¢l mismo afirma se aburre
solo y busca diversas colaboraciones gque no perduraran ni serédn
tan fructiferas como la qgue tuvo con Marré. Hacia mediados de
los anos 60 su trabajo le llevan a abandonar el cine amateur.
Mercade es esencialmente un cineasta de trabajo en equipo y la
parte méds interesante de su obra asi lo demuestra.

— Filmografia:

1958.—- Vendra...? (en colaboraciédn)

1959.- Ménica (en colaboracién)

1960.- Noche magica (en colaboracidn)

1961.- A la Feria

1961.- Campo a través 1961, Reus (en colaboracidn)

1962 .- Fuentes
1963.- En apuros
1963.- Figuras en la playa

1963.- Fuegos artificiales de San Pedro (familiar)
1963.- Historias de un buen ladrdén (en colaboracidn)
1964.- Coca Cola

1964 .- Pausa eterna (en colaboracidn)

® Josep Maria Mit3ja Marti?®®s

Presidente de la Seccidén de Cine del Reus Deportivo en su
etapa final en los afios 80 y promotor del grupo de cine amateur
de Andorra, este gerundense en origen nacidé en 1920 en Santa
Coloma de Farnes y recald en Reus en 1952 tras su paso por Vic.
Estos cambios geogrdficos estaban motivados esencialmente por su
profesién como directivo bancario. Vino a Reus para hacerse
cargo, como director, de la oficina del Banco Hispano Americano,
en donde estuvo primero hasta 1962 en qgue fue destinado a
Andorra y después desde 1960 hasta su Jjubilacién. Actualmente
sigue viviendo en Reus.

Su aficién al cine amateur nacidé a su llegada a Reus y su
contacto con la Seccidén de Cine del Reus Deportivo, de la que
fue uno de sus fundadores. En principio él1 estaba interesado en
las sesiones de Cine-Club -como muchos otros socios- pero al
caerle en sus manos un proyector de cine vino inmediatamente el
deseo de adguirir una cédmara y hacer sus peliculas. Esto ocurria
hacia 1958, momento en que la Seccidén de Cine del Reus Deportivo

35 10s datos biograficos estdn extraidos basicamente de la entrevista que se

le realizé el 17 de julio de 1996 (v. Anexo 3.2.16).

CINE NO PROFESIONAL E HISTORIA LOCAL 331



PEDRO NOGALES CARDENAS ARTE

se estaba transformando para dar paso al cine amateur. A esto
hemos de sumarle su aficién a la fotografia.

De su carrera como cineasta amateur se han podido recuperar,
visionar y catalogar 16 films. En 1958 es una de las personas
que contribuyen a poner en marcha los concursos de cine amateur
del Reus Deportivo. En ese aho participa con dos films Les Tres
gracies y Vacaciones 1957 en el 1I° Concurso Local de cine
amateur. El primero es un documental de 10 minutos sobre la
procesién del mediodia del viernes santo, la tipica procesidn

reusense de las Tres Gracias. Realizado <con una exquisita
fotografia cuenta con la colaboracién de Xavier Amords y Josep
M. Arnavat en los ©poemas recitados. Con ese conjunto de

elementos obtuvo el premio al mejor film poético del Concurso.

El segundo, Vacaciones 1957, es un reportaje de 23 minutos
sobre un recorrido turistico realizado en coche por el director
y su mujer por media Europa (Francia, Alemania, Dinamarca,
Holanda 'y Bélgica). Un <clésico viaje de vacaciones que
convenientemente remontado se convierte en un reportaje dque
presenta al concurso y obtiene el premio al mejor reportaje.

Al ano siguiente, en 1959, realiza diversos films con los dque
participa en cConcursos provinciales, nacionales e
internacionales y prueba, con excelentes resultados, la
realizacién de films de argumento. Por orden cronoldgico, en
Reus, participa en Jjulio en el I° Concurso provincial con 1los
films Desil-lusid, Semana Santa de Reus y La produccidn del
melocotdn en los apartados de argumento y documental
respectivamente. E1 film Desil-lusidé cuenta, en 18 minutos, la
historia de un nifioc que desea comprarse una bicicleta y para
ello decide compra un décimo de loteria con la esperanza de que
le toque el premio para conseguir el dinero para la bicicleta,
pero no le toca. En el concurso de Reus gand el primer premio
provincial, el premio al mejor film de argumento y los premios a
la mejor interpretacién y mejor fotografia en color. Ademas hay
constancia de que en 1960 participo en la III® Competicidn de
Estimulo en Barcelona en 1960 y en el I° Festival Internacional
de Cine Amateur de Andorra en 1962, ambos con premios de menor
importancia.

Con relacién a los documentales, una de sus obras La
produccidén del melocotdn esta actualmente desaparecida, aungque
sabemos que en ella se mostraba el proceso de elaboracidn de
melocotones. En comparacién con la anterior esta tiene una
discreta clasificacidén en Reus ya que acaba en 10° lugar de los
14 films presentados en la clasificacidén general y 4° de 5 films
documentales presentados. En cambio el otro documental, Semana
Santa de Reus, realizado en colaboracidén con Josep Batista
Adell, obtiene una excelente clasificacién y cosecha de premios.
En la clasificacién general acaba en 3° y en la de grupos gana
el apartado de reportajes y obtiene el premio a la mejor
fotografia en blanco y negro. Este es un documental de unos 11
minutos gque reflejaba los diferentes actos de la Semana Santa de
Reus (procesiones del Jueves y Viernes Santo).
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En diciembre de ese mismo afio (1959) participa también en el
I° concurso Nacional de Cine Amateur de Tema Deportivo con otros
dos films: EI Nedfito y Noticiario de 1las Bodas de Oro. El
primero era un film de argumento de unos 10 minutos que trataba
de un 1inexperto excursionista qgue planea una larga excursidén vy
que Jjusto sale de la ciudad ya esta tan cansado que tiene que
ser devuelto a la misma en un carro. El film contaba con la
participacidén como actor de David Constanti. En la clasificacién
y premios, acaba en 2° lugar en el apartado de argumento, aungque
solamente habian 2 films presentados en este apartado y en 1960,
presentada en el Concurso Provincial, obtiene el primer premio y
participa en la III? Competicién de Estimulo de Barcelona.

Respecto a Noticiario de las Bodas de Oro es un reportaje de
unos 20 minutos de los diferentes actos que el Reus Deportivo
organizd con motivo de la celebracién de las Bodas de Oro de la
Entidad. Entre otros actos se ve la ofrenda a la Virgen de
Misericordia. El1 film fue presentado en el Concurso Nacional en
el apartado de documentales y obtuvo un discreto 9° lugar entre
los 11 films a concurso. Posteriormente fue donado al Reus
Deportivo y conservado por Rafael Saludes hasta la actualidad.

En 1959 también realiza Touring 1959, pero lo presenta en el
Concurso Provincial de 1960 en donde obtiene el 2° premio. El
film de unos 20 minutos es un reportaje de un viaje de
vacaciones en coche por Francia, Modnaco, Italia, Suiza vy
Alemania.

Después de esta frenética actividad es cuando viene ese
periodo de tiempo que pasa en Andorra. Alli ayuda a organizar y
poner en marcha la asociacidén de cine amateur andorrana y un
Festival Internacional de Cine Amateur en el que ¢él1 también
participa. De esta etapa se han podido ver tres de sus obras:
Andorra, pagines viscudes, L’encis d’Andorra v Postals
andorranes. El primero retrata en 14 minutos diferentes actos
politicos de Andorra; entre otros, la visita del Co-principe de
la Seu para inaugurar un Iglesia. L’encis d’Andorra se asemeja a
un reportaje turistico en donde se muestran las excelencias de
Andorra: sus instalaciones de esqui, sus instalaciones hoteleras
y sus fiestas y folklore. Finalmente, Postals andorranes son
retratos de la vida en el principado y de la masiva llegada de
turistas a ese pais en los afios 60, especialmente se muestra el
turismo de camping. De estos 3 films, a su regreso a Reus,
presenta el ultimo en el Concurso Provincial de 1971 donde queda
en 8° lugar entre los 23 films presentado al apartado de
documentales.

Este film andorrano devuelve a Josep M. Mitja a los concursos
de Reus, pero se producird un importante impas hasta 1977. En
ese aflo prueba suerte en el apartado de fantasia y recrea el
cuento de la caperucita roja con el film La caputxeta vermella -
films actualmente desaparecido- que al no tener ningun otro
competidor en su categoria obtiene el primer premio.

Su regreso se ha producido en plena época de declive del
concurso, ademas participa activamente en el periodo final que
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es la década de los ahos 80, en donde el Super 8 es el rey y el
video empieza a hacerse presente entre los aficionados. Entre
1980 y 1983 presentara 5 films y todos menos uno —-que es un film
corto presentado a un concurso del rollo- seran films
documentales. La experimentacidén de la fantasia y los grandes
momentos de los films de argumento han pasado, son ya otros
tiempos y otras circunstancias.

En 1980 participa en Jjunio en el ultimo concurso del rollo
que se celebra en Reus con el film Any nou, vida nova, un film
desaparecido que acaba en una discreto 4° lugar (justo en medio
de la clasificacidén). Ese mismo aflo participa en el Concurso
Provincial en donde ya solamente se presentan 10 films todos
ellos documentales. Josep Maria Mitja realiza un reportaje de 14
minutos sobre la Feria de Muestra a través de un nifio que se ha
colado en el recinto. El1l film, titulado Expro-Reus, acaba
clasificado en un brillante 3° puesto.

Al afio siguiente (1981) se convoca un concurso especial sobre
el Carnaval, pero la escasa participacidén gque hay en el mismo (3
films presentados) obliga a unirlo al Concurso Provincial. En é1
participa Josep M. Mitja con el film Carnaval 81, un documental
de 27 minutos sobre la historia del carnaval, su trascendencia
en la ciudad de Reus y los diversos actos como la rua y el
entierro de la sardina. E1 film consigue el primer premio del
concurso especial pero queda en un discreto 4° lugar en el
apartado de documentales del Concurso Provincial, aunque obtiene
el premio Ciutat de Reus al mejor film local.

En 1982 vuelve de nuevo a realizar un film gque presenta al
Concurso Provincial es III Parc infantil de Nadal. Es un
reportaje de 17 minutos sobre el Parc Infantil de Nadal de Reus
en donde ademéds de los diferentes stands y juegos que hay en el
Parc se ve la 1llegada de los Reyes Magos en Helicéptero al
interior del recinto vy el recibimiento de los niflos. Su
clasificacién final en el Concurso resulta mas bien discreta al
acabar 5° en el apartado de documentales entre los 7 films
presentados.

Aunque el Concurso Provincial de c¢ine amateur del Reus
Deportivo aguantard 4 aflos mas la participacidén de Josep Maria
Mitja en ¢él1 finalizara en 1983 <con su UuUltimo documental
presentado a concurso PefAiscola. Es este un reportaje de 9
minutos de vistas de la ciudad antigua y de sus playas que acaba
en un discreto 6° lugar en la clasificacién final de 1los
documentales entre los 8 films presentados.

Por otra parte, su obra como cineasta familiar permanece en
la estricta intimidad de su archivo particular. Esta obra se
centra, sobre todo, en las actividades sociales que realiza,
como reuniones de antiguos alumnos y 1los viajes. Algunas de
ellas, 6 en concreto, son de acceso publico. Dos corresponden a
actividades que realiza dentro del Centro de Iniciativas vy
Turismo, concretamente dos Asambleas Nacionales que se
desarrolla en Salamanca (A saber.. a Salamanca) en 1972 y a La
Corufla (Un canto a Galicia) en 1974 y otras cuatro relatan los
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viajes que él1 y su mujer realizan a la Costa Brava (Cruceros
Costa Brava), a Girona (Girona monumental), a Galicia (Rias
Gallegas) y a Gran Bretaha (Viaje a Anglaterra) en los anos 80.
Como conclusidén se puede afirmar gque estamos ante una obra

cinematografica importante y trascendental en el panorama del
cine amateur reusense. Importante por su incidencia y calidad en
los inicios de la recuperacidén del cine amateur de Reus tras la
Guerra Civil. El1 resto de su obra evoluciona fuera de la ciudad,
aunque se ancla en conceptos de los afos 50 y se vuelve cdmoda
con la realizacidn de documentales.
— Filmografia:

1958.—- Les Tres gracies

1958.- Vacances 1957

1959.- Desil-lusiod

1959.- E1 nedfito

1959.- La produccidén de melocotones

1959.- Noticiario de las Bodas de Oro

1959.- Touring 1959

1959.- Semana Santa de Reus (en colaboracidn)

1965-1969.—- Andorra. Pagines viscudes
1965-1969.- Postals andorranes
1969.—- L’encis d’Andorra

1972.- A saber... A Salamanca (familiar)
1974 .- Un canto a Galicia (familiar)
1977.- La caputxeta vermella

1980.- Any nou, vida nova
1980.- Expro—-Reus
1980-1989.—- Girona monumental (familiar)
1980-1988.—- Crucero Costa Brava (familiar)
1981.- Carnaval 81
1982.—- IITI Parc infantil de Nadal
1982.- Rias Gallegas (familiar)
1983.- Peniscola
1984.- Viatje a Anglaterra (familiar)
® Jaime Nicolau Soronellas

De Jaime Nicolau pocos datos se pueden aportar. En 1971, con
motivo del premio extraordinario sobre los actos de traslado de
los restos de Prim a Reus presento al Concurso Provincial un
documental de 30 metros titulado Tornada «Prim» que acabo
clasificado en 10° de 23 film presentados en su categoria.

No volvidé a participar mds y por otra parte su traslado a
Barcelona en donde reside en la actualidad ha hecho imposible
recuperar y visionar este film y hablar con él.

— Filmografia:
1971 .- Tornada «Prim»
® Hermenegildo Padrell Fortuny

Este era un Jjoven amigo de Jordi Vall Gendre hijo de un
importante cineasta amateur de Reus, que Jjunto a él y a Albert
Baiges, otro amigo comun, realizaron en 1981 wun film de
argumento en Super 8 que titularon Perque?. Mientras que Jordi
Vall volvidé a participar en otros concursos amateurs, los otros
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dos compafieros no vuelven a aparecer en el mundo del cine
amateur y ha sido imposible hablar con ellos.
— Filmografia:
1981.- Perqué? (en colaboracidn)
¢ Enrique Juan Porter

Otro de los cineastas desconocidos para los ex-dirigentes de
la Seccidén de Cine del Reus Deportivo. Enrique Juan Porter
aparecidé en 1974 en el Concurso Provincial para participar con
el film documental Presencia de Fortuny. Ese afilo se convoca un
premio especial al mejor film sobre el Afo Fortuny que ganarian
Rafael Saludes y Jordi Vall, hemos de suponer que Enrigque Juan
Porter realiza este film para este premio, pero acaba
clasificado en 11° lugar dentro de los documentales y muy lejos
del film premiado como mejor film sobre el Aho Fortuny.

— Filmografia:
1974.- Presencia de Fortuny
®* Joaquim Prats Besora3®®

Desde pequefio, este reusense nacido en 1937, vivid en cine en
su casa. Su padre era electricista con taller propio y €l le
ayudara en su padre en su taller. El taller estaba contratado
para el mantenimiento eléctrico de los cines Kursal y Sala Reus.
Asi de pequefio entraba gratis en las sesiones y acompafiando a su
padre. A principios de los afios 60 esos cines fueron cerrando,
pero él1 pasdé a tener el mantenimiento del Monterrosa y del
Avenida. En este Ultimo Joagquim Prats trabajo de proyeccionista
hasta su cierre. Después continuo dedicado a la electricidad,
primero en una empresa de rdétulos luminosos y posteriormente,
junto a Salvador Batlle, se dedicdé al aire acondicionado e
incluso trabajo en la Sala de fiestas Galas hasta su cierre.
Durante su etapa como proyeccionista 1llego a ser Campedn de
Espafa en 1955 en los concursos de operarios de céamara dque se
celebraban en Madrid.

A parte de su vida profesional es destacable su wvida
deportiva. En su juventud Jjugo a Hockey sobre patines en 1los
Ploms de Reus, en Tortosa, en el Gimnastic de Tarragona y en el
Reus Deportivo.

Su vinculacién al mundo del cine amateur se inicia como
proyeccionista de las sesiones de Cine-Club que la Seccién de
Cine del Reus Deportivo. Pero en 1963, cuando se casa, compra su
primera camara para tener un recuerdo del viaje de novios. Su
objetivo era hacer «cine, pero las primeras filmaciones son
bdsicamente viajes familiares que <con su mujer realiza a
concursos de pelugqueria en los que ella participa por todo el
mundo. Una veintena serdn las filmaciones que realice, antes de
convertirse en videocaficonado.

Algunos de aquellos primeros viajes se convierten en films
amateurs presentados al Concurso Provincial del Reus Deportivo
iniciando asi una participacidén que se prolongara entre 1968 vy

36105 datos biograficos estdn extraidos basicamente de la entrevista que se

le realizd el 2 de noviembre de 1996 (v. Anexo 3.2.17).
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1977 en gque presenta en total de 5 films a concurso. De 1968 son
sus primeros film qgque corresponde a dos documentales de viajes
realizados a Andorra y Paris. Recuerdo de Paris y Andorra en
primavera son sus titulos. El primero surge tras un viaje con su
mujer a un concurso de peluqueria a Paris. E1 film acaba
clasificado en 8° lugar entre los 13 documentales presentados.
Mientras que Andorra en primavera acabd peor clasificada en el
puesto 11°.

Los siguientes films presentados a concurso se hacen esperar
y no es hasta 1976 que vuelve a concursar con otros dos nuevos
documentales: Imdagenes de Menorca y Sobre el estadio. La primera
corresponde a otro documental sobre un viaje con su mujer a
Menorca y acaba clasificada en un discreto 11° puesto entre los
14 documentales presentados ese ano. Sobre el estadio
corresponde a un documental sobre la Olimpiada Escolar que acaba
en penultimo lugar.

Su etapa amateur finaliza en 1977 con otro documental sobre
la construccidédn e inauguracidén del nuevo campo de futbol del
Reus Deportivo que titulara Nou Camp. Presentada al Concurso
Provincial termina en 6° lugar entre los 7 films documentales
presentados.

Como conclusidén podemos afirmar que la obra de Joaquim Prats
no es nada espectacular dentro del mundo amateur de Reus, sino
que mas bien pasa desapercibida. La mayoria de sus films son
viajes y solamente la Ultima es un interesante documento
histérico de un hecho local. Pero su obra representa la
situacién que el cine amateur reusense vive en los afos 70 en
que la irrupcidén masiva de personas que pueden adguirir una
cédmara de cine no aporta nada nuevo al mundo del cine amateur de
Reus y este entra en crisis.

— Filmografia:

1968.- Andorra en primavera
1968.- Recuerdo de Paris
1976.- Imdgenes de Menorca

1976.- Sobre el estadio
1977.- Nou Camp
®* Lorenzo Reverter Llagostera®®
Escritor y periodista, habia nacido en Barcelona en 190
Como periodista trabajo en El1 Poble, E1 Consecuente y Foment,
entre otros, y como escritor se dedicd al teatro y a escribir de
guiones cinematograficos. En el teatro tuvo poco éxito y sus

2388 .

7T 1os datos biograficos estan extraidos de OLESTI, op. cit., p. 554-555.

Tras fallecer toda su produccidén (obras de teatro, guiones cinematogrdficos
y films amateurs y familiares) paso a manos de su hermana y, a través de un
intermediario, 1llegaron estas al Centre de Lectura de Reus. Existian
ciertas reticencias respecto al Centre de Lectura por parte de la familia y
por ello no se dejd ningun dato que pudiera permitir la localizacidén de la
hermana y la realizacién de la correspondiente entrevista para obtener los
datos que me faltan para complementar su biografia y filmografia, todo se
tenia que hacer a través de ese intermediario al que se le pidid que
realizara una entrevista a la heredera en 1995. Después de 9 afos todavia
no ha dado ningun resultado a dicha peticiédn.

388
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obras, normalmente comedias dramaticas, fueron poco
representadas.

Como guionista de c¢ine escribid, entre 1948 vy 1982, 39
guiones cinematogradficos (4 de ellos en cataldn), 2 seriales
cinematogrdficos de 6 y 12 capitulos cada uno, 5 guiones para
televisidén y 6 guiones para films amateurs. Muchos de estos
guiones estdn basados en sus propias novelas y algunos fueron
enviados, sin ningun éxito aparente’®?, a concursos y a
Televisidén Espafola.

Igual suerte parece que corridé su trabajo como guionista
amateur. Esa etapa de guionista amateur es méds corta en el
tiempo y parece que abarca entre 1959 y 1961, correspondiendo a
los ahos en que se 1inicio en el cine amateur. NoO repasaremos

aqui toda su obra como guionista, por extensa A poco

significativa, pero si que resulta interesante estudiar
brevemente sus i1deas como guionista amateur. Sus proyectos
cinematograficos amateurs, por orden cronoldgico son:

- Ensayo cinematograrfico (1959).- El1 uUnico de todos ellos que

llevo a cabo y en él1 relata una rifia de enamorados y una
rdpida reconciliacidén con beso hurtado a la cédmara escondidos
en un tunel.

- Ellos y ellas (1959).- Es un relato sobre 1los escarceos
amorosos de un grupo de adolescentes por la ciudad.
- Ciega (1960).- En este una pareja de novios durante un paseo

por Salou y sus playas sufren un accidente en el que ella se
queda ciega. Con el paso del tiempo ella asume su situacidén y
ambos se casan ante los celos de una amiga que esta enamorada
del novio.

- Inspiracidén (1960) .- Basandose en una anécdota sobre Beethoven
leida en el anverso de un calendario cuenta la historia de 1la
inspiracidén del compositor en un restaurante al que habia
entrado porque tenia mucha hambre y acaba no comiendo ante el
empuje de la inspiracidén que le absorbe.

- Los ultimos momentos (1961).- En él plantea como una turista
pasea por Tarragona con su camara de fotos y en una terraza de
un bar conoce a un hombre que la persigue por la ciudad porque
se ha enamorado de ella. Ella intenta que la deje en paz, pero
finalmente se citan para el dia siguiente ante la puerta de su
hotel en donde ella le presenta a su prometido.

- ¢Por qué? (1961) .- Es una versién de la anterior historia pero
en esta caso ocurre en Salou.

Los temas de estos guiones parecen monograficos sobre las
relaciones amorosas chicos-chicas, con un cierto toque de
moralidad y misoginia. Puede que estos guiones no se llevaran a
la préactica por las posibles limitaciones técnica y la poca

%% 10s guiones cinematogrdfico y otra documentacién al respecto fue depositada

en la Unitat d’Investigacidé del Cinema de la URV. Una de las notas de
devolucidén de los guiones desde Televisidén Espafiola se le comenta que los
guiones enviados “no tienen el fondo ni la forma exigibles en un programa
de televisidén”.
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destreza que parece demostrar Lorenzo Reverter en el manejo de
la cédmara. Posiblemente que se desencantara del mundo amateur al
ver las diferencia entre 1lo que plasma en el guidén y el
resultado final en 1imagenes, apreciable Unicamente en Ensayo
cinematografico, el 1Gnico de los guiones que 1llevo a la
practica.

De su filmografia se ha podido recuperar 8 films mas: 5
amateurs y 3 familiares. De ellos 5 de ellos son proyectados en
una sesidén especial que el Reus Deportivo realiza dentro del
ciclo “El cine amateur reusense”. En esa sesidn, celebrada el
dia 26 de enero de 1961, se proyectan 4 documentales y un film
de argumento. El1 film de argumento es FEnsayo cinematografico
(1959), que ya hemos comentado anteriormente, y los documentales
son:

- Costa Brava (1958).- Un film gque muestra una excursidén en
barco por la Costa Brava.

- Pirineos catalanes (1958).- Film en dque vemos diferentes
imdgenes del Pirineo Catalan.

- Barcelona (1961).- Filmacidén de una excursidén a Barcelona con
imdgenes del Palau de Fires de Montjuic, bailes folkldéricos y
otros lugares de Barcelona (Sagrada Familia, Plaza de
Catalunya, etc.).

- Reus Deportivo (1961) .- Un film que posiblemente mostrara, vya

que esta desaparecido, las instalaciones del Reus Deportivo y
su actividad.

El Unico film que presenta al Concurso Provincial es Festa a
Reus (Corpus Christi de Reus) y eso ocurre en 1959. Este
documental relata las fiestas del Corpus Christi con el desfile
de carrozas, gigantes y cabezudos y en él se incluyen imagenes
del publico (gente andénima y también los familiares y amigos).
Su clasificacidén final es Dbastante pobre, vya que acaba en
pentltimo lugar (5° de 6 films presentados) en el apartado de
reportajes.

Todos estos films amateurs tienen unas caracteristicas, una
técnica fotogrédfica, una realizacidn y una estructura narrativa
gque se parecen mas a un film familiar que a un film amateur.
Aunque los films que Jjamas fueron proyectados en ninguna sesidn
amateur y que por tanto hemos de considerar realmente familiares
serdn solamente 3 (todos ellos realizados supuestamente hacia
finales de los anos 50 y principios de los 60). Estos son:

- Calgotada a Valls, en donde vemos una tipica calcotada en una
masia de Valls.

- Un dia a 1la platja, en que se ven 1imAgenes de una excursioén
familiar a la playa en Salou.

- Vistes de Tarragona, dque corresponde a una visita de las
hermanas y alguna amiga a los sitios més turisticos y tipicos
de la ciudad de Tarragona.

Podemos afirmar por tanto gque 1la obra cinematografica de
Lorenzo Reverter es de escaso valor artistico y técnico y que
seria un ejemplo de ese aficionado al cine con ambicidén y pasidn
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pero sin técnica. Constatar, ademds, que el cine amateur es para
Lorenzo Reverter una etapa muy corta de su vida entre finales de
los ahos 50 y principios de los 60, rodando siempre en 8 mm sin
que evolucione tecnoldgica, ni temdtica ni técnicamente.
— Filmografia:

1950-1959.- Calcotada a Valls (familiar)

1950-1959.- Un dia a la platja (familiar)

1958.- Costa Brava

1958.- Pirineos Catalanes

1958-1959.- Festa a Reus (Corpus Christi de Reus)

1958-1959.- Vistes de Tarragona (familiar)

1959.- Ensayo cinematografico

1961.- Barcelona

1961.- Reus Deportivo
® Lluis Ripoll Querol3®

Este reusense nacido en 1943 es el mas claro exponente de una
nueva generacidén de cineastas amateurs que se inician o alcanzan
su madurez como personas y cineastas hacia finales de los afhos
60, perol es también un ejemplo atipico.

Como otros muchos <cineastas, Luis Ripoll era un gran
aficionado a las artes, pero estas aficiones las cultivo desde
edad muy temprana. Aficionado a la fotografia obtuvo premios
destacados desde los 10 anos. A los 18 aflos tenia una brillante
carrera como cineasta amateur y ademas cultivaba la musica, la
pintura, el dibujo, la filatelia y la mecdnica. Finalmente su
vida profesional se decantdé hacia la mecanica en donde acabo
siendo perito industrial.

Posiblemente la aficidén al cine amateur fuera una
prolongacién de su aficidén a la fotografia. Su relacidn con el
cine amateur la inicidé en 1958, a los 15 afios de edad, en gue
empezd con una camara de 8 mm. En 1966 se retira del mundo del
oficial del <cine amateur por discrepancias con la filosofia
imperante, aunque no deja de hacer cine como aficionado andénimo
o familiar. Durante estos 8 afios de actividad amateur realiza 9
films con un muy notable éxito.

En 1960 hace su aparicidén oficial en una sesidén homenaje gque
el Reus Deportivo le prepara dentro de sus ciclos “El1 cine
amateur reusense”. En esta sesidén de diciembre proyecta algunas
de sus primerizas obras como Fiesta Mayor en Reus, Costa Brava y
Desfile de 1la Victoria en Barcelona Jjunto con sus primeros
trabajos para concursos. Estas primeras obras tienen una marcada
tendencia familiar y de reportaje. Son un claro primer paso en

30 A través del secretario de la Seccién de Cine del Reus Deportivo se tenian

referencias de un domicilia en Reus, pero un traslado de toda la familia de
dicho domicilio y el poco contacto gque mantuvo con la mayoria de los
cineastas amateurs desde su abandono de la aficidén ha impedido localizarle,
entrevistarle y visionar sus films. Por ello, los datos biogrdficos se han
extraido de las siguientes referencias hemerogrdficas, en que aparecian
entrevistas y un perfil biogradfico de él: Diario Espafiol (1-VIII-1971, p.
15) y Otro Cine (n° 48, Anho X, mayo—-junio 1961, p. 19 y n° 81, Ano XV,
noviembre-diciembre 1966, p. 13).
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la evolucidén de cualgquier cineasta amateur. En esa misma sesidn
también proyectara los 2 primeros films que presentara a los
Concursos Provinciales del Reus Deportivo: Mi primera danza y
Vall d’Ordesa. Ambos films obtienen una distincidén pero sin
premio destacado.

En 1961 realiza Cita a las 8 y La Feria y yo. Este ultimo
film es uno de sus primeros grandes éxitos amateurs. Presentado
al Concurso especial sobre la IV Feria Oficial de Muestras de
Reus obtiene el 2° premio y le abre las puertas de Barcelona.
Alli participa en la 1IV°® Competicidén de Estimulo -concurso
clasificatorio para el Concurso Nacional del Centre
Excursionista de Catalufia- obteniendo el 2° premio de films
sobre psicologia infantil.

Tras un largo paréntesis vuelve al Concurso Provincial del
Reus Deportivo en 1966 con dos grandes films La calle y Un
suenio. Ambos son films de argumento y acaban en 2° lugar y en 6°
respectivamente de un total de 7 films participantes en este
apartado. La calle ademds obtiene el premio a la mejor
interpretacién infantil y el premio Ciudad de Reus al mejor film
reusense.

Pero todo y estos Ultimos éxitos, estos films suponen en
realidad el final de su aparicidén en el mundo de los concursos
de cine amateur. En los afnos 60 los nuevos cineastas amateurs,
los mé&s Jovenes, proponian un cambio en el mundo del cine
amateur, que para ellos estaba encerrado en films burgueses de
viajes y reportajes intrascendentes. Proponian un cine amateur
renovado, transgresor y vanguardista, un cine amateur que dejara
de ser aficionado para ser considerado simplemente cine o
simplemente arte. Con esas ideas estaba completamente de acuerdo
Luis Ripoll que en 1966 declaraba a Otro Cine:

“crear por completo nuestra obra, tan sélo por amor al arte,

para cumplir un deber con nosotros mismos, expresar nuestras

ideas, crear nuestras pequeflas obras artisticas y sentirnos

artistas. ¢No es arte al fin vy al cabo la expresidén o

plastificacidén de unos sentimientos o ideas?”?%t.

Hacia 1966 Luis Ripoll habia madurado, habia crecido y con
este pensamiento, en lugar de luchar por cambiar el mundo
amateur, se aparto de ¢él, porque no lo compartia. En 1971
afirmaba al Diario Espadol respecto del cine amateur de la
provincia en esos afos:

“Hay que olvidarse de ciertas mentalidades cuya finalidad

cinematografica parece que se limita a concursar y recolectar

premios, y pensar que el cine es CINE, y el que sea amateur o

de paso estrecho no significa que las miras con los cuales se

realice también lo tengan que ser”3%?.

— Filmografia:
1950-1959.- Costa Brava (familiar)
1950-1959.- Fiesta Mayor en Reus (familiar)
1960.— Desfile de la Victoria en Barcelona (familiar)

3l otro Cine, n° 81, Ano XV, noviembre-diciembre 1966, p. 13.

**2piario Espafiol, 1-VIII-1971, p. 15.
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1960.- Mi primera danza
1960.- Vall d’Ordesa
1961.- Cita a las 8
1961.- La Feria y yo
1966.- La calle
1966.— Un suefio
e José Roca Aguil

Nacido en Reus en 1926, pocos datos biogrdficos mas se
conocen de ¢él, ya que no se ha podido localizar ni obtener mas
informacidén que la que figura en los padrones municipales.

Respecto a su carrera como cineasta amateur, esta se inicia
en 1959 participando en el primer Concurso provincial en que
presenta el documental Notas marinas. Es un documental en blanco
y negro con el que obtiene un 3° puesto entre los 5 films
presentados en el apartado de documentales y 8° de los 14 films
en la clasificacidén general.

Dos aflos después, la Seccidn de Cine del Reus Deportivo le
convida a proyectar su obra cinematogrdfica en las sesiones due
habitualmente dedicaban a los cineastas amateurs de Reus. En esa
sesidén, celebrada el 12 de enero de 1960, presenta tres films:
Notas marinas -film con el que participéd en el Concurso
Provincial-, Corpus Christi y Pantano de Foix, Font del Canut y
San Quintin de Mediona.

Ese mismo mes participa en el primer concurso dedicado a las
Ferias de Muestras que organizaba la Seccidén de Cine del Reus
Deportivo. Presenta un documental que titulo Documental de Ila
Feria, que obtiene simplemente una medalla por su participacidn
sin ninguin premio importante. Después de esto no vuelve a
participar en ningin concurso organizado por el Reus Deportivo.
Asi que podemos considerar a José Roca como uno de los pioneros
de la generacidén de los afnos 50 que inicio la nueva etapa del
cine amateur en Reus y que ayudo a cimentar la nueva Seccidén de
Cine del Reus Deportivo, pero dque después desaparecid por
completo de la escena del cine amateur y del mundo de 1los
concursos.

— Filmografia:
1950-1959.- Corpus Christi
1950-1959.~ Pantano de Foix, Font del Canut y San Quintin de

6393

Mediona
1959.- Notas marinas
1961 .- Documental de la Feria
e Josep Romeu Clofent3%*

Podemos considera a Josep Romeu como el veterano de 1los
cineastas vinculados al Reus Deportivo. Josep Romeu nacid en

33 10s datos biograficos estdn extraidos basicamente de diversos padrones

municipales (Arxiu Historic Comarcal de Reus, Padrd Municipal d’Habitants,
1916-19406) .
Los datos biograficos estdn extraidos béasicamente de la entrevista que se
le realizdé el 11 de julio de 1996 (v. Anexo 3.2.19) y de una breve resefa
biogrdfica realizada en la revista Otro Cine, n°® 47, Aflo X, marzo-abril
1961, p. 29.

394
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Reus en 1916 vy su vida profesional estuvo dedicada a la
sastreria y las confecciones. Era sastre y gran aficionado a la
fotografia, el excursionismo y el <cine. Recientemente, en
octubre del 2002 fallecia en su Reus natal.

La aficidén a la fotografia le llevo al cine, aungque desde el
colegio le impresiono el mundo del cine en las proyecciones dque
los padres del Colegio La Salle, en donde estudio, realizaban
para ilustrar las clases y entretener a sus alumnos.

En su periplo como cineasta amateur trabajo en sus inicios, a
principios de los afios 40, en 9,5 mm, para pasar al 8 mm en 1los
anos 50 y al Super 8 mm al final de su etapa amateur en los afios
70. También probo el video hacia los anos 90, pero para entonces
su aficidén amateur ya habia pasado y la edad ya no le permitia
desarrollar una de sus grandes aficiones.

El se ha considerado siempre un cineasta familiar que rodaba
pequefios temas de reportajes y documentales para su disfrute vy
el de su familia. La amistad personal hacia algunos de 1los
miembros del Reus Deportivo le impulsd a presentar sus films a
los concursos y asi se han podido catalogar 29 films realizados
entre 1942 y 1980°°°,

La primera aparicién en los concursos de cine amateur del
Reus Deportivo se produce en 1959 donde participa en el 1I°
Concurso Provincial presentando el film Amics del Teatre. Este
primer trabajo amateur era un documental gque contenia diversas
secuencias y escenas de la representacidén de Flor de Nadal
realizada por el grupo aficionados del Bravium. En el concurso
obtiene un meritorio 4° lugar en la clasificacién general y un
2° puesto en la de films de reportajes.

En 1960 no participa en los concursos, pero la seccidén de
cine le pide que presente algunos de sus films en las sesiones
que realiza de cineastas de Reus, asi gque muestra los films
Feria de  Muestras 1960 y Fiestas de  Montblanc. Ambos
documentales sobre acontecimientos concretos de Reus y
Montblanc.

1961 es un afo muy prolifico. Participa en el Concurso
Provincial y en el Especial dedicado a la IV Feria de Muestras y
presenta distintos films de afios anteriores en una sesidn
especial que el Reus Deportivo le dedica en enero dentro del

3% El1 sefior Romeu negé reiteradamente la posibilidad de ver sus films
comentando que hacia afos que no utilizaba el proyector y no sabia como se
encontraba. Ademéds indicdé que todas sus peliculas las tenia guardadas en
una caja y antes tenia que mirarla, por lo que esto le suponia mucho
trabajo y que no deseaba depositarlas para su correcta conservacidn.
Recientemente Canal Reus TV se puso en contacto con él y les facilité la
posibilidad de copiar parte de su fondo para ser utilizado en el programa
La mirada enrera que se emitidé entre octubre del 2000 y Jjunio del 2001. En
algunos de los programas se pudieron ver algunas de sus 1imdgenes
familiares. Imdgenes con un importante valor documental. Entre las que se
han wvisto por televisidén estdn los siguientes titulos: Nevada a Reus
(1942), Platges (1944), Construccié de la doble via Reus/Tarragona (1947),
Festa Major 1 ofrena als caiqguts (1947), Llocs de Reus (1947), Sastreria
Romeu al Raval Santa Ana (1947), Atencidén al tren (1948), Imdgenes
familiares al Mas (1950) y III Concurso de paracaigudisme (1968).
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ciclo “E1l cine amateur reusense”. Dentro de la sesidén especial
proyectara los films Bendicidn de una imagen de la Virgen de la
Misericordia en el Clot del Llop, acto inicial de 1la Bodas de
Oro del Reus Deportivo, Corpus de Farena, Feria de San Jaime,
Fuentes magicas de Montjuich, La Santa Misidén en Reus, La
Tronada, Universidad Laboral, Pantano de Riudecahnas y Puesta de
sol en Salou. Todos reportajes y documentales de visitas vy
viajes. Al concurso provincial de ese afio 1961 presentara el
tnico film de argumento de toda su carrera cineistica Beba
jardinera. Este film era un cuento para nifios que terminara
clasificado en 2° lugar entre los films de argumento (solamente
se presentaban 2 films en ese apartado). Finalmente dentro del
Concurso especial sobre la IV Feria de Muestras de la Provincia
de Tarragona participa con el documental gque habia proyectado
antes de Feria de Muestras cambiandole el titulo y participa con
el titulo Reus abre sus puertas, obteniendo un accésit.

Hasta 1964 no vuelve al mundo de los concursos. En ese afio
participa en el Provincial donde presenta el film documental
Centenario Paulino que obtiene el ©premio al mejor film
documental de ese afilo y el especial a la mejor pelicula sobre
los actos del Centenario Paulino. Ademds participa en el
concurso especial sobre la V Feria Oficial de Muestras de 1la
Provincia de Tarragona con el film Record que gana el concurso.
Es por tanto un afo lleno de éxitos.

A partir de entonces el tema de la Feria de Muestras se
convierte en el eje temdtico de sus participaciones en 1los
concursos del Reus Deportivo hasta 1979. En 1966 participa en el
concurso especial sobre la VI Feria Oficial de Muestras de la
Provincia de Tarragona con el film documental Visitando la VI
Feria que acaba clasificado en 2° lugar. En 1974 participa en el
concurso Provincial con el film documental IX Feria Muestras dque
termina en un discreto 12° puesto entre los 14 films presentados
como documentales, aunque obtiene el premio al mejor film sobre
la IX Feria Oficial de Muestras. Y finalmente en 1976 participa
en el concurso Provincial con el film Expro/Reus-76 que acaba en
6° lugar entre los 14 films documentales presentados, aunqgque
obtiene el premio al mejor film sobre la X Feria Oficial de
Muestras.

Acabada la etapa de films sobre la Feria de Muestras, en 1979
participa en el Concurso Provincial con Festes del 75 Aniversari
de la Coronacidé. Es este un documental de 15 minutos sobre los
acontecimientos del Aniversario de la Coronacidén de la Virgen de
Misericordia de Reus que acabara clasificado en 5° lugar en el
apartado de documentales.

Finalmente en 1980 wvuelve a presentarse al concurso
Provincial con el film Fira de Mostres 1980 que de nuevo acaba
en un 5° lugar entre los films documentales.

Josep Romeu Jjamds se sintidé cineasta amateur, pero si un gran
aficionado al cine qgue no tenia tiempo ni posibilidades de
realizar un gran cine. El siempre ha afirmado que no pasaba de
ser un cineasta familiar, pero montaba y creaba films empujado
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por amistad o por verse envuelto en un mundo que admird desde
pequeno.
— Filmografia:

1942 .- Nevada a Reus (familiar)

1944.- Platges (familiar)

1947.- Construccié de la doble via Reus/Tarragona (familiar)
1947.- Festa Major i ofrena als caiguts (familiar)

1947 .- Llocs de Reus (familiar)

1947 .- Sastreria Romeu al Raval Santa Ana (familiar)

1948.—- Atenciodn al tren (familiar)

1950.- Imdgenes familiares al Mas (familiar)

1959.- Amics del Teatre

1960.- Feria de Muestras (Reus abre sus puertas)

1960.- Fiestas de Montblanc

1961 .- Beba jardinera

1961.- Bendicidén de una imagen de la Virgen de la Misericordia
en el Clot del Llop, acto inicial de 1la Bodas de Oro
del Reus Deportivo

1961.- Corpus de Farena

1961.- Feria de San Jaime

1961.- Fuentes magicas de Mont juich
1961.- La Santa Misidén en Reus
1961.- La Tronada

1961.- Pantano de Riudecanas

1961.- Puesta de sol en Salou
1961.- Universidad Laboral
1964.- Centenario Paulino
1964.- Record (V Fira de Mostres)
1966.- Visitando la VI Feria
1968.- III Concurso de paracaigudisme (familiar)
1974.- IX Feria Muestras
1976.- Expro/Reus-76
1979.- Festes del 75 Aniversari de la Coronacio
1980.- Fira de Mostres 1980
® José Romeu Figuerola

José Romeu Figuerola aparece puntualmente en tres afos
diferentes en 1los concursos del Reus Deportivo con diversos
films. En 1968 aparece por primera vez con un documental que
acaba en 9° lugar de 13 films presentados en su apartado. EI1
film se titulaba Un concurso de paracaidismo y todos los datos
hacen indicar que se trataba de un reportaje sobre un campeonato
internacional celebrado ese afio en el aeropuerto de Reus.

En 1969 se presenta de nuevo al concurso provincial con un
reportaje sobre el pueblo de Siurana y su pantano que se
titulara Ciurana font de vida que acaba clasificado en 5° lugar
de 9 films documentales presentados. Este mismo aflo participa en
el Concurso especial sobre la Feria de Muestras donde presenta
Feria de Muestras Provincial-Dia de Reus que obtiene una
extraordinaria clasificacién al quedar 2° de 6 films presentados
en el apartado de documentales.

El dltimo aflo en que participara en un concurso amateur en
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Reus serd en 1972 donde prueba en todas las categorias. En
argumento participa con EI secuestro de Piter Mac Donald dque
acaba en 3° lugar de 8 films presentados. En fantasia obtiene un
resultado parecido al quedar 2° de 4 films presentados con el
film ¢Fantasia quizadas?. En cambio en documentales no tiene un
resultado tan meritorio ya que su film 20 de Octubre de 1972
acaba en 16° de 21 films. Todo y que da la sensacidédn de gue
parece que habia mejorado su forma de hacer cine amateur,
teniendo en cuenta sus clasificaciones anteriores, ya no vuelve
a aparecer en ningln concurso amateur de Reus. Por otra parte,
estos films no se han podido visionar ya gue no ha sido posible
localizar a José Romeu y poder entrevistarle, por lo gque tampoco
ha sido posible recabar méds datos biogradficos suyos.

— Filmografia:

1968.- Un concurso de paracaidismo

1969.- Ciurana font de vida

1969.- Feria de Muestras Provincial-Dia de Reus
1972.- ¢Fantasia quizds?

1972.- 20 de Octubre de 1972
1972.- EI secuestro de Piter Mac Donald
® Josep Maria Rull Bertomeu3®%®

Nacido en Reus en 1938, Josep Maria Rull orientdé su vida
profesional hacia el trabajo de ingeniero perito industrial.
Entre sus aficiones de Jjuventud estarian el teatro vy la
fotografia. Esta ultima aficién 1le 1llevaria al cine no
profesional.

En 1967 adquiere la primera cédmara de cine, una camara de 8
mm de origen ruso, que adgquiere en uno de sus viajes. Con ella
empieza a realizar los tipicos films familiares con la familia y
los viajes. Fue este Ultimo tema el que le pondria en contacto
con el mundo del <cine amateur. Pera entonces vya se habia
comprado una céamara Pallard de Super 8 mm con las que realizaba
los diferentes reportajes de sus salidas o vacaciones. Poco a
poco fue perfeccionando la técnica y ya pronto empezd a hacer un
guidén minimo previo de sus films y a montarlos.

En 1978 participa en el primer viaje organizado desde Reus
con motivo de la campafa “Reus, Paris y Londres”. De ese viaje
sale un reportaje que proyecta en el Centre de Lectura de Reus.
Entre los asistentes a ese acto esta Antonio Maria Vidal
Colominas, secretario de la Seccién de Cine del Reus Deportivo,
que le pide que presente el film a concurso. Josep Maria Rull lo
hace caso y participa en el Concurso Provincial de 1978, el film
se titula Reus, Paris y Londres. Es un ano flojo y solamente se
presenta 6 films documentales y Josep Maria Rull acaba en 3°
lugar, obteniendo ademas el premio al mejor film presentado por
un debutante.

Ya no volverd a participar en ningin otro concurso amateur.
El en realidad se considera simplemente un cineasta que graba

3% 1,05 datos biograficos estdn extraidos basicamente de la entrevista que se

le realizd el 10 de septiembre de 1996 (v. Anexo 3.2.20).
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acontecimientos familiares para tener un recuerdo (un cineasta
familiar) sin mas pretensidén, por unas circunstancias muy
concretas se vio vinculado al mundo del cine amateur y participéd
en un concurso, pero nada mas. Aun asi, considera que, aparte de
los films familiares que tiene sin montar, ha realizado 2 films
amateurs mas porgque los ha montado, pero dichos films hace afios
gque no ve como esta y no se pueden visionar.
— Filmografia:

1978.- Reus, Paris y Londres
® José Maria Salas FlorentiZ?’

Este es otro de esos cineastas de esa generacidén de pioneros
del cine amateur del Reus Deportivo de gque se conocen pocos
datos. José Maria Salas Florenti nacidé en Reus en 1926 y en 1945
constaba como pintor en el censo de Reus. Unicamente participé
en una ocasidén en el concurso provincial del Reus Deportivo, fue
en 1959 con el film Expo, un documental que suponemos debe estar
relacionado con algun tipo de exposicidén pictdrica. Este
documental quedd en ultimo lugar de la clasificacidn (14° de 14
films documentales presentados) y aun asi probdé suerte en la 32
Competicidén de Estimulo de Barcelona, clasificatorio para el
concurso nacional, pero sin ningun resultado positivo. Después
de esa doble experiencia ya no vuelve a aparecer por el mundo
del cine amateur reusense.

— Filmografia:
1959.- Expo
* Rafael Saludes Rams y familia3®°®

Este reusense, nacido en 1928, ha sido un miembro activo vy
destacado de la wvida social de la ciudad. Diplomado en
periodismo en 1957 ha orientado su vida profesional hacia el
mundo comercial en donde ejercid distintos cargos dentro del
sector de los frutos secos (presidente de la Seccidn de frutos
secos de la Feria Provincial de Muestras y miembro de diversas
comisiones y representaciones de frutos secos espafiola en Europa
y América), de las cooperativas agrarias y cajas rurales
(director de Unidén Agraria Cooperativa de Reus, miembro fundador
de la Mutua aseguradora del Camp y miembro fundador de la Caixa
Rural Provincial de Reus), en el sector del vino (miembro del
Consell regulador de la Denominacidé d’origen del vi Priorat) vy
en el sector del aceite de oliva (miembro del consejo regulador
de la Denominacién de Origen 0li d’Oliva Siurana y director de
la empresa Félix Gasull, S.A. dedicada a 1la exportacidén de
aceites). Esta trayectoria la podemos resumir en los 40 afos de
dedicacién profesional a la Unidén Agraria Cooperativa (1943-
1983), 5 afios a la empresa Félix Gasull (1983-1988) y 6 afos a
la Caixa de Tarragona (1988-1994), hasta que en 1994 se jubila.

A ese amplio curriculum profesional se debe sumar su

7 . Z . < . < . .
**7Los datos biograficos estadn extraidos bésicamente de diversos padrones

municipales (Arxiu Historic Comarcal de Reus, Padrdé Municipal d’Habitants,
1916-1946) .

Los datos biograficos estdn extraidos béasicamente de la entrevista que se
le realizdé el 9 de julio de 1996 (v. Anexo 3.2.22).

398

CINE NO PROFESIONAL E HISTORIA LOCAL 347



PEDRO NOGALES CARDENAS ARTE

vinculacidén a asociaciones como el Club internacional de Canvis
i correspondencia, el Lingua Club, el Rotary Club de Reus vy
Amics de Gaudi. A ello hay que afadir su amplia vinculacién al
Reus Deportivo, donde fue miembro fundador de 1la Seccid de
cinema amateur, presidente de la Seccié d’hoquei damunt patins,
presidente de la seccidé de tenis y miembro fundador de 1la
Olimpiada escolar.

De todo ello nos interesa su participacidén en la Seccidn de
cine amateur del Reus Deportivo, aungque también fuera miembro de
la Seccidén de Cine Amateur del Centre Excursionista de Cataluiia.
Como otras muchas personas dos acontecimientos badsicos marcan su
entrada en el mundo del cine amateur: el reportaje de boda y el
conocimiento de una persona que le ayuda o con la que comparte
la aficidén. Rafael Salude trabajaba en la misma empresa dJue
Antonio Maria Vidal Colominas y ambos se compran Su primera
cédmara en los anos 50, una magquina belga de la marca Carena.
Ambos aprovechan esta cédmara para filmar sus respectivas bodas vy
viajes de novios en los anos 1955-56. A partir de ese momento
refuerzan su amistad y participan conjuntamente en el nacimiento
de la seccidén de cine amateur del Reus Deportivo. Rafael Salude
Participa en tareas organizativas hasta los inicios de la década
de los anos 70 en que empieza su trayectoria como realizador
amateur. En 1971 entra en contacto con Jordi Vall, iniciando una
de las parejas mas prometedoras del panorama amateur reusense.
Ambos se conocen porgue sus hijos comparten colegio y ellos
tienen la misma aficidén, el cine. Se inicia entonces una larga
amistad que dura hasta la actualidad.

En ese largo recorrido cinematogrdfico Rafael Saludes realiza
o participa en 20 filmaciones amateurs. Mientras que su
produccidén familiar, que 1ldégicamente realizd, permanece en la
mas estricta intimidad de su archivo particular.

En solitario presentara 5 films. El primero de ellos es
Estados Unidos que participa en el Concurso Provincial de 1970.
Es un reportaje de wunos 11 minutos que realiza sobre su
estancia, ©por motivos laborales, en Estados Unidos vy que
convierte en un documental sobre las explotaciones agricolas de
avellanas en Oregdén. El1l documental termina clasificado en 5°
lugar entre los 19 films documentales presentados.

El segundo film individual lo presenta al afo siguiente y 1lo
titula Camara viajera. Es nuevo reportaje, datado en 1970 de
unos 14 minutos, gque relata su estancia en Estados Unidos. E1
primero era mads bien profesional y este es mads bien ludico,
mostrando lugares turisticos de Canadd vy Estados Unidos. Su
clasificacién en el Concurso provincial es peor que el anterior
acabando en un discreto 12° puesto entre los 23 films
presentados.

Ese mismo afilo realiza y presenta otros dos documentales:
Montsant vy Scala-Dei, Priorat. El primero corresponde a un
reportaje sobre la sierra del Montsant explicada como si fuera
una excursidén. E1 film acaba clasificado en un puesto inferior
al anterior quedando el 19°.
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Scala-Dei, Priorat mejora bastante respecto a los anteriores
documentales y en 20 minutos explicar la comarca del Priorat,
especialmente el cultivo de la wvifila y su ambiente rural. La
mayor calidad técnica le 1lleva a quedar 6° en el apartado de
documentales.

Su ultimo film individual lo presentara en 1974 y se titulara
Estambul. Es también un documental datado en 1972 gque recoge
im&genes del viaje que por motivos laborales tuvo que realizar a
Turquia. En este caso es un recorrido turistico de 9 minutos por
la ciudad y sus lugares mas emblematicos. Su participacidén en el
concurso provincial se salda con un 7° puesto entre los 14 films
documentales presentados.

Junto a su pareja cinematografica preferida, Jordi Vall,
firmaran conjuntamente 11 films, todos documentales, que son:

- Atletismo en Mas Sedo (1971).- Reportaje no localizado sobre
una prueba atlética celebrada en Reus ese afio que dura
aproximadamente unos 7 minutos y que fue presentada al
Concurso Provincial en donde termino en un discreto 17° lugar
entre los 23 films documentales presentados.

- Reus y sus Ferias de Muestras (1972).- Film de 16 minutos que

realizan un breve repaso histdérico de 1la ciudad y de las
diferentes ediciones de la Feria de Muestras hasta 1972. De
cada una de ellas utilizan fotografias, exceptuando de la de
1969 (VII&) y de la de 1972 (VIII?), que es el eje final del
documental. Asi en el final vemos los actos de la inauguracidn
y los diferentes stands y puestos de coches, avicultura vy
restaurantes.
Presentada al Concurso Provincial de 1972 obtiene el 2° puesto
en el apartado de documentales, el premio Ciutat de Reus al
mejor film local y el premio al mejor documental sobre la
Feria de Muestras.

- Sabater (1973).- Este documental era una biografia de 22

minutos sobre la figura de Joan Sabater, uno de los jugadores
de hockey sobre patines con mejor palmares del mundo. El
documental se realiza con motivo del homenaje que el Reus
Deportivo le tributa en su retirada deportiva.
El film fue presentado al concurso Provincial de 1973 en donde
acaba clasificado en 5° lugar entre los films documentales de
ese anho (22 fueron los presentados), pero obtiene el premio
especial al mejor film sobre cualquier aspecto de la vida de
Joan Sabater.

- Medalla Fortuny (1975).- Documental de 11 minutos sobre el

proceso de fabricacidn de la Medalla Fortuny conmemorativa del
Ao Fortuny celebrado en Reus en 1974. En el film se explica
desde su diseho hasta que esta lista para su entrega.
El film participd en el Concurso Provincial de 1975 ganando el
apartado de documentales y el premio Ciutat de Reus al mejor
film local. Ademds participo en el concurso de Tortosa de
1981.

- Restes historiques (1975) .- Documental de 11 minutos
aproximadamente que hace un repaso a diferentes wvillas vy
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pueblos del Maestrazgo aragonés como Morella, Fuendetodos,
Albarracin o Belchite. Con diversas imadgenes de estos lugares
se cuenta los momentos méds importantes de la historia de estos
pueblos.

El film fue presentado a diversos concursos amateurs como el
de Montblanc de 1975 y Torredembarra de 1976, ademas del
Concurso Provincial de Reus de 1975 en donde obtuvo el 3°
puesto en el apartado de documentales entre los 11

presentados.

- Expro-Reus 76 (1976).- Reportaje de 7 minutos sobre la Feria
de Muestras de 1976, anho en gue se inaugura el nuevo Palau de
Fires.

El film también es presentado al Concurso Provincial de ese
ailo en donde acaba clasificado en un discreto 6° lugar entre
los 14 films documentales presentados.

- Nostra senyora (1979).- Reportaje de unos 14 minutos sobre los
diversos actos de la celebracidén del 75° aniversario de la
Aparicién de la Virgen de Misericordia en Reus. En el

reportaje se ven las distintas procesiones, misas, tronadas vy
diablos y el Ball de 1la Mare de Deu (representacidén que
escenifica la aparicidén de la virgen a la pastorcilla).
Presentado al Concurso Provincial de 1979 acabaria en 2° lugar
entre los 8 documentales presentados y obtenia el premio
especial al mejor film sobre el 75° aniversario de la Verge de
Misericordia.

- Rebull, escultor reusenc universal (1979).- Es un documental
biogradfico que inicia wuna serie de documentales sobre 1los
hijos mas destacados de la ciudad de Reus. En este se repasa
la vida y la obra del escultor Joan Rebull, con imagenes de él
trabajando en diversos proyectos escultédricos.

En el Concurso Provincial de Reus participé en el de 1979
ganando el apartado de documentales y el premio Ciutat de Reus

al mejor film local. También participara en 1983 en el
concurso de cine amateur de Tortosa, en donde obtiene el 3°
puesto.

- Sant Bernat Calvd (1982) .- Es un documental gque relata la vida

de Sant Bernat Calvdé y su posterior proceso de beatificaciédn
en el siglo XVII; aunque también relata buena parte de la
historia de Catalunya desde sus origenes hasta el reinado de
Jaume I.

Ya en la etapa final del Concurso Provincial este documental
obtiene el premio al mejor documental y el premio Ciutat de
Reus al mejor film local de 1982.

- Squash (1984) .- Es un documental que cuenta la historia y las
reglas de un deporte de moda en esos momentos, el Squash. E1
film se construye a través de las instalaciones del centro Let
Club Sguash de Reus y en é1l vemos figuras espafolas como Josep
Lluis de la Guardia, campedn de Espafa.

Presentado al Concurso Provincial de ese afo gana el concurso
y obtiene el Premio Ciutat de Reus al mejor film local.
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- Modest Gené (1986).- Un documental biografico de 20 minutos
sobre la vida y la obra del escultor reusense Modest Gené,
fallecido en la Guinea Espafiola en 1983.

Presentado al Concurso Provincial acabara clasificado en 2°
lugar entre los 11 films presentados, obteniendo ademds el
premio Ciutat de Reus al mejor film local.

A parte de estos films realizaran conjuntamente otro mas dque
no presentaran a ningdn concurso y gque titularan Homenatge a
Joan Rebull. Este reportaje de unos 10 minutos rodado entre 1979
y 1981 es un retrato de los ultimos aflos de la vida de Joan
Rebull mediante el homenaje que en 1979 se le tributa en 1la
ciudad de Reus. En é1l vemos la cena de homenaje que la ciudad de
Reus le rinde con motivo de su 80 cumpleafios y la exposicién
homenaje que el Museu Comarcal Vilaseca monta por el mismo
motivo, exposicidn inaugurada por Josep Tarradellas. E1 film
acaba con las imagenes del entierro del escultor en 1981.

Finalmente en video realizaran, ya en plena década de 1los
ainos 90 y cuando los concursos amateurs de cine habian
terminado, el reportaje documental L’oli d’oliva extra verge
(1996) . Un documental ©publicitario empresarial que Rafael
Saludes hace sobre la empresa en la que trabaja (0Olis Gasull).
En este documental se hace un repaso a la historia del aceite,
las caracteristicas de su cultivo, la historia de la empresa y
los productos y servicios que esta ofrece.

Ademéds tanto Rafael Saludes como Jordi Vall colaboraran con
otros cineastas amateurs en 2 films que presentaran a los
concursos amateurs provinciales del Reus Deportivo. Estos films
son:

- I Olimpiada Escolar (1974) .- Reportaje sobre los actos de la I
Olimpiada Escolar organizada por el Reus Deportivo. En él1
vemos los desfiles de inauguracién y clausura y las diferentes
competiciones deportivas, asi como las diferentes actividades
de los jueces y de la organizacidn.

El film que dura unos 30 minutos y en él, aparte de Jordi Vall
y Rafael Saludes, colaboraran Jordi Llaberia, Antoni Martra,
Antonio M. Vidal Colominas y los hijos de Rafael Saludes.
Presentado al Concurso Provincial de ese aflo acaba en 10°
lugar entre los 14 films documentales presentados.

- Fortuny (1974).- Realizado en colaboracién con Jordi Llaberia

este film de 20 minutos aproximadamente es un documental
biogradfico sobre la vida y la obra del pintor reusense Maria
Fortuny, en donde se muestras los escenarios de su vida, su
obra y recreaciones de pasajes de su vida.
Presentada al Concurso Provincial de 1974 acaba clasificada en
3° lugar entre los documentales, pero obtiene el premio
especial al mejor film sobre el afio Fortuny, el premio a la
mejor sonorizacidén y el premio Ciutat de Reus al mejor film
local. Constituyéndose en el film mas premiado de la obra de
Rafael Saludes y Jordi Vall. Ademds participaria en 1los
concursos amateurs de Montblanc de 1975, el nacional de
Cambrils de 1976 y el nacional de Torredembarra de 1976.
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Con esta semblanza biofilmografica es facilmente apreciable
que Jordi Vall y Rafael Saludes forman un téandem inseparable e
insuperables, solamente Marc Maré vy Francesc Mercade tienen
comparacién con ellos. Individualmente, Rafael Saludes no
consiguid Jaméds los éxitos que tuvo trabajando en pareja, porgue
uno y otro complementaban sus conocimientos, se animaban
mutuamente y mejoraban sus productos, él como guionista y Jordi
Vall como realizador. A parte guedan consideraciones sobre si el
momento en que ambos irrumpen como pareja realizadora en el
mundo del cine amateur reusense es el de la decadencia y bajada
de la participacidén o no, la realidad es que los films de ambos
contienen elementos técnicos y de desarrollo de la historia de
un alto nivel comparado con el resto de cineastas amateurs
reusenses.

Comentar finalmente que la aficidén cinematogrdfica de Rafael
Saludes también intentara transmitirsela a sus hijos. En 1973
estos presentan su propia creacidén al Concurso Provincial. Alejo
y Rafael Saludes presentan un film que habian realizado en 1971
La vida en la tierra. Es este un documental muy primitivo —-no en
vano sus hijos, los autores, no sobrepasan los 10 afos de vida-
ya que esta montado sobre la base de fotografias fijas y algunas
imdgenes en movimiento de animales en un parque zooldgico o en
una reserva. Concebido de forma didéctica relata la vida en la
tierra a través de las distintas especies de animales dque la
habitan. El resultado dentro del Concurso Provincial esta en
relacién con esa ingenuidad y primitivismo técnico que se ve en
el film vy acaba en 20° lugar entre los 22 documentales
participantes. Fue un principio que no tuvo continuidad en el
dmbito de la realizacidn, ya qgque ambos hermanos participaron en
algunos de los films de su padre como actores, pero no volvieron
a presentar ningun film més.

— Filmografia:
1969.- EE.UU.

1970.- Camara viajera
1971.- Atletismo en Mas Sedo (en colaboracidn)
1971.- La vida en la tierra (hijos)

1971.- Montsant
1971.- Scala-Dei, Priorato
1972 .- Estambul

1972.- Reus y sus Ferias de Muestras (en colaboracién)
1973.- Sabater (en colaboracidn)

1974.- Fortuny (en colaboracidn)

1974.- I Olimpiada Escolar (en colaboracidn)

1975.- Medalla Fortuny (en colaboracidn)

1975.- Restes histdriques (en colaboracidn)

1976.- Expro-Reus 76 (en colaboracidn)

1979.- Nostra senyora (en colaboracién)

1979.- Rebull, escultor reusenc universal (en colaboracidn)
1979-1981.- Homenatge a Joan Rebull (en colaboracidn)
1982 .- Sant Bernat Calvd (en colaboracidn)

1984 .- Squash (en colaboracién)
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1986.— Modest Gené (en colaboraciédn)
1996.- L’0li d’oliva extra verge (video) (en colaboracidn)
e Ignasi Solé Carreras>®’

Nacido en Reus en 1941, irrumpidé en el mundo de los concursos
amateurs de Reus cuando estos estaban a punto de finalizar, en
1987. En diciembre de ese aflo se hacen publicos los resultados
de los dos ultimos concursos que organizara el Reus Deportivo,
con 1los premios y clasificacidén por separado de los films
presentados a los concursos de 1986 y 1987. En ambos se presenta
Ignasi Soler con sendos documentales, el de 1986 se titulaba
Pessebre a Puigcerver y acaba clasificado en 5° lugar entre los
6 films documentales presentados. En 1987 presenta uno con el
titulo de Homenatge a Josep Iglesias que acaba en 3° de 6 films
documentales presentados.

Poco mas se puede comentar de estos films y de su autor, va
que no se le ha podido 1localizar y por ello no se han podido
visionar los films. Nadie recuerda ni sabe dar referencias de
él, ni sus antiguos compaheros de aficidn ni antiguos
organizadores de los concursos.

— Filmografia:
1986.- Pessebre a Puigcerver
1987.- Homenatge a Josep Iglesias

e Jordi Vall Cirée y familia (Gerard Vall Gendre y Jordi Vall
Gendre) *°°

Reusense de nacimiento y pariente de Gaudi, Jordi Vall nacid
en 1930. Fue administrativo y funcionario municipal, realizando
tareas administrativas en el Matadero Municipal hasta su
desaparicidén en 1990. Posteriormente fue trasladado al Archivo
Municipal hasta su jubilacidén en 1994.

Su aficidén al cine amateur le viene de la fotografia. Su tio
le inculcd el gusto por la fotografia y de ahi paso, hacia
mediados de los afios 60, al cine amateur. En 1967 él1 y su mujer
deciden comprar su primera cédmara de cine en Salou, porgque su
hijo mayor iba a realizar 1la Primera Comunidén y deseaban
filmarla. La cédmara era de 8 mm de segunda mano, ya que en Salou
comenzaba el boom del turismo y muchos extranjeros vendian sus
cédmaras de cine, las cuales 1las compraban 1los autdctonos. A
partir de ahi fue sucesivamente adaptédndose a los diferentes
cambios tecnoldgicos como el Super 8 mm y el video, con el que
continua haciendo reportajes y filmaciones no profesionales.
Incluso recientemente ha dado el salto al mundo digital y al
montaje por ordenador.

Hacia principios de los ahos 70 intima con Rafael Saludes a
gquién conoce porgque sus hijos comparten colegio. La aficidn de
ambos por el cine amateur y la vinculacidén de Rafael Saludes a
la Seccidén de Cine del Reus Deportivo le lleva a participar con

*® Los datos biograficos estan extraidos bésicamente de diversos padrones

municipales (Arxiu Historic Comarcal de Reus, Padrdé Municipal d’Habitants,
1916-1946) .

Los datos biograficos estdn extraidos béasicamente de la entrevista que se
le realizd el 27 de febrero de 1996 (v. Anexo 3.2.23).
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¢l en los diferentes concursos provinciales y nacionales,

obteniendo grandes resultados y convirtiéndose en una de las

figuras del cine amateur reusense.

Aunque su carrera y sus éxitos méds notables los obtiene en
colaboracidén con su gran amigo Rafael Saludes, también realiza
films que firma en solitario, paralelos en muchas ocasiones a
los que realiza con su compafero. Estos films en solitario son:

- L’helice (1971).- Un documental de 20 minutos aproximadamente
gque cuenta como se construye una hélice para barcos en una
fundicidén artesana, todo ello a través de una historia de unos
nifilos que disfrutan sus vacaciones en Salou y se compran una
barca de Juguete a la que se le rompe la hélice y se la
sustituyen para seguir disfrutando de su Jjuguete en la plavya.
El film participd en el Concurso Provincial y se clasificd en
un discreto 15° puesto entre los 23 documentales presentados.

- Prim (1971) .- Crénica documental de unos 8 minutos que explica
los actos (exposicidén en el ayuntamiento, desfile militar vy
entierro en el cementerio) del traslado de los restos del
general Prim al cementerio de Reus.

El film participdé en el Concurso Provincial de 1971
clasificandose en el 7° puesto entre los documentales.

- Stop 71 (1972).- Crénica de 11 minutos de un viaje familiar al
sur de Francia, con escala en 1la Costa Brava, que fue
convertido en film amateur presentado al Concurso Provincial.
En é1 acabo clasificado en 14° lugar entre 1los 21 films
documentales presentados.

- Al nostre General (1975).- Es una fantasia de poco mas de 3
minutos que muestra imagenes del monumento al general Prim en
su estancia en el Ayuntamiento de Reus mientras se construia
el subterrdneo de la Plaza Prim, todo ello con la voz en off
gue expresa una poesia a este monumento.

El film participa en el Concurso Provincial de 1975 y gand el
apartado de fantasia ya que fue el Unico que se presentéd.

- Calanda, historia y tradicién (1975).- Documental de un viaje
a Calanda y que muestra la historia de ese pueblo aragonés vy
su principal fiesta de tambores durante la Semana Santa. EI1
film participara en concursos amateurs de Montblac, Cambrils vy
el provincial de Reus de 1975 en donde acaba en 5° lugar entre
los 11 films documentales presentados.

- Morella (Sexenni 47) (1976).- Es un documental folkldérico de
unos 10 minutos sobre la fiesta del Sexenni en Morella. En él1,
tras un recorrido por el pueblo, vemos la decoracidén con
adornos de papel de las calles y la procesidén de la virgen.
Presentada al Concurso Provincial de 1976 acaba en 3° lugar en
el apartado de documentales.

- L’Estudiantina (1978) .- Después de una breve sinopsis
histérica del Colegio La Salle de Reus, el resto del
documental, de 14 minutos de duraciédn, se centra en la
actividad de su tuna el dia de la fiesta de Santo Tomas.
Participo en el Concurso Provincial, en un aflo de muy baja
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participacidén -solo hubieron 6 films documentales a concurso-—,
y gand el apartado de documentales.

- Horta de Sant Joan (1980).- Documental de 7 minutos sobre el
pueblo de Horta de Sant Joan (Terra Alta) en donde se repasa
su historia, su economia y sus fiestas.

Este documental participdé en el Concurso Provincial de 1980
acabando en 4° lugar entre los 10 films presentados a concurso
(todos ellos documentales) .

- Viatge a Viena (1980).- Es un reportaje de un viaje dque
realiza a Viena convertido en documental de unos 19 minutos,
presentado al Concurso Provincial en donde termind clasificado
en 2° lugar en el apartado de documentales entre los 10 que se
presentaron y obtuvo el premio Ciutat de Reus al mejor film
local.

- Chamonix—-Montblanc-Ginebre (1981).- Este es un nuevo reportaje
de un viaje convertido en documental, en este caso sobre un
viaje por Francia y Suiza. Con una duracidén de 16 minutos, se
clasificé en el Concurso Provincial en 2° lugar entre los 6
films documentales presentados.

- Illes Canaries (1987).- Es otro documental Dbasado en un
reportaje de un viaje que tiene una duracidn de 23 minutos que
participd en el Ultimo concurso amateur de 1987, obteniendo el
5° lugar entre los 6 films documentales presentados.

En cuanto a sus colaboraciones con Rafael Saludes, realizd
con é1 11 films de gran éxito que vya hemos comentado
anteriormente cuando hablamos de Rafael Saludes. Estos films
fueron: Atletismo en Mas Sedo (1971), Reus y sus Ferias de
Muestras (1972), Sabater (1973), Medalla Fortuny (1975), Restes
histériques (1975), Expro-Reus 76 (1976), Nostra senyora (1979),
Rebull, escultor reusenc universal (1979), Sant Bernat Calvd
(1982), Squash (1984) y Modest Gené (1986). Estos films fueron
los que mas éxitos dieron a Jordi Vall en los concursos de Reus,
en conjunto suman un primer premio en el Concurso Nacional, 5
primeros premios en los Concursos Provinciales, 4 premios
especiales en los Concursos Provinciales y 7 premios Ciutat de
Reus al mejor film local. Ademds de estos multipremiados films
ambos ruedan otro film gque Jjamds presentado a concurso, es el
film Homenatge a Joan Rebull (1979-1981) vy el wvideo L’oli
d’oliva extra verge (1996).

Ademéds de con Rafael Saludes colabordé con Alejandro Zaragoza,
con quien realizaria dos films:

- Carnaval 81 (1981) un reportaje sobre la 1llegada del
Carnestoltes a Reus y la salida de la rua de Carnaval. El1 film
esta grabado como un reportaje de televisidn, ya que realizan
entrevistas y todo, aunque el film no fue presentado en ningun
concurso de la ciudad de Reus.

- L’illa de Rodes (1987) era un reportaje en video de un viaje a
esta isla griega que fue presentado al II y ultimo concurso de
video del Reus Deportivo. En ese concurso acabaron en un 4°
lugar (penultimos de la clasificacién).
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Ademéds de los films amateurs también se han podido catalogar
de la filmografia de Jordi Vall otros films o reportajes no
presentados a concursos y filmaciones de cardcter familiar®®t
Estos films son reportajes sobre el mundo del deporte (Hockey),
de viajes al extranjero (Venecia de 1983 o Alemania de 1987), de
excursiones (como las que realiza a Siurana, La Musara y el
Monasterio de Piedra en Aragdn, a Prades en Imatges de Prades de
1968 o al Port de Sant Carles de la Rapita en 1968), filmaciones
de la familia en actos y celebraciones propias (Benediccid de la
Palma a Misericordia de 1968, Caga tidé—-Nadal de 1968, Caga tio-
Nadal de 1969, Cavalcada de reis 1 endema de 1969, La Palma a
casa de 1969, Benediccidé de la Palma a la Salle de 1970, Mones
de Pasqua de 1970 y Visita del rei Baltasar a casa de 1970) o
filmaciones sobre la ciudad (Festes de Reus, Festes de Sant
Pere, II Olimpiada escolars, III Olimpiada escolar, Festes de
Sant Joan 1 San Pere, Desfilada de Carnaval a Reus y Coses de

Reus). Films en los que vemos diferentes lugares de la ciudad,
fiestas (Semana Santa, San Pedro, San Joan, Carnaval o Sant
Jaume) o) acontecimientos deportivos como competiciones

ciclistas, olimpiadas escolares o el Campeonato Nacional de

Paracaidismo.

Ademéds del cine también se conocen algunas de sus filmaciones
en video, algunas de ellas presentadas al concurso de video del
Reus Deportivo. Los videos catalogados son:

- Assaig (1986).- Un video que suponia un ensayo sobre como
trabajar en video, que fue presentado al I° Concurso del video
organizado por el Reus Deportivo y que gand el 1° premio,
aunque solamente se habian presentado dos videos a concurso.

- IV Centenari de 1’Aparicidé de la mare de Deu de Misericordia
(1992-1993) .- Reportaje documental de una hora que explica las
actividades que se llevaron a cabo en la ciudad de Reus con
motivo de la celebracidén de 4° centenario de la aparicidén de
la Virgen de Misericordia en Reus. Primeramente se hace un
breve bosquejo histdérico del culto a esta virgen y después un
repaso a los distintos actos: conferencias, exposiciones,
procesiones, misas, rosarios, actuaciones geganteras vy de
diablos..

- 100 anys de 1’excorxador de Reus. 1892-1992 (1992).—- Es un
documental de wuna media hora que constituye un testamento
sobre el Matadero Municipal de Reus. El documental realiza un
repaso a su historia, su actividad y las caracteristicas del

“l1os films aqui nombrados solo son algunos de los films familiares

realizados por este director. Los films con un contenido mé&s estrictamente
familiar no han sido depositados ni visionados y los conserva en su archivo
particular. Muchos de ellos se han podido catalogar gracias a gque han sido
utilizados por Canal Reus TV en el programa La mirada enrera que se emitid
entre los meses de octubre del 2000 y Jjunio del 2001, en él se vieron
secuencias de los siguientes films: Benediccidé de la Palma a Misericordia
(1968), Caga tidé-Nadal (1968), Imatges de Prades (1968), Port de Sant
Carles de la Rapita (1968), Caga tido—-Nadal (1969), Cavalcada de reis 1
endema (1969), La Palma a casa (1969), Mones de Pasqua (1970) y Visita del
rel Baltasar a casa (1970).
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edificio desde sus origenes hasta su cierre provisional en
1990 y definitivo en 1992.

La obra de Jordi Vall, individual o en compafiia de Rafael
Saludes, es, en resumen, la mas representativa del periodo final
del «cine amateur reusense. Una obra caracterizada por una
construccidén cléasica, documental Dbdasicamente, con historias
locales, dque tiene una excelente calidad técnica y un cierto
aire de renovacién del trasfondo de las historias vy de
reivindicacién de la catalanidad tanto en el idioma utilizado
como en el redescubrimiento de la propia historia de Cataluila.
Eran unos tiempos distintos a los de los pioneros de la Seccidn
de Cine del Reus Deportivo, distintos politica y socialmente.
Tan distintos que Jordi Vall vera como el cine amateur moria vy
sus compafieros de aficidén, en su mayoria, no continuaban con el
video ni con los concursos de video. Tras la aparicién del video
no hubo continuidad generacional, pero Jordi Vall, igual que su
compafiero Rafael Saludes también inculcd su aficidén al cine a
sus hijos que hicieron sus pinitos en este mundo, especialmente

a Jordi Vall Gendre que posteriormente se dedicaria
profesionalmente al mundo del teatro. Ellos realizaron 1los
siguientes films:

- Mallorca (1980).- Es un documental sobre un viaje a Palma de

Mallora que en 1980 participa en el Concurso Provincial donde
acaba en un discreto 8° lugar entre los 10 films documentales
a concurso.

- Perque? (1981) .- Es un film de argumento de 9 minutos
realizado por Jordi Vall Gendre, Hermenegildo Padrell Frotuny
y Albert Baiges en que se relata la huida de un Jjoven que es
perseguido por toda la ciudad y el campo por una persona de la
que solo vemos la sombra, hasta que al final lo mata por la
espalda sin gue jamas se nos explique el porqué.

Presentado al Concurso Provincial de 1981 obtiene un 2°
puesto, aunque ese aho solamente se presentan dos films
argumentales.

- Concurs (1982) .- Aqui Jordi Vall Gendre relata, en 12 minutos,
la historia de unos Jjdévenes que desean hacer un film para un
concurso y se reunen para poner en marcha la idea, pero no se
les ocurre nada. Por la noche, el guionista suefa una
pesadilla en que tres Jjdévenes son perseguidos por muertos
vivientes que los van asesinando poco a poco. Al dia siguiente
se despierta con dolor de cabeza.

El film participdé en el Concurso Provincial de 1982 y acabo en
3° lugar en el apartado de argumento (solamente se habian
presentado 3 films).

- Concurs II (1983).- Este film repite el titulo del anterior y
la idea de realizar un film para el Concurso Provincial por
parte de un grupo de Jjdévenes. E1l resultado es también similar
ya que quedan en 2° lugar entre los 3 films que ese aho
participan en el apartado de documentales.

- 2.15 Anglaterra ara (1986) .- Es un film que dura
aproximadamente 15 minutos y que convierte otro reportaje de
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un viaje en un documental sobre Inglaterra. Este film 1lo
realiza en colaboracidén con su padre y lo presentan
conjuntamente en el Concurso Provincial de ese aflio en donde
acabaran en 4° lugar entre los 11 films documentales
presentados.

- FEl1 examen (1986).—- El1 cine estaba desapareciendo vy era
sustituido por el video y Jordi Vall Gendre realiza este video
para el I° Concurso Provincial de video del Reus Deportivo que
acaba en 2° lugar ya gque solamente se presentaron dos videos a

concurso. El1 film contaba la historia de unos jdévenes
enfrentados al reto de un examen.
- Per a Hitchcock amb estima (1987) .- Este video realizado Jordi

Vall Gendre era un homenaje a uno de sus directores de cine
favoritos. E1 film fue presentado al concurso de video del
Reus Deportivo, acabando en 2° lugar entre los 5 wvideos que
concursaron ese afio.

— Filmografia:

1965-1970.- Siurana, La Musara 1 Monastir de pedra (familiar)
1968.— Benediccid de la Palma a Misericordia (familiar)
1968.- Caga tié—-Nadal (familiar)

1968.- Coses de Reus (familiar)

1968.— Festa a Reus (familiar)

1968.- Imatges de Prades (familiar)

1968.—- Port de Sant Carles de la Rapita (familiar)
1968-1969.- Sant Joan 1 Sant Pere (familiar)
1969.- Caga tié—-Nadal (familiar)

1969.—- Cavalcada de reis 1 endema (familiar)

1969.—- La Palma a casa (familiar)

1970.- Benediccidé de la Palma a La Salle (familiar)
1970.- Mones de Pasqua (familiar)

1970.- Visita del rei Baltasar a casa (familiar)
1970-1979.- Hockey (familiar)

1971.- Atletismo en Mas Sedo (en colaboracidn)

1971.—- L’hélice
1971.— Prim

1972.- Reus y sus Ferias de Muestras (en colaboracién)
1972.- Stop 71
1973.- Sabater (en colaboracidn)

1974.- Festes de Sant Pere (familiar)
1974.- I Olimpiada escolar (en colaboracidn)

1975.- Al nostre General

1975.- Calanda, historia y tradicidn
1975.- II Olimpiada escolar (familiar)
1975.- Medalla Fortuny (en colaboracidn)
1975.- Restes histdriques (en colaboracidn)
1976.- Expro-Reus 76 (en colaboracidn)
1976.- III Olimpiada escolar (familiar)

1976.— Morella (Sexenni 47)

1978.—- L’Estudiantina
1979.- Nostra senyora (en colaboracién)
1979.- Rebull, escultor reusenc universal (en colaboracidn)
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1979-1981.- Homenatge a Joan Rebull (en colaboracidn)
1980.- Horta de Sant Joan

1980.- Mallorca (hijo)

1980.- Viatge a Viena

1981.- Carnaval 81 (en colaboracién)

1981 .- Chamonix—-Montblanc—-Ginebre

1981.—- Desfilada del carnaval de Reus (familiar)
1981.- Perquée? (hijo) (en colaboracién)

1982.- Concurs (hijo)

1982 .- Sant Bernat Calvd (en colaboracidn)
1983.- Concurs II (hijo)

1983.— Venecia (familiar)

1984 .- Squash (en colaboracién)

1986.- 2.15 Anglaterra ara (hijo) (en colaboracién)
1986.- Assaig (video)

1986.- E1 examen (video) (hijo)

1986.- Modest Gené (en colaboracién)
1987.- Alemania
1987.- Illes Canaries
1987.— L’illa de Rodes (video) (en colaboraciédn)
1987.- Per a Hitchcock amb estima (video) (hijo)
1992.- 100 anys de 1’excorxador de Reus. 1892-1992 (video)
1992-1993.- IV Centenari de 1’Aparicidé de la mare de Deu de
Misericordia (video)
1996.- L’0li d’oliva extra verge (video) (en colaboracidn)
®¢ Gerardo Van Ginkel

Poco se conoce de este director amateur gque en ocasiones
aparece en los concursos como perteneciente a Reus y en otras a
Salou. Los Ultimos datos dgque poseia el ex—-secretario de la
Seccidén de cine del Reus Deportivo lo ubicaban en Altafulla pero
fue imposible localizarlo alli porque los datos pertenecian a un
camping ya desaparecido.

A nivel cineistico Gerardo van Ginkel aparece por primera vez
en el Concurso Provincial de 1966 y su presencia durard hasta
1975. Durante ese periodo presentara 6 films. El primero, el de
1966 es un documental titulado Salou y sus playas qgque dJueda
clasificado en pentltimo lugar (6° de 7 films presentados). Este
documental parece tener, por el titulo, un contenido claro: las
playas de Salou en plenos principios del turismo.

En 1967 participa con otro documental y un film de argumento.
El documental se titulaba Piedra y qgqueda en un muy digno 2°
lugar de 5 films presentados y obtiene el premio Ciudad de Reus
al mejor film sobre temdtica local o realizado por un director
de Reus. Respecto al film de argumento, este es Como se
divierten los nifios y acaba clasificado en 5° lugar de 6 films
argumentales presentados ese ano.

Después de un paréntesis de 5 anos vuelve a los concursos en
1972 con dos nuevos films. En este caso son dos documentales En
busca de su camino y Un parque 1infantil. Con 21 films
presentados este afo en el apartado de documentales su
clasificacidén resultara bastante mediocre, En busca de su camino
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acaba en el puesto 15° y Un parque infantil en el 21°.

De nuevo unos afos de desaparicidén y vuelve en 1975 con el
tltimo documental presentado a concurso, el film es Chetterie
vow Walcheken, que no pudo clasificarse entre los films
documentales presentados. Esta uUltima experiencia, los posibles
traslados o cambios laborares y el final de la aficidén parece
que le apartan definitivamente de los Concursos de cine amateur
de Reus.

— Filmografia:
1966.- Salou y sus playas

1967.— Como se divierten los nifnos
1967.—- Piedra
1972.—- En busca de su camino

1972.- Un parque infantil
1975.—- Chetterie vow Walcheken
® Antonio Maria Vidal Colominas®“??

Seguin todas 1las fuentes consultadas, segln todos los
cineastas que participaron en algun momento en alguln concurso de
cine del Reus Deportivo, Antonio M. Vidal Colominas era el
verdadero motor e impulsor de la seccidn y de los concursos y
mano derecha de los ultimos presidentes de la Seccidén (Antoni
Cavallé 'y Josep M. Mitja) . Pese a esta inmensa labor
organizativa y administrativa su carrera como cineasta amateur
no es tan amplia y larga como la de otros cineastas. Sus tareas
administrativas, su trabajo profesional % su amplia
participacidén en la gran cantidad de asociaciones culturales de
Reus posiblemente no le permitieran desarrollar su aficién
cineistica.

Nacido en 1932 en Reus. Ha sido un reusense de nacimiento y
de sentimiento profundo. Ha hecho siempre Dbandera de su
reusenquismo como impulsor de muchisimas asociaciones, entre las
que cabe destacar a la de los Amics de Reus. Su vida profesional
se decanto hacia la administracidén, la contabilidad y el
comercio como agente comercial; trabajando para la Unidén Agraria
Cooperativa de Reus (1947-1989) y para Dislautex (1989-2001).

Es, pero, en el campo cultural donde el curriculum de Vidal
Colominas se convierte en excepcional. Ademds de la Seccidn de
Cine del Reus Deportivo -donde fue uno de sus fundadores- y de
los Amics de Reus, ha pertenecido, colaborado y realizado
diversas tareas en entidades catdlicas (Accidé Catdlica vy
Congregacién Mariana), teatrales (Bravium A.C.), econdmicas
(Comités organizadores de Fires de Mostres y Patronat de 1la
llotja), culturales (Centre de Lectura, Comités organizadores de
Concurs Nacional de Roses y Lingua Club), turisticas (Centre
d’"Iniciatives i Turisme y Junta Provincial de Turisme),
deportivas (Reus Deportivo, Federeacidé d’Hoquei damunt patins,

921,05 datos biograficos estan extraidos basicamente de la entrevista que se

le realizo en julio y agosto de 1996 (v. Anexo 3.2.24) y de las siguientes
referencias hemerogrédficas: Diario Espafiol (14-III-1971, p. 19; 20-XII-
1973, p. 22 y 2-XII-1980, p. 24) y La Voz de la Cosata Dorada (n° 548, 2-
II-1984, pp. 24-25.
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Federacié de Handbol vy Consell Provincial dels Esports), de
coleccionistas (Grup Filatélic de Reus, Vespa Club, Club
Internacional de Canvis “Reus” vy Borsa del Col-leccionista),
sindicales (Sindicat d’activitats diverses) y profesionales
(Cambra agraria y Cambra Oficial de la Propietat Urbana). Ademéas
entre 1974 y 1979 fue concejal, elegido por el tercio sindical,
y teniente de alcalde del ayuntamiento de Reus. A ello, también
hay que sumarle su diplomatura en periodismo y sus
colaboraciones con el Semanario Reus, La Voz de la Costa Dorada,
el Diario Espanol y la direccidén de la revista Unidén que editaba
la Unidén Agraria Cooperativa.

Con este curriculum es dificil encajar en su vida el cine,
pero su aficidén al mismo ya le vino a los 12 afios cuando dirigia
las sesiones de cine infantil de Accidén Catdlica. A partir de
esa fecha organizd las sesiones del Reus Deportivo y algunas del
Centre de Lectura; fue fundador de la Seccidén de Cine del Reus
Deportivo e impulsor, durante su etapa de concejal, de una
Filmoteca reusense que no paso de ser un proyecto interesante
gue no se llevd a cabo.

Empezdé a filmar en 1953 y la creacidén de la Seccidn de Cine
del Reus Deportivo fomento su aficidn amateur, aunque solamente
participaria en dos ocasiones en los concursos del Reus
Deportivo con films propios. No obstante estuvo siempre presente
en la organizacién y formd parte en muchas ocasiones del Jjurado.
En 1958, en el primer Concurso Local presenta su primer film
amateur Las autoridades van al pueblo. Este documental rodado en
8 mm era un reportaje sobre un acto organizado en 1’Espluga de
Francoli en homenaje a una destacada figura del mundo rural de
la zona. E1l documental simplemente obtuvo una mencidn
honorifica.

No vuelve a participar de nuevo hasta 1980 en el Concurso del
Rollo con el film Evolutin-80. Rodado en Super 8 mm, este film
tiene un contenido ecoldégico en el que se cuenta la historia de
un coche que se para cerca de la playa porque se le acaba el
combustible vy el conductor recoge agua muy contaminada de
productos petroliferos y consigue poner en marcha el coche. El
film obtiene el 3° lugar en la clasificacidén entre los 8 films
presentados.

Como conclusidédn comentar gque su aparicidén en los concursos
como cineasta amateur parecen ser simplemente un apoyo en
momentos concretos méds qgue otra cosa. Mientras tanto en estos
intervalos y periodos va rodando films familiares y reportajes
puntuales de acontecimientos gque pasan en la ciudad como la
Feria de Muestras, la Fiesta Mayor, la Olimpiada Escolar, las
procesiones o el regreso de los restos del General Prim en 1971.
Reportajes que no pasan de ser meras filmaciones familiares con
un alto contenido histdérico en algunas ocasiones. En realidad él
jamds se considerd cineasta amateur y su obra cinematografica
siempre la ha considerado mala. Pero todo lo que no tenia de
cineasta amateur lo tenia de emprendedor e impulsor de
acontecimientos y entidades en su venerada ciudad de Reus.
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— Filmografia:
1958.- Las autoridades van al pueblo
1980.- Evolutin-80

® Maria-Victoria Vilanova Casals

Esta es una de las pocas cineastas femeninas del periodo y la
Unica a titulo individual de Reus. Pero de ella pocos datos
personales se han podido encontrar y tampoco se han podido
visionar sus films. Esta mujer aparece en el Concurso provincial
de 1970 con el documental Suissa, que por ese titulo hemos de
suponer que es un viaje a este pais. El documental vy la
participacidén acaban siendo bastante discreta, ya que en su
Unica participacién se salda con un 12° lugar en la
clasificacidén entre los 19 films presentados.

— Filmografia:
1970.- Suissa
® Alejandro Zaragoza

Compafiero de Jordi Vall en su aficidén por el cine amateur,
inicid su recorrido particular en 1978 de forma individual con
el film Records d’Estiu, un documental que en ese aho de crisis
entra en la clasificacién en Ultimo lugar de los 6 films
clasificados. Ante tan baja participacidédn o calidad de los films
presentados este se 1llevd también el premio a la mejor
fotografia en color.

Después de esta primera experiencia individual su vinculacién
con el cine amateur sufre un impas ya gue no hay ningun otro
film suyo hasta 1981, en esa ocasién ya trabaja en colaboracidn
con Jordi Vall. Conjuntamente con ¢él realizan Carnaval 81 de
1981 yv L’illa de Rodes de 1987.

Para él, con el gue nos pusimos en contacto por teléfono, su
vinculacién con el mundo amateur es practicamente anecddética vy
por ello nos remitidé a Jordi Vall al que si qgue consideraba un
verdadero cineasta amateur y no nos permitid poderle entrevistar
ni ver sus films amateurs o familiares.

— Filmografia:
1978.- Records d’Estiu

1981.- Carnaval 81 (en colaboracidn)
1987.—- L’illa de Rodes (video) (en colaboracidn)
3.5.2. Otros cineastas de otros concursos (Video, Rollo..)

A parte de los cineastas comentados, en otros concursos
aparecerdn otros nombres, cuya trayectoria y obra esta vinculada
a los concursos del rollo, a los de video o a otros concursos

especiales.
® Ramén Botet Pallares®®?
Este ingeniero industrial nacidé en Reus en 1908. Ademéds de

su trabajo como profesor auxiliar en la Escuela del Trabajo y en
el cuerpo técnico de la Jefatura de Industria de la provincia,
donde ejercidé de examinador de nuevos conductores, ha tenido una
amplia vinculacidén con el mundo cultural de la ciudad de Reus.

3105 datos biograficos estdn extraidos basicamente de OLESTI, op. cit., p.

139.
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Fue escritor aficionado, vicepresidente del Centre d’Iniciatives
i Turisme de Reus y colaborador del semanario Reus y del Diario
Espanol.

Su vinculacidén al mundo del cine amateur le viene de su
estrecha relacidén con Josep M. Gort. Ambas tenian un gran
sentido del humor y el cine era para ambos un entretenimiento
divertido a compartir con los amigos. Asi Josep M. Gort convence
a Ramdén Botet para participar en el concurso del rollo de 1964
que, bajo el lema de “Circulacidn”, congrega a diversos
cineastas de la ciudad para rodar films sobre el trafico. Ellos
acaban realizando un film gque tendrd el lema de Moneda 25
pesetas. Lo mas sorprendente de esta aventura cinematografica de
Ramén Botet es que tiene éxito. La colaboracién de ambos resulta
que les coloca en un 2° puesto en la clasificacién de los films
detras de un excelente cineasta amateur reusense como era
Francisco Mercade. Pero este éxito no parece animar a Ramén
Botet ha realizar una incursidén méds amplia en el mundo del cine
amateur y no vuelve a aparecer en ningin otro concurso como
director. Si que hard, en cambio, algunas apariciones estelares
en films amateurs de otros directores de Reus como en La
Palangana de Gonzalo de la Guardia Boronat en 1965, en donde
realiza un estelar discurso inicial.

— Filmografia:
1964.- Moneda 25 pesetas (en colaboracién)
® José Maria Casas Jansa®®

Igual gue Ramdén Botet, este cineasta solamente aparecid en
una sola ocasién en 1970 en un concurso del Rollo. José Maria
Casas Jansd habia nacido en Reus en 1942 y en 1970 presenta un
film gque tiene como contrasefa Locomoto. Este film debia girar,
segln la convocatoria del concurso, entorno al lema de la
Locomocidén; hemos de conjeturar su contenido ya gue no se ha
podido visionar ni localizar. De los 11 participantes
clasificado Locomoto obtiene un meritorio 3° lugar en la
clasificaciédn, pero esto no parece animar a este novel
realizador a participar en nuevos concursos de cine amateur del
Reus Deportivo, ya que después de esta experiencia no vuelve a
haber ninguna referencia suya.

— Filmografia:
1970.- Locomoto
® José Cuadrada

Este destacado fotdégrafo reusense, ya fallecido, era un gran
amigo de la familia Martra. Junto con el abuelo y el padre
compartian la aficidén a la fotografia; pero mientras la familia
Martra amplio esta aficidén al cine, José Cuadrada solamente
colaboro en una ocasién en un film de Antoni Martra de 1966
titulado Dia d’Esplai. E1 film se considera desaparecido vy
participd en el concurso especial que se realizd ese aflo sobre

404 e . . P .
% 10s datos biograficos estan extraidos basicamente de diversos padrones

municipales (Arxiu Historic Comarcal de Reus, Padrd Municipal d’Habitants,
1916-1946) .
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la VI Feria de Muestras de la Provincia. En la clasificacidén el
film no obtuvo una posicidén muy destacable acabando 4° entre los
5 films presentados al premio.
— Filmografia:

1966.- Dia d’Esplai (en colaboracidn)
®* Jaume Garcia Cardoner?®®

Jaume Garcia Cardoner es el médximo exponente de la nueva
generacidén que irrumpidé en el mundo de la imagen amateur en los
anos 80. Tras estudiar la carrera de periodismo Jaume Garcia se
convirtié en redactor del Diari de Tarragona. Toda su vida
profesional la ha dedicado al periodismo, trabajando en la
actualidad en el Diari de Tarragona.

Su paso por el mundo de la realizaciédn amateur la hace
durante su Ultima etapa como estudiante de ciencia de 1la
comunicacién. El ya no vivird el cine sino el video, él1 irrumpe
en los momentos finales del concurso Provincial de cine amateur
y de la seccién de cine del Reus Deportivo. En esa etapa se
intento una transicidén hacia el mundo del video convocando dos
concursos de video amateur gque se resuelven conjuntamente en
diciembre de 1987. Es en ese ambiente Jaume Garcia Cardoner
presenta sus 3 videos -todos ellos para el concurso de 1987-.
Videos dgque permanecen olvidados en la memoria y en el archivo
privado de Jaume Garcia Cardoner, tal y como nos comentd él. De
los tres videos, en dos de ellos el titulo delata el contenido
aparente y denotan la vena periodistica del autor con clara
tendencia hacia un contenido social de los mismos.

Siguiendo un orden segun la clasificacidén gque obtienen en el
concurso de video, el mejor clasificado es Comics: del boom a la
crisi. Este video obtiene el Primer premio entre los 5
presentados. El argumento parece girar entorno a un trabajo
periodistico-documental sobre la situacién a finales de los ahos
80 sobre el cémic en Espaia.

El segundo mejor clasificado es La 1lei antiterrorista segons
un expresidiari. Este es otro ejercicio videografico y
periodistico y una reivindicacidén socio-politica contra la ley
antiterrorista que en esos aflos se aplicaba en Espafa. El1 video
obtiene el 3° lugar en la clasificacidén y el premio a la mejor
utilizacidén de los recursos videograficos.

Finalmente, el peor clasificado es Unicornis que acaba en
gquinto y ultimo lugar del concurso. Su titulo es enigmdtico vy
que poco deja entrever de cual es su contenido.

Esta sucinta biofilmografia de Jaume Garcia Cardoner nos
permite ver que en el concurso de 1987 resulta un gran fracaso
va que de los 5 videos clasificados 3 son de Jaume Garcia y 2 de
la familia Vall (padre e hijo). Ello denota la crisis profunda

‘% pespués de diversos intentos fue imposible realizarle una entrevista oral

en las condiciones necesarias para convertirse en documento primario vy
tampoco ha sido posible hasta la fecha visionar sus videos. La mayoria de
los aspectos comentados sobre su vinculacién al mundo del video amateur se
obtienen a través de las diversas conversaciones informales que se
mantienen con él para tratar de entrevistarle.
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de la Seccidén de Cine del Reus Deportivo vy del Concurso
Provincial. Esta escasa variedad de participacién también
explica la no continuidad de 1los concursos de videocine. Esa
falta de continuidad de 1los concursos nos impide saber si 1la
carrera de Jaume Garcia como videoaficionado y como
videoperiodista hubiera continuado o no.

— Filmografia:

1987.— Comics: del boom a la crisi (video)
1987.- La 1llei antiterrorista segons un expresidiari (video)
1987.— Unicornis (video)

¢ Antonio Huguet

Al igual qgue otros cineastas amateurs que hemos comentado
antes, Antonio Huguet se pierde su rastro en la inmensidad de
una ciudad. Desconocidos sus datos biograficos por otras fuentes
documentales, su casi anecddética participacidén en el mundo del
cine amateur no deja huella en el recuerdo de los organizadores
de los diferentes concursos. Asi Antonio M. Vidal Colominas,
secretario de la Seccidén de cine del Reus Deportivo, uUnicamente
nos pudo aportar como dato biogrdfico que vya habia fallecido.
Esto suponen muy pocos datos para 1localizar a la familia vy
visionar su uUnico film.

Antonio Huguet Unicamente aparecidé en el mundo del cine
amateur en 1962 en un concurso del rollo dedicado a las fuentes
de Reus, donde su film no obtuvo ningin punto por parte del
jurado y quedo lejos de los premios. Nunca méas participd en otro
concurso amateur ni se conoce ningun otro film suyo.

— Filmografia:
1962.- Fuentes de Reus
®* Isidro Masdeu Vives*‘

Isidro Masdeu era natural de Reus donde habia nacido en 1922.
Con 18 anos (1940) figuraba en el padrdédn municipal como
mecanico. Su vinculacidén al mundo del cine amateur se produce en
1964, ya con 42 anos participa en el concurso del rollo que ese
aio se dedica al tema de la circulacidén. Alli presenta un film
bajo la contrasefla de Billete de banco que dqueda clasificado
junto en 4° lugar y ultimo, exequo con otros 6. Nada méas hay
sobre su relacidén con el mundo del cine amateur e igual dque
Antonio Huguet su escasa huella en el mundo del cine amateur ha
hecho imposible su localizacidén y el visionado de sus films.

— Filmografia:
1964.- Billete de banco

4 . 7 . . . . . .
%105 datos biograficos estan extraidos basicamente de diversos padrones

municipales (Arxiu Historic Comarcal de Reus, Padrd Municipal d’Habitants,
1916-1946) .
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e Salvador Sainz Rofes®?’

Nacido en Reus en 1950, su vida girara entorno al mundo del
cine. Desde pequeio disfrutara vy admirara el «cine en las
sesiones a las que su padre le llevard. Luego se inicia como
actor amateur, cineasta amateur y actor de cine profesional.
Mientras trabaja en el negocio familiar, como escritor vy
periodista y serd el impulsor en Reus de un festival de cine de
escaso éxito en 1989: Reus Cinema Internacional.

Como actor de cine, siempre como actor secundario, trabaja en
los films Latidos de panico (1982), La bestia y la espada magica
(1983), Acosada (1984), Mas alla de la muerte (1986), La Grieta
(1988-89), Magic London (1989), Un submari a les estovalles
(1991), Un plaer indescriptible (1992), Semos peligrosos (Uséase
Makinavaja 2) (1992), Don Jaime, el conquistador (1993) o Los
resucitados (1995); vy en espisodios televisivos de series o
programas como Mis terrores favoritos (1981-82), Las crdénicas
del Joven Indiana Jones (1991), Makinavaja (1994) o La parodia
nacional (1996).

Como escritor 'y ©periodistas colabora en ©periddicos o
semanarios como el Diario espanol, Correo catalan, Hoja del
Lunes, La Mafana y Semanario Reus y en revistas como Vudd, Film
Guia, Terror fantastic, Metrdépolis, Pantallas vy escenarios,
Fantastik, Entreacte, Lhork, Famous monsters of filmland,
L’Ecran fantastique, Cinema nuovo, Mad movies, Fantastvyka,
Xicoalt y fue editor de Transylvania. Ha publicado 6 1libros
sobre cine, ademds de haber escrito guiones, novelas y cuentos.
Sus libros de cine han sido La historia del cine fantéstico
espafiol, El1 «cine de Rovira-Beleta, Buster Keaton, El cine
erdético y Le cinema Fantastique.

Centrdndonos en el c¢ine no profesional (como actor vy
realizador), este fue una etapa de su vida que se desarrolla en
los afos 70 y que él mismo considera un paso hacia el mundo del
cine profesional. Era una forma de poner en practica lo gue
aprendia en un curso de correspondencia sobre cine. Tiraba
metros de pelicula para experimentar vy aprender. Para ello
empezara a filmar en 1969 y acaba esta etapa no profesional en
1979. Siempre trabaja en 8 mm, combinando el color y el blanco y
negro.

De un total de 29 films catalogados, se han localizado 20, vy
solamente 8 se pueden considerar estrictamente amateurs, aungque
solamente uno participa en un concurso de cine amateur; pero
colaborara con otros cineistas como Antonio Bofarull o Francisco
Salvat de Tarragona como actor, guionista o cémara.

El Unico film presentado a un concurso en Reus es [Gua, gua!'.

407 e . . P .
" TLos datos biograficos estan extraidos basicamente de la entrevista que se

le realizd el 6 de noviembre de 1996 (v. Anexo 3.2.21) y de los articulos
aparecidos en el Diario Espafiol (20-VI-1971, p. 14; 4-XII-1982, p. 1l y 22—
IX-1984, p. 18), Reus Diari (7-VII-1989, p. 25; 4-VIII-1989, p. 25; 15-
VIII-1989, p. 18, 29-VIII-1989, p. 19; 1-IX-1989; p. 16 y 19; 8-IX-1989, p.
17; 22-IX-1989, p. 18; 25-IX-1989, p. 12; 29-IX-1989, p. 19; 2-X-1989, p.
12; 6-X-1989, p. 17 y 28-XII-1989, p. 18) y Arreu (24-I11-1996, p. 7).
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Una fantasia que realiza para el concurso del rollo de 1970
dedicado a la locomocidén. Su film quedard en 8° lugar entre 1los
11 presentados y en 16 minutos se mezclan actuaciones propias
con fragmentos de films de Buster Keaton con el comln
denominador de la movilidad humana.

Su relacidén con el mundo amateur del Reus Deportivo serd mas
como colaborador que como realizador. Pero él, mientras tanto,
realiza lo que ¢él1 denomina sus films independientes. Films de
imdgenes sin una estructura clara donde lo importante no es la
historia sino el gag. Estos films son:

- EI hombre del paraguas (1969).—- Donde un hombre con un
paraguas pasea por diversos lugares de la ciudad de Reus.
- ElI ciego (1969).- De nuevo diversos joévenes pasean por la

ciudad de Reus haciéndose el ciego y en esos paseos vVemos
imdgenes de la Semana Santa.

- Los tres musicos de la "poca solta” (1969).- Donde se ven a
unos Jjévenes tocando con violines por diferentes lugares de la
ciudad y al final son corridos por la gente.

- EI timo (1969) .- A un joven en la calle le hacen el timo de la
estampita vy después 1lo intenta con otro Jjoven ©pero se
equivoca.

- Noche de fantasmas (1970).- Agqui narra una pesadilla de
fantasmas en el suefio de unos jdévenes.

- El1 estornudo (1970) .— Tres Jjévenes en un terrado estan
disfrutando del dia y uno de ellos estornuda.

- Cuento de duendes (1971) .- Un anciano lee un cuento a su nieta

y después en el parque un duende le gasta bromas apareciendo y
desapareciendo. Finalmente la nieta se duerme.

A estos films hemos de sumar una serie de films documentales
que €1 considera cine independiente, aunque viendo las imagenes
mas bien podrian ser considerados cine familiar:

- VII Feria de Muestras (1969).—- Un reportaje documental sobre
la visita que hace a la Feria de Muestras un Jjoven, en donde
se destaca lo que méds le impresiona: el mufieco de la Michelin,
una sardanas, el tren, las mayorets, una exhibicidén de
motociclistas y una exhibicidn castellera.

- Ampuero, Limpias, Cebiago (1969) .- Este film ha desaparecido y
por el titulo bien puede ser un documental de un viaje a estos
lugares.

- FEl1 valle de Carranza (1969).- Otros de los films desaparecidos
gque bien puede ser un recorrido por el valle de Carranza.

- Fiestas de San Pedro (1970) .- Reportaje de la Fiesta Mayor de
Reus con el desfile de las mayorets, las carrozas, los
gigantes y cabezudos y una sardanas final.

- Covadonga (1971).- Visita al norte a la ciudad de Covadonga y
al palacio de Astorga de Gaudi.

- Barcelona, Tarragona (1971) .— Documental de un viaje a
Barcelona pasando antes por Tarragona y visitando la ciudad.

- Camino de Santiago (1971).- Documental de un viaje realizado
por el camino de Santiago, en donde se aprecia especialmente
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Santiago de Compostela.

- Ronda de mort a Sinera (1971).- Es la filmacidén de un grupo de
teatro, con entrevistas a los participantes, los ensayos y la
representacién de la obra, creada por Ricard Salvat, Ronda a
mort a Sinera.

- Madrid (1972) .- Documental de una visita a Madrid con una
colla sardanista que realiza una actuacidén en el parque del
Retiro y, después, hay imadgenes del director en otros lugares
como la Filmoteca Nacional.

- Las galas del difunto (1972).- Un film dificil de describir ya
gue ha desaparecido. Por el titulo, ya que corresponde a una
obra teatral de Ramén M. del Valle Inclén, puede ser otra
representacién teatral filmada.

- Ampuero y Carranza (1972).- Otro film desaparecido que podria
ser un viaje por Ampuero y Carranza.

- Tango (1972) .- Un nuevo film desaparecido con un titulo poco
explicativo.

- Piraguas (1972).- 1Imdgenes de una carrera de piragiismo en
Ampuero.

- Gerona (1974).- Otro film desaparecido que bien puede ser un
recorrido por la ciudad de Girona.

- Encierros de Ampuero (1974).- Nuevo film desaparecido que
parece ser un nuevo viaje a Ampuero.

- Montserrat (1976).— Otro film desaparecido que bien puede ser
una excursién a Montserrat.

- FEl1 festival de Sitges (1979).- Otro film desaparecido que

pudiera ser un reportaje del festival de cine de Sitges.
Ademéds de estas filmaciones quedaria, finalmente, el cine
estrictamente familiar con films como:

- Carrozas (1965-1969).- En él1 vemos una fiesta en Reus con el
desfile de carrozas y mayorets por Reus.
- Imdgenes familiares (1967-1977).- En ¢él qgue vemos diversas

imdgenes familiares de los nifiocs, de la Navidad con la
familia, el dia de reyes, el dia de la Palma, un bautizo, las
fiestas de San José y San Pere.

- Maria del Pilar (1971-1972) .- En él que se ve una comida en un
restaurante con la llegada de los invitados y la salida.
- Nifios (1972-1979) .- Imadgenes de los nifios de la familia en 1la

fiesta de San Pere, jugando y paseando por la ciudad.

Su etapa de cineasta amateur finaliza con el salto, como
actor, al cine profesional y al del periodismo especializado. El
jamds considera que hizo «c¢cine amateur, él1 lo <califica de
experimental, porque esta inmerso en una generacidén gue ve una
forma de cine no profesional diferente a las anteriores. A él no
le gusto Jjaméds el mundo del cine amateur de Reus. No entendid a
los cineastas amateurs de las generaciones anteriores y ellos no
le entendieron a él1, vya que para Salvador S&inz este tipo de
cine no era una aficiédn, sino un paso hacia el mundo
profesional.

— Filmografia:
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1965-1969.—- Carrozas (familiar)

1967-1977.- Imagenes familiares de Salvador Sainz (familiar)
1969.- Ampuero, Limpias, Cebiago

1969.- E1 ciego

1969.- EI1 hombre del paraguas

1969.- E1 timo

1969.- E1 valle de Carranza

1969.- Los tres musicos de la “poca solta”
1969.- VII Feria de Muestras

1970.- E1 estornudo

1970.—- Fiestas de San Pedro

1970.- Guau-Guau
1970.— Noche de fantasmas
1971.- Barcelona, Tarragona

1971.- Camino de Santiago
1971 .- Covadonga
1971.- Cuento de duendes

1971.- Ronda de mort a Sinera
1971-1972.- Maria del Pilar (familiar)
1972.- Ampuero y Carranza

1972.- Las galas del difunto

1972.- Madrid

1972.- Piraguas

1972 .- Tango

1972-1979.- Ninos (familiar)

1974.- Encierros de Ampuero

1974.- Gerona

1976.- Montserrat

1979.- E1 festival de Sitges
¢ Amadeo Sanahuja

Otra de esas referencias desconocidas dentro de este mundo

del cine amateur de Reus es la de este cineasta Amadeo Sanahuja.
En 1964 en diversas revistas®’® aparecen referencias de las
sesiones de «cine amateur gque la Seccidén de Cine del Reus
Deportivo dedica a diferentes cineastas de la ciudad. E1 5 de
marzo de 1964 se celebra una de esas sesiones en el Centre de
Lectura. Ese dia los <cineastas invitados a proyectar sus
trabajos son José Romeu Clofent, que presento Feria de Muestras,
y a Amadeo Sanahuja, que proyecto Semana Santa. A parte de esta
referencia se sabe qgque por entonces ejercia como fotdgrafo
profesional y por ello se 1intuye que realizard esta pequeia
incursién en el mundo del cine amateur, pero no se le ha podido
localizar vya que se ausento de la ciudad de Reus, segun
referencias facilitadas por ex-secretario de la Seccidén de Cine
del Reus Deportivo Antonio M. Vidal Colominas.
— Filmografia:

1964 .- Semana Santa

%% Revista del Reus Deportivo (marzo 1964, n° 169) y Revista del Centre de

Lectura de Reus (n° 142, IV-1964, pp. 37-45).
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e Josep Serra Cortiella®®’

Mucho més fructifera que las anteriores es la obra cineistica
de Josep Serra Cortiella, pero no hemos podido hablar con él1,
aunque se ha podido visionar parte de su obra gracias a que fue
recuperada y emitida por Canal Reus TV.

De ¢él1 conocemos que nacidé en Reus en 1928 y que en 1945
estaba inscrito como ebanista en el padrdédn municipal. Otra
referencia suya esta fechada en 1956. En ese aflo, con 28 aflos de
edad, tramita el expediente de apertura del cine del Casal de la
Selva del Camp como gestor y maestro industrial. En 1971 el
Semanario Reus publica un anuncio suyo donde vemos que dirige
una oficina técnica de peritaje vy ayuda industrial en la
tramitacién de documentacidén de obras situada en la calle Santa
Teresa de Reus?’. Con estas ultimas referencias vemos como su
ascenso social es importante y como su vinculacidén al cine
también aparece dentro de su profesién®'’.

En el mundo del cine no profesional se le conocen 9 films, 3
familiares y 6 Amateurs realizados entre 1966 yv en 1970. No
todos ellos fueron presentados en concursos de Reus. En Reus
solamente participan 4 films. El primer film que participa es
Tot era tristor. Este era un film realizado para el concurso
especial sobre el XX Aniversario del Cine Monterrosa dque se
clasifico cuarto junto a otros cuatro. Ese mismo afo participa
en el IIT Concurso de Cine amateur del rollo. El tema de ese afo
era la Fiesta Mayor de Reus y Josep Serra presenta el film
L"home de la Festa major. Su clasificacidén no difiere mucho de
la del anterior y acaba en el grupo de los finalistas (4° lugar)
junto con otros 7 cineastas amateurs. En este film de cerca de
10 minutos, tras unas tomas generales de Reus, vemos las calles
con la gente y a un hombre que en bicicleta va a su casa en
donde se cambia y deprisa va con su colla (es graeller de los
gegants) a participar en todos los actos de la Fiesta Mayor de
Sant Pere de Reus. Con esta excusa el director hace un recorrido
por la fiesta.

Después de estos dos films los siguientes films amateurs no
los presenta en algun concurso de Reus hasta 1969. En ese aifo,
en el Concurso especial sobre la VII Feria Oficial de Muestras
de la Provincia de Tarragona, presenta dos films La ilusidn de
la feria y Lo que no es veu a la fira. Ambos acaban clasificados
en ultimo lugar de sus respectivos apartados. La ilusidén de la
feria acaba 2° de dos films de argumentos presentados y Lo que
no es veu a la fira acaba 6° de 6 films documentales
presentados. La ilusidn de 1la feria muestra la preparacidén de
los stands antes de la inauguracidén de la misma. Mientras gque en
La ilusidén de la feria unos hombres se encuentran en un stand y

‘% Los datos biograficos estan extraidos bésicamente de diversos padrones

municipales (Arxiu Historic Comarcal de Reus, Padrd Municipal d’Habitants,
1916-1946) .

v. Reus. Semanario de la ciudad, n° 986, 6-III-1971, p. 3.

v. PUIG i TARRECH, Roser: Casal Selvata, Valls, Edicions Cossetania, 2001,
p. 102.

410

411

CINE NO PROFESIONAL E HISTORIA LOCAL 370



PEDRO NOGALES CARDENAS ARTE

uno de ellos le ensefla al otro la Feria de dia y de noche.

Después de esta experiencia participa en 1970 en el concurso
del rollo que la seccidén de cine del Reus Deportivo organiza en
Reus bajo el lema locomocidén. En este concurso presenta un film
titulado Velocitat. El1 film termina clasificado en 6° lugar
entre los 11 films presentados.

A pesar de estas experiencias no da el salto a los concursos
provinciales y después de 1970 deja de aparecer en el mundo del
cine amateur en Reus, sin que hasta el momento se conozcan las
causas de esta interrupcidn.

A parte de estos films amateur se conocen otros 4 mas de
Josep Serra. Uno de ellos debemos considerarlo amateur por su
realizacién y es £EI pantano de Riudecanyes. Es un film de
argumento de 10 minutos realizado en 1967 que cuenta los
problemas de agua que la ciudad de Reus estaba sufriendo en esos
aflos y el despilfarro de la gente. Asi un hombre wva al pantano
de Riudecanyes a coger agua para el coche, pero este esta seco y
no puede hacerlo por lo que regresa a su casa y en su balsa,
repleta de agua, puede abastecerse de ellas para poder poner en
marcha su coche.

Los otros 3 films son familiares. En ellos hay imdgenes de
una falla valenciana, montada por la colonia valenciana de Reus
en las Fiestas de San Pere de 1967 (La falla valenciana) y las
tipicas imégenes de la familia, excursiones a Altafulla,
Cambrils o Santes Creus y de viajes a Barcelona o Francia
(Escenes familiars a casa y Imatges varies).

— Filmografia:

1960-1969.- Escenes familiars a casa (familiar)
1960-1969.- Imatges varies (familiar)

1966.- L’home de la Festa major

1966.- Tot era tristor

1967.- El1 pantano de Riudecanyes

1967.— La falla valenciana (familiar)

1969.- La ilusidén de la feria

1969.- Lo que no es veu a la fira

1970.- Velocitat

3.6. Otros films y otras personas

Si bien habria que sumar a este repaso biografico que hemos
realizado otros muchos nombres de cineastas amateurs de
Tarragona, Valls, Montblanc, Tortosa, Barcelona, Zaragoza,
Girona o Andorra y de otros lugares412 gque en sus estancias o
viajes realizaron algun documental o filmacidén en la ciudad de
Reus no nos extenderemos mas y pasaremos a otros tipos de cine.

412 : . . .
Mencionaremos por ejemplo que el cineasta amateur Fernando Manrique de

Zaragoza ganara un concurso del Reus Deportivo sobre las playas de Salou
con un film titulado Salou, o que los prestigiosos cineastas amateurs
barceloneses Jordi Vall Escriu y Joan Olivé Vagué realizaran sendos films
en 1968 sobre personajes reusense (0Oda a Gaudi y Fortuny respectivamente)
que obtendrdn el premio ciudad de Barcelona de cine amateur de 1967 y 1968
respectivamente. v. Arte Fotografico, n° 203, noviembre 1968, p. 1553 y n°
209, mayo 1969, p. 649-654.
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3.6.1. Cine familiar

Ya hemos visto, reiteradamente, que muchos de los cineastas
amateurs comentados empezaron su trayectoria cineistica o
acabaron su carrera haciendo cine familiar. También es seguro
que todos ellos no abandonaron Jjamads ese parte de su aficidn.
Seguro que todos ellos realizaron muchos otros films familiares
gque o no desean enseflar o ya no tienen. A los cineastas amateurs
reusenses habrian de sumarse muchas otras personas que han
realizado filmaciones de viajes, estancias veraniegas o visitas
a la ciudad de Reus y que residen en otras localidades. Pero
como hemos dicho en ocasiones anteriores rastrear el cine
familiar es muy complicado o casi imposible. Por ello en estos
aflos solamente se ha podido localizar, catalogar y recuperar un
fondo de un cineasta familiar reusense uUnicamente familiar, pero
ello no guiere decir que no haya méds films familiares rodados en
Reus. Es seguro que hay muchas imdgenes familiares guardadas en
cajones y armarios de muchos reusense y también filmaciones de
no reusenses en filmotecas de Aragdn, Madrid, Andorra o
Barcelona. Localizarlas y visionarlas seria entonces un trabajo
mucho mas complejo y extenso que, a diferencia de periodos
anteriores, no aportarian nada nuevo a la intencidén de nuestro
estudio. Unicamente podrian aportar la visién que desde el
exterior se tenia de 1la ciudad de Reus y guienes eran las
personas que venian a la ciudad, pero metodoldgicamente
complicaria muchisimo la investigacidén de esta tesis vy se
alejaria de los parametros marcados circunscritos a la idea de
la buUsgueda de imdgenes desde un punto de vista interno de la
ciudad.

A pesar de ello, si que es interesante el dunico fondo
recuperado de un cineasta familiar de Reus y algunas filmaciones
rescatadas por la televisidén local (Canal Reus TV). En el primer
caso hay dos motivos esenciales qgque remarcan su importancia: el
periodo cronoldégico de las imagenes (afios 80). La escasez dJue
hay de imagenes de esos anios aporta una mayor importancia a este
fondo. Este seria ademds un fondo que se sumaria a los distintos
films familiares que se han podido ver vy catalogar de 1los
diversos cineastas amateurs que lo han permitido.

e Xavier Robert i Mariné?!®

Xavier Robert nacidé en Reus en 1967, en una familia de
pequeios industriales. Oriento sus estudios hacia la mecénica,
dedicédndose a la enseflanza y al comercio. Actualmente trabaja de
ejecutivo en una empresa de informdtica. Junto a esa actividad
laboral desarrolla una larga y extensa actividad cultural. Desde
los 14 afos inicia actividades diferentes asociaciones. Dos de
estas actividades estan muy relacionadas con el mundo del cine.
Una primera es su vinculacidén al Centre de Lectura de Reus en
donde llegara a ser el Director de la videofonoteca entre 1990,
aio de su creacidn, y 2001. La otra vinculacidén destacada es su

41 e . . P .
*Los datos biograficos estan extraidos basicamente de la entrevista que se

le realizdé el 23 de agosto de 1996 (v. Anexo 3.2.18).
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relacién con la Asociacidn Fotogréafica de Reus. Otras
actividades relacionadas <con el mundo del «cine fueron su
participacién en diferentes <cines de verano, cine-clubs vy
proyecciones en pueblos y barrios. Asi se ha encargado de las
proyecciones de verano de la Palma, ha colaborado con el Cine-
Club del Centre de Lectura de Reus y ha realizado sesiones de
cine en Riudoms, Cornudella, Vilaplana, Vandellds, Ulldemolins o
Asco y en barrios de Reus y colegios de Tarragona.

Toda esa pasidn por el cine le lleva a pedir a sus padres que
le compraran una camara, pero como cineista no paso de ser un
simple cineasta familiar. Cuando él1 comienza a filmar sus
primeras imé&genes, con 15 afos de edad, estamos ya en 1982. Para
entonces el cine amateur y familiar esta en decadencia por el
empuje del video. Su paso por el mundo del cine no profesional
es mas que nada testimonial y autn asi sus filmaciones contienen
im&dgenes de un gran valor histérico. Tras la recuperacidn de sus
filmaciones estas se reunieron en Filmoteca de Catalunya en una
sola bobina que se titulo Reportaje sobre Reus. En ella vemos
las siguientes imégenes:

- Una feria de Horticultura ornamental en Mas Sedo.

- La carretera de Castellvell.

- Una concentracién de capgrosos.

- Un concierto de Xavier Ribalta con motivo de los 6 anhos de la
Asociacidédn E1 Llamp.

- Una primera comunién.

- Una manifestacién antinuclear en los aflos 80 en contra de la
central nuclear de Asco.

- La carrera de portadores de avellanas.

- Las 24 horas de resistencia de motociclismo de Llica de Munt.

Pero en los afios en que inicia su relacidén con el cine no
profesional este esta cambiando y hacia mediados de los afios 80
yva le cuesta encontrar pelicula y abandona la cédmara de cine
para pasar al video domestico familiar.

— Filmografia:
1980-1985.—- Reportaje sobre Reus
® Filmaciones recuperadas por Canal Reus TV

Entre el afio 2000 y el 2001 la televisidén de Reus (Canal Reus
TV) emitid un programa que titulo La mirada enrera. Cada semana
trataba un tema de caracter histérico y en él1 dos personas
evocaban sus recuerdos y se pasaban fragmentos de distintos
films sobre el tema. Estos films o bien eran recuperados por la
Unitat d’Investigacidé del Cinema de la Universitat Rovira i
Virgili o por la propia televisidén. Algunos de ellos pertenecian
a cineastas amateurs que vya hemos comentado anteriormente,
mientras gque otras eran filmaciones de cineasta familiares.
Estas ultimas son un total de 23 filmaciones familiares de 8
cineastas no profesionales, que son los siguientes:

- Jaume Buigues.- Recuperaron diez filmaciones en gque se ve
diversas actividades de la familia en su casa, en el mas o en
lugares puUblicos de Reus como La Salle o Misericordia. Estas
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filmaciones tienen los siguientes titulos: Viatge a Mallorca
(1970-1979), Aniversari de Ricard 1 imatges familiars (1970-
1979), Disfresses de Carnaval (1970-1979), Jocs a Misericordia
(1970-1979), Mati del dia de Reis (1970-1979), Comunidé dels
cosins 1 aniversari del Ricard (1970-1979), Bany de nado 1
diumenge de rams a la SAFA (1970-1979), Dinar familiar al
maset (1970-1979), Un passeig per Misericordia (1979) y
Diumenge de Rams a La Salle (1979).

- Andreu Fargas Talarn.- Se recuperaron 6 filmaciones, con
imdgenes de la Fiesta Mayor (Gegants. Festa Major de 1967), la
Feria de Muestras (Construccidé de la Fira de Mostres 1969 de
1969), la Semana Santa (Setmana Santa de 1970), el entierro de
las restas del general Prim en Reus (Enterrament de les restes
del general Prim de 1971), del servicio militar (Maniobres a
Sant Climent Sescebes de 1972) vy del aniversario de la
Coronacidén de la Virgen de Misericordia (75 aniversari de la
Coronacidé de la Verge de Misericordia de 1979). Durante estos
afios Andreu Fargas era el aparejador municipal de Reus®'‘.

- Francisco Fernandez.- Se recupero una film titulado Els
campanars del Baix Camp de 1980 que muestra los campanarios de
pueblos del Baix Camp con fotografias e imdgenes.

- Jaume Guinjoan Gomis.- Se recuperaron unas 1imagenes del
entierro de los restos del general Prim en Reus (Enterrament
de les restes de Prim) de 1971.

- Antoni Jansa.- Se recuperaron dos filmaciones sobre el
Carnaval de Reus de 1979 y de 1980.

- Fernando Llauradd.- Se recuperaron unas imdgenes del Carrilet
de Reus de los afos 60 (Carrilet Reus-Salou).

- Oleguer Mariné.- Se recuperaron unas imdgenes del aeroclub y

sus actividades (Vistes aeries. Examen a 1’Aeroclub. Trobada a
1’Aeroport. Viatge a Mallorca) de 1966.

- Angel Palau.- Se recuperaron unas 1imagenes de carreras
ilegales de motocros de 1982 (Cursa il-legal de motocross) .
Ademéds de las filmaciones de estas personas, recuperaron otros 2
films no profesionales, de autor desconocido, que eran propiedad
del colegio La Salle de Reus y que trataban de aniversarios vy
fiestas en el colegio (25 aniversari de La Salle de 1976 y Sant
Joan Baptista a La Salle de 1978); 1 filmacidén del Carnaval de
Reus de 1982 que habia realizado la agencia de publicidad SPOT vy
6 filmaciones familiares de autor desconocido con imagenes de un
partido de futbol (Partit de futbol de los afos 1970), de un
viaje (De Melilla al Gurugu de 1967), de la familia en casa
(Imatges mare amb nado y Imatges familiars de los afos 1940), de
un festival de colegio (Festival de curs Ca Dna Maria de 1977-
1978) y de la construccidén del pantano dde Siurana (Construccio

del panta de Siurana de 1971 a 1974).

Estas imdgenes complementan el anterior fondo familiar de
Frances Xavier Robert y nos permiten valorar la actividad de los
cineastas familiares. Pero también son unas imdgenes qgue nos

4%y Reus. Semanario de la ciudad, n° 984, 20-II-1971, p. 8.
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aportan pocos datos de los autores y uUnicamente podemos obtener
informacién sobre su contenido visual, vya que Canal Reus
simplemente se dedicdé a la recopilacidén de las imédgenes y no
acompano la recuperacidén con datos sobre sus autores.
3.6.2. Cine profesional

Si el cine amateur es abundante y muy fructifero en Reus
entre 1950 y 1989, el cine profesional es mas bien testimonial,
segln los datos gue se poseen.
e Films de ficcién

Dentro del cine de ficcidén solamente consta el rodaje de tres
films: FEI1 pasado amenaza, Liberxinia 90 y Gaudi. El primero es
un film del cual no se conserva ni el negativo ni ninguna copia.
Fue estrenado en 1950 y dirigido por Antonio Roman. Antonio
Romadn era un director que en la década de los afos 40 habia
conseguido éxitos tan destacados como Lola Montes (1944) o Los
ultimos de Filipinas (1945). Hacia principios de los 50 inicia
un nuevo periodo de su carrera al trabajar en Barcelona para
Emisora Films*®. El pasado amenaza es un auténtico dramén,
género muy popular en ese periodo. El argumento gira entorno a
una pareja de baile que gquiere triunfar en Espafla tras su
regreso del extranjero, donde tuvieron que 1ir por el escaso
apoyo que encontraron en su pais. En Reus el protagonista mata
al empresario del teatro y es encarcelado, mientras que ella se
casa con el hermano del fallecido y se traslada a Sitges donde
su antiguo compafiero la chantajea, tras su salida de la céarcel.
Finalmente él1 muere a manos de la policia en una persecucidén por
los tejados. Los actores protagonistas del film eran Elena
Espejo y Conrado San Martin, cuyo paso por la ciudad fue todo un
acontecimiento, pero en realidad son pocas son las imadgenes en
que aparece Reus y cuando aparece son escenas que se desarrollan
en la Plaza Prim, cerca del Teatre Fortuny; esto segun la
informacién de gque se dispone, vya qgue la ausencia de copia
imposibilita todo andlisis del contenido visual del mismo.

Socialmente, como ya hemos comentado, el rodaje de EI pasado
amenaza fue todo un acontecimiento en la ciudad y permanece aun
en el recuerdo de algunos de sus habitantes. Por el contrario,
Liberxinia 90, todo un emblema de la escuela de Barcelona, pasd
mucho mas desapercibida en 1la ciudad. También es cierto que
solamente 2 o 3 escasas escenas del film se desarrollan en el
Barrio Gaudi de Reus. En esos momentos el barrio era todo un
emblema de modernidad y el lugar apropiado para representar ese
lugar futurista, alienante y deshumanizador de la ciudad gque se
desea mostrar en el film. El argumento es una historia futurista
de unos terroristas que intentan acabar con un poder que oprime
a los seres humanos y le 1lleva hacia 1la alienacidén vy la
destruccién fisica y ecoldgica. Todo un film comprometido y con
una gran carga ideoldgica que dirigidé Carlos Durdan y gue se
estrend en 1970.

Finalmente, Gaudi es un film biogrdfico curioso en el gque se

‘5. BORAU, op. cit., p. 762.
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mezclan elementos de ficcidén (recreaciones de momentos de la
vida de Gaudi) y elementos reales. El film fue dirigido por
Manuel Huerga en 1988 y narra la vida de Gaudi. La primera parte
del film se centra en la etapa qgue va desde su nacimiento en
1900 hasta su traslado a Barcelona y es la que se rodd en Reus,
con la intencidén de darle mayor fidelidad al documental, para
ello se escogieron los escenarios por donde estuvo Antoni Gaudi
como el Institut Salvador Vilaseca. Pero esta es una parte muy
corta del film y por ello, la ciudad de Reus como escenario no
deja de ser testimonial en un film que béasicamente se rodd en
Barcelona.

Estos films ©poco aportan al conocimiento del <contexto
histérico de 1la ciudad. En cambio las diferencias en lo gue
significo socialmente el rodaje de <cada una de ellas y el
recuerdo que dejaron en la ciudad ejemplifican claramente las
diferencias en la importancia del cine en la sociedad de 1los
afios 50 y hacia finales de los 80. En los afios 50 esta mucho més
presente el cine como diversidén que hacia finales de los 80 por
la competencia de la televisidn; por ello es mayor el recuerdo
del rodaje de El pasado amenaza que de los otros films. También
se podria argumentar que el rodaje de EI pasado amenaza fue més
prolongado, se rodd en un lugar mas céntrico y con actores de
mayor categoria y ello debia, inexcusablemente, dejar mads huella
en la ciudad.

Aparte de los largometraijes, se ha de mencionar un
cortometraje de 1982 rodado por José Maria Blanco Guillén que se
titula L’home atrapat al laberit. En este cortometraje, de
contenido ecoldégico, Reus es, como en los casos anteriores, un
escenario secundario del film, ya que el argumento se centra,
sobre todo, en el Delta del Ebro.
¢ Films documentales

En cambio, el género documental es mucho mas abundante,
gracias a los reportajes del NO-DO, aunque Reus no serd una
ciudad que salga mucho en los noticiarios en comparacidén con
Tarragona. Estos afios son los de madximo esplendor de NO-DO y de
su definitivo declive hasta su desaparicién en 1983, por el del
fin del franquismo y la competencia de una televisién*®. En
estos aflos la importancia que NO-DO dedicd a la ciudad de Reus
no varia mucho de la que le habia dedicado en los afos 40; asi
de 184 noticias sobre 1la provincia de Tarragona solamente 18
hacen referencia a la ciudad de Reus, esto supone un 9,78% del
total®’. Las 18 noticias que hacen referencia a Reus son:

- En la Feria de Reus. Notables aportaciones de 1los criadores
(1950) .— Noticia de 57 segundos sobre la Fira de Sant Jaume,

416y . RODRIGUEZ, op. cit., pp. 90-94 y 113-118. Respecto a la historia del NO-
DO, ademds del 1libro de Saturnino Rodriguez, son fundamentales los de
SANCHEZ-BIOSCA y TRANCHE: NO-DO: El tiempo y la memoria, Cuadernos de la
Filmoteca, op. cit.; ELLWOOD, op, cit., pp. 12-22; y SANCHEZ-BIOSCA vy
TRANCHE: NO-DO. El tiempo y la memoria, op. cit..

La relacién de noticias sobre la provincia de Tarragona y Reus se ha
confeccionado a través de un listado facilitado por el Archivo de NO-DO.
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en donde se muestra en un recorrido por esta feria ganadera.
Deteniéndose al final en el ritual de la transaccidén de los
tratantes de ganado.

- El Generalisimo en Reus y Tarragona (1952).- La noticia
corresponde a la visita de Franco a Tarragona y Reus en 1952.
La mayoria de los 68 segundos que dura estédn dedicados a la
visita a Tarragona.

- Gallinas ponedoras (Reportaje en una granja de Reus) (1952) .-
Uno de los primeros reportajes que el NO-DO dedicard a la
avicultura en Reus, con una duracién de 2 minutos y 11

segundos.
- Avicultura en Reus. FEIl1 Ministro de Agricultura recorre
instalaciones y granjas (1955) .- Nuevo reportaje dedicado a la

avicultura en Reus como consecuencia de la visita del Ministro
de Agricultura a diversas granjas de la ciudad. La duracidén es
de 42 segundos, ya que es una noticia y no un reportaije.

- Concurso-Exposicién de rosas (1955).- Este serd un reportaje
que tendra cierta repercusidn en la ciudad al ser comentado en
la Revista del Centre de Lectura®?®. La noticia tenia wuna
duracién de 1 minuto y 10 segundos y en ella el concurso de
Reus, organizado por octava vez por el Centre de Lectura,
compartia protagonismo con el de San Feliu del Llobregat. La
causa de que apareciera el concurso de Reus en NO-DO es que el
Ministerio de Educacidédn lo acababa de considerar de Interés

Nacional.
- Costa Rica y Espana. EI presidente Figueras en Cataluia
(1956) .— En 1956 el presidente de Costa Rica José Figueras

visitaba Espafla y realizando una visita privada a Cataluha. En
ese viaje se desplazd hasta Reus para visitar a unos pariente
que tenia en la ciudad. La noticia tiene una duracidén de 1
minuto y 2 segundos, pero las imdgenes sobre Reus son escasas
ya que la noticia explica todo el viaje.

- Gigantones. Concentracidén en Reus. Ofrenda y danzas (1956) .-
Esta noticia entraria en el apartado de Noticias folcldricas
con que Saturnino Rodriguez clasifica las noticias del NO-
DO*?. Una tradicién como la de los Gigantes y  una
concentracidén que se realiza en Reus se convierten en muestra
de la rigqueza cultural de Espana y eso en los escasos 38
segundos que dura la noticia.

- Electrificacidén. Nuevo servicio ferroviario entre Tarragona y
Reus (1957) .- Como ejemplo de la modernizacidén de Espafa y de
las mejoras que se estaban produciendo en el pais esta
noticia, de 1 minuto y 12 segundos, habla sobre la
electrificacién de la linea férrea.

- Fiesta en Reus. La reina del coso Blanco (1957).- Del mismo
caracter folcldérico gque la concentracidén de gigantes, esta
noticia, de 52 segundos de duracidn, muestra la Fiesta Mayor

418, Revista del Centre de Lectura de Reus, n°® 36, VI-1955, Centre de Lectura

de Reus, Reus, p. 61-67.
“1° RODRIGUEZ, op. cit., pp. 320-322.
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de Reus y la eleccidén de la reina del Coso Blanco.

- Inauguracidén del Barrio Fortuny en Reus (1957).- Aunque el
contenido de esta noticia, de 50 segundos de duracidén, fuera
de mayor trascendencia histdérica para la ciudad gque las
anteriores el objetivo de la misma es enseflar la labor que el
Ministerio de la Vivienda realiza y mostrar la presencia de
las Jjerarquias del régimen en el acto. En la noticia se
muestra el barrio y la entrega de las llaves a los nuevos

propietarios.
- Nuevo automotor Reus-Salou. Evocacion retrospectiva del
carrilet (1958) .- Es otra de esas noticias que desean mostrar

las mejoras en las comunicaciones de Espafla. En este caso
explica la puesta en funcionamiento de los nuevos automotores
del carrilet de Reus a Salou y en los poco mas de 58 segundos
que dura les da tiempo a evocar parte de su historia.

- Semana Santa en Reus (1958).- Las fiestas religiosas abundaban
en las noticias de NO-DO y especialmente la Semana Santa. Por
esas fechas el noticiario recorria la geografia espanola vy
mostraba en imdgenes las diferentes procesiones y actos gque se
celebraban. En 1958 fue la ciudad de Reus la elegida para una
noticia de 56 segundos.

- Feria de Muestras de Reus 1inaugurada por el Ministro Sr. Gual
Villalbi (1960).- Con motivo de la visita del Ministro de
Economia a la ciudad para inaugurar la IV Feria de Muestras se
le dedica un espacio de 1 minuto y 18 segundos a la Feria de
Muestras. En esa noticia se muestra la inauguracidén, un
recorrido por el recinto ferial y el interés del Ministro por
el Plan del Delta del Ebro.

- La V Feria Provincial de Muestras de Reus (1963).- Un nuevo
reportaje de 1 minuto y 14 segundos sobre la Feria de Muestras
de 1963 en que se resalta la importancia de la agricultura, la
avicultura y los arroces, mostrando la feria como un evento de
toda la provincia.

- III Campeonato Mundial de Paracaidismo deportivo-militar en
Reus (1968) .- En 1968 se celebra en Reus el III Campeonato de
paracaidismo. El1 NO-DO dedica a este acontecimiento unos 4
minutos, en donde muestra los lanzamientos desde el avidén vy
los saltos.

- Imagenes del deporte n° 1: Pesca-Golf-Paracaidismo- (1968) .-
Dentro del NO-DO se pusieron en marcha distintos apartados con
mayor o menor continuidad. En 1968 se inicia la serie de
im&dgenes del deporte. Para este primer nuUmero incluyen, entre
otras noticias de deportes, una secuencia sobre el Campeonato
Mundial de Paracaidismo que ya habian ofrecido anteriormente.

- Espana en desarrollo: Tarragona. Central termonuclear de
Vandelldés. Granja avicola en Reus (1969).- En una mezcla de
noticias de cerca de 2 minutos se intenta mostrar el progreso
de Espafa, representdndolo en los avances gque se producen en
la provincia de Tarragona. La noticia habla de la central
nuclear de Vandellds y de la modernidad de una granja avicola
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en Reus.

- I Saldén de fotografia Deportiva en Reus (1971).- Esta es la
tltima noticia en que aparece la ciudad de Reus y muestra el
primer saldén de Fotesport que organiza en los afhos 70 y 80 el
Club Natacidén Reus Ploms de Reus.

Con este breve repaso de las noticias de NO-DO vemos gue es
innegable 1la importancia de estas imadgenes para un analisis
sobre la utilizacidén de cine en la investigacidén de la historia
de esta ciudad, a pesar de la relativa poca atencidén que se le
dedica a Reus. Esa importancia esta en el hecho de gque estas
imdgenes nos pueden explicar el papel gue la ciudad Jjugaba en el
entramado geopolitico del régimen en funcidén de las noticias e
imdgenes que se captan: industrias, fiestas, relaciones
exteriores, curiosidades, deportes..

Ademéds, con los aflos y poco a poco, en este periodo la norma
de exclusividad del NO-DO se fue eliminando y a partir de
mediados de los afios 50 se realizan documentales fuera del
dmbito de NO-DO. Por ello, a parte de los documentales
comentados hemos encontrado otros 2 documentales profesionales
con imagenes de la ciudad de Reus: Tierras y mar de Tarragona
(1955) vy Invitacidén al viaje (1981), El primero constituye un
recorrido por la provincia de Tarragona en unos 10 minutos en el
que se ve brevemente la ciudad de Reus al inicio.

Invitacién al viaje (1981), es otro recorrido turistico por
la costa mediterrdnea, desde la frontera hasta Alicante. En ese
repaso de 10 minutos se detienen unos instantes en los campings
de Gandia, Reus y Salou.

A parte de estos dos documentales se tienen referencias de
otro, supuestamente desaparecido, producido por la Caixa vy
estrenado en 1956 en gue aparecen imadgenes del 50 aniversario de
la Coronacién de la Virgen de Misericordia y de la III Feria de
Muestras dentro del conjunto del documenta que muestra 1las
distintas ciudades con presencia de la Caixa (Caja de Pensiones
para la Vejez y de Ahorros de Cataluha y Baleares, en aquellas
fechas)”o.

En conjunto estos ultimos documentales tienen poca incidencia
en el estudio de la imagen que de la ciudad de Reus se ofrece a
través del cine. Son documentales esencialmente turisticos en
donde Reus, su comarca, su historia o sus costumbres no son los
protagonistas del mismo.

e Publicidad cinematografica‘®*

Finalmente nos queda el cine industrial. En paralelo al

42 . . .
La referencia al film aparece en el comentario que de su estreno en Reus en

el Teatre Fortuny se hace en el Reus. Semanario de la ciudad, n° 211, 28-
IVv-1956, p. 5.

Para el tema de la historia de la publicidad en la ciudad de Reus son
imprescindibles conocer los trabajos que Albert Arnavat. El Gltimo de ellos
Disseny i publicitat a Reus. 120 anys d’agéncies de comunicacidé 1882/2002,
op. cit., resume perfectamente esa trayectoria histdérica y dedica diversos
capitulos a la publicidad cinematogrdfica en Reus (pp. 48, 106, 116, 124-
125 y 140).
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desarrollo del cine se desarrollo la publicidad cinematografica.

En Reus, ya en los origenes del cine, se realizaron films de

caracter publicitario como el que se dedico a la Sedera (La

Sedera, 1906). Pero se desconocia el trabajo que las agencia de

publicidad realizaban respecto a la publicidad cinematogréafica.

En este periodo, en que no hay constancia de ninguna productora

o empresa dedicada a la realizacidén de films, el descubrimiento

y recuperacién del fondo cinematogrdfico de la Agencia Fonts en

1999 por Albert Arnavat para una exposicidn sobre la publicidad

en el Museu Comarcal Salvador Vilaseca de Reus, convierte este

hallazgo en algo inestimable por su valor documental. La autora
de los films ©publicitarios es la Agéncia Fonts-Bassols,
producciones cinematogrdficas. Una agencia fundada por Angel

Fonts®?? para la realizacién de anuncios para cine y televisién.

Su duracién serd muy corta, 1964-1965, vy su actividad se

circunscribird a los anuncios para los cines de Reus, Tarragona

y la comarca®?®’.

En total se recuperaron 107 1rollos de pelicula entre
negativos y copias que corresponden a 48 anuncios, realizados
entre 1964-1965. Estos anuncios corresponden a las siguientes
empresas (clasificadas por orden alfabético):

- Agencia Fontboté.- Un sefior en una silla invita a las empresas
y particulares a depositar su confianza en los seguros
Fontboté. Después sale el anagrama y la direccidén de la
empresa.

- Atalaya.- Anuncio de una urbanizacidén entre pinos en donde se
comenta las excelencias de la urbanizacidén mediante una
familia disfrutando del chalet.

- Atencidén talleres.—- Solamente aparece el anagrama de la
empresa.
- Auto Diesel (Hombre dando vueltas) .- Tras el rdétulo aparece un

sehor dando wvueltas por la pantalla, apareciendo al final el
anagrama de la empresa y su direccién.

- Auto Diesel (Anagrama fijo) .- Solamente aparece el anagrama de
la empresa.

- Autoescuela Inmaculada (Hombre en 600) .— Un hombre sale de un
600 y recomienda una autoescuela para aprender a conducir
bien.

- Autoescuela Inmaculada (Dibujo animado) .- En dibujos animados

422Angels Fons Pujol era un gran aficionado al cine. Era natural de 1l’Aleixar,

donde habia nacido en 1934, aunque se habia trasladado con su familia a
vivir a Reus desde joven. En 1952, con 18 aflos de edad, impulsa y participa
en la fundacidén de la Sociedad Cineastas Club, de la que serd Vocal en la
primera Jjunta. Esta asociacidén tenia por objeto “fomentar y cultivar las
ciencias, deportes y bellas artes especialmente la cinematografia” (v.
Arxiu Historic de Tarragona. Fons: Govern civil. Expedients d’Associacions.
Expedient n° 1892). Por ello, no nos debe extrafilar esa relacidén de la
agencia que él dirigird con el mundo del cine.

423 ARNAVAT, Albert: Publicitat Comercial a Reus. La definitiva
globalitzacié. 2 De la postguerra als Jocs Olimpics del 1992, Reus,
Ajuntament de Reus, 1992, pp. 41-43.
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vemos a un coche gque va haciendo cosas que no se deben hacer
conduciendo, tras pasar por la Academia y el taller se le ve
finalmente conduciendo correctamente.

- Ayuntamiento de Reus.- Tras aparecer el escudo de Reus y fotos
fijas de actos festivos se invita a la gente a la Fiesta Mayor
de Reus de 1966.

- Bovans (Cientifico).- Un técnico cientifico alaba las ventajas
de 1las ponedoras Bovans y después sale el anagrama de la
empresa.

- Bovans (Pollos vy relojes).— Vemos, con dibujos animados

relojes y pollos, como estos crecen, cerrandose el anuncio con
el anagrama de la marca.

- Calzados Launes (Anagrama solo) .- Solamente aparece el
anagrama de la empresa.
- Calzados Launes (Dibujos animados) .- Con dibujos animados una

nifila nos canta las alabanzas del buen calzado y después vemos
la marca de la empresa donde los venden.

- Casa Pujol.- Solamente aparece el cartel con el anagrama de la
empresa.
- Comercial Casanovas (Batidora Multivac) .- Después de unos

signos de interrogacidn, se nos explica que esta batidora vale
por 4 y aparecen imdgenes de su utilidad y demostraciones de
lo gque hace.

- Cristalerias Gloria.- Mediante dibujos animados un hada
madrina va ensefando distintos dibujos y al final sale el
anagrama de la casa.

- Crolls.- Mediante dibujos animados se nos muestran la utilidad
de la secadora Crolls y su funcionamiento.
- Eko (Agencia Fonts).- Vemos dibujos de imagenes fijas de

elementos relacionados con la empresa que realiza publicidad
en cine, televisidén, prensa y radio.

- Eko (Anagrama solo).— Solamente aparece el anagrama de 1la
empresa.
- Eko (Aqui wva su anuncio-calzados).- Un dibujo animado nos

anuncia calzados de calidad y después va el cartel de «Y aqui
va su anunciox».

- Eko (Agui wva su anuncio-dibujo).- Un dibujo animado con un
cartel al revés lo gira y vemos que pone «Aqui va su anuncio».
- Eko (Aqui va su anuncio-electrodomésticos) .- Un dibujo animado

de una nifia muestra electrodomésticos y después vemos el
cartel que pone «Y aqui va su anuncio».

- Eko (Agqui wva su anuncio-empresas).—- Un hombre invita a las
empresas a confiarles sus anuncios y después un dibujo animado
con un cartel nos dice «Y aqui va su anuncio».

- Eko (Agui wva su anuncio-dpticas).- Un hombre anuncia una
6ptica y después sale un dibujo animado con el cartel de «Y
aqui va su anuncio».

- Eko (Agui va su anuncio-sastreria con boca).- Una boca dice
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que pronto sabremos el secreto del buen vestir y después vemos
un cartel que pone «Y agqui va su anuncio».

- Eko (Aqui va su anuncio-sastreria con rosa).- Se ve una rosa y
se comenta que la rosa es la mas elegante y se invita, con
imdgenes de vestido, a hacer como las rosas y después viene un
dibujo animado con el cartel gque pone «Y aqui va su anuncio».

- Eko (Muy corto—anagrama) .- Solamente aparece el anagrama de la
empresa.

- Electrodomésticos Mestre (Anagrama solo).- Solamente aparece
el anagrama de la empresa.

- Electrodomésticos Mestre (Dibujos animados) .- Una nifa,

representada por dibujos animados, va trayendo distintos
electrodomésticos, saliendo al final el anagrama de la
empresa.

- Electrodomésticos Mestre (Nevera New Pol).- Un hombre y una
mujer van comentando las excelencias de la nevera New Pol,
poniendo al final el anagrama de la casa New Pol.

- Fonts Bassols Producciones.- Mediante un dibujo animado del
planeta tierra se anuncia la empresa Fonts Bassols como
agencia que realiza films publicitarios.

- La Creu Blanca.- Un seflor en un despacho comenta que un medico
le ha recomendado gafas y que una optica se las hard adecuadas
a sus ojos. Después aparece el anagrama de la empresa.

- Luminosos Lex.— Salen unos dibujos de diferentes anagramas de
distintas marcas (Kas, Flex, etc.) para anunciar una empresa
gue hace rdétulos luminosos.

- Media Gama.- Se ven 1imdgenes fijas de niflas y carteles de

medias mientras que una voz nos dice qgque algun dia todo el
mundo llevard medias Gama.

- Monederos Fort (Corto a partir de maniqui) .- Una modelo ensefa
como se lleva un bolso y después sobre unos azulejos se ven
varias maletas, acabdndose el anuncio con el anagrama de la
casa.

- Monederos Fort (Largo).- Tras las imdgenes de un coche, un
tren, un avidén y un barco, una modelo ensefla como se lleva un
bolso y después acaba como el anterior.

- Moto Azada Merry Filler.- Tras un cartel de la cavadora se nos
muestran sus habilidades mediante un campesino gque ve como la
cavadora cava sola.

- Palau Catala (Anagrama solo) .- Solamente aparece el anagrama
de la empresa tras el escudo de la ciudad de Reus por encima
de la foto de una ciudad.

- Palau Catala (Anuncio rosa).- Aparece una rosa y después unos
maniquies, anunciando finalmente la empresa con su anagrama.
- Radio Popular.- Mediante dibujos animados vemos diversas

personas en situaciones variadas para afirmar que todos
sintonizan esta emisora.
- Rania.- Con dibujos animados wvemos como un nifio llora porque
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pide leche de esta marca y no se calla hasta que se la dan.

- Reddis.- Comienza con un romano tocando una trompeta, para ver
después imadgenes fijas de campos, casas y coches, acabando con
el anagrama de la empresa.

- Representante Losada.—- Solamente aparece el anagrama de 1la
empresa.

- Salas Optico (Anagrama dando vueltas) .- Sale el anagrama de la
empresa dando vueltas por la pantalla.

- Salas Optico (Anagrama fijo).—- Solamente aparece el anagrama
de la empresa.

- Sastreria Judi.- Una boca va diciendo que el espectador pronto

conocerd el secreto del buen vestir y después aparece el
anagrama de la empresa.

- Sastreria Non Plus Ultra (Anagrama solo).- Solamente aparece
el anagrama de la empresa.
- Sastreria Non Plus Ultra (Boca).- De nuevo el anuncio de 1la

boca diciéndole al espectador que pronto sabrd el secreto del
buen vestir, para acabar con el anagrama de la empresa.

- Simago.- Sobre unas imadgenes de la Tarragona romana se comenta
su pasado, para hacer inmediatamente después el anuncio del
supermercado con imdgenes del establecimiento en Tarragona.

La importancia documental de este fondo radica en que la
publicidad ensefla, mientras intenta vendernos productos,
arquetipos de comportamiento y caracteristicas de la sociedad.
Al estar hechos en Reus estos anuncios, nos permite conocer como
penetran ciertos comportamientos en la mentalidad de la sociedad
reusense.

3.7. Conclusién

En este periodo el cine profesional en Reus sigue siendo
secundario y escasamente generador de imagenes sobre Reus. Esto
es una consecuencia 1ldégica de la debilidad de 1la industria
cinematogrdfica espafiola; wuna industria concentrada, tras la
Guerra Civil, en Madrid y gque poco a poco se irda abriendo a
otras ciudades. La mayoria del territorio catalan es
exclusivamente escenario de rodajes y en ese contexto, Reus y su
entorno, es poco utilizado. Solamente el cine documental, con el
parel que a la ciudad de Reus 1le ha tocado en el entramado
geopolitico del régimen, se ve reflejado puntualmente en el NO-
DO. Pero la jerarquizacidén geografica que ese mismo noticiario y
el propio régimen franquista dan al territorio hace que
Tarragona esté mucho mas presente que la ciudad de Reus, al no
ser esta capital de provincia.

En cuanto al c¢ine amateur, como ocurrié en el periodo
anterior, es mucho mads importante como generador de imagenes.
Durante este periodo hubo un renacer del cine amateur y una
transformacién del mismo. Asi se supera el periodo de 1la
Republica y la crisis que 1la Guerra Civil habia supuesto a
finales de los afhos 30 en el movimiento amateur reusense. Con
esa transformacidén se cambian las entidades y las personas. Las
anteriores entidades son sospechosas al nuevo régimen y tienen
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una dura posguerra, Yy los mas renombrados cineastas amateurs
reusenses de la primera generacidén son considerados como
profesionales por los nuevos cineastas amateurs, por su estrecha
vinculacidén al mundo de la fotografia profesional. Estas nuevas
entidades y estas nuevas personas dan un gran impulso al cine
amateur de Reus y lo extienden por el resto de las comarcas de
Tarragona. Se inicia con ello, cuantitativamente, una época
dorada del cine amateur reusense.

El nuevo cine amateur de Reus se inicia, en los ahos 50,
como un movimiento elitista de la burguesia acomodada y bien
situada; pero en décadas posteriores se tranforma en un
movimiento interclasista, méds democratico, méds abierto y mucho
mas popular®®. Asi partir del boom econdémico de los afios 60
muchos méds reusenses pueden conseguir una cédmara para filmar
films“*®. Muchos de esos nuevos poseedores de camaras entran en
el mundo del cine amateur, pero muy pocos de estos evolucionaran
o0 mejoraran técnicamente, muy pocos de ellos dejaran de ser
cineistas familiares para convertirse en verdaderos amateurs vy
muy pocos de ellos superaran en capacidad técnica e ideas a 1los
de las generaciones anteriores; aunque siempre habra notables
excepciones. Esa falta general de evolucidén y el envejecimiento
y cansancio de los principales impulsores del movimiento amateur
reusense de después de la Guerra Civil agotard el movimiento
hasta su desaparicidédn como consecuencia de la aparicién del
video.

Asi el movimiento amateur reusense de este periodo sigue las

mismas etapas que el movimiento del amateur cataldn®?®; que

“24En un articulo aparecido en 1970 en el Diario Espanol (19-VII-1976, p. 26),

su autor -un cineasta amateur tarraconense gque no firma su articulo-
afirmaba que “Hasta hace poco, el cine solamente era accesible a los
profesionales o a los aficionados que dispusieran de importantes medios
econdémicos. Pero en la actual sociedad de consumo el nivel econdmico vy
cultural permite al aficionado la participacidén personal o en equipo para
el desarrollo del cine amateur. (..).

De ahi el desarrollo que van adquiriendo los clubes de cine amateur, en
donde se relUnen los aficionados para ver y comentar sus propias peliculas,
intercambiar conocimientos e ideas u obtener colaboraciones personales o

técnicas”.
“25En esos afios, segun una informacidén aparecida en el Diario Espafiol (29-XI-
1970, p. 13), una cédmara tomavistas oscilaba entre las 3.600 pts, la més

barata y con menos prestaciones, y las 35.000 pts, la mds cara y moderna.
Mientras que la revista Imagen y sonido (n° 126, Barcelona, Diciembre 1973,
pp. 122-132), daba en 1973 un catdlogo de cédmaras de Super 8 mm gue
oscilaban entre 1las 7.000 pts de una Chinon 722 vy las 84.000 de wuna
Beaulieu 4008 ZM 11. Por otra parte, en el periodo que va de 1960 a 1975,
la renta per capita pasa de 35.791 pesetas a 83.238 pesetas, reduciéndose
los gastos alimentarios -gasto Dbésico- del 55,3% del total del gasto
personal de 1958 al 38% de 1973, mientras que los gastos diversos —-en donde
se incluiria la compra de aparatos de cine- pasan, en ese mismo periodo,
del 17,8% al 31,6% (Datos extraidos de Abdén MATEOS y Alvaro SOTO: E1 final
del franquismo, 1959-1975. TLa transformacién de la sociedad espafiola,
Coleccidén Historia de Espafia n°® 29, Madrid, Historia 16-Temas de Hoy, 1997,
pPp. 22-45). Por tanto, es mads facil la compra de un tomavistas.

Para el movimiento amateur en Catalufia y Espafha v. TORRELLA, op. cit.,
pp.89-275.
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serian:

1.

Una etapa de renacimiento tras la Guerra Civil, con unas
personas procedentes en su mayoria de clases Dburguesas
acomodadas que hacen un cine amateur clédsico e indeterminado
ideoldédgicamente. Esta etapa abarcaria la década de los 50
hasta principios de los 60.

Una etapa de confrontacidén con las nuevas generaciones de
joévenes cineastas amateurs que cuestionan el fundamento del
cine amateur hasta el punto de dejar de considerarse
amateurs, plantedndose que lo que hacen es simplemente cine o
cine experimental. Esta etapa de crisis es a la vez la de
mayor auge, cuantitativamente hablando, del cine amateur. Es
una etapa que coincide que un momento en que la sociedad de
consumo en extiende por Espaha y las posibilidades de comprar
un aparato tomavistas es mayor para muchas mas personas. Esta
etapa se desarrolla durante la década de 1los afos 60 vy
principios de los 70%7.

Una etapa final de decadencia del movimiento hasta su
desaparicidén; una etapa que iria desde medianos de los afhos
70 hasta finales de los afilos 80. Las causas de esta
decadencia son variadas: la crisis del cine profesional y la
crisis econdmica que afecta a la cultura y a los apoyos
econdémicos que las instituciones oficiales dan a 1las
entidades culturales y actos cinematograficos??®; el abandono
del cine amateur por la mayoria de cineastas; la desaparicién
de toda una generacidén por causas naturales; el hecho de que
la mayoria de asociaciones amateurs se disuelven por falta de
tiempo, apoyo y ganas de sus integrantes; el fracaso de los
intentos de crear un movimiento parecido al cine amateur en
video y la feroz competencia, en cuanto a la utilizacidén del
tiempo libre de las personas de la televisidn y otros medios

de diversién®?®?. Hacia el final de esta etapa, en ese momento
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Esta etapa de confrontacidén aparece en el seno de todas las organizaciones
de cine amateur de Catalufla, en un momento, tal y como definen Nuria Toril
y Oscar Garcés, de choque de mentalidades entre personas que “es movien per
una motivacidé de simple diversidé 1 sa esperit de competicidé en el
concursos” (la generacidén de los afios 50) y una nueva Jgeneracidn cuya
motivacién “no era tant el lleure o la competicidé amateur com la voluntat
de lluita politica i social a través de les imatges; perd concebien el seu
cinema com a pas previ a una possible professionalitzacié posterior”
(TORIL, Nuria y GARCES, Oscar: “El cinema a 1’Hospitalet. De 1’espectacle
de fira a la multisala (1907-1996)"” en Quaderns d’estudi, n° 13-14, Jjuliol
1996, Hospitalet del Llobregat, Centre d’Estudis de 1’Hospitalet, p. 136).
A semejante conclusién llega también SANCHEZ MILLAN, Alberto para el caso
del cine amateur aragonés de los afilos 60 en “Cine amateur e independiente
en Aragdén” en Cinematdgrafo 2: Hora actual del cine de las autonomias del
Estado espanol, San Sebastian, Filmoteca Vasca, 1988, p. 33; o Joagquim
ROMAGUERA i RAMIO en “La Gente Joven del Cinema Amateur” en VV.AA.:
Cinematograf, 22 época, n° 1, Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 1992,
p. 168-169.

v. VV.AA.: Perspectivas entorn dels cent anys de cinema a Sant Feliu de
Guixols, op. cit., p. 158.

Antes del problema del video, en 1971, en plena revolucidén del Super 8,
Salvador Sainz escribia en el Diario Espafiol (6-VI-1971, p. 15) un articulo
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de transicién entre el cine amateur y el video aficionado,
son pocos los cineastas que dan el salto al video aficionado,
al video creativo y no a la simple filmacién familiar vy
graciosilla; mientras otros se desencantan del nuevo medio y
del propio cine amateur ocasionando su declive y muerte como
movimiento social. No hay una sustitucidén de los clubs de
cine amateur por grupos, asociaciones o concursos de video
aficionado; los que perviven son escasos ejemplos de
entidades que se empecinan en no desaparecer.

En Reus estas etapas tienen pequefias diferencias. Por
ejemplo, la recuperacién tras la Guerra Civil es mucho més
tardia, vya que se produce una renovacidén completa de las
personas y entidades que recuperan el cine amateur. Ademas, en
la etapa de confrontacidén, que se iniciard hacia mediados de 1los
anos 60, muy pocos Jjévenes reusenses gque aparecen en los
concursos de Reus permanecen. En Reus, ese “enfrentamiento”*3°
destruye a los cineastas mds rebeldes y les aparta del mundo
amateur. Les lleva hacia caminos diversos sin que préacticamente,
su rebeldia, haga mella en el mundo del cine amateur reusense.
Un mundo que pervive con los antiguos militantes y con algunas
nuevas 1incorporaciones que formalmente hacen un cine amateur
clédsico (no experimental) tanto por su lenguaje como PoOr su
forma o por el tratamiento de los géneros cineisticos. El1 cine

que titulaba "“La guerra del 8”. En él cargaba contra los cambios
tecnoldgicos por los costes que generaba en el aficionado al cine amateur y
los problemas que le acarreaba, comentaba ademds que ello pudo llevar al
desencanto del cineasta amateur. Ese es un articulo premonitorio de los
problemas gque generara en el cineasta amateur el cambio tecnoldgico del
video.

No se produce ninguin enfrentamiento abierto y dialéctico que se vea a
través de articulos de revista o de diarios, sino que lo que se aprecia es
un vocabulario diferente y un desencantamiento del cine amateur que podemos
ver en articulos biogradficos o entrevistas a cineastas como Lluis Ripoll o
Salvador S&inz (v. por ejemplo los articulos Otro Cine, n° 48, Afio X, mayo-—
junio 1961, p. 19 y n° 81, Afio XV, noviembre-diciembre 1966, p. 13; para el
caso de Lluis Ripoll o el Diario Espafiol, 20-VI-1971, p. 14; para el caso
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de Salvador S&inz). En cambio, en Tarragona, se produce un enfrentamiento
generacional a finales de los afios 60 que se traslada a las paginas del
Diario Espafol (p.e. 1-XII-1970, p. 12). Ese enfrentamiento se centra en el

contenido temdtico de los films y, especialmente, en su contenido erdtico.
En el articulo que se publica tras el II Festival Nacional de Cine Amateur
de Tarragona por un articulista que firma como Zoom, afirma que “observo la
coincidencia de temdtica erdtica aportada por cineistas de los que
clasifico como “consagrados” o “aspirantes”, y que de continuar por estos
trillados senderos podrian convertir lo que debe ser una manifestacién
cultural vy artistica en una competicién de exhibiciones impudicas vy
vergonzantes. En mi opinidén el cineista amateur no tiene la necesidad de
recurrir a tales extremos.. Precisamente por la libertad de creacidén que le
permite su condicidén, deberia el cineista amateur elevar las miras vy
objetivos, no tan sdélo por respeto a las normas elementales de ética sino
mads bien como misidén responsable y trascendente”. Esta discusidén 1ird a
mayores y producird una escisidén en el seno de la Seccidén de Cine Amateur
La Salle que llevard a los escindidos a buscar refugio en la Agrupacién
Fotogrdfica de Tarragona. En realidad, estos problemas vy escisiones
acelerardn la crisis final del cine amateur en Tarragona.
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amateur que pervive es un cine alejado de los extremos de la
experimentacidén mads pura y de la militancia social extrema. En
los concursos que se desarrollan en Reus, la ruptura, el cambio
y los nuevos aires los aportan gente de fuera. Gente que irrumpe
en los concursos que se organizan en la ciudad desde ciudades
préximas como Tarragona o Valls.

A tenor de las dificultades y la situacidén 1la situacidn
comentada -baja incorporacidén de nuevos talentos, escasa
participacidén de los 3Jjoévenes en la renovacidn del movimiento,
dura competencia exterior y un cambio tecnoldgico constante-
ccomo es que el movimiento amateur de Reus y sSuUusS CONCursos
fueron los que méds perduraron en el tiempo de todas las comarcas
del sur de Catalufia y de buena parte del principado? La
respuesta es clara: la constancia y el esfuerzo personal de unas
pocas personas. La presencia constante de unos fieles seguidores
del concurso, como Josep M. Mitja, Antoni Cavallé Maresma,
Rafael Saludes o Jordi Vall, y el trabajo incansable de un
Antonio Maria Vidal Colominas en la organizacidén, hicieron que
éste perviviera largo tiempo. Cuando estos fueron
desapareciendo, o vieron que no podian dedicar todo el tiempo
necesario o se desencantaron del cine amateur, el concurso y el
movimiento amateur reusense se acabdé. Para entonces, estabamos a
finales de la década de los afios 80, el cine amateur ya habia
dejado de existir y el video le habia sustituido.
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